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Zwischen Silberfléte und Traverso:

Die konische Ringklappenflte

Maégliche Bereicherung einer einférmigen Scenerie?

Im Zeitalter des , Flotistenbooms® scheint die
Vorstellung vom schénen Ton auf der Flote —
und das Ziel bestimmt den Weg dorthin, in die-
sem Falle die gesamte Ausbildung — so nivelliert
und ,emdnig* wie noch selten in der Geschichte
dieses Instruments. Je mehr Japaner, Europier,
Amerikaner Flote studieren, desto schwerer ist
es, ausgeprigte Eigentiimlichkeiten oder charak-
teristische Unterschiede zu entdecken, und zwar
Unterschiede sowoh! zwischen den Spielern und
threm Klangideal, als auch zwischen den ver-
schiedenen Stilbereichen des Repertoires: Eine
Hotteterre-Suite und eine Prokofieff-Sonate in
der Tongebung verschieden zu spielen, versucht
bzw. vermag kaum jemand.

Dies ist um so erstaunlicher angesichts zweier
Strémungen, die im gesamten musikalischen
Denken heute feststellbar sind:

1. der grofle Bedeutungszuwachs des Phinomens
Klangfarbe, das im Zusammenhang mit avant-
gardistischer Musik bereits ins Bewuftsein der
Flotisten gedrungen ist — praktiziert aller-
dings vorwiegend auf der Ebene einzelner
Tone oder Abschnitte;

. das Interesse an historischen Instrumenten mit

ihren ,anderen® Klingen, damit an Stil-
bewufitsein und adidquater Interpretation
dlterer Musik.

Trotzdem ist die Tonvorstellung bei Spielern
der modernen Silberfléte — bei zweifellos vor-

! Prospekt von 1834, wiedergegeben bei K. Ventzke,
Die Boebmflote, Frankfurt 1966, Abb. 4

Peter Reidemeister

kommenden kleineren Differenzen — einiger-
maflen einférmig. Im Vordergrund des allge-
meinen Strebens scheinen zu stehen:

1. Erzielung eines ,groflen Tons, wobei (um
eine Formulierung Theobald Boehms zu be-
nutzen) der Ton oft ,eine von Vielen fiir
Stirke gehaltene Hirte* ! erhilr;

. Orientierung am tiefen Register, das beson-
ders laut sein soll;

. durchgehendes Vibrato;
4, Farbgebung hiufig mit dem Kehlkopf;

. eine gewisse Aggressivitit in Ton und Musi-
kalitit.

Wie kommt es zu diesem uniformen Bild?

Vier Griinde diirften eine Rolle spielen, und
sie mogen in der Reihenfolge ihrer Bedeutung
angeordnet sein.

1. Es herrscht heute — und das hat sehr viele
positive Seiten — ein ausgepragter Internatio-
nalismus. Flétenstudenten aus Japan studieren
in Amerika und Europa, Europider in Ameri-
ka, Amerikaner in Europa. Internationale
Kurse werden an jeder Ecke gehalten, inter-
nationale Wettbewerbe stellen eine starke
Attraktion dar. All dies hat eine einebnende
Wirkung.

. Es gibt einige wenige Flotisten, die internatio-
nal anerkannt sind und an denen sich die
Jungen orientieren. Die Schallplattenindustrie
hilft dabei. In den Plattenabteilungen der
groflen Musikgeschifte sind die Platten nicht
nach der Musik, sondern nach den Spielern
geordnet: eine Abteilung ,Bekannter Flotist

(&1
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A“, eine Abteilung ,Bekannter Flotist B,
eine Abteilung ,Weitere®. Damit trigr man
den Auswahlkriterien des Publikums Rech-
nung. Je mehr Schallplatten ein Flotist auf
dem Marke hat, desto grofler der Andrang zu
seiner Ausbildungsklasse, besonders seitens
auslindischer Studierender. Die Orientierung
an cinigen Wenigen, die dazu noch in ihrer Art
einander dhneln, hat ebenfalls gleichmache-
rischen Effekr.

3.1In allen Weltteilen wird ein und derselbe
Flotentypus gespielt: die zylindrische Silber-
flote, wie Theobald Boehm sie 1847 entwik-
kelte. Japanische, europiische und amerikani-
sche Instrumente unterscheiden sich kaum
noch. Die Standardisierung und maschinelle
Herstellung, neuerdings auch die Computer-
bestimmung der Grifflochpositionen haben
eine Vereinheitlichung des Klangs und damit
der Tongebung und Tonvorstellung zur Folge,
die sich auf die Interpretation stilistisch unter-
schiedlicher Musik gleichmacherisch auswirke.

4. Der wichtigste Grund aber, der auch alle bis-
her genannten Griinde einschlieft, ist das
Phinomen Sinfonie-Orchester. Die Lehrer
sind oder waren Orchesterspieler, die Studen-
ten streben alle ins Orchester, es gibt ihrem
Studium Sinn und Ziel. In den Orchestern
wird die zylindrische Boehmf{léte gespielt, und
zwar nahezu iiberall auf der Welt, denn das
Orchesterwesen ist heute besonders stark
internationalisiert; die Zylinderfléte wird des-
halb ausschlieflich gespielt, weil nur ihr Ton
stark genug ist, in den groflen Orchester-
besetzungen und den riesigen Riumen die Ba-
lance mit den anderen Instrumentengruppen
im Orchester zu halten. Dabei ist der Spiel-
raum, den der Einzelne in Fragen des Tons,
der Tonvorstellung oder des Stilgefiihls hat,
denkbar eng. Die ,Diktatur® des Orchesters
bestimmt heute Lehrer und Schiiler, Ausbil-
dung, Technik und Aesthetik des Flotenspiels
— mit stark nivellierenden Konsequenzen.

11
Daf die zylindrische Silberfléte fiir die Musik

von ca. 1850 bis in unsere Zeit das adiquate
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Instrument ist, bedarf keiner weireren Ausfiih-
rungen, Wenn es um das Repertoire zwischen ca.
1700 und ca. 1850 geht, so hat man schon seit
Jahrzehnten in den historischen Instrumenten,
in unserem Fall in der Traversflote bzw. in den
verschiedenen Typen von der Hortteterre-Flote
iber die unterschiedlichen Ausprigungen der
einklappigen bis zur vier-, sechs- und achtklap-

Foto M. Babey, Bascl

Abb.1 Zur Entwicklung der Querflite.

Von links: Traverso von John Mason (ca.
1760), eine vierklappige Flote von Felchlin
A Berne (ca. 1780), eine achtklappige Flote
von Potter, London (ca. 1800) und zwei ko-
nische Ringklappenfloten nach Theobald
Boehm, 1832, von Louis Lot (ca. 1880) und
Carl Schreiber (ca. 1920), Sammlung P.R.

pigen Fléte (Abb. 1), eine Alternative zum nor-
malen Musikbetrieb gesehen. Wenn hier von
Alternativen zur heute fast allein herrschenden
Silberflote die Rede ist, so nicht aus missionari-
schem Eifer, sondern um eine Moglichkeit ins



Licht zu riicken, wie die Orientierung an der
Musik, am (Klang-) Stil, und das heiflt auch: an
den adiquaten Instrumenten fiir das Repertoire
von 1700 bis 1850 verstirkt werden kénnte, wo-
durch gleichzeitig die soeben skizzierte etwas
farblose Flotenscenerie mehr Leben und Vielfalt
erhielte.

Der Klang der Traversflote ist bekanntlich
viel verhaltener, kleiner, weicher, wirmer, dunk-
ler als derjenige der Silberflote. Wichtig ist, dafl
der Traverso weit weniger Druck und Spannung
beim Blasen ertrdgt als die Silberflote, denn ab
einem bestimmten Punkr, der rechr bald erreicht
ist, wird der Ton rauh und hart oder schligt in
einen Oberton um. Das heiflt, daf die Ton-
gebung, vom Instrument vorgeschrieben, gegen-
iiber der Silberflote viel entspannter ist und
weniger aggressiv sein kann. Daher spricht die
Flote leichter und direkter an, was sich wiederum
auf die Artikulation auswirkt. Die Silberflote
bietet, ebenso wie sie mehr Luft brauchr, weil
durch die zylindrische Bohrung eine stirkere
Luftsiule in Bewegung gesetzt werden mufl, gri-
Beren Widerstand beim Blasen. Dadurch wird
bei ihr die Artikulation schwerfilliger und ni-
vellierter. Vom Instrument her gesehen scheint
auf der Silberflste das legato die Norm, auf dem
Traverso das non-legato in allen seinen Formen.
Dafl es, wie alle Quellen des 18. Jahrhunderts
bezeugen, in der Musik des 18. Jahrhunderts
ebenfalls das non-legato ist, das die Grundlage
der Artikulation darstellt, macht den Traverso
(unter anderem) zum adidquaten Instrument
dieser Musik. Alle die zahlreichen Zwischen-
formen zwischen legato und kurzem staccato
bleiben auf der Silberflote viel leichter uner-
forscht und unangewendet. In der Taffanel/
Gaubert-Flotenschule, Etude Progressive Nr.7
(S. 149), gibt es mit der Vorschrift te-re noch
einen Rest dlterer Artikulationsvielfalt. Der Ef-
fekt auf der Silberflote aber ist gering.

Das Vibrato auf dem Traverso wire, wiirde
man es wie auf der Silberfléte hervorbringen,
gemessen am zarten Ton des Instruments viel zu

¢ F. Demmler, J. G.Tromlitz, Diss. Berlin 1961, S. 67

3 A, B. Fiirstenau, Die Kunst des Flotenspiels, 1844,
5.79

4 2.2.0, S.1f.

stark und aufdringlich. Deshalb wird die durch
Fingerbewegung bewirkte Bebung (,flattement®)
angewendet, und zwar als ,Manier® vorwiegend
auf langen Ténen. Man kann auf diese Weise die
Grifle und Geschwindigkeit des Vibratos sehr
nuancieren und hauptsichlich ,auch eine so zarte,
geringfiigige Bebung® hervorrufen, ,wie sie mit
organischen Mitteln nicht zu erreichen gewesen
wire“ 2, Noch eine so spite Flotenschule wie die
von Fiirstenau (1844) warnt vor iibertriebener
Anwendung des Vibratos: ,,... da nur zu leicht
die Hiufung dieser Manier wie krankhafte Emp-
findelei sich ausnimmt, der fortwihrende Ge-
brauch derselben aber gar zu einem kliglichen
Gewinsel wird, welches natiirlich von héchst
widerlicher Wirkung ist.*3

In den vieldiskutierten Gabelgriffen der Tra-
versflote wurde im 18. Jahrhundert ein Vorteil
fiir die Farbigkeit und Nuancierungsfihigkeit
der Flote gesehen. Als Theobald Boehm durch
sein neues System 1832 (die konische Ringklap-
penfléte) die Gabelgriffe iiberfliissig machte, so
daf} jeder Ton den gleichen Charakter und die-
selbe Stirke aufwies, klagte Fiirstenau: ,,Ob aber
die bewirkte grosse Gleichmissigkeit der Tone,
wodurch namentlich jeder Unterschied zwischen
den sogenannten gedeckten und den {ibrigen
Ténen aufgehoben wird, sowie die ungemeine
Starke des Klanges, die sie besitzt, als ein Vor-
teil fiir das Instrument zu betrachten, mdge zu
bezweifeln sein, indem diese beiden Eigenschaf-
ten, die bedingungsweise immerhin Lob verdie-
nen konnen, doch der Flote ihre charakreristi-
schen Vorziige rauben. Durch erstere, die grosse
Gleichmissigkeit der Tone, entstehet auf der
Flote Monotonie . . .; der bravourmissigen Stdr-
ke des Tons ist, indem er noch dazu (besonders
in der mittleren Region) etwas Scharfes und
Schneidendes hat, das eigentlichste Wesen der
Flote . . . aufgeopfert.“*

Wichtiger als die Frage, ob diese Beurteilung
der Gabelgriffe eine wirklich positive Werrtung
oder aber eine nachtriglich gezimmerte Aesthe-
tik darstellt, die aus der Not eine Tugend macht,
ist die Feststellung, dafl die Gabelgriffe fiir die
Komposition eine Rolle spielen konnten.

Im Werk Bachs kommt der Charakter der
Flote am besten in den obligaten Partien der
Arien in Kantaten und Passionen zum Ausdruck.
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Die Tenorarie ,,Frohe Hirten® (Nr. 15) aus dem
Weihnachtsoratorium verwendet, gerade im

Themenkopf, aber auch in der Fortspinnung,

Bsp.1 Arie ,Frohe Hirten® * Gabelgriffe

»gute”, gabelgriff-freie Tone. Dagegen wird in
der Tenorarie ,Erbarme dich® (Nr.3) aus der
Kantate 55 ,Ich armer Mensch, ich Siinden-

Bsp.2 Arie ,Erbarme dich®

* Gabelgriffe

knecht“ der Klang durch zahlreiche Gabelgriffe
»getriibt®. Es ist evident, dafl es die Textbedeu-
tung (,Frohe Hirten® — ,Erbarme dich®) ist,
die die Klangvorstellung inspiriert und die Ton-
artenwahl bestimmt: Jede Tonart hat auf dem
Traverso ihren eigenen Charakter, je nachdem,
wieviele Tone ,gedeckt® sind und an welcher
Stelle der Skala sie stehen. Ein Instrument, das
tiber diese klanglichen Unterschiede nicht ver-
fiigt, kann wesentlichen Intentionen des Kom-
ponisten nicht gerecht werden.

DaR solche feineren Nuancen spiterhin keine
Beriicksichtigung mehr finden konnten, liegt
einerseits an der grofler und grofler werdenden
Orchesterbesetzung, die die weitere Entwicklung
im Flotenbau mehr auf den Weg der Klang-
quantitit fithrte, andererseits am Wunsch nach
einem vollchromatischen Instrument, das in allen
Tonarten gleich gut spielen kann. Uber den
letzten Punkt schreibt A. W. Ambros, der be-
deutendste deutsche Musikhistoriker des 19. Jahr-
hunderts, im Jahre 1874 die folgenden humor-
vollen Sitze: ,Auch die altgewohnten Instru-
mente leiden unter dem ,pruritus inveniendi —
unsere Fléten, die von Klappen also umkleidet
sind, dass sie beinahe wie der beriihmte ,Stock
im Eisen‘ zu Wien aussehen, haben lange nicht
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den milden, weichen Honigseimton der alten
einfachen Flote. Der Flotist wird uns freilich mir
triumphierendem Licheln eine rasche Passage in
Des-dur vorspielen, iiber welche den Flotisten
aus Haydn’s Zeiten vor Erstaunen die Periicke
vom Kopfe fallen wiirde. Dabei fillt mir aber
eine alte Anekdote ein: Ein Englinder liess den
Arzt kommen und sagte: ,Herr, mein Arm
schmerzt mich, wenn ich ihn so halte.¢ Dabei hielt
er ithn in hochst verdrehter Stellung iiber den
Kopf. ,Zum T.. ., fuhr der Arzt den Patienten
an, ,miissen Sie ithn denn so halten? Miissen Sie
denn in Des-dur spielen, Herr Flotist?“#
Natiirlich wurde schon damals und wird erst
recht von heutigen perfektionsverwohnten Ohren
empfunden, dafl der Traverso auch ,Nachteile®
aufweist, hauptsichlich in vier Punkten:

1. Gleichheit der Tone, Ausgeglichenheit der Re-
gister,

2. Klangstirke,
3. Intonation,
4

. Fihigkeir, in allen Tonarten zu spielen (trotz
Ambros).

Diese Mingel waren es denn auch, denen zwi-
schen ca. 1770 und ca. 1850 alle Versuche zur
Verbesserung des Instruments galten. Theobald
Boehm (1794—1881) brachte diese Entwicklung
mit seiner neuen Konstruktion insofern zum Ab-
schluff, als er diejenige Flote schuf, die heute
allenthalben gespielt wird. Vergessen wird dabei
oft, daff Boehms Idee in zwei Schritten verwirk-
licht wurde: 1832 vollendete er seine ,neu con-
struirte Flote® (so heiflt sie im Prospekt von
1834, siche Abb. 3), 1847 die Fléte ,nach einem
wissenschaftlich begriindeten System“ (so be-
zeichnet sie Boehm 1871%), Die letztere ist die
heute verwendete Silberfléte mit zylindrischer
Bohrung, die erstere die , konische Ringklappen-
fléte”, die in vielerlei Hinsicht, vor allem klang-
lich und artikulationsmifig, zwischen dem Tra-
verso und der Silberfléte steht. Zu fragen wire,
wie sich die Erfindungen von 1832 und 1847 ge-
nau unterscheiden, was sie an jeweils Neuem
brachten und ob die konische Ringklappenfléte
als selbstindiger Typus gelten und einen Platz
im heutigen Musikleben beanspruchen darf.

5 Bunte Blitter, Leipzig 1874, S. 208 f.



Abb. 2 Theobald Béhm. Kéniglich bayer. Kammer-

musikus. Lithographie von Jos. Selb (1784
—1832) auf dem Frontispiz von Boehms
»Vollstindige Sammlung der Concert-Com-
positionen fiir die Fléte mit Hinweglassung
der Begleitung®, erschienen ca. 1827 bei Jo-
seph Aibl in Bern. Die Vorlage fiir diese
Abbildung stellte uns Karl Ventzke freund-
licherweise zur Verfiigung.

I11

»Seitdem ich die Flote spiele®, schreibt Boehm
im erwihnten Prospekt {iber die ,,neu construirte
Flote* von 1832, ,suchte ich auch die Mingel
dieses so allgemein verbreiteten Instrumentes zu
verbessern . .. Ich nahm mir daher vor, auf ra-
tionellem Wege, nach rein akustischen Grund-
sitzen eine Flote zu verfertigen, die nebst der
moglichst reinen Intonation, Gleichheit und Fiil-
le des Tones, auch in mechanischer Hinsicht dem
Spieler die reine Ausfiihrung jeder musikalischen
Figur moglich macht Um (den Haupt-
mingeln der gewdhnlichen Fléte) nach Maglich-
keit abzuhelfen, fing ich zuerst damit an, die
Bohrung oder Luftsiule der Fléte im richtigen
Verhiltnisse der Linge und Weite herzustellen;
alsdann die Abschnitte der Luftsiule nach dem
Monocord einzutheilen und den Liéchern nach
dem Verhiltnisse der Téne, gegen einander, ihre
Stellen und Gréssen zu bestimmen. Den hier-
durch erhaltenen, durch seine neue Stellung der
Locher fiir den bestehenden Fingersatz ginzlich
unbrauchbaren Flotenkdrper versah ich nun mit

% Th. Boehm, Die Fléte und das Flitenspiel . . .,
chen 1871, S. 1

Miin-

einem, sowohl fiir die natiirliche Haltung der
Finger, als fiir die Ausfihrbarkeit aller mog-
lichen musikalischen Figuren berechneten Klap-
penmechanismus, wodurch nicht nur allein die
gedeckten Tone vermieden sind, sondern auch
aus allen Tonarten mit Leichtigkeit gespielt
werden kann. Zu diesem Zwecke habe ich vier
Griffldcher meiner Fléte mit beweglichen Ringen
umgeben, wodurch ich die Mebhrzahl der Locher
fiir die in der Scala einer Octave enthaltenen
12 Téne mit der Minderzahl der 9 zum Spielen
disponiblen Finger 6ffne und schliesse ... Da
alle Téne meiner Fléte vollkommen frey ent-
springende Naturtone sind, so tibertreffen sie an
Stirke und Fiille sowohl, als an Zartheit u. voll-
kommen sicherer Ansprache, alle gewShnlichen
Flotentdne, und gewihren dem Spieler die Mit-
tel, alle Nuancen des Vortrags rein und leicht

[

auszufiihren ...

— Sy " //'/ ‘_./
THEOBALD BOEHM S
g« ‘.;'__‘\\:\‘ S0

s
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""\-—_-’_- —\_,_-d/
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Abb. 3 Titelblatt des Prospektes von 1834,
Aus dem Exemplar der Bayrischen Staats-
bibliothek Miinchen, der wir fiir das Foto
danken.

Kiirzer und klarer kann man es nicht sagen.
Einige Anmerkungen nur mdgen verdeutlichen,
inwieweit der Klang des Instruments von neuen,
inwieweit von herkdmmlichen Elementen der
Konstruktion bestimmt war.

Die nenen Elemente sind:

1. Die Akustik als Basis. Zu Boehms Lebzeiten
blieb kaum ein Gebiet der Naturwissenschaften
unerforscht und unerweitert. Fiir die Akustik
stehe ein Name fiir viele: Hermann v. Helm-
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holtz (1821—1894), der 1863 sein beriihmtes
Buch ,Die Lehre von den Tonempfindungen®
publizierte. ,Es ist bei solchen Untersuchungen
durchaus notwendig®, schreibt Boehm 1847,
»dass der Physiker zugleich tiichtig durchgebil-
deter Musiker sei; denn durch blosse Beziehung
eines Musikers wird kaum irgendein niitzliches
Verstindniss zwischen dem Physiker und dem
Virtuosen hervorgebracht werden konnen ., .7
Die Konstruktion von 1832 sei das Resultat
reifer Uberlegung und praktischer Erfahrung®.
»Ich selbst legte von jeher nur insoferne einen
Werth auf mein Griffsystem, als ich in der kon-
sequenten Einrichtung desselben das einfachste
Mittel zur Erreichung meines Zweckes gefun-
den zu haben glaubte; djeser Zweck war aber
die Verbesserung der Flote in ihren akustischen
Verhiltnissen, auf welchen die grossere oder ge-
ringere Vollkommenheit aller Instrumente
hauptsichlich beruht, wihrend der Mechanismus
derselben von sekundirer Wichtigkeit ist.“?
2. Das offene System. Die nach und nach bei der
Traversflote hinzugekommenen Klappen fiir f,
gis, b und ¢ (, Tromlitzfléte®) waren geschlosse-
ne Klappen, die zum Spielen des betreffenden
Tones gedffnet werden mufiten. Dagegen haben
wir bei Boehm (mit Ausnahme der dis-Klappe)
ein offenes System, wodurch der Klang offener
und gréfler wird und die Gleichheit der Tone
garantiert ist. Letzteres war schon das sehnlich
erstrebte Ziel fiir J. G. Tromlitz (1725—1805),
den Flotenbauer, Lehrer, Schriftsteller und
Aesthetiker der Flote in der klassischen Zeit.
Tromlitz, der nicht miide wurde, die Gleichheit
der Téne zu beschworen, hatte schon ein offenes
System fiir die Fléte vor Augen, konnte es aber,
ohne die Erfindung von Ringklappen'® und
Achsen in Zapfenlagern, nicht durchfiihren!t,
Von hier aus gesehen kénnte man, allerdings mit
einiger Kiihnheit, die konische Ringklappenflste
das Instrument der Klassik nennen, das aus
technischen Griinden erst 50 Jahre ,zu spit“ ent-
wickelt wurde — dhnlich wie die Traversflote,
ca. 1670 als Nachfolgerin der zylindrischen Re-
naissance-Querflte entstanden, das Instrument
des Barock ist, aber erst ca. 70 Jahre nach Beginn
dieser Epoche in Erscheinung trat.

Das aufgrund des offenen Systems erreichte
Klangvolumen erlaubte bzw. forderte auch ein
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groferes Mundloch: ,Fiir einen grossen, vollen
Ton ist ein grosses Mundloch nétig“, schrieb
Boehm an den Londoner Klavierbauer Broad-
wood 2, So meint Fiirstenau, dafl ,die Flote des
Herrn Boehm immerhin fiir ein grosses Lokal
geeignet” sei'®, und in der Mitteilung der All-
gemeinen Musikalischen Zeitung von 1834 heifit
es, Boehms Erfindung habe allen Mingeln der
alten Flote gesteuert, z. B. folgendem Mangel in
klanglicher Hinsicht: ,Dabei macht sie (= die
alte Flote) ihr weicher, schmeichelnder Ton, der
durchaus keine Hebung zulisst, zum Orchester-
instrument fast ebenso unbrauchbar, als sie da-
durch zum Solo- und Zimmerinstrument brauch-
bar wird.“ 14

3. Intonation und Chromatisierung. Bekannt
sind die Urteile Scarlattis, Marpurgs oder Haw-
kins’ iiber die mangelnde Reinheit der Flote: die
blasenden Instrumente bliesen alle falsch, er
konne sie nicht leiden (Alessandro Scarlatti,
1725), nur wenige Tonarten auf der Querflote
selen recht rein, und besonders ,leicht® sei es,
»die hoheren Tone zu scharf anzugeben“ (Mar-
purg, 1750), oder: die Flote erfreue sich noch
einiger Wertschitzung bei Leuten, deren Ohren
nicht gut genug seien, um zu merken, dafl sie nie
stimmt (Hawkins, 1776)'5. Auch Beethoven
dachte dhnlich: ,,Ich kann mich nicht entscheiden,
fiir die Flote zu schreiben; denn dieses Instru-
ment ist zu begrenzt und unvollkommen* 18,
schreibt er 1809 an den schottischen Verleger
Thompson. Den Anforderungen an Spieler und
Instrument in dieser Friihzeit des Virtuosen-
tums war man auf der alten Flote trotz der er-

7 Th. Boehm, Ueber den Flotenbau und die neuesten
Verbesserungen desselben, Mainz 1847, S. 32f.

8 -a2.2:0:8:30
9-2.4.0,,5.31

10 Patentiert schon 1808 von R. Nolan, aber ohne
praktische Konsequenzen

" vgl. Demmler, S. 56

12 1868, zitiert nach Ventzke, S. 46

13 2.2.0.,S5.2

14§, 71, zitiert nach Venrtzke, S. 23

% mitgeteilt z. B. bei H.P. Schmitz, Querflite und
Querflotenspiel . . ., Kassel 1958, S. 36

'8 mitgeteilt bei R. Meylan, Die Fléte, Bern/Stuttgart
1974, S. 92



héhten Anzahl ihrer Klappen kaum noch ge-
wachsen. ,,Von der Flite insbesondere wird ge-
fordert®, sagt Boehm, ,dass ithr ganzes Bereich
der Tone vom eingestrichenen C bis zum drei-
gestrichenen H dem Tonsetzer unbedingt zu
Gebothe stehe: Der Flotist soll im Stande sein,
in der Tiefe sowie in der Hohe fortissimo und
pianissimo zu blasen, er soll alle Tone, selbst in
den schnellsten Tempi, zusammenschleifen oder
abstossen; ja sogar alle der Violine moglichen
Artikulationen ausfithren konnen, und endlich
in allen 24 Tonarten rein intonieren.“ '?

Erst finf Jahre nach Beethovens Tod, im
Todesjahre Kuhlaus, steht mit der konischen
Ringklappenfléte ein chromatisches Instrument
zur Verfiigung, das, dem System nach, in Into-
nation und klanglicher Ausgeglichenheit zwolf
gleiche Tone in der Oktave aufweist.

Dagegen sind die traditionellen Elemente des
Flstenbaus, die 1832 noch eine Rolle spielen und
den Klang der Fldte wesentlich mitbestimmen:

1. die konische ,Bohrung der Luftsdule®
(Boehm);

2. das Material: Cocus-, Eben- oder Buchsbaum-
holz (so im Prospekt 1834);

3. die kleinen Fingerlocher, von denen fiinf mit
den Fingerkuppen direkt, ohne Hilfe von
Klappen, geschlossen werden.

,Die von mir im Jahre 1832 neuconstruirte
Flste hat ungeachtet der ihrer Verbreitung im
Wege stehenden Vorurteile und der Schwierig-
keiten des Einiibens eines neuen Griffsystems
allgemein Eingang gefunden“, beginnt Boehm
sein Buch von 1847; ,sie wird gegenwirtig von
vielen ausgezeichneten Kiinstlern gespielt ...
Nach weiterer Arbeit und neuen Erkenntnissen
auf dem Gebiet der Akustik, jetzt intensiviert
durch die Zusammenarbeit mit dem Physiker
Professor Schafhiutl, stellte Boehm fest: ,Hin-
sichtlich der Ansprache und des Klanges tiefer
und hoher Téne war jedoch noch Manches zu
wiinschen iibrig, was nur durch eine totale Ver-
inderung der Bohrung des Flotenrohrs erreicht
werden konnte.“ 1®

17 1847,S. 20
18 1871,5.1
19 Festschrift fiir Hermann Kretzschmar, 1918, S. 155

So sind die neuen Elemente 1847:

1. die zylindrische Bohrung, deshalb Kopfstiick
mit Verengung nach oben,

2.die groflen Fingerldcher, deshalb Deckel-
klappen,
3. das Material: Silber.

Unverindert blieb das Griffsystem.

Mit jedem Fortschritt in der einen Richtung ist
aber gewohnlich ein Riickschritt in einer anderen
verbunden. In bezug auf akustische Berechnun-
gen und Klangguantitit iibertrifft die Silberflote
aufgrund der zylindrischen Bohrung diekonische
Ringklappenflste bei weitem, die hohen Téne
stimmen leichter, die tiefen Tone sind stirker.
Aber die Klanggualitit ist eine andere geworden.

Carl Stumpf, Begriinder der Tonpsychologie
und sicherlich ein objektiver Zeuge, stellte 1918
in einem kleinen Aufsatz mit dem Thema
»Trompete und Flote* ! mittels vergleichender
Schallanalyse der Oberténe beim Klang einer
Trompete, einer alten Ebenholzflote und einer
modernen Goldflote fest: , Analyse und Synthese
bestitigen, was direktes Horen bezeugt, dass der
Klang der Flote sich gegenwirtig erheblich in der
Richtung der Trompete verindert hat — wohl
nicht in jeder Hinsicht ein Gewinn.“ (1918! Was
wiirde Stumpf heute sagen?)

Schon 1890 aber hatte Rudolf Tillmetz im
Vorwort seiner ,Anleitung zur Erlernung der
Theobald Boehm’schen Cylinder- und Ring-
klappenfléte mit konischer Bohrung® zugunsten
der letzteren angefiihre:

,Der Grund, warum die Vorziige der Boehm-
flste trotz des praktischen und einfachen Griff-
systems in Deutschland nicht so gewiirdigt
wurden, liegt darin, dass viele hervorragende
musikalische Autorititen behaupteten, der
eigentliche elegische Flgtenton sei an derselben
durch die Cylinderbohrung verloren gegan-
gen. Einwendungen, wie: der Ton der Cylin-
derflste sei zu aufdringlich, habe keine Modu-
lationsfihigkeit, die Téne der dritten Oktave
klingen zu pfeifenartig, die Ansprache der
Téne im Pianissimo sei nicht leicht genug,
musste man stets gewirtigen. Den ganz von
Metall hergestellten Cylinderflsten wurde der
Vorwurf gemacht, dass sie zu trompetenartig
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klingen. Auch wurde vielfach iiber das infolge
des komplizierten Klappenmechanismus ent-
stehende Gerdusch bei technischen Ausfiihrun-
gen geklagt.

Ich selbst blies seiner Zeit viele Jahre die Flote
alten Systems, ging aber dann, auf Veranlas-
sung meines verehrten Lehrers Th. Boehm zu
seiner neuen Konstruktion iiber. Gegen zwan-
zig Jahre spielte ich die Cylinderflste im kgl.
Hoforchester in Miinchen. Stets war ich eifrig
bemiiht, dieselbe gegen alle Angriffe zu ver-
teidigen. In meiner 33jihrigen ausiibenden
Praxis als Orchesterspieler und Solist musste
ich mich jedoch aus Erfahrung iiberzeugen,
dass die verschiedenen Vorwiirfe gegen die
Cylinderflote seitens sachverstindiger Auto-
rititen zum grossen Teil berechtigte waren.
Als ich im Jahre 1882 in Bayreuth bei den
Parsifal-Auffithrungen als Orchesterspieler
mitwirkte, bemerkte ich, dass Richard Wagner
keine Sympathien fiir die Cylinderflote zeigte.
Er belegte sie nimlich mit dem Namen ,Ka-
nonen‘2, Ich entschloss mich daher, weiters
noch angeregt durch den kgl. Generalmusik-
Direktor Hermann Levi, zur Ringklappen-
flste konischer Bohrung iiberzugehen, was ich
nicht zu bereuen harte.

Die Technik konnte ich dadurch, dass die
Locher direkt mit den Fingern zu schliessen
sind, mit der gréssten Leichtigkeit und Sicher-
heit ohne jenes listige Gerdusch der Klappen
ausfiithren. Die Triller klangen zierlicher. Das
Staccato kam mit der grossten Sauberkeit bei
leichtester Ansprache zum Ausdruck. Ganz be-
sonders aber entziickte mich die Weichheit in
der Tongebung, die zarte Ansprache und Mo-
dulationsfihigkeit simtlicher Tone. Dabei fiel
mir auf, dass die Ringklappenflote angesichts
der konischen Bohrung weit weniger Ansprii-
che an die Atmung stellt . . .“

Tillmetz’ Schiiler Gustav Kaleve, der heute,
fiinfundachrzigjihrig, bei Miinchen lebr, hat
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diese Flote lange als Soloflétist im Miinchner
Nationaltheater gespielt. Kaleves Schiiler, der
1974 verstorbene Orthopide Professor Wilhelm
Thomsen, hat sich durch seine Passion fiir das
Instrument, Leihgaben und Anregungen sehr
verdient gemacht.

Die konische Ringklappenflste hat in der Tat
grofle klangliche Qualititen; sie ist fiir die noch
gar nicht geniigend erschlossene reiche Floten-
literatur der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
das adaquate Instrument und auch fiir die Musik
der Klassik und des Barockzeitalters klanglich
besser geeignet als die zylindrische Silberflote.
Sie vereinigt die Biegsamkeit und Schlankheit
des Klanges, wie sie der alten Fl5te eigen waren,
fiir die noch Beethoven, Schubert, Hummel,
Kreutzer, Ries, Kuhlau etc. geschrieben haben,
mit den fiir uns heute selbstverstindlichen Vor-
teilen der besseren tonlichen Ausgeglichenheir,
der grofleren Intonationssicherheit und des
Boehmschen Griffsystems. Dabei ist ihr beson-
derer Wert besser zu beurteilen, wenn man —
historisch ,vorwirts® — von der Traversflote,
als wenn man — ,riickwirts“ — von der Silber-
flote herkommt.

Konische Ringklappenfloten werden heute
wieder hergestellt: in den USA von der Firma
Brannen Brothers, Boston, Mass., in Deutschland
hoffentlich in naher Zukunft von der Firma
Schreiber, Bad Nauheim. Es wire zu wiinschen,
dafl diese Instrumente fiir die Ausbildung und
fiir das Konzertleben wieder eine Rolle spielen
wiirden. Die Klangvorstellung und das Denken
des Einzelnen sowie die Scenerie der Konzerte,
Aufnahmen, Schallplatten kénnten vielleicht
eine Bereicherung erfahren.

2 ... vorziiglich von den Flétisten, welche ihre
friither so sanften Instrumente zu wahren Gewalts-
rohren umgewandelt haben, ist ein zart gehaltenes
Piano fast kaum mehr zu erzielen.® R. Wagner,
Ueber das Dirigieren (1869)



Zur Ausbildung von Klarinettisten

Wie die Statistik in den letzten Jahren zeigt,
sind bei internationalen Wettbewerben deutsche
Musiker immer weniger oder iiberhaupt nicht
unter den Preistrigern. Der Klassik-Platten-
marke, fiir viele Anregung und Orientierung von
grofler Bedeutung, weist fast nur auslindische
Namen auf. Konzertbesucher, Plattenkiufer und
Rundfunkhérer verbinden den Begriff ,Musika-
lische Spitzenklasse® nicht zu Unrecht mit Inter-
preten aus England, Amerika, Israel, Japan oder
dem Ostblock. Da hilft uns auch nicht die Weis-
heit des Sprichworts vom Propheten im eigenen
Lande. Auch im Ausland werden deutsche Nach-
wuchskiinstler — mit wenigen Ausnahmen —
nicht zur internationalen Spitze gerechnet. Selbst
wenn wir bescheiden bleiben und uns nur in
Deutschland umsehen, bietet sich ein wenig er-
mutigendes Bild. Immer hiufiger entscheiden sich
zum Beispiel bei Probespielen die Kulturorche-
ster fiir auslindische Musiker, da Absolventen
unserer Konservatorien und Hochschulen ihren
Anspriichen oft nicht geniigen konnen. Als Ent-
schuldigung hierfiir Nachwuchsmangel anzufiih-
ren, erscheint mir ein wenig zu einfach, denn das
hiefle ja in letzter Konsequenz, dafl sich die mu-
sikalische Substanz Deutschlands erschopft hitte.
Aber man kann eben nicht ernten, wo man nicht
gesit hat.

Mit Bedauern erkennen wir, dal man nach
dem letzten Kriege die Gelegenheit hat verstrei-
chen lassen, neue Ideen und neue Formen und
Inhalte fiir den Instrumentalunterricht nicht nur
zu entwickeln, sondern sie auch verbreitet in die
Praxis einzufiithren. Trotz seither unternomme-
ner vielfiltiger Anstrengungen bleibt festzustel-
len, daf in eine moglichst friihzeitig einsetzende

Dieter Klocker

musikalische Ausbildung bei uns materiell wie
ideell zu wenig investiert wird. Die meisten
Musikschulen verfiigen iiber Lehrkrifte, fiir die
Unterrichten nur eine Nebenbeschiftigung dar-
stellt. In der Mehrzahl sind es Musiker der orts-
ansdssigen Orchester, die den Unterricht beson-
ders im Bereich der Blasinstrumente versehen.
Jedem dieser Bliser ist in der Regel die Verant-
wortung klar, die er mit einer solchen pidagogi-
schen Aufgabe iibernimmt. Er weifl aber auch,
dafl bei groflerer zeitlicher Ausdehnung dieser
Aufgabe bereits eine Uberforderung auf dem
einen oder anderen Sektor seiner doppelten
Titigkeit eintreten muf. Zudem liflt die Eig-
nung des Lehrers hiufig Wiinsche offen, da seine
eigene Ausbildung oft genug unter ihnlichen
Miflhelligkeiten gelitten haben mag. Der Anfin-
ger aber bendtigt den besten und erfahrensten
Pidagogen. So sind hiufig genug instrumentale
Fehlentwicklungen auch bei sonst hochbegabten
Jugendlichen zu beobachten, die selbst durch
einen erfahrenen Lehrer spiter kaum noch zu
beheben sind. Ganz allgemein soll daraus nur
gefolgert werden, dafl Instrumentalunterricht
keine Titigkeit im ,Nebenberuf sein kann.
Wenn aber sogar an bundesdeutschen Hochschu-
len dieser Forderung oft nicht entsprochen wer-
den kann — und das nicht nur im Hinblick auf
relativ selten verlangte Instrumente —, so kann
man das nur bedauern!

Alle diese Mingel belasten auch die Ausbil-
dung im Fach Klarinette. Die Tradition der
deutschen Klarinettenschule ist so alt wie die
klassische Musik. Fast alle Komponisten der
Klassik und Romantik lieflen sich von ,ihrem*
Klarinettisten inspirieren und schufen bedeuten-
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de Werke fiir das Instrument, weil gerade das
deutsche Klarinettensystem ihren Klangvorstel-
lungen am meisten entsprochen zu haben scheint.
Diese Tradition reicht von Telemann bis in die
jlingste Vergangenheit zu Hindemith. Schon seit
1900 zeichnete sich aber in Frankreich, England
und den USA eine neue Entwicklung ab durch
die Arbeit bedeutender Virtuosen, die dem Kla-
rinettenspiel neue Impulse gaben (klangliche und
technische Kultivierung des Bshmsystems) und
Komponisten wie Debussy, Strawinsky, Gersh-
win und Copland zu neuen Werken anregten.
In Deutschland hingegen verlief man die einmal
eingefahrenen Geleise nicht, auf denen selbst
heute noch Klarinettisten nach der lingst ver-
alteten Schule von Carl Birmann ihren Unter-
richt gestalten.

Nur wenige erkannten diesen Riickstand und
begannen nach dem Kriege, wie Jost Michaels in
Detmold, mit der Ausbildung einer neuen Gene-
ration von Klarinettisten. Dabei wurde iiber-
haupt zum ersten Male ein Unterrichtssystem
fiir die deutsche Klarinette entwickelt, das die
hohen technischen Anforderungen beriicksichtigt,
die besonders moderne Komponisten dem ver-
alteten deutschen System zumuten. Der tech-
nische Inhalt liflt sich mit ein paar Beispielen
am einfachsten verdeutlichen und umfafit eine
Neuordnung des Skalensystems, Fingeriibungen,
die dem jeweiligen technischen Stand des Ler-
nenden entsprechen, spezielle Ubungen zur Aus-
bildung der Atemtechnik, wie Binde- und Re-

Beispiele fiir Ubungen von Jost Michaels

Regelmifige Fingeriibungen, linke Hand, legato
(unter Beriicksichtigung eines jeden Fingers
bis zum Ablauf der linken Hand)

Unregelmifige Fingeriibungen
der rechten Hand
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Unregelmiflige Fingeriibungen
der rechten und linken Hand
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Binde- und Registeriibungen
(beide p, adagio, in einem Atem, legato)

gisteriibungen, womit sich die Beseitigung einer
gewissen Starrheit des deutschen Klarinettentons
verbindet. Es wire sehr zu wiinschen, dafl Jost
Michaels dieses wertvolle, mehrere hundert
Ubungen umfassende Studienwerk und die da-
mit gesammelten Erfahrungen Lehrern und Stu-
dierenden durch Verdffentlichung zuginglich
machen wiirde.

Eines seiner grofiten Verdienste ist auflerdem
die Erweiterung der verfiigbaren Klarinetten-
literatur durch die Wiederentdeckung verschol-
len geglaubter klassischer und romantischer
Werke. Das so erweiterte Repertoire hat natiir-
lich zu Riickwirkungen auf die Ausbildung des
Klarinettisten gefiihrt. Die weit verbreitete Mei-
nung, dafl es fiir das Instrument nur einige
wenige Werke wie die Konzerte von Mozart,
Stamitz, Weber und bestenfalls Spohr gibe, 1st
nicht mehr haltbar, und deshalb sollten die Zei-
ten, in denen ein Klarinettist sich wihrend des
gesamten Studiums mit den Konzerten von Mo-
zart und Weber zu beschiftigen hatte, endlich
und endgiiltig vorbei sein! Zu frithes Studium
der Spitzenwerke der Literatur zeitigt nicht
selten allzu fragwiirdige Ergebnisse, die weder
das Kammermusik- noch das Orchesterspiel vor-
teilhaft beeinflussen.

Es braucht wohl nicht naher erliutert zu wer-
den, inwiefern eine Erweiterung des Gesichrts-
kreises in bezug auf die Literatur zu mehr sti-
listischer Sicherheit und geistiger Beweglichkeit
in der Ausbildung fiihrt. Jedenfalls sollten dem
Studium der Standardwerke so intensiv wie
moglich entsprechende Vorstudien im Sinne fol-
gender Beispiele vorausgehen. So eignen sich zur



Eine typische Besetzung klassischer Bliser-Kammermusik (Consortium Classicum)

Vorbereitung auf das Klarinettenquintett von
Mozart die Quintette von Blatt, Kiiffner, Krom-
mer, die Quartette von Hinsel, Hoffmeister,
Pleyel und Wranitzky. Bevor man sich an We-
bers Duo concertant wagt, sollte man das Duo
brillant von Reiffiger beherrschen, und die Quin-
tette von Fuchs und Marteau koénnen als Vor-
studien zu Brahms dienen. Bevor die Bldsersere-
naden von Mozart in Angriff genommen werden,
widme man sich unter anderem erst einmal den
Sextetten von Haydn, Hoffmeister, Krommer
oder den Oktetten von Cartellieri, Hoffmeister,
Hummel und Wranitzky; Konzerte von Hoff-
meister, Knischek, Pleyel, Schacht, Stamitz, Yost
bereiten auf Mozart, Konzerte von Hermann,
Mann, Maurer oder das Concertino von Mo-
lique bereiten den Studierenden auf Spohr vor.

Auf das Ensemblespiel der Bliser sollte stets
grofler Wert gelegt werden. Bliserkammer-
musik bedeutet heute fast ausschlieflich Bliser-
quintettspiel. Dagegen ist eigentlich nichts zu
sagen, nur hat leider in der klassischen und ro-
mantischen Epoche kein bedeutender Komponist
ein Werk fiir diese Besetzung geschrieben, son-
dern es werden in der vorhandenen Literatur
fast ausnahmslos paarweise Besetzungen ver-

langt. Erst in neuerer Zeit wird das Bldserquin-
tett charakteristisch behandelt. Diese Tatsache
ist erstaunlicherweise kaum bekannt, so daf eine
Feldparthie von Haydn in der Bearbeitung fiir
Bliserquintett meist fiir ein Originalwerk ge-
halten wird. Und das ist deprimierend, da es
doch eine uniibersehbare Anzahl originaler Bla-
serkammermusikwerke gibt.

Zur besseren Vorbereitung auf das Orchester-
spiel sollte wenigstens wochentlich einmal der
Bldsersatz eines Orchesterwerks nur von den
Blisern unter der Anleitung eines erfahrenen
Lehrers einstudiert werden. Das isolierte Uben
schwieriger Passagen durch den einzelnen Stu-
dierenden geht oft an der Wirklichkeit vorbei,
da die Stellen, aus dem Zusammenhang gerissen,
z. B. Intonations- und andere Probleme gar
nicht richtig erkennen lassen. Auf die Arbeit im
ganzen Orchesterverband kann selbstverstind-
lich an keinem Ausbildungsinstitut verzichtet
werden,

Es kann in diesem Rahmen kein Unterrichts-
plan im Detail gegeben oder ein System in allen
Einzelheiten dargestellt werden. Jedoch hoffe
ich, dafl meine Bemerkungen Lehrenden wie Ler-
nenden Anregungen zum Nachdenken und zu
eigenen Initiativen vermitteln werden.
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Gruppenimprovisation im Instrumental-

unterricht fiir beliebige Instrumente

1. Grundsiitzliche Uberlegungen

Es ist eine weitverbreitete Meinung, das Ziel
des Instrumentalunterrichts sei, moglichst schnell
moglichst gut auf dem gewihlten Instrument
spielen zu konnen. Die Vorstellung, was ,gutes
Spiel® sei, wird je nach Instrument verschieden
geprigt. Bei den sogenannten klassischen Instru-
menten, wie z. B. bei Trompete oder Klavier,
wird die Vorstellung von gutem Spiel haupt-
sichlich geprigt vom Berufsmusiker und von der
Literatur, die dieser spielt, in der Regel also von
der klassischen Musik bis zum 19. Jahrhundert.
Die Spieler von Blechblasinstrumenten orientie-
ren sich aber auch an der Literatur, die in den
Spielgruppen und Blasorchestern gespielt wird.

Reicht es nun aus, sich an diesen Vorbildern
zu orientieren, oder gibt es noch ganz andere
Ziele des Instrumentalunterrichts, die mit dem
moglichst guten Spiel vorhandener Kompositio-
nen — egal welchen Stils oder welcher Qualitit
— nicht erreicht werden?

Die Frage lifit sich nicht beantworten, wenn
man den Instrumentalunterricht isoliert betrach-
tet. Es ist angebracht, zunichst einmal dariiber
nachzudenken, welche Aufgabe der Musikunter-
richt heute tiberhaupt hat und welche Rolle in
diesem Gesamtkonzept das Spielen eines Instru-
ments {ibernehmen kann.

Im Zeitalter der Massenmedien begegnet dem
Jugendlichen Musik in der Hauptsache aufler-
halb der Schule und auflerhalb des Instrumental-
unterrichts. Musik aller Zeiten, aller Volker und
aller soziologischen Schichten ist ihm zuginglich,
nicht nur tiber Rundfunk und Schallplatte, son-
dern auch iiber das Fernsehen, und gerade dort
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in besonders vielfiltigen Formen. Das iibergrei-
fende Ziel des Musikunterrichts liefe sich also
so formulieren: Der Schiiler soll in der Lage sein,
aus dem Angebot von Musik auswihlen und die
ausgewihlte Musik zur Befriedigung seiner Be-
diirfnisse nutzen zu kdnnen. Wer auswihlen
konnen soll, mufl Mafistibe erwerben, nach de-
nen er auswihlt. Solche Mafistibe kénnte er von
Autoritdtspersonen einfach {ibernehmen. Das
wiirde dann z. B. bedeuten, dafl der Lehrer sei-
nen eigenen musikalischen Geschmadk fiir den
einzig richtigen hilt und versucht, ithn dem
Schiiler zu vermitteln. Wer diese Moglichkeit ab-
lehnt — und es sprechen gewichtige pidagogische
Griinde gegen einen solchen Ansatz —, muf} den
Schiiler in die Lage versetzen, eigene Maflstibe
zu entwickeln und zu begriinden. Voraussetzung
dafiir — bei Lehrer und Schiilern — ist die Ein-
sicht, daff es im Bereich der 4sthetischen Erzie-
hung keine absoluten Maflstibe gibt, daf Ein-
stellungen und Verhaltensweisen von kulturel-
len Einflissen abhingig sind, und dafl Mafistibe
verglichen und begriindet werden kénnen und
miissen. Im Bereich der Musik ist dies nur mog-
lich, wenn gleichzeitig die Wahrnehmungsfihig-
keit im horbaren Bereich verfeinert wird.

Wer Musik fiir seine personlichen Bediirfnisse
nutzen, wer also seine Erlebnis- und Ausdrucks-
fihigkeit steigern méchte, mufl Gelegenheit zu
vielseitigen Erfahrungen bekommen. Dadurch
steigert er sich auch in der Fihigkeir, Musik
einerseits als Ausgleich, als Entriickung zu ver-
wenden, andererseits in Verbindung zu treten zu
anderen Menschen in Bereichen, die sich aufler-
halb einer intellektuellen Verstindigung be-
wegen. Ich umschreibe damit den Bereich der



Kommunikation, der sich nicht der Begriffe be-
dient, sondern auf dem Gebiet der Sprache zum
Beispiel der Sprachmelodie, der Sprechgeschwin-
digkeit, der Artikulation, der Gestik usw. Dafiir
ist wiederum eine verfeinerte Wahrnehmungs-
fihigkeit Voraussetzung.

In diesem sehr verkiirzr dargestellten Gesamt-
konzept von Musikunterricht hat nun der In-
strumentalunterricht die Aufgabe, die genannten
Ziele in moglichst vielen Bereichen dadurch zu
erreichen, dafl die besonderen Moglichkeiten
eines Instruments genutzt werden. Auf dem
Hintergrund dieser Ausfiihrungen stelle ich die
Frage von vorhin erneut und priziser: Welche
Méglichkeitr hat der Instrumentalunterricht iiber
den Erwerb von Spieltechniken und iiber das
Spielen vorgegebener Kompositionen hinaus, die
Wahrnehmungsfihigkeit zu verfeinern, damit
der Schiiler in die Lage versetzt wird, eigene
Maflstibe zur Auswahl zu erwerben und seine
Erlebnis- und Ausdrucksfihigkeit im Bereich der
Musik zu steigern? Ich kann diese Frage in die-
sem Rahmen nicht erschopfend beantwortent,
sondern ich wende mich einem Beispiel ausfiihr-
lich zu: der Gruppenimprovisation.

Improvisation war seit jeher ein wesentliches
Element der Musikpraxis. Von den Anfingen
der Musikgeschichte bis zu unserer Zeit waren
kiinstlerische Freiheiten in der Ausfiihrung nicht
nur geduldet, sondern hiufig sogar erwiinscht.
So maf man die kiinstlerische Leistung von
Opernsiangern in der Barockzeit nicht nur an
Stimmschénheir und -technik, sondern auch am
Vermdgen, der notierten Musik durch persén-
liche Figuration immer neues Leben einzuhau-
chen. Und noch die groflen Pianisten der Roman-
tik wirkten stirker durch ihre Improvisationen
auf das Publikum als durch die Wiedergabe aus-
gearbeiteter Meisterwerke,

Doch nicht nur die Soloimprovisation wurde
gepflegt, sondern auch instrumentale Kollektiv-
improvisation verschiedenster Art. So gestalte-
ten die Spielleute des 13. und 14. Jahrhunderts

! Diese Frage wird ausfiihrlich beantwortet in einem
neuen Konzept fiir Instrumentalschulen, deren Ver-
6ffentlichung von der Universal Edition vorbereitet
wird (Blockflote: Michael Vetter, Querflte: Gerhard
Braun).

ihre Weisen, indem sie aus einer ,Urmelodie®
Abweichformen entwickelten und diese mit tanz-
rhythmischer Begleitung versahen. Ein halbes
Jahrtausend spiter fanden Linzer und Wiener
Musikanten einen Stil des Zusammenspiels, in
dem gefiihlsmifiges Zusammenpassen zu gege-
benen Melodien eine wesentliche Rolle spielte.
Die Jazzmusiker unseres Jahrhunderts wiederum
improvisierten von Anfang an iiber genau fest-
gelegten harmonischen Modellen. Die musikali-
sche Avantgarde hat das musikalische Material
bereichert und nutzt es in vielfiltiger Weise auch
zur Improvisation. Das heutige Bestreben vieler
Komponisten, neues musikalisches Material zu
entdecken und auf seine Verwendbarkeit zu
untersuchen, hat sich auf die Musikpidagogik
entscheidend ausgewirkt und se z. B. ganz neue
Impulse fiir Improvisation im Instrumental-
unterricht gegeben.

Bei Gruppenimprovisation lassen sich drei
Aspekte trennen:

1. Das horbare Ergebnis kann mit dsthetischen
Mafistiben beurteilt werden. Das geschieht in
der Regel von Auflenstehenden, weil man sel-
ten die eigene Produktion gleichzeitig mit Ab-
stand betrachten kann. Fiir die eigene kritische
Beurteilung empfiehlt es sich, Tonbandauf-
nahmen zu machen.

2. Die einzelnen Spieler nutzen die Gelegenheit
der Improvisation, sich auszutoben und zu
zeigen, was sie konnen. Diese Funktion ist
nicht zu unterschitzen, entzieht sich jedoch
der Beurteilung mit isthetischen Mafistiben.

3. Die Spieler treten mit Hilfe der hérbaren Er-
eignisse auf differenzierte Art und Weise mit-
einander in Verbindung. Dieser Aspekrt bietet
Moglichkeiten der Kommunikation, die eine
ganz andere Qualitit haben als die exakt ver-
schliisselbaren Mitteilungen, wie sie z. B. in
der Sprache moglich sind.

Es geniigt also nicht, Improvisation allein
unter einem Gesichtspunkt zu betrachten. Ziel
mufd es sein, das BewufStsein zu schiirfen fiir das,
was in den einzelnen Bereichen passiert ist. Hier-
zu einige Beispiele:

Zu 1.: Ausbildung dsthetischer Mafistibe:
Klingt das Ergebnis interessant? Was konnte
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man indern? Bedeuten diese Veranderungen eine
Verbesserung? Wie sind die Uberginge gestaltet?
Konnte man die Spielidee ohne Vorinformation
heraushéren (Versuche machen!)? Sind der
rhythmische und der metrische Verlauf einfor-
mig oder vielfiltig, durchsichtig oder dicht? Sind
die einzelnen Prozesse rechtzeitig eingeleitet und
abgeschlossen, z. B. Uberginge und Schluf8? Ent-
sprechen sich Spielidee und Spieltechnik?

Zu 2.: Wie war die Motivation der einzelnen
Spieler? Hatte jeder Gelegenheir, sich auszu-
driicken, seine Stimmungen darzustellen?

Zu 3.: Welche Reaktionen der Spieler aufein-
ander haben sich im hérbaren Ergebnis nieder-
geschlagen, welche waren vorhanden, haben aber
keinen hirbaren Ausdruck gefunden? Wie kénnte
man die einzelnen Reaktionsweisen planen, auf-
einander abstimmen, verfeinern? Kam jeder
einzelne zu seinem Recht, oder wurden manche
von der Gruppe iiberfahren?

Jugendliche, die keine Erfahrung mit Impro-
visation haben, sind erfahrungsgemif nicht in
der Lage, ohne Anregungen und Hilfen den
groflen Spielraum zu nutzen, der ihnen plétzlich
gelassen wird. Aber gerade dadurch, dafl man
zusammen mit den Spielern Regeln fiir eine ge-
bundene Improvisation erarbeiter, wird ihre
Kreativitidt freigesetzt. Hier einige Anregungen
zum Zusammenspiel, die sich in der Praxis be-
wihrt haben:

1. Klanggebilde herstellen, z. B. Klangwolken

2. Formverldufe gestalten, z. B. Steigerung/
Riickentwicklung, Kontraste, Uberginge, ...

3. Bestimmte Eigenschaften planmiflig verin-
dern, z. B.: die Lautstirke steigert sich, die
Geschwindigkeit nimmt ab

4. Die Grundidee von Musikstiicken nachge-
stalten

5. Stimmungen oder Gefiihle ausdriicken, z. B.
Zorn, Trauer, Hast, . ..

6. Nach einer Graphik spielen:
— die Graphik moglichst genau nachspielen
— sich von der Graphik lésen und eigene
Ideen entwickeln
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7. Nach Beschreibung spielen, z. B.: Zwei vollig
verschiedene Instrumente spielen zunichst
ganz gegensitzlich, gleichen sich allmihlich
an, bis jedes Instrument die Spielweise des
anderen nachzumachen versucht (auch In-
strumente #nd Stimmen einsetzen). Oder:
Zwei Gruppen spielen vollig gegensitzlich.
Allmihlich {ibernimmt jede Gruppe Elemente
der anderen, bis zum Schluf beide Gruppen
ihre Spielidee vollig ausgetauscht haben.

8. Zu Schallplatten improvisieren?

9. Auf bestimmte Weise auf die Mitspieler rea-
gieren, z. B. wiederholen, imitieren, kontra-
stieren, variieren, erginzen, aufgreifen, std-
ren, ...

10. Sich allmihlich auf etwas einigen, z. B. auf
einen Klang, Rhythmus, auf eine Suummung,
mit oder ohne vorherige Absprache

Ich empfehle, die Improvisationen mit einem
Tonbandgerit aufzunehmen, damit iiber das Er-
gebnis diskutiert werden kann. Die Verbesse-
rungsvorschlige der Schiiler kénnen zur Aufstel-
lung eines Kataloges von Improvisationsregeln
fiihren, die man sich dann immer wieder in
Erinnerung ruft. Beispiel fiir einen solchen Ka-
talog:

— Denke daran: In alle Improvisationen kann
auch die Stimme einbezogen werden. Lafl
immer wieder Pausen entstehen.

— Denke, was Du spielst, immer als Anschluf§
an das, was Du gerade gehdrt hast, oder als
Aufforderung an andere, darauf zu antwor-
ten oder daran anzuschlieflen.

— Gehe beim Zusammenspiel mit anderen In-
strumenten auf die Besonderheiten der ver-
schiedenen Instrumente ein: Ubertone leise
Instrumente nicht, gib Instrumenten mit
Nachklang (z B. Gitarre) Gelegenheit zum
Ausklingen, iibernimm Besonderheiten ande-
rer Instrumente (z. B. Nachahmen gezupfter
Saiten auf Blasinstrumenten).

2 z. B. Michael Vetter: Zwischenriume + Stimmen,
UE Nr. 15819, Kletr Nr. 90897



I1. Bericht uber die praktische Arbeit
mit Schillergruppen®

Fiir die praktische Arbeit hatte ich zwei Grup-
pen mit je drei bis sechs Kindern ausgewihlt, in
der ersten Gruppe sechs- bis achtjihrige, in der
zweiten Gruppe zwbolf- bis vierzehnjihrige
Schiiler. Die Kinder brachten ihre Instrumente
mit; einige Orff-Instrumente waren im Raum
zur freien Benutzung aufgestellt.

rung, sich zu iiberlegen, mit welchen Instrumen-
ten und auf welche Weise man die einzelnen
Felder zum Klingen bringen konne. Teilziel war,
wenigstens drei der Felder zu erarbeiten, dafiir
die geeigneten Instrumente und Spielarten zu
finden und Probleme des Zusammenspiels durch
genaues Aufeinander-Héren zu l6sen.

Im zweiten Teil hatte ich vor, dieses klang-
liche Ergebnis zusammen mit den Kindern in
einen genau geplanten zeitlichen Verlauf zu
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Alle Kinder waren mir unbekannt, und ich
hatte vor Beginn der Arbeit mit ihnen kein Wort
gewechselt.

Zu Beginn gab ich den Schiilern ein Blartt
mit neun Graphiken (Abb.) mit der Aufforde-

8 Aufgrund einer Offentlichen Veranstaltung am
10. 6. 1975 in Wien.

bringen. Fiir diesen Zweck hatte ich Papierstrei-
fen verschiedener Linge vorbereitet, die mit
Filzstift beschriftet oder bezeichnet werden konn-
ten, die einzelnen Felder und ihre Dauer sym-
bolisierend. Die Reihenfolge der Streifen sollte
verindert werden, sie konnten auch durch Pau-
sen getrennt sein, auch konnten sich gleiche Gra-
phiken oder gleiche Dauernverhiltnisse wieder-
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holen. Am Ende sollte aufgrund dieser erarbei-
teten Vorlagen ein zusammenhingendes und
gegliedertes Stiick improvisiert werden.

Es war meine Absicht, den Besuchern der Ver-
anstaltung zu zeigen,

1. dafl alle Jugendlichen in der Lage sind zu
improvisieren, wenn man ihnen geeignete An-
regungen gibt;

2. dafl Improvisation eine sinnvolle Erginzung
des Instrumentalunterrichts ist, weil sie die
Wahrnehmungsfihigkeit verfeinert, weil sie
Gelegenheit zur Ausbildung dsthetischer Mafi-
stibe gibt, weil sie die Erlebnis- und Aus-
drucksfihigkeit zu steigern vermag;

3. daf durch konzentriertes Verfolgen des Spiels
der anderen, durch spontanes Reagieren auf
das Gehorte das Zusammenspiel in besonderer
Weise gelibt wird. Diese Fihigkeiten kommen
dem Spielen jeglicher Musik zugute, also auch
der traditionellen Musik;

4. daf iltere Schiiler in der Regel weniger ein-
fallsreich improvisieren als jiingere, weil sie
bereits durch das Spiel fertiger Stiicke in ihrer
Phantasie eingeengt sind. Es ist deshalb zu
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empfehlen, von Anfang an die Improvisation
in den Instrumentalunterricht einzubeziehen.

Ergebnis: In den insgesamt vier Gruppen rea-
gierten die Schiiler erstaunlich unterschiedlich.
Das beste Ergebnis lieferten die sechs ilteren
Kinder der Vormittagsgruppe. Am zuriickhal-
tendsten zeigten sich die vier jiingeren Kinder
wiederum der Vormittagsgruppe. Die Ergebnisse
der Nachmittagsgruppe lagen dazwischen. Ins-
gesamt wurde deutlich, dafl alle Kinder vor al-
lem dadurch eine gewisse Anlaufschwierigkeit
hatten, dafl sie nicht darin geiibt waren, zu
Graphiken akustische Entsprechungen zu finden
und umgekehrt. Auch war vielen Kindern die
Arbeitsweise vollig ungewohnt, Vorschlige ma-
chen zu sollen, zu kritisieren, zu argumentieren,
vor allem aber: wihrend des Spiels genau zuzu-
horen, was insgesamt geschah. Gerade daraus
aber leite ich die Forderung nach weiterer Im-
provisation in solchen Gruppen ab. Offensicht-
lich waren diese Fihigkeiten in der den Schiilern
gewohnten Art des Instrumentalunterrichts nicht
geniigend verlangt und geférdert worden.

Von einigen Schiilern wurde mir hinterher be-
kannt, daff sie — angeregt durch die Improvisa-
tion — zu Hause auf weitere Ideen kamen und
sie auf ithrem Instrument ausprobierten.



Werner Heiders
»Katalog fiir einen Blockflotenspieler®

Eine Analyse

Der Katalog fiir einen Blockfltenspieler ver-
dankt seine Entstehung einem Hering. Eines
Abends nimlich safl der Komponist Werner
Heider auf der Erlanger Bergkirchweih mit
Freunden unter Biumen an einem Blertisch. Der
Verfasser dieser Zeilen gesellte sich hinzu, wik-
kelte einen kurz zuvor erstandenen frisch ge-
raucherten Hering aus und begann, thn zu zer-
teilen. Leicht angewidert, insbesondere beim An-
blick der ,Milch“ des Herings, verfolgten die
Umgebenden das Geschehen. Schliefilich Werner
Heider: ,Wenn Du das alles aufifft, schreib’ ich
Dir ein Sciick!”

So schrieb er also das erste seiner Katalog-
stiicke !, und zwar im Winter 1964/65. Die Ur-
auffithrung fand am 3. Mai 1965 in einem der
damals noch von Willy Spilling betreuten ars
nova-Konzerte in Niirnberg statt.

.Katalog fiir einen Blockfldtenspieler® mit
Sopranino-, Alt- und Baf-Blockflste, aufge-
zeichnet auf einem einzigen groflen Notenblatr,
ist das erste Solostiick fiir mehrere Blockfloten
im Wechsel. Wie der — Assoziationen an heitere
szenische Kleinkunst weckende — Titel vermu-
ten ldflr, handelt es sich zundchst schon um so
etwas wie einen Katalog der Moglichkeiten eines
Blodkflotenspielers. Es kommt darin im Prinzip
ziemlich alles vor, was man auf Blockfloten
unterschiedlichster Groflen an Umfang, Dyna-
mik, Artikulation, Ornamentik, Tongestaltung,

! Im Sommer 1965 folgte ,Katalog fiir einen Vibra-
phonspieler®, 1975 ,Katalog fiir eine Stimme* —
alle drei ,Kataloge® auf Schallplatte (Titel ,Soli®)
bei Colosseum (Colos SM 628), zusammen mit In-
ventio I, IT und IIL

Sebastian Kelber

Verfremdung und Spezialeffekten (Glissandi,
Mehrklinge, Flatterzunge, Mitsummen, Luft-
rauschen etc.) hervorbringen kann. Zweifellos
reizvoll, ist dies aber nur ein Aspekt, der duflere
Aufhinger des Stiickes, weshalb der Autor Voll-
standigkeit im Erschépfen dieser Moglichkeiten
auch nicht unbedingt angestrebt hat. Im eigent-
lichen bestimmt den Charakter der Komposition
jedoch ein spezifisches Gleichgewicht von Orga-
nisation und Intuition, formaler Ausgewogen-
heit und organischer Impulsivitit innerhalb
eines zwingenden musikalischen Verlaufs.

Das Stiick besteht aus , Einspiel®, ,Spiel“ und
»Ausspiel”. In ,Einspiel® und , Ausspiel, takt-
strichlos notiert, werden die drei Blockfléten mit
je drei kontrastierenden Phrasen in demonstra-
tiv langsamem Wechsel, mit deutlichen Zwischen-
pausen, vorgestellt bzw. verabschiedet. Die zwei
Phrasen fiir jeweils dasselbe Instrument weisen
dabei deutliche Entsprechungen auf. Folgende
Beschreibung mag die Unterschiede der Phrasen-
paare veranschaulichen (benannt sind immer die
Instrumente, denen sie zugeordnet sind):

Alt-Blockfléte: Abstandsnotation mit Angabe
der ungefihren Gesamtdauer in Sekunden.

Sopranino-Blockfléte: Modifizierte ausgehal-
tene Tone mit Angabe der Linge in Sekunden
(in der Einspiel-Phrase vorherrschend), um-
rahmt von virtuosen Passagen, in denen Ton-
wiederholungen den Eindruck bestimmen (in
der Ausspiel-Phrase vorherrschend).
Bafi-Blockfléte: Rhythmisch fixierte sonore
Sanglichkeit (Einspiel) bzw. skurrile Tonver-
fremdung (Ausspiel), Tempo der Viertel in
Metronomzahlen angegeben.
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»Spiel“, der Hauptreil des Stiickes, mit Takt-
strichen notiert, ist eine einzige zusammenhin-
gende kompositorische Linie. Instrumenten-
wechsel sind durch Bewegung der Linie in ande-
re Lagen bedingt. Sie sind schnell und exakt
innerhalb der zeitlich genau festgelegten Abfolge
zu vollziehen, Die Kantilene wird in ihrem Ver-
lauf durch einwurfartige hohe Fortestdfe kon-
trapunkrtiert, die in Motiven zu 1, 2, 3, 2, 1 usw.
Toénen auftreten und bald deutlich kontrastie-
rend, bald mehr ins Geschehen eingebettet er-
scheinen. Ohne Schwerpunkte, in schwebendem
Rhythmus gehalten, beginnt die Linie des
»Spiel“ mit verhilinismifig ruhiger Kantabili-
tit, um nach einer temperamentvollen Steigerung
hichste Lagen zu erreichen. Hier und in der fol-
genden lyrischen Passage erhilt der rhythmische
Gestus durch Reihungen irregulirer Relationen
(5:3, 7:3, 5:3, 11:3 etc.) den Charakter aus-
komponierter Agogik. Eine hochvirtuose Episode

das ganze Stiick als auch den Hauptreil ,Spiel®.
Ihr ist iiberdies die ,zentrale Mittelachse® der
Komposition iibertragen. Die Baflblodkflsten-
phrasen stehen in der Mitte von ,Einspiel“ und
auch ,Ausspiel“. Die Phrasen der Sopranino-
Blodkflote rahmen den Hauptteil ,,Spiel“ ein.
Die Abfolge des Instrumentenwechsels von
»Ausspiel“ steht zu derjenigen von ,Einspiel
in Krebsbeziehung, die von ,,Spiel® geschieht im
Spiegelverfahren (an zweiter Stelle stehr die
Sopranino-, an vierter die Baf-Blockflste). Auch
aus den Zeitdauern der sieben KATALOG-Teile
lassen sich bei Auf- bzw. Abrundung symme-
trische Zahlenbeziehungen einander entspre-
chender Teile herauslesen (1:1, 1:2, 1:2:3).
Rhythmus, Artikulation, Ornamentik und
Klangfarbe sind frei komponiert, ebenso melo-
dische Spannungskurven, Dichte- und Tempo-
relationen. Die Melodik — sie bevorzugt, abge-
sehen von Tonwiederholungen, grofie und gro-

Einspiel S P I E L Ausspiel
Sopranino - I
At =K T e L e o
Bass - 1 -

Zeit(ca) 45" 60" 54" 30"

leitet endlich {iber zur zentralen Mittelachse des
Katalogs, einer einzigen fulminanten Umspie-
lung des Tones g2 Die sich nun anschlieflende
Bafl-Blockfltenpartie weist zunichst scherzo-
artige Ziige auf und beruhigt sich dann mehr und
mehr. Zwei der erwihnten hohen Einwurfmotive
machen schnellen Wechsel zur Sopranino-Block-
flote notig. Mit einer lingeren Melodieentwick-
lung in der Mittellage, die im wesentlichen den
Beruhigungsprozef  weiterfithrt, klingt der
Hauptteil ,,Spiel“ aus.

»Spiel® life sich in fiinf durch Lagenwechsel
markierte Abschnitte gliedern, deren Zeitdauern
konzentrisch ab- und wieder zunehmen. Zusam-
men mit ,Einspiel® und , Ausspiel“ ergeben sich
sieben Teile, symbolisch den sieben Buchstaben
von KATALOG entsprechend. Die formale An-
lage der Komposition lifit Symmetrie- und
Analogiebildungen erkennen, bei denen neben
der 7 die Zahl 3 eine deutliche Rolle spielr.

Die Altblodkflote beginnt und beendet sowohl
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fere Intervalle — ist, was die Tonhdhen? im
einzelnen angeht, mit Hilfe einer zwolftonigen
Reihenkette (Bsp. 1) und zweier in Komplemen-
tirbeziehung stehender sieben- bzw. fiinftdniger
Reihen (Bsp. 2) geordnet?. Der Autor? hat die
verschiedenen Reihengestalten frei und ganz
nach den Erfordernissen der Linienfithrung zu-
sammengefiigt (Bsp. 3), selbstverstindlich mit
hiufigen Oktavversetzungen und auf Abwechs-
lung bedacht. Manchmal fallen diese Reihen-
ausformungen mit Phrasenenden zusammen,
manchmal iiberschneiden sie sich mit diesen, bald

2 Vorzeichen gelten nur fiir die Note, vor der sie
stehen!

¥ Mehrklinge sind akzidentiell verwendet. Bei sol-
chen, die durch Uberblasen erzeugt werden, ist der
untere, bei solchen, die durch Unterblasen entstehen,
der obere Ton in der Reihenordnung beriicksichtigt.
4 Werner Heider sei herzlich gedankt fiir freund-
liches Uberlassen von Material fiir diese Untersu-
chung.



Bsp.1 Die 12 Glieder der Reihenkette: Original-
reihe (O), Krebs (K), Umkehrung (U) und
Umbkehrung des Krebses (UK) um jeweils den

0
K 1175 * T —— = letzten Ton des vorhergehenden Gliedes ver-
T = b kiirzt; 1. bis 4. Permutation (P)= Ausschnitte
3 von O, K, U und UK, um je zwei Téne am
U 106 . P be =i ‘_‘—_v{ Anfang und am Ende verkiirzt; 5. bis 8. Per-
" mutation= Ausschnitte von O, K, U und UK,
3 diesmal um je vier Téne am Anfang und am
UKQM Ende verkiirzt. Die 7. und 8. Permutation
sind irregulir.
l i |
1P —
g , Bsp. 2 Die siebenténige Reihe ¢ bringt abwechselnd
2,|:’7EW#1 in Auf- und Abwirtsbewegung alle Inter-
valle von der Septime bis zur Sekunde, aus-
_ gehend von ¢, ohne Vorzeichen, die fiinf-
3.P6 tonige Reihe b alle Intervalle von der Sexte
bis zur Sekunde, ausgehend von des, jeweils
E . mit b .
LPSsET———thw e
4 0c Ke
T — =="-=
Uc UKc
= -
de——=— ==
Ob Kb
P
= b UKb
Ci u
Reihen-Folge

Otransp. UK K 1.P 6.P 2P K K 5P Kc UK UKec UK Uc U 5P 3P Oc 6P
UKe UK Uc Uec Uec Uc O 4P 2P Ubl Kci-4 Ub2+3 Kc5-7 Ub4 Kec Ub5
1.P UK Oc1+4+2 Ob1-4 Oc3-5 Ob5 UKb Oc6+7 Ki1-9 Oc 1.P 4P 6P K Oc
Uc1-5 Kb1+2 Oc6 Kb3 Oc7 Ucl+2 Kb4 Uc3-7 Ke UKe 8P Uc1+2 Kb1-3
Uc3-6 Ub4 UKc6+7 UKc2+5 Ub5 UKel1+3 U 1.P Uc1+2 O 7.P Ucl1+2 2P
3P Uc35 7.P Uct+2 5P Uc6+7 1.P Obl-3 4P Ki-4 Ob4+5 K5-11 QOc
UKb1+2 8.P UKb2+3 UKc1-4 UKb4 UKcs UKbS UKc6+7 Ubl+2 2P K
1.P+011+12 UKcl UKb1+2 UKc2+3 UKb3 UKcd4+5 UKb4+5 UKc6+7 Ub3
Oc Ub4 6.P 4.P Akkord e?-gis?

Bsp.3 Reihengestalten aus Reihenkette und Komplementirreihen, so
wie sie, auch in Ausschnitten, aneinandergereiht in ,Katalog
fiir einen Blockflotenspieler® verwendet sind. Oc3-5 = 3. bis
5. Ton der Originalreihe ¢ (7tonige Komplementirreihe)
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Alto

Bsp. 4 Die Reihe als Konstruktionsmittel in einem Abschnitt von ,,Einspiel®
und zu Beginn von ,Spiel“

kommen sie in fortlaufender Abfolge, bald raf-
finiert miteinander vermischt vor. Letzteres trifft
insbesondere fiir die Komplementirreihen zu.
Bsp. 4 zeigt, wie sich die Rethenstrukour am
Notenbild verfolgen lifit.

Ein Zeichen fiir sein undoktrinires Verhiltnis
zur Dodekaphonie ist, dafl der Komponist, um
den Ton g fiir die zentrale Mittelachse im ,,Spiel“
zu erhalten, die Reihenkette am Schluf irregulir
gestaltet hat. Ein weiteres derartiges Anzeichen:
Die Transposition der Originalreihe der Reihen-
kette um eine kleine Terz nach oben fiir die erste
»Einspiel“~-Phrase am Beginn des Stiickes. Auf
diesen Beginn und auf den Schlufl der Kompo-
sition mochte ich nun noch einmal eingehen:
Beide zeigen nimlich beispielhaft die erwihnte
Integration von Planung und Unmirttelbarkeir,
ferner des Komponisten kreative Materialbe-
handlung. Der Anfang des Katalogs fiir einen
Blockflotenspieler — in seiner Struktur von Ger-
hard Braun im Artikel ,Blodkfléte und Avant-
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garde“ (Tibia 1/76) beschrieben und dort abge-
bildet —, dieses durchkalkulierte Gebilde (zwdlf-
tonig, kunstvoll verzahnt, mit je zwolf Gleit-
bewegungen auf und ab und je neun Intervallen
nach oben und nach unten) klingt wie eben er-
funden: kurze, fliichtige Glissandi, einzeln oder
in Gruppen, ganz leise. Der Ursprung des Ein-
falls lifc sich auf eine konkrete Beobachtung des
Autors zuriickfithren: Das Auf- und Abgleiten
entfernterer menschlicher Stimmen, deren Worte
man nicht versteht, in kurzen Ausrufen.

Zum Schlufl des Stiickes: Nachdem die tona-
litaitsneutralisierende Funktion des zwolftonigen
Materials thre Wirkung erzielt und im Verlauf
des Stiickes stabilisiert hat, erklingt nun als
letzter Clou auf einmal langausgehalten und
tonlich modifiziert in der Altblockflste der Ak-
kord e2-gis? (der mit den Reihenbausteinen nichts
zu tun hat). Er hebt die beschriebene Wirkung
mit einem Male auf und tut so seine eigene, ganz
andersartige Wirkung.



WIENER
INSTRUMENTALSCHULEN

EIN NEUES KONZEPT FUR DEN INSTRUMENTALUNTERRICHT

@ Wie muB ein Instrumentalunterricht aussehen, der allen gerecht wird: dem zukinftigen
Berufsmusiker und dem Schiler, der den Unterricht méglicherweise nach wenigen Jahren
abbricht?

Wie kann erreicht werden, daB der Anfanger nicht nur das wenige spielt, was er schon aus
Noten lesen kann?

Ist es méglich, Improvisieren und freies Gestalten schon im Anfangsunterricht
zu berlicksichtigen?

Wie kann erreicht werden, daB der Schiiler von Anfang an auch das Zusammenspiel erlernt?

Wie lehrt man den Schiiler, das jeweilige technische oder musikalische Problem zu erkennen,
und wie lernt er, zielgerecht zu GUben?

Wie kénnten Instrumentalschulen aussehen, die den Schiiler bis zum Spielen schwieriger
Literatur flihren, die zugleich ganz auf die individuelle Leistungsfahigkeit abgestimmt sind —
sei es bei Kindern, Jugendlichen und Erwachsenen?

VIELE FRAGEN — DIE WIENER INSTRUMENTALSCHULEN
VERSUCHEN, SIEZU BEANTWORTEN.

Sie sind in langjahriger Zusammenarbeit von Musikern, Pddagogen und Musikwissenschaftlern
nach einheitlichen musikalischen und padagogischen Grundsétzen fiir verschiedene
Instrumente entwickelt worden.

Jede Schule besteht aus einem Schiilerheft, einem Beiheft und einem Lehrerheft:

Schilerheft: Beiheft: Lehrerheft:
instrumentaltechnischer Beispiele aus der allgemeine Einleitung
Lehrgang Literatur Kommentare zu den
mit einer allgemeinen Anregungen, Aufgaben, einzelnen Seiten
Musiklehre Informationen Exkurse zur

Spieltechnik und zur
Musiktheorie

Bereits erschienen: Trompetenschule Herausgegeben von Jean-Pierre Mathez

UE 20601 Schiilerheft DM 19,—
UE 20602 Beiheft DM 21,—
UE 20603 Lehrerheft DM 3,— (Schutzgebiihr)

Instrumentalschulen fiir folgende Instrumente sind in Vorbereitung:

Posaune (Armin Rosin), Klavier (Harald Bojé), Violine (Hans-Christian Siegert),
Blockflote (Michael Vetter), Querfléte (Gerhard Braun), Klarinette (Suzanne Stephens).

Informieren Sie sich bitte im Fachhandel.

UNIVERSAL EDITION-WIEN
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Neue Blasermusik
fur ein Solo-Instrument auswany

Dieter Acker

P. M. Braun
Edison Denissow
Friedhelm Dohl
Dietrich Erdmann

G. F. Ghedini

A. Hrisanide
Klaus Huber
Yannis loannidis
Jan Klusak

Uros Krek
Helmut Lachenmann
H. U. Lehmann
Norbert Linke
Myriam Marbe
Auréle Nicolet

Yoram Paporisz
Hermann Schroeder
Dimitri Terzakis

Eugen Wendel
Jiirg Wyttenbach

Monodie f. Fagott (HG 821), Tiraden | f. Klarinette (HG 1183)
je DM 5,—

Essay f. Oboe u. Tb. ad lib. (HG 752) DM 7,50
Sonate f. Klarinette (HG 1017) DM 6,—
Textur| f. Fléte (HG 952) DM 8,—

Elegie f. Oboe (HG 1176), Petite Conversation f. Fagott (HG 1152)
je DM 5,—

Tre Pezzi f. Flote (HG 1191) DM 6,—

A la recherche de la verticale f. Oboe (HG 772) DM 8,—
Ein Hauch von Unzeit f. Fl6te (HG 1002) DM 5,—
Versi f. Klarinette (HG 730) DM 4,—
1-4-3-2-5-6-7-10-9-8-11 f. Fléte (HG 666) DM 5,—
Sonatina f. Oboe (HG 971) DM 5,—

Dal niente f. Klarinette (HG 866) DM 8,50

Mosaik f. Klarinette (HG 833) DM 5,—

Fantasia und Zortcico f. Klarinette (HG 538) DM 5,—
Incantatio f. Klarinette (HG 992) DM 6,—

Studien zum Spielen Neuer Musik f. Flote mit Beitrdgen von
Denissow, Dittrich, Donatoni, Erbse, Holliger, Huber, Hufschmidt,
loannidis, Lechner, Paporisz, Vieru, Wildberger (HG 843) DM 28,—

Miniaturen 1=VII f. Flote (HG 886) DM 7,—

Sonaten f. Fagott (HG 997), Flote (HG 994), Horn (HG 998),
Klarinette (HG 996), Oboe (HG 995), Posaune (HG 1001), Trompete
(HG 999) je DM 5,—

Stixis Il f. Klarinette (HG 1085) DM §,—, Stixis IIl . Tuba (HG 1130)
DM 3,50

Verso f. Oboe (HG 1140) DM 6,—

Solo-Sonate f. Oboe (HG 990) DM 12,—

Weitere Werke siehe unsere Kataloge.

Musikverlage Hans Gerig
Koln/Cologne




DAS PORTRAT

Nachdem Nikolaus Delius Gustav Scheck ,portritiert™ und Konrad Lechner
iiber sich selbst geschrieben hat, geben wir nachstehend Auréle Nicolet (buch-
stiablich) das Wort zu einem Gesprich mit Rudolf Liick, dem Partner zahl-
reicher ,Werkstattgespriche* mit prominenten Komponisten und Interpreten.
Das Ergebnis allerdings gerdt zu mebr als zu einem Interpretenportrit:
Nicolet widmet einen Grofiteil seiner Ausfiihrungen ,seinem® Instrument,
dessen Spielweise, der dafiir existierenden Musik und deren Stand und ,Stel-

lenwert® im Musikleben der Gegenwart und niheren Zukunfl.

Aur¢le Nicolet
im Gespréich mit Rudolf Liick

Rudolf Liick: Wann haben Sie begonnen, Flote
zu spielen?

Aurele Nicolet: Wenn ich mich recht erinnere,
mit 10 Jahren.

War dies Ihr erstes Instrument?

Nein — ich stamme aus einer Familie, in der
man immer Musik gespielt hat. Es gab dort Gei-
ger, Cellisten und Pianisten, also Spieler von
»edlen Instrumenten®. Deshalb mufite auch ich
zunichst Klavier erlernen. Ich war aber fiir die-
ses Instrument sehr unbegabtr, und nur durch
einen Zufall kam ich dann zur Fléte. Mein Va-
ter war iibrigens ein recht guter Pianist, der zwar
im Hauptberuf Studienrat fiir Chemie war, in
seiner Jugend aber Klavier und Chorleitung stu-
diert hatte. Ich hatte das Gliick, gleich zu dem
guten Flotenlehrer André Jaunet zu kommen,
der immer noch in Ziirich unterrichtet. Er hat
mir die beste Grundlage, die franzosische Tra-
dition im Flotenspiel und die Disziplin in der
Arbeit vermittelt,

Wann entschlossen Sie sich, berufsmiflig Flote
zu spielen?

Etwa mit 15 oder 16 Jahren. Mein Vater
stellte mir nur die Bedingung, erst das Abitur zu
machen, im iibrigen war er mit meinem Musik-
studium einverstanden. Ein Bruder meines Va-
ters war iibrigens Solocellist im Berner Stadt-
orchester; auch er hat mich sehr beeinflufit zu-
gunsten der Musik. Mit 16 Jahren gewann ich
dann bei einem Solistenwettbewerb in Genf den
ersten Preis. Dadurch hatte ich schon vor meinem
Abitur in der Schweiz mit Ansermet als Dirigen-

T

Foto W. Bethsold, Berlin

ten spielen kdnnen (der damals maflgebend das
dortige Musikleben bestimmte). Die Folge war,
dafl ich viel Umgang mit Debussy, Ravel und
Strawinsky hatte, dagegen kannte ich die deut-
sche Romantik fast tiberhaupt nicht. Bach lernte
ich durch Hermann Scherchen kennen, der da-
mals in Neuchitel, meinem Wohnsitz, sein Do-
mizil hatte. Von der ganzen Neuen Wiener
Schule hatte ich aber in der Schweiz nie etwas
gehorr.

Wo baben Sie dann studiert?

Bis zum Alter von 18 Jahren bei Jaunet, dem
Soloflstisten am Tonhalleorchester in Ziirich und
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Professor am dortigen Konservatorium. Dann
ging ich gleich nach dem Krieg (1945) nach Paris
an das ,Conservatoire® zu Marcel Moyse, dem
seinerzeit beriihmtesten Flotsten in Paris, der
internationale Geltung als Solist auf seinem In-
strument hatte. Seine Aufnahme von Bachs
5. Brandenburgischen Konzert mit Adolf Busch
und Rudolf Serkin ist fiir mich bis heute die
beste Aufnahme von diesem Werk geblieben, die
ich kenne. Neue Musik wurde mir am Pariser
Conservatoire nicht vermittelt.

Haben Sie damals auch kompositorisch ge-
arbeitet?

Ich hatte mich schon sehr frith auf meine Flo-
tenbegabung spezialisiert. Nebenbei habe ich ein
Jahr bei Willy Burkhard Musiktheorie betrieben,
aber ohne nachhaltigere Erfolge.

Wie schlossen Sie Ibr Studium in Paris ab?

1947 mit dem ,Premier prix“ des Conserva-
toire, einer Auszeichnung, die nicht leicht zu er-
ringen war.

Was machten Sie dann?

Ich hatte Gelegenheit, in Gstaad im Sommer
mit Herrn Scherchen zu musizieren, einem Diri-
genten, der viel moderne Musik spielte. Dort bot
sich auch die Moglichkeit, mit Edwin Fischer zu
spielen, der ja viel mit den Bachkonzerten reiste
und besonders auch das 5. Brandenburgische auf-
fithrte. Dann ging ich von Paris als Soloflétist
1947—1948 an das Ziiricher Orchester, von 1948
bis 1950 war ich in dem von Winterthur.

Wie kamen Sie zur Berliner Philbarmonie?

Wilhelm Furtwingler hatte ein Konzert in
Winterthur dirigiert und sich fiir mich inter-
essiert, da eine Flotenstelle frei war. In Bern
absolvierte ich anldfllich einer Konzertreise der
Berliner Philharmoniker ein Probespiel vor dem
ganzen Orchester und wurde sogleich engagiert.
Daneben bot sich die Gelegenheit, an der Ber-
liner Musikhochschule Fléte zu unterrichten.

Nun baben die Berliner Philbarmoniker ja
eine Ausnahmestellung, aber im Hinblick auf
Ihre Titigkeit in Ziirich und Winterthur méchte
ich Sie [ragen, ob Sie diese Arbeit nachtriglich
als verlorene Zeit bereuen?

Diese Zeit hatte einen starken Einfluf auf
meine musikalische Entwicklung. Ich bin dank-
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bar fiir das Kennenlernen des groflen klassischen
und romantischen Repertoires unter maflgeben-
den Dirigenten, einer Literatur, die mir teil-
weise noch wenig vertraut war, Gliicklich war
sicher auch die damalige Kombination der Diri-
genten: Furtwingler war fiir mich unnachahm-
lich geblieben fiir die ganze klassisch-romantische
Musik. Dann war Celibidache dort, der pride-
stiniert war fiir Debussy und Ravel, weil er Sinn
fiir Prazision und Farben zeigte. In dieser Zeit
habe ich auch viel Kammermusik zusammen mit
dem Calvet-Quartett gespielt, solistisch mit Karl
Richter und Yehudi Menuhin musiziert.

Wie kamen Sie in nihere Beziehung zur Neuen
Musiks?

Im Pariser Conservatoire war man damals
sehr konservativ, um nicht zu sagen reaktionir.
Paul Hindemith und Frank Martin waren sei-
nerzeit uninteressante Komponisten. Zur selben
Zeit aber unterrichtete Olivier Messiaen seinen
Schiiler Pierre Boulez! Anhand dieses Beispiels
kann man wohl sehen, welche zeitliche Diskre-
panz zwischen Komponist und Instrumentalist
herrscht.

Was Sie mit Recht bemingeln, ist die Zeit-
spanne, die zwischen dem Schreiben einer Kom-
position und dem Zeitpunkt besteht, an dem der
Interpret sich intensiver damit beschiftigt.

Und ich méchte hinzufiigen: Wenn man fiir
das Bekanntwerden bei den Interpreten eine
Generation rechnet, muff man fiir das Publikum
eine weitere hinzuzihlen. Bedenken Sie: Die
Flétensonatine von Boulez wurde 1945 kompo-
niert. Heute gilt sie immer noch als avantgardi-
stisch und eminent schwer, obwohl sie mir schon
ein klassisches Stiick der Moderne zu sein scheinrt.

Nun wird Kammermusik immer einem kleine-
ren Kreis vorbebalten sein, wihrend Orchester-
werke sicherlich schneller publik werden kénnen.
Kammermusik des professionellen Genvres ist
doch weitgehend in die Programme der Rund-
funkanstalten oder in spezielle Gremien wver-
bannt. Fiir die Interpreten — gerade fiir die be-
rithmten — ist es unrationell, ein schwieriges
Stiick einzustudieren, das sie dann zu spielen
vielleicht nur einmal Gelegenhbeit haben.

Ich finde Thr Argument nicht stichhaltig: Fiir

einen Instrumentalisten ist es oft schwer, sich ein



Urreil iiber den musikalischen Wert eines neuen
Stiickes zu bilden. Erst wenn man sich der Miihe
unterzieht, die neue Komposition einzustudie-
ren und sie vielleicht uraufzufithren, erkennt
man manche musikalische Qualitdt. Auch wenn
das Stiick unbefriedigt lift, zieht man den Vor-
teil aus der Arbeit, bei der nichsten Einstudie-
rung sich ein Stiick schneller anzueignen.

Darf ich auf Ihren beruflichen Werdegang zu-
riickkommen. Warum gingen Sie von den Ber-
liner Philbarmonikern weg, hatte das aktuelle
Griinde?

Der alleinige Grund war, dafl ich solistisch zu
viel zu tun hatte und auflerdem sehr mit dem
Unterricht an der Berliner Hochschule beschif-
tigt war. Ich iiberlegte: Das Konzert-Repertoire
der Philharmoniker kenne ich, es wird sich nicht
wesentlich indern, darum ist es fiir mich inter-
essanter, einen eigenen Weg zu gehen.

Wenn Sie riickblickend auf Ihre Philbarmo-
nikerzeit schauen, welches waren Ihre tiefsten
Eindriicke?

Gewisse Konzerte mit Wilhelm Furtwingler,
die ich bis heute prisent habe und von denen ich
glaube, dafl sie nicht iiberboten worden sind.
Beispielsweise denke ich an seine Wiedergabe der
Brahms-Sinfonien, bei der sich in mir die Mei-
nung festgesetzt hat: so ist das Werk, und an-
ders kann es nicht gespielt werden. Mit Hans
Rosbaud habe ich noch sehr deutlich die ,,Hiller-
variationen“ von Max Reger und Schonbergs
,Fiinf Orchesterstiicke® in Erinnerung. Von Otto
Klemperer bleibt mir die ,Eroica® von Beet-
hoven haften. Dimitri Mitropoulos verbindet
sich bei mir mit Schonbergs opus 31 (Variationen
fiir Orchester).

Blieben Sie nach Beendigung lhrer Philhar-

monikerzeit noch in Berlin?

Ja, als Hochschullehrer fiir Flote. Erst 1965
habe ich dann meinen Wohnsitz nach Basel ver-
legt und unterrichte seitdem an der Musikhoch-
schule in Freiburg/Br. Hier gab es immer ein
grofles Interesse an moderner Musik.

Sind Sie in Freiburg der Nachfolger von Gu-
stav Scheck als Lehrer fiir Flote geworden?

Ja, ich wurde nach der Pensionierung von Pro-
fessor Scheck gebeten, sein Nachfolger zu wer-

den, und ich war iiber dieses Angebot gliicklich.

Sie unterscheiden sich aber dodh sebr wesent-
lich von ibm durch Ihre Spielmanier und eine
andere musikalische Anffassung. Er hatte die
Renaissance der Barockmusik mit ins Leben ge-
riufen und liebte den weichen Klang des ,Flauto
dolce“. Sie dagegen vertreten mehr die franzé-
sische Schule.

Ich glaube, Scheck war in Deutschland ein
Einzelfall. Er hat — wie Sie richtig sagen — die
Barockmusik wieder zu voller Geltung gebracht
und dazu beigetragen, dafl die Flote als solisti-
sches Instrument anerkannt wird.

In Freiburg fand ich das gegebene Klima fiir
eine Synthese der deutschen und der franzosi-
schen Schule. Gerade Gustav Scheck hatte seit
etwa 40 Jahren diese Synthese eingeleitet. Man
findet das alles in seiner neuen Enzyklopidie
»Die Flote und ihre Musik®.

Durch welches Werk wurde die Flétentechnik
weiterentwickelt?

Ich denke, durch Schonbergs ,Pierrot lunaire®,
das vom Flotisten sehr virtuose Fihigkeiten ver-
langt und dem Instrument auch sehr verschieden-
artige, teilweise neue Klangfarben abgewinnt,
wodurch einfach der Ambitus der Flote erweitert
wird. Hier mochte ich auch ,Syrinx“ von De-
bussy nennen, das zwar technisch nicht sehr
schwierig zu spielen, aber eine gute Ubung fiir
den flexiblen Klang ist und geradezu auffordert,
immer nach neuen Klangfarben zu suchen. Da-
von abgesehen ist das Werk auch formal sehr
interessant. ,Syrinx“ war iibrigens fiir eine
Reihe von Komponisten zum Vorbild geworden.

Wiirde dann Edgard Varése mit ,Density 21,5"
die Reibe von ,Syrinx“ fortsetzen?

Ja, Density ist eine Anti-Syrinx. Bei Varése
wird nicht mehr der ,schéne® Ton gesucht, son-
dern das aggressive, quasi schreiende Element in
hohen Lagen (d*). Varése ist iibrigens der erste
Komponist, der eine verfremdete Klangwirkung
fiir die Flote sucht. Weiter wiirde der Weg dann
iiber Luciano Berios ,,Sequenza V“ und Zimmer-
manns , Tempus loquendi® zu fast allen moder-
nen Werken fiihren.

Hat seit der Konstruktion der Boebmflote
noch eine technische Weiterentwicklung im Ban
des Instrumentes stattgefunden?
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Nein, seitdem hat sich im Prinzip auf diesem
Gebiet nichts gedndert, ausgenommen, dafi man
jetzt Instrumente mit griflerem Klangvolumen
baut und elektronische Hilfsmittel einsetzt.

Glauben Sie, dafl, wenn man nur Alte Musik
spielt, dies eine gewisse Sterilitit erzeugen
wiirde?

Ich bin ein Gegner von Spezialistentum. Wenn
man schon ausschlieflich Instrumentalist ist,

sollte man sich darum bemiihen, wenigstens die

gewisse ,Flautomanie® hervorgerufen. Diese ist
inzwischen vorbei. Sind dabei bedeutende Werke
entstanden? Und wie bewerten Sie die Darm-
stidter Experimente fiir die Entwicklung des
Flétenspiels?

Gazzeloni hat unbestritten einen wichtigen
Beitrag geleistet. Er hat sich wohl als erster nach
dem Krieg fiir die Neue Musik auf der Flote
stark engagiert und hat dadurch eine Reihe von
Komponisten angeregt, wichtige Werke zu kom-

Aurele Nicolet bei einem Besuch in Wilna (mit dem Leiter der Bliserabteilung
am Konservatorium — rechts — und Studenten)

wichtigen fiir sein Instrument geschriebenen
Werke zu spielen, ob diese nun aus der barocken,
klassischen, romantischen oder modernen Epoche
stammen.

Benutzen Sie fiir Alte und fiir Nene Musik das
gleiche Instrument?

Meistens ja. Ich habe oft Versuche gemacht,
mit anderen Instrumenten zu spielen; zum Bei-
spiel, wenn ich mit Cembalo zusammen musi-
ziere, nehme ich ein Instrument mit kleinerem
Volumen, um eine bessere Balance zu haben.
Andererseits benorige ich manchmal ein robustes
Instrument zum Spielen Neuer Musik (um mit
den Klappen Geriusche zu erzielen, verfremdete
Tone hervorzubringen etc.).

Durch den Flétisten Severino Gazzeloni wur-
de in Darmstadt unter den Komponisten eine
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ponieren. Ich denke hierbei an die beiden Stiicke
von Luciano Berio (,Tempi concertati und
»Sequenza 1), das Flotenkonzert von Goffredo
Petrassi und an Donatonis ,Puppenspiel®, an
ein Flotenstiick von Niccolo Castiglioni und
Luigi Nonos ,,Y su sangre ja viene cantando®.

Ist es nicht in Darmstadt eine gewisse Zeit
Mode gewesen, fiir die Fléte zu schreiben?

Die Mode fiir die Flote existierte nicht nur in
Darmstadt, sondern auf der ganzen Welt. In
einer Flgtenfabrik in Tokyo hat man mir kiirz-
lich erzihlt, dafl jeden Monat 1500 Kinder an-
fangen, Querflote zu spielen. Fiir die Beliebtheit
der Fléte gibt es verschiedene Griinde: Einmal
sind die Anschaffungskosten geringer als bei-
spielsweise fiir ein Klavier, dann benétigt man
wenig Raum und schlieflich — was ich fiir sehr



wesentlich halte — kann man nach etwa einem
Jahr regelmifigen Ubens schon kleine Sonaten
spielen. Die Bevorzugung der Flote ist also der
»Weg des geringeren Widerstandes®, mit allen
Vor- und Nachteilen einer Mode.

Welche neuen Effekte gibt es jetzt fiir die
Fléte — z. B. Experimente mit Kontaktmikro-
phonen, Benutzen von Klappengerinschen usw.?

Das Klappengeriusch der Flote entspricht in
akustischer Hinsicht etwa dem Bartdk-pizzicato
der Streicher. Dariiber hinaus kann man Tone
durch Flageolette verfremden (was schon bei
Berlioz notiert worden ist), ferner machte ich
den Glissando-Effekt und die Spielweise, gleich-
zeitig mitzusingen, erwihnen sowie die perma-
nente Atmung. Alle diese genannten Effekte
kommen z.B. in Jorg Wyttenbachs , Paraphrase®
fiir Fl6te und Klavier vor, einem virtuosen Stiick
im Sinne des 19. Jahrhunderts. Den Effekt der
Flatterzunge mochte ich in diesem Zusammen-
hang nicht mehr erwihnen, er kommt schon bei
Maurice Ravel vor.

Mir scheint in diesem Zusammenhang folgen-
des bemerkenswert: Als ich jetzt in Japan war,
horte ich alte Kabuki-Musik auf ganz primitiven
Instrumenten, mit denen die gleichen sog. ,neuen
Effekte“ hervorgebracht wurden. Und diese Mu-
sik entstand vor etwa tausend Jahren! Ich glau-
be, wir sind noch zu sehr im eigenen Kulturkreis
befangen.

Wie sehen Sie heute die Stellung der Flite
innerhalb des Orchesters?

Zunichst: Da alle unsere Orchester Musik des
18. bis 20. Jahrhunderts spielen, kann sich die
Aufgabe der Fléte innerhalb des Orchesters nur
graduell wandeln. Was die Avantgardemusik fiir
grofles Orchester im traditionellen Sinne angeht,
wird man in Zukunft immer weniger schreiben.
Die Zeit des groflen Orchesters ist meiner per-
sonlichen Meinung nach im Abklingen begriffen.
Unsere Komponisten schreiben mehr fiir einzelne
Stimmen, die Orchester werden sich demzufolge
mehr in einzelne Gruppen gliedern. Ich beobachte
bei den Komponisten eine gewisse zerstorerische
Funktion an der bisherigen Tradition, die sicher-
lich notwendig ist, um Neues aufzubauen. Nach
meiner Uberzeugung hat man bis einschlieflich
der Werke von Pierre Boulez traditionell ge-

schrieben. Jetzt aber befinden wir uns in einer
Zeit der groflen Experimente. Was davon spiter
als gut oder schlecht bezeichnet wird, kann ich
noch nicht beurteilen, das wird die Zukunft er-
weisen.

Glauben Sie, daff die Méglichkeiten, fiir die
Flite zu komponieren, erschipft sind, oder liegt
vielleicht doch ein gewisser ,Nachholbedarf*
vor?

Mit der Interpretation und Technik einer
Bach-Sonate werde ich nie erschdpfend fertig,
mit der modernen Technik fiir Flgte stehen wir
noch am Anfang und haben hier die Probleme
tiberhaupt noch nicht verdaut. Ich persdnlich be-
merke: Vor 10 oder 20 Jahren war es fiir mich
sehr schwierig, ein modernes Werk einzustudie-
ren. Jetzt geht es dagegen wesentlich schneller.
Wenn ich nun ein solches Stiick einem jungen,
begabten Schiiler gebe, stelle ich fest, dafl er es
heute wesentlich schneller einzustudieren in der
Lage ist, als ich es etwa vor 10 oder 20 Jahren
konnte. Ich méchte damit ausdriicken, dafl heute
eine Gewhnung an die neue Technik stattfinder.

Wiirden Sie lieber mebr Newe Musik spielen?

Sicherlich, aber das scheitert in vielen Fillen
an der Unfreiheit des Kiinstlers. In den stlichen
Lindern wird seine Programmauswahl durch
eine Ideologie gebunden. In den westlichen Lin-
dern sind wir, die Interpreten, Menschen, die ein
Produkt verkaufen miissen und hingen von den
Managern ab. Diese aber kaufen nur das, was
sie wieder gut verkaufen kinnen. Deshalb ist
man gezwungen, wenn man gut existieren will,
als Flétist vor Weihnachten seine Bach-Abende
zu spielen und in iiberreichem Mafle in die
Wiedergabe der beiden Flotenkonzerte von Mo-
zart einzuwilligen, Ich mochte damit nichts ge-
gen die wunderbaren Werke von Bach und Mo-
zart sagen, aber ich mdchte mehr zeitgendssische
Werke spielen. Diese mufl ich aber mit allen
méglichen Tricks einschmuggeln. Ich sage den
Managern: Ich spiele ein Mozartkonzert, ver-
lange dafiir aber zusdtzlich ein modernes. Auch
in einen Bach-Abend z. B. schmuggele ich so ein
modernes Werk ein.

Haben sich da bestimmte Stiicke bewahrt?

Gerade bei einem konservativen Publikum
fand ich grofle Aufgeschlossenheit gegeniiber
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einem modernen Stiick im Programm. Dagegen
verbreitet sich bei einem Abend von ausschliefi-
lich Avantgarde-Musik oft schon nach 20 Minu-
ten todliche Langeweile, etwa vergleichbar mit
einem Abend, an dem nur Barockmusik gespielt
wird. Monotonie und Einseitigkeit strapazieren
Aufmerksamkeit und Interesse in starkem Mafle.
Noch erwas scheint mir bemerkenswert: Bei
einem konservativen Publikum kommt heute ein
Berio oder Boulez besser an als etwa ein Stiick
von Honegger oder Hindemith. Ich glaube, das

hingt wohl damit zusammen, daf} die letztge-
nannten Komponisten zeitferner sind. Ahnliches
erlebe ich iibrigens auch mit meinen Schiilern,
die sich dagegen wehren, z. B. Hindemith zu
spielen, aber gerne bereit sind, ganz moderne
Musik zu spielen.

Letzten Endes kommt es mir aber nicht darauf
an, welche Musik meine Schiiler und die Flotisten
iiberhaupt spielen, sondern dafl sie ihr Instru-
ment als Medium sehen, niche als Fetisch — im
gliicklichsten Fall als eine ,Zauberfléte®,

BERICHTE

100 Jahre Musikverlag Zimmermann
Von der Newa an den Main

Eine Firma, die aus der Blisermusik nicht wegzu-
denken ist, feiert Jubilium. Um 1870 verlief Julius
Heinrich Zimmermann, Sohn eines Gerbermeisters
und gelernter Bank- und Buchhaltungskaufmann,
kaum in den ,Twenties, seine mecklenburgische
Heimat, um sich mit dem Import deutscher Waren —
wir wiirden heute sagen: mit einer Boutique — in
Petersburg zu versuchen. Die weitere Entwicklung
dieses Geschiftes bestimmte bald die lebhafte Nach-
frage nach Musikinstrumenten, die Zimmermann zu-
niichst aus der damals grofien Produktionsstitte, der
vogtlindischen Heimindustrie, bezog. Spiter griindete
er eigene Werkstitten und Filialen in Moskau, Kiew,
Riga und um 1900 auch in Leipzig. Am meisten be-
kannt wurde er aber durch seine Schulwerke. In Ruf3-
land mangelte es damals an Instrumentallehrern, und
was lag niher, als jedem Instrument auch eine (Selbst-
unterrichts-) Schule mitzugeben. Der Anfang des
Verlages war Ernesto Kéhlers (1849—1907) Fliten-
schule. Generationen von Militir- und Orchester-
musikern in der ganzen Welt haben nach ihr gelernt!
(sogar noch ich als Junge in den dreifliger Jahren).

In der Folge gab es kein Instrument, fiir das Zim-
mermann nicht auch eine Schule anbot (meist so auf-
gebaut, dafl sie mit ausfiihrlicher Musiklehre auch
fiir den Selbstunterricht zu brauchen war), so — um
bei den Holzblasinstrumenten zu bleiben — u.a.
Kohler fiir Trommelflste, Piccolo, Flageoletr, Emil
Prill fiir Boehm-Fléte, Theodor Niemann fiir Oboe,
Julius Satzenhofer fiir Fagott, Robert Kietzer fiir
Klarinette — Namen, die unseren musikalischen
Vitern, Grofi- und Urgrofivitern geliufig waren;
alle Schulen (fast modern) dreisprachig deutsch—eng-
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lisch—russisch, versehen mit ausfihrlichen Griff-
tabellen (auch einzeln erhiltlich) fiir die verschieden-
sten Beklappungen, einige subverlegerisch vertreten
in den Staaten von der beriihmten Musikfirma (u. a.
Harfenbau) Lyon and Healy in Chicago.

Fiir mich ist es immer wieder interessant, diese
Ausgaben in die Hand zu nehmen, weil sie an eine
musikalische Pionierzeit erinnern, auch wenn solche

Flu[en Schule

aell Inat ar fo

4?7

the Flule

Ernesln

hler

Schulwerke natiirlich didaktisch lingst iiberholt sind,
genau wie etwa die aus anderer Quelle stammende
Damm-Klavierschule. Die Faktur der Zimmermann-
Editionen entspricht echtem Leipziger Stil, und so
liest man zum Beispiel ,Stich und Druck: F. M. Gei-
del, Leipzig“ neben anderen Firmen, die in meiner
Jugend noch Weltruf hatten.

! vgl. L.de Lorenzo, My complete Story of the Flute,
New York 1951



S. Behrend

W. Girnatis

S. Karg-Elert

F. Krommer

A. Leicht

J. F. Reichardt

T. Roeder

F. Schubert

F. Walter

HAIKU-SUITE

fur Flote und Gitarre

aus der Serie Gitarremusik
fur die Jugend

ZM 1962 Heft3 DM 8,—
NOCTURNES

fur Flote und Klavier

ZM 1950 DM 9,—

IMPRESSIONS EXOTIQUES

OP. 134

fur Flote und Klavier

ZM 1957 DM 10,—

KONZERT NR. 1 G-DUR OP. 30
fur Flote und Klavier
herausgegeben von P. Anspacher

ZM 1979 DM 20,—
SONATE

fur Fléte und Orgel

ZM 1939 DM 18,—

SECHS STUCKE
fur Flote und Gitarre
herausgegeben von A. Schmidt

ZM 1959 DM 7,50
MADRIGALE

fiir Oboe und Percussion

ZM 1954 DM 12, —

BELIEBTE WALZER

UND MOMENT MUSICAL

fir zwei Floten und Gitarre
herausgegeben von F. Walter
aus der Serie Gitarremusik

fir die Jugend

ZM 1965 Heft6 DM 10,—

VIER KLEINE STUCKE
fiir zwei Floten und Gitarre
ZM 1873 DM 7,50

©

6000 Frankfurt
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Das Petersburger Stamm-
haus Julius Heinrich
Zimmermanns um 1900

Doch zuriick zu Julius Heinrich Zimmermann.
Binnen kurzem wurde er russischer Hoflieferant, was
das Bild oben — erwas nostalgisch anmutend — illu-
striert. Kaviarfrithstiicke bei ihm gehorten zu den
gesellschaftlichen Ereignissen (sagt die Festschrift).
Sie haben leider die Revolution nicht iiberdauert (wo
ich doch so gern Kaviar esse!).

Nach dem 1, Weltkrieg wurde Leipzig Sitz der
Firma. Die Zimmermannschen Instrumente waren
nicht als Spitzeninstrumente, sondern fiir ein grifie-
res Publikum gedacht. Zu den Verlagsautoren da-
gegen gehorten schon bald Namen wie Balakirew,
Gretschaninow, Reinecke, Busoni, Gracper, Karg-
Ehlert, Sarasate, Kienzl u. a.

Nach dem Tode von Julius Heinrich Zimmermann
(1923) wurden Instrumentengeschift und Verlag ge-
trennt. Ob diese Erbreilung gliicklich war? — In den
zwanziger Jahren wagte sich der Verlag dann ganz
unkonventionell an die Jazzliteratur und versuchte
sich auch mehr in der gehobenen U-Musik, u. a. mit
dem leider gefallenen .deutschen Gershwin® Rio
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Gebhard. Viele sogenannte E-Verlage (ernste Musik)
haben damals derartige Chancen nicht genutzt und
zu der fast neurotischen Trennung von U- und E-
Musik beigetragen. (Amerikanische Verlage waren in
dieser Beziehung unbefangener.)

Nach dem 2. Weltkrieg ging die Umzicherei aber-
mals los. Neue Heimat war Frankfurt. Wiederbeginn
in einer Kiiche. Ubriggeblieben waren Mutter und
Tochter. Langsam erholte man sich und wagte sich
auch an moderne Namen wie Becker, Hashagen,
Benguerel, Fink, Soler, Marco und — auf dem Ge-
biet der Gitarre — besonders Siegfried Behrend.

Der Katalog 1975 hat wieder ein reichhaltiges
(modernisiertes) Schulen-Programm, und ebenso
reichhaltig sind auch alle anderen Arten von Werken
fiir Holz- und Blechblasinstrumente vertreten.

TIBIA gratuliert Maja Reis, der beutigen Inhabe-
rin, ganz herzlich!

Lassen Sie mich diesen Bericht schlieflen mit eini-
gen Bemerkungen iiber Musikverlage. Woher bezie-
hen solche Firmen ihre Antriebe und was erhilt sie
liber Generationen? Materielle Absichten allein kin-
nen es nicht sein, vor allem, wenn man die fiir die
Fiihrung solcher Unternehmen nétigen Fihigkeiten
in Betracht zieht. A la longue lebt jeder Grofi-
schlachter risikoloser und besser. Ich kann es nur be-
wundern, wenn Familien die Kraft aufbringen, solche
verhiltnismiflig kleinen mittelstindischen Betriebe
im Auf und Ab, aber doch mit Gespiir, Risiko, Ideen
und auch kiinstlerisch-verstehender Ader zu erhalten
und nach Gegebenheit weiterzuentwickeln.

Hermann Moedk

Das jetzige Domizil des Hauses Zimmermann
in Frankfurt (Main)



Wettbewerb , Jugend konkurriert®

Vom 7.—12. Juni 1976 fand in Erlangen/Niirnberg
der 13. Bundeswettbewerb , Jugend musiziert* statt.
In der Wertung Blockfléte, iiber die hier berichtet
werden soll, traten 42 Einzelspieler und 14 Gruppen
an (gesamter Wettbewerb: 206 Einzelspieler und
52 Gruppen) und errangen 22 von insgesamt 112 ver-
gebenen 1., 2. und 3. Preisen.

Wer die Regional- und die Landeshiirde genom-
men hatte und nach Erlangen kam, der wuflte, was
ihm bevorstand. Die Begriffe Konkurrenz und Kampf
gehoren nicht umsonst zusammen; und die Tatsache,
daf sich jeder Teilnehmer in der eigenen Altersgruppe
gegen etwa zehn Spieler durchsetzen mufite, hirte
sensible Gemiiter schon verwirren und sie im Druck
der Leistungserwartung die Musik vergessen lassen
kénnen. Aber wie Frau Minister Focke bei der Preis-
verleithung sagte: musikalische Leistungen lassen sich
nicht erzwingen, wenn die Freude an der Musik fehlt.
Insofern hatte die Jury, bestehend aus den Herren
Rainer Mehling (Vorsitz), Gerhard Braun, Niko-
laus Delius, Hans Joachim Kauffmann und
Hans Oskar Koch, auch durchaus mehr zu bewerten
als Fleifl, Begabung und Nervenkraft der Bewerber.

Auf diesem Wettbewerb spiegelte sich die Block-
flotenszenerie in ihrer ganzen Buntheit. So wurden
nicht nur alle Mitglieder der Blockflérenfamilie in
allen erdenklichen Fabrikaten von Garklein bis Sub-
bafl gespielt, auch die Renaissance-Blockflite stellte
sich einzeln bis hin zur Quartettbesetzung vor. Es
lie} sich sogar eine Fléte aus purem Elfenbein ver-
nehmen, und die Metallblockfléte bewies bei unga-
rischer Folkloremusik ihre Daseinsberechtigung. Was
allerdings endlich, endgiiltig und ganz ausgedient hat,
das ist die sog. Deutsche Griffweise. Die Tatsache,
daf sie von den Fachleuten schon seit Jahrzehnten
keiner Diskussion mehr fiir wert erachtet wird und
daf sie aus den Programmen renommierter Block-
flotenbauer bereits vor Jahren gestrichen wurde, hat
hier endlich einmal ihren héchst beachtenswerten
Niederschlag gefunden. Unter den Spielern selbst
fehlte ebensowenig der eifrige Typ, der munter alles
in immer gleiche Viertel zerhackt, der nach dem Auf-
takt atmer und dessen musikalischer Ausdruck im
linken Ellenbogen liegt, wie der selbstbewuflte Typ,
der vor seiner Wertung sorglos herumtrillert und
schliefllich, als es mit der Intonation nicht klappen
will, vernehmbar und nicht ohne Berechtigung seinen
Unmut in einem ziemlich unfeinen Wort zusammen-
fafit. Das Licheln darauf war gottlob nicht das ein-
zige in diesen Tagen, und es ist sicher ein nicht klei-
nes Verdienst des Juryvorsitzenden, dafl er immer
und nach allen Seiten Freundlichkeit ausstrahlte. So

Zeitgenossische
Flotenmusik

Barth, Hans-Joachim
Caprice in 4 Sétzen
fur Fl6te und Klavier

Baumann, Max
Change of Scenes
fr Flote und Klavier

Goodman, Alfred G.
Kleine Suite
fur Flote, Oboe, Klarinette

Jarnach, Philipp
Sonatine op. 12
flr Flote und Klavier

Metzler, Friedrich
Sonate
fur Flote und Klavier

Schréder, Hanning

Sonate

flir Flote solo
ROBERT LIENAU - BERLIN

DM 8,—

DM 10,—

DM 6,—

DM 7,—

DM 6,—

DM 4,—

beruhigte er die jugendlichen Spieler und gab ihnen
das Gefiihl, hier wohlgelitten und gerngehirt zu sein.

In der Gruppenwertung war das Bild nicht minder
farbig. Es gab das engagiert und lebendig musizie-
rende Ensemble mit gutgestimmten, wohlklingenden
Instrumenten ebenso wie das biedere Griippchen, das
ein gemeinsam gespieltes, doch sehr wenig gemein-
sam habendes und unkorrigiert bleibendes a mit dem
Vorgang des Stimmens verwechselte, das harmlose
Stiicke harmlos und undifferenziert abspielte und so
den Eindruck erweckte, die Blockflten-Kammermusik
sei vielerorts blofles Abfallprodukr des ,eigentlichen®
Unterrichts. So wurde die Jury um ihre gewif} schwie-
rige Aufgabe von niemandem beneidet, galt es doch,
eine Fiille von Fakten in ein vergleichbares Ziffern-
schema einzuschmelzen, die in ithrer Wertigkeit gene-
rell unvergleichbar sind.

Dies erwies sich bereits an den beiden ersten Tagen,
als die Altersgruppen IV (Jahrgang 56—58) und III
(Jahrgang 59—61) zur Wertung anstanden. Die 14-
bis 20jihrigen hatten sich im allgemeinen sehr gut auf
den Werttbewerb vorbereitet. Sicher gab es auch ein
paar Bewerber, denen Hitze und StreR so stark zu
schaffen machten, dafl sie von einem Verderben ins
andere rannten; doch iiberwog bei weitem die gut
fundierte, fast immer routiniert und virtuos darge-
botene Leistung. Man darf schlieflich nicht vergessen,
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daf es sich hier um die sorgfiltig herausgesiebren

Begabungen des gesamten Bundesgebietes einschlief}-
lich West-Berlins handelte. So muf8 der gezeigte rech-
nische Standard als erstaunlich hoch bezeichner wer-
den — und man darf gespannt sein, wie lange die
tffentliche Meinung zum Thema Blodkflte diesem
Standard noch hinterherzuhinken gedenkt! Hier wire
reichlich Gelegenheit gewesen, sich iiber Moglichkei-
ten und Grenzen der Blockflote zu informieren, aber
vielleicht war es gar nicht allgemein bekannt, dafl der
Wettbewerb &ffentlich ist?

An dieser Stelle ist bereits der erste wesentliche
Kritikpunkt anzumerken, den eine teilnehmende Kol-
legin mit dem Vorschlag umriff, im Fach Blockflte
die Alrersgruppe IV entfallen zu lassen, da hier im
wesentlichen nicht mehr geboten worden sei als in
Gruppe III. Richtig. Denn was in Gruppe III an
Finger- und Zungentechnik zu sehen und zu héren
war, ist sicher nicht so leicht zu tibertreffen. Aber er-
schopft sich denn das Blockflétenspiel einzig und allein
in dem virtuosen Aspekt? Und wie steht es mit der
Atemfithrung als wesentlicher Gestaltungsvoraus-
setzung? Gewifl ist Virtuositit als Selbstzweck das
Vorrecht der Jugend, zumal dann, wenn sie sich in
den Lebensjahren befinder, da technische Belange und
sportliche Hochleistung allgemein eine dominierende
Rolle spielen. Aber, so ist zu fragen, hat diese Ju-
gend keine Lehrer, die es genauver wissen miiflten, die
wissen miiflten, dafl bei der ausschliefilichen hek-
tischen Jagd nach technischer Perfektion die Musik
auf der Strecke bleiben mufi? Oder haben vielleicht
ebendiese Lehrer von frither her nur allzu gur die
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Fota Bohner, Erlangen

1. Preis
Gruppenwertung:
Tiibinger
Blockflgtensextett

Erfahrung im Gedichtnis, da ihre Schiiler bei die-
sem Wettbewerb iiberhaupt keine Chance haben,
wenn sie nicht mindestens Vivaldi, Sammartini und
Linde mit hdchster technischer Brillanz servieren?
Bleiben deshalb erwa auch alle Wiederholungen un-
gespielt, weil man anderenfalls Gestaltungsquali-
titen beweisen miillte und weil man in der einge-
sparten Zeit schon wieder ein anderes, vielleicht noch

schwereres Stiick spielen kénnte? Eine weni
petente und verantwortungsvolle Jury hitte hier
sicher einer ganz bestimmrten Versuchung erliegen
konnen.

Soll die Altersgruppe IV beim Werttbewerb ihre
Berechtigung behalten (und sie soll durchaus!), so
werden hier mindestens drei Forderungen zu stellen
sein: eine Chance darf nur der Teilnehmer haben,
der erstens eine fundierte Atemtechnik unter Beweis
stellt, zweitens Werke aus drei Stilepochen spielt (zur
Auswahl Mittelalter, Renaissance, Barodk,
Moderne, Avantgarde), und der drittens neben der
technischen insbesondere eine musikalische Qualifika-

stehen

tion anhand eines schwer zu gestaltenden langsamen
Satzes (oder eines Avantgarde-Stiickes) nachweist
oder doch wenigstens andeuter. Hierzu bieter sich
vorziiglich das Sonatenwerk Hindels an. Dafl von
diesem fiir den Blockflotisten so ungemein wichtigen
Komponisten auf dem ganzen 13. Bundeswettbewerb
Blockflte nicht ein einziger Ton geblasen wurde, ist
schon ein bemerkenswerter Vorgang.

Der dritte Tag begann vor sommerlich gelichteten
Zuhorerreihen mit dem Vorspiel der Kleinsten. Auch
hier fiel, wie schon an den Vortagen, die Unbefangen-



heit, ja Routiniertheit auf, mit der die Kinder auf-
traten und vor gespitzten Ohren und Mikrophonen
ihr Programm spielten. Jedoch wurde dem Beobachter
sehr schnell klar, dafl die Jury auch hier sehr bewufit
darauf achtete, sich von allzu geschliffener Brillanz
nicht blenden zu lassen und moglichst weitgehend die
musikalischen Begabungen mit Preisen zu bedenken.
Daf} es sie gab, zeigt die Ubersicht am Ende dieses
Berichts.

Uber Sinn und Unsinn kiinstlerischer Jugendwett-
bewerbe ist viel gesagt und geschrieben worden. Wem
die fragwiirdige Seite dieser Konkurrenz bisher nicht
deutlich geworden war: am Nachmittag dieses Tages
wurde sie es, als die 11- bis 14jihrigen der Alters-
gruppe II antraten. Bereits der Blick ins Programm
zeigte, dafl es sich wohl um lauter Wunderkinder
handeln miisse; denn was sich auf diesem Jahrmarkt
der Vermessenheit tummelte, war wirklich erstaun-
lich. Sicher waren unter den Komponisten auch Na-
men wie Bigaglia oder Barsanti zu finden, aber da-
zwischen wimmelte es nur sovon schweren Telemann-
Sonaten, von Sammartini- und Vivaldi-Konzerten
und von Stiicken dhnlicher Schwierigkeitsgrade,
gipfelnd in Corellis La Follia-Variationen, an die
selbst die Groflen unseres Faches nur behutsam her-
angehen, weil sie technische und musikalische Priif-
stiicke ersten Ranges sind. Hier wurden sie gespielt,
als ob es sich um kleine Liedchen handelte. Nur, daf§
die Schiiler und wohl auch ihre Lehrer mit den selbst
gestellten Gestaltungsaufgaben nicht selten iiberfor-
dert waren. Daf} sich dennoch in den beiden ersten
Preistrigerinnen zwei hervorragende musikalische
Begabungen fanden, ist besonders erfreulich.

Einen Einblick in die Literatur-Hybris des dies-
jihrigen Werttspielens mag die nachfolgende Uber-
sicht geben.

Altersgruppe IV IIT I Ib zusammen
Vivaldi, Konzerte 3 6 4 1 14
Telemann, Fantasien und Konzerte 4 3 — — 7
Telemann, Sonaten C, d 1 1 3 — 5
Staeps, Virtuose Suite 2 2 2 — &6
Sammartini, Konzert F 1 2 2 — 5
Linde, Music for a Bird 2 2 — 1 5
Corelli, La Follia -1 2 — 3
Baur I - 1 = 2
zusammen 14 17 14 2 47 (bei
42 Einzel-
spielern!)

Die Diskussion zwischen Lehrkriften, Eltern und
Beobachtern des Wettbewerbs drehte sich in erster
Linie um die Frage nach dem Sinn musikalischer Lei-
stungsmessung nach sportlichem Muster sowie nach

CONSORTIUM

Eine Reihe alter Musik
flir das Zusammenspiel
Herausgegeben

von Helmut Mdnkemeyer

40 bisher vorliegende Veroffent-
lichungen erschlieBen dem praktischen
Musizieren wertvolle Werke alter
Meister wie Orindio Bartolini, Wilhelm
Brade, Johannes Christoph Demantius,
Christian Egenolf, Alfonso Ferrabosco,
Girolamo Frescobaldi, Giovanni
Gabrieli, Gioseppe Guami, Cesario
Gussago, Georg Friedrich Handel,
Joseph Haydn, John Hilton, Johann
Sigismund Kusser, William Lawes,
Matthew Locke, Leopold Mozart, Pierre
Phalése, Michael Praetorius, Georg
Rhaw, Giovanni Battista Sammartini,
Johannes Schultz, Thomas Simpson,
Georg Philipp Telemann, Thomas
Tomkins und Erasmus Widmann.

Die Reihe wird laufend fortgesetzt.
Bitte verlangen Sie unseren neuen
16seitigen Sonderprospekt.

HEINRICHSHOFEN’S VERLAG
POSTFACH 620
2940 WILHELMSHAVEN
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ROESSLER

BLOCKFLOTEN

HISTORISCHE
HOLZBLASINSTRUMENTE

3
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ROESSLER

HEINZ ROESSLER
BLOCKFLOTENBAU
POSTFACH 1648

D-2240 HEIDE/HOLSTEIN
TEL. (0481) 5360
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Foto Bohner, Evlangen
Die jiingste Preistriagerin: Ute Deussen,
Karlsruhe (1. Preis Altersgruppe Ia) ...

der Objektivitit der Bemessungskriterien. Es dring-
ten sich Fragen auf, z. B.

— Mufl ein solcher Wettbewerb nicht seiner Natur
nach zu Dressur fiihren?

— Gibr es Moglichkeiten einer musikalischen, nicht
bloff technischen Selbsteinschitzung?

— Kann von einem Schiiler und seinem Lehrer die
Einsicht erwartet werden, dafl Schallplarteninter-
pretationen lediglich als Anregung fiir eigene Ge-
staltungsversuche verwendet und nicht vollkom-
men kopiert werden diirfen?

— Gibt es eine Maglichkeir, fiir die Ausscheidung
technische Obergrenzen zu setzen?

Natiirlich tauchte sehr
bald das Stichwort ,,Pflicht-
stiick® auf, das eine gewisse
Vergleichbarkeit zu garan-

tieren scheint. Doch das
Ritsel, wessen Interpre-
tation die Bewerber mit
ihren Stiicken schliefflich

vortragen, bliebe auch hier-
durch ungelést. Und ob es
wiirde, die
eine

moglich  sein

Spieler etwa schon

. und ihr Publikum

Foto Biohner, Erlangen

gewisse Zeit vor Veranstaltungsbeginn zusammenzu-
rufen und ihnen ein technisch sehr leichres Sriick zur
ad hoc-Erarbeitung einzuhindigen, ist sehr fraglich;
denn erst der Versuch wiirde zeigen, ob das Unter-
nehmen in eine weitere Steigerung der Hekrik aus-
arten wiirde, ober ob, wie gewiinscht, die Teilnehmer
hieran ihre eigene musikalische Potenz wiirden nach-
weisen konnen.

In einem Punkt jedoch haben die jugendlichen
Spicler selbst Antwort auf viele Fragen gegeben: auf
der ganzen Linie nimlich geriet ihnen die Interprera-
tion der newen Stiicke um Klassen besser als die der
alten Musik. Hier zeigten sie in Klangerzeugung und
-definition oft eine erstaunliche Variabilitir, die, wie
ich meine, den Wunsch nach eigenem Ausdruck ver-
riet — und die Fihigkeit dazu! Deshalb wire es
vielleicht ein Gedanke, wenigstens in den oberen
Altersstufen ein Avantgardestiick zur Pflicht zu ma-
chen, um daran die musikalische Gestaltungskraft des
Bewerbers zu testen.

Den Abschluf des Wertungsspiels bildeten am
vierten Tag die Gruppen. Hier schien die Werk-
auswah! durchweg angemessen zu sein, wenn man
auch auf recht unterschiedlichem Niveau musizierte.
Wihrend die einen, wie zu erfahren war, iiberhaupt
noch nie Einzelunterricht hatten und auf entsprechen-
de Befragung hiichst erstaunt die Augenbrauen hoben
dariiber, dafl es sowas gibt, sind andere Gruppen
offenbar eigens zum Zweck der Wettbewerbsbeteili-
gung zusammengestellt worden. Dafl die erstere
Gruppe anderen in Zusammenspiel und Intonations-
sicherheit iiberlegen war, mufi kaum gesagt werden,
wenn man von dem hohen Anspruch weiff, mit dem
sie. von Anfang an als Gruppe unterrichter worden
ist (Aalen). Besonders bei der Gruppenwertung hat
sich gezeigr, daf} es fiir die Lehrkrifte wichtig ist, die
Leistungen ihrer Schiitzlinge bereits zu Hause zu re-
lativieren, um zu einer richrigen Selbsteinschitzung




zu kommen; denn was daheim sehr hiibsch und sinn-
voll und sicher hervorragend ist, mufl bei so scharfer
Konkurrenz nicht unbedingt wettbewerbsfihig sein.

Im Gruppenspiel bestitigte sich noch einmal die
hohe Affinitit der jungen Leute zur Avantgarde.
Bestes Beispiel hierfiir waren sicher G. Steiffs , Leichte
Storungen®, die ebenso wie G. Brauns ,Monologe I*
in der Solowertung Amiisiertheit hervorriefen — fiir
die Musiker dieser heiter konzipierten Stiicke sicher
keine unangenehme Regung. Die selbstbewufite Tii-
binger Gruppe, die allein schon vom Aufwand her
eine wahre Materialschlachr lieferte (alle Blockfléren-

typen ohne Ausnahme!), die aber dann locker und
temperamentvoll musizierte, wurde denn auch mit
dem Erlanger Preis fiir die beste Interpretation eines
Avantgardestiickes ausgezeichnet.

Mit zwei Konzerten der ersten Preistriger in Er-
langen und Niirnberg, denen weitere in Marl und in
Berlin folgen werden, ging diese Konkurrenz, die viel
Erfreuliches, manch Bedenkliches, wenig Argerliches
und interessante Trends gebracht hatte, zu Ende.
Jetzt beginnt die Zeit der Diskussionen, damit beim
nichstenmal nicht nur die Jugend konkurriert, son-
dern auch die Musik triumphiert! Wolfram Waechter

Liste der Preistriger Blockfléte beim 13. Bundeswettbewerb ,, Jugend musiziert”
(Die romische Ziffer gibt jeweils die zuerkannte Leistungsstufe an, die arabische den Preis)

Solowertung:

Altersgruppe la Ute Deussen, Karlsruhe, BWii /1
UIf Schneider, Braunschweig, Nds 11/2
Isabelle Mertes, Dillingen, Saar 11/3
Alrersgruppe 1b Birgit Wucherpfennig, Ahrensburg, HH 11
Diethelm Busch, Mdssingen, BWii /2
Jorn Christian Scholl, Hannover, Nds /3
Altersgruppe 11 Barbara Karst, Wuppertal, NRW 11
Marie-Therese Yan, Pforzheim, BWii 11
Arnd Schuler, Traunstein, Hes 1/2
Altersgruppe 111 Veronika Deuter, Miilheim, NRW /1
Sabine Roth, Frankfurt, Hes /2
Eckart Hiibner, Hamburg, HH 11/3
Altersgruppe IV Susanne Rodewald, Hamburg, HH /1
Cordula Breuer, Kéln, NRW 11/2
Maria Hartmann, Hamburg, HH 11/3

Gruppenwertung: alle Preistriger Leistungsstufe [

Bianka Sitzius Anke Miiller
Birgit Sedlatschek Heidi Miiller
Arnd Schuler Monika Sperlich
Ulrike Ohl Magdalena Welten 1. Preis
Taunuskreis/Mainz, Hes Erika O,Fm
Anne Ziigel
Tiibingen, BWii
Ute Nennemann Diethelm Busch
Elke Nennemann Christine Busch
Gerhard Nennemann Katrin Bohringer 2. Preis
Jiirgen Nennemann Anke Hauser
Aalen, BWii Mossingen, BWii
Joachim Griesheimer Doris Giitter Katharina Tecklenborg
Ute Claus Anja Cisek Elisabeth Kuhlenkampff
Claudia Gundlach Markus Diirr Sunke Langrehr 3. Preis
Annetraut Briickner Johanna Goltsche Bremien, HB
Darmstadt, Hes Berlin, Bln
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ein Begriff. Dieter Hopf Solistengitarren werden
von international bekannten Solisten gespielt.

Gambe Bratsche
Modell Tielke =~ Modell Stradivarius

Diese grofie Erfahrung schldgt sich auch in der
hohen Qualitét preiswerter Instrumente fiir Schule
| und Hobby nieder. Ausgesuchte, iiber lange Jahre
| abgelagerte Holzer, sorgféltige Verarbeitung,
gewissenhafte elektronische Priifung der Klang-
reinheit, sowie die kundige Beratung beim Kauf
durch den filhrenden Fachhandel garantieren
Ihnen, daf Sie auch nach Jahren an Ihrem Hopf-
Instrument noch so viel Freude haben wie am
ersten Tag.

Ot o

Modell Modell Modell Modell Modell
Gran Concierto Swinger Studioso Michael Barock
Praetorius  Meisterklasse

Willy Hopf + Co. KG
o Meisterwerkstitten fiir Musikinstrumente
\ Auslieferung durch den Fachhandel D 6204 Taunusstein 4 /
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Aus unserer Verlags-Produktion

Albert Berr

Geigen: Originale, Kopien,
Félschungen, Verfdlschungen

DM 16,00

Karl Ventzke
Die Boehmfléte
DM 34,00

Jurgen Meyer
Akustik der Holzblasinstrumente
in Einzeldarstellungen

DM 19,80

Karl Nodl
Metallblasinstrumentenbau
DM 76,00

Hans Lotsch
Das groBe Rohrbuch
DM 28,00

Heinrich Seifers
Systematik der Blasinstrumente
DM 11,80

Paul Heinrich Mertens

Die Schumann’schen Klangfarben-
gesetze und ihre Bedeutung fiir die
Ubertragung von Sprache und Musik

DM 64,00

Karl Ventzke
Boehm-Oboen und die neueren
franzésischen Oboen-Systeme

DM 9,20

Friedrich Ernst

Uber das Stimmen von Cembalo,
Spinett, Clavichord und Klavier

DM 10,80

Jirgen Meyer
Akustik und musikalische
Auffiihrungspraxis

DM 78,80

Helmut Seidl
Frequenztafeln Cent — Hertz
DM 18,80

Aus unserem weiteren Fachbuch-Angebot

Oskar Kroll, Die Klarinette (18,—) / Lenz Meierott, Die kleinen Flétentypen (80,—) /
Raymond Meylan, Die Flote (22,—) / Ekkehart Nickel, Der Holzblasinstrumentenbau
in der Freien Reichsstadt Niirnberg (88,—) / Hildemarie Peter, Die Blockflote und
ihre Spielweise in Vergangenheit und Gegenwart (13,50) / Werner Richter, Die Griff-
weise der Flote (18,—) / René Le Roy, Die Fléte (27,—) / J. G. Tromlitz, Uber die
Flote mit mehreren Klappen, deren Anwendung und Nutzen (88,—) / Josef
Zimmermann, Von Zinken, Fléten und Schalmeien (12,80)

Bitte fordern Sie unser Fachbuchverzeichnis ,Musikinstrumente 1976 (mit iber
650 Titeln) an.

Verlag Das Musikinstrument
Abteilung Fachbuch - KliiberstraBe 9 - D-6000 Frankfurt/Main
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Die ,Piccolo-Olympiade®
Gedanken eines Jurors zum Wettbewerb
JJugend musiziert®

»Noch schneller! — noch hiher!* mag als Devise
bei olympischen Wettkimpfen eine Berechtigung ha-
ben, als Mafistab und Ziel fiir einen Wettbewerb wie
»Jugend musiziert® gilt das nur bedingt. Trotzdem
war beim diesjihrigen Bundeswettbewerb in bezug
auf die Blodfléte ein verstirkter Trend zum Piccolo-
Instrument (Sopranino) und zur Virtuositdt festzu-
stellen. Das bringt fiir die jungen Spieler allerdings
wenig Gewinn, denn die in intonationsmifiger Hin-
sicht doch sehr empfindliche Sopranino-Flite (gleich
welchen Fabrikats) ergibt Stimmungsprobleme, die
viel zu wenig beachtet und deshalb nur in wenigen
Fillen gemeistert wurden, und auch durch die zum
Teil wirklich beachtliche Fingervirtuositit lassen sich
fehlende Musikalitit, undeutliche Artikulation und
unreflektierte Phrasierung selten verdecken. Aller-
dings scheinen solche detaillierten Bewertungskriterien
noch nicht bis zu allen Regional- und Landesjury-
gremien durchgesickert zu sein. Dort kann man offen-
bar noch immer mit virtuosen Piécen groflen Eindruck
machen und den zur weiteren Teilnahme wichtigen
ersten Preis erringen, wihrend man mit einer musi-
kalisch gespielten ,zu leichten® Hindelsonate (so der
Vorsitzende einer Landesjury) auf der Strecke bleibt.
Man darf sich nicht wundern, daff so unter Umstin-
den ein musikalisches Talent erst gar nicht bis zur
Bundesausscheidung vordringt und friihzeitig resi-
gniert.

Bezeichnenderweise wurde beim gesamten Bundes-
werttbewerb keine einzige Hindelsonate vorgetragen
(dabei sind diese Sonaten immerhin Pflichtstiicke bei
internationalen Wettbewerben wie z. B. in Briigge).
Offenbar scheinen auch die Empfehlungen im Hin-
blick auf Literaturauswahl und Wiedergabe, die eine
Expertenkommission ausgearbeitet und in der neuen
Literaturliste fiir Blockflote! niedergelegt hat, wenig
beachter worden zu sein. Da zu befiirchten ist, dafl
diese Ratschlige auch kiinftig in den Wind geschlagen
werden und dann vielleicht das Vivaldi-Konzert
schon in der ersten Altersgruppe aufraucht, ist die
Einfithrung von Pflichtstiicken oder zumindest Pflicht-
wahlstiicken (eine Auswahl der jeweiligen Alters-
gruppe entsprechender Kompositionen) durchaus zu
erwigen. Ubrigens mdgen die jungen Spieler und ihre
Lehrer daran denken, dafl die offenbar so beliebten

1, Jugend musiziert*, Literaturauswahl fiir Blodk-
flote, zu beziechen durch die Bundesgeschiftsstelle
»Jugend musiziert, Menzingerstr. 68, 8 Miinchen 50

2 Wer schreibt endlich einmal fiir den zweiten Satz
eine brauchbare Kadenz?

Konzerte von Vivaldi oder Sammartini?, da original
mit Orchesterbegleitung, fiir ein eventuelles Preis-
trigerkonzert denkbar ungeeignet sind!

Zumindest ab Alrersstufe II sollte auch ein Werk
auf der Altblockfléte vorgetragen werden. Die Praxis
zeigt, dafl dieses Instrument blastechnisch griflere
Anforderungen stellt als die Instrumente der héheren
Stimmlagen, was in der Gegeniiberstellung nicht sel-
ten zu erniichternden Korrekturen zwingt.

Auswendigspiel bringt hiufig eine grofle psycho-
logische Belastung und daraus resultierende Unsicher-
heiten mit sich. Es wird entsprechend den Ausschrei-
bungen nicht besonders gewertet, und Schiiler, die
nicht von sich aus darauf bestehen, sollten keinesfalls
vom Lehrer dazu gezwungen werden. Vielmehr soll-
ten sie in allen Altersgruppen noch mehr zur eigenen,
personlichen Gestaltung der gewihlten Stiicke ange-
regt werden, statt dafl sie beriithmte Schallplatten-
einspielungen zu wiederholen trachten. Ohnehin wer-
den die verschiedenen und immer extremer sich unter-
scheidenden Interpretationsstile (von der ,alten
Schule® bis zum ,neuen Manierismus“) den Jury-
mitgliedern kommender Wettbewerbe noch viel Kopf-
zerbrechen bereiten. Es bleibt bedauerlich, wenn dann
solch eine gewihlte ,Spielart® unterschiedslos und
ohne jede Differenzierung auf alle Stilbereiche an-
gewendet und z. B. ein moderner ,Sound” auch auf
eine Gabrieli-Canzone iibertragen wird.

Ein so grofl angelegter und iiber Jahre sich er-
streckender Wettbewerb wie ,Jugend musiziert®
mufl immer in Bewegung bleiben und wird sich sicher-
lich auch in Zukunft immer wieder verindern miissen.
Die angewandten Kriterien sollten immer wieder neu
durchdacht werden. Vielleicht kénnte bei kiinftigen
Veranstaltungen dieser Art ein engerer Kontakr zwi-
schen Teilnehmern und Lehrern einerseits und Ver-
anstaltern und Juroren andererseits etwa in Form
einer ,Round-Table“-Diskussion nach Abschlufl der
Wertungsspiele Mifiverstindnisse ausrdumen, Mafi-
stibe zurechtriicken, aber auch viele Anregungen fiir
die Weiterarbeit bringen. Gerhard Braun

Flauto solo

Karl-Bernhard Sebon demonstriert
experimentelle Techniken

Wer ist dieser Mensch, der sich fiir zwei Stunden
und linger aufs Podium der Berliner Akademie der
Kiinste stellt und das Publikum mit Fléten-Soli
unterhilt? Was veranlafit Kritiker, von ihm als dem
wFloten-Paganini® oder dem ,Heifetz der Flote® zu
sprechen, und was bewegt Komponisten wie Maderna,
Kelemen, Voss und Steffen, Halffter und Ruzicka,
fiir thn Werke zu schreiben?
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Karl-Bernhard Sebon, seit 1960 Soloflotist des
Radio-Sinfonie-Orchesters Berlin, 1963 zum Kammer-
virtuosen ernannt, erhielt 1967 den Berliner Kunst-
preis fiir auflergewdhnliche Leistungen auf seinem
Instrument. Was Publikum und Kritiker fasziniert,
ist weniger der berauschende Ton, der uns bei Gal-
way, Nicolet oder Zéller zur Begeisterung zwingt,
als vielmehr eine wirklich verbliiffende Technik und
Flexibilitit im Spiel der verschiedenen Floten. Sebon
liegt an der vollkommenen, virtuosen Spielkunst; er
brilliert durch klar phrasierte Blitzpassagen, endlos
sich ausnehmende Triller, dreistimmige Tremoli und
durch Flatterzungenkaskaden, zumal in den thm ,auf
den Leib“ geschriebenen Stiicken.

Man mag den Sinn solcher exzentrischer Virtuosi-
tit einschen oder nicht — der technischen Leistung

dieses Kiinstlers muff man auf jeden Fall volle An-
erkennung zollen. Dahinter verbirgt sich das Vorbild
Paganinis, der nach Sebons Uberzeugung auf seinem
Instrument Uniiberbietbares geleistet hat: ,Wir Holz-
bliser sind in der technischen Entwicklung 150 Jahre
zuriick!“ Sebon strebt danach, diesen Riickstand auf-
zuholen, die Méglichkeiten der Boehmschen Querfléte
voll auszuschépfen, neue Techniken zu entwickeln
und damirt auch die Komponisten zu nevartigen Kom-
positionen fiir die Fléte zu animieren. Sebon: ,Die
Komponisten brauchen die Befruchtung durch den
Virtuosen.”

Neue Techniken zu entwickeln, das heiffit zum Bei-
spiel einen ,Sebon-Triller® zu kreieren — als seb. tr.
in Werken von Halffter, Kelemen, Ruzicka bereits
gedruckt (Ed. Peters). Der Sebon-Triller ist kein Er-
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satz fiir den gemeinhin iiblichen Triller, sondern
Alternative: eigentlich ist er als schnelles Tremolo zu
beschreiben, wie wir es als trommelartige Tonrepeti-
tion vom Klavier her lingst kennen, wihrend auf der
Flste die Griffmoglichkeit fiir eine exakte Ausfiih-
rung in extremen Tempi bisher fehlte. Durch Uber-
greifen der rechten Hand zum Beispiel auf a+Triller-
klappe entstehen im Griff wechsel gebrochene Akkorde,
die ohne Anstrengung in enormen Tempi repetiert
werden konnen, auch im Uberblasen.

Eine weitere Neuentwicklung — wenn auch weni-
ger iiberzeugend, schon oft versucht, aber vor allem
praktisch schwer anzuwenden — ist das mehrstimmige
Spiel auf der Flite, wobei es sich nicht um Partial-
tone handelt, sondern um genau notierbare Akkorde.
,Von der Bartolozzi-Methode weiche ich entscheidend
ab. Meine Anblastechnik ist auf jeder Flote dieselbe:
Durch Spaltung des Luftstroms gewissermaflen in
zwei Siulen mit Hilfe entsprechender Lippendffnung
in Verbindung mit speziellen Griffkombinationen
bringe ich auf der Flote Doppelklinge hervor. Auch
dreistimmige Akkorde sind moglich durch dreigeteil-
ten Luftstrom.”

Die Bafflote bietet der Verwirklichung dieser Art
von Mehrstimmigkeit offenbar die meisten Chancen;
immerhin horte ich auf einem solchen Instrument
deutlich den Zusammenklang c-es-as, wihrend bei
den hoheren (kleineren) Floten der Glaube an die
»genau notierbaren® Akkorde anscheinend sehr viel
Feingefithl des Gehirs und Klangvorstellung gepaart
mit gutem Willen voraussetzt.

Karl-Bernhard Sebon begreift sich absolut als
Praktiker. Zehn bis zwolf Ubungsstunden pro Tag
sind der Tribut an die Virtuositit, und das seit dem
zehnten Lebensjahr. Er versucht nicht, den Stolz Giber
das Ergebnis sciner iiberdimensionalen Arbeitsenergie
zu verhehlen. Doch geht ihm jegliche Arroganz ab;
nur Freude und Befriedigung an der Musik und dem
Experimentieren mit dem Instrument Flote fiihren
ihn zum Erfolg. Und das, finde ich, ehrt ihn vor
allem. Adelheid Krause

Flétisten und Flétenbauer unter sich

Symposion in Holland

Auf fruchtbaren Boden fiel die Idee des riihrigen
Rotterdamer Musikhauses Hakkert, Ende April 76
— nun bereits zum zweiten Male — eine Art ,open
house* fiir Flotisten zu veranstalten. Man verstand
sich jedoch nicht nur als Stiitte der Begegnung fiir die
Instrumentalisten. Leitgedanke dieses glinzend durch-
gefithrten Treffens war nicht zuletzt, Vertreter der
musikalischen Praxis mit den Leuten vom Instru-

Flote und Gitarre

ERNEST GOTTLIEB BARON
Sonate
(Philippe Meunier) EB 6720 DM 8,—

FERDINANDO CARULLI
Nocturne op.190
(Philippe Meunier) EB6698 DM 14,—

ANTON DIABELLI
Drei Stiicke
EB 6671 DM 7,50

CASPAR FURSTENAU
12 Stiicke
(Frank Nagel) EB 6746 DM 18,—

MICHAEL-JOSEPH GEBAUER
Polonaise
EB 6696 DM 8,—

MAUROL GIULIANI
GroBe Serenade op. 82
EB 6672 DM 12,—

GEORG FRIEDRICH HANDEL
Sonate e-moll
EB 6744 DM 7,50

FRANCESCO MOLINO
2. Nocturne op. 38
EB 6758 DM 10,—

HEINRICH-ALOYS PRAEGER

Introduktion,
Thema und Variationen op. 21

(Philippe Meunier) EB6697 DM 14,—

Breitkopf & Hartel
Wiesbaden
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mentenbau zusammenzubringen, zum Gespriich mit-
einander zu fiihren.

Und so fand sich eine erkleckliche Schar von Musik-
studenten, Orchestermusikern und Professoren des
Flotenfaches ein. Die Zunft der Flotenmacher war
durch einen ihrer Namhaftesten vertreten: den fa-
mosen Albert F. Cooper aus London. Er war es, der
— im Grunde lingst iiberfillig — in jiingerer Zeit
verbesserte, ,zeitgemifle” Flotenmensuren entwik-
kelte, und so durfte man auf die Unterhaltung gerade
mit ihm besonders gespannt sein. Die japanische
Flotenbaufirma Muramatse hatte ihren technischen
Direktor Masaru Sone und einen ganzen ,Stab“ an
die Front geschickt. Sie warben mit einer groflen An-
zahl von Instrumenten fiir ihr Fabrikar.

Es bot sich hinlinglich Gelegenheit, Fléten ver-
schiedenster Herkunft miteinander zu wvergleichen:
Die japanischen Instrumente fielen vor allem durch
ausgeglichene Intonation angenehm auf, konnten da-
gegen nach einhelliger Meinung im Hinblick auf Me-
chanik und klangliche ,Reserve® nicht ganz befriedi-
gen. Ein Instrument des deutschen Flotenbauers
Jobannes Hammig konnte gerade hier Pluspunkte
verbuchen: Die solide Ausfiihrung der Mechanik wie
sein voller, obertonreicher Klang (insbesondere in der
mittleren und tiefen Lage) fanden allgemein hochstes
Lob. Wenngleich die japanischen Instrumente in

puncto Intonation gewisse Vorteile aufweisen, so
wiren doch insgesamt Verbesserungen zu empfehlen,
wollen die Japaner in wirklich ernstzunehmende Kon-
kurrenz zu fiihrenden deutschen und amerikanischen
Flétenbauern treten.

Albert F. Cooper fiihrte ein handgearbeirtetes, ge-
himmertes (!) Silberkopfstiick vor, das sich durch
transparente Klangcharakteristik wie betérend leichte
Ansprache auszeichnete. Auch diinngedrehte Holz-
kopfstiicke mit Metallzug, die der amerikanische
Flotist Felix Skowronek mitgebracht hatte, konnten
begutachtet werden. Obwohl handwerklich in be-
stechender Manier gearbeitet und fiir das Auge eine
wahre Freude, konnten sie tonlich doch nicht ganz
liberzeugen.

Neben der Diskussion derartiger bautechnischer
Fragen sowie der Wiinsche des Interpreten an sein
Instrument kam natiirlich die Erdrterung kiinstle-
rischer wie flotenpidagogischer Belange nicht zu kurz.
In diesem Zusammenhang begriifite Frans Vester die
jingst in Deutschland erschienene Monographie
Jochen Girtners iiber ,Das Vibrato . . . bei Flotisten®,
Unter amerikanischen, belgischen und hollindischen
Flotisten war man sich einig in der Beurteilung der
Publikation als eines wesentlichen Beitrages zur In-
formation und Beseitigung von Unsicherheit auf die-
sem so wichtigen und vielschichtigen Gebiet. - bv -

klassischer Musik

Ihr Fachmann fir historische Instrumente:

Musikhaus Otto Bauer
Inhaber C. Molinari

8000 Miinchen 2
Im Rathaus/ruickseite

Alle fihrenden Blockflotenmarken
Rauschpfeifen, Drehleiern, Renaissancetraversen etc. -
Riesenauswahl an Panfléten - GroBes Notensortiment,
Fachliteratur, Partituren - Alle Schallplatten mit alter und

Unser Fachpersonal berat Sie gerne!

Gemshorner,
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ZEITSCHRIFTEN-RUNDSCHAU

Das Musikinstrument, Kliiberstr. 9, 6000 Frankfurt
(Main). Nr. 5/76

Martin Saflmann berichtet iiber die Riickorientie-
rung im deutschen Cembalobau auf die historischen
Vorbilder mit geringerer Saitenspannung gegeniiber
den ilteren Neukonstruktionen, die dem modernen
Klavierbau entlehnt sind.

Einen Kurzbericht aus der Arbeit der physikalisch-
technischen Bundesanstalt in Braunschweig, der auf
die zu Priifzwecken zur Verfiigung stehenden kiinst-
lichen Anblasvorrichtungen und auf die Berechenbar-
keit von Mensuren durch EDV-Anlagen eingeht, er-
statter Klaus Wagram unter dem Titel ,Zur Proble-
matik der Blechblasakustik®. Man vergleiche dazu
Wagrams Artikel ,Einfluf von Material und Ober-
flichen auf den Klang von Blechblasinstrumenten® in
Nr. 5/76 der Instrumentenban-Zeitschrifl (Siegburg),
in dem der Autor auf das Mitschwingen der Wan-
dung und die damit verbundene ,Bedimpfung® der
Welle hinweist. Die Wandstirke beeinflusse nicht die
Tonhéhe, sondern nur die Ansprache, wobei Ober-
fliche und Material keine Rolle spielen sollen. Dies
mag das Ergebnis physikalischer Priifung sein. Der
Musiker wird dariiber anders denken. Man mache
einen Versuch in Grenzwerten, zum Beispiel mit sta-
bilisiertem Papier oder Kunststoff und Glas. Dann
wird man verstehen, was ich meine: die physikalischen
Methoden in einem engen Bereich (Messing, Neu-
silber, oder was auch immer) sind ungeniigend. Hier
entscheidet nach wie vor der Musiker, selbst wenn
man ihm ein noch so gewichtiges Vorurteil unterstellt

— auch die Physik hat hier ein Vorurteil! -m-

Die Musikforschung, Birenreiter-Verlag, Kassel.
Nr. I/1976

Fiir Holzbliser besonders interessant ist der Auf-
satz von Christian Ahrens: , Volksmusik der Gegen-
wart als Erkenntnisquelle fiir die Musik der Antike.”
Er stellt eine wesentliche Erginzung dar zur Arbeit
des Bochumer Ordinarius Heinz Becker iiber die Ent-
wicklungsgeschichte der antiken und mittelalterlichen
Rohrblattinstrumente, die 1966 bei Sikorski in Ham-
burg erschienen ist. Ahrens vergleicht mit Recht die
Spielpraxis der aus dlteren Traditionen stammenden,
noch rezenten gedoppelten Folklore-Rohrblattinstru-
mente Launedda (Sardinien), Arghul/Zummara
(Nordafrika, Vorderer Orient) und Touloum (Grie-

chenland, Tiirkei) mit der vermutlichen Spielpraxis
der antiken Auloi und korrigiert somit die bisher nur
schemenhafte Vorstellung in eine realere Richtung.

—_— —

Brass Bulletin, P. O.Box 12, CH-1510 Moudon.
Nr. 13/76

William W. Bing: Wissenschaflliche Studie der aufs
Blasinstrumentenspiel angewandten Lungenfunktion
mit besonderer Beriicksichtigung der Trompeter

Die Untersuchungen wurden mit Collins Respiro-
meter gemacht. Verschiedene Musiker sollten mog-
lichst tief ein- und schnell und vollstindig ausatmen.
Bei Trompetern wurde ein Abweichen vom Aus-
atmungsnormalwert nicht festgestellt, so dafl von
moglichen Lungenleiden durch Trompetespielen nicht
die Rede sein kann. Eine Abweichung sei aber bei
starken Rauchern festzustellen, was jedoch hinsichtlich
des Blaseffekts individuell ausgeglichen werden kin-
ne. Allerdings ergdben sich erst nach 18 Monaten
Abstinenz wieder Normalwerte fiir die Atemfunk-
tion.

Der Versuch stellte auch fest, daf die Lungendruck-
belastung bei Oboisten offenbar keine nachteiligen
Folgen habe.

Eine etwas griindlichere Untersuchung mit mehr

Faktoren wire auf diesem Gebiet vonnoten. -m -

Glareana, c/o J. Hiestand-Schnellmann, Wollerau-
str. 44, CH-8807 Freienbach. Jg. XXV, Nr. 2 (1976)

Fiir uns besonders interessant ist eine Abhandlung
von Brigitte Geiser zur Geschichte des schweizerischen
Holzblasinstrumentenbaus im 19. Jahrhundert. Die
Verfasserin stellt die in Arth, Straflburg und Bern
ansissigen Mitglieder der Instrumentenmacherfamilie
Felchlin in den Mittelpunke ihrer Ausfiihrungen. Der
beriihmteste ist wohl Georg Caspar Felchlin (geb.
1774), dessen Instrumente unter Verwendung seines

Namens sogar gefilscht wurden! -m-

Eearly Music, Oxford Univ. Press, Press Road,
Neasden, London NW100DD. Nr. I und 11/1976

In der Abteilung ,Correspondence and Queries®
wkorrespondieren David H. Strother, Dr. Hermann
Moeck und John Hanchet iiber Fufitonschieber an
historischen Bafkrummhérnern (vgl. Praetorius,
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Syntagma musicum, und originale Stiicke in Prag,
Wien und Briissel). Es handelt sich hierbei um eine
Erfindung aus dem 16. Jahrhundert, die bei heutigen
Baflkrummhorn-Rekonstruktionen bisher noch nicht
beriicksichtigt worden ist: Durch Schieber iiber zwei
zusirtzlich angebrachten Grifflochern kann man die
Erweiterung des Umfangs nach unten gewissermaflen
programmieren. Es lassen sich jetzt unter dem Grund-
ton F wahlweise noch zusitzlich die Téne E, D oder
C blasen. —m—

The Galpin Society Journal, ¢/o E. Hunt, Bois Lane,
Rode Cortage, Chesham Bois, Amersham Buchs,
HP66BP, England. Nr. XXIX, Mai 1976

J.L.Voorhees: Notes on the Fingering Systems of
“Boehm’ Bassoons

Eine von mir in TIBIA 1/76 noch vorgeschlagene
Forschungsarbeit ist bereits geschehen: J. L. Voorhees
wurde durch ein Stipendium des National Endow-
ment for the Humanities (USA) in die Lage versetzrt,
im Sommer 1974 alle bisher bekannten Fagotte aus
der Pionierzeit des Boehmsystems und neuere Instru-
mente zu untersuchen. Seine Arbeitsresultate legt er
nun in Form einer Beschreibung der Klappenmecha-
nismen und der daraus resultierenden Griffsysteme
vor.

Aufler auf Instrumente, deren historische Aspekre
ich behandelt habe, geht Voorhees noch auf Modelle
von Adolphe Sax (1851), (wahrscheinlich) Gautrot-
Paris und neuere Boehmsystem-Konstruktionen von
Heckel-Biebrich ein. Zur besseren Veranschaulichung
der beschreibenden Texte sind Klappenanordnung
und -kombinationsweise jedes Instruments in einer
Schemazeichnung prizise dargestellt. Die Griffrabelle
von Marzoli (1855) ist in verkleinerter Form als
Tafeldruck wiedergegeben.

Eine abgerundete Beurteilung des musikalischen
Wertes der beschriebenen Instrumente konnte Voor-

hees jedoch nicht geben: die erhaltenen Fagotte sind
fast ausschliefflich in einem Zustand, der Untersu-
chungen in dieser Richtung nicht ermoglichr.

Wer sich zum Thema Boehm-System bei Fagotten
weitergehend informieren und anregen lassen méchre,
dem sei die Arbeit von Voorhees ausdriicklich emp-
fohlen. Ventzke

Rainer Weber: Recorder Finds from the Middle Ages,

and Results of their Reconstruction

Weber beschreibt den im Gemeente Museum in Den
Haag befindlichen Blockflétenfund aus Dordrecht und
das im Wiirzburger Mainfrinkischen Museum befind-
liche Bruchstiick des unteren Teils einer Blodkflite.
Beide Stiicke werden wohl mit Recht ins 14. Jahr-
hundert datiert. Nach dem hollindischen Fundstiick
hat Weber eine Rekonstruktion gemacht. Das Instru-
ment habe eine gute Stimmung in sich, lediglich der
tiefste Ton sei etwas hoch. Es korrespondiere in den
Griffen ungefihr mit der Grifftabelle Virdungs (1511),
dessen hichster angefiihrter Flote es auch dhnlich sei.
Mittels eines Kunstgriffs brachte Weber nun den tief-
sten Ton auf die richtige Stimmung, indem er in das
Unterende einen schmalen Verengungsring einsetzte,
wie man es auch bei Folklorefléten auf dem Balkan
und im Vorderen Orient finden kann.

Mir scheint, dafl bei dem Dordrechter Fundstiick
auf dem Schnabel und auf dem Unterende Merall-

ringe zum Schutz des Holzes gesessen haben  -m -

Joan Rimmer: The Tibiae Pares of Mook

Der Artikel handelt vom Fund zweier gleicher
Knochenpfeifen in einem rémischen Grab des 1. Jahr-
hunderts n. Chr. bei Mook nahe Nijmegen und iden-
tifiziert diese als doppelt geblasene oboenihnliche
Tibiae bzw. Auloi. Bisher kenne man allerdings keine
Entsprechungen in anderen Tibia-Funden. -m-

KARSTEN BEHRMANN

Musikverlag Ahn & Simrock, Miinchen

ANMERKUNGEN UND UBUNGEN ZU EINIGEN GRUNDLAGEN
DES BLOCKFLOTENSPIELS (u. a.Crescendo - Legato - Griffbilder)

PLAN GRADUE D'’ETUDE DE LA FLUTE A BEC
Blockflétenrepertoire in sieben Stufen, franzosisch-deutsch

EDITIONS CHOUDENS-PARIS
Auslieferung fiir Deutschland:
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BUCHER

Musica-Kalender 1977. Kassel: Birenreiter-Verlag,
1976

Der Themenkreis des diesmal besonders interes-
santen neuen Musica-Kalenders hat einen weiten
Radius: Die 27 Reproduktionen (davon 12 farbig)
umfassen Kunstwerke iiberwiegend aus fithrenden
europiischen Bibliotheken und Museen sowie aus Pri-
vatbesitz und reichen von algerischer Felsmalerei aus
dem magisch-kultischen Bereich bis zum Vormittags-
konzert einer biirgerlichen Musikgesellschaft unseres
Jahrhunderts. Tanz, Instrumente, Auffiithrungspraxis
und allegorische Darstellungen der Musik sind glei-
chermaflen vertreten und tragen — wie iibrigens auch
die vielen verschiedenen Bildtechniken (Relief, Buch-
malerei, Kupferstich, Holzschnitt, Kreidezeichnung,
Gemilde etc.) — zu auflerordentlicher Vielgestaltig-
keir bei. Fiir den Sammler von Musikbildern diirfte
es besonders erfreulich sein, hier Abbildungen zu fin-
den, die groflenteils kaum veréffentliche oder weniger
bekannt sind. Sie werden von ausgezeichneten musik-,
kunst- und kulturgeschichtlichen Erliuterungen be-
gleitet. (Texte: Anna Martina Gottschick) h-r

Hugo Alker: Blockfliten-Bibliographie. Band 111 —
Nachtrag 1970 bis 1974. Wilhelmshaven: Heinrichs-
hofen’s Verlag, 1975. DM 30,—

Sicherlich wird mancher, der sich mit der Block-
floten-Literatur beschiftigt — sei er nun Spieler, Leh-
rer, Bibliothekar oder Musikalienhindler — es be-
griiflen, die Neuerscheinungen von 1970 bis 1974 hier
fast vollstindig zusammengestellt zu finden. Die Ein-
teilung des dritten Bandes der Blockflten-Bibliogra-
phie ist die gleiche wie in den beiden friiher
erschienenen Teilen. Die Spielliteratur ist sowohl
alphabetisch als auch nach Besetzungen geordnet.
Leicht spiclbare Stiicke wurden besonders gekenn-
zeichnet. Auffer spezieller Blodkfléten-Literatur wur-
den auch solche Werke aufgenommen, die alter Musi-
zierpraxis entsprechend ad libitum besetzt werden
kénnen (Tinze und Liedsitze der Renaissance-Zeit)
oder deren Stimmen sich dem Umfang nach auf Block-
floten spielen lassen (Triosonaten von Boismortier,
Corelli u. a.). Hier wurden wesentliche Erginzungen
auch aus fritheren Jahren vorgenommen, leider ohne
besondere Kennzeichnung. Bedauerlich ist auch, dafl
bei vielen Titeln niche ersichtlich ist, ob es sich um
Original-Literatur oder um Bearbeitungen handelt.

Erstaunlich umfangreich ist die Gruppe der Unter-
richtsliteratur, Ubungen und Solostiicke. Hier wiirde
eine Unterteilung zu noch besserer Ubersicht bei-
tragen.

Besonders verdienstvoll erscheint die Zusammen-
stellung von Veriffentlichungen iiber die Blockfléte
und deren Spiel- und Auffithrungspraxis, wobei das
sehr starke Uberwiegen der englischsprachigen Lite-
ratur' — vor allem durch die Einbeziehung der Zeit-
schriffen ,The American Recorder®, ,The Galpin
Society Journal®, ,The Consort® und andere —
deutlich wird.

Da die Flut der Neuveriffentlichungen gerade auf
dem Gebiet der Blockfléten-Literatur inzwischen fiir
den einzelnen fast uniibersehbar geworden ist, be-
deuter das Nachschlagewerk des Wiener Oberstaats-
bibliothekars Hugo Alker eine wertvolle Hilfe, h-r

Kurt Birsak: Die Holzblasinstrumente im Salzburger
Museum Carolino Augusteum. Selbstverlag, Salzburg
(Postfach 525) 1973

Diese Veroffentlichung wird mit einer Grundsatz-
erkldrung zur Katalogordnung eingeleitet. Aber wer
weifl zum Beispiel, was eine ,Polsterzunge® ist? Uber
die Einteilung Luftblatt (Flsten) — Doppelrohrblatt
— einfaches Rohrblatt hinaus diirfte es kaum etwas
Praktikableres geben, wobei die Anblasart (direkt
oder iiber Windsack bzw. Kapsel) sekundir ist, wenn
man nicht nach kulturellen Gesichtspunkten iiber-
haupt klassifizieren will, was aber noch vager sein
wird als nach technischen. Was verspricht sich der
Autor von einer Trennung in Mundblas- und Blase-
balg-Instrumente (Dudelsadk und Akkordeon wiir-
den dann untereinander kommen)? Und was soll die
Unterscheidung zwischen Blasinstrumenten mit ab-
gestimmtem Corpus und abgestimmrter Zunge? Ge-
meint ist doch meistens die durchschlagende Zunge.
Und ferner: Man mache einem Oboer klar, dafl er
sein Rohr nicht ,abstimmt®; er muB es nimlich fiir
verschiedene Tonlagen in verschiedenen Zonen ab-
stimmen. Demgegeniiber ist die Abstimmung einer
Akkordeonzunge ein Kinderspiel. —

Bei Querflote/Blockfléte ist Mundloch/Aufschnite
technisch Gleiches. Der Unterschied liegt im fehlen-
den vorgefertigten Luftkanal der Querflste. Kann
man bei einer Flote (invertiert konisch) das Fehlen
cines ,Schallstiickes* als Einzelbeschreibungsmerkmal
konstatieren? Ein wie auch immer geformtes Fuf}-
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Literatur fiir Blaser

Cesare Bendinelli

TUTTA L’ARTE DELLA TROMBETTA
Faksimile-Druck der Trompetenschule von 1614,
herausgegeben von Edward Tarr. Pappband, Do-
cumenta musicologica, Zweite Reihe, Band 5,
Pappband DM 120,— / ISBN 3-7618-0447-4

DER BLASERCHOR.

BESINNUNG UND AUFGABE

Vortrige und Berichte von den Herforder Bliser-
tagen 1967. Herausgegeben von Wilhelm Ehmann.
160 Seiten, Notenbeispiele, kartoniert DM 14,—
ISBN 3-7618-0035-5

Wilhelm Ehmann

DAS BLASERSPIEL

56 Seiten, kartoniert DM 6,— /
ISBN 3-7618-0282-X

Wilhelm Ehmann

TIBILUSTRIUM

Das geistliche Blasen, Formen und Reformen.
175 Seiten, kartoniert DM 24,— /

ISBN 3-7618-0284-6

Jochen Girtner

DAS VIBRATO

unter besonderer Beriicksichtigung der Verhilt-
nisse bei Flotisten. Historische Entwicklung, neue
physiologische Erkenntnisse sowie Vorstellungen
iiber ein integrierendes Lehrverfahren. 168 Seiten,
67 Abbildungen im Text (Bosse). Leinen DM 80,—
ISBN 3-7649-2094-7

Herbert Kolbel

VON DER FLUTE

Brevier fiir Flotenspieler. Mit einem Geleitwort
von Gustav Scheck. 249 Seiten, 27 Abbildungen
im Text, 10 Abbildungen auf 4 Kunstdrucktafeln,
Literaturverzeichnis. Zweite, verbesserte Auflage.
Leinen DM 24,— [ ISBN 3-7618-0237-4

Oskar Kroll
DIE KLARINETTE
Thre Geschichte, ihre Literatur, ihre groflen Mei-

ster. 77 Seiten, 16 Tafeln, Notenbeispiele. Neu-
auflage in Vorb. / ISBN 3-7618-0086-X

Ulrich Miiller

UNTERSUCHUNGEN ZU DEN
STRUKTUREN VON KLANGEN

DER CLARIN- UND VENTILTROMPETE

1V, 134 und 31 Seiten, 25 Abbildungen (Bosse).
Kartoniert DM 27,— / ISBN 3-7649-2570-1

Barenreiter

Peter Prelleur

INSTRUCTIONS UPON THE HAUTBOY

in a more Familiar Method than any extant.
Faksimile-Einzelausgabe aus ,The Modern Mu-
sick-Master®. 48 Seiten. Kartoniert DM 8,—
ISBN 3-7618-0189-0

Peter Prelleur

THE NEWEST METHOD FOR LEARNERS
ON THE GERMAN FLUTE

as improved by the greatest Masters of the Age.
Faksimile-Einzelausgabe aus ,The Modern Mu-
sick-Master®. 48 Seiten, 2 Ausschlagtafeln (Griff-
tabellen). Kartoniert DM 8,—

ISBN 3-7618-0188-2

Johann Joachim Quantz

VERSUCH EINER ANWEISUNG,

DIE FLOTE TRAVERSIERE ZU SPIELEN
Faksimile-Druck der 3. Auflage, Breslau 1789, mit
einem Nachwort herausgegeben von Hans-Peter
Schmitz. 372 Seiten (334 gezihlt), 24 Ausschlag-
rafeln. Vierte Auflage. Pappband DM 60,—. Do-
cumenta musicologica, Erste Reihe, Band 2
ISBN 3-7618-0195-5

Werner Richter

DIE GRIFFWEISE DER FLOTE

104 Seiten, davon 21 Seiten Griff- und Triller-
tabellen, 55 Zeichnungen, Griffskizzen und Noten-
beispiele im Text. Leinen DM 18,—

ISBN 3-7618-0204-8

Hans Peter Schmitz

DIE KUNST DER VERZIERUNG

IM 18. JAHRHUNDERT

Instrumentale und vokale Musizierpraxis in Bei-
spielen. 128 Seiten, 5 Notenbeilagen. Halbleinen
DM 38,— / ISBN 3-7618-0213-7

Udo Sirker

DIE ENTWICKLUNG DES BLASER-
QUINTETTS IN DER ERSTEN HALFTE
DES 19. JAHRHUNDERTS

171 Seiten, 7 Tabellen, 28 Notenbeispiele (Bosse).
Kartoniert DM 30,— / ISBN 3-7649-2541-8

Erich Valentin

HANDBUCH DER INSTRUMENTENKUNDE
450 Seiten, 150 Abbildungen, Tabellen und Tafeln.
Fiinfte, verbesserte Neuauflage (Bosse). Karto-
niert DM 34,— / ISBN 3-7649-2003-3
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stiick einer Flote ist kein Schallstiik. Oboen und
Klarinetten haben (ausladend konische) Schallstiicke.

wEin Kortholt ist ... ein Windkapselsordun mit
vergleichsweise hiherer Resonanz.“ Was soll das
heiflen?

Im iibrigen sind die meisten Barock-Rankette stu-
fenférmig verschieden zylindrisch, was insgesamt
einer Konizitit gleichkommt.

Engere Mensur (das scheint in manchen Verdffent-
lichungen {iberhaupt ein Zauberwort zu sein) impli-
ziert nicht ohne weiteres hohere Uberblasfihigkeit;
vgl. das hervorragende Gegenbeispiel Boehmflore.

Wieso ist die Baffléte von Hans Rauch von Schratt
(1535) ein ,groflartiges Soloinstrument“? Das diirfte
bei einem Renaissance-Instrument dieser Art nicht
die Absicht sein.

Die Blodkflote in g” von Ziegler in Wien (um 1830)
ist ein einwandfreier sog. Czakan.

Die Doppelfléten Nr. 4/3 und 4 gehéren nach Ju-
goslawien. Man sollte meinen, der Autor kennt die
Arbeit von Peter Bromse (Floten, Schalmeien und
Sackpfeifen Siidslawiens, Wien 1937).

Das ,Sordun® des 18. Jahrhunderts (Nr.8/1) bleibe
nebulos. Die Renaissance-Sordune sind ,sulle* In-
strumente mit ganz enger Bohrung.

Wieso sind bei Praetorius die Pommernfuflstiicke
nicht abnehmbar?

Interessant sind die sieben beschriebenen Deutschen
Schalmeien (enger und weniger konisch als Oboe,
6 Grifflécher) bis zum Bafl und Birsaks Erklirungen
dazu.

Ebenso interessant ist der Tonhshenvergleich der
einzelnen Téne bei Barocdk-Querfléten mit austausch-
baren Mittelstiicken. Auch setzt sich der Autor be-
ziiglich Querfléten mit der Dur-Theorie Krickebergs
auseinander [Studien zu Stimmung und Klang der
Querfléte zwischen 1500 und 1850. In: Jahrbuch des
Staatl. Instituts fiir Musikforschung, 1 (1968)].

In der angehingten Abhandlung ,Klarinetten-
instrumente: Tendenzen ihrer historischen Entwick-
lung® ist der Autor in seinem eigentlichen Element,
insbesondere auch was die verschiedenen Ansatzarten
angeht.

Verdienstvoll ist es auf jeden Fall, dafl das Mu-
seum Carolino Augusteum eine Ubersicht iiber seine
Holzblasinstrumentenschitze — und die sind es
wirklich — verffentlicht. Dafl diese Veroffentlichung
in einigen Teilen den Eindruck erweckt, als stamme
sie aus den zwanziger Jahren, mag man der wenig
differenzierten Handhabung der Instrumentenkunde
an einigen musikwissenschaftlichen Instituten zu-
schreiben; anders wire die vorliegende Schrift als
dariiber hinaus Salzburger Dissertation nicht zu er-
kliren. -m-

A. Hugot et |.G. Wunderlich: Méthode de Fliite du
Conservatoire ... Paris 1804. Unverinderter Nach-
druck mit einer Einfiihrung von Dr. David Jenkins.
Buren (N} 1975: Uitgeverij Frits Knuf. Hfl. 110,—

Paris, Ende des 18. Jahrhunderts: Zeit der Revo-
lution. Namen wie Gossec, Cherubini, Devienne,
Méhul kennzeichnen die musikalische Situation, die
Hauptstadr trite in die letzte Etappe der Zentralisie-
rung auch der Kiinste ein. Und es ist die Zeir, in der
die konigliche Singschule zur Musikschule der Na-
tionalgarde, 1793 zum Institut nationale de musique
und endlich zwei Jahre spiter zum Conservatoire de
Musique wurde. Der Name Deviennes ist Flotisten
geliufig, doch wenige wissen, dall er mir der Ge-
schichte dieser im Frankreich des 19. Jahrhunderts
einzigen offentlichen Institution fiir Musikunterricht
eng verbunden ist. Devienne war ihr Administrator
und ,Professor 1. Klasse® fiir Flote. Seine Floten-
schule stammt aus den Anfingen der damals noch
jungen Geschichte des Instituts.

Die Méthode de Flite du Conservatoire von Hugot
und Wunderlich aber ist bereits Ausdruck der nun
institutionalisierten ,Pariser Flotenschule®. ... du
Conservatoire® heifit es im Titel, was durch Fach-
kommission, Generalversammlung und Direktor des
Instituts ausdriicklich bestitigt wird. Entsprechende
Schulen wurden auch fiir die anderen Holzbliser ver-
faflt, ausgewihlr, mit ,Zulassungsvermerk” verschen
und vom Magasin de Musique du Conservatoire ver-
tricben. Die Faksimile-Ausgabe dieses ,offiziellen®
Lehrwerks liegt nun als Band 3 der ,Flute Library®
vor. Damit ist nach Tromlitz’ Werken ein weiterer
Markstein der Unterrichtsliteratur fiir Fléte zuging-
lich. Man kann nur wiinschen, daf} auch die nichsten
Binde der Reihe nicht allzu lange auf sich warten
lassen. Uber den Wert des ganzen Unternehmens, von
Frans Vester betreut, lifit sich gar nicht streiten, ob-
wohl die Preise leider manchem Studenten den Zu-
gang verwehren. Der nun vorliegende Band wird sich
aber besonderer Wertschitzung erfreuen wegen der
Einfithrung von David Jenkins, die nach Umfang und
Inhalt einer ausfiihrlichen Analyse gleichkommt.

Wenn auch Jenkins’ Behauptung nicht ganz zutrifft,
diese Schule sei die einzige fiir Flote zwischen 1800
und 1830 in Paris gewesen, so ist sie doch sicher die
einzig wichtige gewesen. (Auch Vanderhagen und
Michel haben in dieser Zeit Flotenschulen drucken
lassen.) Als eigentlicher Verfasser gilt Hugor, Wun-
derlich als Herausgeber nach dessen Tode. Beide wa-
ren Flotisten von hohem Ansehen und Lehrer am
Conservatoire. So ist das Werk ganz auf die Aus-
bildung professioneller Flétisten eingerichter. Auch
wenn ein Rahmen von Devienne bereits vorgegeben
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war, so unterscheidet sich Hugot davon doch sehr im
Derail. Konnte Tromlitz sich 1791 noch dariiber be-
klagen, dafl aus Gewohnheit oder Bequemlichkeit auf
die ,Flote mit mehrern Klappen® oder aber den Ge-
brauch dieser Klappen verzichtet wurde, so ist fiir
Hugot die vierklappige Flote selbstverstindlich. Zwar
bringt er Griffrabellen auch noch fiir die einklappige
Flote, aber der Abschnitt ,iiber den Vorteil® des
mehrklappigen Instruments und die speziellen Ubun-
gen und Beispiele dafiir nehmen mit etwa 35 Seiten
doch fast ein Viertel des Werkes ein. Es folgen rund
90 Seiten Ubungen, Duette, Sonaten, Etiiden (auch
kleine Intervalliibungen mit Baflstimme!). Den ge-
ringsten Raum (nicht ein Viertel des Umfanges)
brauchen die Kapitel iiber Instrument, Haltung, An-
satz, Artikulation, Phrasierung, Verzierung und
Tempo. Schon das lifit die ganz andere Konzeption
(man denke an Quantz!) erkennen, die selbstver-
stindlich der Zeit entsprechend auf ausfiihrliche Be-
handlung von Verzierungs- und Auffithrungsprak-
tiken verzichten kann, bei dieser Einschrinkung jedoch
auf professionelles Virtuosentum durch Ubergewicht
der Technik zielt (alle Tonarten des Quintenzirkels,
Umfang bis ¢*.) In den allgemein musikalischen Ab-
schnitten, den Kapiteln liber Tempo und Verzierun-
gen wird fast nur noch zitiert: Zum Adagio und
Allegro aus der ,offiziellen Fagottschule, zu den
Vor- und Doppelschligen aus der Gesangsschule. Das
»Réglement® der Institution wird deutlich.

Wenn Jenkins in der Einfiihrung darauf hinweist,
dafl franzosische und deutsche Spieler einen siiflen
und kleinen Ton bevorzugten (im Gegensatz zu den
Angelsachsen), so kann ich bei Hugot keinen Beweis
dafiir sehen. Im Kapitel vom Ton steht, der Ton der
Flote solle im wesentlichen doux sein, aber kriftig,
glinzend, rund, markig. Das gleicht den in Deutsch-
land gestellten Forderungen; doxx meint das ,Ge-
fillige* (Tromlitz) eher als das Siifle, und Quantz
sprach bekanntlich vom ,minnlichen Ton. — Auch
lifit Hugot den Anfinger nicht mit d' beginnen, wie
bei Jenkins zu lesen. Aber die gesamte Einfiihrung
ist nichtsdestoweniger sehr lesenswert und anregend
fiir ein eingehendes Studium der Schule, auch wenn,
wie der Autor meint, der Wert der vielen technischen

Details erst von denen ermessen werden kann, die
sich heute wieder mit dem Spiel des Instrumentes
befassen, fiir das sie geschrieben wurde. Hugot und
Wunderlich haben in ihr die Mafistibe fiir das Fléten-
spiel am Conservatoire ihrer Zeit gesetzt, Berbiguier
und Tulou sind neben vielen anderen durch sie grofl
geworden, und ,auch heute bleibt die Méthode eine
Herausforderung an den Flétisten ...“ (Jenkins). D.

The Index of Flute Music, compiled and edited by
Wayne Wilkins. The Music Register, Magnolia, Ar-
kansas 1974. US-$ 7,50

Nach Frans Vesters 10000 Titeln eine neue Fleif3-
arbeit von Wayne Wilkins. Brauchbar als Ubersicht
iiber das derzeitige Angebot an (Quer-)Flotenlitera-
tur, fiir Amerikaner vielleicht auch, um etwas Be-
stimmtes zu suchen. Europier haben Schwierigkeiten
mit den ihnen gewohnten Verlagen, da vielfach der
amerikanische Agent angegeben ist. Allerdings kion-
nen wir hier mal sehen, was es auf dem anderen
Kontinent alles gibt. Es ist unmoglich, die Zuverlis-
sigkeit des Bindchens in bezug auf Vollstindigkeit
restlos zu priifen. Es hat fast allen Stichproben stand-
gehalten, das Konzert von Joliver fehlt. Die Syste-
matik erfordert Gewdhnung (man darf z. B. Kammer-
musik nicht einfach unter gemischten Besetzungen
suchen), und die optische Ubersicht ist katastrophal.
Da lobe ich mir den Generalkatalog von Muramatsu.
Wilkins Vorteil ist das jihrliche Supplement (fiir 3
bzw. im Abonnement 2 Dollar). Ein solcher Index ist
auch fiir Oboe, Klarinette und Fagott zu haben. D.

Ulrich Rau: Die Kammermusik fiir Klarinette und
Streichinstrumente im Zeitalter der Wiener Klassik.
Diss. phil. Saarbriicken 1975 (ungedruckt; iiber den -
Fernleihdienst der éffentlichen Bibliotheken zu be-

ziehen)

Diese Dissertation handelt von den Quartetten bis
Sepretten fiir Klarinette (auch Bassetthorn) und
Streichinstrumente, auch mit Hornern. Es werden ca.
70 Werke u. a. nach ihren Zentren Mannheim, Paris

CORNETTS and SERPENTS
CHRISTOPHER MONK

Stock Farm House, Churt, Farnham, Surrey GUIO 2LS
England _/

N
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und Wien besprochen, dazu Lebensabrisse der Kom-
ponisten inclusive Werkiibersichten.

Im 2. Hauptteil geht es um geschichtliche Zusam-
menhinge, um Stilistisches und Asthetisches hin auf
das, was das Instrument so typisch fiir das Expressive
und Kantable werden lief3.

Ein zweiter Band enthilt erginzende Verzeichnisse,
so iiber 330 Kompositionen von 90 Komponisten ein-
schliefilich Satzanfingen und ausfiihrlicher Biblio-
graphie. -m-

Detroit Studies in Music Bibliography

Vol. 11 — Thomas E. Warner: An Annotated Biblio-
graphy of Woodwind Instruction Books 1600—1830.
140 S. Br, US § 4,50

Vol. 20 — James E. Gillespie jr.: The Reed Trio. An
Annotated Bibliography of Original Published Works,
1971. 84 §. Br, US§ 4,75

Vol. 28 — James E. Gillespie jr.: Solos for Un-
accompanied Clarinet. An Annotated Bibliography
of Published Works, 1973. 84 S. Br, US § 5,50
Simtlich Detroit, USA: Information Coordinators
Inec.

Warners Bibliographie ist inzwischen zum unent-
behrlichen Nachschlagewerk geworden. Sie gibt Aus-
kunft iiber alle Holzbliserschulen bis 1830, fiihrt
deren vollstindige Titel und soweit méglich auch
heutige Standorte an. Die nun vorgelegte 2. Auflage
ist gegeniiber der von 1967 unverindert geblieben.

Obwohl in der Zwischenzeit wesentliche Erkennt-
nisse nicht hinzugewonnen wurden, wire ein Nach-
trag zu gegebener Zeit zu begriiflen, um dieses kleine
Quellenlexikon einer speziellen Materie auf dem
neuesten Stand zu halten.

Gillespie jr. bringt eine vollstindige Aufzihlung
der Literatur fiir ,Reed Trio®, d.i. die bei uns eher
als Trio d’anches quasi klassische Holzbliser-Be-
setzung mit Oboe, Klarinette und Fagortt. Weniger
die Erfassung der Kompositionen (soweit sie im
Druck greifbar sind) macht den Wert der Arbeit aus,
als vielmehr die ausfiihrliche Kommentierung der
Stiicke in Hinsicht auf Kompositionsweise, Schwierig-
keit und Dauer. In Heft 28 verfihrt derselbe Autor
nach den gleichen Grundsitzen fiir die unbegleitete
Klarinettenliteratur. Beide Hefte werden damit auch
als ,Kommentar® interessant und machen sie beson-
ders fiir Instrumentallehrer niitzlich. Bearbeitungen
sind in beiden Kompendien strikt ausgeschieden.

Alle Arbeiten empfehlen sich durch sorgfiltige Re-
daktion und vertretbare Preise. D.

Neueinginge

Erich Leinsdorf: Lesen Sie Musik? Frankfurt a. M.:
C. F. Peters, 1976

Daniel Speer: Grundrichtiger Unterricht der musika-
lischen Kunst oder Vierfaches musikalisches Kleeblatt,
1697. Frankfurt a.M.: C.F.Peters (Peters-Reprints)

NOTEN

Spielanleitungen fiir historische Instrumente
Georg-Wilbelm von Hantelmann: Spielanleitung fiir
Krummborn, Cornamuse und Kortholt (dt.lengl.).
Ed. Nr. 2077, DM 12,—
Volker Kernbach: Spielanleitung fiir hobe Zinken
(dt./engl.). Ed. Nr. 2080, DM 16,—
Beide Moeck Verlag, Celle
Das Heer aktiver Liebhaber alter Musik rekrutiert
sich zumeist aus Blockflotenspielern. Der Reiz anderer
Klangfarben, Erweiterungsmoglichkeiten der Register
im Ensemblespiel und nicht zuletzt die Ahnlichkeit
der Applikatur lassen diese daher wohl auch am
chesten zu anderen historischen Blasinstrumenten
greifen. Dafi Moeck nun seiner und anderer Kund-
schaft aufler den Instrumenten auch Spielanleitungen
beschert (wohlweislich zweisprachig), ist hoch zu
loben. Es war hichste Zeit, sind doch viele Spieler
dieser Instrumente letztlich Laien.

Eine Schule fiir das Spiel der Zinken zu schreiben
ist ein schwieriges Unternehmen. Zugestanden. Wenn
man von Maier absieht, der 1732 in seinem Museum
musicum kaum mehr als eine Grifftabelle bietet, ist
da seit 350 Jahren ein Vakuum. Kernbach unternimmt
den Versuch, durch verbale Anleitung zum Spiel eines
in seiner Spielweise sehr problematischen Instruments
in dieses Vakuum einzutreten. Er stellt sich damit der
Notwendigkeit, die die Wiederbelebung historischer
Instrumente einfach fordert. Im Gegensatz zu Chri-
stopher Monk (first steps towards playing the cornett)
beschrinkr er sich nicht auf first steps. Aber die ersten
Schritte sind dafiir reichlich knapp ausgefallen, viel-
leicht ein Opfer der Begeisterung des Autors fiir sein
Instrument geworden, die allzu eilig fertige Zinke-
nisten als eigene Geschopfe sehen méchre. Verstind-
lich wire manche Auslassung, wenn die Angeleiteten
erfahrene Blechbliser wiren.
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An wen wendert sich Kernbachs Spielanleitung? Als
wirklicher Anfinger im Umgang mit Kesselmund-
stiicken wire ich z. B. dankbar fiir eine Skizze ge-
wesen, die nicht nur erprobte Mafle zeigt, sondern
auch, was was ist. Vor der sehr ausgefiihrren Dar-
stellung der moglichen Nachteile dieses oder jenes
Ansatzes, der Atmung, des Gebots der Lodkerheit
(alles sehr schiin!) sollte eine Erliuterung des Ansatzes
tiberhaupt stehen. Erst auf S. 12 ,legen wir die Lip-
pen ...“. Jemand, der das kann, sollte doch auch an
die denken, die das nicht kénnen, wenn er schon fiir
eben diese schreibt. Da wartet man wirklich vergeb-
lich auf ,Anleitung®, stattdessen kommr eine Reihe
sehr schoner Ubungs- und Literaturbeispiele. Mit
ihnen sind wir auf S. 30 bereits an Stellen, an denen
sich Profis die Zihne ausbeifien. Hiernach den Be-
nutzer im Schluflwort noch als Anfinger zu bezeich-
nen — das ist hart fiir einen, der sich vielleicht wirk-
lich bis dahin ehrlich durchgeiibt hat!

Es ist iibrigens gewify richtig, die vielfiltigen alten
Bliserartikulationen in den Bereich der ,Hohen
Schule“ zu verweisen. Es ist aber sicher falsch, sie in
den Bereich der Legende zu verweisen. Wir sind noch
ein gut Stiick davon entfernt, die vielseitigen Ge-
staltungsdifferenzierungen in der Artikulation alter
Musik zu begreifen, geschweige denn nachzuvollzie-
hen. — Immerhin ist versucht worden, einem drin-
genden Bediirfnis aus viel Sachkenntnis und eigener
Erfahrung abzuhelfen. Einer Neuauflage wire mehr
Systematik im technischen Detail zu wiinschen.

Die Spielanleitung fiir Windkapselinstrumente hat
es dagegen mit vergleichsweise leichten Instrumenten
zu tun. Von Hantelmann geht ganz pragmatisch vor,
hat es dabei natiirlich auch einfach, da er Kenntnisse
des Blockflotenspiels voraussetzt. Das kann er ohne
weiteres, Schwierigkeiten mit der Applikatur kinnen
so kaum auftreten, lediglich die Atemtechnik stellt
andere Anforderungen. ,Ansatz“-Probleme gibt es
auch nicht (im Sinne einer besonderen Vorbereitung
der Lippenmuskulatur). Sehr eingehend werden da-
her Ubungen zur Aremtechnik beschrieben, die ein-
leuchten. In Verbindung damit auch Anblasiibungen
zu formulieren, ist nicht so einfach. Hier zeigt sich
wieder, daf eine Anleitung ohne lebendige Kontrolle
des Lehrers immer unvollstindig bleiben muf. Bei
.p* konzentriere ich mich auf die Lippen, nicht auf
die Backen, und ,t-p“ gar wedckt fiir mich nicht eben
die Vorstellung, die von Hantelmann anscheinend
méchte. Uberhaupt: Das Aufblasen der Backen scheint
mir weder ausreichend belegt noch als zwedkmiflig
iiberzeugend genug nachgewiesen.

Die ganze Anleitung ist piddagogisch durchdachr,
systematisch (Grifftabelle im Text!) und klug auf das
Wesentliche beschrinkt. D.

Blockfloten-Schulwerke

Ovientierungsmodelle fiir den Instrumentalunterricht,
hsg. von Werner Miiller-Blech: Blockfléte, Band 1
(Unterstufe), ausgearbeitet von Gerbard Braun. Bosse
Verlag, Regensburg (Ausl. Barenreiter, Bestell-Nr.
BE 2583a). 72 S. DIN A5 in Hefler, DM 15,—

Die Orientierungsmodelle (im folgenden OM ge-
nannt) erscheinen fortlaufend. Sie wollen als ,musi-
kalisch gestaltete Unterrichtseinheiten®, als ,punktu-
elle Einblendung in den Entwicklungsprozefl einer
Instrumentalausbildung® verstanden sein. Aus lern-
psychologischen Erkenntnissen entwickelt, geben sie
sowohl fiir den Einzel- als auch fiir den Gruppen-
unterricht vielfiltige Anregungen und Hinweise. Thr
Ziel ist es, den Spieler auf die ,5 Jahrhunderte um-
fassende Blodkflotenliteratur vom Mittelalter bis zum
Hochbarock und von Hindemith bis Stockhausen®
vorzubereiten. So werden die neuen Spieltechniken,
die sich seit 1960 entwickelt haben, von der ersten
Stunde an sinnvoll in den pidagogischen Ablauf mit
einbezogen.

Lernziel des OM 1 ist der Umgang mit Atmung
und Artikulation, zuniichst auf dem Flotenkopf allein,
verdeutlicht und anschaulich gemache durch graphische
Noration des Klanggeschehens. Erste Erfahrungen mit
unterschiedlichen Tonhdhen bringt der bewegliche
Handballen an der unteren Offnung des Kopfstiickes.
Spiter, mit der Arbeit am ganzen Instrument, wird
zur traditionellen Notation iibergegangen, doch blei-
ben beide Notationsarten nebeneinander durch alle
Orientierungsmodelle hindurch bestehen.

OM 2 beschiiftigt sich mit der Geschichte, Behand-
lung und Pflege des Instruments. Haltung und Griff-
technik sind weitere Arbeitsinhalte. Spielmaterial
und Literaturhinweise werden gegeben, die bis zum
Fiinfronraum fiihren.

Artikulation als ,sprachliches Ausdrucksmittel der
Musik® wird in OM 3 vermittelt. Uber die Darstel-
lungsmiglichkeiten von entgegengesetzten Emotionen,
wiederum nur auf dem Flétenkopf, bis zu ,Sprach-
spielen” als Improvisationsiibungen werden die vier
verschiedenen Artikulationsarten erarbeiter. Neue
Griffe, Einbeziehung der rechten Hand in das Spiel-
geschehen, ermbglichen nun die lebendige Gestaltung
von Liedern und Spielstiicken.

OM 4 gilt der Einfilhrung der Atemtechnik unter
Bewufltmachung des Korpergefiihls. Anregende
oAtemspiele” sollen lockern und ein kommunikatives
Gruppenerleben vermitteln. Ziel dieses Modells ist
der Einsatz eines geilibten und kontrollierten Atems
in den Dienst deutlicher Phrasierung.

Mit der Entwicklung und Einfithrung einer fun-
dierten Grifftechnik befafit sich OM 5. Lockerungs-
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spiele bewirken das bewufite Erfiihlen jedes einzelnen
Fingers. In gebundener und freier Improvisation
werden alle Bewegungsméglichkeiten bis hin zum
Glissando erarbeitet und zeitgendssische Kompositio-
nen in ihrer modernen Notation nahegebracht. Der
zweite Teil ist der Daumentechnik und damit der
Erweiterung des Tonraumes gewidmet. Durch Uber-
und Unterblasen wird die Variabilitit der Atemfiih-
rung geschult, gleichzeitig ergibt sich durch die neue
Hérerfahrung dynamischer Unterschiede eine diffe-
renziertere Horerziehung.

Das bisher letzte OM setzt sich mit Rhythmus und
Metrum auseinander. Unter Einbeziehung einfacher
Schlaginstrumente werden vielfiltige Spiele und Im-
provisationen vorgeschlagen. Beweglichkeit im und
Unabhingigkeit vom Metrum werden an Beispielen
aus der Literatur vom Mittelalter bis zur Neuzeit
deutlich gemacht.

Das ist in Kiirze der Inhalt der bisher erschienenen
Orientierungsmodelle. Auf kritische Einwinde habe
ich bewuflt verzichtet, um den pidagogischen Wert
dieser so phantasievollen, anregenden und gut durch-
dachten Arbeit nicht zu schmilern. Es gibt meines
Erachtens bisher noch kein Lehrwerk fiir unser In-
strument, in dem die Spielpraktiken und Notationen
fiir die Interpretation zeitgendssischer Musik so
selbstverstandlich in den Unterricht eingebaut wur-
den. So sollte sich jeder Lehrer, der sich dem Instru-
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ment Blodkfléte ehrlich verpflichter fiihlt, unvorein-
genommen aus diesen Modellen Anregungen und
Hilfen fiir seine Arbeit holen.

Linde Hoffer-v. Winterfeld

Marianne Liithi: Die Altblockflite. Methodischer
Lehrgang in fiinf Heflen bis zum meisterlichen Spiel.
Otto Heinrich Noetzel Verlag, Wilbelmshaven.
Hefle I und Il (N 3423/3424), je DM 8,—

Die vorliegende Schule — erschienen sind bisher
Heft 1 und 2, und zwar ausschliefllich fiir die Block-
fléte mit barocker Griffweise — kann sowohl im
Unterricht als auch zum Selbststudium verwendet
werden. Es ist aber unbedingt nétig, die einzelnen
Abschnitte durch alte und neue Stiicke (Sonaten,
Suiten, Bicinien) zu erginzen (Vorwort). Literatur-
hinweise mit Verlagsangaben stehen auf der letzten
Seite des ersten Heftes.

Alles, was man im Elementarbereich iiber die No-
tation (Notenschrift, zeitliche Ordnung, Takt usw.)
wissen muf}, ist durch_sinnvolle Gliederung in die
einzelnen Aufgabenbereiche an kurzen Tonfolgen,
auch optisch, beispielhaft erliutert. Ausgehend von
den Tonen
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wird mit den 5 Tonen der alten pentatonischen Reihe
e—d—c—a—g an Liedern und kurzen etiidenihn-
lichen Ubungen der Tonraum grifftechnisch bis in die

Oktave erweitert.
- —
l 4
a4
) §

I . 3
mh— w

Die technische Handhabung des Instruments (Hal-
tung, Zungenbewegung) wird dem Anfinger in Ver-
bindung mit den Ténen c®*—a! ausfiihrlich vermittelt,
wobei er in den textlichen Erliuterungen auch noch
gesagt bekommt, ,wie er es nicht machen sollte®. Den
Hinweis ,Stiitzfinger sind nétig, z. B. beim Wechsel
von e? zu g2* (gemeint sind der kleine Finger und der
Ringfinger der rechten Hand) halte ich jedoch fiir
auflerordentlich problematisch, ebenso den auf ,fest-
gewurzelte® Fiifle.

Mit der 62. Ubung wird der Leitton h eingefiihre,
und nachfolgend werden iiber das f* und f' und b*
und b! in Sechstonreihen in Dur und Moll alle noch
fehlenden chromatischen Toéne erarbeitet, wobei das
Lernziel, auch schwierige grifftechnische Aufgaben zu
bewiltigen (z. B. Gabelgriffkombinationen in Nr. 77
und 96), an einer Anzahl guter musikalischer Bei-
spiele demonstriert wird.

Musiktheoretisch bietet der Lehrgang dem Laien
eine fundamentale Grundlage, obwoh! fiir den Blodk-



flotenspieler die Begriffe ,Oktavieren = 4’ Lage” und
»Klangnotation = 8’ Lage“ erst im letzten Kapitel
des ersten Heftes zu kurz und unverstindlich abge-
handelt worden sind. Die oktavierende (chorische)
Schreibweise sollte gleich am Anfang eines Lehr-
werkes fiir die Altblockflste im stindigen Wechsel
mit der fiir diese Fléte dominierenden Klangnotation
erscheinen. Gerade fiir das mehrstimmige Spiel ist
die chorische Lesart erforderlich, besonders wenn zu-
sammen mit Sopranblockfloten musiziert wird. Auch
im zweiten Heft sind nur fiinf musikalische Beispiele
in oktavierender Schreibweise notiert.

Aufler dem zweiten Griff fiir e* und mehreren
Moglichkeiten, das fis* zu spielen, bietet das erste
Heft keine Hilfsgriffe an, obwohl z. B. das offene a?
im Wechsel mit g fiir den Anfinger eine grifftech-
nische Erleichterung wire. Die einzeiligen ,Etiiden
fiir den Daumen® Nr.38a—d sind als Ubematerial
fiir die lockere Beweglichkeit des linken Daumens in
der Lernphase ,halbgedecktes Daumenloch® nicht
ausreichend. Erst im zweiten Teil des Lehrganges
werden in Verbindung mit dem Legatospiel das of-
fene a? sowie es® und c? als Pianogriff im Abschnirtt
iiber die dynamischen Méglichkeiten im Blockfléten-
spiel eingefiihrt. Weitere Hilfsgriffe sollen in Heft 5
»Klangfarben durch Nebengriffe* erscheinen.

Das erste Kapitel des zweiten Heftes befaflt sich
mit der Atmung. Es erliutert die fiir den Bliser
wichtigen dufleren Merkmale der Atemvorginge und
gibt durch bildliche Vorstellungen Anregungen zu
Atemiibungen. Alles, was man als Bliser sonst noch
von der Tonbildung wissen muf}, wird in diesem Ab-
schnitt sehr gut erklirt und an Notenbeispielen de-
monstriert. Da wird z. B. von dem Verhiltnis der
Luftmenge zum Luftverbrauch beim Blasen gespro-
chen, oder vom weiten und engen Mundraum und
dem damit verbundenen sich verindernden Luft-
druck.

Das zweite Kapitel beinhaltet die Artikulation. Es
werden die vier Grundartikulationen non legato —
staccato — portato — legato, auch durch Zeichen iiber
den Noten, klar verstindlich und beispiclhaft be-
sprochen. Sie werden an leichten bis mittelschweren
Beispielen demonstriert, die als tigliches Ubemarerial
(Etiide) zu verstehen sind, und bieten vielfiltige An-
regungen, z. B. wie man eine Tonleiter lebendig ge-
stalten kann oder wie beim Legatospiel durch Hilfs-
griffe eine saubere Grifftechnik zu erzielen ist. Aber
auch auf Fehler, die durch fliichtige, ungenaue Zungen-
titigkeit entstehen kénnen, wird vorsorglich hinge-
wiesen. Die Beispiele, an denen jeweils ein bestimm-
ter technischer oder musikalischer Vorgang erliutert
wird, sind grofitenteils Satzanfinge aus barocken
Blodkflotensonaten oder aber auch vom Autor stam-

Neuentwicklung:

Kontrabaf}-
Blockflote in F '

(viereckig)

Naheres durch:

Blockfloten-Paetzold
Mitnchen

Augustenstr. 58 (im Hof)
Telefon (089) 522598

mende kurze Ubungen sowie einige wenige etiiden-
dhnliche Stiicke von Komponisten des 20. Jahr-
hunderts.

Das dritte Kapitel mit seinen 16 musikalischen
Beispielen fiir die Phrasierung ist vornehmlich ein
Lern- oder Beispielkapitel, keinesfalls aber ein Ube-
kapitel, und das letzte Kapitel enthilt unter dem
Motto ,Musik fiir Blockflote® lediglich eine nach
Epochen (Mittelalter — Renaissance — Friithbarodk
— Hochbarock — Galanter Stil — Neue und moder-
ne Musik) gegliederte Aufzihlung von Komponisten.

Armgard Pudelko

Kinder-, Volks- und Weibnadhtslieder, ausgewihlt
und fiir zwei Sopran-Blockfloten gesetzt von Liselotte
Bébhn. EN 1708-10, Birenreiter-Verlag, Kassel u.
Basel. 3 Hefle, je DM 5,—

Bei der Zusammenstellung fiir die einzelnen Hefte
hat die Verfasserin die bekanntesten volkstiimlichen
Lieder ausgewihlt, wobei man sich allerdings fragen
muf}, ob in die sehr schéne Sammlung von Weih-
nachtsliedern auch ,Leise rieselt der Schnee® und
»Kling, Glodkchen“ hineingehéren. Die Auswahl an
Kinderliedern wird vom Text her Kinder im Vor-
schulalter ansprechen. Da sich nur wenige Melodien
auf den Fiinfronraum beschrinken, diirfte die Aus-
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NEU IM PROGRAMM 1976

Die Tuju- und Schul-Sopran-
floten mit barocker Griff-
weise sind durch neue
Modelle mit kraftigerer
Tiefe ersetzt worden.

223

Tuju-Flote Sopran, barock
mit Doppellochern

124

Schulflote Sopran, barock
ohne Doppellocher

121

wie vor, mit Doppellochern
259

Rottenburgh-BaB jetzt mit
zusatzlichem zweiten ganz
kurzen Anblasrohr, um
wahlweise ,direkter” blasen
zu kdnnen.

850

Renaissance-BaB ohne
Klappen am Mittelstlck,
(alternativ zu Nr. 851)
539a

Rottenburgh-Alt, Ebenholz
mit Elfenbeinringen,

alte Stimmung a’ = 830

Bitte fordern Sie bei lhrem
Handler die neue Preisliste
an.

MOECK VERLAG +
MUSIKINSTRUMENTENWERK

fiihrung der tonlich umfangreicheren Lieder auf der
Blockfléte aber nur von Kindern bewiltigt werden,
die, ungefihr 6jihrig, durch die musikalische Friih-
erziechung eine frithinstrumentale Ausbildung erfah-
ren haben. Das gilt auch fiir die Ausfiihrung der
rhythmisch und melodisch selbstindig gefiihrten zwei-
ten Stimmen. Die freie Linienfithrung der zweiten
Stimme wird durch den unterschiedlichen Verlauf von
Phrasierungsbogen und Setzung von Atemzeichen im
Vergleich zur ersten Stimme deutlich sichtbar. Arti-
kulationsangaben, die sich im wesentlichen auf stac-
cato und legato beschrinken, sind besonders in den
Kinderliedern konsequent eingezeichnet. P.

Kammermusik und Studienliteratur
aus fiinf Jahrhunderten

Das Blockfléten-Repertoire
Eine neue Editionsreihe, herausgegeben von Gerhard
Braun im Moeck Verlag, Celle

Georg Philipp Telemann: Ouvertiive a-moll fiir Alt-
Blockflte und Streichorchester. Studienausgabe
fiir Ale-Blockfléte und Klavier (O) von Ilse Hech-
ler. Ed. Nr. 2501, DM 15,—

Gerbard Braun: Acht Spielstiicke fiir Sopran-Block-
flote und Schlagwerk (U/M). Ed. Nr. 2502, Spiel-
partitur DM 6,50

Diego Ortiz: Vier Recercaden fiir Alt-Blockflite und
Gitarre (Laute) oder Cembalo (M), hsg. won
Bernhard Béhm. Ed. Nr. 2503, kpl. DM 13,50

Martin Giimbel: Flitenstories, fiir 3 Blockfloten glei-
cher Stimmlage (M). Ed. Nr. 2504, Spielpartitur
DM 12—

Marin Marais: Suite e-moll fiir 2 Melodieinstrumente
und b.c. (M), hsg. von Nikolaus Delius. Ed. Ny.
2505, DM 22,50

Konrad Lechner: Ludus juvenalis I. Zwei Canzonen
fiir Sopran-Blockflote und Klavier (M). Ed. Nr.
2506, DM 16,50

Qualititsorientierte Auswahl der Publikationen,
Abwechslung in Stil, Besetzung und Schwierigkeits-
grad (letzterer jeweils vermerkt: U= Unterstufe,
M = Mittelstufe, O = Oberstufe), gediegene und
reichhaltige Textinformation — einige Merkmale der
oben angezeigten neuen Serie, die auch editorisch be-
eindruckt. (Druckfehler scheinen allerdings unver-
meidlich zu sein.)

Zum Aufrakt kommt eine Neuausgabe der be-
rilhmten Konzertsuite a-moll von Telemann heraus,
die auf jeden Fall durch die Art ihrer Prisentation
gerechtfertigt erscheint: Der Klavierauszug stellt eine
nahezu (weshalb eigentlich nicht vollstindig?) noten-
getreue Wiedergabe des Streichersatzes dar, und in
bezug auf Artikulation und Dynamik, auch was den
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Blodkfltenpart betrifit, bringt die Klavierpartitur
den Urtext. Die Blockflotenstimme dagegen enthiilt
in den Vortragsbezeichnungen Zusitze der Heraus-
geberin, die von manchen sicher als hilfreich emp-
funden werden. Manch anderer hitte aber vielleicht
auch hier gern das Original.

Gerhard Braun steuert selbst acht Spielstiicke bei,
aparte Beispiele musikalischer Kleinform in abwechs-
lungsreicher Besetzung: Die Sopran-Blockfléte duet-
tiert nacheinander mit Becken, Holzblocks, Bongos,
Metallophon, Blechbiichsen und Autobremstrommeln
(letzteres erinnert an Heiders Musik im Diskant),
kleiner Trommel und Schellentambourin und wird
einmal selbst zum Percussionsinstrument (Gerhard
Brauns beliebtes Schlagen mit dem Fingerring auf das
Holzrohr). Typisch fiir den Komponisten die Mi-
schung von kleinintervalligen (Sekunden) und grofi-
intervalligen (Septimen, Nonen, Tritonus) Passagen,
im Kontrast dazu hier freilich auch lyrische Diatonik.
Exotisch naturhafte Wirkungen durch Spiel ohne
Fuflstiick bzw. auf dem Kopfstiick allein seien noch
erwihnt, um diesen kiinstlerisch substanzvollen Bei-
trag zur (pidagogischen) Blockflétenszene zu veran-
schaulichen.

Diego Ortiz’ Recercaden fiir Gambe und Cembalo,
diese einzigartigen Zeugnisse instrumentaler Diminu-
tionskunst aus dem 16. Jahrhundert, soweit dafiir
geeignet, den Blockflotenspielern zuginglich zu ma-
chen, ist zweifellos verdienstvoll und iiberfillig. Aus-
gewihlt wurden zwei von den neun Variationsreihen
tiber achttaktige Akkordfolgen (warum sind letztere
unter jeder Variation abgedruckt, obwohl sie doch
unverindert bleiben?), ferner zwei Diskantdiminu-
tionen (Bearbeitungen der Oberstimmen der vier-
stimmigen Vokalsitze ,O felici occhi miei* von
Arcadelt und ,Doulce memoire“). In den Begleit-
stimmen fiir Cembalo oder Gitarre mit Capotasto
bzw. Laute geben die Herausgeber den Notentext
des Ortizschen Cembalopartes genau wieder. Die
originale Gambenstimme wurde fiir Blockfléte in den
ersten beiden Stiicken um zwei Oktaven, in den an-
deren um eine nach oben transponiert. Im letzten Fall
unbedenklich, bewirkt dieses Verfahren im ersteren
allerdings eine kleine Einbufle, da der Reiz des
Unterschreitens der Begleitung durch die Melodie —
bis zu einer Oktave — verlorengeht.

Flotenstories nennt Martin Giimbel seine sechs
Studien fiir 3 Sopran- (oder Alt- oder Tenor-) Block-
fléten, und sie handeln z.B. von ,Indisch-Schlangen®,
»Sommer-Grillen-Heuschrecken®, ,,Hohlengewisser-
tropfend-rauschend-fallend®.  Derartige  ,Unter-
schriften” hat der Komponist nimlich fiir seine skur-
rilen Stiicke erdacht mit der Absiche, sie ,konnten
jugendlichen Spielern vielleicht helfen, den Zugang
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zu weniger vertrauten Klangbereichen zu finden®.
Eine Traditionsverbindung erwa zu Schumanns Al-
bum fiir die Jugend zu konstatieren, scheint nicht zu
weit hergeholt trotz oder sogar wegen der Intention
Giimbels, ,jedes Stiick einem spezifischen technischen
Problem neuer Spielweisen zu widmen®, als da sind:
»Cantilene — Glissando®, ,Extreme Lagen — ex-
treme Dynamik®, ,Akkorde und multiphone Klinge
mit gestopfter Fléte”, ,Klopftone — Tremolo“.
Eine iiberzeugende Konzeption, didaktisch gekonnt,
mit Fantasie realisiert, drucktechnisch gelungen.

Marin Marais verdffentlichte 1692 seine ,,Piéces en
Trio pour les Flutes, Violons, et Dessus de Viole®,
die sich zu sechs tonartlich geschlossenen und von
einem Prélude eingeleiteten Folgen gruppieren lassen.
Da bisher erst zwei dieser Folgen im Neudruck er-
schienen sind, ist die Herausgabe nunmehr einer wei-
teren als Suite e-moll sehr zu begriiflen. Vielfiltigen
Besetzungsmoglichkeiten zuliebe in den Oberstimmen
von geringem Tonumfang, enthalten die zehn (nicht
7uletzt harmonisch) reizvollen Sitze — der letzte ist
eine Passacaille mit interessant abgewandeltem Baf}
— kaum technische Probleme. Thre adiquate Wieder-
gabe verlangt jedoch stilistisches Gespiir und auf-
fithrungspraktisches Wissen. Diesbeziigliche Hinweise
enthilt das kenntnisreiche Vorwort von Nikolaus
Delius.

Auch aus vergleichsweise peripheren Werken Kon-
rad Lechners wird erkennbar, dafl sein Komponieren
in zentraler Existenzbezogenheit wurzelt. Das fort-
wirkend bestimmte Erlebnis der Begegnung mit der
alten Musik steckt offenbar dahinter, wenn Lechner
seine Flotenmusik in a, 1938 unter dem Eindruck
dieses Erlebnisses entstanden, nun sozusagen noch
einmal komponiert hat. Ludus juvenalis T nennt er
jetzt die beiden Canzonen, und dieser Titel mag Hin-
weis auf die ,Zielgruppe®, biographische Reminiszenz
und Bekenntnis zur Verbindung mit der musikalischen
Jugendbewegung in einem sein. Die Spannweite, die
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Klassische Flotenmusik u. a. von Mozart, Hook,
Gretry, Beethoven, Devienne, fir Flote und
Klavier und Flote solo, hrsg. von P. Wastall,
DM 10,50

Romantische Flétenmusik u. a. von Mendels-
sohn, Krommer, Spohr, Tulou, Alkan, fiir
Flote und Klavier und Flote solo, hrsg. von
P. Wastall, DM 10,50

Three Consort Pieces von R. Nicholson, arr.
fur Blockflotenquintett von D. Bloodworth,
Partitur und Stimmen, DM 11,—

Jazz Spirituals — 1. Babylon's Falling, 2. Didn't
My Lord Deliver Daniel, 3. Joshua Fought the
Battle of Jericho, hsrg. von P. Wastall und D.
Hyde, Partitur und Stimmen

a) fir Blockfloten, Gitarren, Klavier und 2st.
Chor a DM 12,—

b) fir Jugendblaserensemble und 3st. Chor
a DM 14,—

MUSIK FUR FLOTE

BOOSEY & HAWKES GMBH - BONN

Flotenmusik fiir Anfénger
hrsg. von |. Kovacs und V. Bantai, fiir Flote
und Klavier, DM 10,—

Blockfltenmusik fiir Anfédnger
hrsg. von L. Czidra, fir Blockflote und Klavier,
DM 10,—

Ungarische Kinderlieder
fur Flote u. Klavier von E. Petrovics, DM 10,—

Ungarische Volkslieder
flir Blockflote und Klavier, ,Rose", von M.
Kovacs, DM 7,—

Ungarische Kinderlieder
flir zwei und drei Blockfléten von S. Szoko-
lay, DM 10,—

EDITIO MUSICA BUDAPEST
(Ausl.: Boosey & Hawkes)

Lechner einerseits diesen Briickenschlag ermdgliche,
manifestiert sich andererseits in der Integration von
Ruhe und Bewegung, Statik und nerviser Sensibili-
tit, historischem Material und gegenwartsbezogener
Verarbeitung (Acciaccaturen als harmonische Wiirze
etwa, Akkorde, die sich zu Clusterbildungen ver-
dichten, Polyrhythmik, auskomponierte Rubari). Mu-
sikalisch beweglichen Spielern wirmstens zu emp-
fehlen! Sebastian Kelber

Aus Telemanns Druckerei

G. Ph. Telemann: Corellisierende Sonaten fiir 2 Vio-
linen oder Querfliten und b.c., hsg. von A. Hoff-
mann. Nagels Verlag, Kassel. NMA 248/249 (2 Hef-
te), je DM 20,—

Mit dem nun erschienenen zweiten Heft liegen
Telemanns ,Corellisicrende Sonaten® vollstindig
zum praktischen Gebrauch vor. Die Ausgabe ist ein
Einzeldruck aus dem 24. Band der Gesamtausgabe,
bringt aber (selbstverstindlich mit allen notwendigen
Stimmen) nur den blanken Notentext — leider. Schon
der Titel liflc doch jeden Spieler sofort nach Erliu-
terungen fragen. Dabei gibt es ein ausfiihrliches Vor-
wort des Herausgebers in der Gesamrtausgabe, wel-
ches viele interessante Hinweise enthilt und nicht nur

die wissenschaftliche Textrevision. Mir scheint hier
eine falsche Einschitzung derer vorzuliegen, die diese
Stiicke spielen werden (und sollen). Neben einem mit
so viel Akribie hergestellten Notentext hitten sie
sehr wohl ein paar aufklirende Worte verdient.

Hoffmann weist darauf hin, daff Telemann selbst
besondere Neigung zur Kammermusik geiuflert und
zahlreiche Triostiicke (ca. 140) komponiert habe. Da-
bei haben die 48 Triosonaten Corellis, Modellstiicke
in der Entwicklung der europiischen Kammermusik,
den Autodidakten Telemann offensichtlich stark be-
eindruckt und zur Komposition dieser Trios gefiihrt.
Sie wurden 1735—36 in Telemanns eigener Werk-
statt gedruckt. Wie bei vielen anderen seiner Kom-
positionen haben wir es auch hier mit Stiicken zu tun,
die fiir den Gebrauch eines breiten Publikums ge-
schrieben sind. Telemann hat bekanntlich nicht nur
viel, sondern dabei sehr hiufig leicht genug geschrie-
ben und damirt der biirgerlichen Musikpflege in durch-
aus pidagogischer Absicht gedient.

Wenn in den Corellisierenden Sonaten bei der Be-
serzungsangabe die Violinen an erster Stelle stehen,
soll das Flétisten nicht abhalten. Alle Sitze simt-
licher sechs Sonaten haben einen geringen Tonumfang,
in der Regel zwei Oktaven (d'—d?), die selten ganz
genutzt werden. Nur vier Sitze streifen gelegentlich
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Musik mit Flote

Flote solo

05002 Hartzell, E.:

Capriccio

(Monologue IV) 7,—
05004 Marckhl, E.:

Sonate (1967) 6,—
Zwei Floten
05021 Doppelbauer,J.F.:

7 kleine Duette 7,—
Flote und Klavier
05063 Bijelik, M.: Dialog 10, —
05055 Bresgen,C.:

Studies IV 9,50
05061 Eder, H.:

Op. 34/4. Sonatine 8,50
05060 Schollum, R.:

Op. 55/5. Sonatine 8,50
05056 Siegl, O.: Sonate 14,50
05051 Wildgans, F.:

Kleine Sonatine 9,—
Flote und Orgel
02901 Kropfreiter, A. F.:

4, Stucke 9,50
02912 Urbanner, E.:

Burleske 12,—
Flote und Harfe
05151 Angerer, P.:

Oblectatio

vespertina 15,—
05152 Bresgen,C.:

4 Capriccios 10,—

)
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das e®. Auch die verwendeten Tonarten (F-, A-, zwei-
mal D-, E-dur und g-moll) sind der (alten) Flote ge-
mif. Der Reichtum an Formen und musikalischen
Einfillen wird diese Trios bald viele Freunde finden
lassen und macht sie wegen des nie mehr als mittle-
ren Schwierigkeitsgrades auch fiir Unterrichtszwecke
auflerordentlich geeignet. N.

Paul Angerer: Oblectatio vespertina, fiir Fléte und
Harfe. Musikverlag Ludwig Doblinger, Wien—Miin-
chen. DM 15,—

Es gibt nicht viel Musik fiir Flote und Harfe. Diese
Komposition eignet sich gut, wenn man z. B. neben
Migot noch ein interessantes Stiick ins Programm
stellen mochte, das konventionell notiert und mit
konventionellen technischen Mitteln doch mehr bringt
als abgegriffene musikalische Substanz mit Leer-
formeln.

Die Flore intoniert das ,,Colloquium®, mit dem die
»abendliche Unterhaltung® beginnt, durdr wechselnde
Metrik teilweise sogar lebhaft. Es entwickelt sich eine
ernsthafte ,Disputatio® als Fuge, die in die ,Contra-
versio® (soll heiflen controversia?) miindet, von bei-
den Partnern lebhaft bis heftig ausgetragen. Die Zer-
strittenen, anfangs noch flatternd und tremolierend,
sohnen sich im nichsten Satz (mufl heiflen Recon-
ciliato) aus und beenden ihre Unterhaltung im ,Lu-
dus“, einem bewegten Um- und Miteinander der
Spieler, die hier hérbar zu ,Gespielen® werden. D.

Neue Kammermusik mit Querfléte

Friedbelm Déhl: Szene iiber einen kleinen Tod (1975 ),
fiir Frauenstimme, Fléte (Alt-, Bafifléte ad lib.)
und Violoncello mit Becken und Tonband ad lib.
Spielpartitur

— Sotto voce (1973), fiir Flite, Violoncello und Kla-
vier. DM 9,—

Musikverlage Hans Gerig, Kéln

Erbard Grosskopf und Bernd Damke: Proportion I
(1968), fiir Flote und Tonband. Bote & Bock,
Berlin—Wiesbaden. Lichtpause

Diese drei Werke haben nicht nur die Flote ge-
meinsam. Viel wichriger ist eine heute seltene Eigen-
schaft, die alle drei auszeichnet: der Verzicht auf
Prisentation aller instrumentaltechnischen Moglich-
keiten und auch auf ein eindrucksvolles Notenbild
hat zur spezifischen Wahl der Mittel, zu charakrer-
voller Musik gefiihrt. Dabei handelt es sich nicht et-
wa um antiquierten, sondern um einen besonders sen-
siblen Umgang mit musikalischem Material von
heute. Weiter ist diesen Kompositionen gemeinsam,
daR es ausdrucksstarke, ja gefiihlvolle Musik ist, die



dennoch nirgends eine neoromantische Geste auf-
wirmt.

Die Texte des erstgenannten Stiickes stammen aus
den Vernehmungsprotokollen eines Massenmirders,
aus einem Kriminalroman, von Grillparzer und aus
Grimms Mirchen. Man versteht sie zwar 'nicht im
einzelnen, wohl aber teilt sich, zusammen mit dem

musikalischen Kontext, ihre heterogene Herkunft mit.

der Auffilhrung mit Teilen der Komposition zu be-
spielen und verdichtet die betreffenden Partien dann,
bietet aber auch einen quasi fremden Klangtypus,
der in die Atmosphire des Stiickes gut hineinpafit.
Die andere Komposition von Déhl, nach Blachers
Tod diesem gewidmer, vertritt eigentlich eine Gegen-
position zu Blachers Musik. Das Unterhaltsame und
Leichtgeschiirzte fehlt ebenso wie alles Virtuose. Nur

Foto Hans Kumpf

Das Stuttgarter Ensemble fiir Neue Musik (v. . Gerhard Braun, Peter Roggenkamp,
Werner Taube) spielte Friedhelm Déhls ,sotto voce® beim Musikfest der IGNM in
Reykjavik und beim III. Allgemeinen Deutschen Musikfest in Stuttgart (unser Foto)

Maoglicherweise ist es gerade diese direkte Realitir,
wodurch der Zustand irrealer Entriicktheit so domi-
niert und den Hérer — Entschuldigung! — verzau-
bert. Die Positionswechsel der Spieler — neben be-
sonderen Kopfhaltungen der Singerin das eindriick-
lichste szenische Element — sind ebenfalls nicht ein-
deutig zu erkliren, aber man versucht das gar nichr,
sie sind plausibel genug. Offenbar befindet man sich
schon nach dem Tod in einem Danteschen Zwischen-
reich, aber es ist nur ein kleiner Tod: man wird
wieder zuriickkehren ... miissen, mdchte man hinzu-
fiigen, denn dieses Maeterlincksche Verstromen des
Ichbewufitseins und allen Wollens hat etwas gefihr-
lich Betorendes an sich.

Die technischen Anforderungen sind eher kleiner,
jedoch wird ein in neuester Musik sehr erfahrenes
Ensemble vorausgesetzt. Das Tonband ad lib. ist vor

miihsam sprechen sich die Musiker aus, aber das Mih-
same trifft einen Klang des Trauerns, der glatter
Musik unerreichbar bleibt. Kaum, dafl sich schnellere
Folgen bilden, dafl die Lautstirke auch nur mirttlere
Werte ersteigt, aber selbst dort herrscht das Schatten-
hafte und lifle jeden Klang, jede Aktion zum Symbol
werden. Keine schone Musik, sondern ein Finger, der
ebenso auf die Wunde wie in weite Ferne weist,

Das Notenbild von Proportion macht zunichst
einen recht harmlosen Eindruck: durchgehender Vier-
vierteltakt, nahezu nur konventionelle Rhythmus-
symbole und wenig rhythmische Differenzierung,
wenig technische Schwierigkeiten und klangliche Ver-
fremdung. Beim genaueren Hinsehen merkt man je-
doch, wie eine Grundsituation festgehalten ist, obwohl
von verschiedenen Seiten daran geriittelt wird. Das
Riitteln selbst entwickelt allmihlich Konturen, die
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dadurch stetig an Profil gewinnen, dafl Ahnliches
mehrdimensionale Briicken schligt. Das Tonband ver-
stirkt die Grundsituation: duflerlich statisch, lassen
die Klinge eine verborgene Erregung quasi tief innen
entstehen. Klagend und drohend zugleich verschmilzt
sie mit analogen Ténen der Flote, und wenn das
Band pausiert, verstirkt sich die Drohung, wird un-
heimlich.

Es wire ein Leichtes gewesen, einzelne Passagen so
auszubauen, dafl der Flotist brillieren kann, wie auch
das Schriftbild ohne weiteres ,interessanter® hitte
aufgemacht werden konnen. Hoffentlich verstehen
Flétisten und Horer diese Konzentration aufs We-
sentliche. E. Karkoschka

Siegfried Borris: Villanellen, op. 97, fiir Fléte, Vio-
line und Violoncello. Heinrichshofen’s Verlag, Wil-
helmshaven (Sirius-Edition). DM 14,—

Drei kurze, unkomplizierte Sitze in einer Beset-
zung, die aus klassischen Cassationen und 3hnlich
unterhaltsamer Musik bekannt ist — zeitgendssisches
Pendant zu Haydns op. 100. Dem Titel entsprechend
hile sich Borris an das Einfache, wenig Kunstvolle,
ohne dafl deswegen etwas kiinstlich wirken wiirde:
drei Gassenhauer, deren Interpretation Pfiff braucht,
ohne technisch grofie Anspriiche zu stellen. D.

Neuerscheinungen fiir Klarinette

Theo Brandmiiller: Aphorismen (1972), fiir Klari-
nette und Klavier. Bote & Bock, Berlin—Wies-
baden. DM 10,—

Frank Michael: Sechs Miniaturen, op.31 Nr.1, fiir
Klarinette (oder Altflite in G) und Viola. Musik-
verlag Wilbelm Zimmermann, Frankfurt a. M.
DM 11,—

Ignaz Pleyel: Trio in Es-dur, op. 20 Nr. 2, fiir 2 Kla-
rinetten und Fagott. Musica Rara, London (In
der BRD: Hinssler-Verlag, Neuhausen-Stuttgart).
P+8t DM 20,—

Darijan Bozié: Aba 72, fiir Klarinette und Klavier.
DM 3,50

Marijan Lipoviek: Mirchen, fiir Klarinette und Kla-
vier. DM 7,—

Hermann Schroeder: Sonate fiir Klarinette (in A
oder B) solo. DM 5,—

Dimitri Terzakis: Stixis I1, fiir Klarinette in B solo.
DM 5,—

Musikverlage Hans Gerig, Kéln

Die drei Trios op.20 von Pleyel wurden 1789
erstmals als Quartette fiir Flote, Violine, Viola und
Violoncello verdffentlicht. Bei der Triofassung han-
delt es sich wahrscheinlich um eine von Pleyel selbst
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vorgenommene Bearbeitung. Das spielfreudige Werk
stellt hohe technische Anforderungen an alle drei
Ausfiihrenden und ist besonders als Vorstudie zu
Mozarts KV 439b sehr zu empfehlen.

Wihrend die zeitgendssische Sololiteratur fiir Flote
und Oboe durch zahlreiche Neuerscheinungen beacht-
lich erweitert wurde, sind Werke fiir Klarinette we-
niger verlegt worden. Um so mehr sind daher die
neuen oben genannten Editionen zu begriifien.

Die drei Mirchen von Lipovick sind stark in der
jugoslawischen Folklore verwurzelt. Ebenso wie die
Solosonate von Schroeder und Stixis IT von Terzakis
sind sie nicht so schwer realisierbar und daher auch
als Literatur fiir den Unterricht von Bedeutung.
Brandmiillers Aphorismen und Michaels Miniaturen
sind im Kompositionsstil noch durchaus konventionell,
stellen aber schon hohe technische Anforderungen an
die Interpreten. Aba 72 von Bozi¢ behandelt dagegen
die Klarinette als modernes Klangmittel und stellt
im Einsarz neuer Spieltechniken hohe Anspriiche.

Dieter Klocker

Neueinginge

125 leichte klassische Studien fiir die Flote, hsg. von
Frans Vester. U. E. 16042 L, Universal Edition, Lon-
don—Wien

Siegfried Behrend: Haiku-Suite fiir Flte und Girarre.
ZM 1962, Zimmermann

J. F. Fasch: Konzert a-moll fiir Oboe und Streich-
orchester; Ausgabe fiir Oboe und Klavier. Eulenburg
GmbH, Adliswil/ZH (Schweiz)

Sigfrid Karg-Elert: Impressions exotiques, op. 134,
fiir Flote und Klavier. ZM 1957, Zimmermann

Slavko Osterc: Sonatine fiir zwei Klarinetten. HG
1204, Edition Gerig, Kéln

Johann Friedrich Reichardt: Sechs Stiicke fiir Flote
und Gitarre, hsg. von A. Schmidt. ZM 1959, Zimmer-
mann

Gioacchino Rossini: Andante und Allegro fiir Flote
und Klavier

— Fantasie fiir Klarinette (Viol., FL.) und Klavier

— Quarterr fiir Flote, Violine, Viola und Violon-
cello: Nr. I, G-dur

— —: Nr.II, A-dur
Simtlich Eulenburg GmbH, Adliswil/ZH

Wladimir Vogel: Horformen, fiir Flote, Oboe, Kla-
rinette und Fagott. HG 1216, Edition Gerig, Kiln

Peter Wastall (Hsg.): Classical Music for Flute
— Romantic Music for Flute
Beide Boosey & Hawkes, London—Bonn

Friedrich Zehm: Rondo capriccioso fiir Flgte, Oboe
und Fagortt. Ed. Corona, Rolf Budde



SCHALLPLATTEN

Einladung zum Tanz. Tanzweisen und Tanzlieder des
Mirtelalters und der Renaissance. Ensemble Les Me-
nestrels: Marie Therese Escribano (Gesang) und die
Instrumentalisten Eva Brunner, Ivan Fischer, Alfred
Hertel, Klaus und Michel Walter. Mirror Music,
Wien, Nr. 00003 (LP). (Ausl. in der BRD: Musikhaus
Otto Bauer, Miinchen)

Dem Doppelalbum mit ,Musik aus Usterreichs Ver-
gangenheit™ (Mirror Music 00001) und ,Ein Fest im
Palazzo des Umbrischen Grafen Pierbaldo im Jahre
1400“ (Mirror Music 00002) folgte die vorliegende
Langspielplatte. Das 1963 in Wien gegriindete En-
semble ,Les Menestrels®, aus 5 Musikern und einer
Sangerin bestehend, besticht auch hier nicht nur durch
das iiberlegene Beherrschen der zahlreichen histori-
schen, meist originalen Streich-, Zupf-, Blas- und
Schlaginstrumente, sondern vor allem auch durch die
Vitalitit des Musizierens, verbunden mit einem
brillanten Klangfarbensinn, wodurch jedes der dar-
gebotenen Stiicke aus dem 13.—16. Jahrhundert in
einer erstaunlichen Frische wiederersteht. Nach einem
verhaltenen Beginn mit einem Lautentanz von New-
siedler wird man bei den Beispielen aus Tanzbiichern
von Susato, Attaingnant, Gastoldi, Praetorius und bei
den mittelalterlichen Spielmannsweisen der zweiten
Plattenseite von stindig neuen Instrumentenkombi-
nationen iiberrascht. Besonders reizvoll die Gegen-
iiberstellung von Harfe, Mandora und Laute in
einem Stiick des 15. Jahrhunderts von Jean Legrant;
der Einsatz einer Laute als Diskantinstrument, be-
gleitet von Tenorblockfléte, Dessus de Viole und
Gambe; die nur von einer Trommel begleitete Sing-
stimme in ,L'amour de moy* und Tenorpommer und
Zugtrompete als Borduninstrumente zu einer auf dem
Altpommer virtuos gespielten anonymen Istampita
aus einer Handschrift des Britischen Museums.

Lebendigkeit, Sauberkeit und rhythmische Pri-
gnanz erscheinen ganz selbstverstindlich und pro-
blemlos. Auch die Begleittexte beweisen eine liebe-
volle und intensive Beschiftigung sowohl mit dem
alten Instrumentarium als auch mit allen musikali-
schen und auflermusikalischen Quellen, die fiir eine
moglichst ,originale® Interpretation von Wichtigkeit
sind. Wer einmal dem Ensemble im Konzertsaal be-
gegnete, wird erstaunt sein, wieviel von der Un-
mittelbarkeit dieses unkonventionellen Musizierens,
das manches Stiick wie eben komponiert oder impro-
visiert erscheinen liflt, sich auch durch die Schall-
plattenwiedergabe mitteilt. h-r

Jean-Philippe Rameaun: Piéces de Clavecin en Con-
certs (1741) Nr. 1, 3, 4, 5. Barbara Swiatek (Flote),
Jerzy Klocek (Cello), Elzbieta Stefanska-Lukowicz
(Cembalo). Barenreiter-Musicaphon, rote Serie, BM
30 SL 1241; DM 12,80

»Der Titel Picces de Clavecin en Concert meint
nicht etwa barocke Triosonaten, sondern Musik fiir
Cembalo und zwei begleitende Melodieinstrumente.®
So zu lesen im Covertext von Moritz Mahler, aber
so nicht zu hiren in der vorliegenden Einspielung des
Krakauer Barock-Trios. Rameau hat in seiner An-
weisung fiir die Spieler u.a. ausfiihrlich erklirt, wann
die Flote oktavieren darf bzw. kann, dies begriindet
und die Stellen entsprechend angemerkt. Es gibt kei-
nen Grund, sich danach nicht zu richten. Was das
Flétenspiel dieser Aufnahme angeht (und das inter-
essiert uns hier vor allem), so glauben wir, daf} in
Polen auch besser Fléte gespielt wird und der Verlag
mit der Ubernahme dieser Aufnahme auf den deut-
schen Markr nicht gur beraten war. D.

Flauto dolce e Linto. Musik fiir Blockflote und Laute
ans dem 17. und 18. Jabrbundert, gespielt von Man-
fred Harras (Blockflite) und Anthonv Bailes (Laute).
Bérenreiter ~ Musicaphon  BM 30 SL 1911 Stereo,
DM 22,—

Schon die Hiille dieser neuen Musicaphon-Produk-
tion fillt angenehm auf. Zu nennen wiren in diesem
Zusammenhang neben dem sehr schénen Titelbild vor
allem der bei aller Kiirze recht informative Begleit-
text sowie Quellenhinweise zu den eingespielten
Werken. Gerade letzteres hat bisher beinahe Selten-
heitswert, ist aber doch vor allem fiir den nicht nur
passiven Musikliebhaber von besonderer Bedeutung.

Die Platte enthilt neben anonymen Sitzen aus
»Suittes faciles* und ,The Bird Fancyer’s Delight*
Kompositionen von Jacob van Eyck, Monsieur Le
Fevre, Godfrey Finger, Girolamo Frescobaldi, Dennis
und Ennemond Gaultier, Johann Christoph Pepusch
und Silvius Leopold Weifl. Fiir die Wiedergabe der
Blockflotenpartien werden Instrumente in den Stimm-
lagen Sopranino, Sopran, Alt und Tenor verwender;
ob sich das Klangbild insgesamt hiitte farbiger ge-
stalten lassen durch gelegentlichen Wechsel von der
Laute zur Gitarre, moge dahingestellt bleiben.

Manfred Harras’ Spiel darf man das Pridikat
wvirtuos® zuerkennen. Doch zeigt solche Virtuositit
auch ihre Tiicken, wenn beispielsweise Sechzehntel-
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Jochen Beck (*1941): Aphorismen fiir Qufl
solo, HAUSMUSIK 120. DM 6,—
Fiinf Stiicke fiir Qufl solo. DM 2,—

Alfred von Beckerath (*1901): Sonatine fiir
Qufl solo. DM 2,—

Joachim Blume (*1923): Zwei Stiicke fiir
Qufl solo. HAUSMUSIK 141. DM 4,50

J.B. de Boismortier (ca.1691—-1755):

Sechs Sonaten op. 2 fiir 2 Quf] allein (Nagel)
HAUSMUSIK 140.DM 11,—

Sonate D-dur op. 7/1 fiir 3 Qufl allein
(Koch) DM 5,—

Christoph Hempel (*1946): Zehn Duette fiir
2 Qufl. HAUSMUSIK 26. DM 5,50

Werner Kliippelholz (*1946): Mediterran fiir
Qufl solo. DM 1 ,—

Hans-Georg Lotz (*1934): Neun Duette fiir
2 Qufl. HAUSMUSIK 8. DM 4,50

Gerbert Mutter (*1922): Monodia fiir ein
Blasinstrument allein. AULOS 31, DM 2,—

Friedrich Neumann (*1931): Zwanzig Spiel-
stiicke fiir Qufl solo. HAUSMUSIK 19,
DM 4,50

Domenico Scarlatti (1685—1757): Sechs
Sonaten fiir 3 Qufl (nach Cembalosonaten)
(Stein) HAUSMUSIK 129. DM 9,50

Willy Schneider (*1907): Sonata per due
flauti. DM 6,50

Suite capricieuse fiir 3 Qufl. DM 6,—

Zwei Sonatinen nach europiischen Volks-
weisen fiir 2 Qufl. AULOS 161. DM 5,—

Wolfgang Stockmeier (*1931): Sonatine fiir
Qufl solo. DM 2,—

Georg Philipp Telemann (1681 —-1767):
Sechs Duette (op. 2) fir 2 Qufl (Budde).
Neuausgabe. DM 9,50

Sechs Sonaten im Kanon fiir 2 Qufl (Jode)
DM 4,—

Heinz Joachim Zander (*1920): Fiinf Baga-
tellen tiir 3 Qufl. HAUSMUSIK 138.
DM 5,50

—moseler—
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passagen (bei Frescobaldi) wegen des angewendeten
sehr kurzen und harten Zungenstofles klanglich kaum
noch auszumachen sind, zumal wenn sie auf der re-
lativ schwerfilligen Tenor-Blockflote geblasen wer-
den. Und was die Tongebung anbertrifft: Ist es wirk-
lich so stilvoll, ein einfaches Thema (van Eyck) fast
ohne Vibrato und mir kiinstlich (mittels Atemdrudk)
iiberdehnten Ténen wiederzugeben?

Von solchen und ihnlichen Bedenken abgesehen
mufl man allerdings beiden Interpreten saubere In-
tonation und vor allem korrektes Zusammenspiel
attestieren. Die einzelnen Stiicke sind in der Regel
gut durchdacht, nicht zuletzt in bezug auf ihre Tempi.
Noch ein Schuff mehr musikantisches Temperament
hitte den generell befriedigenden Gesamteindruck um
b.b.

einiges steigern konnen.

Musik des 18. Jahrhunderts fiir Fléte und Gitarre

Sonaten fiir Querfléte und Gitarre von ].S. Badh
(C-dur, BWV 1033), G. F. Hindel (e-moll, op. 1
Nr. 2, ,Hallenser Sonate®), P. Locatelli (G-dur) und
fiir Blockflote und Gitarre von J. B. Loeillet de Gant
(a-moll, op. 1 Nr. 1), G. Ph. Telemann (F-dur) sowie
Suite c-moll fiir Blockflite und Gitarre von R. de
Visée: Hans-Martin Linde (barocke Querflite und
Blockfléte) und Konrad Ragossnig (Gitarre). SCGLX
73849, Christophorus Verlag, Freiburg. DM 22,—

Hans-Martin Linde und Konrad Ragossnig sind
durch ihre bereits vorliegenden Einspielungen alter
wie auch neuer Musik fiir Flte und Gitarre als eines
der fiihrenden Duos dieser Besetzung hinlinglich be-
kannt. In der hier vorliegenden Aufnahme prisen-
tieren sie eine Auswahl von Sonaten des 18. Jahr-
hunderts, die wohl fiir jeden Flotisten als reprisen-
tativer Querschnitt durch die Flotenliteratur jener
Epoche gelten kann. (Etwas befremdend in diesem
Zusammenhang allerdings die neuerliche Aufnahme
der F-dur-Sonate von Telemann, die ja vor nicht
allzu langer Zeit von beiden Interpreten bereits ein-
gespielt worden ist.) Von besonderem Reiz ist die
Gegeniiberstellung von barocker Querflote und Block-
flote. Linde spielt die Querflotensonaten auf einem
Originalinstrument  von dem Karlsruher Martin
Metzler (ca. 1750); fiir die Blockfltensonaten ver-
wendet er die Kopie eines Originalinstruments.

Beginnen wir mit den Werken fiir Querflste. An-
gefangen von der einfiihrenden e-moll-Sonate von
Hiindel iiber Pietro Locatellis virtuose G-dur-Sonate
bis zu der J.S.Bach zugeschriebenen C-dur-Sonate
besticht Linde vor allem in den langsamen Sitzen
durch einen nahezu nebengeriuschfreien Ton, durch
ein iiberraschend breites Klangspektrum und ein in
jeder Phase meisterliches Spiel. Hervorzuheben ist,
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daf} trotz aller sorgfiltig ausgearbeiteten Ornamentik
viel freies, urspriinglich wirkendes Spiel zu horen ist.
Besonders im Menuett | der C-dur-Sonate von Bach
— aber nicht nur dort — blitzen auch Temperament
und Spielwitz auf, die ich in der Einspielung der
Blockflétensonaten gelegentlich vermisse. Dort schei-
nen mir gerade die enorme Prizision, die mit viel
Wissen um die erforderliche Auffithrungspraxis bei-
spielhaft ausgefiihrte Ornamentik und das haarscharfe
Absprechen der einzelnen Phrasen einem wirklich
lebendigen Spiel entgegenzustehen. Trotz gut emp-
fundener Tempi und eines vollen, tragenden Tons
fehle der letzte ,Pfiff“. Vor allem bei Telemann fal-
len einige mit zu viel Druck geblasene und dadurch
Jbauchig® wirkende Téne auf, welche die grofie Linie
des Satzes empfindlich stéren. Im ibrigen kénnte ich
mir vorstellen, dafd trotz relativ beschrinkter Diffe-
renzierungsmoglichkeiten auf der Blodkflote doch
noch einiges mehr an Farbe herauszuholen gewesen
wiire, Sollte sich auch hier die manchmal recht mangel-
hafte Aufnahmequalitit auswirken, deren Konto gar
nicht wenige der dem Flétenklang so abtriglichen
Ubersteuerungsstellen anzulasten sind?

Konrad Ragossnig begleitet in gewohnter Weise
klanglich sehr sauber und akkurat. Es wire aber dem
Zusammenspiel sehr zutriglich, wenn auch vom Con-
tinuo her einmal Initiativen spiirbar wiirden, die

dann einer spannungsreicheren Korrespondenz beider

b.b.

Instrumente zugute kimen.

Stramme Bach-Sohne

Jobann Christoph Friedrich Bach: Kammermusik.
Freiburger Barocksolisten: Gesa Maatz (Flote),
Giinter Theis (Oboe), Wolfgang Résch (Violine),
Giinter Lemme (Viola), Monika Schwamberger
(Cello), Gottfried Bach (Cembalo). andite FSM
53198/9 and (2 LP), DM 44,—

Wilhelm Friedemann Bach: Kammermusik. Freibur-
ger Barocksolisten. audite FSM 53 194/5 and (2 LP),
DM 44,—

Der erste Beitrag im Rahmen einer Editionsreihe,
die der Kammermusik der Bach-Schne gilt, ist die
oben zuerst genannte Einspielung von Werken des
als ,Biickeburger® bekannten zweitjiingsten Sohnes
Johann Sebastians. Spiritus rector der Freiburger
Barocksolisten und ihr Leiter ist der Oboist Theis,
und die Vereinigung ist nicht nur deswegen, sondern
auch allgemein stark holzgeblasen orientiert.

Der Stil des Ensembles ist jung und unbekiimmert,
wobei das Unbekiimmerte einer Frische und Unbe-
fangenheit der Interpretation zugute kommt, auf der
anderen Seite aber auch Laxheiten mit sich bringt
(Rhythmus!) und Oberflichlichkeit da, wo die Musik
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gerade der Ubergangszeit ,Empfindsamkeit® braucht.
So stellt sich denn auch die Frage, ob die Instrumen-
tierung besonders der Trios bei Friedrich Bach noch
der Musik angemessen ist. Hier hingt das Ensemble
wohl zu sehr an den Besetzungsbedingungen bzw.
-voraussetzungen seines Namens. So ergibt sich ein
Zwiespalt zwischen den Erliuterungen zu Werk und
Stil von Hansdieter Wohlfahrt und dem, was die
Freiburger hirbar machen. Wohlfahrt weist in seinem
Begleittext (nicht so deutlich wie in seinem Buch)
darauf hin, daff wir es hier mit Triosonaten barocker
Faktur wie auch klassisch orientierter Klavierkammer-
musik zu tun haben. Ein Stiick wie das Sextert fiir
Fortepiano, 2 Hérner, Oboe, Violine und Violon-
cello klingt aber mit Flite, Oboe, Violine, Viola und
Cembalo wie hier am ,Schlufl des Programms® sehr
anders, auch wenn Oboe und Fléte sich geschicke
einen Part teilen. Das ist schon ein erheblicher Ein-
griff in die komponierte klangliche Substanz, wih-
rend ich z. B. bei den Quartetten den Austausch der
Oboe und Fléte ebenso wie das Weglassen des har-
monisierenden Cembalos fiir vertretbar halte. Wir
konnen nicht auf jedes der Werke hier eingehen. Her-
vorgehoben werden soll aber das gute Ensemblespiel
aller Beteiligten, wobei nur das Cello hiufig zuviel
Zuriickhaltung iibt und das Cembalo vielfach in der

Balance schlecht wegkommt. Am besten gelungen
scheinen mir das Quartett B-dur und das sehr schéne
G-dur-Trio. In beiden Stiicken bringt die Oboe die
Wirme des Ausdrucks in die Musik, die doch stellen-
weise bei anderen Stiicken vermifit wird, in beiden
Werken sind Klang und Tempi am besten ausgewo-
gen. Nun wiirde man gerne einen Teil dieser Kom-
positionen mit Hammerklavier horen und fiir eine
Neuvaufnahme dem Ensemble mehr Aufmerksamkeit
fiir alle Arten punktierter Rhythmen empfehlen.

In der zweiten Serie mit Friedemann Bach ist das
iibrigens besser. Die Kammermusik des iltesten Bach-
Sohnes ist nicht so vielseitig. Die Auswahl bringt da-
her je vier Duos und Triosonaten im Wechsel (mit
sehr schonem Fagott-Continuo!). Vom Austausch des
Violinparts (jetzt Georg Sumpik) profitiert das En-
semble nicht, das hier andererseits durch Renate
Greiss (fiir die 2. Flote) positiv verstarke ist.

Die Trios sind teilweise etwas zopfige, fiir die
Interpreten manchmal auch sperrige Musik. Schéin ist
hier die Ruhe der langsamen Sitze empfunden (F-dur
mit Oboe!), weniger gut ist das Verhiltnis der Tempi
zueinander — weil es keines ist. Auch hat das Trio
in F-dur ebenso unter Mangel an ,scherzando® zu
leiden wie das Andante des Trios in C an seiner un-
grazidsen Haltung oder der zweite Satz im B-dur-

MEINL & LAUBER

Meisterwerkstétte fiir Anfertigung
historischer Metallblasinstrumente
Barock-Trompeten,
Renaissance-Posaunen,

Klassische Naturhorner,
Konzert-Posaunen und Trompeten,
Meisterinstrumente.

Herstellung von Schallstiicken

fiir alle Blechblasinstrumente
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Trio am Uberspielen der Dialoge. Der Schlufl der
letzten Triosonate (C-dur) — gleichzeitig Schluf} der
Platte — entschidigt durch Makellosigkeit und Mu-
sikalitit.

Wer das f-moll-Duo sucht, erschrecke nicht! Es ist
doch da, aber am Anfang der zweiten Platte, weil
offensichtlich mit Es-dur vertauscht. ,Entlassen aus
der Bindung an den oft genug als Hemmnis empfun-
denen barocken Generalbaflsatz werden im hiufig
imitierenden Gegen- und Miteinander der beiden
vollig gleichberechtigten Linien Freiheiten der Vor-
haltsbildung, Dissonanzauflésung, enharmonischen
Umdeutung und ornamentalen Ausgestaltung er-
probt ... (Aus dem DBegleittext von Dr. Klaus
Schweizer). Der Versuch, Eintonigkeiten — Aufnahme
von vier Duosonaten ins Programm — durch ver-
schiedene Instrumentierung der Duos zu begegnen,
ist hier musikalisch nicht zu rechtfertigen. Die Gegen-
iiberstellung der mit Fléten gespielten Sonaten zeigt
die Notwendigkeit der Homogenitit und macht an-
dererseits deren Aufbrechen bei ,gemischter® Be-
serzung deutlich. Diese Stiicke brauchen die klangliche
Gleichwertigkeit, um der Komposition gerecht zu
werden. Vollends horbar macht die Aufnahme es dort,
wo nicht mehr zu unterscheiden ist, ,wer gegen wen®
spielt, wo umgekehrt die Verschlingung iiber die
Zweistimmigkeit hinweg sich bis zum vielstimmig
stehenden Akkord verdichtet. Es gibt leider niche sehr
viele solcher Momente, in denen iiber vorbildlich
sauberes Zusammenspiel hinaus die beiden Flotisten
diese ihre Chance genutzt hitten. Gut ausgewogenen
Stellen stehen hiufig zuviel Unruhe in Tempo und
Ton entgegen, und mit dem Vivace der f-moll-So-
nate geht stramm und teilweise auch hektisch eines
der schonsten Werke der Flotenliteratur zu Ende.

Jobannn Christian Bach: Konzert D-dur fiir Flote
und Orchester; Konzert Es-dur fiir Fagott und Or-
chester. Karl-Bernhard Sebon (Flite), Klaus Thune-
mann (Fagott); Kolner Kammerorchester, Dir.
Helmut Miiller-Brithl. Schwann (Musica mundi)
VMS 2042, DM 22,—

Carl Philipp Emanuel Bach: Sonate h-moll (Wq 143)
fiir Flite, Violine und basso continuo (und andere
Werke). Paul Meisen (Flote), Rainer Kufmanl
(Violine), Roswitha Trimborn (Cembalo), Ansgar
Schneider (Cello-Continuo). Schwann (Musica
mundi) VMS 2044, DM 22,—

Schwanns Reihe Musica Mundi hat den Untertitel
.Unbekannte Kostbarkeiten®. Nun, so unbekannt
sind diese Kostbarkeiten nicht. Das Flotenkonzert
wurde vor gut 20 Jahren von Raymond Meylan
wiederentdeckt, allerdings unvollstindig. Um es Flo-
tisten und dem Konzertsaal neu zuginglich zu ma-

Kammermusik fiir Blaser
NEUERSCHEINUNGEN

JOHANN SEBASTIAN BACH
Floten-Repertoire |: Kantaten und
Oratorien (Richter)

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Variierte Themen fiir Flote und

EP8203a DM 25—

Klavier op. 105, op. 107 EP9170 DM 20,—
JOHN CAGE

Drei Stiicke fur zwei Floten EP6761 DM 22,50
JOHN CAGE

Sonate fiir Klarinette EP6753 DM 15—
FRANCOIS DEVIENNE

6 Duettinos op. 82 fur zwei Fl6ten EPB366 DM 7,50
GIOVANNI B. GAMBARO

3 Duos fir 2 Klarinetten EP 8244 DM 13—
HARALD GENZMER

Concertino fir Klarinette (B)

und Klavier EP8236 DM 23,—
VINKO GLOBOKAR

Dédoublement fiir einen

Klarinettisten EP8353 DM 29,50
Voix instrumentalisée fir einen

BaBklarinettisten EPB285 DM 19,50
Echanges fir einen Blechbldser EP8358 DM 19,50
Res/As/Ex/Ins-pirer flr einen

Blechblaser EP8288 DM 25—
WERNER HEIDER

D. E. Memorial fir Posaune EPB8361 DM 29,—
WOLFGANG HOFMANN

Musik fir vier Horner EP 8336 DM 13—
GERHARD HOLZER

Mikro-Kontrapunkte Il fir

Trompete EP8226 DM 9,—
JOHANN PEPUSCH

Drei Sonaten fiir Altblockflote

und Cembalo EP9436 DM 11,—
IVO PETRIC

Sonate fiir Klarinette und Klavier EP9573 DM 15—
PIERRE PROWO

Drei Sonaten fiir zwei Altblock-

floten und Cembalo EP9437 DM 14,—
JOHANN GEORG TROMLITZ

6 Partiten fiir Flote EP8317 DM 12—
CARL MARIA VON WEBER

Concertino fir Horn und Klavier

op. 45 EP9586 DM 13—

C.F. PETERS

Frankfurt - New York - London
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Neue Literatur

fur Blockflote solo

The Flute Master

35 Kompositionen aus England
(18.Jahrhundert) fiir Altblockflte solo,
von Nicolaus Delius und Erich Doflein
aus 179 , Flute-Master“-Stlcken
verschiedenen Ursprungs ausgewahlt.
Edition 6605 DM 6,—

Hans Gal

Drei Intermezzi fur Altblockflote und
Cembalo oder Klavier

OFB 134 DM8,—

Manfred Kelkel

Suite fiir Sopranblockfléte und Celesta
(Klavier) mit Schlagwerk ad lib.

OFB 119 DM8,—

Hans-Martin Linde

Amirilli mia bella

Hommage a Johann Jacob van Eyck
fiir Blockflote solo (Sopran-, Alt- und

BaBflote wechselnd)
OFB 133 DM#6,—

Musica da Camera fir Blockflote

(Alt- und BaBflote) und Gitarre
OFB 135 DM 8,—

Music for a bird fiir Altblockflote solo
OFB 48 DM 7,50

Neuzeitliches Spielbuch

fir Altblockflote und Klavier

4 Kompositionen, die in Stil und
Technik progressiv angeordnet sind:
Liithi: Sechs rhythmische Stiicke -
Walter: Sonatine - Nobis: Miniaturen -
Linde: Finf Studien

OFB 137 DM 10,—

Heinrich Poos

Greensleeves. Variationen (. ein altes
engl. Lied fiir Altblockfl6te und
Cembalo (Klavier)

Edition 6234 DM 6,50

Eliodoro Sollima

Sonata fur Altblockflote und Klavier
OFB 127 DM7,—

B. Schott’'s Sohne
Mainz
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chen, fiigte Meylan den einzeln aufgefundenen Eck-
sitzen ein Adagio als Mittelsatz ein, das zwar von
Johann Christian, aber aus einer Oper entnommen
wurde, sozusagen als vorliufige Erginzung. Da die
Plattentasche nichts von der Geschichte des Werkes
erzihlt, wurde sie hier kurz erwihnt. Ausfihrlich ist
sie im Vorwort der Ausgabe von Meylan bei UE zu
finden.

Im Gegensatz zur ,strammen® Interpretation von
Bach-Séhnen erstaunt hier Sebons gedeckter, in den
Ecksitzen fast ,impressionistisch miider® (Rosbaud)
Klang. Das ist nicht negativ, solange z. B. die Intona-
tion nicht leidet, aber fiir manchen verbliiffend. Sebon
bldst stellenweise vibratolos, etwas hauchig, aber
rund (wozu das leicht schwammige Klangbild der
Aufnahme beitrigt) und entspannt (was dem etwas
zu ruhigen Allegro con brio nicht immer bekommt).
Und das alles in einer Zeit, die klanglicher Aggres-
sivitit und Brillanz vor allem anderen huldigt. Die
Vibratolosigkeit ist dabei nicht so wortlich zu neh-
men; sie erscheint als solche gegeniiber den verbrei-
teten forcierten Formen. Ist er der Mode einen Schritt
voraus?

Fagottkonzerte sind, an Flétenkonzerten gemessen,
rar. Nicht nur das hier eingespielte Stiick, auch die
Interpretation durch den Solisten kann man zu den
+Kostbarkeiten® zihlen. Wihrend die Tempi orga-
nisch auf den Solisten und aufeinander abgestimmt
sind, artikuliert das Orchester manchmal ziemlich
undeutlich. Anscheinend ist es auch hier nicht gelun-
gen, die Tiicken eines Kirchenraumes technisch immer
zu kompensieren.

Thunemann fithrt sein Instrument mit aller vir-
tuosen Brillanz vor. Da scheint nichts schwer, Héhen
und Tiefen folgen den Registervorstellungen miihe-
los. Begliickende musikalisch-technische Kongruenz,
klanglich weder iiberziichtet noch iiberzogen, sondern
von natiirlicher Eleganz.

Carl Philipp Emanuels Triosonate in h-moll ist
laut Wotquenne schon 1731 in Leipzig entstanden
(der Covertext nennt 1747). Sie ist ebenso bekannt
wie kostbar (die Neuausgabe durch Ermeler erschien
bereits 1932) und gehért zu den meist gespielten der
vielen Trios des Komponisten. Mit Recht. Allerdings
wiirde ich diese Musik nicht (wie Ermeler) in die Nihe
von Mozart und Beethoven riicken, eher umgekehrt
in die des Varters Johann Sebastian. Paul Meisen er-
scheint hier als Muster an Ausgeglichenheit. Das
Ebenmaf legt sich aber von Ton und Rhythmus auch
iiber die Musik. Da dringt sich unwillkiirlich die
Frage auf, ob dic moderne Boehmflite wirklich das
richtige Instrument ist fiir solche Musik, ein Instru-
ment, dessen Perfektion leicht dazu verfithrt, jede
Unebenheit glattzubiigeln. Meisens Atemfithrung ist



meisterlich, die Verschrinkung von Fléte und Violine
hervorragend und gerade die scheinbar endlose Mo-
torik des ersten Satzes bis zum abschliefenden
164. Takt nahtlos gestrickt. Unverstdandlich, dafl die
Technik einem so guten Mann wie Meisen eine der-
artig schlecht gemachte Schnittstelle wie bei Takt 95
im ersten Satz unterschiebt.

Dieselbe Platte enthilt iibrigens auch das den Flo-
tisten bekannte G-dur-Konzert in der Fassung mit
Orgel. D.

Die ,grofle Floten-Schau® des James Galway

James Galway plays Showpieces. RCA London,
LRL 15095

Bearbeitungen sind wieder in Mode, und der Flotist
James Galway legt gleich eine ganze Platte mit
Transkriptionen von Violin- und Klavierpiccen des
19. Jahrhunderts (Chopin, Rimskij-Korsakow, Saint-
Saéns, Paganini) in perfekter Virtuosenmanier vor.
Dazu ein paar originale Flétenkompositionen der-
selben Stilrichtung, darunter Dopplers ,Fanraisie
Pastorale Hongroise“ op. 26 in einer Wiedergabe, die
den Vergleich mit der legendiren Einspielung von
Altmeister Marcel Moyse durchaus aushile, Zwei
Sitze aus J.S. Bachs h-moll-Suite (mit einem neuen
»Geschwindigkeitsrekord® fiir die Badinerie und
einem etwas zu bombastisch geratenen Schlufl) und
Glucks Orpheus-Szene nehmen sich in solcher Um-
gebung freilich etwas seltsam aus. Dennoch bekennt
der Rezensent, dafl er gerade in der heutigen Zeit
der streng stilgerechten Wiedergaben mit allen daraus
resultierenden Verengungen und Verkrampfungen
kaum einmal eine Flotenplatte mit groflerem Ver-
gniigen angehdrt hat als diese Sammlung von geistig
doch meist wenig anspruchsvollen ,,Salonpitécen®. Die
Platte ist natiirlich nichts fiir ernsthafte Stilisten,
doch sollte auch diese Seite des Flotenspiels und die
entsprechende Literatur (von Demerssemann, Bohm,
Tulou und anderen gibt es ja noch viel Stoff fir
weitere Einspielungen) wieder einmal die Beachtung
der Fliotenliebhaber finden.

Galway — einer der hervorragendsten Floten-
virtuosen unserer Zeit — verfiigt besonders in Tiefe
und Mittellage iiber einen sonoren und duflerst modu-
lationsfihigen Ton (der den zahlreichen orientalisch
gefirbten Partien zustatten kommt) und iiber eine
bestechende Zungen- und Fingervirtuositit. Dabei
wird er nicht nur vom begleitenden National Phil-
harmonic Orchestra unter Charles Gerhardt, sondern
auch von der Aufnahmetechnik glinzend unterstiitzt
(Fernwirkung der Flageolett-Klinge bei Dopplers
Fantasie und insbesondere die raffiniert auf ,Endlos-

Istrumenlaliler

Instrumentalmusik zu Kirchenliedweisen
herausgegeben von Friedrich Hofmann

Hans Georg Bertram (* 1936)

Funf Choralvorspiele fiir Oboe (Trompete,
Violine, Viola) und Orgel.

HE 13.043. Partitur mit Stimmen DM 18,50

Jacob van Eyck (1590—-1657)
Choralvariationen fiir c?>-Blockflote.
HE 13.034. DM 9,80

Matthias-Claudius Link (* 1924)

Partita ,Lobet den Herren, alle, die ihn eh-
ren” fiir Fagott und Orgel.

HE 13.049. Partitur mit Stimme DM 11,70

Paul Luetkeman (um 1600)

lch ruf zu dir, Herr Jesu Christ — O Welt, ich
muB dich lassen. Zwei Choralfantasien fir
5 Melodieinstrumente.

HE 13.021. Partitur DM 10,50; Stimmen je
DM 1,50

Giinther Marks (* 1897)

Partita ,In dir ist Freude” fir Querfléte oder
f'-Blockflote und Orgel.

HE 13.050. Partitur mit Stimme DM 8,20

Neue Choralmusik fiir Blockfldte

Veit Erdmann (* 1944): Variationen lber ,Wa-
rum sollt ich mich denn gramen* fiir c>-Block-
flote solo;Harald Heilmann (* 1924): Partita , In
dich hab ich gehoffet, Herr* fiir c?>-Blockflote
solo; Bernhard Krol (* 1920): Choralfantasie
. Aus tiefer Not schrei ich zu dir“ fiir f'-Block-
flote oder Oboe solo; Matthias-Claudius Link
(* 1924): Partita Uber ,Hinunter ist der Son-
nen Schein" fiir c'-Blockfléte solo; Hans
Georg Pfliger (* 1944): ,Wie schon leuchtet
der Morgenstern“, Veranderungen fiir f'-
Blockflote solo.

HE 13.048. DM 12,80

Ernst Pfiffner (* 1922)

Elegie Uber ,In dich hab ich gehoffet, Herr"
flir Oboe und Orgel.

HE 13.042. Partitur mit Stimme DM 9,20

HANSSLER-VERLAG

Postfach 1220

D-7303 Neuhausen-Stuttgart
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Neuerscheinung in der blauen Urtext-Edition

HN 284 Joseph Haydn, Flotentrios (Klaviertrios, Bd. III) Hob. XV: 15-17

fur Klavier, Flote (oder Violine) und Violoncello
Klavierpartitur und Stimmen

Herausgeber: Wolfgang Stockmeier

Fingersatz der Klavierstimme: Jorg Demus DM 22,50
Dafy Haydn 1790 drei Klaviertrios mit Flétenbesetzung schuf, verdanken wir vermutlich
einem Auftrag des Londoner Verlegers Bland. Die Werke sind in anderen modernen
Sammelausgaben gewdhnlich unter den Klaviertrios mit Violinbesetzung verste_ckt.
was insofern verstandlich ist, als alle drei auch gut mit Violine statt Flote spielbar sind.
Sie werden hier als Band III gesondert von den librigen Trios vorgelegt, um die Werke
so dem Flotisten leichter zuganglich zu machen.

Unsere Ausgabe benutzt den Text der Gesamtausgabe (Joseph-Haydn-Werke, Reihe
XVII, Bd. 2, hrsg. vom Joseph-Haydn-Institut, Kéln), die ebenfalls im G. Henle Verlag
erschienen ist. Die praktische Ausgabe erschliefit also dem Spieler die wissenschaftlich-

kritische Partitur der Gesamtausgabe.

Unsere Noten und Blicher sind bei allen Fachgeschdften erhdltlich.
Bitte fordern Sie unser neuestes Verlagsverzeichnis an.

G. HENLE VERLAG Schongauer Str. 24, 8000 Miinchen 70

Atem" geschnittene Paganini-Transkription ,Moto
Perpetuo®).

Von dem von der Biirde des Soloflétisten des Ber-
liner Philharmonischen Orchesters entlasteten James
Galway darf man wohl in Zukunft noch weitere
interessante Platteneinspielungen erwarten. Hoffent-

lich bewegen sich davon auch wieder einige auflerhalb
der cingefahrenen Geleise des ,Standard-Reper-
toires* fiir Fltisten. Die vorliegende Einspielung
rechtfertigt jedenfalls die Suche nach Rarititen der
Flotenliteratur voll und ganz. G. B.

LESER-FORUM

H.L., Kéln. ,... Besonders interessant fand ich in
Nr. 2/76 u.a. den Artikel ,Auf Holz geblasen’. Be-
sonders der Blockflétist steht vor einer verwirrenden
Anzahl verschiedener Holzarten als Baumaterial fiir
sein Instrument, und kaum ein Blodkflotenbauer hilt
es fiir notwendig, im Kartalog einige Hinweise in
bezug auf die verschiedenen Holzarten zu geben.
Trotz aller Meinungsverschiedenheiten dariiber, in
welchem Mafle die Holzart den Ton beeinflusse,
scheint mir die Frage nach dem Holz doch nicht be-
deutungslos zu sein, So fiillte der Artikel eine Infor-
- mationsliicke, sicherlich nicht nur bei mir.

Um so bedauerlicher ist es, dafi dennoch Wiinsche
offen bleiben. So fehlen bei einigen Holzarten (Coco-
bolo, Grenadill, Ebenholz) Hinweise auf den Klang.
Andere Holzarten hat der Verfasser ganz iiberschen.
So erwihnt er zwar mehrfach Palisander, jedoch
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habe ich in der Reihe der Beschreibungen diese recht
hiufig verwendete Holzart vergeblich gesucht, und
auch Rosenholz, eine im Blockflétenbau ebenfalls
nicht selten verwendete Holzart, Olive, Kirsche und
Jacaranda fehlen. Es wiire schon, wenn in einer der
nichsten Nummern eine entsprechende Erginzung
erschiene. Auflerdem wiire zur Vervollstindigung des
Themas eine Beschreibung von Elfenbein und Kunst-
stoff als Baumaterial fiir Blasinstrumente sehr inter-
essant .. ."

TIBIA: Der erwihnte Artikel bezog sich anf Hélzer
fiir - Holzblasinstrumente ganz allgemein, nicht so
ausschlieflich auf Holzer fiir Blockfloten. Im iibrigen
wird Cocobolo wegen seiner Gifligkeit heute nicht
mehy verwendet. Hinsichtlich anderer Hélzer wird
ein weiterer Beitrag folgen, vielleicht Anfang 1977.



gﬁa@ﬂﬁ
Herne

prasentiert vom 2. bis zum 5. Dezember 1976
in ihrem Kulturzentrum eine Ausstellung,
Vortrage und Konzerte zum Thema

Das Orgelpositiv

Es werden ausgestellt Orgelpositive, Porta-
tive und Regale von zehn Orgelbauwerk-
statten; alte Tasten-, Blas- und Streich-
instrumente; Bilder, Noten und Bucher.

Vortrage werden zu hdren sein von Prof.
Dr. Rudolf Reuter, Minster, und von Dr.
Walter Supper, Esslingen.

Als Konzertsolisten wurden verpflichtet:
Kirchenmusikdirektor Burghard Schloe-
mann (Halle/Westf.), Prof. Gerd Zacher
(Essen), das Renaissance-Ensemble ,Au
Joli Bois* (Eindhoven), Prof. Dr. Arno
Schonstedt (Herford) und Rolf Schonstedt
(Hamm).

Auskunft erteilt das Kulturamt der Stadt
Herne (Berliner Platz 11, 4690 Herne 1);
Telefon 02323/595261.
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Schlofd Breiteneich
Niederosterreich

Patronanz: Baronin Maria Roretz

3.—17. Juli

17.—31. Juli

Blaserkurse 1977

Klassische Bliserharmonie auf Original-
Instrumenten (Wiener Bliserstil mit Ori-
ginal-Literatur)

Klassische und moderne Bliserkammer-
musik auf modernen Instrumenten

Musik des Mittelalters und der Renaissance
(Schwerpunkt auf der Interpretation ver-
schiedener Epochen und Stile)

Tinze des Mittelalters und der Renaissance
fiir Tanzer und Instrumentalisten

Einfiihrung in den Holzblasinstrumenten-
bau (Anfinger und Fortgeschrittene)

Rohr- und Hiilsenbau fiir Doppelrohr-
blatt-Instrumente (historisch und modern)

Sven Berger, Goteborg — John Hanchet, London — Helga Hill, Melbourne — Walter
Hermann Sallagar, Wien — David Skulski, Vancouver — Anne-Marie Thiel, Hamburg

— Roy Wiggins, Grays

Die Teilnehmer dieser Kurse sind in einem Renaissance-Schlofl untergebracht, dessen
Atmosphire wesentlich zum Verstindnis dieser Epoche beitrigt. Ausflige zu und

SchluBauffithrungen an historischen Stitten sowie der Besuch der Instrumentensamm-

lung des Kunsthistorischen Museums in Wien sind im Kursprogramm enthalten.

Der Inklusivpreis fiir jeden Kurs wird bei sechstausend (Instrumentenbau: achtrausend)

Schillingen liegen und enthilt den Kursbeitrag, Unterkunft und Essen, Ausfliige, Be-

nutzung der Bibliothek bzw. der Maschinen und Werkzeuge.

Auskiinfte und Anmeldung:

Walter Hermann Sallagar
42 Neulinggasse

A-1030 Wien
Telephonservice 5708 555

Teilnehmerzahl begrenzt
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G.W., Karlsrube: Ich habe mir eine Blockflote schwei-
zerischer Marke gekauft und stelle nun fest, dafl fis?,
gegriffen mit Zeige- und Mittelhinger ohne Daumen-
lochabdeckung, etwas zu tief klingt. In schnellen
Passagen ist dieser Griff fiir mich unerlifilich. Gibt
es einen guten Ausweichgriff oder mufl ich die Flote
nachbohren lassen?

Ferner: Wie kann man den Triller a*/g? ausfiihren,
ohne dafl der Tonwechsel , kluckst*?

Wie kann man, wenn man leicht in den Hinden
schwitzt, deren Wegrutschen beim Spiel auf lackier-
ten Fliten vermeiden?

Intonieren alle Fléten in tiefer Lage erwas hiher
(wihrend sie das in héherer Lage nicht tun) und ist
das Klangvolumen der tiefen Lage generell relativ
gering? Woran liegt das?

TIBIA: Wegen des fis-Griffes fragen Sie am besten
den Hersteller des Instruments (Adresse geben wir
Ihnen gern). Die Zahl der méglichen Ersatzgriffe ist
begrenzt und je nach System auszuprobieren. Der
Triller kluckst® nicht, wenn Sie thn mit Ring- und
kleinem Finger der rechten Hand nebmen (also in der
iiberblasenen Lage und obne Sprung in diese), wobei
die Doppellicher eine Korrekturméglichkeit bieten.

Hinsichtlich des Schwitzens empfehlen wir schlicht-
weg Sandpapier (nicht zu grob gekérnt) oder aber
... sich beim Blasen nicht zu sebr zu echauffieren —
die unechauffierte Blasart ist wieder im Kommen!

Stirkere hobe und schwichere tiefe Lage sind bei
Blockfloten ,systemimmanent®. Das ergibt sich aus
der invertierten konischen Bohrung, die ja nach unten
enger wird.

NACHRICHTEN

Berichtigung

Durch einen Irrtum der Redaktion hat sich in
die Beilage zu TIBIA 2/76 ,Musik fiir Holz-
blasinstrumente® ein bedauerlicher Fehler ein-
geschlichen: Die dort genannten Tirel des
Verlages Ledue, Paris, sind mit dem Vermerk
»Ausl. in der BRD: Bote & Bock® wverschen.
Das trifft nicht zu! Alle kiauflich erhiltlichen
Leduc-Ausgaben werden nur vom Verlag un-
mittelbar ausgeliefert und sind natiirlich auch
dort zu bestellen. Bote & Bodk liefert lediglich
Leduc-Leihmaterial aus.

Vom Verlag Otto Junne, Miinchen, wird uns
mitgeteilt, dafl die Auslieferung der Produk-
tion des Verlagshauses Billaudot, Paris, in der
BRD an die Firma Minchner Musik-Grofsor-
timent D. Zimmerhans! (Mittererstr. 1) iiber-
gegangen ist.

Wir bitten um Entschuldigung!

Personalia

David Munrow begabter Musiker (besonders auf
alten Instrumenten) und Verfasser des jiingst erschie-
nenen hervorragenden Buches ,Instruments of the
Middle Ages and Renaissance®, hat sich im Alter von
33 Jahren in einem Anfall seelischer Depression das
Leben genommen. J. M. Thomson, sein Freund und
Herausgeber der Zeitschrift ,Early Music®, schreibt
dazu: ,Great gifts bring great perils. A meteoric
personality has been extinguished.” (,Grofle Bega-
bungen bringen grofle Risiken mit sich. Eine aufler-
gewdhnliche Persénlichkeit wurde ausgeldsche.”)

Die ihn kannten, trauern um diesen ungewdhn-

lichen Menschen.

Bei dem von der hollindischen Stiffung Gaudeamus
in Rotterdam veranstalteten Internationalen Wett-
bewerb 1976 fiir Interpreten zeitgendssischer Musik
wurden der amerikanische Klarinettist Frank Gerard
Errante mit dem 2. Preis und die Blockflotistin Dag-
mar Bésser (Bundesrepublik Deutschland) mit dem
4. Preis ausgezeichnet.

Die Gesellschafl der Musikfreunde in Feldkirch (Vor-
arlberg) veranstaltete vom 2. bis 16. August ihren
3. Internationalen Kammermusikkursus fiir Holz-
bliser und Hornisten. Dozenten waren die Solobliser
der Wiener Symphoniker Jiirg Schifllein (Oboe), Al-
fred Rosé (Klarinette), Robert Freund (Horn) und
Milan Turkovic (Fagott, Leitung). Die musikwissen-
schaftliche Betreuung hatte Universitdtsdozent Dr.
Walter Pass {ibernommen.

Als Dozenten fiir Blasinstrumente bei den Kursen der
Internationalen Sommerakademie der Hodhschule
wMozarteum® in Salzburg vom 19, Juli bis 28. August
waren verpflichter Karl-Heinz und Gertrud Ziller
(Fléte); Pierre Pierlot, Paris (Oboe); Alois Heine,
Salzburg, und Rudolf Jettel, Wien (Klarinette);
Michael Hiltzel, Detmold-Salzburg (Horn); Rudolf
Klepac, Salzburg (Fagorr).

Urauffiihrung

Der russische Komponist Edison Denissow schrieb im
Aufrrag der Dresdner Philharmonie ein Konzert fiir
Flote und Orchester, das gegen Ende der Spielzeit
1975/76 im Rahmen eines Abonnementskonzertes des
Orchesters (an zwei Abenden mit je 2400 Horern!)
uraufgefithrt wurde. Solist war Aurtle Nicoler,
Dirigent Hanspeter Frank. Das Publikum nahm die
Neuheit zwischen Kompositionen von Weber, Brahms
und Haydn begeistert auf.
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... und was sonst noch interessiert

In seinem diesjihrigen Ferien-Bildungsprogramm
ging der RIAS Anfang August in mehreren Sendun-
gen auf das Thema ,Folklore in Europa“ ein. ,Auf
der Suche nach Folklore, die den Namen verdient,
sieht man sich eher an die Rinder Europas gedringt,
wo sie noch kein Anachronismus ist, sondern integra-
ler Bestandteil des sozialen Lebens, und wo die Indu-
strie, die Musikindustrie, noch nicht viel verderben
konnte“ (Programminformation). Sinn der Sendung
war es, den Horern Hilfen zu geben fiir kritische
Unterscheidung zwischen Substanz und ihren ,Be-
arbeitungen® (bis hin zum Schund).

Unter die Lupe genommen wurde Volksmusik
(samt den dafiir gebriuchlichen originalen Instru-
menten) in Ruminien, Irland, Griechenland, Spanien,
Polen und Iralien. Als Autoren der Sendungen zeich-
neten Gottfried Eberle, Detlef Gojowy, Robert Ma-
tejka, Habib Touma und Eugen Wendel.

Ein newes Ensemble mit historischen Holzblas-
instrumenten hat am 8. Mai dieses Jahres in Niirnberg
sein Debut gegeben: das Orlando-Consort, eine Ver-
einigung junger Musiker des Erlanger Musikinstituts,
die allesamt haupt- oder nebenberuflich im musika-
lischen Lehrberuf stehen. Thre Ausbildung erhielten sie
am Salzburger Mozarteum, am Niirnberger Konser-
vatorium und am Erlanger Musikinstitut. Griinder
und Leiter des Ensembles ist Wolfram Waechter,
Schiiler von Gerhard Braun und Lehrer am Erlanger
Musikinstitur.

Auktionen bei Christie’s . . .

Das britische Auktionshaus Christie’s (Christie, Man-
son & Woods Ltd., 8, King Street, St. James’s Lon-
don, SW16QT) kiindigt die nichste Versteigerung
von Musikinstrumenten an fiir den 7. Dezember 1976.
Interessenten erhalten auf Wunsch einen Katalog zu-
gesandt, so dafl man sich iiber das Angebor recht-
zeitig orientieren kann. TIBIA-Leser, die sich infor-

mieren mochten, wenden sich am besten direkt an die
oben angegebene Adresse.

... und bei Sotheby’s

Das Auktionshaus Sotheby Parke Bernet & Co.,
34—35 New Bond Street, London WI1A 2AA kiin-
digt folgende Auktionstermine fiir Musikinstrumente
an: 25.11.1976 und 13.1.1977 in London und
25.3.1977 in New York. Interessenten wenden sich
an die Londoner Adresse.

Die Autoren der Hauptartikel

Roland Béckle, c/o Universal Edition, Postfach 3,
A-1015 Wien: Geboren 1935 in Wildberg, Kr. Calw;
1. und 2. Dienstpriifung fiir das Lehramt an Volks-
schulen; war Redakteur bei Kletr und ist derzeit
Verlagsleiter in der UE Wien und der Wiener Pid-
agogischen Verlagsanstalt.

Sebastian Kelber, Theaterplatz 7, 8520 Erlangen: Ge-
boren 1934; studierte Flite bei Karl Bobzien in Miin-
chen und Musikwissenschaft bei Eggebrecht, Stiblein
und Krautwurst in Erlangen; Lehrtirigkeit an der
Stidt. Fachakademie fiir Musik in Niirnberg (Block-
fléte); Lehrauftrag an der Staatl. Hochschule fiir Mu-
sik in Wiirzburg.

Dieter Klicker, Hofener Str. 96, 7815 Kirchzarten/
Burg-Héfen: Geboren 1936 in Wuppertal; Studium
bei Karl Kroll und Jost Michaels in Detmold; Solo-
klarinettist in verschiedenen deutschen Orchestern;
seit 1968 Griindung und Leitung des ,Consortium
Classicum®; frei konzertierend; seit 1976 Professor
fiir Klarinette und Bliserkammermusik an der MHS
Freiburg.

Peter Reidemeister, Rauracherstr. 8, CH-4106 Ther-
wil: Geboren 1942; studierte Fléte bei A. Nicolet
und Musikwissenschaft bei C.Dahlhaus; vier Jahre
Mitglied der Berliner Philharmoniker; seit 1974
stellv. Leiter der Schola Cantorum Basiliensis.

Quantz-Manuskript

Nr. 1/77 erscheint im Februar und bringt neben aktuellen Berichten, Rezensionen
und Informationen voraussichtlich Aufsitze zu folgenden Themen:

Oscar Comettant: Der Oboist. Aus ,Musique et Musiciens®, Paris 1862
Ilse Hechler: Die Windkapselinstrumente — Geschichte, Spieltechnik, Literatur

Wilfried Michel: Solfeggi avec I'enseignement. Ein unverdffentliches

Mirjam Nastasi: Rhetorik in der Musik (C.P.E.Bach). Teil I

sowie ein Portrit Ferdinand Conrad (zum 65. Geburtstag)
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AKTUELL FOR HOLZBLASER

Dieter EKER: Glosse-r_r(iQGB) Kiar., .Vc‘ u. Kiav. (Fl., Ve. u. Kiav. oder Cen'-1b.‘)_- 18-,—
Boris BLA@: QEﬁtefﬁ??S/?IJW Fl., Ob., Viol., \E Ve. Part. u; :—
E|Ii0tt CARTER-: SE’late (1952) _Fl, Ob. Vc. u. Cemb. ﬂ:»:g,so Part, UZ o 40—
Martln DALBY: Macpherson’s Rant (1971) Pl (Picc. u. Alll) u. Kb Y 20—
Erhard GROSSKOPF:

Sonate 3 (1955) Fl., Viol,, Via. u. Ve. TP 6,— st 18—
Heinz Friedrich HARTFG - 7 - - |
Composizione per cinque, op.50 Fl, Ob. Str-Tro TP 6- St 40—
Bernhard HEIDEN:

Serenade (1955) Fag., Viol., Via. u. Ve. TP 0 11—  St.o -
aerald HUE: TE (16&4_) o FI., Vla, u. Ve. TP 6— o —si 18,—
ji’on de KRUW Mosaico, op. 24 - . Ob. u. Str.-Trio 9,
Bohuslav MARTINU: Madrigal-Sonate FL. Viol. u. Klav. S 0 -
Bohuslav MARTINU: Trio Fl., Vc. (oder Vla) u. Klav. St. 0 35—
Walter PISTON: Qurntett (1942) _FI u. Str. Qua:_TF’ 0 20,— St.‘o 40,—
Konrad ROETSCHER: = o
Divertimento, op.22 Fl., Kiar, Viol. u.Ve. TP 6— st 12—
Gunter SCHULLER: Trio (1948) T o DV, B U D
Mgang STEFFEN: Trio, op.37 | - - FI., Vc. u. Klav. ;
_\_NolfrgaﬁrEFFEN: Triplum 72, op. 39 o Fl. (Altbl.-F1.), Klav. u. Schigz. 79;
Karl Heinz WAHREN: Increase (1971) FL Mr. (Bocken, Bongos) u. Org. 12—
Karl Heinz WAHREN Soundscreen/KIangraster (1975) Fn.(n)T.z Schlgz. 12—
Isang YUN: Images (1968) i, 0, Vi, v: e, Bark, 70 -
Isang YUN Trio (197'2) - Fl., Ob. u. Viel. Part. 7,50 Parl. uS‘T- 18,—
Hans ZENDER: Quartett (1964/65) o i VeIl S Bl
Hans ZENDER: Trifolium (1966) Al Vo. u. Kav. 12

O Associated Music Publ., Inc., New York,
fir Deutschland, Belgien, Holland, Schweiz

Y Yorke Edition, London,
fir Deutschland, Holland, Usterreich, Schweiz, Skandinavien

BOTE & BOCK - BERLIN - WIESBADEN
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Eine musikalische Licbhaberei besonderer Art
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Bildbeilage TIBIA 3/1976

Johannes Reekers

Interieur mit Klarinettenspieler, 1813

Johannes Reekers hat uns eines der schdnsten Klarinettenspieler-
Bilder aus der klassischen Zeit hinterlassen. Der junge Mann im
Habit des Empire etwas englischer Prigung, das Interieur schon
an Biedermeier anklingend. Ob es sich um einen Amateur han-
delt? Man konnte es aus der Pose und dem Drumherum ver-
muten. Er spielt noch das fiinfklappige Instrument aus der zwei-
ten Hilfte des 18. Jahrhunderts, obwohl schon mehrklappige in
Gebrauch, aber noch nicht so allgemein verbreitet waren. Ivan
Miiller hatte seine verbesserte Klarinette dem Pariser Konserva-
torium gerade vorgelegt (1812), und Carl Maria von Webers
Klarinettenkonzerte waren schon geschrieben (1811).

Standort: Frans Hals Museum, Haarlem (NL)
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