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Tafelmusik im Barock

Die Freuden der Zauberinsel, ein Imbiff mit
Dekorationen, Tanz und Musik, dem Ballett des
Palastes der Alcina, Feuerwerk wund anderen
wunderbaren galanten Festlichkeiten lautete das
Motto eines der prunkvollsten Feste, die das
Barock erlebte. Keinen Geringeren als Moliére
konnte Ludwig XIV. damit beauftragen, fiir das
Hoffest in Versailles am 7. Mai 1664 ein geniales
Arrangement zu entwerfen, welches immer wieder
aufs neue seinen 600 Gisten die Ausrufe des
hochsten Entziickens entlocken und der Dame
seines Herzens seine Huldigung ausdriicken sollte.
Mit unvorstellbarem Aufwand inszenierte Moliére
daraufhin eine rauschende Festlichkeit, die mit
Trompetenfanfaren begann und im Pulverrauch
des Feuerwerkes endete.

Gaumenkitzel, Ohrenschmaus und Augenweide
sind als Dreiklang untrennbar, wenn das Barock
feiert. Jubilien, Huldigungs- und Familienfestlich-
keiten werden von Hofzeremonienmeistern ent-
sprechend den genialen Anweisungen eines Mo-
liere bis aufs letzte arrangiert, und die Folge von
Festaufziigen, musikalischen Darbietungen und
tanzerischen Einlagen harmoniert mit dem, was der
Oberkiichenmeister an Speisen auftragen liflt. Was
man in Versailles erlebte, iibertrumpfte immer
wieder das Vorstellungsvermdgen der damaligen
Welt. Wer nicht selbst zu den erlesenen Gisten
zihlte, erfuhr wenigstens im Mercure galant von
den Wundern, welche die Feuerwerker, Architek-
ten, Biithnenbildner, Dichter, Tinzer, Kéche und
nicht zuletzt die Musikanten vollbrachten. Nicht
selten richtete sich dann ein Fiirstenhaus dadurch
zugrunde, dafl es diesen Stil zu imitieren, wenn

Klaus Stahmer

nicht gar noch zu iibertreffen versuchte, indem es
allzu wortlich der Einleitung zur Ceremonial-
Wissenschaft grofler Herren (1729) folgte: Je
schwerer die Regiments-Last, die grofien Herren
bey Beherrschung ihrer Linder auf dem Halse
lieget, je mebr Erquickung und Ergétzlichkeit
haben sie anch vonnithen. Da auch alle Handlun-
gen, der Regenten sowohl als der Privat-Person,
miteinander harmoniren miissen, so miissen auch
ihre Divertissements Fiirstlich seyn.

Und was lief man sich nicht alles einfallen!
Turniere, Maskeraden, Feuerwerke, Jagden,
Bootsfahrten und Schlittenpartien, Bauernwirt-
schaften, Rofiballette, Fackeltinze — und immer
gehorten die erlesensten Mahlzeiten ebenso dazu
wie die Musik, die bei alledem ohne Unterbre-
chung erklang. Unserer Zeit fillt es schwer sich
vorzustellen, dafl diese Musik nur Untermalung,
Begleiterscheinung und Unterbrechung sonstiger
Geniisse war und gar nicht den Rang kiinstlerischer
Eigenstindigkeit fiir sich beanspruchte, den sie
heutzutage hat. Aber fast alle Kompositionen des
Barock verdanken ihre Entstehung irgendeinem
Anlafl. Sie wurden fiir den Tag geschrieben und
waren auch schon vergessen, sobald die Téne
verklungen waren. Denn es wurde ja dauernd
Neues angeboten. Da man der Musik keine
besondere Achtung schenkte, wird auch in den
Festbeschreibungen nur duflerst selten mitgeteilt,
was im einzelnen gespielt wurde. Ausfiihrlicher be-
richtet schon Wolfgang Caspar Printz in seinem
Roman Musicus curiosus iiber die Musikfolge.

In einem besonderen Fall sind wir noch genauer
unterrichtet. Der Chronist der Hochzeit von
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Bis in die letzten Einzelheiten ist das Zeremoniell einer Tafelrunde festgelegt

Erbhuldigung der niederosterreichischen Stinde in der Hofburg zu Wien, 1705.
Kupferstich von Johann A. Pfeffel, Augsburg. Theater-Museum, Miinchen

Herzog Wilhelm V. und Renata von Lothringen
1568 schreibt, dafl die Eréffnung des Mahls in
Trompetenfanfaren und einer achtstimmigen
Schlachtenmusik mit Posaunen und Kornetten
bestand. Den ersten Gang begleitete eine sieben-
stimmige Motette, gespielt von den gleichen
Instrumenten. Sechs grofie Posaunen erklangen
zum zweiten Gang, wihrend der Fischgang mit
sechsstimmiger Gambenmusik untermalt wurde.
Zum Braten lieflen sich die Violen, Posaunen,
Kornett und Regal in einer zwélfstimmigen
Komposition horen, wihrend sechs tiefe Gamben,
sechs Floten, sechs Vokalstimmen und Clavicimbel
zum fiinften Gang aufspielten, bis endlich zum
Konfekt in einer groflartigen Steigerung die ganze
Kapelle, und das waren immerhin 61 Musiker,
einsetzte. Der Chronist hielt sogar die Namen der
Komponisten fest, und wir finden so beriihmte
Groflen wie Orlando di Lasso und Cyprian de
Rore darunter.

Feinschmeckerei und Tafelzeremoniell waren
Ausdruck héchster hofischer Efikultur, und so
manches Rezept von Speisen, mit denen ein
Gastgeber immer wieder Bewunderung erntete bei
seinen Gisten, war das wohlgehiitete Kapital seines
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Oberkiichenmeisters. Dementsprechend versuch-
ten auch die Musikanten mit artistischer Kunstfer-
tigkeit, Vielseitigkeit und Erfindungsgabe ihre
Kunst in das rechte Licht zu setzen. Anpassungs-
fahig mufiten sie sein, wollten sie nicht nur in jedem
Moment auf die jetzo zu Tag im Schwung gehende
neueste Art und Manier spielen, sondern auch in
allen Phasen des Festes zu Ebrlicher Gemiiths-
Ergitzung, zur absonderlichen Erquickung des
Gehirs und vornebmlich zur Belustigung grofier
Fiirsten-Herren und zur Unterbaltung vornehmer
Gaste beitragen. So berichtet Carl Briegel: Es
scheint aller Orten gebriuchlich und iiblichen zu
seyn, bey vorfallenden Tafel-Auffwartungen mit
geistlichen oder anderen Musicalischen Stiicken
(bif die heiffhungrigen Migen erfiillet) den Anfang
zu machen; Hernach aber bey Auffsetzung des
Confects, wann die Geister durch den edlen Reben-
Safft schier ermuntert, solche wiederum mit
lustigen und kurtzweiligen Sachen zu beschlies-
sen.

Lustig und kurzweilig waren sicher auch Daniel
Speers Neugebackene Taffel-Schnitz, von man-
cherley lustigen Rencken und Schwencken, zusam-
mengestickt, mit Noten ausgespickt, und under



froliche Compagnien geschickt, damit ihnen Essen
und Trincken, und denen darbey aufwartenden
Musicanten die Spendage desto besser zu statten
kommen mage.

Fiir die Musiker muf} es eine Strapaze gewesen
sein, ein ganzes Fest hindurch immer wieder frisch
zu sein und die Giste aufzumuntern, war es doch
gar keine Seltenheit, dafl eine Mahlzeit drei
Stunden dauerte, die Feierlichkeiten einer edel-
minnischen Hochzeit zwen Tag geweret und allda
der taflen siben gar wol mit Hochzeitleuten
ubersetzt waren, auff jede Tafel vier Trachten, jede
Tracht mit 13 ansebnlichen Richten. Hie sag ich
nichts von allerley Wein und ausgesoffner menge.
Aufgetragen wurden Auerhabn mit einem gehem-
merten siissen Sode, Griine Fohren (Forellen),
Mandel-Tortten mit Confect. — Der Andere Gang:
Schweinen Wildpreth, Gebratenes wvon Span-
Ferckeln, Wilde Hiiner mit gelben Sode, ein Schau-
Essen. — Der Dritte Gang: Griine Hechte, treuge,
beiss Kuchen mit Oblaten, Pasteten, darinnen Reh-
Keule, vergoldt, vor ein Schau-Essen. — Der Vierte
Gang: Gepresste Schweins-Kopffe mit Aepffeln
und Wein-Essig, Birnen mit einer siissen Briibe,
Gebackenes, Eine hobe Galerte won Fischen
vergoldt, usw.

Die Musikanten hatten eine Schwerarbeit zu
verrichten, deren Ausmaf hinter den sonstigen zur

T2 e Hevven MNuficanten machten bey
dew DRableit eine 1iber alle maaffen
< annebmliche Mufic, mit emer folchen
Varierit vonnflrumenters/dag iy mich davs
tiber veriundern mufte,  Anfanglidh joar
rourden die praditigien Sonaten gemadt/
bey weldhen niche nur ich/ fondern auch Bac-
talus und Pancalus felbft mit muficirten,
e dem Aufflegen wurden’Ivommerten und
Paucken gebraudt: Bald davauff aber die
Grangdfifben Schallmenen/nebft cinem Fa-
gotto: Enolich audySeigen/mit einem wobls
refonirenden Fhigel,

Glcich ifit fiengen die
Muficanten anjumuficiren. Sie macbten
cine Sonata mit Jwo Trommeterr/ Jtoenen
Hautbois und cinem Fagortto, melde i
{kpr roobl biven lieg, Damit wurden die
Speifen auffgetragen/ undman
fafte i) ju <ifches

Vorbereitung eines Festes notwendigen Arbeiten
nicht zuriicksteht. Doch ist es wohl seit jeher das
Los des Musikers gewesen, dafl man sein Tun nicht
als Arbeit betrachtet und sagt: er spielt. So
berichten die Chroniken kaum etwas von den
Festvorbereitungen der Musiker, wohl aber von
den 113 ganzen Hirschen, 2292 Hasen, 470
Fasanen, 3910 Rebhiihnern, 22687 Krammetsvo-
geln, 40837 Eiern, 117 Zentnern Schmalz, 5
Tonnen Austern, 1787 Eimern Rbeinwein, 2000
Eimern Ungarwein, fiir 12743 Thaler Gewiirz
usw., welche die Kiiche Wilhelms von Rosenberg
in Bohmen anlifilich einer Hochzeit bereithielt. So
viel war aber schon notig, denn es ist das eine
Hochzeit gewesen, dafl gar nicht genug von der
Pracht und der Menge des Volkes zu sagen ist.
Sieben Tage hat man mit Tanzen, Fechten,
Ringelrennen, Mummerei, Feuerwerk und anderer
Kurzweil zugebracht, und auflerdem hat man in
allen Dérfern der Herrschaft die ganze Hochzeit
iber tiglich arme Leut gespeist.

Den Musikern lief das Wasser im Mund
zusammen bei dem Anblick der Késtlichkeiten,
doch war ihr Auftreten nach einem Hof-Zeremo-
niell so streng geregelt, dafl fiir derlei personliche
Gefiihle kein Platz war. Eine Mahlzeit beginnt
damit, dafl die Hoftrompeter und Heerpauker zur
Tafel blasen, d. h. daf} diejenigen, die die Speisen
auftragen sollen, sich vor der Kiiche versammeln,
und zwar werden sie ermahnt, sich darbey gebiibr-
lich zu werhalten und die Speisen wvorsichtig
aufzutragen, damit nichts verschiittet werde. Fiir
die Giste bedeutet das Trompetensignal den
Beginn eines genau festgelegten Rituals. Der
Hofmarschall kiindigt an, daf} alles bereit sei. Der
Kaiser nimmt den Hut ab und legt ihn auf das Hut-
Tischlein, den fiirstlichen Gisten werden Hurt und
Handschuhe abgenommen, den Damen die Hand-
schuhe und der Ficher. Vor dem Tischgebet
prisentiert man zur Reinigung der Finger das
Wasser in einer genau eingehaltenen Rangfolge.
Nach dem Gebet macht derjenige Ministre, der den
Stab fiibrt, mit seinem Stabe die Reverentz vor dem
Herrn und seinen Gisten. Wenn der Souverin sich
mit seiner Gemahlin gesetzt hat, lassen sich die
Mitglieder der Familie nieder, dann die Damen und
Kavaliere nach ihrem Rang. Bei der Krénung
Ludwig XV. war das Mahl so angeordnet, daf dann
im langen Zug die Gerichte aufgetragen wurden,

147



Den Speisesaal schmiicken Darstellungen vom Géttermahl.
In den Allegorien spiegelt sich der gotgleiche Herrscher

Bloemaert: Gottermahl. Alte Pinakothek, Miinchen

voran die Kammer-Oboisten, Trompeter und
Querpfeifer, gefolgt von den Herolden, Ober- und
Zeremonienmeister, zwolf Haushofmeistern und
dem Oberhofmeister. Erst dann kam das erste
Gericht, dessen erste Schiissel der Panetier person-
lich trug. Der Obervorschneider hat die Schiisseln
in gehoriger Ordnung auf die Tafel zu setzen, hebt
die Stiirzen, liflt sie credenzen und deckt sie wieder
zu. Das Auftragen der Speisen geschieht gemeinig-
lich durch die Pagen, auch wohl durch die
Fiirstlichen Laquais. Zuweilen lassen sich bey jedem
Gange, der aufgetragen wird, Trompeten und
Paucken horen. Auflerdem miissen die Trompeter
und Pauker sich bereit halten, bei den Gesundhbei-
ten, d. h. den Ovationsreden und Hochrufen, mit
einem Signal oder Tusch aufzuwarten. Das gantze
Concert der Trompeten und Paucken wabret auch
wohl etliche Stunden lang, da sich, nebst den
lofigefeuerten Stiicken (Feldhaubitzen), die Trom-
peter jedesmahl miissen héren lassen, worzu ihnen,
wenn sie etwann auf dem Schlofi-Platze oder gegen
dem Tafelgemache iiberstehen, vor dem Fenster
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desselben, wenn sie zu blasen anfangen sollen, ein
Zeichen mit einer Serviette oder Schnupftuch
gegeben wird.

Fiir die Musik wihrend und zwischen den
Gingen sind dann nicht mehr die Trompeter und
Pauker zustindig, sie iiberlassen das Feld der
Hofkapelle, deren Haupttatigkeit neben derartigen
Tafelaufwartungen sonst mehr in Opernauffiih-
rungen und Kirchenmusiken besteht. Das Aufwar-
ten der Kapelle soll nach einer Verordnung des
Brandenburgischen Kurfiirsten Joachim II. nach
gehaltenem Tischgebeth oder beim niddersetzen
anfaben und andauern, bis das Tischtuech aufge-
hoben wird. An einem anderen Hof hat die Musik
nicht allein bei der tafl, sondern auch siber ain stund
hernach, da die fiirstlichen personen in der cammer
warn, geweret. Das musikalische Angebot zur
Tafel ist ausgesprochen vielseitig, und immer bleibt
es der Discretion des Kapellmeisters iiberlassen,
welche Art von Musik erklingt.

Auch Verkleidung und Mummenschanz miissen
sich die Musiker gefallen lassen, wenn das Motto



eines Festes es zum Beispiel vorschreibt, dafl die
Aufwartung en asiatique, im Bergmannshabit oder
in der Art einer Bauernhochzeit zu erfolgen habe.
Gelegentlich verbliifft man die tafelnde Gesell-
schaft dadurch, daff man eine Musik zwar horen
laflt, die Musiker jedoch versteckt hilt: Die Decke
des Speisesaales bildet ein schines Gemalde,
welches sich wegschieben lafit. Durch eine mecha-
nische Vorrichtung ist Vorsorge getroffen, dafd die
schonsten musikalischen Piecen wihrend der Tisch-
zeit sich horen lassen. Am Rosenbergischen Hofe in
Bohmen lief man die Instrumentalisten nach dem
Liuten der Glocken vom Turm herab spielen,
wihrend man im Saal zu Tische saff.

Unsere Zeit steht solcher Prunkentfaltung oft
verstindnislos gegeniiber. Wie kommt es, dafl eine
kleine Gesellschaftsschicht sich einen derartigen
Luxus leistet, wihrend der Rest der Bevilkerung
sich oft nur mit Miihe ernihren kann? Wir stehen
vor einer der unlésbaren Fragen, die die gesamte
Epoche charakterisieren. Auflere Prachtentfaltung
ist das Zeichen von Macht und Wohlstand. Der

Souverin ist seinen Untergebenen die Schaustel-
lung schuldig, und in ihr liflt er sich immer wieder
selbst bestitigen. So miinden die Musikstiicke oft
in eine Huldigung, wenn nicht gar die gesamte
Inszenierung eines Banketts von Anfang bis Ende
eine Allegorie ist, die den Herrscher als Mittel-
punkt feiert. Halb glaubt er gern dieser Uberho-
hung seiner Person, halb durchschaut er diesen
schonen Schein. Teils fiihlt er sich als der Gott, zu
dem ihn die Staffage erhebr, teils gesteht er es sich
doch ein, dafl auch die vollkommenste Maskerade
ithn nicht seiner Sterblichkeit entbinden kann.
Doch er liebt den Rausch. Alles, was der barocke
Mensch formt, gerit exzentrisch — und nichts
anderes heifit das Wort barrucco in seinem eigent-
lichen Wortsinn. Er erhebt sich iiber die Schatten-
seiten seines irdischen Daseins in einem riesigen
Festestaumel. Jede seelische Regung wird zum
Affeke gesteigert, jeder Ausdruck in der Pose
iiberhoht. Er gestaltet Fassaden und tiuscht dabei
die Sinne, er demonstriert seine Macht — und hat
zugleich Einsicht in die Nichtigkeit seines Bestre-

Auch in den niederen Stinden verschont die Musik — hier mit
Dudelsack, Teufelsgeige und Bratenrost — den Schmaus

Nati

Jan Steen: Dreikiinigsf

Igalerie, Oslo
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bens. Memento mori und Carpe diem — zwischen
diesen Extremen feiert er seine Feste.

Und diejenigen, denen die Mittel dazu fehlen
oder denen eine unmittelbare Teilnahme versagt
ist, fiihlen sich keineswegs ausgestofien. In dem
sicheren Gefithl der Geborgenheit unter den
Fittichen eines michtigen Landesherrn betrachtet
die Bevilkerung mit ehrfurchtsvollem Abstand
das, was iiber die verschnorkelten Gartennischen
und weitgedffneten Prunkpforten hinaus bis nach
auflen dringt. Sie huldigt bei den Festumziigen,
wenn sie nicht gar bei 6ffentlichen Mahlzeiten in
die Hochrufe zum Lobe des Landesherrn unmit-
telbar einstimmt. Und den Abglanz solchen Prunks
findet man im ganzen Lande, denn die Biirger und
die Bauern wissen ebenso zu feiern wie der Hof.
Seien es die Hochzeiten und Kindtaufen wohlha-
bender Familien, die in eigens dafiir erbauten
stidtischen Festhdusern begangen werden, oder
seien es die reichlich ausgelassenen Bauernhochzei-
ten: Essen, Trinken und Musik stehen auch hier im
Mittelpunkt und nehmen reichlich oft solche
Ausmafle an, dafl von der Kanzel herab oder durch
polizeiliche Verordnungen den grofiten Ausschrei-
tungen Einhalt geboten werden mufl. Gab eine
Zunft ein Fest, so fithrte man auch in den Mauern
der Stadt die Giste mit Trommen und Trommeten-
schall aufs Ammaisters Stub zu dem Essen, da vil
Volks war zu Tisch gesessen, und mit Gesprich und
Speis ergezten, desgleichen auch mit Musicspilen,
und was sie wuflten in (ihnen) zu willen. Auch
Hans Sachs weif} ein Lied von der Frohlichkeit in
einer lindlichen Schenke zu singen: Sich hub ein
groff groeltzen und Speyen, Ein Kallen, singen,
Juchtzen, schreyen. In dem Wirtzhaufi an allen Ort
sein aygen wort jr keyner hort. Gantz froelich
waren Jung und alt. Darnach sach ich zwen doelpet
Pfeiffer, die stonden da und pfiffen auff.

Musik zur Tafel, Musik bei Tische, das ist im
Grunde ein uraltes Thema. Schon Homer berichtet
davon, und niemals reifft der Faden ab im Lauf der
Geschichte. Wir wissen es von Attila, wir kennen
Tischmusik bei Karl dem Groflen, der mittelalter-
liche Spielmann hatte seinen Auftritt wihrend des
Essens — doch der Hohepunke liegt im Barock.
Kaiser Maximilian, den wir den letzten Ritter
nennen, war einer der ersten, der sich eine eigene
Hofkapelle hielt. Mit der Installierung seiner
Kaiserlichen Hofmusik im Jahre 1498 brach eine
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Epoche an, deren Tradition erst mit der Franzosi-
schen Revolution abzubrockeln begann. Von dem
Augenblick an, als Maximilian ein Orchester an
seinem Hofe seflhaft werden lief, wurde es zum
unabdingbaren Bestandteil feudaler Hofordnung,
dafl Hofmusikanten Fest und Alltag mit ihrem

Einfache Klinge zum lindlichen Mahl
Porzellangruppe, Schloff Nymphenburg, Miinchen

Spiel verschonten. Als Makel bezeichnete es schon
1594 der Adelsspiegel, wenn in einer Residenz
Pauker und Trompeter fehlten. Instrumentalen-
sembles, deren Grofle zwischen zehn Mitgliedern
bei bescheideneren Hofhaltungen und sechzig
Mitgliedern im kaiserlichen oder kéniglichen
Hofstaat betragen konnte, waren durch Vertrag
daran gebunden, in den Kirchen oder fiir unser
taffel jederzeit wann wir Ihne fordern lassen,
auffwartenn sich auff dem Instrument iibenn und
brauchen lassen. Erst mit dem Aufkommen einer
biirgerlichen Musikkultur in den Collegia musica
des 18. Jahrhunderts und eines offentlichen
Konzertbetriebes machte das kiinstlerische Selbst-
verstindnis des Musikers eine ganz entscheidende



Wandlung durch. Er lief sich nicht mehr gebran-
chen, sondern trat als selbstbewufter Kiinstler auf.
Diese Wendung setzte zwar schon mit der letzten
Generation von Barockkomponisten vom Schlage
Telemanns ein, der als Schiiler schon Bratensinfo-
nien schrieb, doch wufiten sie noch immer hofi-
schen Auftrag und personliche Entfaltung harmo-
nisch zu verbinden. Auch von Beethoven wissen
wir, dal er noch Tafelmusik komponierte und
selbst spielte. Eine der schonsten Schilderungen
einer versinkenden Tradition gab Mozart in seinem
Don Giovanni, wo er in eleganter Selbstironie ein
Ensemble der sogenannten Harmoniemusik be-
liebte Opernmelodien einschliefilich solcher, die
von ithm selbst stammten, vor Giovannis Tafel
zitieren liflt. Auch noch Karl Maria von Webers
Vater kennt als Hofmusikus die Taxe, die er fiir
Tafelmusik, Tafelmusik und Ball, Tafelmusik mit
anschlieflendem Concert und Ball fordern darf.

Alles in allem aber beginnt mit der Aufwertung der
Musik zur frei sich entfaltenden Kunst Tafelmusik
unschicklich zu werden. Kant kritisiert solche
Musik, die nur als emn angenehmes Gerdusch die
Stimmung der Gemiiter zur Frohlichkeit unter-
halten soll und lediglich die freie Gesprichigkeit
eines Nachbarn mit dem anderen begiinstigt. Auch
Richard Wagner hat nur noch Spott iibrig fiir eine
Art von Musik, deren einzige Aufgabe er darin
sieht, durch ihr Gerdusch die sonst schiichterne
Unterhaltung zum lauteren Ausbruch zu bringen.
Aber das Rad der Geschichte lafit sich nun einmal
nicht mehr zuriickdrehen, geistige Prozesse lassen
sich nicht ungeschehen machen. So bleibt uns wohl
kaum etwas anderes iibrig, als mit gewissem
Bedauern vom Untergang einer der schonsten
Nebensichlichkeiten im Leben Kenntnis zu
nehmen und die Tradition des Musizierens zur
Tafel in die Vergangenheit einzuordnen.
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Die japanische Shakuhachi und ihre Spieltechnik

Das Instrument — Varianten, Geschichte

Die schnabellosen Lingsfléten — mit oder ohne
Kerbe zur Erleichterung des Anblasens - finden
sich bereits in iltesten Kulturen. Instrumente
dieser Art, die noch heute existieren, sind z. B. die
agyptische Nai (sie ohne Kerbe), die Quena in
Siidamerika, die Dosho in China und die Tanso in
Korea; letztere sind wohl verwandt mit der frithen
Form der chinesischen Shakuhachi, die spiter in
Japan weiterentwickelt wurde und noch heute in
Gebrauch ist.

Wihrend die anderen erwihnten Floten — mit
partieller Ausnahme vielleicht der Quena — nicht
bzw. nicht mehr als Konzertinstrumente in
Erscheinung treten, gewinnt die Shakuhachi
standig an Beliebtheit, sowoh! in Japan als auch
dariiber hinaus. Vielleicht ist das ihrer gelungenen
traditionellen Form und ihrer einzigartigen Ton-
qualitdt zuzuschreiben, die durch jede strukrurelle
Weiterentwicklung des Instruments zerstért wer-
den wiirde.

Die verschiedenen Arten der Shakubachi
in Japan

Die Gagaku(= kaiserl. Hofmusik)-Shakuhachi
wurde gegen Ende des 7. Jahrhunderts zur Inter-
pretation der chinesischen Musik der Tang-Dyna-
stie eingefiihrt. Sie wurde noch bis ins 13. Jahr-
hundert hinein gespielt, verschwand dann aber
vollig. Dieses auch als ,antike Shakuhachi
bezeichnete Instrument gab es in verschiedenen
Groflen von 35 cm bis 43,8 cm Linge, jeweils aus
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Kodo Uesugi

einem Bambusstiick mit drei Knoten gefertigt und
mit sechs Griffléchern. Die Tonskala entsprach der
der chinesischen Dosho.

Abb. 1 Von links nach rechts: Shakuhachi,
Dasho, Quena

Die Hitoyogiri ist — wie es ihr japanischer Name
besagt — aus einem Bambusstiick mit nur einem
Knoten geschnitten. Wihrend des 16. und 17. Jahr-
hunderts diente sie in der Regel zur Begleitung von
Koto (Zither, vgl. Abb. 6) oder Shamisen (Lang-
halslaute), wurde aber auch als Soloinstrument
gespielt. Nach dieser Zeit kam sie bald wieder
aufler Gebrauch.

Die Fuke-Shakubachi hat die gleiche Form wie
die zeitgendssische Shakuhachi. Thren Namen hat



Abb. 2 Gagaku-Shakuhachi

sie von den ,,Komus6®, den herumziehenden und
Shakuhachi spielenden Bettelpriestern der Fuke-
Sekte der Edo-Zeit (1603-1876; die offizielle
Datierung beendet die Edo-Zeit mit dem Jahr 1868,
es kann aber sein, dafl auch nach der Restaurierung
der kaiserlichen Macht noch Bettelménche herum-
zogen). Sie hat finf Grifflocher. Die friihe
Komuso-Shakuhachi hat drei Knoten im Bambus-
korpus, spiter wurden dann jedoch Bambusstiicke
mit sieben Knoten aus dem unteren Teil des
Stammes, dicht iiber der Wurzel geschnitten,
verwendet. Der Grund fiir diese Anderung war,
das Instrument schwerer zu machen, so daf es auch
als Schlagwaffe gebraucht werden konnte als Ersatz
fiir das kostspieligere Schwert. Die Standardlinge
dieses Instruments ist ein ,,shaku® (= 30,3 ¢cm) und
acht (= jap.: hachi) ,;sun“ (1 sun = 3,03 cm),
insgesamt also ca. 54,54 cm. Daneben gibt es aber
eine ganze Reihe dieser Shakuhachi mit abwei-
chenden Maflen, von ca. 36 cm bis zu iiber 76 cm
Linge.

Die moderne Shakubachi hat sich aus der Fuke-
Shakuhachi entwickelt. Die Zahl der Grifflocher

Abb. 3 Fuke-Shakuhachi und Hitoyogiri (rechts)

wurde von urspriinglich fiinf auf sieben und dann
neun erhoht, die Tonskala blieb jedoch die gleiche
wie bei den fritheren Instrumenten. Auf diese
Weise kann die moderne Shakuhachi sowohl die
diatonische als auch die chromatische Tonleiter
spielen. Heute ist die Shakuhachi mit sieben
Grifflochern am weitesten verbreitet.

Die geschichtliche Entwicklung der Shakuhachi

Die chinesische Lingsfléte vor der Tang-Zeit
war aus zwei Rohren zusammengesetzt, einem
lingeren oberen und einem kiirzeren. Der Musiker
Ryosai verbesserte die Konstruktion des kiirzeren
Rohres noch, indem er es aus 12 je auf einen Ton
abgestimmten Rohrteilen zusammensetzte. Nach
einigen weiteren Verinderungen war die Standard-
linge des kiirzeren Rohres — nach der Mafleinheit
der Tang-Zeit - 1 ,,shaku® und acht (= jap.: hachi)
,»sun‘ und wurde unter dem Namen ,,Shakuhachi®
bekannt. In China geriet diese Art der Bambusfléte
in Vergessenheit, das nach Japan iiberkommene
Instrument aber blieb hier mit einigen Verande-
rungen weiterhin bis heute in Gebrauch.

Im folgenden soll nun die Entstehung der Fuke-
Shakuhachi kurz beschrieben werden. Im China
der Tang-Zeit (618 bis ca. 907) praktizierte ein
beriihmter buddhistischer Priester namens Zenshi
Fuke seine Religion, indem er, Zen-Spriiche
singend, zu denen er eine Glocke klingen liefl,
durch die Straflen zog. Chohaku, von der Tugend
und Wiirde des Zenshi tief beeindruckt, bat darum,
als Schiiler angenommen zu werden. Als er
abgewiesen wurde, komponierte er ein Shaku-
hachi-Stiick, in dem er wenigstens den Ton der
Glocke des bewunderten Meisters weiterleben
lassen wollte. Hier liegt der eigentliche Anfang des
Fuke-Shakuhachi-Stils.

Dieses ,,Kyo-rei (kyo = Leere, Vergeblich-
sein; rel = Glocke) genannte Stiick wurde iiber 16
Generationen bis zu einem Ménch namens Chosan
weitergegeben, der es dann einen japanischen
Priester namens Kakushin lehrte. Als dieser 1254 in
sein Heimatland zuriickkehrte, fithrte er dort die
Fuke-Religion ein und lehrte das Shakuhachi-Spiel.
Ein Schiiler dieses Priesters, mit Namen Kichiku,
erweiterte den Interpretationsstil. Zum einen
beeinflufit durch einen Traum, versuchte er, auf der
Shakuhachi den Ton nachzuempfinden, den der
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Abb. 4 Ein ,,Komusd*

durch einen Bambushain streichende Wind hervor-
ruft, zum anderen, beeindruckt durch Erlebnisse
und Gefiihle wihrend seiner Wanderungen als
Bettelpriester, schuf er zwei Kompositionen:

wiedergibt, und ,,Kokuji®, die die Weite und Leere
des Meeres vermitteln soll, wenn die Nebel sich
verzogen haben. Diese drei Stiicke, ,,Kyorei®,
,»Mukaiji* und ,,Kokuji*, sind die iltesten Shaku-
hachi-Kompositionen.

Der Riickkehr des Kakushin aus China folgte
eine relativ ereignislose Periode in der Geschichte
der Shakuhachi bis zum Jahre 1603, als leyasu
Tokugawa als 1. Shogun die Regierung iibernahm,
nachdem er Japan vereinigt hatte, und damit eine
tiber 250 Jahre lang dauernde Friedenszeit einlei-
tete. Die Anerkennung der Fuke-Religion und
ihrer Sekte durch die Tokugawa-Regierung und
der Umstand, dafl eine grofie Zahl der durch den
Frieden ,,arbeitslos” gewordenen Krieger (Samu-
rai) bzw. der jetzt Herrenlosen (Ronin) in dem
Bettelmonchorden der Fuke eine Art Zuflucht
suchten, insbesondere, weil diese mit strenger
Selbstdisziplin und Anspruchslosigkeit verbun-
dene Religion dem Ehrenkodex der Bushi, der
Samurai, weitestgehend entsprach, lieflen die
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Bedeutung und den Einfluf der Sekte auflerordent-
lich anwachsen,

120 Tempel entstanden in dieser Zeit. Diese
Tempel wurden aber nicht — wie sonst iiblich -
durch wohlhabende Familien oder Clans finanziell
unterstiitzt, hatten also keine feste Gemeinde.
Auch hatte die Religion als solche eine Sonderstel-
lung, da es weder Dogmen noch Riten gab. Als
einziges Glaubensprinzip galt, durch das Shaku-
hachi-Spiel ,,Zensanmi, die Erleuchtung, das
Nirwana zu erreichen. Dieses dem ,,Zazen®, der
Zen-Meditation, vergleichbare Studium des Shaku-
hachi-Spiels wird als ,,Sui-zen* (sui = [Flote]
blasen) bezeichnet.

In diesem Sinne war also das Shakuhachi-Spiel
nicht eine musikalische Interpretation, sondern
praktizierter Zen-Buddhismus. Das Instrument
wurde nur fiir religiése Zwecke benutzt, und sein
Gebrauch war auf die Priester der Fuke-Sekte, die
., Komusd* beschrinkt. Wenn ein ,,Komuso* das
Instrument spielte, schlof seine Aktivitit religiose
Unterweisung, Zeremonie, die Disziplinierung des
Geistes wie des Korpers in der Form des Bettel-
monchtums mit ein. Shakuhachi wurde immer mit
Koto und Shamisen zusammen gespielt. Allerdings
wurden die Regeln nicht ganz so streng befolgt, da



die Priester das magere Budget der Sekte mit
Shakuhachi-Unterricht und Spielhonoraren aufzu-
bessern wuflten.

Nachdem die Fuke-Religion 1871, vier Jahre
nach der Meiji-Restauration, dem Ende der Toku-
gawa-Regierung, der Wiedereinsetzung des Kai-
sers als Staatsoberhaupt und der Offnung Japans
dem Ausland gegeniiber, abgeschafft worden war
(Staatsreligion wurde der Shintoismus), verlor das
Shakuhachi-Spiel seinen religiosen Charakter und
wandelte sich zur reinen musikalischen Interpreta-
tion.

Stiicke fiir Koto oder Shamisen wurden fiir die
Shakuhachi neu arrangiert, Kompositionen ent-
standen fiir Shakuhachi solo oder im Ensemble. Es
bildeten sich bekannte Schulen mit jeweils unter-
schiedlichen Interpretationsauffassungen heraus
und machten das Instrument im ganzen Land
populir. Die heute noch bedeutendsten sind u. a.:
Kinko, Tozan, Ueda und Chikuho.

Die Shakubachi in der Gegenwart

Heute gibt es zwel klar zu unterscheidende
Arten der Shakuhachi-Interpretation.

Die erste behandelt die Shakuhachi als Instru-
ment im musikalischen Sinne, wie Koto oder
Shamisen. Gespielt wird zur Unterhaltung des
Publikums, und die musikalische Schonheit der
Darbietung ist die Hauptsache. Der Interpret
strebt hierbei eine durchgehend richtige Intona-
tion, genauen Rhythmus und gleichmiflige Atem-

Abb. 6
Kozan Kitahara
(Yonin-no-kai, Tokyo)

technik an. Vertreter dieser Richtung sind z. B.
Kozan Kitahara von der ,,Yonin no Kai“
(= Gesellschaft der vier [Musiker]) mit Hauptsitz
in Tokio, Hozan Yamamoto aus der Tozan-Schule
und auch Reibo Aoki aus der Kinko-Schule.

Die andere Stilrichtung zielt auf eine Renaissance
des religiosen Einsatzes der Shakuhachi. Hier wird
die Tradition der Fuke-Shakuhachi weitergefiihrt.
In Kyoto wurde die Meian-Tempelgemeinde
gegriindet, 1950 wurde der Meian-Tempel restau-
riert, und die 650 Jahre alte Tradition seit der

Abb. 7 Shuso Watazumido
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Griindung des Tempels durch den Priester Zenshi
Kyochiku soll hier weiterleben. Die Mitglieder
dieser Gemeinde bilden eine klassische Shaku-
hachi-,,Familie* und praktizieren ,,suizen” in der
althergebrachten religiosen Interpretationsform.
Die bedeutendsten Vertreter dieser Richtung sind
Kyoan Fukumoto, Jinnyodo, Kuzan Takahashi
und Shuso Watazumido. Katsuya Yokoyama, ein
weltberiihmter Interpret, der auch zusammen mit
Chikuho Sakai (Chikuho-Schule) spielt, be-
herrscht beide Stilrichtungen.

Abb. 8 Katsuya Yokoyama

Dariiber hinaus ist auch eine Wiederentdeckung
des klassischen Stils der Shakuhachi-Musik durch
jiingere Komponisten zu beobachten, die sich
zuvor nur mit westlich beeinflufiter Musik befafit
haben. Sie haben eine Reihe bemerkenswerter
Werke geschaffen und junge Interpreten beider
Stilrichtungen herangezogen. Einige Beispiele
neuerer Kompositionen sind ,,Chikurai. Five
Pieces (1964) und ,,Dialogue with Five Themes*
(1965), beide von Makoto Moroi, ,,November
Steps I (1967) von Toru Takemitsu, ,,Composi-
tions for Shakuhachi and Strings* (1964) und ,,A
Concert for Shakuhachi and Orchestra* (1976) von
Ryohei Hirose.
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Shakuhachi-Musik

und ihre Auffithrungspraxis

Die klassischen Shakuhachi-Stiicke sind fiir das
Solospiel konzipiert. Aus der Kokin-Schule sind 36
solcher klassischer Originalstiicke ,»Hon-
Kyoku* - iiberliefert neben neueren aus jiingerer
Zeit. Dariiber hinaus gibt es viele gute Stiicke von
Virtuosen, die keiner bestimmten Schule zuzu-
ordnen sind.

Der Begriff ,,Hon-Kyoku* bedeutet soviel wie
,urspriingliches, aus alter Zeit iiberliefertes Stiick*
und meint vor allem Originalkompositionen fiir
Shakuhachi. Die klassischen ,,Hon-Kyoku* ha-
ben, wie der geschichtliche Hintergrund zeigt,
einen religios-geistigen Inhalt. Die Musik hat kein
bestimmtes Zeitmafl, sondern wird in freiem
Rhythmus gespielt. Allerdings gibt es auch ,,Hon-
Kyoku* von zeitgendssischen Komponisten, die,
ohne religidse Bindung, einen festgelegten Rhyth-
mus aufweisen.

Eventuelles Zusammenspiel beim klassischen
,Hon-Kyoku® ist heterophonisch, doch haben
moderne Komponisten auch homophone und
polyphone Stiicke eingefiihrt. Am hiufigsten sind
Duos oder Trios, wihrend Quartette die Ausnah-
me bilden. Ein kiinstlerisches Zusammenspiel von
Shakuhachi und anderen Instrumenten schliefilich
ist eine neue Form, die grofitenteils erst nach 1871
aus der ilteren Praxis der Bettelmonche entwickelt
wurde, beginnend im Ensemble mit Koto und
Shamisen - eine Kombination, die noch heute den
ersten Platz im Shakuhachi-Ensemblespiel ein-
nimmt. Spielt ein solches Trio ein ,,Jiuta®, ein
typisches klassisches Stiick fiir Shamisen bzw.
Koto, bezeichnet man dies mit ,,San-Kyoku-
Gasso®, d. 1. ,,Zusammenspiel von drei Stiicken®.
Handelt es sich aber um ein ,,Hon-Kyoku®, ein
Shakuhachi-Originalstiick, wird es ,,Gai-Kyoku*
(gai = von auflen her) genannt.

In der modernen Musik wird die Shakuhachi
auch mit der Biwa (Laute mit birnenférmigem
Korpus) oder mit japanischen Trommeln kombi-
niert. Bekannte Stiicke dieser Art haben Toru
Takemitsu und Ryohei Hirose geschrieben. In der
Kombination mit westlichen Instrumenten iiber-
nimmt die Shakuhachi verschiedene Rollen sowohl
in Kammermusikwerken wie auch in Konzert-
stiicken mit Orchester. Hier sind Kompositionen



von Ryohei Hirose, Toru Takemitsu, Makoto
Moroi und Maki Ishii (,,Nucleus”. Quartett. Ed.
Moeck Nr. 5143; ,,Polarititen‘ fiir Solisten und
Orchester. Ed. Moeck Nr. 5142) zu nennen, aber
auch von europiischen Komponisten (z. B. Georg
Kroll, ,,Re-sonat tibia“: s, S. 197).

Zur Begleitung japanischer Volkslieder wird
besonders die ,,Minyo-(= Volkslied-)Shakuha-
chi‘ verwendet. Der Gesang wird meist unisono
begleiter, und in betont rhythmischen Liedern
treten hiufig noch Shamisen und Schlaginstru-
mente hinzu,

Zur Asthetik der Shakubachi

Die Fuke-Sekte gehort zum Zen-Buddhismus.
Sieist der Rinzai-Schule zuzuordnen, die unter den
Zen-Sekten der Kamakura-Zeit (12. - 14. Jahrhun-
dert) die dynamischste und in ihren Anspriichen an
Konzentration und Askese die hirteste war.
Darauf griindet sich auch ihre tiefe Verbindung zur
Kaste der Bushi, der Samurai.

Durch Uberwindung der Rationalitit der realen
Welt den Zustand der Irrationalitit zu erreichen ist
Denkweise und Geist des Zen, und das ist auch die
Grundlage fiir die Asthetik des Shakuhachi-Spiels.
Das Wort ,,Zen* kommt von dem Sanskrit-Wort
»wdhyana® her, das, wortlich iibersetzt, soviel
bedeutet wie ,,die innere Ruhe erreichen, ohne den
Geist abzulenken* oder ,,den Geist in den Zustand
der Stabilitit versetzen,

Die Idee des Zen - statisch und meditativ —
stammt urspriinglich aus Indien. Als sich Zen in
China zu einer Religion entwickelte, entstand aber
auch eine Stromung mit dynamischen Charakter-
ziigen. Beide Arten des Zen wurden von Japan
tibernommen.

Die statische Form stellte sich im sog. ,,Zazen*
dar, der Meditation und religiésen Versenkung im
Zustand der korperlichen Ruhe — im Sitzen -, der
dynamische Charakter zeigte sich in der Form der
Bettelorden, deren Priester und Ménche singend
und Shakuhachi spielend durch die Straflen
zogen.

Das Tempo der klassischen Shakuhachi-Stiicke
ist vorwiegend durch langgezogene Tone ohne
rhythmische Determination bestimmt. Die Musik
bekommt dadurch einen erhabenen, mystischen
Ausdruck. Der ,,Rhythmus* basiert dabei auf ,,der

Lange eines Atemzuges® als kleinster Mafleinheit.
In dieser Indeterminiertheit kann man aber auch
wieder Gemeinsamkeiten mit der Auffassung von
Rhythmus in modernen Stiicken wie z. B. bei
Stockhausen finden.

Betrachten wir in diesem Zusammenhang die
Entwicklung der europiischen Konzertflste: Die
Renaissance-Flote mit sechs Grifflochern entwik-
kelte sich zur Barock-Traverse mit einer Klappe,
wozu spiter noch weitere Klappen und kompli-
ziertere Mechanismen kamen, bis schlieflich zur
Boechm-Flote mit allen moglichen Ganz- und
Halbtonl6chern. Die Shakuhachi hatte, als sie aus
dem China der Tang-Zeit nach Japan eingefiihrt
wurde, sechs Grifflocher, um 1300 verringerte sich
deren Zahl auf fiinf, und das System hat sich seither
nicht verindert. Der Grund fiir dieses Weiterbe-
stehen der urspriinglichen Form — im Gegensatz zu
den europiischen Floten — liegt im Charakter des
Zen-Buddhismus und seiner von der Rationalitit
losgelosten Denkweise begriindet, die sich im
Shakuhachi-Spiel widerspiegelt. Mit einem Instru-
ment von einfachster Konstruktion wie der Shaku-
hachi die verschiedensten Tonfarben hervorzu-
bringen, das bedeutet die Rationalitit zu tiberwin-
den, und das ist die Verbindung zum Geist des Zen.
Ist beispielsweise ein japanischer Interpret mit der
Qualitit eines produzierten Tones nicht zufrieden,
so wird er sich bewufitmachen, daf seine Fihigkei-
ten, seine Technik noch unzulinglich sind und
nicht etwa das Instrument verbessert werden
miifite, Der Spielende mufd also die Einfachheit und
den Mangel an technischen Finessen seines Instru-
ments durch seine eigene Kraft und Disziplin
tiberwinden. Daraus erklirt sich, dafl die Notwen-
digkeit zu Anderungen am Instrument nicht
besteht. Nur die gefihlsmifige Haltung des
Spielenden ist ausschlaggebend, und die einfache
Konstruktion des Instruments setzt so andererseits
der Entwicklung spieltechnischer Fihigkeiten und
Ausdrucksmoglichkeiten keine Grenzen.

Zur Spieltechnik
Griff- und Anblastechnik

Die einfache Konstruktion erlaubt es, auf der
Shakuhachi Téne hervorzubringen, die auf einem
ywrationalen® europiischen bzw. westlichen Instru-
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ment nicht oder kaum méglich sind. Zu den
besonderen Vorziigen der Shakuhachi gehort,
kleinste Intervalle (Vierteltone), weiche Porta-
menti und Glissandi, farbige Vibrati und durch
besondere Finger- und Atemtechnik schillernde
und unregelmifige Tone ausfithren zu kénnen.

Abb. 8a
Shakuhachi-

Anblasvorrichtung

Eine alte Lehrmeinung sagt, dafl es drei Jahre
dauere, die Bewegungstechnik des Halses zu
lernen, wobei durch schnelles Vor- und Zuriickbe-
wegen des Kopfes und des Halses eine Art Vibrato
erzeugt wird, und acht Jahre, das ,,Koro* zu
meistern, d. h., den spezifischen, eigenartig
rollenden Ton hervorzubringen, der wie ,,koro-
koro (mit rollendem r) klingt. In neuerer Zeit ist
das Instrument und seine Musik aber so verbreitet,
dafl sich die Lehrmethoden verbessert haben, so
dafl auch schnellere Fortschritte erzielt werden.

Das im folgenden Beschriebene bezieht sich auf
die 1 shaku und 8 sun (54,54 ¢cm) lange Shakuhachi
in D.

Die pentatonische Tonleiter (Abb. 9) wird mit
normaler Kombination der fiinf Grifflscher und
vertikaler Position der Shakuhachi gespielt.

Abb. 9 J— 0022_%_
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Mit der Anderung der Anblasrichtung wird, wie
bei der Querflote, ein Wechsel in der Tonhohe
erreicht, wobei auch mit verschiedenen Griffen
verschiedene Tonfarben erzeugt werden konnen,
hell und dunkel, was beim Spiel sehr wichtig ist.
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Um weitere Tone zu produzieren, werden
bestimmte Stellungen des Unterkiefers und Finger-
techniken angewandt. Im Gegensatz zum norma-
len, natiirlichen Ton werden diese als kiinstlich
bezeichnet. Wird der. Unterkiefer nach hinten
gezogen, entsteht das Anblasen mit ,,meri®, und je
nach Stellung des Kiefers wird die Tonhdhe um
einen Halb- bis einen Ganzton tiefer. Der Ton
dabei bekommt einen dunkleren, geheimnisvollen
Charakter. Beim Anblasen mit ,,kari* wird der
Unterkiefer nach vorne geschoben, der Ton klingt
etwa um die Hilfte héher und nimmt einen
helleren, offeneren Charakter an. Die Variations-
moglichkeiten bei ,,meri“ durch Kinn- bzw.
Fingerhaltung sind zahlreich, wie z. B. durch
folgende Abdeckung der Fingerlocher: ®Q O ®
Die mogliche Skala ist diese:

Abb. 10 pab==
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Die in Abb. 11 gezeigten Téne sind ihrer Hohe
nach indeterminiert und nicht melodids. Vielmehr
handelt es sich um komplizierte, von unregelmi-
figen Doppeltonen iiberlagerte Tone, die - in

durchgehender Stirke hervorgebracht — sehr
effektvoll sind.
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Mit Hilfe der Ausdrucksintensitit langgezogener
Tone sucht der Shakuhachi-Spieler Geist und Seele
zu beschworen; das heiflt, je nach Charakter eines
Stiickes werden die verschiedenen feinsten Unter-
schiede in Tonfirbung, Tonintensitit und Agogik
auf spezielle Weise eingesetzt.

Die von alters her in den verschiedenen Schulen
iiberlieferte Spieltechnik liflt sich in fiinf Arten
unterteilen,
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Hier wird der Ton ungekiinstelt und quasi ohne
Ausdruck gespielt. Als einfache Spieltechnik in den




klassischen ,,Hon-Kyoku* ist das sowohl der erste
Schritt des Schiilers zum Erlernen des Instrumentes als
auch schlieflich der Mafistab fiir die letzte Vollendung
eines meisterlichen Spiels.

Die Weisheit der Alten, iiber lange Zeit hinweg
entwickelt, sagt:,,Hat man die Technik gemeistert, kennt
man die Nicht-Technik, und die Nicht-Technik zu
kennen heifit, die hochste Vollendung zu erreichen. Ist
die héchste Vollendung der Technik erreicht, hat man das
innerste Geheimnis der Nicht-Technik in sich aufgenom-
men.” Zu deutsch: Das einfache Spiel in vollendeter
Form zu erreichen ist hdchste Vollendung,

Kusabi-buki
Apb, 13

T ——

Die Schopfung der Lebenskraft aus dem Chaos, der
Leere, erfolgte nach den Prinzipien des Yin und Yang -
dem negativen, dunklen, geheimnisvollen Element und
dem positiven, hellen, starken (weiblich/minnlich).
Kusabi-buki gibt das Element des Dunklen, Geheimnis-
vollen im Spiel wieder. Breit und stark klingt der Ton am
Anfang, zum Ende hin diinner und feiner.

Sasa-buki
Agb. 14

r 4

—

—_— T

Der Ton beginnt ruhig und weich, schwillt allmihlich
an und endet schlieflich wieder fein und diinn.

Yuri-buki
n  (Yoko-yuri) (Tate-yuri)
1 1
Sl | -
Abb. 15
" (Mawashi-yuri) (Oshi-yuri)
T I E T T A TTIT— ]
AP 1 —
e —

Das ist die Technik des Vibrato durch Bewegen des
Unterkiefers und des Halses:

Yoko-yuri = Seitliche Bewegung
Tate-yuri = Auf- und Abbewegung
Mawashi-yuri = Drehende Bewegung
Oshi-yuri = Stoflende Bewegung
Komi-buki
(Komi-buki)
< —

Abb. 16

> 3 = 23> 2 > >

Diese Technik besteht aus einer Folge starker Blas-
atemstofie wie etwa ,,hu® — [ hu® - | hu®,

Mit dem Begriff ,,Mehrfachton‘ ist eine Finger-
technik gemeint, die angewandt wird, wenn zwei
oder mehr gleiche Téne hintereinander produziert
werden sollen. Bei der Querflote und der Block-
fléte wird das durch Zungentechnik erreicht, bei
der klassischen Shakuhachi jedoch durch Finger-
technik.

r
Apb17 N F B LLLLL ppef
EE=Dotoo=im—sssoim oo
2 3‘ {: I 1 ] 5 ’

»Osu® (I = driicken) heifit, der Finger wird ganz
kurz vom Griffloch abgehoben und sofort wieder
aufgesetzt. ,,Utsu (L = schlagen) heiflt, das
betreffende Griffloch wird fiir einen kurzen
Moment geschlossen.

Ornamentierung

In der europiischen Musik der Renaissance und
des Barock spielt die Verzierung eine grofle Rolle.
Ahnliches gilt auch fiir die klassische Shakuhachi-
Musik — natiirlich in einer ihr eigenen Art.

Atari

Die bei Querfléte und Block- Abb.16
flote gebriuchliche Zungentech- —
nik wird beim Shakuhachi-Spiel 5{5] To———
nicht angewendet, vielmehr F4* o e,
wird hier fiir jeden einzelnen g g + <
Ton mit dem Finger eine ,,At- |of1 . S

tacke* ausgefiihrt, was als ,,ata-
ri“ (Stoff, Treffer) bezeichnet A0

wird, Wird der Finger allerdings nicht schnell genug
bewegt, sind zwei aufeinanderfolgende Téne horbar. Die
Regel ist jedoch, dafl nur ein einziger Ton zu héren sein
soll.

Soll also z. B. der in Abb. 18 notierte Ton hervorge-
bracht werden, ist das 4. Griffloch zunichst noch offen
und wird erst im Augenblick des Anblasens geschlossen,
was ungefihr der fiir die Bildung des ,,Mehrfachtons*
(s. 0.) erforderlichen Fingertechnik entsprichr,

Surite 2
(s EE I %

Abb. 19 ey
opp #;:EE‘ b —

Surite bedeutet, daf der Ton herauf- bzw. herunterge-
zogen wird; das klingt wie ein Portamento, Im Notenbild
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wird dies durch ,, 2 (Silbenzeichen fiir ,,s5u*) gekenn-
zeichnet.

Nayashi

3
—_— >
e —
Abb. 20 T

In gleicher Technik wie ,,meri* wird der Unterkiefer
nach hinten gezogen. Dadurch klingt der notierte Ton
zunichst um einen Halb- bis Ganzton tiefer und gehr erst
durch allmihliches Zuriicknehmen des Unterkiefers in
die Normalstellung in die eigentlich erwartete Tonhche
iiber, die dann voll ausgehalten wird und so einen weichen
Ausdruck erhilt.

Meri-komi und Otoshi

y  (Meri-komi) (Otashi)
f .
Abb. 21
Koro-koro
(Karo-kora) (Koro-kora)

r— T—— ]

Abb.22

Das ist ein Klangeffekt ihnlich einem Tremolo - eine
schwierige Technik, bei der zwei Finger (der 1. und 2.)
abwechselnd sehr schnell bewegt werden.

Kara-kara

(Kara-kara)

!
=

Abb. 23

Darunter versteht man einen Ton, der den Gesang von
Vigeln oder das Zirpen von Insekten imitieren soll. Er
wird durch kontinuierliches Schlagen des 1. Griffloches
produziert.

Korone
(Korone)
b — %
Abb, 24 S

Hier wird eine in japanischen Volksliedern haufig
vorkommende Technik angewendet, und danach wird die
Spielart auch als Volksliedspiel (,,Minyo-enso*) be-
zeichnet.

Mura-iki, Sorane, Kaza-iki

(Muraiki) [Sorane) (Kazaiki)
7 —t s 1
0 — e —
BN TAbb,25

Als Mura-iki wird starkes Blasen bezeichnet, das die
Luftsiule in unregelmiflige Schwingungen versetzt —
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mehr Gerdusch als Ton. Sorane und Kaza-iki sollen das
Rauschen des Windes wiedergeben. Diese kriftigen und
herben Téne sind charakterisusch fiir die Shakuhachi.

Tamane
Flz. (Tamane)

T 1

Abb. 26

Tamane ist gleich der Flatterzunge bei Quer- und
Blockfléte, kann aber auch durch Bewegung des Kehl-
kopfes erzeugt werden.

Notierung

Die Shakuhachi-Musik ist, wie andere traditio-
nelle japanische Musik, immer nur miindlich von
Meister zu Schiiler weitergegeben worden. Die
heutige Notierung alter Shakuhachi-Musik stammt
erst aus dem 19. Jahrhundert und variierte je nach
Schule, war jedoch einheitlich in bezug auf die
Griffe. So zum Beispiel sind die Zeichen der
Kinko-Schule die folgenden:

S,

Abb. 27

i — o5 822

#'\ — J:
v v 71 99 v E ] N
gtguredqir)iimt!umzhiihu

Dagegen sind die Werke moderner Komponisten
in westlicher Notation aufgezeichnet, sowohl die
der Fuke-Shakuhachi als auch die der Kinko- und
Tozan-Schule. Dariiber hinaus werden spezielle
charakteristische ~Shakuhachi-Techniken durch
Zusatzzeichen iiber den Noten verlangt.

Zum Schlufl sollen hier noch drei Arten von
Shakuhachi-Notation vorgestellt werden (stark
verkleinert): Das Hon-Kyoku ,,Nezasa-no-shi-
rabe®, das fiir Shakuhachi arrangierte Koto-Stiick
,,Rokudan-no-shirabe* und ein modernes Stiick
,,Five Pieces for Shakuhachi Chikurai* (Abb. 28
bis 30, S. 161)".

Deutsch von Christa Ishii und Hermann Moeck

' Zum Thema Unterrichtswerke und Kompositionen fiir
Shakuhachi vgl. auch die Besprechungen auf S. 197 und
die Anzeige auf S. 200
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Abb. 28 Notationsprobe: Hon-Kyoku ,,Nezaso-no-shirabe*
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© by ONGAKU NO TOMO SHA, Tokyo

Abb. 29 Notationsprobe: ,,Rokudan-no-shirabe*
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mit/gegen sich selbst und andere Schwierigkeiten

Gerhard Braun

Zur Interpretation szenischer Blockflotenmusik am Beispiel

einer Komposition von Erhard Karkoschka'

Auf der Friihjahrstagung des Instituts fiir Neue
Musik und Musikerziehung 1969 in Darmstadt
standen wir zufillig nebeneinander in Dr. Schifers
Notenausstellung und blitterten in neuen Editio-
nen: Erhard Karkoschka, damals Vorstandsmit-
glied des Instituts, und ich — damals wie heute stets
an neuen Werken fiir mein Instrument interessiert.
So fragte ich im Laufe des sich entwickelnden
Gesprichs, ob er nicht auch einmal ein neues und
interessantes Stiick fiir Blockflste oder -floten
komponieren wolle. Karkoschka sagte sofort zu
mit dem Hinweis, dafl es aber wohl ein etwas aus
dem iiblichen Rahmen fallendes Stiick werden
wiirde. Ich lief mich dadurch nicht abschrecken
und hatte ja mit seiner Komposition ,,psylex‘?, die
wir 1968 auf den Darmstidter Ferienkursen urauf-
gefiihrt hatten, bereits entsprechende Erfahrungen
gesammelt. Was sich dann aber nach einigen
gemeinsamen Sitzungen (zur Materialsammlung)
und langen Telefongesprichen herauskristallisier-
te, ergab schliefllich eine Reihe interpretatorischer
Schwierigkeiten, die nicht unbedingt im rein
spieltechnischen Bereich lagen, sondern als sym-
ptomatisch fiir die sich mehr und mehr entwik-
kelnde Form der musikalischen Szene gelten
kénnen.

Mauricio Kagel und andere Komponisten hatten
damals fiir andere Instrumente bereits Arbeiten in

' Erhard Karkoschka: mit/gegen sich selbst fiir einen
Fl6tenbliser und Tonband. Hinssler-Verlag HE 11401

* Erhard Karkoschka: psylex fiir Mezzosopran, Fléte und
Tonband. Bosse-Verlag, Regensburg

* Siehe Rhythmusschema, Abb. 6
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dieser Richtung vorgelegt. Fiir die Blockflte folgte
mit Klaus Hashagens ,,Gardinenpredigt bald ein
weiteres Beispiel szenisch-gestischer Musik.

Erhard Karkoschkas Komposition aus dem
Jahre 1969 ist ein besonders geistreiches Beispiel
fiir die Verwendung von Stereo-Tontrigern und
die Einbeziehung szenischer Elemente im Bereich
der neuen Blockflotenmusik.

Der Flotist spielt eine Partie, die auf Tonband
aufgenommen und dann abgestrahlt wird, wenn
der Flotist seinen zweiten Durchgang ausfiihrt.
Das Ergebnis dieses Durchgangs wird wieder
aufgenommen und beim dritten Durchgang abge-
strahlt, und das geschieht noch ein weiteres mal, so
dafl der Flotist bei seinem vierten Durchgang die
ersten drei iibereinandergelegten Durchgiinge hort
und darauf reagieren kann, der Zuhérer seinerseits
hort die gesamte Partitur allmihlich entstehen. Alle
Durchginge sind stereophon aufgenommen, und
da der Flotist 6fter hin und hergeht, erscheinen die
vielfaltigen klanglichen Ereignisse in bestimmte
raumliche Bereiche postiert.

Die aus Zitaten in verschiedenen Tonarten und
Metren bestehende Collage am Beginn der ,,ferti-
gen vierstimmigen Version wird in der Mitte
durch eine Imitation des Marschmotivs unterbro-
chen, die tonartlich und metrisch einheitlich
gehalten ist, um sich sofort wieder in die Viel-
schichtigkeit aufzufichern’. Am Schluf eines jeden
Durchgangs erklingt eine melodisch-rhythmische
Figur immer wieder, jedoch nach Tempo und Lage
verschieden: je schneller, um so hoher. Daraus
entsteht schliefilich ein mehrschichtiges Mosaik aus
unterschiedlichen Zeitverliufen (Abb. 1).



Abb. 1

Hat der Flétist so immer mit und gegen sich
selbst zu spielen, so deuten Titel und Collage auch
auf unsere Situation, auf die Flut vergangener
Musik, mit der und gegen die wir heute zu

1. und 2. Durchgang (Schlufiteil)

komponieren haben.

Eine Formiibersicht mag zunichst die nicht ganz
leicht zu lesende Partitur fiir die interessierten
Spieler etwas verdeutlichen:

Abb. 2
Formschema
Taktschlige als
freie Davern 4 Ubergang
| melrisch Sekunden -Notation ungefihre Sek. -Notation Sek. in pulsierende Motirmetrik
¥ (zwischen 10 u, 20 Sek.)
£
=
H A 5 B c D E F
2 Collage e Final-Variation Geriuschteil I Klangbinder Gerduschteil I Z ik
1 e Marsch e U e T
(Alte Kameraden)
Volkslied :ﬁ E -
o | O g E
| Eis = 2
Beethoven |&| -Trio H J ;
T s
m |, 3 n / g \ ] T
g
fis = D
IV | Freude 2 d
schoner | £ |Gétterfunken

Dazu einige Erliuterungen zu den sich deutlich
gegeneinander abgrenzenden Teilen (hier mit
Buchstaben bezeichnet):

Zu A: Sowohl nach den Anfangstonen d, e, fis, gis
wie tonartlich entsteht eine Ballung verschiedener
Tonriume. Dennoch ist jedes einzelne Motiv gut
durchhérbar. Wichtig ist die Reaktion in den
Durchgingen II, IIT u. IV auf das Marschmotiv
(Umkehrung des bekannten Marsches ,,Alte
Kameraden*) in Durchgang 1. Dabei wird fiir
kurze Zeit die vielschichtige kompakte Metrik
aufgehoben.

Zu B: Bei der Final-Variation wird im Gegensatz
zur klassischen Variation die Verinderung der
einzelnen Elemente durch alle Variationen hin-
durch genau ausgerichtet auf die Endgestalt. Wir
haben hier eine zweidimensionale Entwicklung:
zunichst von I bis IV die Entwicklung einer Figur
und ihres Verlaufs in gleicher Richtung. Aus 4
Einzeltonen werden 4 Tongruppen

I Einzelton
I 3 Téne
III 8 Tone — Weiterentwicklung von II
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IV 10 Téne - Vergroflerung von III mit
Komplementirbewegung am Schluff

Im letzten Durchgang entsteht dann ein Aufbau-
prozefl von Durchgang IV nach I mit gleichzeitiger
Verdichtung des thematischen Materials und
anschlieflend wieder Abbau und Auflésung.

Zu C: Die gestischen Motive (rufen-lachen-
wimmern etc.) bieten dem Spieler Gelegenheit zur
gestischen und mimischen Unterstreichung: musi-
kalische Szene!

Zu D: Wandernde, sich durch die Bewegung in
der Lautstirke verandernde Klangbinder.

Zu E: Ein Geriuschteil von grofier Klangsensibi-
litit, verbunden mit emotionaler Ausdrucksstirke
(»tibetische Schalmei®).

Zu F: Zeitmosaik: ein Mosaik von selbstindigen,
sich stindig verindernden Geschwindigkeiten.
Zeitkomposition! Pulsierende Motivmetrik: Me-
trik, die nicht als vorgegebener Zeitraster auftritt,
sondern die neu vom Motiv her geschaffen wird,
und zwar — das ist das Wesentliche und mit anderer
Metrik nicht Vergleichbare - indert sie sich
innerhalb des Ablaufs der einzelnen Motive. (Siehe
Abb. 1)

Dabei bleiben im 3. Durchgang die Geschwindig-
keit und die Tonhohen konstant. Es ist dies jedoch
der einzige Durchgang, bei dem im Abschnitt F der
Spieler eine raumliche Bewegung auszufiihren
hat.

Zwischen den einzelnen Durchliufen sind kurze
»Interludien* eingefiigt, die ein Zuriickspulen
des aufgenommenen Bandabschnittes erméglichen
sollen.

Dafl die Bewegungsabliufe des Spielers nicht
zufillig, sondern im Sinne einer stereophonen
Wirkung in die Struktur des Werkes integriert sind,
zeigen folgende Beispiele:

Abschnitt A (Collage)

Li » Re

Abb. 3
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Abschnitt C

Li — — — — — — Re
Li — — o — g e RE
H
Li «— T —> Re
:

Abb. 4 Stockende (unterbrochene) Bewegung

Abschnitt D (Klangbinder)

Li > Re

Li

-
=0
L]

/)
Li \é} Re

Li <

v
[i] < Re
Abb. 5 Parallel dazu verliuft eine dynamische
Entwicklung (s. Formschema)

Da eine Interpretation mit gleichzeitiger Ton-
bandaufnahme und -wiedergabe nicht nur einen
gewaltigen technischen Aufwand, sondern auch
duflerste Virtuositit und grofle Routine des Inter-
preten erfordert (eventuelle geringfiigige Phasen-
verschiebungen potenzieren sich in den weiteren
Durchgingen erheblich) empfehle ich fiir eine erste
Beschiftigung mit dieser Komposition die zweite
mdgliche Version mit einem vorpriparierten
Zuspielband. Dabei miissen zunichst Durchgang
1, 142, 1+2+3 nacheinander auf Band gespielt
werden. Nun konnen sie auf ein Zeichen des
Interpreten durch einen Assistenten zugespielt
werden. Dadurch bleiben evtl. Ungenauigkeiten
auf einen Durchgang beschrinkt und Stérgeriu-
sche konnen die Orientierung des Spielers nicht
beeinflussen.

Da im Ablauf der Komposition zur Erweiterung
des Klangspektrums fiinf verschiedene Floten-
typen verbindlich vorgeschrieben sind (vom Sopra-
nino bis zur Baflblockfl5te) entstehen im Zusam-
menhang mit den vorgeschriebenen ,,Gingen*
Transportprobleme. Wihrend Sopranino und So-
pranblockfléte notfalls in der Brusttasche mitge-
tragen werden konnen, gibt es bei den grofleren



Instrumenten Schwierigkeiten. Ich habe mir fiir
meine Auffihrungen einen Plan gemacht, der
genau aufzeigt, wo jeweils ein neues Instrument
bendtigt wird (Mitte/rechts oder links). Man
braucht fiir eine Auffilhrung dann ein doppeltes
Blockflotenquartett und mufl zu Beginn folgende
Instrumentenaufstellung wihlen:

Rechts: Sopranfléte — Bafiflote — Altflotenkopf-
stiick — Tenorflote ohne Kopfstiick.

Mitte: Sopranfléte — Bafiflote ohne Kopfstiick -
Baf¥flotenwischer

Links: Altfléte — Tenorflote

Die Sopraninofléte wird in der Innentasche des
Jacketts transportiert. Diese Aufstellung beriick-
sichtigt, dafl beim Instrumentenwechsel die jeweils

Teil A: Rhythmusschema
N el == N

I o8 o soeoleos s eovee |l oe

beniitzte Flote dort abgelegt wird, wo das neue
Instrument aufgenommen wird.

Hier noch einige Vorschlige zur Einstudierung:

1. Zunichst alle Teile auf den einzelnen Instru-
menten (Sopranflétenpartien/Altflétenpartien
etc.) im Stand iiben.

2. Jeden Durchgang getrennt mit Instrumenten-
wechsel — aber noch ohne Bewegungsabliufe.

3. Jeden Durchgang getrennt zunichst nur als
Bewegungsiibung, dann mit Instrumenten und
Instrumentenwechsel.

4. Aufnahme einzelner Teile (z. B. Teil A und F)
auf Band und Ablauf aller 4 Durchginge.

Teil A ist besonders unter rhythmischem Aspekt
zu betrachten.

medg kg 1) LALET ) ¢3RN BT
4:3 4:3 4:3 —4:3— M 4:3
N NI 3

Abb. 6 Klopfiibungen: Jeden Durchgang auf einem anderen Rhythmusinstrument - z. B.
Handtrommel, Triangel, Holzblocktrommel, Klangstibe. Bandaufnahme mit Uberlagerungen.

Nach meinen eigenen Erfahrungen lassen sich
bei zunehmender Sicherheit im technischen und
bewegungsmifigen Ablauf die mimischen und
gestischen Elemente, die der Komponist andeu-
tungsweise vorgeschrieben hat, noch stirker beto-
nen. Dazu gehort etwa eine leichte Verbeugung
zum Publikum wihrend des Auftrittsmarsches, das
»wAnspielen” bestimmter Personen im Publikum
mit den Einzeltdnen (I/B) der Finalvariation und
die Gestaltung der gestischen Motive im Teil C.
Auch das Zwischenspiel mit der verstopften Flote
vor dem 4. Durchgang kann als stumme Szene zu
einem kleinen mimischen Kabinettstiickchen aus-
gebaut werden. Man hiite sich jedoch vor allzu
groflen Ubertreibungen, da natiirlich die szeni-
schen Elemente der Komposition die musikali-
schen Ereignisse nicht iiberdecken sollten. Durch

»Lacher im Publikum - die als Reaktion ja
durchaus natiirlich und legitim sind - wird man
sich nach einigen Auffilhrungen nicht mehr irri-
tieren lassen.

Der von puritanischen Kollegen zu erwartende
Einwand gegen solche Musik, sie erfordere eine
zusitzliche schauspielerische Ausbildung des Fl5-
tisten, wird leicht zu widerlegen sein, wenn man
auf die szenische Komponente jeglicher instrumen-
taler Betitigung verweist: Auftritt auf dem
Konzertpodium, Verneigung, Bewegungen bei
schweren Spielfiguren, rhythmische Unterstrei-
chungen, etc. Natiirlich riicken diese Bewegungs-
abldufe um so stirker ins Bewufitsein des Horers
(und Zuschauers), je weniger musikalische Verliu-
fe horbar werden. Aus dieser Tatsache entwickelt
sich der theatralische Charakter von Stiicken wie
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meiner ,,minimal music I und anderer Komposi-
tionen, bei denen sich die klanglichen Ereignisse an
der unteren Horschwelle bewegen (Helmut
Lachenmann ,,temA“ u. a.). Man kann diesen
Effekt aber auch dadurch nachpriifen, dafl man
etwa bei der Fernsehiibertragung eines Konzerts
einfach den Ton abstellt. Lassen dann nicht die
Bewegungen des Dirigenten und der Spieler die
Musik gleichsam innerlich im Zuschauer weiter-
klingen?

Dariiber hinaus wird aber zu iiberlegen sein, ob
Instrumentalisten innerhalb ihrer Ausbildung -
vergleichbar dem Opernstudio fiir Singer — nicht
auch etwas schauspielerische Unterweisung durch
einen Regisseur erhalten sollten, wenn sie sich fiir
das Gebiet des instrumentalen Theaters neuerer
Prigung interessieren. In diesem Zwischenbereich
sind sicherlich noch einige neue Werke zu erwar-
ten. Es ist erfreulich, daf auch die Blockfléten-
spieler an dieser Entwicklung teilhaben kénnen.

Dieser Beitrag entstammt grifitenteils der in Kiirze im Heinrichshofen’s Verlag,
Wilhelmshaven, erscheinenden Arbeit von Gerhard Braun: ,,Newe Klangwelt auf der
Blockflite* (Musikpadagogische Bibliothek, Band 16). Der Verlag gab dankenswerterweise

die Abdruckserlaubnis.

Der Komponist Erhard Karkoschka hat iibrigens neuer-
dings eine Reihe kleiner Spielszenen verfaflt, die nach
einem dhnlichen Prinzip wie ,mit/gegen sich selbst
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Red.

angelegt sind. Sie sind unter dem Titel ,,Fléten-Tonband-
Spiele” in der Reihe ,,Das Blockfléten-Repertoire im
Moeck-Verlag erschienen (Ed. Nr. 2513).



Musik fur Blockfloten

Marin Marais (1656-1728): Suiten fiir 2 Altblockfliten und B.c.
Herausgegeben von Nikolaus Delius;

Generalbal3aussetzung von Gottfried Bach:

C-Dur, OFB 139, DM 15~ - g-Moll, OFB 138, DM 15—

Maurice Ravel: Pavane une infante défunte {ur Sopran, Alt, Tenor,
Bal}; grofle BaBflite ad lib., Klavier

Herausgegeben von Brian Bonsor

Partitur ED 11372, DM 3.— - Stimmen je DM 1,50

Klassische Tinze fiir Sopran, Alt, Tenor und BaB, bearbeitet von

Karl Stockert

Joseph Haydn.Hob. IX; 10: Tanz Nr. 1, Allemande, Nr. 2 Deutscher
Tanz - Hob. IX, 29: Contretanz Nr. 1, 2, 4

- Hob. IX, 28: Zigeunertanz Nr. 1, 2

Wolfeang Amadeus Mozart. Sechs Tinze u.a. aus KV 602, Nr. 1, 3
Spielpartitur, ED 6750, DM 8-

Neuzeitliches Spielbuch: Vier Kompositionen fiir Altfléte und
Klavier, die in Stil und Technik progressiv angeordnet sind:
Liithi —Sechs rhythmische Stiicke

Nohis — Miniaturen

Walrer— Sonatine

Linde — Funf Studien

OFB 137, DM 12~

Europiische Tidnze und Tanzlieder in leichten Sitzen fiir zwei Block-
Néten (2 Sopran oder Sopran und Alt); Gitarre ad lib., bearbeitet

von Karl Haus, mit Hinweisen auf Taktart, Tonart, musikalische
Form, mit einer Tabelle wenig gebriuchlicher Griffe auf der Sopran-
flte und Akkordschrift fir Gitarre.

Im Inhalt 17 Stiicke aus 14 Lindern: Irland, England, Frankreich,
Lothringen, Italien, Spanien, Schweden, Finnland, Rullland, Polen,
Ungarn, Slowakei, Makedonien und Bayern.

Spielpartitur ED 6753, DM 3,50

The Recorder Book: 44 Stiicke [tir Blockfliten: Soli u.a. von Susato,
Praetorius, Ungarn 16. Jh./Duette aus dem 13. Jh. bis 16. Jh., von
Tallis, Gervaise, H. Purcell, Chedeville, Boismortier, Certon/Trios
aus dem 13. Jh. bis 16. Jh., von Susato, Cornish, Demantius,
Odington, Gervaise/Quartette von Gervaise, Phalése, Arbeau,
Susato, Bateson, Sculthorpe/Quintette von Dowland, Rimmer (1975),
Herausgeber: Steve Rosenberg, Spielpartitur ED 11380, DM 6,—
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Italienische Diminutionslehren

Herausgegeben von Richard Erig

Im 16. und 17. Jahrhundert erschien eine groBe Anzahl italienischer
Diminutionslehren. In anschaulicher Weise dokumentieren sie den stilisti-
schen Wandel von der Spéatrenaissance zum Frihbarock. Mit der Ver-
offentlichung der Werke von Bassano und Brunelli kann nun je ein
gewichtiger Vertreter einem breiteren Publikum zugénglich gemacht
werden.

Heft 1
Giovanni Bassano
Ricercate/Passaggi et Cadentie (1585)

Das Heft 1 enthilt eine ausfiihrliche Einflihrung in Tempo- und Artiku-
lationsprobleme sowie Anmerkungen zur Edition.
PE 975 24 Seiten DM 16,—

Heft 2

Antonelli Brunelli

Varii Esercitii (1614)

per una, e due voci/Soprani, Contralti, Tenori e Bassi (aus dem
: >4 Originaltitel)

i YA PE 976 20 Seiten DM 16,—
Beide Werke sind fiir verschiedene Instrumente ausfiihrbar: Blockfloten, Quer- oder Traversfloten,
Gamben, Violinen usw.

Neu in der Reihe Musica Instrumentalis

Heft 26

J. Chr. Schickhardt — 3 Sonaten aus «L’Alphabet de la
musique»

(R. Erig) fur Altblockfléte und Be. PE 866 DM 26,—

Heft 30

Bartolomeo de Selma e Salaverde — Die Tanze. Canzoni, Fantasie
et Correnti — Venedig 1638 (R. Erig) fiir Soprano (Sopranblfl./ Vio-
line), Basso u. Be. PE 2030 DM 12—

Heft 31

Musik aus dem alten Basel (R. Erig) Lieder und Ténze aus
Basler Handschriften und Drucken des 16. Jahrhunderts fur vier
Instrumente. PE 2031 Part. I N

(Samtliche in diesem Heft enthaltene Stiicke sind vom Ensemble «i pifferi» auf der Schallplatte
Pelca PSR 40627 eingespielt. Instrumente: Blockfloten, Pommern, Schalmei, Dulciane, Posaunen,
Schlagzeug und Virginal) DM 22—

In dieser Reihe: Kammer- und Ensemblemusik aus verschiedenen Jahrhunderten. Verlangen Sie den
Spezialprospekt.

Musikverlag zum Pelikan CH-8044 Zurich
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DAS PORTRAT

» » - » Mozart vergotte

Philipp Dreisbach im Gesprich mit Dieter Klocker

und Waldemar Wandel

Herr Professor Dreisbach, Sie waren einer der

Am 25.5.1921 schrieb das Kolner Tageblatt: ,,Das Wendling-Quartett hatte in
Ph. Dreisbach einen Klarinettisten mitgebracht, der in der unendlich duftigen,
zarten und poetischen Behandlung seines Instrumentes vergebens seinesgleichen
sucht und selbst die Evinnerung an Miiblfeld (den grofien Brahmsspieler) erblassen
lieff. In der Berliner Allgemeinen Musikzeitung war 1925 zu lesen: ,,. .. Seit
Miihlfelds Hinscheiden hat man wohbl kaum wieder einen Spieler von so idealer
Tongebung und poetischer Ausdruckskraft gehort . . ., und in Frankfurt am Main
hiefl es 1938: ,,. . . Weber und Brahms wiirden diesem Clarinettisten wabrschein-
lich ein Werk geschrieben haben, ware er ibr Zeitgenosse gewesen.

Wer ist dieser Mann, dem so viele ungewdhnliche Lobeshymnen iiber mehrere
Jahrzebnte hinweg galten?

Am 28.1.1891 in Straflburg geboren, studierte der junge Dreisbach in seiner
Vaterstadt bei dem beriihmten Klarinettisten Hublart (stindiger Gast in Bayreuth
und Covent Garden), welcher ihn friihzeitig nach Stuttgart empfiehlt, wo
Dreisbach die Stelle seines Lebens erhilt. Bis zum Jahre 1948 bleibt er dieser
Position treu, auch, als ihn seine solistische und kammermusikalische Titigkeit zu
einem der gefeiertsten Virtuosen Europas macht. Als begebrter Pidagoge an der
Stuttgarter Hochschule widmet er sich von da an ausschliefilich seinen Schiilern.
Professor Philipp Dreisbach lebt auch heute noch in Stuttgart.

Der in zeitgendssischen Urteilen immer wieder auftauchende Vergleich mit
Miihlfeld, dem grofien Klarinettisten und Brabhmsfreund, lifit abnen, welch
kiinstlerische Kraft Dreisbachs Spiel besafl. Ihm verdanken wir u. a. das
Klarinettenquintett von Hindemith. Bliser wie Dreisbach hat es nach seinem
Ausscheiden aus dem Konzertleben wobl nicht wieder gegeben. Lifit unsere
schnellebige Zeit Kiinstlerpersinlichkeiten mit solch starker Kraft zur Verinnerli-
chung nicht mebr reifen? KL

re ich, den kann man nur schon spielen . .. *

regungen und kérperlichen Strapazen, die ich dabei
gehabt habe. Unsere Zeit war duflerst inspirierend
und nicht so steril wie das heutige Musikleben.

Es war also keine rubige Zeit fiir den Kiinstler,

groflen Klarinettisten des frithen 20. Jahrbunderts,
Richard Straufl schatzte Sie auflerordentlich, und
fast alle grofien Dirigenten von Furtwdingler bis
Ansermet haben Sie persinlich gekannt. Zu Paul
Hindemith hatten Sie sogar ein freundschaftliches
Verbdltnis. Uns interessiert es besonders, wie der
Klarinettist, d. b. der Musiker Dreisbach iiber diese
Zeit denkt.

Das war eine hochinteressante Zeit, viel schéner
als heute, finde ich, es war noch ein wenig
Romantik in der Musik, was heute leider Gottes
nicht mehr der Fall ist. Ich méchte diese Epoche
noch einmal durchleben, trotz der grofien Auf-

wie wir uns das heute manchmal so vorstellen, und
sie war keineswegs gemiitlich.

Auf gar keinen Fall. Wenn ich z. B. mit den
Quartetten musizierte, so haben wir von morgens
bis abends geprobt, und zur Entspannung sind wir
dann anschliefend in eine Kneipe gegangen, wo
nicht ausschliefilich getrunken und gegessen
wurde, sondern wir haben geschrammelt. Hinde-
mith mit an der Spitze!

Mit welchen Quartetten haben Sie gespielt?

Mit allen bedeutenden Vereinigungen. Am
meisten mit dem Wendling-Quartett, durch sie
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Professor Philipp Dreisbach

hatte ich das Gliick, an die Offentlichkeit zu
kommen, aber auch mit dem Busch-Quartett,
Rousset-Quartett, dem Klingler-Quartett aus Ber-
lin, dem Havemann-Quartett und natiirlich mit
dem Amar-Quartett. Mit den Buschs hatte ich das
Gliick, beim Brahmsfest in Wiesbaden zu spielen.
Da bin ich dann um sechs Uhr morgens von
Stuttgart fort, um halb elf war Probe bis um zwei,
und dann ging es nachmittags weiter von drei bis
sieben, und um acht Uhr war Konzert. Solche
Touren habe ich 6fter gemacht.

Wir wiirden heute sagen, Sie standen unter Stref.
Fiir den Musiker ist der Strefl also keine Erfindung
der Neuzeit. Haben Sie auch Reisen mit vielen
Konzerten hintereinander gemacht?¢

Selbstverstindlich. Das Anstrengendste waren
34 Konzerte in einem Monat; da waren grofle
Stidte darunter wie Miinchen, Niirnberg, Frank-
furt und Regensburg, wo ich noch den Lehrer von
Max Reger kennenlernte.

Herr Professor Dreisbach, Sie haben eine inter-
nationale Karriere hinter sich, und das besondere an
diesem Erfolg ist: Sie bliesen als einer der ersten
deutschen Klarinettisten das Boebm-System.
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Ich war der erste deutsche Klarinetist iiber-
haupt, der sich mit diesem System identifizierte.
Das hat natiirlich vielen in Deutschland nicht
gepaflt, und die deutschen Klarinettisten haben es
ginzlich abgelehnt. Der Klang war den Deutschen
fremd, zumal mein Ton ein gewisses Vibrato hatte.
Aber dieses Vibrato war kein kiinstliches Beleben
des Tones, so wie es heute von Flétisten und
Oboern grundsitzlich und ununterbrochen ge-
macht wird, sondern die kollossal intensive
Empfindung, welche ich beim Musizieren hatte,
fand so u. a. ihren Ausdruck. Das Vibrato war fiir
mich eine Nuance Musik mehr. Natiirlich ist diese
Ausdruckssteigerung nicht iiberall angebracht. Ich
weifl z. B. noch, wie Hindemith mir in Salzburg
sagte, als ich sein Quintett spielte: ,,Dreisbach, viel
zu viel Ausdruck®. Da war ich dann doch ein wenig
tiberrascht. Aber ich kann eben nicht gegen mein
Gefiihl spielen. In Berlin habe ich einmal die
Brahms-Sonate aufgenommen. Dem Aufnahme-
leiter war meine Interpretation um zwei Minuten
zu lang; er hat mich gebeten schneller zu spielen,
das habe ich natiirlich nicht getan. Ich kann, wie
gesagt, nicht gegen meine musikalische Uberzeu-
gung spielen,

Wie kommt es, dafl die Boehm-Klarinette sich in
Deutschland nicht durchgesetzt hat? Sie waren
doch ein grofles Vorbild!

Darauf kann ich Thnen auch keine Antwort
geben. Es ist hochstwahrscheinlich reine Voreinge-
nommenheit gegen alles Neue. Sehen Sie, ich hatte
noch das Gliick, den groflen Ohler in Berlin
kennenzulernen, und Ohler sagte mir: ,,Ich kann
nicht verstehen, warum sich die deutschen Klari-
nettisten so gegen das hervorragende Boehm-
system stellen.*

Gestatten Sie bitte eine Frage zum Verhiltnis
Komponist — Interpret. Mozart hatte seinen Stadler,
Weber war befreundet mit Birmann, Spobr mit
Hermstedt, Brabms hatte zu Miihlfeld ein duflerst
vertranliches Verhiltnis, und Paul Hindemith
hatte seinen Dreisbach. Sie sind der letzte lebende
Klarinettist, dem es vergonnt war, sich in die Reibe
prominenter Klarinettisten zu stellen, die sich
riibmen konnen, dafl sie zu den groflen Tonschop-
fern unmittelbaren Kontakt hatten und dadurch
diese Meister auf natiirlichem Wege zu Komposi-
tionen fiir unser Instrument inspirvierten. Bitte
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Postkarte von Paul Hindemith an Philipp Dreishach (1923)

erzahlen Sie mir etwas von Ihrem Verbiltnis zu
Paul Hindemith,

Ach Gott nochmal, das Verhiltnis war einfach
herrlich! Hindemith war ein prachtvoller Kerl mit
sehr viel Humor, wir haben oft gelacht. Er nannte
mich z. B. ,,Kreizbach* und ich ihn ,,Paulemit®.
Wir waren oft in Donaueschingen — damals wie
heute ein Zentrum der modernen Musik — beim
Fiirsten zu Fiirstenberg zusammen, er war ja der
Schirmherr des Ganzen! Da sind so manche Werke
entstanden.

Hindemiths beriihmtes Klarinettenguintett ist
Ihnen gewidmet, und Sie haben es auch urauf-
gefiihrt. Wo ist der Gedanke, Ihnen eine solche
Komposition zu schreiben, zum erstenmal entstan-
den?é

Das war in Freiburg, ich spielte dort mit dem
Amar-Quartett, in dem ja Hindemith Bratscher
war, das Brahms-Quintett. Nach der Probe war
Hindemith so begeistert, daff er mir sagte, ,ich
schreibe ein Quintett fiir Sie*, und dann sagte er,
was mich sehr iiberraschte: ,,Das Brahms-Quintett

ist ja keine Musik.“ Er mochte Brahms nicht,
eigentiimlicherweise. Dann fragte er mich dieses
und jenes iiber die Klarinette und sagte dann
abschlieflend: ,,Da kommt dann auch eine Es-
Klarinette vor.* Ich habe mich gegen die Idee mit
der zusitzlichen Es-Klarinette sehr gestriubt, aber
er lief sich nicht davon abbringen. Ich habe dann
die Noten am 31. Juli 1923 bekommen, und am
7. August wurde das Werk beim internationalen
Musikfest in Salzburg uraufgefiihrt.

In Deutschland gab es ja nun keine Boehm-Es-
Klarinetten, wie haben Sie das Problem gelist?

Ansermet hat mir eine besorgt, und er sagte mir
noch, dafl er keinen Klarinettisten kennt, der als
Solist in einem Konzert Es- und B-Klarinette so
perfeku spielt. Ubrigens hat das Werk keinen Erfolg
gehabt bei der Urauffithrung. Wir wurden von der
Presse zerrissen. Hindemith hat sich jedoch gar
nichts daraus gemacht, ich sagte ja schon, dafl er
viel Humor hatte.

Das Quintett ist ja eines der besten Werke
Hindemiths.
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Richtig. Er hat es sehr gemocht, und ich habe es
auch gerne gespielt.

Wenn Sie gebeten wurden, ein Programm fiir
eine Streichquartettreise mit Klarinette anzugeben,
welche Werke haben sie dann bevorzugt?

Reger, Brahms und Mozart, aber vor allen
Dingen immer wieder Reger und nochmal Reger.
Wissen Sie, Mozart vergotterte ich, den kann man
nur schén spielen, aber Reger verlangt die vollkom-
mene Beherrschung des Instruments — besonders in
dynamischer Hinsicht. Dariiber hinaus ist es der
grofie musikalische Atem, der hier vorhanden sein
mufite; beides hatte ich, und so konnte ich bei
Reger wirklich zeigen, was ich konnte. Manchmal
hatte ich das Gefiihl, daf ich nach dem langsamen
Satz von der Biihne gehen miifite, ohne Applaus,

einfach nur mit dieser Vollkommenheit im Ohr.
Der Applaus kann ja viel von der erzeugten
Stimmung kaputt machen.

Aus Ihren Worten entnehme ich, dafl Sie beim
Blasen auch viel riskiert haben.

Ich habe in meinem ganzen Leben nie auf
Sicherheit gespielt, und nur so kann man die Musik
voll ausschépfen.

Sicherlich batten Sie dann doch auch bei Ihrer
grofien Sensibilitat Probleme mit den Blittern?

Ja, tiglich! Ich habe hundert im Monat bestellt,
und wenn ich Gliick hatte, so gingen fiinf. Denn je
weiter ein Klarinettist kommt, um so grofler ist fiir
ihn dieses Problem; man durchlebt die schlimm-
sten Stunden. Ein Schiiler hat es da leichter, er ist
noch nicht so empfindlich.
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Gestatten Sie eine Frage an den Pddagogen
Dreisbach. Sie hatten eine grofie Schiilerzahl. Wie
mufl ein Lebrer sein?

Er mufl ein Pedant sein. Bei begabten Schiilern
war ich sehr streng, und bei weniger begabten habe
ich mein Bestes gegeben. Im iibrigen gibt es mehr
begabte Schiiler als gute Pidagogen.

Sie haben Schones und Schweres durchlebt.
Wenn Sie noch einmal anfangen kénnten als

Musiker, wiirden Sie wieder Klarinettist ¢

Auf jeden Fall! Die herrliche Literatur und auch
die Ausdrucksméglichkeiten der Klarinette sind
wie geschaffen, die Seele des Zuhérers zu gewin-
nen.

Viele Dirigenten wollten Sie engagieren?

Sehr richtig, ich sollte nach Stockholm, Wien,
Berlin und Leipzig, aber ich bin in Sruttgart
geblieben, es war gut hier!

BERICHTE

Neue Musik und Tradition

Die Friihjabrstagung des Instituts fiir Newe Mustk und
Musikerziehung in Darmstadt

Unter dem Generalthema ,,Die neue Musik und die
Tradition” stand der Kongref} des Instituts fiir Neue
Musik und Musikerziehung im Mirz dieses Jahres in
Darmstadt. Musikalische Beispiele dazu lieferten der sich
stets den neuesten Trends geschickt anpassende Dieter
Schnebel mit seinem B-Dur-Quintett einerseits und
Nicolaus A. Huber mit dem kompromiflosen Klavier-
stiick ,,Darabukka® oder der junge Mathias Spahlinger
mit seinen kurzen, sich jeglicher Kommerzialisierung
verweigernden ,,Vier Stiicken* andererseits. Zahlreiche
Schulmusiker und Privatmusikerzieher waren jedoch
wohl hauptsichlich deshalb nach Darmstadt gekommen,
um sich in den angebotenen Instrumentalkursen iiber
neue Spieltechniken auf ihrem Instrument zu informieren
und gegebenenfalls neue Literatur kennenzulernen. Beate
Gabriele Schmitt aus Berlin leitete in Zusammenarbeit
mit zwei jungen Komponisten einen Querflétenkursus,
René Clemencic aus Wien informierte iiber neue Spiel-
und Improvisationstechniken auf der Blockflite, und
Bernd Konrad aus Swurtgart (Klarinette) arbeitete
Verflechtungen und Gemeinsamkeiten von neuer Musik
und neuem Jazz heraus. Vielleicht kénnte man diese
Kursarbeit in Zukunft noch effektiver gestalten, wenn
sich hierbei profilierte Interpreten in Zusammenarbeit
mit jungen Komponisten um die Bereitstellung neuartiger
Ubungsbeispiele oder technisch einfacher Komposi-
tionen fiir die Unterrichtspraxis bemiihen wiirden. Hier
gilt es ja immer noch eine erhebliche Kluft zu iiberbriik-
ken. Ansitze zu einer solchen Arbeit waren erkennbar im
Schlagzeugkursus von Gyula Racz, der mit Themen wie
»Schlagzeug in der musikalischen Fritherziehung™ oder
wSchlagzeug in der Musikschule® groflen Anklang
fand.

i

René Clemencic (Wien) spielt eigene Kompositionen

In einem Podiumskonzert mit jungen Solisten iiber-
raschte die Flotstin Maren Diestel (Schiilerin von
Schochow und Zéller) mit einer iiberzeugenden Wieder-
gabe der Boulez-Sonatine und neuen Kompositionen von
Denhoff, Leyendecker und Michel. Die Kursdozenten
demonstrierten ihr Kénnen in einem Studiokonzert.
Neben dem farbigen ,Mosaik“ von Hans Ulrich
Lehmann fiir Klarinette solo und den glanzvollen
Improvisationen von René Clemencic (Flauto magico I)
offenbarte sich der doch stark etiidenhafte Charakter der
Solostiicke von Isang Yun.

Foto Hans Kumpf
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Foto Hans Kumpf

Uberzeugende Nachwuchsflotistin: Maren Diestel
(Schiilerin von Schochow und Zéller)

Enttauschend verliefen erneut die sog. Forumskon-
zerte junger Komponisten, die nur die Trostlosigkeit und
Einfallslosigkeit des Kompositionsstudiums an deut-
schen Musikhochschulen demonstrierten. (Frei schaf-
fende und studierende Komponisten sind zu diesen
Konzerten nicht zugelassen.) Hier miiffite dringend das
Reglement geiindert oder eine gezieltere Auswahl
getroffen werden. Vielleicht liefle sich das in Verbindung
mit den Instrumentalkursen erreichen. dn

Internationaler Instrumentalwettbewerb 1978
in Markneukirchen

Die Gemeinde Markneukirchen-Klingenthal veran-
staltet seit lingerer Zeit in Zusammenarbeit mit der
Vogtlindischen Musikinstrumentenindustrie einen In-
strumentalwettbewerb, der seit wenigen Jahren auf die

Foto G. Seidel, Leipzig

Christiane Albert, einzige Teilnehme-
rin (und Preistrigerin) in Markneu-
kirchen aus der Bundesrepublik
Deutschland
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internationale Ebene angehoben wurde. Wettbewerbs-
facher waren fiir 1978 Flote, Horn und Fagott. Der
internationalen Beteiligung stand dabei lediglich im
Wege, dafl es den Veranstaltern noch nicht gelungen ist,
ithren Wettbewerb auch im westlichen Ausland geniigend
bekannt zu machen. Dies soll anders werden, und es steht
zu hoffen, dafl sich in Zukunft mehr junge Musiker um
die respektablen Geldpreise bewerben werden. Immerhin
waren unter den 65 angemeldeten Teilnehmern sieben
Nationalititen vertreten, die nicht zum sozialisuschen
Sektor zihlen. Sie iiberwogen sogar (voran Japaner) bei
den Flotisten, deren Gesamizahl erstaunlicherweise hier
nicht im sonst iiblichen krassen Mifiverhiltnis zu den
Spielern anderer Instrumente stand.

Die Idee, einen Instrumentalwertbewerb dort auszu-
tragen, wo die Instrumentenbaukunst zu Hause ist, und
so einen sich stets erneuernden Kontakt zwischen jungen
Interpreten und den Instrumentenbauern zu pflegen, ist
einzigartig, weil nur hier realisierbar. Und so diirfte eben
dieser Kontakt zu einer ganzen Instrumentenbauland-
schaft der Gewinn auch fiir diejenigen gewesen sein, die
keinen Preis mitnehmen konnten. Dem Wettbewerb wird
weiter internationale Anerkennung und Popularitit
zuwachsen, wenn er auch in Zukunft von der einheimi-
schen Bevolkerung ideell getragen und weiterhin mit
einer Jury besetzt wird, der vom Berichterstatter unbe-
dingte Integritit bescheinigt werden kann.

Die Preistrager im Fach Flote sind Giilsen Tatu
(Tiirkei, 1. Preis), Christian Studler (Schweiz, 2. Preis)
und Christiane Albert (Bundesrepublik Deutschland, 3.
Preis). Im Fach Fagott gab es zwei 1. Preistriager : Michael
Lang und Rainer Luft (DDR), und auch der 3. Preis
wurde zweimal verggben an Lutz Klepel (DDR) und
Milos Wichterle (CSSR). Ein 2. Preis wurde nicht
verliehen, jedoch wurden in beiden Fichern je zwei
Forderungsprimien zuerkannt. Nikolaus Delius




15. Bundeswettbewerb ,,Jugend musiziert*

Es war ein guter Gedanke, beim diesjihrigen 15.
Bundeswettbewerb ,,Jugend musiziert (15.-21. Mai
1978 in Erlangen/Niirnberg) die Preisverleihung vom
Konzert der Preistriger zu trennen, weil so mehr Zeit
blieb, den Spitzennachwuchs gleich musikalisch vorzu-
stellen. Selbst ein Gegner iibertriebener Begeisterung
wird zugeben miissen: einige der hier gezeigten
Leistungen waren, bezogen auf das Alter der Spieler, im
wortlichen Sinne sensationell. Man darf gespannt sein,
wann die Feuilletonredakteure der groflen Blarter diese
Tartsache so wichtig nehmen, wie sie ist.

In der Gruppenwertung Blockflote, die neben den
Solowertungen Klavier, Violine, Viola, Violoncello und
Kontrabafl ausgeschrieben war, traten aus der gesamten
Bundesrepublik einschlieflich Berlin 22 Gruppen und
erstaunlicherweise nur vier Duos an. Sollte in Vergessen-
heit geraten sein, dafl ,,Anfinger in der Musik aus
fleiffiger Ubung in wohlgesetzten Duetten einen grofien
Nutzen ziehen kénnen ? Man wird dadurch erstlich in der
richtigen und genauen Beobachtung der Geltung der
Noten und des Takts iiberhaupt sicher. Man bekommt
ferner dadurch einen Geschmack an den Wirkungen der
Harmonie. Man bereitet sich endlich dadurch vor, eine
jede Stimme, welche gegen eine verschiedene Bewegung
anderer Stimmen Stand halten mufl, mit Sicherheit und
Genauigkeit vorzutragen. Die Gelegenheit gibt nicht
wenigen, absonderlich einem Anfinger, ein eigenes
Vergniigen und feuert seine Aufmerksamkeit sehr an.
Wofern er aber dieses verabsaumet, bleibt sein Spielen
allezeit mangelhaft. Die anhaltende Giiltigkeit dieser
(hier verkiirzt wiedergegebenen) Formulierungen eines
international anerkannten Musikers und Musikpid-
agogen namens Quantz erwies sich auch prompt darin,
dafl alle vier Duos erste und zweite Preise heimtragen
konnten. Unter den Gruppen vergab die Jury (R. Mehlig,
G. Braun, ]. Cramer Chemin-Petit, A. Pudelko, U.
Thieme) vier erste (davon drei an gemischte Gruppen mit
Querflte, Cembalo, Fagott usw.!), drei zweite und zwei
dritte Preise, wobei man sich in der Altersgruppe II des
Eindrucks nicht erwehren konnte, dafl hier nicht eine
besonders hervorragende Leistung mit dem ersten Preis
honoriert wurde, sondern die Gruppe, die man unter den
vorhandenen fiir die beste hielt. Anders war es bei den
Altersgruppen IIT und IV (V war iiberhaupt nicht
vertreten): hier bestachen die ersten Preistriger durch
abgerundetes, musikalisch verantwortungsbewuftes, le-
bendiges und engagiertes Zusammenspiel. Sinn und
Struktur der gespielten Werke wurden dem Horer
transparent, weil die Musiker sie selbst ,verstanden’
hatten. Besonders auch die Avantgarde-Stiicke waren hier
nicht blofle Anhiufung neuer Spieltechniken, vielmehr
erhielten diese eine innere, sinngebundene Verklamme-

dtv-Atlas
zur
Musik

Tafeln und Texte

Von Ulrich Michels. Graphische
Gestaltung von Gunther Vogel

Im Zuge der Zusammenarbeit
zwischen dem Deutschen Ta-
schenbuch-Verlag und Bérenreiter
erschien der erste Teil eines dtv-
Atlas zur Musik. Das auf zwei
Binde konzipierte Werk setzt die
Reihe der auf anderen Wissens-
gebieten bereits vielfach bewihr-
ten dtv-Atlanten fort, deren Merk-
mal die Gegeniiberstellung von
konzentrierten, allgemeinver-
stiandlichen Texten mit dazuge-
hérigen graphischen Darstellun-
gen des Stoffes ist. Hierbei wird
mit Hilfe von Farben versucht,
Zusammenhinge zu verdeutlichen
und Strukturen anschaulich zu
machen.

Band 1

Systematischer Teil: Musikwis-
senschaft, Akustik, Gehdrphysio-
logie, Hérpsychologie, Stimm-
physiologie, Instrumentenkunde,
Musiklehre, Gattungen und For-
men / Historischer Teil (I): Von
den Anfiangen bis zur Renais-
sance. 282 Seiten, davon 118 mit
zum Teil farbigen Diagrammen,
Notenbeispielen und Zeichnun-
gen, DM 12.80

ISBN 3-7618-0564-3

Band 2

Historischer Teil (I1): Vom Barock
bis zur Gegenwart. In Vorberei-
tung.

Barenreiter
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rung und wurden so quasi konstruktive Elemente eines
Gesamtorganismus.

Den heuer zwischen Solo- und Gruppenwertung
aufgeteilten ,,Sonderpreis der Stadt Erlangen fiir die beste
Interpretation zeitgenossischer Musik, komponiert nach
1966 erhielten der Cellist Gustav Rivinius und die
Blockflotengruppe Christian Holler, Stefan Holler, Jutta
Reitze fiir Kazimierz Serockis »Arrangements*.

Die Ausschreibung verlangt von den Teilnehmern u. a.
ein Werk aus der Musik des 20. Jahrhunderts. Daraus
wurden von den jungen Spielern zusammen sieben
Avantgarde-Stiicke gewihlt und ca. 30 Kompositionen
der Neuen Musik, von denen etwa die knappe Hilfte der
sogenannten Spielmusik zuzurechnen ist, Favorisiert
wurde hier besonders Benjamin Brittens ,,Alpine Suite*.
Sonderbar — die sonstige Werkauswahl war durchaus
angemessen, nur fragt man sich, weshalb bei insgesamt
etwa 20 gespielten Werken der Renaissance nur zwei
Gruppen Renaissancefloten mitgebracht hatten.

Uberhaupt blieb bei dieser Flotenkonkurrenz manche
Frage offen. Das bezieht sich vornehmlich auf das relativ
niedrige Gesamtniveau, wie es sich in vielen Details
dokumentierte, die, jedes fiir sich betrachtet, vielleicht
nicht immer gravierend sein miissen, zusammengenom-
men jedoch recht viel Typisches offenbaren. Paradebei-
spiel : Intonation! Hier wurden erhebliche Mingel nicht
nur in der Gehérbildung sichtbar, sondern vor allem auch
in den Bereichen Atmung und Vibrato. Wihrend
einerseits Stiicke unkritisch heruntergespielt wurden und
man sich bereits mit der puren Wiedergabe des Noten-
textes zufrieden gab (und in der Aufregung reichlich vom
,chevrotement® Gebrauch machte), fithrten andererseits
iibertriebene ,,Gestaltungs“-Versuche (wenn nicht
-Ausbriiche, und die oft am falschen Objekt) zu
aufgetriebenen Tonen und damit zu véllig unzurei-

Foto Bihner, Erlangen

Das Blockflétenquartett Doris Giitter
— Anja Cisek - Johanna Goltsche -
Markus Diirr aus Berlin erspielte sich
in der Altersgruppe I einen 2. Preis in
der Leistungsstufe I des 15. Bundes-
wettbewerbs ,,Jugend musiziert
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chender Intonation. Jochen Girtners Erkenntnis,
wonach ,,unkontrolliertes, flatterndes oder stockendes
Vibrato fast immer auf eine ungeniigende (Atem-)Stiitze
hindeutet", sollte sich nun doch bis auf die entlegenste
Insel unsereres Landes herumgesprochen haben. Und daf}
und wie man eine solide Atemtechnik erlernen kann, ist
auch unter jugendlichen Blisern heute kein Geheimnis
mehr. Warum also unter manchen ihrer Lehrer? Wenn
sich ferner Fehler laufend wiederholen, wie z. B. Druck
auf die Synkopenmitte, falsch rhythmisierte Triolen,
iibersehene Akzidentien, unklarer Rhythmus, Mangel an
Artikulations-Differenzierung, fehlende Prizision im
Zusammenspiel, iibertriebene Korperbewegungen an-
stelle musikalischer Gestaltung, schnelles Vibrato bei
Renaissancemusik, ibertriebene Dynamik, Gleichfor-
migkeit in der Gestaltung langsamer und schneller Sitze
sowie alter und neuer Musik, fehlende musikalische
Fihrung in der Gruppe, Nichterkennen der musikali-
schen Substanz eines Stiickes u. a. m., so ist das doch recht
beunruhigend. Diese Fehler gehen m. E. zunichst nicht
zu Lasten der Jugendlichen, die ja anfinglich beim
Ensemblespiel noch sehr mit der Instrumentaltechnik
beschiftigt sind und das Héren von auftretenden
Mingeln (Diagnose) und gleichzeitiges Korrigieren
wihrend des Spiels (Therapie bei weiterlaufendem
Vorgang!) erst noch erlernen miissen. Dazu bedarf es
fahiger Lehrer. In der Gruppenwertung zeigt sich
besonders deutlich und viel gravierender als beim
Solospiel, wer das Gliick hat, in den Hinden einer guten
Lehrkraft zu sein. Daf sie dieses Gliick haben, konnten
nicht wenige Gruppen schlagend beweisen! Dafl es aber
auch weniger Gliickliche gibt, hat dieser Wettbewerb
ebenso deutlich demonstriert. Wenn nach dem Wer-
tungsspiel eine Kollegin sagte: ,,Meine Schiiler haben
doch ihr Bestes gegeben. Wie konnte jemand damit
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unzufrieden sein?“, so hat sie mit dem ersten Satz sicher
die volle Wahrheit ausgesprochen.

Am Ende und beim Vergleich der dargebotenen
Leistungen mit denen in den anderen Instrumentalgat-
tungen dringt sich schliefllich die Uberlegung auf, ob der
Grund fiir manche Unzulinglichkeit nicht doch auch
darin liegen konnte, daff der Blockfléte ganz generell und
vergrobert ausgedriickt ,,das 19. Jahrhundert fehlt.
Dieses ist fiir viele andere Instrumente nicht umsonst die
Zeit der bedeutenden instrumententechnischen Evolu-
tionen (z. B. Theobald Boehm) und des groflen Virtuo-
sentums gewesen, die natiirlich miteinander Hand in
Hand gingen und die technischen Moglichkeiten in
gewaltigem Aufschwung erheblich steigerten. Die Block-
flote dagegen ist nicht nur nicht technisch verbessert
worden, sondern ein Gabelgriff-Instrument geblieben,
auf dem die Grenzen des technisch noch Machbaren
schneller erreicht sind — sie hat auch nicht die Zeit des
brillanten Virtuosentums erlebt ; denn sie war zu der Zeit
gar nicht vorhanden, eben weil sie in Ausdruckskraft und
Dynamik nur einen zu schmalen Ausschnitt wirklich gut
auszufiillen vermochte und weil eine instrumententechni-
sche Verbesserung offensichtlich nicht moglich oder
sinnvoll schien. Insofern also muf der Vergleich mit den
Orchesterinstrumenten immer hinken. Das darf jedoch
kein Grund sein, sich mit Erreichtem zufrieden zu geben
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oder nicht Erreichtes zu entschuldigen. Sinnvoller
erscheint die Uberlegung, ob man nicht seitens ,,_]ugend
musiziert” auch im Bereich des Blockfloten-Ensemble-
spiels Forderungsmafinahmen wie z. B. Interpretations-
kurse einrichten sollte. In anderen Gattungen geschieht
dies lingst (z. B. Jugendorchester, Bliserkurse).

Es sollte nicht Sinn dieser Berichterstattung sein, die
Dinge zu kritisch zu sehen. Andererseits schien es aber
doch angebracht, einige Punkte aufzuzeigen, in denen
eine Sache, die viel Gutes in sich trigt, besser gemacht
werden kénnte. Denn das ist klar: trotz aller Fragwiir-
digkeit der Ergebnismessung in diesem Bereich ist der
Wettbewerbsgedanke allein schon dadurch richtig und
sinnvoll, dafl er so viele Jugendliche dazu bringt, sich
intensiv, engagiert und lebendig mit Musik zu beschifti-

gen. Wolfram Waechter

Erste Preistrager in der Gruppenwertung Blockflote

Altersgruppe 11 (geb. 1966-1964)
Duo Anette Hartig — Margarete Fiedler (Kassel)

Quartert Kathrin Storbeck — Katja Machan - Anette Neuhoffer - Ute Faust
(Remscheid)

Altersgruppe 111 (geb. 1963-1961)
Duo Birgit Sedlatscheck ~ Ulrike Ohl (Taunusstein/Mainz)

Trio Annemaric Hickethier - Hermann Hickethier - Veronika Deuter
(Ratingen/Miilheim)

Quartert Christoph Keymer — Therese Geisler - Heike Bock - Iris Stang
(Kéln/Hiirth)

Altersgruppe IV (geb. 1960-1958)

Quintett Barbara Karst - Elisabeth Richenhagen - Christoph Feller -
Martina Mersch — Berthold Mohr (Kéln/Wuppertal/Diisseldorf)

Mafistibe
Die Blockflite beim ARD-Wetthbewerb

Vom 5. bis 22. September fand in Miinchen der 27.
Internationale Musikwettbewerb der Arbeitsgemein-
schaft der Deutschen Rundfunkanstalten (ARD) statt.
DaR er erstmalig u. a. fiir Blockfléte ausgeschrieben war,
war den Miinchener Zeitungen Schlagzeilen wert, signali-
sierte jedoch nur die konsequente Weiterfithrung einer
vor drei Jahren begonnenen Initiative. Damals war die
Phalanx der klassischen Soloficher erstmals durch
Hinzunahme der Gitarre durchbrochen worden, und
1977 kam Schlagzeug hinzu,

Erster Durchgang. Dreiffig Teilnehmer aus neun
Nationen traten an. Also dreiffigmal das c-moll-Konzert
von Vivaldi, dreiflig eigene Diskantvariationen iiber ein



gegebenes Madrigal aus dem 16. Jahrhundert (Arcadelt),
und dreiffigmal ein Werk aus den letzten 20 Jahren nach
eigener Wahl! Es mochte wohl nicht zuletzt an der
(unvermeidlichen) Eintonigkeit dieses dreitigigen Mara-
thon-Programms gelegen haben, dafl diese erste Auslese
vorwiegend enttiuschende Eindriicke hinterlief.

,,Bei diesem internationalen Musikwettbewerb handelr
es sich um eine Auslese unter jungen Musikern, bei denen
Podiumsreife vorausgesetzt wird” — so stand es in der
Ausschreibung, und in Anbetracht der gewachsenen
Tradition dieses renommierten Wettbewerbs ist dies noch
recht zuriickhaltend formuliert. Wer hier - beispielsweise
als Holzbliser — in den letzten Jahren reiissierte, war
meist schon lange im Beruf, als Solobliser kleiner oder
mittlerer Orchester oder als Solist. Kurzum, ein ausge-
sprochener Profiwettbewerb: technische Reife, ein viel-
seitiges Repertoire und einige Podiumserfahrungen sind
eigentlich Voraussetzungen fiir die Teilnahme — die Preise
sind dann fiir auflerordentliche kiinstlerische Persénlich-
keiten reserviert. Daff unter diesem Blickwinkel die
Mehrheit der Blockflotenteilnehmer sich die Reise nach
Miinchen hitte sparen kénnen, liegt gewifl zum Teil
daran, dafl die Blockfléte erst ,,auf dem Weg ist, sich im
Musikleben wieder einen Platz zu erobern® (Siidd. Ztg.).
Es bleibt aber auch die Frage, ob ein ,,Berufsbild
Blockfltenprofi iiberhaupt von praktischer Bedeutung
ist — heute und in Zukunft. Die Orchester entfallen als
Arbeitsplatz, Schallplatte und Podium haben einen sehr
begrenzten Bedarf — durch Studium allein, und sei es bei
noch so hervorragenden Lehrern, reifen aber keine
Spitzenkonner. Zumindest jedoch fehlen der Blockflote
z. Z. noch Wettbewerbe, die - etwas weniger hochkaritig
— die Liicke zwischen ,,Jugend musiziert“ und dem
internationalen Niveau schlieflen kénnten, méglichst
unter Vermeidung ghettohafter Isolierung alla Briigge.

A propos ,,Jugend musiziert: Drei der 12 bundes-
deutschen Teilnehmer am ARD-Wettbewerb standen
dort 1976 in den ,,Siegerlisten®, und alle drei erreichten in
Miinchen den zweiten Durchgang zusammen mit drei
weiteren Bundesdeutschen, einem Franzosen und einem
Japaner. Vier der acht ,,Weitergekommenen zeigten
Profil: Feinnervig und phantasievoll Rainer Lebhmbruck;
weniger introvertiert, stilsicher, farbenreich Susanne
Rodewald, ein interessantes, sympathisches Talent. Der
Japaner Shigeharu Hirao-Yamaoka erwies sich als ein mit
allen technischen und auffiihrungspraktischen Wassern
gewaschener Profi und beeintruckte durch seine (viel-
leicht allzu unerschiitterliche) Disziplin. Last not least:
Michael Schneider, der offensichtlich vor allem als
Interpret avantgardistischer Blockflotenmusik einige
Erfahrung mitbringt. Hirao-Yamaoka und Schneider
erkannte man nach dem dritten Durchgang einen (mit
3000 DM dotierten) 3. Preis zu. ,,. . . der Jury fehlte das
Auferordentliche* resiimierte deren Vorsitzender Hans-

Soeben
erschienen:

J. Chr. Schickhardt

um 1682-1762

L'Alphabet de la Musique op. 30
24 Sonaten in allen Tonarten
fiir Altblockflote und Be

Band 1:

— Sonate C-Dur op. 30/1

— Sonate c-Moll op. 30/2

— Sonate Des-Dur op. 30/3

— Sonate cis-Moll op. 30/4

41,923, Partitur und Stimmen DM 39,—*

Band 2:

- Sonate D-Dur op. 30/5

- Sonate d-Moll op. 30/6

- Sonate Es-Dur op. 30/7

- Sonate es-Moll op. 30/8

41.924. Partitur und Stimmen DM 39,—*

12 Sonaten op. 17
fiir Altblockfléte und Be

— Sonate G-Dur op. 17/1
— Sonate d-Moll op. 17/2
41.904. Partitur und Stimmen DM 27 —*

— Sonate B-Dur op. 17/5
— Sonate g-Moll op. 17/9
41.905. Partitur und Stimmen DM 27, —*

— Sonate F-Dur op. 17/10
— Sonate f-Moll op. 17/11
41.906. Partitur und Stimmen DM 27—

* unverbindliche Preisempfehlung

HANSSLER-VERLAG
Postfach 1220
D-7303 Neuhausen-
Stuttgart
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Peter Schmitz gegeniiber der Presse, sah aber auch die
Blockflote ,,deutlich auf dem Vormarsch®. Nun: Preis-
triger, die neue Mafistibe setzten, hat es in Miinchen
schon gegeben; in Sachen Blockfléte verbleibt das ,,Blaue
Band* aber wohl vorerst bei jener Handvoll international
renommierter Solisten, von denen eine kleine Delegation
als Jury eines wenig beneidenswerten Amtes waltete.
Hermann Elsner

Profilneurosen
Streiflichter vom Miinchner ARD-Wettbewerb

Dafl der internationale Musikwettbewerb der Rund-
funkanstalten der Bundesrepublik Deutschland dieses
Jahr erstmalig auch das Fach Blockflte mit einbezieht,
zeigt deutlich die wachsende Wertschitzung dieses friiher
in Kreisen der Berufsmusiker doch hiufig nur verichtlich
belichelten Instruments. Interpreten wie Frans Briiggen,
Hans-Martin Linde oder René Clemencic scheinen dem
Instrument auch auf dem Konzertpodium zum endgiil-
tigen Durchbruch und zu allgemeiner Anerkennung
verholfen zu haben.

Allerdings scheint es mit dem Selbstverstindnis der
jungen Blockflotenspieler noch nicht weit her zu sein,
denn die in Miinchen gebotenen Interpretationen alter
und neuer Flétenmusik konnen z. T. nur mit dem
medizinischen Begriff der Profilneurose bezeichnet
werden. Sie duflert sich in einem die Moglichkeiten der
Blockfléte weit iibersteigenden Ausdruckswillen, in
hemmungslosen Rubati (ohne jegliches Gefiihl fiir
metrisch-rhythmische Balance) und in dynamischen
Exzessen ohne Riicksicht auf konstante Tonhohe. Dabei
ist gerade diese ja exakt meflbar: Man sollte den
Interpreten (und vielleicht auch dem einen oder anderen
Jurymirglied) die Anschaffung und den Gebrauch eines
»Tuning Trainers* empfehlen. Und was die Intervalle
betrifft: Mitteltonige Quinte hin und Kirnbergersche
Terz her — wenigstens die Oktaven sollten stimmen! Der
rein tonlich offenbar nicht immer voll realisierbare
Ausdruck wird dann zusitzlich durch rhythmische (und
arhythmische) Korperbewegungen vorgetiuscht bzw.
unterstrichen. Die gestisch-mimische Komponente war
bei einigen Teilnehmern durchaus schon dem Bereich des
musikalischen Theaters zuzuordnen. (Und das alles bei
schlichten Barock-Sonaten oder van Eycks Lachryme-
Variationen.)

Es bleibt fraglich, ob mit solchen Unarten, die bei
jedem anderen Instrument trotz aller fingertechnischen
Perfektion die sofortige Disqualifikation des Bewerbers
zur Folge hitten, dem Versuch einer Eingliederung der
Blockfléte in die Reihe der anerkannten ,,Konzertinstru-
mente ein guter Dienst erwiesen wurde.

Gerbard Braun

Musica-Antiqua-Woche 1978 in Briigge

Im Rahmen des diesjihrigen Festivals van Vlaanderen
war ein internationaler Wettbewerb fiir Ensembles
ausgeschrieben, an dem sich Singer und Instrumentali-
sten in beliebiger Zusammensetzung beteiligen konnten.
Die Jury bestand aus den Professoren Anner Bijlsma
(Niederlande), Barthold Kuijken (Belgien), Hans-Martin
Linde (Schweiz), Colin Tilney (England) und Paul van
Nevel (Belgien), die alle im Laufe der Woche aufierdem
als Solisten auftraten und als Referenten oder Dirigenten
titig waren. Die Wettbewerbsteilnehmer kamen aus
sieben europdischen Lindern, aus Japan, Nord- und
Siidamerika. Die kleineren Ensembles tiberwogen stark ;
in der ersten Kategorie waren acht Duos und fiinf Trios
gemeldet, in der zweiten Kategorie, die fiir 4 bis 12
Musiker bis zu einem Durchschnittsalter von 30 Jahren
ausgeschrieben war, nur sechs Gruppen. Erstaunlich, daf
in einem Ensemble-Wettbewerb mit Musik aus der Zeit
von 1500 bis 1800 kaum Renaissance-Instrumente
vertreten waren, wenn man von Renaissance-Blockfloten
absieht. In beiden Kategorien standen die Floteninstru-
mente stark im Vordergrund. Verschiedentlich war die
Laute bzw. Gitarre als Continuo-Instrument gewihlt
worden. Es mag Zufall sein, daft gerade diese Ensembles
sich fiir das Finale qualifizierten.

Das Duo J. Cohan, Fléte, St. Stubbs, Laute (USA) bot
musikalisch die reifste Leistung. Es erhielt fiir sein
intimes, klanglich fein abgestuftes Musizieren, dem man
nur etwas mehr Tragfihigkeit gewiinscht hitte, einen 2.
Preis. In der zweiten Kategorie wurde ein 3. Preis geteilt
zwischen dem Collegium Musicum Budapest, das am
meisten mit Hindels Solokantate ,,Mi palpita il cor®
iiberzeugte, und einem jungen belgischen Ensemble ,,Les
ennemis confus®, aus dessen Programm Triosonaten von
Cima und Hindel ausgewihlt worden waren.

Nicht der Wettbewerb vermittelte die auflerordent-
lichen Erlebnisse, sondern ein Teil des exzellenten
musikalischen Rahmens, der von dem Organisator der 15.
Internationalen Musiktage, Direktor Dewitte, in schon
gewohnter Sorgfalt erstellt worden war. Gerade als man
miide zu werden begann durch die gréfitenteils unter-
durchschnittlichen Wettbewerbsleistungen, brachte das
Konzert des ,,Ensemble Hesperion XX einen solchen
Hohepunkt, dal man nicht bereute, nach Briigge
gekommen zu sein. Musik aus der Zeit des Cervantes
erklang in einer so unmittelbaren Frische, als sei sie im
Augenblick entstanden. Es waren erlebte Linien, die da
vokal und instrumental nachgezeichnet wurden, erregend
durch eine ungeheure rhythmische Spannung, wozu nicht
zuletzt Lorenzo Alpert mit vielerlei Schlagwerk beitrug.
Die zum Teil sehr dunkel klingenden Gefifitrommeln
boten einen reizvollen Kontrast zu der hellen Klangfarbe
einer Renaissance-Gitarre. Das Gamben-Ensemble faszi-
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nierte mit seinem makellosen Zusammenspiel und der
temperamentvollen Art des Musizierens. Die klanglichen
Abstufungen und Steigerungsmoglichkeiten durch Um-
spielungen, Hinzutreten anderer Instrumente oder
rhythmischer Ostinati schienen unerschépflich. Der Saal
des Memling-Museums war ein kostbarer Rahmen fiir
mehrere der auflergewdhnlichen Konzerte.

Der Abend zuvor hatte einen Hohepunkt ganz anderer
Art geboten. Flotenquartette von Mozart standen auf
dem Programm, ausgefiihrt von Barthold Kuijken
(Barock-Traverse), Sigiswald Kuijken und Lucy van
Dael (Barock-Violine und -Viola), Anner Bijlsma
(Barock-Cello). Hier bestachen der charakteristische und
verschmelzungsfihige Klang der alten Instrumente und
die Ausgewogenheit aller Stimmen. Nirgends bestand die
Gefahr des Konzertierens eines einzelnen Instrumentes
mit Begleitung der anderen, und alles schien so miihe-
los!

Als auflergewohnlich kann noch ein anderer Abend
innerhalb der Musica-Antiqua-Woche bezeichnet wer-
den, wenn auch im negativen Sinne: das Trio Frans
Briiggen (Blockfl6te und Mundharmonika), Walther van
Hauwe (Blockfléte und Krummhorn), Kees Boeke
(Blockflote, Gitarre und Synthesizer), das Wert darauf
legte, nicht unter dem im Programmheft genannten Titel
,,Cantus firmus* aufzutreten, sondern mitteilen lief,, daf
es unter der Bezeichnung ,,.Sour Cream* spielen wiirde,
brachte im ersten Teil des Konzertes auf drei Renais-
sance-Blockfléten Songs, Variationen und Grounds des
15. und 16. Jahrhunderts. Die nach der Zeit und dem Stil
der Musik ausgewihlten, gleichzeitig iiberlebensgroff
projizierten Bilder entsprachen dem zunehmend sich dem
Abstrakten nihernden Kompositionsstil. Die Improvisa-
tion iiber ,la-mi-re im 2. Teil, mit Elektrogitarre,
Synthesizer und Mundharmonika, konnte allerdings
kaum als Fortsetzung oder Uberwindung des Manie-
rismus angesehen werden, sondern wirkte eher wie ein
Hollenspektakel, das in den Ohren schmerzte und sich
fast bis zur Unertraglichkeit steigerte, so dafl viele
Zuhorer den Saal verliefen. Diejenigen, die ausharrten,
waren grofitenteils schockiert, deprimiert oder drgerlich.
Gibe es denn nicht andere Méglichkeiten, betroffen zu
machen, vor allem angesichts der Fahigkeiten, die diese
Spieler auszeichnen? Nichts gegen Synthesizer und die
vielfiltigen Moglichkeiten, die sich hier eroffnen, auch
nichts gegen die Mundharmonika, obgleich diese als
Instrument kaum zu erkennen war und die mit ihr
erzeugten Gerdusche vor dem Mikrophon auch auf
andere Weise hitten produziert sein kénnen, aber alles
gegen eine Vermehrung des ohnehin uns schon im
Ubermaf umgebenden Lirms. Nicht auszudenken, wenn
auch das Schule machen wiirde wie so vieles, was krituklos
imitiert wurde. Wer aber weiff und auch ausspricht, dafl
alles, aber auch alles nachgeahmt wird, sei es nun
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Vorbildliches gewesen oder nur Experiment, stinde dem
nicht besser an, seine iiberragenden Fihigkeiten im
positiven Sinne einzusetzen, Hilfe zu geben, statt zu
verunsichern?

Die Welt schien ,,noch in Ordnung® bei dem Konzert
des ,,Choir of Christ Church Cathedral, Oxford* in der
Sint-Salvatorskathedraal. Besonders in der Missa Bel
Amfitrit von Orlandus Lassus freute man sich an den sehr
gut gefithrten Knaben- und hohen Minnerstimmen.
Reizvoll war auch der Gegensatz dieses strahlenden
Chorklanges zu den oft dunklen Farben des Vorabends
mit mittelalterlicher Musik zum Totengedachtnis und aus
Zypern, Das vielseitige Huelgas Ensemble unter Paul van
Nevel hatte hier einen Einblick in eine Kulturwelt
vermittelt, die durch die Verbindung zum franzosischen
Hof offenbar vor 600 bis 800 Jahren in einer viel engeren
Bezichung zur Musik der europiischen Kulturzentren
gestanden hat als gegenwirtig. Rhythmisches Raffine-
ment und kithne Harmonik in der zypriotischen Musik
sind sicherlich gleichermafien tiberraschend wie ein
Anreiz, sich mit deren Quellen und Auswirkungen zu
beschiftigen.

Zur groflen Spannweite des Rahmenprogrammes trug
auch die Auffiihrung von Emilio de Cavalieris ,La
Rappresentazione di Anima e di Corpo® bei, von Hans-
Martin Linde sehr geschickt und farbig instrumentiert.
Die Vorrede zur Originalausgabe, deren Handlung auf
eine uralte Lauda zuriickgeht, gibt zahlreiche Hinweise
fiir eine szenische Auffilhrung und betont vor allem die
Notwendigkeit, dafl die Musik unterschiedliche Affekre
auslose und die Instrumente in Ubereinstimmung zum
jeweiligen Affekt der Darsteller abwechseln. Das geschah
durch den einzelnen Figuren zugeordnete verschiedenar-
tige Continuogruppen (Positiv-Posaune, Cembalo-
Violine, Theorbe-Gambe u. a.) und variierende Kombi-
nationen von verschieden stark besetzten Singstimmen
mit Gamben und Blasinstrumenten (Zink, Blockfléten,
Dulciane, Posaune). Um als ,,Gesamtkunstwerk” zu
wirken, als das das Werk so gerne bezeichnet wird,
fehlten allerdings die szenische Auffiihrung und gelegent-
lich bei den Solisten die Erfiillung der Forderung, ,,dafl
alles Dazugehorige vollkommen sei.

Von dem Eréffnungskonzert, das die Cappella Colo-
niensis unter der Leitung von John Eliot Gardiner
bestritt, sei das Doppelkonzert fiir Block- und Travers-
flote von G. Ph. Telemann herausgehoben, mit Giinther
Héller und Konrad Hiinteler als vorziiglichen Solisten,
die auch in den Ouvertiiren von Campra und Hindel der
allgemeinen Routine des Orchesters etwas mehr Leben-
digkeit und Farbigkeit verlichen.

Im letzten Konzert der Musica-Antiqua-Woche mit
Block- und Traversflotenwerken der 2. Hilfte des 18.
Jahrhunderts wurde Hans-Martin Linde von Colin
Tilney auf dem Hammerfliigel begleitet (Kopie nach



einem Instrument von J. L. Dulcken, 1794). Dem sehr
kammermusikalischen Charakter der Instrumente und

der ausgewihlten Werke kam die Akustik der Sint-
Annakerk nicht unbedingt entgegen, so dal manche
Nuance des empfindsamen Musizierens den Zuhérer nur
wie aus einer gewissen Distanz erreichte.

Der umfangreichen Ausstellung von Instrumenten,
Noten, Musikbiichern und Schallplatten wurde aufieror-
dentlich lebhaftes Interesse entgegengebracht. Die Unter-
bringung im Provinzial-Regierungsgebdude stellte eine
wesentliche Verbesserung dar, zumal Wettbewerb und
Ausstellung sich nicht behinderten und auch tote Zeiten
vermieden wurden. Besonders die diesmal auch raumlich
giinstiger plazierten taglichen offentlichen Demonstra-
tionen der einzelnen Instrumentenbauer fanden ein
dichtgedringtes Publikum. Zahlenmiflig standen die
englischen Instrumentenbauer an der Spitze (Cameron,
Cohen, Ellis, Hanchet, Stanley & Jones), unter den
Instrumentén herrschten die Blockfloten vor, die von der
nexakten Kopie“ bis zur voélligen Neuschopfung
vertreten waren (Kontrabaf}fléte von Paetzold), wobei
auffiel, daff vor allem die deutschen Firmen nicht nur
Spezialisten ansprachen, sondern auch (zu Lebzeiten des
Spielers lieferbare!) Instrumente vorstellten fiir die breite
Basis des Schul- und Laien-Musizierens (Hopf, Moeck,
Paetzold, Roessler). Spezialisten kamen auf ihre Kosten
durch die individuellen Arbeiten besonders von Vas Dias
(Barock-Oboen und Oboe d’amore); Friedrich von
Huene (Elfenbein-Oboe, Travers- und Blockfloten,
Zylinder-Blockfléte); Bob Marvin (Renaissance-Block-
fléten); Alec Loretto (Sixth Flute, Voice-Flute); Jacques
Leguy, der aufler seinen vielerlei Zinken, Pommern,
Rauschpfeifen, Ranketten u. a. auch eine grofle Anzahlan

Foto Hechler

Paul van Nevel spielt die
zylindrische Blockflote aus
der Briisseler Instrumenten-
sammlung

Quellenwerken und Literatur zur Auffithrungspraxis
anbot; und natiirlich war auch unter dem Zeichen des
Serpent wieder Tony Bingham mit mancher Raritit
vertreten.

Von den Briisseler Museumsinstrumenten waren ein
spanischer Alt-Pommer mit Pirouette aus dem 17.
Jahrhundert sowie ein Alt- und Bafldulcian kurz zu
horen, letztere mit weiterem Schallbecher als franzésische
und italienische Instrumente und mit kriftigem, aber
rundem Klang, sehr hoch intoniert (a’ = 880 und héher).
Von den Floteninstrumenten faszinierte besonders eine
siulenférmige zylindrische Blockfléte mit verzierten und
durchbrochenen Messingkapseln iiber der Klappe und
dem Labium, die in einer Nachbildung auch bei Friedrich
von Huene zu sehen war. ,,Is this an exact copy ?* wurde
fast zum Schlagwort. Die Problematik einer wirklich
originalgetreuen Nachbildung war ein vieldiskutiertes
Thema, das auch im Referat von Henry Ganty ,,A la
recherche de bonnes fliites 2 bec™ angesprochen wurde.
Ganty unterschied sehr deutlich Kopien von und nach
alten Instrumenten und demonstrierte, dafl mehrere
Kopien desselben Originalinstrumentes grofie klangliche
Unterschiede aufweisen konnen.

Bis auf Friedrich von Huenes interessante Dia-Serie
historischer Floteninstrumente und Musikszenen hatten
alle anderen vormittiglichen Referate auffiihrungsprakti-
sche Fragen als Thema. Paul van Nevel bezeichnete seinen
grundlegenden Beitrag iiber Vibrato und Verzierung in
der Musik des Mittelalters bescheiden als Versuch, iiber
den sich diskutieren liefle. Demonstrationen seines
Ensembles verdeutlichten die umfangreichen Ausfiih-
rungen zlir allgemeinen Asthetik der mehrstimmigen
polyphonen Musik bis zum Ende des 15. Jahrhunderts,
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zu den vorgeschriebenen Verzierungen und solchen, die
notwendig, aber nicht notiert sind.

Anner Bijlsma hatte in seiner liebenswiirdigen Art
wertvolle Hinweise zum Continuospiel gegeben, Bob
Marvin das Problem der Stimmung im 15. und 16.
Jahrhundert angesprochen.

Anstelle des vorgesehenen Referates iiber Bachs Quer-
flotenkompositionen hatte sich Frans Briiggen fiir eine
Fragestunde zur Verfigung gestellt. Hier war das
Hauptthema natiirlich das schockierende Konzert des
Vorabends. Die Antworten Frans Briiggens waren gewifl
nicht fiir alle Zuhorer befriedigend oder eine Erklirung.
Um iiber die gliickliche oder ungliickliche Kombination
von drei Blockfloten nachzudenken oder dariiber, ob das
Spiel von Musik lingst Verstorbener noch Ausdruck
gegenwirtiger Kultur sei, hitte es doch nicht unbedingt
vorher solchen Lirms bedurft, und sicher ist auch der
Einwand, dafl man solche Demonstrationen nicht ausge-
rechnet im Rahmen eines Festivals fiir alte Musik erwarte,
verstandlich oder berechtigt.

Trotzdem konnten alle Einschrinkungen den positiven
Gesamteindruck der Woche ebensowenig beeinflussen
wie die im allgemeinen enttiuschenden Wetthbewerbslei-
stungen. Dazu waren Konzerte, Vortrige und Begeg-
nungen mit Musik, Instrumenten und Musikliebhabern
zu reichhaltig, nicht zu vergessen die besondere Atmo-
sphire der Stadt Briigge. llse Hechler

James Galway in Freiburg

Im vollbesetzten Auditorium maximum der Univer-
sitdt spielte James Galway, von Stanislav Heller am
Cembalo begleitet, bekannte Werke des 18. Jahrhun-
derts.

Am Anfang stand Vivaldis Sonate 1 C-Dur aus ,,Il
pastor fido*. Galway versah das eher schlichte Stiick mit
einfallsreicher, geradezu verbliiffender Ornamentik und
demonstrierte so wirkungsvoll seine brillante Finger- und
Zungentechnik. Man kann dariiber streiten, ob eine
solche ,,Verwandlung® stilgerecht und legitim ist, der
faszinierenden Wirkung konnte sich jedoch niemand
entziehen.

Die Atmosphire hob sich véllig von der sonst bei
Konzerten iiblichen ab. Statt in ehrfiirchtigem Ernst zu
verharren, lieR man sich hier mit Vergniigen unterhalten.
Man lauschte staunend und applaudierte begeistert, was
wohl einmal Galways glinzender Technik, zum zweiten
seiner Ausstrahlung zuzuschreiben ist: stets lichelnd und
locker-lissig ist er der perfekte Showmaster. Mancher
Interpret wird den Flotisten beneiden um die Fihigkeit,
das Publikum von der ersten bis zur letzten Minute zu
fesseln.

Fragwiirdig wird solchermaflen heitere Stimmung
verbreitendes Auftreten allerdings, wenn es auf Kosten
der eben doch notwendigen Spannung und Konzentra-

Johann Sebastian Bach
FLOTENSONATEN

Floten

Sonaten fir Flote und Continuo — e-Moll BWV 1034, E-Dur BWV 1035;

Sonaten fur Flote und obligates Klavier (Cembalo) — h-Moll BWV 1030,

A-Dur BWV 1032

Musik

Herausgegeben von H. Eppstein

HN 269 DM 19—

TRIOSONATE und CANON PERPETUUS aus dem Musikalischen,

Oper fiir Flote, Violine und Continuo BWV 1079, 8 und 9, mit der
GeneralbaBaussetzung von J. Ph. Kirnberger

bei

Ludwig van Beethoven

Herausgegeben von H. Eppstein

HN 285 DM12-

SERENADE op. 25 fir Flote, Violine und Viola

HENLE

Herausgegeben von S. Gerlach

HN 300 DM 10—

SERENADE op. 41 fur Klavier und Flote

Herausgegeben von S. Gerlach/H.-M. Theopold

Joseph Haydn

HN 301 DM9,—

FLOTENTRIOS fiir Klavier, Fléte oder Violine und Violoncello
Trios G-Dur, D-Dur, F-Dur, Hob. XV: 15—-17

Herausgegeben von W. Stockmeier/J. Demus

HN 284 DM 24,—

G.HENLE VERLAG 8000 MUNCHEN 70
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RCA-Foto

James Galway

tion des Interpreten geht. So bei der Sonate e-Moll (BWV
1034) von Bach. Zu Galways vollem und stellenweise
wunderschén weichem Ton in den langsamen Sitzen
wollte die — dem Geschmack der heutigen Zeit entspre-
chende - forcierte und aggressive Tongebung in der
unteren Oktave nicht recht passen. Die iiberlangen, pene-
trant dicken und mit starkem Vibrato gespielten Schluf}-
tone wirkten besonders stérend. Durch iiberzogene
Tempi blieb von den schnellen Sitzen nichus als virtuoses
»Genudel* iibrig — Artikulation und Phrasierung blieben
auf der Strecke.

Anders der zweite Teil des Abends: Neben Telemanns
Sonate f-Moll- wurde vor allem Bachs Sonate h-Moll
(BWV 1030) nicht nur in technischer, sondern auch in
musikalischer Hinsicht eindrucksvoll und iiberzeugend
interpretiert.

Heller kam mit drei Scarlatti-Sonaten und der Passa-
caille von F. Couperin nicht so recht zum Zuge, denn die
allgemeine Aufmerksamkeit konzentrierte sich selbst
dabei mehr auf den zuhorenden Flétisten.

In einer Reihe von Zugaben, die das begeisterte
Publikum lautstark forderte, zog Galway noch einmal
alle Register: bezaubernde Tonschonheit bei Glucks
,»Reigen seliger Geister, Geschwindigkeitsrekorde beim
ersten Satz der F-Dur-Sonate von Telemann und der
Badinerie aus Bachs h-Moll-Suite. Besonderer Gag am
Schlufl : irische Volksmusik auf der Schnabelfléte, ebenso
munter wie virtuos.

Fazit: Seine hervorragende Virtuositit hat Galway
eindrucksvoll demonstriert. Man kann sich jedoch des
Eindrucks nicht erwehren, dafl wirklich virtuose Fléten-

musik - etwa die des 19. Jahrhunderts - seinem
musikalischen Temperament eher entspriche. Faszinie-
rend war’s trotzdem. Ulrike Heymann

Blockfloten-Meisterkursus in Calw

Im Frithjahr 1977 wurde in der ,,groflen Kreisstadt*
Calw, von der auch der zweitkleinste Landkreis in Baden-
Wiirttemberg seinen Namen iibernommen hat, eine
Jugendmusikschule eingerichtet und deren Leitung dem
damals gerade fiinfundzwanzigjihrigen Pianisten und
Chordirigenten Hans-Jorg Kalmbach aus Altensteig-
Berneck iibertragen. Dieser jiingste aller Musikschullei-
ter, der an der Karlsruher Musikhochschule bei Rudolf
Dennemarck jetzt noch sein Meisterdiplom erwerben
will, hat die Schule inzwischen zu einem Zentrum des
Cakwer Musiklebens ausgebaut. Thr gewissermafien jetzt
auch noch internationales Flair zu verschaffen, holte er
den Dozenten und renommierten Flotisten Gerhard
Braun zu einem Meisterkursus fiir Blockfléte nach
Calw, der vom 14. bis 25. August dauerte.

Die Ausschreibung fand ein weites Echo: aus Dine-
mark, Schweden, Osterreich, aus Berlin, Hamburg,
Nordrhein-Westfalen, Hessen, Bayern, vom Saarland
und aus Baden-Wiirttemberg kamen 40 Teilnehmer. Nur
fiinf von ithnen waren maskulinen Geschlechts; darunter
zugleich als jlingster der gerade 15 Jahre alte Miinchner
Andreas Marschall und als iltester der 69ahrige Inge-
nieur und Regierungsbaurat a. D. Erwin Peucker aus dem
schwibischen Uhingen, der schon vor iiber 50 Jahren zur
Blockfléte griff und fiir seinen kleinen heimischen
Musizierkreis immer wieder nach neuen Anregungen
sucht. Im iibrigen dominierten die Frauen und blieben in
mehrfacher Sicht tonangebend.

Fiir die Organisation zeichnete zur Zufriedenheit aller
Kalmbachs Studienkollege Dieter Haag aus dem benach-
barten Nagold verantwortlich, der fachkundig auf alle
Wiinsche reagierte.

Den Kursus eroffnete Gerhard Braun, assistiert von
Lore Braun-Kiser (Viola da Gamba) und dem Cemba-
listen Siegfried Petrenz aus Stuttgart, mit einem Konzert
im kleinen, von Zuhorern iiberquellenden Saal des
Georgenium. Wer Gerhard Braun bislang noch nicht
kannte, erfuhr hier, warum er als Lehrer so begehrt ist: Er
beherrscht alle musikalischen Disziplinen der Artikula-
tion, Dynamik, Agogik, der atemokonomischen Phrasie-
rung, die den historischen Epochen eigenen Stilmerkmale
und deren adiquate Ubersetzung.

Ihn spdter bei der Kursarbeit zu beobachten, ist
lehrreich, wenn man erlebt, wie durch seine stindigen,
behutsam korrigierenden Einwiirfe der Lernende allmiih-
lich musikalische Inhaltsdeutungen nachvollzieht und
plotzlich feststell, daf man als Interpret nicht nur
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nachdenken, sondern auch experimentieren mufl — auch
mit einem Melodieinstrument.

Braun stellt hohe Anspriiche an sich und seine Schiiler.
Und das ist gut so, denn jeder glaubt, die Blockfléte (und
dhnlich Akkordeon und Gitarre) sei in kiirzester Zeit
ohne groflen finanziellen und Zeitaufwand zu beherr-
schen. Die in unseren Schulen noch weitgehend prakti-
zierte Methode, im Einzel- wie im Gruppenspiel ein paar
simple Lied- und Spielsitze durchzupauken, ist deshalb
so verhingnisvoll, weil sie dem Schiiler das triigerische
Gefiihl vermittelt, er habe nun die Kunst des Musizierens
begriffen.

Foto Werner Zintgraf

Blick in die Runde der Kursusteilnehmer.
Dominierend die Damen.

Auch hier, wihrend des Kurses, war gelegentlich zu
vernehmen ,,er unterbricht zu oft, er liflt den Spieler nicht
zur Entfaltung kommen*; oder ,,ich komme viel zu selten
dran, selbst vorzuspielen®. Als ob man nicht genauso am
Beispiel des anderen Erfahrungen sammeln und hernach
ins eigene Spiel umsetzen konnte. Gerade die detailliert
ausgefeilte Ornamentik bringt erst die Wiirze in den
Vortrag. Und zu Recht besteht Braun immer wieder auf
dem ,,Intervalltraining™ oder der Forderung ,,die Agogik
miissen Sie im Sinne des Pendelgesetzes begreifen. Wer
das begreift, hat schon viel gewonnen fiir seine eigene
Lehrbefahigung.

Die meisten Kursanten trieb der Wunsch nach Calw,
mit Spieltechniken und Notationen neuer Musik vertraut
zu werden. In diesem Bereich wandelt Gerhard Braun seit
vielen Jahren auf avantgardistischen Spuren, als Kompo-
nist ebenso wie als artistisch improvisierender Interpret,
vor allem auch als Anreger fiir andere Komponisten wie
etwa Konrad Lechner, Martin Giimbel oder Wolfgang
Witzenmann. Dementsprechend ist auch die Pflichtlite-
ratur fiir Kursteilnehmer weit gestreut von der Renais-
sance bis zur jiingsten Gegenwart. Sie weiter den
musikalischen Horizont und gibt Impulse mit auf den
Weg.

Zum Finale stellten sich 16 Kursteilnehmer in einem
offentlichen Konzert vor, das die ganze Breite des
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erarbeiteten Repertoires vom 14, bis zum 20. Jahrhundert
aufzeigte. Hans-]Jorg Kalmbach war ihnen ein versierter,
stiitzender Begleiter am Cembalo. Die Vielseitigkeit des
Angebotes an Spielformen iiberraschte die Zuhérer, diein
reichem Mafle applaudierten,

Es tat not, hier im nérdlichen Schwarzwald, wo
musikalisches Anspruchsdenken noch zu den Ausnah-
meerscheinungen zihlt, mit diesem Meisterkursus einen
neuen Akzent zu setzen. Die Initiatoren wollen nun den
erzielten Effekr fiir weitere Taten nutzen: die Idee, den
nichsten Meisterkursus noch auf das Fach Cembalo und
Liedinterpretation auszuweiten, wird schon in Erwigung
gezogen, falls die Stadt Calw geniigend Ubungsriume zur
Verfiigung stellen kann. Die zunichst grofziigig
wirkende Firmierung ,,Internationale Sommerakademie*
konnte dann eher mit anspruchsgerechten Inhalten gefiillt
werden. Werner Zintgraf

Chorisches Querflétenspiel
AM]-Lebrgang in Inzmiiblen (Liineburger Heide)

Zwanzig Querflotisten (darunter mehrere Flotenleh-
rer), eine Oboistin, eine Girtarristin und ein Bafgitarrist
waren zu gemeinsamem Musizieren auf Einladung des
Arbeitskreises fiir Musik in der Jugend an einem
Wochenende im Mai nach Inzmiihlen gekommen. Der
Zusammenklang von Flétenchor und Gitarren war so
gut, dafl erwogen wird, im nichsten Jahr Gemeinschafts-
lehrgange fiir Floten- und Gitarrenchor anzubieten.

So manche Musiziergemeinschaft klage dariiber, dafl es
viel zu viele Querflétenspieler gibe, und wir hatten
deshalb eigentlich gréferen Andrang zu unserem Lehr-
gang erwartet. Andererseits allerdings meinen viele
Flotisten, die mangelhafte Intonation des Instruments
mache jedes chorische Spiel unertriglich.

Demzufolge galt der Intonation auch unsere besondere
Aufmerksamkeit. Die Lehrgangsleiterin, Elli Edler-
Busch, hat hierzu Ubungen geschrieben, die die Moglich-
keit bieten, von den starren Ténen des Instruments aus
die beweglichen einzustimmen. Voraussetzung ist, dafl
der Spieler sich jeden Ton genau vorstellt, bevor er ihn
blist. In diesem Zusammenhang wurde auch erwihnt,
dafl ein schneller Luftstrom die beweglichen Téne in
stirkerem Mafle hochtreibt als die starren und daf}
Rivalitit unter den Spielern einen schnellen Luftstrom
begiinstige. Es empfehle sich, mit singerischer Atemba-
lance zu spielen, die sich nur durch seelische Balance,
durch vergniigliches Spiel erreichen lifit.

Die unter Flotisten iibliche Rivalitit war nun sehr
schnell abgebaut, und so konnten wir das Wochenende
rundherum genieflen, obwohl oder vielleicht auch weil
wahrscheinlich keiner der Teilnehmer vorher schon
einmal so viele Stunden nacheinander Flote gespielt
hatte.



Insgesamt nahm die Musizierlust iiberhand, so dafd fiir
die in der Ausschreibung vorgesehenen Diskussionen zu
wenig Zeit iibrigblieb. Frau Edler-Busch erarbeitete
namlich in knapp zwei Tagen mit uns ein Konzertpro-
gramm, mit dem so manches Schulorchester hitte Ehre
einlegen kénnen. Es begann mit Hindels Festmusik aus
der Oper ,,Alcina®. Die Oberstimmen lassen sich mit
gelegentlichen Okravierungen ohne weiteres auf ,,gro-
fen” Fléten spielen; fiir die tieferen Stimmen standen drei
Aldfloten, eine Bafflote und - dank TIBIA-Information —
eine Grofibafifléte, ein ,,Pinschofon®, zur Verfiigung,
und die Wiedergabe des Generalbaf auf Girarre und
Bafigitarre lieferte das notwendige Fundament.

Weiter standen auf dem Programm Ferenc Farkas’
,»Chorae hungaricae” (in einer Fassung fiir Kammeror-
chester mit Solofléte und Solooboe, die klang, als sei sie
speziell fiir unseren Kreis geschaffen!), Béla Bartéks
»Ungarische Tanzstiicke* und ,,Lachrimae antiquae®
von John Dowland. Das sechsstimmige Ricercar aus
Bachs ,,Ein musikalisches Opfer* ging allerdings iiber das
hinaus, was sich in zwei Tagen erarbeiten liftt, und
strapazierte unsere Aufnahmefahigkeit erheblich. Fiir
Mozart dagegen gab es noch Kraftreserven, und ,,Eine
kleine Nachtmusik* als ,,Zugabe‘ vom Blatt war fiir uns
ein Riesenspafl!

Das Problem Original oder (auch) Bearbeitung war
kaum Diskussionsthema, zumal die fiir mehrere Floten
existierende Kammermusik ja nebenbei auch noch ganz
fleifig gespielt wurde. Hitten wir jedenfalls nur originale
Flotenmusik spielen diirfen, wire uns viel Freude
entgangen. Alle Teilnehmer waren sich dariiber einig, dafl
das Experiment ,,Chorisches Querfltenspiel als gelun-
gen bezeichnet werden mufl. Wir freuen uns schon auf das
nichste ,,Flétenorchester — da kénnen wir wieder die
werste Geige' spielen. Martina Meyer

Privatfoto

Der Flitenchor in Inzmiiblen,
Leitung Elli Edler-Busch

USA: Klarinettenensembles in chorischer Besetzung

Ein Klarinettenchor—das istm. W. ein im europiischen
Musikleben unbekanntes Phinomen. Die University of
Ilinois in Urbana-Champaign (USA) indessen veranstal-
tete im April d. J. bereits zum achtenmal ein dreitigiges
Festival, das ausschliefilich dem Musizieren mit Klari-
netten in chorischer Besetzung gewidmet war. Organi-
siert und geleitet wurde die Veranstaltung von Harvey
Hermann jr., Holzbliserobmann dés Orchesterdepart-
ments der Universitit. Von auflerhalb waren sechs
Klarinettenchére gekommen, siebenter Teilnehmer war
der Chor der gastgebenden Universitit.

Im Verlauf der drei Tage war den Teilnechmern
Gelegenheit geboten nicht nur zum Musizierenr und
Studieren, sondern auch zum Diskutieren ihrer Fachpro-
bleme, zur Erorterung von Detailfragen im Zusammen-
hang mit dem Instrument und zum Austausch von Ideen
und Meinungen mit erfahrenen Kollegen und Lehrern,
Jeder teilnehmende Chor hatte auflerdem ein halbstiin-
diges Konzert zu absolvieren. Gespielt wurde stilistisch
sehr unterschiedliche Musik vom Barock bis zur Dode-
kaphonie.

Das von Harvey Hermann dirigierte gemeinsame
Abschluffkonzert aller beteiligten Chére wurde allgemein
als Hohepunkt der Veranstaltung empfunden. Hermann
hatte in etwa zehnstiindiger Probenarbeit Mussorgskis
,»Bilder einer Ausstellung in der Bearbeitung durch den
Leiter der Instrumentalmusik an einer Oberschule im
Gebiet von Champaign-Urbana einstudiert. Der Bearbei-
ter, Mr. Curry, und der Dirigent mit seinen Musikern
wurden lebhaft gefeiert.

Das Festival, das ja schon eine gewisse Tradition
aufzuweisen hat, ist meiner Meinung nach in seiner Art
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Der aus den am achten Jabrestreffen amerikanischer Klarinettenchire an der University of
Hlinois gebildete gemeinsame Klarinettenchor. Dirigent: Harvey Hermann

wegweisend fiir die USA. Dafl es auch diesmal wieder
hervorragend gelungen ist, ist dem unermiidlichen
Einsatz von Harvey Hermann zu danken. In der Reihe

ithrer Vorgingerinnen war die diesjahrige Veranstaltung
eindeutiger Hohepunkt und ergab zugleich ungeahnte
Perspektiven fiir die Zukunft. Norman Heim

ZEITSCHRIFTEN-RUNDSCHAU

The Galpin Society Journal, c/o E. Hunt, Bois Lane
Rode Cottage, Chesham Bois, Mersham Buchs, HP6
6BP, England. Nr. XXX, Mai 1977

Wesentlich vor allem der Aufsatz, in dem Marcello
Castellani die Regola per swonare il Flauto Italiano des
Bartolomeo Bismantova von 1677 beschreibt. Sie sind
Teil des Compendio Musicale, der auflerdem ,,Regeln*
fiir Gesang, Generalbafispiel, Violine und Zink enthilt.
Zink und Blockfléte sind dabei fast identisch, werden
auch parallel gefiihrt mit der Empfehlung, dafl man vor
Erlernen des Zink Flote spielen kénnen sollte.

Einer der Kernpunkte in Castellanis Aufsatz ist die
Feststellung, dafl der Compendio zwei Jahre vor
Hudgebut erschien, mithin eine frithere Unterweisung
fiir das Blockflotenspiel vorliege, und zwar auf einem
Instrument mit allen Kennzeichen des barocken Typs.
Dies und alle daran ankniipfenden Folgerungen iiber-
gehen leider die Existenz des Venezianer Traktats, von
dem bereits in TIBIA 1/76 berichtet wurde. Er stammt
von 1630 (!) und basiert auf dem gleichen ,,barocken*
Instrument — mit einer Ausnahme: bei Bismantova
handelt es sich um eine Blockfldte in g', wihrend das
venezianische Manuskript die Flote in f' vorfithrt. Die in
Venedig aufgezeichneten Griffe sind fiir uns auch heute
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ganz normal, die des Compendio teilweise nicht. Castel-
lani stellt, nicht ohne die Problematik der zwei Fassungen
des 4. Brandenburgischen Konzerts zu beriihren, in
diesen Zusammenhingen Vermutungen iiber italienische
und franzésische Fltentypen an, die auf Grund des fiir
ihn unvollkommenen Informationsstandes zu iiberden-
ken wiren.

Der zweite Kernpunkt des Aufsatzes betrifft die
Artikulation, die insofern von hohem Interesse ist, als die
lingua legata hier als eine der Hauptarten erwihnt wird.
Interessant ist ferner die im Anhang des Traktats
empfohlene Ubungsmethode fiir ,,passagi*: sprechen -
greifen — spielen, d. h. Artikulation und Griffe vorher
ohne Ton zu iiben. Das dazugehérige Notenbeispiel sagt
aber m. E. nichts Kontroverses zu Quantz aus, wie
Castellani weiter oben konstatiert. N. D.

Verkaufe

ELFENBEIN ALTFLOTE
= 445
gegenaH('jchstgebot
Telefon (0461) 20247




BUCHER

André-Ernest-Modeste Grétry: Memoiren, oder Essays
iiber die Mustk. Aus dem Franzésischen von Dorothea
Giilke, hsg. von Peter Giilke. Wilbelmshaven: Heinrichs-
hofen’s Verlag, 1978. 502 S. Paperback, DM 19,80

.»Es gibt kein Buch iiber Musik, das weniger als das
vorliegende von den Regeln der Kunst spriche. Ein Essay
iiber das Wesen der Musik mufl keine technische
Abhandlung sein; indem man versucht, das Gefiihl fiir
eine Kunst zu entwickeln . . . enthiillt man das Geheim-
nis, das jeder Regel vorangeht und fast immer diese
geschaffen hat.

Mit diesen Sitzen beginnt die Zusammenfassung des
ersten Bandes der Memoires ou Essais sur la Musigue,
deren neue deutsche Ausgabe Heinrichshofen in Lizenz
seiner Taschenbuchreihe zur Musikwissenschaft hinzu-
gefiigt hat. Die Ausgabe (1973 bei Reclam, Leipzig)
besorgte Peter Giilke, dessen umfangreiches Vorwort in
kritischer Auseinandersetzung mit dem Werk (nicht ohne
Pflichtiibung dialektisch-materialistischer Prigung) zur
Freilegung einer ganzen Reihe von Einzelheiten der
Asthetik Grétrys fiihrt und einen aufschlufireichen
Beitrag zu dessen Person und Wesen liefert. Es sollte
gelesen werden, auch wenn der winzige Druck einen zu
hindern sucht.

Sieht man von zahlreichen Einzelheiten der Selbstdar-
stellung, die Grétry nicht ohne Eitelkeit gibt, ab, so geben
die Essays ein gutes Bild der Kunstanschauung des
Autors, die sich nicht nur in seinen ,,Analysen® nieder-
schligt, die als Kompositionslehre verstanden sein
wollen. Grétrys Talent lag im dramatischen Bereich, hier
war er nicht nur erfolgreich, sondern von unbestrittener
historischer Bedeutung. So ist fiir ihn das Wort-Ton-
Verhiltnis entscheidender Ausgangspunkt, um den
deklamatorischen Werten auch kleinster musikalischer
Gestalten nachzuspiiren und Charaktere in allen Einzel-
heiten zu zeichnen. Da lebt etwas vom Sinnbezug des
alten affectus wie den Leitmotivideen einer Zeit, die noch
vor ihm lag. In seiner Fixierung auf diese Seite der Musik
ist die Ablehnung der Instrumentalmusik als etwas
Geringwertiges kaum noch erstaunlich, wenngleich
Ungereimtheiten dabei herauskommen, die ,,objektiv*
nicht faflbar, bestenfalls erklirbar sind dadurch, daft
Grétry bei aller geistigen Beweglichkeit nicht sah, was er
nicht sehen wollte. (Das Flotenkonzert ist eine seiner
ganz wenigen Instrumental-Kompositionen, Es wird hier
auch erwihnt.)

»Wenn einer kein einfallsreiches Genie ist, so bleibt
ihm als Harmoniker immer noch ein weites Feld in der
Kirchenmusik; dies verbleibt auch demjenigen, der von

Natur aus geistige Beweglichkeit besitzt, nicht aber’den
Geschmack und das notige Feingefithl, um neue und
interessante Nuancen richtig wahtzunehmen und dem
Ausdruck und der Deklamation der Sprache genau zu
folgen. Thm bleibt auflerdem, meine ich, noch so viel
Talent, um eine Sinfonie zu schreiben . . .” (S. 87) oder
(Wie ist die Musik der Deutschen?) ., ..
vielleicht auch keinen Meister besitzen, den man als
Muster wahrer Deklamation anfithren kénnte, haben die
Deutschen doch die Instrumentalmusik 'erfunden. Sie
haben fiir die Blasinstrumente die Grenzen des Mog-
lichen bestimmt. Schliefllich haben sie das iibrige Europa
gelehrt, dafl die Unterstiitzung durch eine kraftvolle,
reiche und vielfiltige Harmonie zu einem Ruhm verhilft,
der unmittelbar nach demjenigen kommt, den das
schopferische Genie erntet, das die Natur abmaly, das
heifit die genaue und in kostlichen Gesang verwandelte
Deklamation®® (S. 444, Sperrung vom Rezensenten).
Das, als Grétry Mozart bereits erlebt — und iiberlebt
hatte!

Die Vielfiltigkeit der Essays kann hier nicht einmal
angesprochen werden. Man mufl sie lesen - ein kleiner
Montaigne der Musik. Der Mangel der Ausgabe liegt in
der technischen Herstellung und Ausstattung — mit DTV
nicht vergleichbar. (Beim zweiten Kapitel fiel der Block
fast aus dem Deckel.) Fiir die bedauerliche Unvollstin-
digkeit durch Kiirzungen ist wohl Reclam verantwortlich
— so liest es sich zwischen den Zeilen des Herausge-

bers. D.

.wenn sie

Felix Salzer: Strukturelles Horen. Der tonale Zusammen-
hang in der Musik. Wilbelmshaven: Heinrichshofen’s

‘Verlag, 1977. Taschenbiicher zur Musikwissenschaft,

2 Bande, XV1/237 und XVI 349 §., je DM 16,80

Das hier anzuzeigende Werk war zunichst nur als ein
Kommentar zur Lehre Heinrich Schenkers gedacht,
gedich dann aber dazu, Schenkers ,,revolutionire Gedan-
kenwelt in ein praktisches System® zu fassen. Salzer
unternimmt den Versuch, die Lehre Schenkers, die dieser
an Beispielen der Musik des 18. und 19. Jahrhunderts
entwickelte, als auf ,,verschiedenste Stile der Musik*
anwendbar auszuweisen. Im Zuge der Umprigung und
Neufassung Schenkerscher Kategorien (viele sind auch
direkt iibernommen) kam Salzer auf den Begriff des
wStrukturellen Horens™, der seinem Werk den Namen
gab und unter dem er einen ,neuen Zugang zur
musikalischen Analyse und Synthese® verstanden wissen
will, damit das Ohr ,,nicht nur die Folge von Tonen,
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melodische Linien und Akkordfortschreitungen héren
kann, sondern auch deren strukturelle Bedeutung, Funk-
tion und Zusammenhang™ (I, XIV).

Man kann dem musikanalytischen Blick Schenkers
(und seines Apologeten Salzer) seine volle Achtung auch
dann zollen, wenn man sich den musiktheoretischen
Konsequenzen, die er aus seinen Analysen zieht, seiner
eigentlichen Lehre also, verschlieflen zu miissen glaubt.
Salzer freilich kommt es gerade auf die Evidenz der
Schenkerschen Theorie an. So unméglich es ist, hier die
Grundziige von Salzers Werk zu diskutieren oder auch
nur zu referieren, so ist doch darauf abzuheben, dafl das
erneute Erscheinen in deutscher Ubersetzung besonders
begriiflenswert ist. Nicht nur hat gerade das ,,Strukturelle
Héren* grofie Verdienste um die Verbreitung Schenkers
in den Vereinigten Staaten, sondern es gewihrt auch
iiberhaupt Einblick in eine auf Schenker eingeschworene
Richtung der amerikanischen Musikwissenschaft, die
allein schon ihrer groflen Verbreitung wegen hierzulande
nicht ignoriert werden kann. Zwar gibt es Unterschiede
hinsichtlich der Orthodoxie — Salzer selbst gibt sich eher
undogmatisch aus —, aber die Tatsache, dafl Schenker in
den Vereinigten Staaten zu grofler Wirksamkeit gelangte,
lafit sich an dem Werk Salzers gut nachvollziehen.

Zu der jerzigen Prisentation ist eine Anmerkung zu
machen. Im englischen Originaltext in New York 1952

erschienen, wurde das Werk in deutscher Ubersetzung
von H. Wolf und vom Autor 1960 vorgelegt, hergestellt
bei Heinrichshofen in Wilhelmshaven und verlegt ebenda
bei O. H. Noetzel. Diese zweibindige gebundene
Ausgabe wurde vor fiinf Jahren in den ,Modernen
Antiquariaten‘ angeboten, wobei der damalige Verkaufs-
preis von DM 58,— auf unter DM 20,- reduziert wurde.
Die jetzt bei Heinrichshofen erfolgte ,,Neuausgabe als
Taschenbuch® ist ein unverinderter reprographischer,
nur im Format verkleinerter Nachdruck jener Ausgabe
von 1960 (neu ist nur ein zweiseitiges Vorwort von Saul
Novack vom Queens College der New Yorker City
University). Der Satz ist nicht nur das Auge strapazierend
klein geraten, sondern es sind auch, damit das Format der
Taschenbuchreihe hat erhalten bleiben konnen, die Seiten
so vollstindig bedruckt, daf die Zeilen besonders am
Anfang und am Schluff des Textbandes nur dann ganz
lesbar werden, wenn man den Band so heftig aufschlagt,
dafl er beschidigt wird. Es scheint sich als ein Grundzug
der nichtbelletristischen Literatur abzuzeichnen, daff die
Kommodititen der Verlage mit Beschwerlichkeiten der
Leser bezahlt werden miissen. Doch der Beispielband,
auch dies mufl betont werden, iiberstand die Verjiin-

gungskur des Formats erheblich besser.
Albrecht Riethmiiller

Frank/Altmann: Kurzgefafites Tonkiinstler-Lexikon,
fortgefiihrt wvon Burchard Bulling, Florian Noetzel,
Helmut Rosner. Zweiter Teil; Ergianzungen und Erwei-
terungen seit 1937. Band 1: A-K, Band 2: L-Z. Wil-
helmshaven: Heinrichshofen’s Verlag, 1974 und 1978.
Band 1 XII und 393 S., Band 2 IV und 452 S., Ln., je
84,- DM.

Der Frank-Altmann ist traditioneller Bestandteil jeder
lexigraphischen Grundausstattung einer (auch privaten)
Bibliothek, die mit Musik zu tun hat. Neben Eitner bzw.
heute RISM und Riemann hat sich das Tonkiinstler-
Lexikon als unentbehrliches Handbuch erwiesen und mit
der 15. Auflage nun auch eine starke Erweiterung und
Aktualisierung erfahren. Im altbekannten blauen Kleid
haben Bulling, Noetzel und Résner das Werk von Frank
und Altmann bei Heinrichshofen fortgefithrt und auf drei
Binde erweitert. Der in zwei Binden angelegte zweite
Teil bringt dabei die Daten etwa der letzten vierzig
Jahre.

Wihrend RISM sich vollstindig als Quellenlexikon
historischer Musikproduktion versteht — und dabei im
Sinne Eitners ein vorziigliches biographisches Nachschla-
gewerk bleibt -, andererseits Riemanns Personenteil von
vornherein auf Auswahl angelegt ist, will das Tonkiinst-
ler-Lexikon ,,s0 viele Namen wie méglich erfassen®. Der
Begriff des Tonkiinstlers wird - so die Herausgeber - als
Markenzeichen auch jetzt beibehalten, erfihrt jedoch eine
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Erweiterung, die es erlaubr, ,,alle erreichbaren Personen®
mit einzubeziehen, ,,die mit Musik oder Musikleben im
Zusammenhang stehen“. Das jedoch nicht ohne
Einschrinkung, und damit beginnen die Schwierigkeiten.
Wenn die Einschrinkung fiir Verbinde als anonyme
Gesellschaften gilt, mag das hingehen. Wenn aber die
Ermessensfrage eintritt, welcher Orchestermusiker z. B.
(der ja im strengen Sinne auch Tonkiinstler ist) fiir das
Musikleben von Bedeutung ist und welcher nicht, wird es
fiir eine Lexikon-Redaktion prekar. Solche Entschei-
dungen zu treffen ist gewifl schwierig, und niemand sollte
einen Stein werfen auf die, die sie treffen miissen. Es kann
aber nicht ausbleiben, daR sich Unbehagen einstellen
muf, wenn zwar der Assistent eines musikwissenschaft-
lichen Lehrstuhls (ohne Verdffentlichungen) genannt ist,
internationale Kiinstler wie Binkley, Rogers oder auch
Zamfir aber fehlen. Das paflt nicht zu den zwei
verniinfrigen Leitideen des Lexikons, die es als Ergin-
zung zu anderen so wertvoll machen: kein ,,Wertprin-
zip* und méglichst umfassende kurzbiographische Infor-
mation. Sobald davon abgegangen wird, mufl man ins
Schleudern geraten, Ungereimtheiten wie die zitierten
stellen sich zwangsliufig ein.

Die Herausgeber sind sich dessen bewuflt, dafl ein
Unternehmen wie solch ein Lexikon immer Liicken
haben wird und auch ein ,,aktueller* Stand nie erreicht
werden kann. Gemessen an den im Vorwort geschilderten
personellen Moglichkeiten (eigentlich eines Zwei-Mann-
Teams) ist jedoch eine immense Arbeit geleistet worden,
um das Werk auf einen méglichst neuen Stand zu bringen.
Das zeigt allein die Tatsache, daf die beiden Binde des
neuen zweiten Teiles den Umfang des ersten, noch
unverindert nachgedruckten Teiles um rund 100 Seiten
iiberschreiten. Zu wiinschen wire, dal moglichst viele
Benutzer der Bitte um Hinweise auf Fehlendes folgen. Ich
meine, dabei sollte auch der erste Teil nicht ausge-
schlossen bleiben. Er hat zahlreiche Liicken und bedarf
dringend einer griindlichen Revision. D,

Helmut Ottner: Der Wiener Instrumentenban 1815 bis
1833. Tutzing: Hans Schneider, 1977. 172 §. gr. 8°, Ln

Diese Wiener Dissertation” setzt die Arbeit Helga
Haupts (Wiener Instrumentenbauer von 1791 bis 1815,
in: Studien zur Musikwissenschaft XXIV, Graz 1960)
fort. Otner konnte fiir seinen Zeitraum 572 Instrumen-
tenbauer ausmachen, was Wien als lebendigen musikali-
schen Sammelpunkt aus allen Teilen der Monarchie und
aus dem Ausland ausweist. Insbesondere waren es die
,»privilegierten®, , biirgerlichen” oder ,,befugten* Kla-
viermacher.

Leider beschrinkt sich der Autor nur auf ein alphabe-
tisches Register und biographische Daten. Es fehlt eine
dariiber hinausgehende Auswertung und auch die
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Nennung tiberlieferter Instrumente. An Holzblasinstru-
mentenmachern fithrt er folgende' selbstindige und
unselbstindige an, die nicht bei Langwill zu finden sind
(auf dessen Angaben Ottner librigens auch nicht eingeht):
F. ]. Beyde, Biichler, Engelbert, Ehrlich, Girowski,
Joseph Harrach, Johann Adam Hoyer, Lauthmann,
Lehner (bei Langwill mit unbekanntem Ort), Franz O,
Schonheit, Silmage und Weinmann. Zu den anderen
wissen wir dariiber hinaus jetzt Lebensdaten, die z. T. bei
Langwill nicht verzeichnet sind.

Ein verdienstvolles Register, aber ich finde, der Autor

hat es sich zu bequem gemacht. ==

Juan G. Roederer: Physikalische und psychoakustische
Grundlagen der Musik. Aus dem Englischen iibersetzt
von Friedemann Mayer. Berlin-Heidelberg-New York:
Springer-Verlag, 1977. XIV + 218 §. 8 mit 79 Abb.,
kart. DM 28—

Nachdem in kurzer Zeit zwei Auflagen (1973, 1975)
des englischen Originals ,,Introduction to the Physics and
Psychophysics of Music* erfolgten, erschien nun auch
eine deutsche Ubersetzung dieses Buches, dessen fachli-
cher Inhalt einem groflen Leserkreis empfehlenswert ist.
Ohne besondere physikalische wie medizinische Vor-
kenntnisse gewinnt der Leser einen Einblick in die
Zusammenhinge zwischen der Physik der Schallvor-
ginge und der musikalischen Klangerzeugung, der
Schallausbreitung im Raume und den riumlichen
Einfliissen auf die Wahrnehmung musikalischer Klinge
und den ausgelosten Horempfindungen der Tonhéhe, der
Lautstirke und der Klangfarbe.

In argumentativ klarer Sprache und sich auf grundle-
gende Sachverhalte beschrinkend, fithrt der Autor den
Leser in das enge Beziehungsgefiige zwischen Physik,
Psychoakustik, Neuropsychologie und Musik ein. Dabei
beschreitet er den Weg vom einfachen Schallmuster des
Sinustons zum komplexen Muster des musikalischen
Einzel- und Mehrklangs und folgt stufenweise der
neuronalen Verarbeitung akustischer Signale, so dafl sich
dem Leser die Beziehungen zwischen Erzeugung, Wahr-
nehmung und Erkennen der Horphinomene einprigsam
verdeutlichen. Detailliert werden psychoakustische Aus-
sagen hinsichtlich ihrer Exaktheit und Eindeutigkeit
durch Wahrscheinlichkeitswerte und die Stellungnahme
des hérenden Subjekts erliutert.

Das erste Kapitel bringt eine Beschreibung der betei-
ligten Systeme Musikinstrument/Spieler-Raum-Horer,
eine Merkmalscharakterisierung musikalischer Klinge
und Bemerkungen zu den psychologischen Bedingungen
beim Héren von Musik. Das zweite Kapitel widmet sich
mit der Erzeugung und Uberlagerung reiner Téne dem
Problem der Tonhohenwahrnehmung. Eingehend be-
riicksichtigt der Autor die Erkenntnisse der neuesten

Hortheorien, der entsprechenden Hérexperimente und
Vorstellungen iiber Hérmechanismen, die sowohl das
duflere Ohr als auch die Verarbeitung und das Erkennen
durch die Vorginge im Gehirn betreffen. Das dritte
Kapitel behandelt die Lautstirkewahrnehmung. Im
vierten Kapitel wird die Erzeugung musikalischer Klinge
und die Wahrnehmung der Klangfarbe, die letztlich das
Erkennen eines Musikinstruments erméglicht, erdrtert.
Das letzte Kapitel befallt sich mit der Uberlagerung und
zeitlichen Folge der einzelnen Bestandteile des klangli-
chen Geschehens Musik. Hierbei werden Einzelpro-
bleme der musikalischen Teilbestimmung, der Tonho-
henskalierung und der Konsonanz und Dissonanz ange-
sprochen. Als bemerkenswerte Arbeitsteilung des
Gehirns wird zugleich die Aufteilung von Sprach- und
Musikverarbeitung auf beide Hirnhilften erwihnt. In
einem Anhang diskutiert der Autor quantitative Aspekte
des Streichmechanismus und neuerer Modelle der
zentralen Tonhohenverarbeitung und schliefit mit didak-
tischen Uberlegungen zur Vermittlung von Physik und
Psychophysik der Musik.

Die Darstellung des fachlichen Inhalts ist von den
Erfahrungen des Autors mit der musikalischen Praxis
gepragt. Das Buch wendet sich daher an Musiker und
Musikhérer, die Auskiinfte iiber die physikalischen und
neurofunktionellen Grundlagen von Klangerzeugung
und Musikhoren erhalten méchten, an Natur- und
Geisteswissenschaftler, die mit der Problematik der
quantitativen Erfassung von Hérempfindungen und der
Stellung des hérenden Subjekts im Experiment bekannt
werden wollen, und schliefilich an pidagogisch Interes-
sierte, die ein in der Tat interdisziplinires Thema
vermitteln mochten. Rolf-Dieter Weyer

Earle L. Kent (Hsg.): Musical Acoustics — Piano and Wind
Instruments (Reihe ,,Benchmark Papers in Acoustics®,
Vol. 9). Stroudsburg, Pennsylvania (USA): Dowden,
Hutchinson & Ross Inc., 1977. 370 S. Lex.-8° m. zahlr.
Abb. und Tab., Ln. US § 34,—

In der Reihe der ,,Benchmark Papers in Acoustics
erschienen in den letzten Jahren Darstellungen, die sich
jeweils einem speziellen Bereich akustischer Forschung
widmeten. Das Buch ,,Musical Acoustics. Piano and
Wind Instruments* behandelt in Form von Fachauf-
satzen die Akustik des Klaviers, der Blech- und Holzblas-
instrumente. Die Einzeldarstellungen entstammen vor-
wiegend dem amerikanischen Schrifttum, sind als Nach-
druck der Originale aus verschiedenen Fachzeitschriften,
die zum Teil dem deutschen Leser schwierig zuginglich
sind, entnommen worden und reprisentieren einen
Verbffentlichungszeitraum von 1933 bis 1975,

Die Beitrage sind nach Themenbereichen geordnet,
denen jeweils eine detaillierte Einfiihrung in die gewihlte
Problemstellung durch den Herausgeber vorangeht. Eine
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Auswahlbibliographie beriicksichtigt die Forschungs-
ergebnisse deutschsprachiger Autoren, so dall dem
deutschen Leser in der vorliegenden konzentrierten
Darstellung ein informatives Kompendium spezieller
Musikinstrumenten-Akustik an die Hand gegeben
wird.

Die Auswahl der Beitrige darf als gelungen betrachret
werden. Sie enthilt in Theorie und Praxis wesentliche
Bestandteile musikakustischer Fachliteratur. Neben all-
gemein gehaltenen Darstellungen zur Musikinstrumen-
ten-Akustik und zur historischen Entwicklung der
Instrumente finden sich Erérterungen wichtiger Einzel-
probleme ; beim Klavier beispielsweise: die Inharmoni-
zitit der Oberfrequenzen, die theoretische Behandlung
der schwingenden Klaviersaite, die speziellen Stim-
mungsprobleme und der Einfluff des Resonanzbodens
auf die Klangqualitit, und bei den Blasinstrumenten
beispielsweise: die Diskussion einflufireicher Faktoren
bei der Klangerzeugung, die spezifischen Resonanzeigen-
schaften und die Intonation und die theoretische Behand-
lung von Erzeugung und Abstrahlung das Klangbild
bestimmender Frequenzen.

Das Buch wendet sich an den Fachmann im Bereich
Musikalische Akustik, an den Instrumentenbauer und
allgemein an den, der sich mit der Musikinstrumenten-
Forschung beschiftigt. Allerdings wird der Fachmann
viele der in dieser Sammlung enthaltenen Fachaufsitze
kennen. Andererseits wird demjenigen, der sich in diesen
Bereich der Musikinstrumenten-Akustik einarbeiten
mochte, durch die hier dargebotene Sammlung von
Forschungsergebnissen die Einarbeit erleichtert.

Rolf-Dieter Weyer

Arthur Weisberg: The Art of Wind Playing. New York:
Schirmer Books (Macmillan Publ. Co., Inc.), 1975. 145 §.
gr. 8%, mit div. Diagrammen

Zunichst: Der Titel ist etwas irrefilhrend, der
Umschlag noch mehr. Weisberg ist Fagotrist. Waser sagt,
ist zwar an alle gerichtet, die blasen, aber doch vom Fagort
und im weiteren Sinne vom Rohrblatt abgeleiter. So
werden Bliser von Fagott und Oboe sehr viel mehr als
andere technische Beziige zu sich finden kénnen, doch
fehlt es nicht an interdiszipliniren Fragen, die alle
betreffen. Die Inhaltsiibersicht veranschaulicht das
schnell: Teil 1 wird von Technik bestimmt (Dynamik,
Intonation, Stoff, Vibrato, Fingertechnik, Atem), Teil 2
befaflt sich mit Stil und Interpretation.

Tendenz des Autors ist die Emanzipation des Blisers
durch methodische Untersuchung und Unterweisung der
im Inhaltsverzeichnis umrissenen Gegenstinde im Blick
auf die Blasinstrumente. Zwangslaufig damit verkniipft
ist die Unterstellung, daff auf dem geblasenen Sektor
bisher nichts geschehen sei. Soweit es sich um die quasi
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padagogisch-graphischen Darstellungen z. B. von
Anblasmomenten handelt, kénnte man dem noch zustim-
men, doch kann der im Vorwort generell erhobene
Vorwurf nur den Autor selbst treffen, dem Literatur aus
mehr als zwei Jahrhunderten nicht bekannt zu sein
scheint. Viele Unrichtigkeiten und Fehleinschitzungen,
besonders in der Entwicklung seines historisch-musikali-
schen Bliserweltbildes wiren sonst wohl unterblieben.
Auch ein Buch, das einfach und verstindlich sein will,
darf z. B. nicht behaupten, daf§ es im Barock kein staccato
gibe.

Erfreulich ist dagegen das Eintreten fiir ein kultiviertes
Spiel. Hier wird der Begriff Resonanz gebraucht und
versucht, fiir eine klingende Beendigung der Tone
technische Erklirung und Hilfe zu geben. In solchen und
anderen hellen Momenten dokumentiert sich die Erfah-
rung des praktischen Musikers. D.

Jeremy Montagu: The World of Medieval & Renaissance
Musical Instruments. Newton Abbot (England): David &
Charles Publ., 1976; Woodstock, N. Y. (USA): The
Owverlook Press

Nach David Munrows ,Instruments of the Middle
Ages and Renaissance®, das wir in No. 1/77 besprochen
haben, noch ein weiteres englischsprachiges Buch iiber
alte Instrumente. Da kénnen wir in Mitteleuropa mit
Eigenleistungen nicht mithalten. Aber trotzdem schade
um dieses zweifellos wertvolle fundierte Buch, das
sicherlich geschrieben wurde, ohne dafl der Autor von der
Gleichzeitigkeit der Munrow-Veréffentlichung wufite.
Es driingt sich der Vergleich aber geradezu auf. Montagus
Buch ist mit Abbildungen aus den einschligigen Quellen
gut ausgestattet. Er geht jedoch weniger ins Detail als
Munrow ; auch ist die Einteilung des letzteren iibersicht-
licher und einleuchtender, wie Munrow iiberhaupt mehr
von der Praxis her und ,,ganzheitlicher* motiviert ist.

.

Lyndesay G. Langwill: An Index of Musical Wind
Instrument Makers. Fifth edition, revised, enlarged and
illustrated. Edinburgh: Selbstverlag (7 Dick Place, Edin-
burgh EH 92 JS) 1977. 308 §. gr. 8°, £ 10,~

Die 4. Ausgabe dieses erstmals 1960 erschienenen
Blasinstrumentenmacherlexikons ist von mir in Heft 1/76
besprochen worden. Wir hoffen, dafl TIBIA am schnellen
Verkauf der 1000 Exemplare dieser letzten Auflage auch
einen gewissen Anteil hatte. Nunmehr liegt die 5. Auflage
vor, die bis Seite 270 der vorigen gleicht, dariiber hinaus
aber 37 Seiten Addenda und Corrigenda hat.

Was ich iiber die 4. Auflage geschrieben habe, gilt auch
fiir die 5. Die Arbeit von Nickel iiber die Niirnberger
Holzblasinstrumente ist inzwischen z. T. ausgewertet.



Nichr beriicksichtigt sind u. a. Zeitschriften wie EARLY
MUSIC (hieraus liflt sich viel iiber zeitgenéssische
Replikenbauer historischer Instrumente entnehmen) und
TIBIA. Hinsichtlich der zeitgendssischen Hersteller
moderner Blasinstrumente wire es zweckmifig, die
Originalkataloge zu beriicksichtigen, statt mehr oder
minder zufillig zu berichten, auch wenn der Autor im
Vorwort zur 4. Auflage erkldrt, daf er nicht beabsichtige,
sein Lexikon zu einem ,trade-directory of current
makers* zu machen.

Lyndesay Langwill ist heute 81 Jahre alt, um so
erstaunlicher, daf er dieses Lebenswerk noch so in den
Hinden hilt. Er verdient allen Respeke dafiir. - m -

Musica-Kalender 1979 (Texte: Anna Martina Gott-
schick). Kassel: Barenreiter-Verlag, 1978. ISBN 3-7618-
0601-9, DM 15,-

Lebendiges Musizieren ~ das ist der vorherrschende
Eindruck, den man schon beim ersten Betrachten der
Kalenderblitter fiir 1979 bekommt. Die Hingabe, mit der
die dargestellten Spieler und Singer bei der Sache sind, ist
auffallend, sowohl in den Einzeldarstellungen (Violin-
spieler von G. B. Piazerta; Griechischer Hirte, Messing-
gravur von F. ]. Meis; Vihuelaspielerinnen an einem
Chorpult des 16. Jahrhunderts) als auch bei den
Gruppenbildern aus Deutschland, Frankreich, Spanien,

Italien, Osterreich, Polen und den Niederlanden (Musi-
zierende Minner des Valentin de Boulogne; Rosé-
Quartett von Max Oppenheimer; Musizierende Engel
von Gaudenzio Ferrari). Mit Recht beschreibt Anna
Martina Gortschick letztere als ,,jungmidchenhaft lieb-
liche Engel, die bald in ekstatischer Verziickung und mit
grofier Gebirde, bald mit innig lauschender Versunken-
heit singen und musizieren”. Wie hier sind die Texte
iiberall einfiihlsam geschrieben, mit treffenden kunst-
und  kulturgeschichtlichen Erlauterungen. Miifig zu
sagen, dafl die Bilddokumente und deren Wiedergaben,
wie gewohnt, hohen Anforderungen gerecht werden.
Ilse Hechler

Neueinginge

Freda Dinn: Early Music for Recorders. An introduction
and guide to its interpretation and history for amateurs.
London: Schott & Co. Ltd., 1974

Helmut Moog: Blasinstrumente bei Behinderten. Tut-
zing: Hans Schneider, 1978

Cornelis . Nederveen: Acoustical Aspects of Woodwind
Instruments. Amsterdam: Frits Knuf, 1969

Daniel Waitzman: The Art of Playing the Recorder, New
York, N. Y. 10003, 1978: AMS Press Inc.

just published The first issue of THE BASSOON, Its History, Construction, Makers,
Players and Music, by Will Jansen. 300pp. Hfl 55,—

Awailable only to subscribers on the complete book, to be published in 10 to 12 bi-
monthly issues; c. 2500pp., 46 chapters and 4 appendices; with 700 ills of which over
675 never published before; with 175 music examples, 40 tables and 113 facsimile
drawings of historic bassoon makers’ stamps. Detailed leaflet and subscription form
sent on request.

just published ACOUSTICAL ASPECTS OF WOODWIND INSTRUMENTS
by C. J. Nederveen. Amsterdam 1969. Reprint Buren 1978. With a foreword by
Prof. Dr. C. W. Kosten.

VIII, 112pp. Paperbound. Hfl 60,—

in print LE MECANISME DU FLUTEUR AUTOMATE.../AN ACCOUNT
OF THE AUTOMATON OR IMAGE PLAYING ON THE GERMAN FLUTE. ..
by J. de Vaucanson. Paris 1738/London 1742. Reprint 1978 with an introduction in
English by David Lasocki. 48pp. Hfl 50,—
(The Flute Library, Vol. 5) In the series Hfl 40,—

FRITS KNUF {§a§ 4116 Z] Buren (Gld), Netherlands
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DM11,—
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. WILLIAM BRADE: Pavan, Galliard and Coranta, 1609. Fiir 2 Sopran-, Alt-, Tenor-

und BaBblockfloten, iibertragen von Cyril F. Simkins DM 5,50
HENRY PURCELL: Five Instrumental Pieces flr Sopran-, Alt-, Tenor- und BaB-
blockfloten, bearbeitet von D. R. Smith DM 6,-

. HENRY PURCELL: Chaconne from the Fairy Queen fiir Sopran-, Alt-, Tenor-

blockfloten und Continuo, bearbeitet von R. Salked DM 11,-

. J.S.BACH: Two Preludes and Fugues fiir 2 Sopran-, Alt- (oder Tenor-) und Tenor-

blockfloten, bearbeitet von Roger S. Jarvis DM 13,-

. W. A, MOZART: Allegro fiir Sopran-, 2 Alt- und Tenorblockfléten, bearbeitet

von Tony Frost DM 11—

. ANONYMUS: Four Thirteenth Century Pieces fiir 2Sopran-, Alt-und Tenorblock-

floten (ad lib. Schlagzeug und V'cello) bearb. von Richard J. McGrady DM 8,—

. WILLIAM BRADE: First Set of Quintets fir 2 Sopran-, Alt-, Tenor- und BaB-

(oder Tenor-) Blockfloten, bearbeitet von C. F. Simkins DM 12—

. THOMAS CREQUILLON: Two Quintets fir Sopran-, Alt-, 2 Tenor- und BaBblock-
floten, bearbeitet von John R. Howell i. V.

. ANONYMUS: Four Irish Folksongs fiir 2 Sopran-, Tenor- (od. Alt-) und Tenor-
blockfloten, bearbeitet von Douglas Gunn DM 7,50
ALESSANDRO SCARLATTI: Suite from IL Tigrane fur 2 Sopran- und Tenor- (od.
Alt-) Blockfloten, bearbeitet von Janet E. Beat DM 8,—
MAURICE GREENE: Voluntary in C Major flr Sopran-, Alt-und Tenorblockfloten,
bearbeitet von Roger S. Jarvis DM 11,-
RAYMOND HARVEY : Suite No. 1 fir Sopran-, Alt-, 2 Tenor- und BaBblockfloten
DM 22,50
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NOTEN

Shakuhachi-Musik aus Fernost und West

/_Jobn ,Kaizan* Neptune: Shakubachi. Selbstverlag: 3402
Trophy Drive, La Mesa, Cal. 92041, USA. 74 §. ca.
16 X 26 cm, brosch. § 6,—, Kassette § 5,—

/ Tom Deaver: The Ichiyo Shakubachi Method. Selbstver-
lag: 5-15-53 Niina, Minoo-shi, Osaka-fu 562, Japan.
Format und Einband im Stil japanischer Shakuhachi-
musik der Kinko-Schule. Schule § 5,-, Kassette § 12,~

Gliicklicherweise sind gerade jetzt, angesichts des auch
in Amerika und Europa stark wachsenden Interesses an
der Shakuhachi, fast gleichzeitig zwei fachkundig
gemachte Schulwerke erschienen, die dem Lernenden
Informationen vermitteln, welche er frither nur durch
personliche Unterweisung erhalten konnte. Sie spiegeln
die musikalische Entwicklung ihrer Verfasser wider.

John Neptune ist ein ausgezeichneter Spieler, der
friiher schon Erfahrungen mit Trompete, Tenorhorn und
Schlagzeug gesammelt hat. Als er sich fiir die Shakuhachi
zu interessieren begann, studierte er zunichst mehrere
Jahre lang in Japan, graduierte dann in Musikethnologie
an der Universitit von Hawaii und erhielt, nachdem er
sein Shihan-Examen (wortlich: Meisterlehrer) in der
Tozan-Schule in Kyoto abgelegt hatte, den ,,Berufsna-
men* Kaizan. Neptune ist als einer der technisch
versiertesten Spieler in aller Welt anerkannt. Dariiber
hinaus komponiert er fleifig Musik speziell fiir die
Shakuhachi und eroffnet dem Instrument damit neue
Wirkungsbereiche. Sein Schulwerk, das der Notation der
Tozan-Schule folgt, ist so klar und deutlich wie méglich
abgefaflt, aber es lifit andererseits auch keinen Zweifel
daran, dafl der Lernende personlicher Unterweisung
bedarf, wenn er iiber die Anfangsgriinde hinaus Fort-
schritte machen will. Die Erliuterungen und sorgfiltig
aufgebauten Ubungen werden durch eine niitzliche
Tonbandkassette erginzt, so dafl der Schiller stets
abhoren kann, wie das Instrument klingen soll.

Tom Deaver teilte Neptunes Begeisterung fiir das
Instrument, ging aber einen anderen Weg, indem er fiir
fiinf Jahre Lehrling eines der fiihrenden Shakuhachi-
Hersteller in Japan wurde. Schlieflich heiratete er eine
Japanerin und eroffnete sein eigenes Studio fiir Shakuha-
chi-Bau. Zur selben Zeit studierte er die Tozan-Schule (in
der er den jun-shihan-Grad erhielt), die Chikuho-Schule
(Abschlufl mit dem shihan-Grad) und die Kinko-Schule.
Wie Neptune war auch er im japanischen Rundfunk zu
horen. Allsommerlich spielt und unterrichtet er in Aspen,
Col. (USA), an der Aspen Academy of Martial Arts.

Seine Ichiyo-Schule ist ein sehr ehrgeiziges Unterneh-
men, versucht er damit doch, das gesamte Gebiet des

Shakuhachi-Spiels durch schriftliche Unterweisung, also
ohne weitere Unterstiitzung durch einen Lehrer, zu
behandeln. Band 1 enthilt die Grundténe und, daraus
aufgebaut, zahlreiche einfache japanische - und einige
schottische — Melodien zum Uben. Auch eine grundle-
gende Tonbandkassette ist vorhanden. Band II fiihrt den
Schiiler dann durch die Mysterien des meri-kari, der
Tonbildung, und enthilt eine ausfithrliche Griffrabelle
nebst Ubungen. Die Ausdrucksweise Deavers ist unmifi-
verstandlich, und zu gegebener Zeit, wenn Folgebinde
erscheinen, wird der Schiiler auch fachkundig Hon-
kyoku spielen lernen. Durchweg wird die Notation der
Kinko-Schule angewendet.

Jeder, der sich ernsthaft fiir die Shakuhachi interessiert,
sollte beide Schulwerke durcharbeiten; sie erginzen
einander und erméglichen es dem Lernenden, sich mit
den Unterschieden in Notation und Griffweisen der
beiden wichtigsten Shakuhachi-Schulen vertraut zu
machen, der Tozan- und der Kinko-Schule.

Dan E. Mayers

V Georg Kroll: Re-sonat tibia, fiir Shakuhachi und Gitarre.
Moeck Verlag, Celle. Ed. Nr. 5191, kpl. DM 9,50

Wihrend es in Japan heute eine nicht unbedeutende
Gruppe jiingerer Komponisten gibt, die ganz bewufit
westliche Entwicklungen in ithren Werken nachvollzie-
hen, indem sie sich europdischer Klangmittel und
Techniken bedienen, sind entsprechende Versuche mit
umgekehrten Vorzeichen auf unserem Kontinent ver-
gleichsweise selten anzurreffen. Auch das vorliegende
»Duo* von Kréll begibt sich trotz des japanischen
Blasinstrumentes nicht auf die Ebene einer Imitation
fernostlicher Musik. Vielmehr versucht der Komponist,
die japanische Bambusflote, die, soweit feststellbar, im
13. Jahrhundert den Weg von China nach Japan fand,
seinen durchaus von der Avantgarde europiischer
Herkunft geprigten Vorstellungen dienstbar zu machen,
Thn mag neben dem spezifischen, gegeniiber den hier
bekannten Floteninstrumenten etwas hohl und hauchig
anmutenden Grundkolorit der Shakuhachi die grofle
Flexibilitit in der Tongebung gereizt haben, mit der sich
duflerst feine Nuancen in puncto Tonhéhe erzielen lassen.
Dazu gehort auch die Méglichkeit, sehr dezente gleitende
Uberginge von Ton zu Ton in Glissando-Manier zu
realisieren. Die Gitarre ist im Gegensatz dazu ein
verhiltnismiflig starres Instrument, dessen Domine im
profilierten Figuren- oder auch Akkordspiel liegt.
Dennoch stehen in dem einsdtzigen Stiick die beiden
[nstrumente nicht beziehungslos einander gegeniiber. Sie
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treffen sich sozusagen in der beiden gemeinsamen
improvisatorischen Attitude, wobei der zunichst von der
Gitarre ausgehende virtuose Anreiz im Verlauf der
Komposition gleichsam auf die japanische Fléte iiber-
springt, indem sie bei aller Wahrung ihrer Eigenart sich
von ihrer anﬁinglichen, scheinbaren Befangenheit in vor-
wiegend diatonischen Grenzen l6st und sich von dem
beinahe schon aggressiv wirkenden Impetus der Gitarre
mitreiffen liflt, so dal beide Instrumente am Schlufl dieses
ebenso sensiblen wie lebendigen Dialogs zu einer
Verschmelzung in der dufleren Geste und im Ausdruck
gelangen. Zum Titel des Werkes schreibt der Autor: ,,Er
ist erfunden in Anlehnung an den Vers Resonare fibris
(aus dem Johannes-Hymnus Ut queant laxis des Guido
von Arezzo/der Rez.), dessen Anfangssilbe Re in der
Solmisation fiir den Ton d steht. Re ist der Grundton von
Shakuhachi und Stiick. Tibia (die Flote) sonat (spielt) Re,
oder der Raum resonat (klingt wider) von der Flore.”
Hans-Elmar Bach

Weihnachtliche Impressionen

\ Gerbard Braun: Inmitten der Nacht. Zwolf weihnacht-
liche Impressionen fiir Sopranflite allein. ZfS 461,
SpP DM 3,50
}/Eberbard Werdin: Der Weg nach Bethlehem. Weibnacht-
liche Suite fiir 3 Blockfloten (SAAT). ZfS 462,
 SpP DM 3,50
YMichael Altenburg: Zwei weihnachtliche Intraden zu
6 Stimmen (SSATTB). ZfS 463, SpP DM 3,50
Moeck Verlag + Musikinstrumentenwerk, Celle

Alle drei Hefte fiir das letzte Quartal 1977 der Reihe
wZeitschrift fiir Spielmusik® brachten Musik zum Thema
Weihnachten, wenn auch speziell G. Brauns kleine Stiicke
nicht als Weihnachtsmusik im iiblichen Sinne angespro-
chen werden kénnen. Sie sind eher als ,,Zwischenspiele zu
mehrstimmigen alten und neuen Liedsitzen oder als
Bithnenmusik zu Krippenspielen™ gemeint. Die Liedtitel
sind ,,teils assoziativ zu verstehen, teils sind sie auch als
c. f. ganz oder teilweise in den Impressionen enthal-
ten®,

Vor der gelegentlich verwendeten sog. Abstandsnota-
tion (space notation) sollten die Spieler nicht zuriick-
schrecken. Sie ist — hat man sich erst einmal an den
Sekundenpulsschlag als Grundmafl gewshnt — leichter
realisierbar als prizise notierte Rhythmen, die in diesem
Heft ebenso verwendet werden. Mit Hilfe von Gerhard
Brauns Miniaturen konnte sehr wohl der ,,Einstieg* in
»Neue Musik® probiert werden, zumal der Lernbeflis-
sene schon von den Titeln her auf Gehalt und Charakter
der Stiicke eingestimmt wird und Anklinge an Bekanntes
den Briickenschlag vom Alten zum Neuen erméglichen.
Fiir fortgeschrittene Sopranflotenspieler eine Bereiche-
rung der zeitgendssischen Sololiteratur!
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Auf der Grundlage bekannter Weihnachtslieder hat
Eberhard Werdin eine reizende, leicht spielbare Suite
geschaffen, klangschén und lebendig. Hinweise auf
Textstellen der Heiligen Schrift, die bei einer zyklischen
Auffilhrung verlesen werden konnen, finden sich bei
jedem Lied: Anreiz zur Darbietung im Rahmen einer
Weihnachtsfeier.

Michael Altenburgs Intraden sind Bearbeitungen der
Chorile ,,Nun komm der Heiden Heiland* und ,,Allein
Gott in der Hoh sei Ehr. Eine interessante Harmonik
und die hiufig bis 2" gefiihrten Sopranstimmen verlangen
intonationssichere Spieler! Um den c. f. hérbar zu
machen, ist mehrfache Besetzung dieser Stimme empfeh-
lenswert. Der Komponist selbst meint, ,,das wen fiinff
Personen solche geigen unter denselben einer... die
Choralstim singen kan“, d. h. dafl die Tenorstimme
gesungen werden sollte, um sie hérbar zu machen. Wird
sie das aber, dann miifite die Bafflote durch Cello oder
Gambe verstirkt werden, damit sie im Klang nicht tiber
dem gesungenen Tenor liegt. J. Cramer Chemin-Petit

Anspruchsvolle Blockflétensoli

(Konrad Lechner: Spuren im Sand, fiir eine Blockflite in c.
Ed. Nr. 1526, DM 8-

L Varianti, fiir Tenorblockflote solo. Ed. Nr. 2508,
DM 8,-

Moeck Verlag + Musikinstrumentenwerk, Celle.

In der Besprechung von Lechners ,,Perspektiven* (S.
201) ist Prinzipielles iiber dessen Suil, iiber seine
instrumentale Fantasie und sein kompositorisches Ethos
gesagt. Alles das wird durch die vorliegenden, etwas
frither entstandenen Solostiicke fiir Blockflgte durchaus
bestatigt. Dariiber hinaus wire jedoch iiber zwei weitere
Aspekte seines Schaffens zu sprechen — zum einen iiber
sein padagogisches Engagement, das schon in ,,Spuren im
Sand‘‘ und noch deutlicher in ,,Varianti* manifest wird:
Sowohl in den jedem einzelnen der zehn Stiicke beigege-
benen sehr ausfithrlichen Anmerkungen, die iiber die
iiblichen Notationserlduterungen bestimmter Spielarten
weit hinausgehen und somit (besonders in den Stiicken
Nr. 1, 9 und 10) auch iiber Sinngehalt und Wesen solcher
Notation etwas aussagen, als auch in der beispielhaften,
sich jeweils auf ein besonderes technisches Problem
konzentrierenden Kiirze dieser Stiicke. Sie stellen einen
nicht nur technisch, sondern auch musikalisch recht
gewichtigen Etiidenzyklus dar.

Der andere Aspekt wird erkennbar in Lechners in
beiden opera deutlich werdender Affinitit zu virtuosem
Spiel. Da die Stiicke fiir so hochkaritige Spieler wie
Sebastian Kelber und Gerhard Braun geschrieben
wurden, mufite der Komponist keine technischen Riick-
sichten nehmen. Weil er aber die Schwierigkeiten des
Instruments aus ureigenster Erfahrung kennt, enthalten



sie dennoch keine unlésbaren Probleme. Sie kénnen von
technisch gut versierten Spielern — zwar keinesfalls
miihelos, dafiir aber sicher mit hohem technischen und
musikalischen Gewinn - durchaus bewiltigt werden.
Martin Giimbel

Die schione Miillerin

Friedrich Silcher: Variationen iiber ,,Nel cor pisi non mi
sento” fiir Flote und Klavier, hsg. von H. ]. Dahmen.
Barenreiter Verlag, Kassel; BA 19125, DM 13,~

/" Johann Baptist Wanhal: Sechs Variationen iiber ,,Nel cor
pie non mit sento" fiir Flote und Gitarre, hsg. von
F. Nagel. B. Schott’s Sohne, Mainz; FTR 105, DM 6,-

Die alte Nagel-Ausgabe hat eine neue Auflage
bekommen — im Birenreitergewand der 19. Jahrhundert-
Reihe. Das ist gut so. Der vergriffene Silcher hatte eine
deutliche Liicke hinterlassen. Im Vergleich zu Wanhals
Variationen des gleichen Themas ist Silchers Werk sehr
viel freier in der kompositorischen Gestaltung. Seine
Variationen sind nicht allein auf die Fléte abgestellt und
viel mehr Charaktervariationen. Kein Wunder, denn
Wanhals Musik ist sicher eine Generation ilter, ,,zeitge-
mifl“ (Rochlitz), aber deswegen nicht uninteressant, (Ein
Hinweis in der Ausgabe auf den Originaldruck und
genauere Bezeichnung hitte die Datierung erleichtern
konnen). Wihrend der Gitarrenpart auf das Begleiten
beschrinkt bleibt und die sechs Variationen durch mehr
oder weniger Brechung der Harmonien unterscheidet, ist
die Flote demgegeniiber eindeutig vorherrschend.

Das Thema stammt bekanntlich aus der ,,Molinara*
von Paisiello. Die Geschichte seiner Variationen allein ist
schon ein Stick Musikgeschichte, und diese beiden
Flotenvariationen sind auch nicht die einzigen fiir
Flote. D.

Drei Neuausgaben der Wiener Querfloten-Edition

/

" Theobald Boebm: Fantasie iiber ein Thema von Schubert
fiir Flite und Klavier, op. 21, hrsg. von Gerhard Braun.
Universal Edition, Wien. Ed. Nr. 15971, DM 14,—

Der Schopfer der modernen Fléte, Theobald Boehm
(so schrieb er seinen Namen, trotz Duden und Riemann-
Lexikon), war auch ein beachtenswerter Musiker, der die
Gesetze des Komponierens ebensogut verstand wie die
der Akustik.

Das vorliegende Werk nennt Boehm seltsamerweise
»Fantaisie sur un Air de Beethoven*, In Wirklichkeit
handelt es sich um den Walzer in As-Dur No. 2 aus den
1»36 Originaltdnzen™ op. 9 von Franz Schubert, den
sogenannten ,,Trauerwalzer aus dem Jahr 1821, ein
emotional aufwiihlendes Stiick. Man erschrickt, wenn

man das Thema bei Boehm und vermutlich schon in
dessen Vorlage harmonisch verindert und charakteristi-
scher Vorhalte beraubr, sozusagen gezahmt und fiir ein
biirgerliches Klavieralbum zurechtgemacht wiederfindet,
noch dazu von Boehm mit einem grafilichen achttaktigen
Nachspiel von sinnlosem Polonaisencharakter versehen,
das nichts weiter verdient, als jedesmal gestrichen zu
werden. Der Geschmack um die Jahrhundertmitte und
spater war eben schlimm auf dem Gebiet der virtuosen
Musik.

Wie bei Schuberts Flétenwerk findet man Introduk-
tion, Thema und Variationen. Die erstere ist in harmoni-
scher Hinsicht erstaunlich. Sie beginnt in der Molldomi-
nante von As-Dur, in es-Moll. (In den Takten 15 und 16
muf} natiirlich fes in f aufgelost sein, ein leicht korrigier-
barer Druckfehler.) Vom abschlieflenden es-Moll = dis-
Moll geht es iiber Fis-Dur in einen Mittelsatz, der von H-
Dur ausgehend weitliufig moduliert nach Gis-Dur und
schlieflich nach Es’, der Dominante des Themas. Boehm
beabsichtigte augenscheinlich zu demonstrieren, dafl sein
Instrument in so entlegenen Tonarten mit Eleganz sich zu
tummeln fihig war - im Gegensatz zu den Tromlitz- und
Potter-Typen mit acht Klappen. Das neue Instrument
konzertiert und glinzt in Kantilenen und Fiorituren. Das
Thema klingt einmal an in den Takten 26/27. In den drei
virtuosen Variationen wird es frei verarbeitet. Im
nachfolgenden Adagio E-Dur, einer virtuosen Fantasie,
scheint es immer wieder durch.

Der Finalsatz, ein Rondo Allegretto, stellt eine vierte
Variation dar, in der i la mode wild moduliert wird: Von
As-Dur nach F-Dur, und iiber d-Moll, b-Moll, Es* und
H-Dur nach E-Dur und schlieflich iiber gis-Moll nach
As-Dur zuriick, das triumphal zur Stretta aufgebaut
wird.

Man sollte vielleicht fiir den eigenen Gebrauch die
Takte 11-14 des Themas und die entsprechenden wenig-
stens der drei Variationen bearbeiten, das heifit, die
Schubertschen Harmonien wieder zu ihrem Recht
kommen lassen. Als Ganzes betrachtet ist die Komposi-
tion zwar ein zeittypisches, von Paganini (mit dem
Boehm in Miinchen konzertierte), vielleicht auch von
Liszt beeinflufltes, spielenswertes Werk des Virtuosen
Theobald Boehm.

V Conradin Kreutzer: Sonate concertante, op. 35, fiir Flote
und Klavier, hrsg. von Armin Guthmann. Universal
Edition, Wien. Ed, Nr. 16733, DM 20,-

Der urspriingliche Titel lautet: ,,Sonate concertante
pour Pianoforte et Flite®. Die Verteilung der Rollen
entspricht der in den Sonaten Mozarts fiir Klavier und
Violine und Beethovens fiir Klavier und Violoncello. Die
melodische Initiative geht meistens vom Klavierpart aus,
die Fléte spricht nach — Themen, Passagen — oder
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“Like a Bell Ringing in an Empty Sky .. .”
SHAKUHACHI
The Japanese Zen Bamboo Flute

After serving a five-year apprenticeship to
Master Craftsman Tamai Chikusen I have set up
my own workshop and for the last two years have
made high-quality Shakuhachi in all keys according
to the most approved traditional methods. My
instruments have gained wide acceptance in Japan.

Descriptive literature available on request

I have just published:
ICHIYO SHAKUHACHI MANUAL
Volume One
The first English-language
SHAKUHACHI TUTOR (Kinko-rgu}
35 pages $5.00 Postpaid (Airmail: $1.00)
Instructional Cassette Tape
complementing Vol. One (Dolby optional)
$12.00 Postpaid (Airmail $1.00 extra)
I shall be playing and teaching in Aspen, Colorado
]uﬁ'-)\ugust, 1978-1979

TOM W. DEAVER
Ichiyo Shakubachi
11151 Kuma Shiro
Toyo-oka-Mura, Shimo Ina Gun
agano-ken 399-32, Japan
1. Tom Deaver: Method: $5.00, Cassette: $12.00

2. John Kaizan Neptune:
Method: $6.00, Cassette: $5.00

sekundiert dem rastlos virtuose Banalititen auf der
Tonika und Dominante produzierenden Pianoforte. Die
Subdominante oder gar Nebendreiklinge, geschweige
denn terzverwandte Klinge, Akkorde also, die bereits
von Mozart bis Schubert im Gebrauch waren, gehéren
kaum zum Kompositionsmaterial Kreutzers. Grofle
Gesten in der Einleitung zum ersten Satz, aber sie gehen
ins Leere.

Der Mittelsatz, in C-Dur, Andante grazioso, hat
lieblichen, pastoralen Charakter, unterbrochen von
wenig sinnvollen virtuosen Aufschwiingen - eine ganze
Seite lang auf der Dominante! Ein wenig geht es dann,
man atmet auf, nach a-Moll, aber schon beginnt eine neue
Apotheose von C-Dur, anderthalb Seiten fiillend; zum
Gliick ist die Dominante G-Dur hie und da unentbehr-
lich. Zur Ehre der Erfindungsgabe des Komponisten sei
erwihnt, es kam aber auch einmal iiber einen vermin-
derten Septimenakkord zu c-Moll.

Das Rondo, Allegro molto, ist voller Schwung, nur
mufl man den ungeschickt gemachten 4. und 5. Takt des
Refrains (des Rondothemas) mit der tristen Harmonisie-
rung milden Auges ansehen, ebenso die nicht gerade
gliickhafte zweimalige Wiederholung des Refrains durch
die Flote und in der Oktave dariiber das Klavier. Das
ganze Stiick ist angelegt auf sehr harmlose Brillanz a
Pitalienne, trotz des soliden Unterrichts, den Kreutzer,
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wie schon Beethoven zehn Jahre friiher, bei dem Wiener
Theoretiker und Komponisten Albrechtsberger genossen
hatte. Es ist seltsam, daf in dieser Musik auch nicht der
geringste Abglanz der musikalischen Welt Mozarts oder
Beethovens aufleuchtet.

Das Stiick wurde iibrigens 1971 schon einmal von
B. Pduler in Ziirich herausgegeben. Armin Guthmann
verfuhr in artikulatorischer Hinsicht eigenartig freiziigig,
indem er ausdriicklich angegebene Artikulationen in
seiner von ihm selbst als authentisch betrachteten Vorlage
ins Gegenteil verkehrte. Die nicht mit Bindebogen oder
Punkten beziehungsweise senkrechten Keilen versehenen
Passagen stellen allerdings den Herausgeber von heute
vor Probleme. Guthmann schligt dafiir ,,perlé” vor, was
Altes als ,,perlendes, springendes Détaché charakteri-
siert. Wahrscheinlicher ist, dal Kreutzer bei unbezeich-
neten Passagen wie wohl auch Kuhlau mit der Tromlitz-
schen Doppelzunge tad’ll oder ta-a ra-a rechneten;
Kuhlaus Legato- und Staccatobezeichnungen und das
Fehlen auf weite Strecken hin in seinem opus 63 scheinen
das zu beweisen. Ubrigens spielte einer meiner Militar-
musikmeisterstudenten noch 1938 elegant mit dieser alten
Artikulation. Thr Gebrauch hatte sich in der schlesischen
»Stadepfeife(rei)”, von der er kam, erhalten. Sie war von
einem weichen, aber prazisen Doppelzungenstoft kaum
zu unterscheiden.

Sowohl in der Flotenstimme als auch im Klavierpart
gibt es ein paar kleine Druckfehler, die indessen ein jeder
bei genauerem Hinsehen selbst feststellen kann.

Y Jobann Baptist Vanhal: Drei leichte Sonaten fiir Flote und
Klavier, brsg. wvon Albrecht Imbescheid. Universal
Edition, Wien. Ed. Nr. 16735, DM 10,—

Aus dem Vorwort geht hervor, dafl die Erstausgabe
von Simrock (wann? es gab Vater, Sohn und Enkel
Simrock, und der Verlag bestand von 1790 bis 1929) den
Titel ,,Petites Pieces faciles* trug; wahrscheinlich folgte:
pour Pianoforte et Flate. Durch gelegentlichen Aus-
tausch der Oberstimmen wurde die Flote aufgewertet.

Dem jeweiligen Satzpaar stellte Vanhal ,,Cadenze
voraus, durch welche den Schiilern der einfache Ganz-
schluff, der Halbschlufi und die authentische Kadenz zum
Bewufltsein gebracht werden sollten. Man wird erinnert
an die ,,26 Ubungen fiir Fléte* von Anton Bernhard
Fiirstenau, denen gleichfalls Kadenzen vorausgehen.

Die Sitzchen, deren keines mehr als 30 Takte, vielfach
sogar weniger hat, sind anmutig und lassen den sattel-
festen Tonsetzer erkennen. Vanhal hatte 1760 bei
Dittersdorf studiert, aber auch sein zweijihriger Aufent-
halt in Italien wird sein Konnen bereichert haben. Als er
nach lingerer Krankheit 1780 nach Wien zuriickkehrte,
kam er auch mit Haydn in Kontakt, der Sinfonien von
Vanhal auffiihrte.



Die Pidagogen werden diese reizende Anfingermusik
begriifien.

Ubrigens ist der Universal-Edition in Wien und dem
Herausgeber Gerhard Braun zu der Reihe zu gratulieren.
Papier, Druck und graphische Ausstattung sind vorziig-
lich. Das Lila des Umschlages kann manchen gefallen. Die
Ankiindigung auf der Innenseite lafit neben den Duertt-
Kuriosa (Opern von Mozart und Rossini) Interessantes

Gustav Scheck

erwarten.

Zu einem neuen Stiick von Konrad Lechner
Perspektiven fiir Flote und Klavier iiber ,,Ich wollt dafl ich

daheime war®. Musikverlage Hans Gerig, Koln. HG
1280, DM 9,-

Der Titel provoziert zunichst einige beunruhigende
Fragen wie etwa die, ob das historisch so stark befrachtete
Klanggewand einer Standardbesetzung nicht ein untaug-
liches Transportmittel fiir neue Aussagen sei, oder die
ganz prinzipielle Frage, ob denn cantus-firmus-Kompo-
sition heute iiberhaupt noch kiinstlerisch Ergiebiges
ermogliche. Solche Fragen verstummen, wenn bei
genauerem Studium der aufmerksame Hérer oder Leser
der Partitur erkennt, dafl die stark sieben Minuten
dauernde, einsitzige Komposition ein ganz verantwor-

tungsvoll erdachtes und niedergeschriebenes, wohlklin-
gendes und geistvoll formuliertes Stiick ist, das als
mustergiiltiges Beispiel fiir eine ihre Herkunft nicht
verleugnende und dennoch nicht riickwirts gewandte
Musik gelten kénnte. Das Allerweltslob, daf diese Musik
gut klinge (das fiir den, dem schierer Schénklang an sich
schon suspekt erscheint, schon lingst zum Schimpfwort
heruntergekommen ist), scheint vielleicht unangebracht.
Wenn man es trotzdem ausspricht, kann das - wie es ein
oft recht hartes oder zumindest in solchem Zusammen-
hang ungewdéhnliches Klangbild erkennen lifit - nur
dieses bedeuten, dafl hier auch der Klang als Ausdruck
geistigen Beziehungsreichtums verstanden werden soll.
Solches Verstindnis wird dem eriffnet, der den
verschiedenartigen Verarbeitungsweisen der cantus-
firmus-Substanz nachspiirt: Perspektiven, das kann auch
als Hinweis gedeutet werden, etwa auf die beiden
Erscheinungsformen (eine Aeolisches anklingen lassende
e- und dis-Tonalitit) des cantus firmus, die sich, durch
einen gemeinsamen Ton miteinander verhakt, zu einem
12-Ton-Komplex erginzen, oder auch auf die Transfor-
mation melodischer Elemente ins Harmonische — man
betrachte hierzu die Intervallstruktur der akkordischen
Teile des Klavierparts. So bekommen nach Mafigabe der
Entfernungen vom melodisch-harmonischen Ausgangs-
material auch die Entfernungen vom anfinglich unver-

Herausgeber:
GERHARD BRAUN

WIENER QUERFLOTEN-EDITION

Bisher sind erschienen:

L. V. BEETHOVEN

SONATE F-DUR OP. 17
fur Flote und Klavier (2/3)
UE 15967 DM 12—

TH. BOHM

PHANTASIE UBER EIN THEMA
VON SCHUBERT OP. 21

fir Flote und Klavier (4/5)

UE 15971 DM 14,-

J. A. DEMERSSEMANN

INTRODUKTION UND VARIATIONEN
UBER DEN ,CARNEVAL VON VENEDIG“
OP. 7 fir Fiote und Klavier (4/5)

UE 16732 DM 10,-

E. KARKOSCHKA

IM DREIECK

fiir 3 Flctisten oder 1 Fltisten und
Stereotontrager (4)

UE 15970 DM 16,

C. KREUTZER

SONATE CONCERTANTE OP. 35
fur Flote und Klavier (3/4)

UE 16733 DM 20,-

FR. KUHLAU

VARIATIONEN UBER EIN IRLANDISCHES LIED OP. 105
fir Flote und Klavier (3/4)

UE 15968 DM 14,—

JAN W. MORTHENSON

fiir Soloficte (5)
UE 13424 DM 7,—

W. A. MOZART

DIE ZAUBERFLOTE

fur 2 Fiéten oder Violinen (2)
UE 15966 DM 16—

MOZART-TRAEG

SONATE A-DUR

nach KV 331/332, fiir Flgte und Gitarre (2/3)
UE 16736 DM 15—

J. L. TULOU

3 DUOS OP. 14
fiur 2 FiGten (2)

UE 16734 DM 20,

J. B. VANHAL

3 LEICHTE SONATEN
fur Flote und Klavier (1/2)
UE 16735 DM 10—

UNIVERSAL EDITION — WIEN
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stellten Klavierklang - nimlich die verschiedenartigen,
sehr differenziert und wohldosiert angebrachten Klang-
verfremdungen durch Klavierpriparation - ihren erkenn-
baren Stellenwert und damit ihren Sinn. Es wire darum
ein Verlust, die verhiltnismaflig bescheidenen Klavier-
priparationen (wie in den einleitenden Anmerkungen als
Ossia-Version vorgeschlagen) einfach wegzulassen. Tie-
feres analytisches Eindringen in die Faktur des Stiickes
wire jedem Interpreten anzuraten, gerade der nicht
analytisch hérende Hérer wiirde es ihm danken. Anson-
sten ist neben der erfreulich guten graphischen Gestal-
tung die Tatsache zu erwihnen, dafl in dem Stiick sich fiir
keinen der beiden Spieler uniiberwindliche technische
Barrieren finden und dafl - das mag vielen Spielern den
Entschlufi, dieses Stiick einzustudieren, sehr erleichtern —
dic genauen und liickenlosen Spielanweisungen den
Interpreten nicht (wie leider so oft in neuer Musik) an
entscheidenden Stellen im Stich lassen. Martin Giimbel

,Fragwiirdige Bearbeitungen

I Wolfgang Amadeus Mozart: Klarinettenquintett KV 581,
fir Klarinette und Klavier bearb. von Derek Hyde.
B & H 20328, DM 7,50
./ — Vier Kirchensonaten, KV 68, 67, 244 und 366, fiir
Klarinette und Klavier bearb. von Yona Ertlinger.
B & H 20353, DM 13,50
Verlag Boosey & Hawkes, London — Bonn

Fragwiirdig warum? Wie Anzeigen auf der Umschlag-
riickseite obiger Ausgaben beweisen, sind Bearbeitungen
sehr beliebt und verkaufen sich héchstwahrscheinlich
hervorragend. Es ist ja auch viel einfacher, das Kéchel-
verzeichnis aufzuschlagen und Mozarts Meisterwerke zu
wderangieren, als sich selbst auf den Weg zu machen und
in Archiven nach Originalliteratur zu suchen. Dabei
besteht an originaler Musik fiir Klarinette weiff Gott kein
Mangel, wie Jost Michaels seit 20 Jahren allen interes-
sierten Klarinettisten beweist. Die Literatur aus Mozarts
engster Umgebung diirfte immer noch die beste Moglich-
keit sein, diesen Stil zu studieren, ohne gleichzeitig grofle
Hypotheken zu sammeln.

Besonders gefihrlich wird die Situation im Falle der
Bearbeitung des Klarinettenquintetts. Einmal ganz davon
abgesehen, dafl die Ausgabe auch noch fiir B-Klarinette
transponiert wurde, entsteht hier bei einem der wichtig-
sten Standardwerke eine Problemverschiebung. Das
Original hat natiirlich andere Blas- und Intonationspro-
bleme als eine Fassung fiir Klavier und B-Klarinerte.
Insofern handelt es sich bei den Ausgaben eher um
Verfiihrung Minderjihriger als um einen Dienst an der
Klarinettenliteratur, denn ein gewissenhafter Musiker
wird nicht zu solchen zweifelhaften Arrangements
greifen, Ich empfehle allen jungen Klarinettisten, sich die
Werke im Original anzuhéren und die Finger von derlei
Bearbeitungen zu lassen. Dieter Klocker
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HortusMusicus

Eine Auswahl neuer Ausgaben fiir Holz-
blaser

Giovanni Antonio Bertoli

Drei Sonaten (d-moll, g-moll, F-dur) fir Fa-

gott (Violoncello) und Basso continuo.

Herausgegeben von William Kaplan.
HM 218, DM 19,-

Giovanni Boni

Drei Sonaten (d-moll, e-moll, A-dur) fiir

Querflote (Oboe, Violine) und Basso con-

tinuo. Erstausgabe. Herausgegeben von
Marcello Castellani. HM 228, DM 15—

Giacomo Cervetto

Sonate d-moll op. 3 Nr. 6 fiir Querflote

(Violine) und Basso continuo. Herausgege-

ben von Marcello Castellani. HM 229,
DM 10,-

Johann Caspar Ferdinand Fischer

Suiten (Nr. 3 B-dur, Nr. 4 d-moll) fiir vier
Streich- und Blasinstrumente und Basso
continuo. Herausgegeben von Waldemar
Woehl. HM 227, DM 27,-
Ein weiteres Heft (Suiten Nr. 5 G-dur und
Nr. 6 F-dur) ist ebgnfalls lieferbar. HM 204,
M 14,-

Johann Hermann Schein

Drei Suiten aus ,Banchetto Musicale” fur

fiinf Streich- und Blasinstrumente. Heraus-

gegeben von Dieter Krickeberg. HM 213,
DM 20,-

Johann Abraham Schmikerer

Suiten (Nr. 1 F-dur, Nr. 2 d-moll) fiir drei

Streich- und Blasinstrumente und Basso

continuo. Heraus%fgeben von Waldemar
Woehl. HM 222, DM 24—

Georg Philipp Telemann

Sonate e-moll fiir Flote, Oboe (Violine) und
Basso continuo. Herausgegeben von Klaus
Hofmann. HM 219, DM 12—

Die Reihe wird laufend fortgesetzt.

Barenreiter




Empfehlenswerte Bliserkammermusik
fiir Studierende und Musikliebhaber

Frangois Devienne: Trio op. 61 Nr. 3, a-moll, fiir Flote,
Klarinette und Fagott, hsg. von Georg Meerwein. EP
8379, DM 12,-

Joseph Haydn: Drei Trios— Hob. IV: Es 1, Es 2, B 1 - fiir
Klarinette, Violine und Violoncello, hsg. von Klaus
Burmeister. EP 12888, kpl. DM 15,-

Edition Peters, Frankfurt a. M.

Endlich ist es soweit! Haydns Trios fiir Klarinette,
Violine und Cello sind verdffentlicht, und zwar in einer
hervorragenden Ausgabe von Klaus Burmeister. Ur-
spriinglich fiir die ,,Clarinette d’amour in B komponiert,
sind die Werke ohne nennenswerte Klangeinbuflen auf

Zeichnung: Henk

. i

der modernen B-Klarinette zu spielen. Die musikalisch
hiibschen und technisch relativ leichten Kompositionen
sind ideal geeignet, Musikstudierende serids in den Stil
des Grofimeisters einzufithren. Uber die Entstehungszeit
ist nichts bekannt. Ich halte es jedoch durchaus fiir
denkbar, dafl diese Miniaturen in Eisenstadt entstanden
sind. Nach meinen letzten Forschungen waren in
Eisenstadt hochvirtuose Klarinettisten in der Feldmusik
vorhanden, wie wertvolle Werke aus der Harmonie-
musiksammlung im Schlof beweisen. Die Verbindung
Esterhazy-Grassalkovicz-Morzin (letztere Fiirstenhiu-
ser hatten Klarinetten in der Hofmusik) wird auch auf
diesem Gebiet fruchtbar gewesen sein. Die Ausgabe hat
ein sehr informatives Nachwort und einen Revisionsbe-
richt; Incipits ersetzen im Anhang ein Inhaltsverzeichnis.
Ich kann diese Ausgabe allen Jungstudierenden und
Musikliebhabern nur nachdriicklich empfehlen.

Genauso erfreulich ist die Ausgabe des Trios op. 61
Nr. 3 von Devienne. Georg Meerwein, seit vielen Jahren
erfahren auf diesem Gebiet, legt ein Trio vor, welches er
selbst ausgegraben hat und das von der Besetzung her
Seltenheitswert besitzt. Die Musik ist gut, und das leider
nur zweisitzige Werk wird allen Musikern und Kammer-
musikstudierenden sicherlich Freude bereiten. Ein ausge-
zeichnetes Nachwort rundet die Ausgabe ab.

Dreter Klocker

Historische Blasermusiken

25 Militarmérsche des 18. Jahrbunderts fiir Trompete, 2
Oboen, 2 Klarinetten, 2 Horner und 2 Fagotte, hsg. von
Gerhard Pitzig. Birenreiter-Verlag, Kassel und Basel. 3
Hefte P und St, BA 4134 DM 24,~, BA 4135 DM 29,~, BA
4136 DM 19,-

Von den nicht gerade zahlreichen Ausgaben fiir
Blisermusik in paarweiser Besetzung nimmt obige
Edition einen besonderen Rang ein, beriicksichtigt sie
doch ein Gebiet, welches von Musikern und Rezensenten
leicht belichelt wird. Militirmirsche hat man sich eben
laut, unbeweglich und zum groflen Teil einfallslos
vorzustellen. Dafl dem nicht so ist, beweist vorliegende
Ausgabe, welche sich auf Originalhandschriften der
ehemals Koniglichen Hausbibliothek (heute Deutsche
Staatsbibliothek) in Berlin beruft. Die Besetzung der
Mirsche fiir Blaseroktett und -sextett, mit Trompete oder
ohne, hat zahlreiche Parallelen in den Bliserserenaden des
18. und 19. Jahrhunderts. So finden sich z. B. bei Joh.
Chr. Bachs Marsch direkte Anklinge an seine Blasersin-
fonien, die er in den letzten Jahren seines Lebens schuf.
Die Veroffentlichung dieser ,,Kleinigkeiten* beweist, daff
ein Militirmarsch eben nicht mit Pauken, Tenorhdrnern,
Tuben und reichlichem Schlagzeug daher kam (dafiir gab
es ja die Janitscharenmusik), sondern tindelnd, wenig
martialisch und mit guten musikalischen Einfillen. Wie
ein zeitgenossischer Stich auf dem Titelblatt zeigt, war

Musikhaus Finger-Hanse | ¢ |
VERKAUF +VERSAND - vorm. F UPMANN ]

LangerbeinstraBe 3
3101 Nienhagen/Celle
Tel.05144/2232

Versand von
Blockfloten, Noten und
Orffinstrumenten

Grof3e Auswahl —
schnelle Lieferung

Inh. Helga-M. Finger-Haase
Staatl. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockflote - Klavier
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Hanning Schréder:
Hanning Schréder:
Hanning Schroder:

. Hanning Schréder:

. Hanning Schroder:
W. D. Siebert:
Karlheinz Wahren:
Friedrich Zehm:

Rolf Kuhnert:

J. Brettingham-Smith:

CoOPNOIM AWM=

11. Christian Mdllers:
12. Alice Samter:
13. Dietrich von Bausznern:

NEUE MUSIK FUR HOLZBLASER

Drei Nocturnos fiir Cello-Solo und Blockfléte
Musik fur Flote und Fagott

Musik fur Flote und Gitarre

Musik fir Violine und Oboe

Musik flr Klarinette und Vibraphon (oder Schlagzeug)
Flute By Flute (fiir FIéte und Tonband)

Pas de deux pour flutes

Trio Capriccioso (Flote, Oboe, Fagott)
Metamorphosen fiir Fléte und Klavier

A Gyre For A Wind Quintet

Blaserquintett fir Fléte, Oboe, Viola, Fagott, Horn
Serenade fir Flote, Gitarre und Schlagzeug
Sketch fur 3 Holzblaser

Epigramme fir Flote und Klavier

14. Alexander Meyer von Bremen: Musik fiir Blockfléte und Cembalo

EDITIONCORONA ROLF BUDDE
HOHENZOLLERNDAMM 54a, 1000 BERLIN 33

diese Musik nicht einmal immer chorisch besetzt,
sondern hatte eher solistisch-intimen Charakter. Der
Herausgeber Gerd Pitzig weist denn auch sehr richtig in
seinem ausgezeichneten Vorwort auf die Verwendung im
kammermusikalischen Bereich hin. Als Vor- und Stil-
studie zu klassischen Bliserserenaden ist diese Ausgabe
nicht hoch genug zu bewerten. Ich kann Pitzig nur
zustimmen, wenn er von einer aufschlufireichen und
kulturgeschichtlich  bedeutsamen Wiederentdeckung
spricht. Herzlichen Gliickwunsch zu dieser mutigen
Edition.

Eine notwendige Publikation

Frangois Couperin: Concerts Royaux (Paris, 1722).
Faksimiledruck, hsg. von K. Vellekoop. Stichting voor
Muziekbistorische Uitvoeringspraktijk, Utrecht

Die Concerts Royasx sind vier Suiten, Teil des 3. Buches
der Piéces de Clavecn. Sie nehmen insofern eine
besondere Stellung ein, als sie nicht allein auf dem
Cembalo, sondern ebenso mit Violine, Fléte oder Oboe,
Gambe und Fagott zum Cembalo gespielt werden
konnen. Im Vorwort erwihnt Couperin ausdriicklich,
daf er selbst die Stiicke, die er fiir Ludwig XIV.
komponierte, so in Versailles aufgefiihrt hat.
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Dieter Klicker |

Das Faksimile gibt Gelegenheit, arrangierte Ausgaben
zu iiberpriifen (z. B. Concert No. 4 {. Flote bei IMC) und
den Text so zu sehen, wie er 1722 verdffentlicht wurde.
Die Wiedergabe reicht fiir diese Zwecke voll aus. Die im
iibrigen einfache Aufmachung gibt bei dankenswert
kleinem Preis allen Interessierten leicht die Méglichkeir,
das Heft zu erwerben. D.

Canzoni da sonar

Giovanni Battista Riccio: Canzoni da sonare a 1-4 voci
con basso continuo, hsg. von Rudolf Ewerhart. Moeck
Verlag + Musikinstrumentenwerk, Celle. Fiinf Hefte:
Ed. Nr. 2092 (Canzoni 1-3) DM 10,50; 2093 (Canzoni
4-7) DM 17,50; 2094 (Canzona 8) DM 7,-; 2095 (Can-
zoni 9 und 10) DM 22,~; 2096 (Canzona 11, Sonata a 4)
DM 24 -

Mit den Canzoni des Venezianers Giovanni Battista
Riccio legt Rudolf Ewerhart eine gewichtige Sammlung
frithbarocker Instrumentalmusik vor. Sie umfafit zwolf
Werke fiir 1 bis 4 Stimmen und Generalbaf, die hier, der
Stimmenzahl entsprechend, sinnvoll auf fiinf Hefte
aufgeteilt sind. Die Stiicke sind ein wichtiges Glied in der
Entwicklungsgeschichte  selbstindiger Instrumental-
musik, zumal acht von ihnen eine Besetzungsangabe
enthalten. Der Reichtum der Canzonen entfaltet sich



nicht allein im vielfach gegliederten musikalischen Inhalt,
sondern auch in der Vielfalt der geforderten Besetzungen
mit Zink, Blockfléte, Violine, Posaune oder Fagott. Das
heifit nicht, dafl nicht auch andere Instrumente sinn-
gemifl verwendet werden konnten. Die beigegebenen
Stimmen vermerken jeweils die Moglichkeiten — und zum
Gliick so sorgfiltig, dafl (wie bei Blockfloten leichr)
falsche Okrtavbeziehungen ausgeschlossen werden. Ein
ausfiihrliches und gescheites Vorwort rundet diese
schone Neuausgabe so ab, dafl der Benutzer Gewinn
davon hat. Er wird sich im iibrigen freuen, das bisher
schmale Repertoire frither Barockmusik so bereichert zu
sehen und (wenn er Blockflétenspieler ist) dabei das
vielleicht friiheste Originalstiick fiir Blockfléte und
Generalbaf zu finden, D.

Neueinginge

Birenvreiter-Verlag, Kassel und Basel

J. E. Galliard: 6 Sonaten, Heft 1 (Fg./Vc. + Klav.).
McGinnis & Marx

G. F. Hindel: 6 Sonaten (2 Ob. + b. c.). BA 4034

L. Janacek: Marsch der Blaukehlchen (FL. picc. + Klav.).
Ed. Supraphon

E. Krenek: Sonatina (Ob. solo). Rongwen Music

V. Mortari: Roana (Fl. solo). Carisch

J. K. Vanhal: Sonate Nr. 2 (Fl. + Klav.). Panton
AP 1681

Edition G. Billandot, Paris (Ausl.: Zimmerhansl,
Miinchen)

C. Arrieu: 3 leichte Duos (FL. + Fg.). G 1954 B
J. Bodin de Boismortier: Sonate op. 7/4 (3 FL).
G 2107 B
— Suite op. 17/1 (2 FL/BIfl.). G 2104 B
— Suite op. 35/5 (Fl. solo). G 2105 B
F. Borne: Fantaisie brillante sur ,,Carmen* (Fl. + Klav.).
M. R. 1457 B.
E. Chausson: Andante et Allegro (Klar. + Klav.).
G 2052 B
D. Cimarosa: Konzert c-moll (Klar. + Klav.).
G 1957 B
G. Delerue: Elegie (Klar. + Klav.). G 2146 B
F. Doppler: Airs valaques op 10 (Fl. + Klav.).
G 2164 B
~ Duettino hongrois op. 36 (2 Fl. + Klav.). G 2035 B
— Fantaisie pastorale hongroise op. 26 (Fl. + Klav.).
G 2166 B
P. M. Dubois: 10 Etudes transcendantes (Klar.).
G 2135 B
— Histoires des bassons (3 Fg.). 2 Hefte: G 2078/79 B
- - (4Fg). G 2080 B
P. Jeanjean: 18 Etudes de perfectionnement (Klar.).
— 20 Grandes études (Klar.) G 2011 B

MOECK

Das Blockfloten-Repertoire

Kammermusik und Studienliteratur aus fiinf Jahrhunderten
herausgegeben von Gerhard Braun

Fine Reihe mit Werken in unterschiedlichen Besetzungen
fiir die Unterstufe (U), Mittelstufe (M), Oberstufe (O)
Neuerscheinungen 1977/78

Dreistimmige Spielstiicke aus der Glogauer Handschrift um 1480,
hrsg. von llse Hechler (U/M). Ed. 2511, SpP DM 10,50

Martin Giimbel: Notturno fiir Bafblfl. und Tonband (M).
Ed. 2512, SpP DM 12,50

Erhard Karkoschka: Floten-/Tonband-Spiele fiir einen und mehr
Flatisten (U). Ed. 2513, SpP DM 10,50

Konrad Lechner: Varianti fiir Tenorblfl. solo (O).

Ed. 2508, DM 8,—

Mittelalterliche Spielmannstiinze aus Italien, fiir BIfl. und Schlag-
werk ad lib. hrsg. von Sebastian Kleber (1) und Josef Ulsamer,
Heft I, Ed. 2510, DM 10,50

Georg Rhau: Tricinia Gallica. Fiir Blfl. in -c- und Git. oder
3 Melodieinstrumente, hrsg. von Helmut Monkemeyer (U).
Ed. 2517, kpl. DM 12,50

Die Reihe wird fortgesetzt

VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK -

3100 CELLE
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G. Lacour: Konzertstiick (A/T-Sax. + Klav.).
G 2108 B
A. Ladriére: Chanson médiévale (Ob. + Klav.).
G 2225 B
- Nome (Ob. + Klav.). G 2224 B
A. Lemeland: Divertissment (Fl.,, A-Sax., Klar.).
G 2087 B
— Pastorale (Ob., Klar., Fg.). G 2064 B
M. Ohana: Sarc (Ob. solo). G 2084 B
Pages de style. 6 Stiicke (Dangain) (Klar. + Klav.).
G 2034 B
N. Samyn: 9 Etudes transcendantes (Sax.). G 2109 B
- Romanze (A-Sax. + Klav.). G 1881 B
R. Schumann: 3 Romanzen (Klar. + Klav.). G 2038 B

Boosey & Hawkes, Bonn — London — New York

F. Delius: La Calinda / Air and Dance (Bearb. Fl. +
Klav.). B&H 20382

Fisher Tull: Cyclorama 1 (Fl.-Ens.). B. Ens. 216

]. Haydn: Feld-Parthie C-dur (2 Ob., 2 Hr., 2 Fg.). B&H
20384

— — F-dur (w. o.). B&H 20405

F. A. Hoffmeister: Concertante Sonate (2 FL).
B&H G. 24

W. A. Mozart: Adagio aus der Serenade Nr. 11 Es-dur,
KV 375 (2 Klar,, 2 Hr., 2 Fg.). B&H 20407

P. Wastall (Hsg.): Barockmusik fiir Klar. B&H 20422

— Klassische Musik fiir Klar. B&H 20392

— Romantische Musik fiir Klar. B&H 20393

— Zeitgenossische Musik fiir Klar. B&H 20423

Carus-Verlag, Stuttgart (Ausl.: Hinssler)

K. Albrecht: Elf Spielstiicke (S-Blfl. + Klav.).
CV 40.512

M. Corette: Le Phénix (3 oder 4 Vc./Fg. + b. c.).
CV 40.505

C. F. Ch. Fasch: Tripelkonzert (Trp., Ob. d’amore, V1.,
Str.-Orch., Cemb.). CV 40.503

G. F. Hindel: Grave und Allegro (2 A-Blfl. + Cemb.).
CV 40.507

J. G. Janitsch: Quadro F-dur (A-BIfl./Querfl., Ob., V1.,
b. c.) CV 40.504

J. M. Molter: Konzert D-dur (Klar., Str.-Orch., Cemb.).
CV 40.502

V. Rathgeber: Concerto C-dur, op. 6/19 (Trp./VL/BIfl.,
Str.-Orch., b. ¢.). CV 40.506

Edition Corona Rolf Budde, Berlin

E. Hartmann: Dialoge (Cemb., Fl., 2 K’bisse).
ECo 146

Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig (Ausl.: Birenreiter,
Kassel)

J. D. Heinichen: Nisi Dominus aedificaverit domum
(2 Singst., Ob., b. ¢.). DVfM 9505

W. Seltmann/G. Angerhofer: Das Fagott. Ein Schulwerk
in 6 Binden. Biande I, IV und V

C. M. v. Weber: Marcia (Meerwein) (7 Holzbl. + 5
Blechbl.). DVIM 8523

Zentrum
~ fiir alte Musik

Fachversand fir historische
Instrumente,
alte Musik auf Schallplatten, Noten

Bestellanschrift: Peter Molinari
Birkenau 7
D-8000 Miinchen 90

Bitte fordern Sie kostenlose
Kataloge an.

Jetzt in der Auslieferung:
Die BRESSAN Kunststoff-Alt von
Zen-on

Edition Eulenburg, Adliswil/ZH

J. G. H. Backofen: Grand Duo op. 37 (2 FL). GM 775
J. L. Dussek: Sonate F-dur (FL, Ve., Klav.).
GM 747
J. Gunzinger: Suite (Fl. + Vla.). GM 716
J. B. Loeillet de Gant: Zwolf Sonaten op. 1
— — Nr. 1-3 (Altblfl. + b. ¢.). GM 575
— — Nr. 4-6 (w. 0.). GM 576
G. Paisiello: Quartett G-dur (Fl. + Streichtrio).
GM 746
J. J. Quantz: Solfeggi pour la flute traversiere. .. (Michel/
Teske). GM 686
- Trio D-dur (3 FL). GM 745
B. Romberg: Konzert h-moll (Fl. + Klav.). GM 255

Edition Gerig, Kiln

D. Erdmann: Lamento (Fl. solo). HG 1319
H. K. Langer: 3 Duette (Klar. + Vc.). HG 1304
B. Paul: Wechselspiel (Klar. + Vib.). HG 1306

Stichting Donemus, Amsterdam (Ausl.: Gerig)

J. van Dijk: Solo (S-BIfL). Don. 03.0003.01
J. Geraedts: Sonatina (Fl. 4+ Klav.). Don. 03.0002.03

Edition Wilbelm Hansen, Frankfurt a. M.

T. Medek: Aus einer Hirtentasche (A-BIfl. solo).
EHF 1019
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Heinrichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven

J. Chr. Bach: Quartett C-dur (FL, VL, Vla,, b. c.).
N 1242

R. Barthel (Hsg.): Blockflétenmusik aus Berlin. Werke
von M. Baumann, D. Erdmann, P. Hermann, H.-K.
Langer (SSA). N 8949

— Der Blockflétenchor

— — Barthel: Variationen tiber ,,Der Mond ist aufgegan-
gen' (SATB). N 8590

— - Hindel: Konzert fiir Orgel und Str. F-dur op. 4/5
(Bearb. f. Blfl.-Chor u. Streicher). N 8576

- - Haydn: Divertimento F-dur (S$™SSATBB").
N 8579

— — Maschat: 3 Flotenstiickchen (SSSA od. TTTB).
N 8582

G. M. G. Cambini: Sonata C-dur I/4 (Fl. + b. c.).
N 1458

- Sonata Es-dur 1/6 (w. 0.) N 1459

B. T. M. Cara: Frottolen (Blfl. SATB). N 1399

A. Dolci: Nuovo ricercare 6 (Blfl., V1., Vc.). N 1413

D. Erdmann: Variationen (Holzbl.-Quart.). N 8810

P. Heilbut: Komponierbuch fiir junge BIfl.-Spieler.
N 3446

W. Hofmann: Puzzle (BIfl. SS). N 1445

H. Lewitus (Hsg.): Peruanische Folklore. 18 Duos fiir
BIfL. (SS). N 3437

— — (SA). N 3438

- — (AA). N 3439

]. B. Loeillet de Gant: Sonata D-dur op. 5/4 (Ob. + b.c.).
N 1384

F. Mancini: Sonata a-moll (A-Blfl. + Cemb.). SIFD 13

J. J. Quantz: Triosonate g-moll (Fl, VL, b. c.).
N 1393

Chr. Schaffrath: Sonate d-moll (Ob. + b. ¢.). N 1381

J. Chr. Schickhardt: 2 leichte Sonaten aus op. 3 (A-BIfl.
+ b.c). N 1382

A. Schmidr: (Hsg.): Ostpreuflische Tinze (Blfl. SSA).
N 1453

M. Uies: Melodiespiel auf der A-BIfl. N 3447

O, Vecchi: Vierstimmige Canzonetten II (BIf]. SSAT).
N 3370

G. Henle Verlag, Miinchen
L. v. Beethoven: Serenade op 41 (Klav. + FL). Urtext

BLOCKFLOTEN
nach Museumsinstrumenten (A =415)

SOPRAN: REICH
ALT: DENNER
TENOR: DENNER

G. Hulsens, Hertstraat 74, B-9000 Gent

Oxford University Press, London
A. Rowland-Jones: Introduction to the Recorder. A
tutor for adults. ISBN 0193223414
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Aus unserem Angebot
der 80 Fachblcher

Giinther Joppig

Die Entwicklung der Doppelrohrblatt-
Instrumente von 1850 bis heute

In Vorbereitung. DM 38,-

Hans Lotsch
Das groBe Rohrbuch

Systematischer Lehrgang fiir den Bau von
Fagottrohren. DM 28,—

Jiirgen Meyer

Akustik der Holzblasinstrumente
in Einzeldarstellungen

DM 19,80

Christoph Miihle

Untersuchungen iiber
Resonanzeigenschaften der Blockflote

2., Uberarbeitete Auflage. DM 24,

Heinrich Seifers
Systematik der Blasinstrumente

Eine Instrumentenlehre in Tabellenform.
DM 11, 80

Karl Ventzke
Die Bohmflote

Werdegang eines Musikinstrumentes.
DM 34,-

Karl Ventzke

Bohm-Oboen und die neueren
franzdsischen Oboen-Systeme

Mit einem systemanalytischen Bericht
von Dr. D. Hilkenbach. DM 9,20

Karl Ventzke/Claus Raumberger/
Dietrich Hilkenbac

Die Saxophone

Beitrage zur Baucharakteristik und
Geschichte einer Instrumentenfamilie.
In Vorbereitung. DM 68,—

Bitte fordern Sie unsere Fachbuch-
prospekte an!

VERLAG DAS MUSIKINSTRUMENT

Abt. Fachbuch
KliiberstraBe 9, D-6000 Frankfurt am Main




B. Schott’s Sihne, Mainz

J. Dowland: Drei Tinze (BIfl./FL./VI. + Git., hsg. von K.
Ragossnig). GA 444

K. Haus (Bearb.): Europ. Tinze und Tanzlieder (2 BIf.
+ Git. ad lib.). ED 6753

1. Tscherepnin: Wheelwinds (9 Holzbl.). AV 112

Musikverlage Hans Sikorski, Hamburg

J. S. Bach: Konzert C-dur (Ob., Str., b. ¢.) nach dem
Cembalokonzert BWV 1055 (Hsg. W. Hausler),
HS 1035 P/KA

G. Ph. Telemann: Konzert ¢-moll (Ob., Str., b. c.).
HS 788 KA

Siiddeutscher Mustkverlag W. Miiller, Heidelberg
M. Blaver: Sechs Sonaten op. 1 (2 FL). WM 1970
F. Danzi: Sonatine op. 34 e-moll (Fl. + Klav.).
WM 2623
H. Vogt: Kleine Sonate (Fl. + Cemb.). WM 1975 SM

ZEN-ON Music Co., Tokyo

J.S. Bach: 11 Sitze a. d. Solosonaten u, Partiten f. Violine
BWV 1001-1006, fiir A-BIfl. einger. von F. Briiggen

SCHALLPLATTEN

Musikalisches Tafelkonfekt

Musikalisches Tafelkonfekt. Musik aus sieben Jahrhun-
derten. Ulsamer-Collegium, Barock-Solisten. Calig CAL
30407/8/9, 3 LP in Kassette DM 49,~; einzeln je Platte
DM 22~

Drei Langspielplatten voll ,,Musique de Table*?
Rathgebers Sammlung, die zum Titel Pate stand, meinte
eigentlich nicht das. Eher Musik nach der Tafel, doch
ergotzlich, unterhaltsam, gesellig, und so ist jede dieser
drei Platten vielmehr ein Wandeln im musikalischen
Lustgarten. Dabei unterscheidet sich diese kleine Antho-
logie von Serien wie ,,Reflexe* ganz wesentlich: ,,Das
Ganze will vor allem ein klingendes Nachschlagewerk fiir
Musizierer sein - so in der Beilage.

In historischer Ordnung sind aus der Musikliteratur
wunterhaltsame®, meist kurze Stiicke gewihlt, die z. T.
bekannt und zur Nachahmung anregend auch realisierbar
fiir ,,Musizierer” sind. Die so versammelten Kostbar-
keiten verteilen sich auf rund 700 Jahre klingender
Musikgeschichte und sind sozusagen der Extrakt einer
gleichnamigen Sendereihe des Bayerischen Rundfunks.

Die Konzeption einer historischen Schlittenfahrt
bedingt leider auch fiir jede einzelne Platte das Durch-
messen jeweils der ganzen Zeitspanne. Das ist schade,
denn gerade aus der Zeit bis 1650 sind die Stiicke sehr viel
wlusterweckender® - wozu die Interpretation des Ulsa-
mer-Collegiums wesentlich beitragt. Es musiziert stilge-
recht auf ,allerley Instrumenten® in bunter Folge, auch
Singer fehlen natiirlich nicht (unter denen der Sopran
leider nicht immer gleich gut ist). Die iiber 50 Stiicke
aufzuzihlen ist unméglich. Aber es gibt ausgiebig
Gelegenheit, Akkuratesse und Sauberkeit, musikalisches
Fingerspitzengefiihl und Schwung, die Kunst des Verzie-
rens zu bewundern und die des Instrumentierens, sei es in
der mittelalterlichen Musik oder solcher, die die Praxis
des broken consort fordert oder vertriigt.

Was die Blaserei in diesem Rahmen betrifft: Sie wird
von Sebastian Kelber besorgt, der vom Sopranino der
Blockfloten bis zur Rauschpfeife die ganze Palette seiner
Kunst ausbreitet. In solchem Kabinettsstiick wie der
Danza des de la Torre hat er sich ein Denkmal gesetzt.

Die spiitere Musik (bis Johann Chr. Bach) machen die
Barock-Solisten. Auch hier Kern und spiritus rector Josef
Ulsamer. Der barocke Bereich fillt gegeniiber den
anderen Teilen stellenweise ab. Flotenherzen werden von
Kelbers unglaublich musikalischem Atem und seiner
noblen, gelassenen Spielweise entschidigt. Wo er dabei
ist, beherrsche er die Szene.

Dem Anliegen der Kassette entsprichen genauere
Angaben zur verwendeten Literatur, besseres Papier der
Hiillen, die von den scharfen Plattenrindern sofort
zerschnitten werden, und die Aufnahme von Siegfried
Fink in die Liste der Interpreten. Er trigt an den
verschiedenen Schlaginstrumenten Mitverantwortung fiir
dieses ungetriibte Horvergniigen. D.

Bearbeitetes

Cum flauto et cordis. Kammermusik von Byrd, Morley,
Corelli, Mozart, Haydn und anderen. Kammermusik-
kreis ,,Cum flauto et cordis. Bezugsquelle: Toni
Géflwein, Buchenstr. 6, 8065 Erdweg; Bestell-Nr. CFC
7701, DM 22,-

Die Platte stellt sich selbst vor mit den Worten: ,,Der
Kammermusikkreis ,Cum flauto et cordis’ pflegt seit
Jahren das Zusammenspiel von Blockfloten und Zithern
und stellt sowohl im Quartett als auch im Consort eine
bisher einmalige Besetzung dar... Die Griindung
erfolgte . .. mit dem Ziel, fiir die Blockfléte und die
Zither neue Impulse zu geben und neue Bereiche der
Literatur zu erschlieflen . . . Auf der vorliegenden ersten
Langspielplatte sind nur die Stilrichtungen Alte Musik
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Herbert Paetzold
Blockflotenbau

8939 Schnerzhofen
Teleton 08262/ 158

(Renaissance, Barock) und Klassik vertreten. Es handelt
sich ausnahmslos um Bearbeitungen . . . Es folgt die
iibliche Rechtfertigung: ,,auf allerley Instrumenten® und
so weiter. Allerley Instrumente sind hier neben dem
Blockflstenquartett Diskant-, Alt-, Bafzither und
Barocklaute. Man ist leicht verwirrt, weil man nicht
erfihrt, welche Originalbesetzung die Stiicke urspriing-
lich verlangen; man ist noch verwirrter, weil man Mozart
und Haydn liest und an die Blockflote denkt - und legt die
Platte schliefilich doch auf.

Es stellt sich heraus, dafl die Instrumente bemerkens-
wert gut zusammenklingen, und dafl die konzertant
gespielte Zither speziell in den Barockstiicken ein
durchaus zu rechtfertigendes Fundament bildet. Auch die
Diskantzithern in den anonymen Tinzen und in der
teilweise virtuosen Corelli-Sonate lassen eine Laute kaum
vermissen. Unerklirt bleibt leider, warum die komposi-
torische Substanz der entziickenden Ronde ,,Es war
einmal ein Midchen” (aus der bekannten Susato-
Sammlung) mit iiberflissigen Fiillténen romantisch
beladen wurde. Der reine vierstimmige Satz steht doch
zur Verfiigung; wozu ihn ,verindern‘, wenn nichts
wirklich Neues dabei herauskommt, sondern lediglich
der Stil sich verwischt? Ahnliches gilt fiir weitere Stiicke
dieser Aufnahme.
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Am wobhlsten fiihlt sich die Gruppe, die abgesehen von
einigen Ungenauigkeiten und Intonationstriilbungen im
Haydn-Divertimento sauber und exakt, doch ohne groﬂe
Interpretationsambitionen zusammenspielt, offenbar bei
Mozart. Das Divertimento ist ein nettes Stiickchen
Gebrauchs- und Unterhaltungsmusik im besten Sinne.
Hier gelingt den Spielern im letzten Satz auch wirklich
einmal tinzerischer Schwung. Bedauerlich, daf die
Floten, deren Artikulation hiibsch klingt, aber stilistisch
nicht immer unanfechtbar ist, sich neben klarer Phrasie-
rung auch generell jeglichen Vibratos enthalten, wodurch
die Aufnahme insgesamt einen manchmal bohrenden, oft
larmoyanten Zug bekommt. Ein biffichen von der Spielart
dieses alpenlindisch eingefirbten Mozart-Divertimentos
steckt in fast allen Stiicken dieser Einspielung, und das
liegt nicht an der Instrumentierung. Wie hieff es im
Covertext: ,,... neue Impulse zu geben und neue
Bereiche der Literatur zu erschliefen®? Im Prinzip eine
gute Absicht. Und: ,,Auf der vorliegenden LP sind die
Stilrichtungen Renaissance, Barock und Klassik vertre-
ten.” — Wirklich?

Dennoch: Eine Uberraschung ist gelungen und eine
Lanze fiir die (iiberzeugend) konzertant gespielte Zither
ist gebrochen.

Bach fiir Blockfléte. ]. S. Bach: Sonate fiir Orgel BWV
527; Sonate fiir Violine und Cembalo BWV 1014; Partita
fiir Laute BWV 997; Sonate fiir Querflite und Cembalo
BWYV 1031. Hans-Martin Linde (Blockflote), Colin
Tilney (Cembalo). EMI Electrola Nr. 1C 065-30757,
DM 25~

Noch einmal Bearbeitetes. Jedoch wenn zwei das
gleiche tun, so ist es noch nicht dasselbe. Dieser Satz muf§
auch fiir junge Leute gelten, die beispielsweise in der
Literaturauswahl-Liste des Wettbewerbs ,,Jugend musi-
ziert lesen, dafl die Wettbewerbsbedingungen ,,stil-
fremde Bearbeitungen und Transkriptionen nicht zulas-
sen (z. B. Bachsonaten fiir Blockfldte . . .)". Dazu Linde
auf der Plattenhiille: ,,Aber auch eine andere Verklangli-

Engagierter Laienmusiker sucht gebrauchtes,

gut erhaltenes Fagott

Angebote an F. Maier, Rich.-Wagner-Str. 2,
8670 Hof/Saale

chung als nur die original denkbare kann ihren Reiz
haben. Sie kann eine besondere Berechtigung gewinnen,
wenn ein komplexer Orgeltrio-Satz durch die Ubertra-
gung auf zwei Instrumente (2 la ,Sonate mit konzertie-
rendem Cembalo®) leichter durchhérbar wird* und wenn
man wie hier prizise erfahrt, welche Originale zugrunde
liegen und was an ihnen verindert wurde (Besetzung,
Transposition, Stimmknickungen, Stimmung der Instru-



mente). Stilfremde Bearbeitungen? Letztlich muf diese
Frage wohl jeder fiir sich selbst entscheiden; nur sehe ich
hier ein wenig die Gefahr eines Epigonentums, dem es
dann naturgemif an der Fachkompetenz eines Experten
wie Hans-Martin Linde mangelt.

Die Frage nach der historischen Authentizitat stellt
sichin dem Augenblick nicht mehr, da man diese Platte zu
hdren beginnt. Die beiden Interpreten glinzen wieder
einmal durch optimales Zusammenspiel auf héchstem
kiinstlerischen Niveau. Die Stiicke sind hervorragend
ausgewihlt und besetzt, die Wiedergabe ist alles andere
als trocken und fesselt vom ersten bis zum letzten Ton
(wozu auch die sehr gute Aufnahmetechnik ihren Teil
beitrdgt). Bereits in der einleitenden Orgelsonate
begegnen wir einer hinreiffenden Tenorblockfléte (von
Heinz Ammann, Stifa, Schweiz), die sich, indem sie
wirklich ,alles mitmacht’, so eindeutig zum Soloinstru-
ment qualifiziert, dafl man erst noch einmal nachliest, um
festzustellen, ob es sich wirklich um einen Tenor und
nicht um einen Alt handelt. Und Linde blist diese Flote
exemplarisch: behutsam, doch locker in der Applikation,
geschmeidig und flexibel in der Tongebung, phantasie-

reich und klar in der Artikulation, iiberzeugend und -

eindringlich in der Phrasierung.

In der Violinsonate vermiflt man besonders im ersten
Satz doch etwas die Modulationsbreite des Geigentons,
auch wenn Linde dies durch ein Vibrato von ungeahnter
Expansionskraft bei absoluter Intonationssicherheit aus-
zugleichen versucht. Mit den folgenden Sitzen erweist
sich dieses Stiick jedoch als Hohepunkt der Einspielung.
Hier entfaltet Linde atem- und grifftechnisch héchste
Virtuositit, zeigen beide Kiinstler intensivste Gestal-
tungskraft, die kein Detail der Komposition iibersieht,
dabei aber auch das spielerische Element nicht vernach-
lissigt: eine interpretatorische Leistung von selten
gehorter Reife und Meisterschaft.

In der Lautenpartita ist die nicht ganz alltigliche
Altblockfléte in Es zu horen. Dafl die Aufnahme auch die
Querflotensonate Es-Dur enthilt und daff sie nicht auf
dem Traverso, sondern auf der Tenorblockflote geblasen
wird, ist ein weiterer Beweis fiir die weitverbreitete, aber
ewig ungestillte Sehnsucht aller Blockflétisten nach einer
Bach-Sonate fiir ihr Instrument! ~ Wolfram Waechter

Fiir Volksmusikfreunde

| Folklore fiir Panflite. Georges Schmitt (Panflite), Albert
Lévy (Orgel und Klavier), Roland Dyens (Gitarre), Jean-
Luc Ceddaha (Schlaginstrumente). Christophorus-Ver-
lag, Freiburg. Nr. SCGLV 73876, DM 20,-

Mit dem wachsenden Interesse an der Folklore anderer
Linder ist auch die Besinnung auf die Instrumente der
Volksmusik verbunden. So ist es nicht verwunderlich,

<

dafl die Panflote wieder zu Ehren kommt, sicher nicht
zuletzt durch das virtuose Spiel von Georghe Zamfir.
Nach dem Vorbild der ruminischen Naiu ist das
Schilfrohr-Instrument gebaut, auf dem Georges Schmitt
iiberlieferte Tinze und neue Stiicke spielt, die iiberwie-
gend aus dem franzosischen Kulturkreis stammen. Die
Panflste wird begleitet von Gitarre, Orgel, Klavier und
Schlaginstrumenten. Besonders reizvoll ist das Zusam-
menspiel mit der Gitarre, wenn sie als Melodieinstrument
eingesetzt ist. Der unterschiedliche Klangcharakter der
Panfléte in den einzelnen Stiicken ist erstaunlich, wenn
auch iiber den meisten ein Hauch von Melancholie liegt.
Auf der ersten Plattenseite, wo eine untertonig wirkende
Orgel als Begleitinstrument eingesetzt ist, gibt es leider
uniiberhérbare Intonationsschwankungen. h-r

Neueinginge

Johannes Brahms: Klarinettenquintett op. 115. Vladimir
Riha, Klar.; Smetana-Quartert. Barenreiter-Musicaphon,
BM 30 SL 4100

— Klarinettensonaten Nr. 1 + 2. Heinz Hepp, Klar.; Mika
Degaita, Klav. Birenreiter-Musicaphon, BM 30 SL
4003

o Flauto dolce. Musica italiana (Bellinzani, Geminiani,

Mancini, Marcello, Sammartini, Vivaldi). Manfred
Harras, Blfl.; Martha Gmiinder, Cemb.; Roswitha
Friedrich, Vla. da gamba. Bérenreiter-Musicaphon, BM
30 SL 1919

Kammermusik des Barock aus Italien (Lotti, Mascitti,
Sammartini, Scarlatti, Tartini, Vivaldi). Giinther Héller,
Helmut Hucke, Josef Niessen (VL1.), Walter Stiftner,
Klaus Heitz (Vc.), Wolfgang Eggers (Gambe), Rudolf
Ewerhart (Cemb.). FONO Miinster, FSM 53204 EB

Meisterwerke fiir Oboe. Werke von Bach (Conc. F-dur)
und Stamitz (Conc. B-dur). Lajos Lencses, Ob.;
Siidwestdt. Kammerorchester Pforzheim, Dir. Paul
Angerer. Carus-Verlag, Stuttgart, FONO 53124

- Mozart: Flotenguartette D-dur (KV 285), G-dur (KV

285a), C-dur (KV 285b), A-dwr (KV 298). Christian
Lardé, Fl.; Mitglieder des Dinischen Streichquartetts.
Birenreiter-Musicaphon, BM 30 SL 4002

Mozart Edition, Folge 6: Simtliche Werke fir Bliser-
ensemble. Vokal- und Instrumentalsolisten, Niederl.
Blaserensemble, Camerata academica Salzburg. Philips
6747379; 7 LP

Repertoire fiir junge Blockflitenspieler (Van Eyck,
Hindel, Vivaldi). René Clemencic, Blockfléten ; Hopkin-
son Smith, Laute, FONO Miinster, FSM 53329

! Antonio Vivaldi: Sechs Flotenkonzerte, op. 10. Stephen

Preston, Flote ; Academy of Ancient Music (mit Original-
instrumenten). Decca 6.42249 AS

— — Jean-Pierre Rampal, Flote; I Solisti Veneti, Dir.
Claudio Scimone. RCA Erato ZL 30574
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LESERFORUM

Dr. ]. H. van der Meer vom Germanischen Nationalmu-
seum in Niirnberg beziebt sich auf den in den Nummern 1
und 2/1978 erschienenen Artikel von Hermann Moeck
»Zur Nachgeschichte® und Renaissance der Blockflite
und schreibt weiter:

s ... Gegen Schlufl des ersten Teils (1/78) wird
gesprochen iiber einige Kopien der Blockfléten von
Hieronymus Franziskus Kinsecker, Niirnberg, um 1675,
aus den Bestinden des Germanischen Nationalmuseums.
Die Kopien wurden angefertigt fiir Prof. Gurlitt und
Prof. Danckert. Darf ich mir erlauben, die Sachlage
beziiglich dieser Floten ein fiir allemal richtig zu stellen.
Der Satz, wie er iiber den Zweiten Weltkrieg auf uns
gekommen ist, besteht aus sieben Instrumenten: 2
Diskanten auf d?, 2 Alten auf g', 2 Tendren auf d' und 1
Bafl auf g. Nach dem Anzeiger fiir Kunde der deutschen
Vorzeit, Neue Folge, VII (1860), Sp. 4446 soll iibrigens
urspriinglich noch eine achte Flote mit Linge 7"6"
vorhanden gewesen sein. Das Instrument war somit
knapp 19 c¢m lang und hatte als tiefsten Ton wohl g
Dieses Instrument ist offensichtlich im zweiten Weltkrieg
verloren gegangen. Dieses wohl am besten als Klein-
Diskant- oder Sopranino-Blockfléte zu bezeichnende
Instrument hatte aus unerfindlichen Griinden nie eine
Inventarnummer. Wohl eine Inventarnummer hatte ein
zu diesen Blockfloten gehérendes Futteral, das ebenfalls
im zweiten Weltkrieg verloren gegangen ist.

Der Satz bestand urspriinglich somit tatsichlich aus
acht Instrumenten, darunter war aber nie ein Instrument
auf ¢ oder C, wie der Verfasser irrtiimlicherweise
angibt.”

Herzlichen Dank fiir diese Klarstellung. Ich selbst habe
nur die Angabe Danckerts wiedergegeben, der eine 138
em lange Flote aus dem Germanischen Museum als das
besagte Instrument in ¢ (nicht C; das ist ein Druckfebler)
bzw. nach heutiger Stimmung in ces anfiihrt — vermutlich
ein Instrument, das nicht zum Kynsker-Satz gehirt.
Dr. Hermann Moeck

Zu der Zuschrift von Herrn Dieter Collani in Nr. 2/78
iiber die Frage ,,Basson oder Fagott™ duflert sich unser
Mitarbeiter Eberbard Buschmann, 8706 Hichberg:

,»Im Artikel von Odile Martin (Nr. 3/77, 8. 351) geht es
nicht darum, ob Doppelrohrblattinstrumente wie Pol-
sterpfeifen angeblasen werden, sondern um die klangli-
chen Differenzen des deutschen und des franzosischen
Fagotts. Und da hat die Form des Rohres keine grofiere
Bedeutung als Holzart und Bohrung des Instrumentes.
Im Gegenteil, sie mufl sich noch mit den anatomischen
Gegebenheiten des Blisers und der Ansatzstellung als
weiteren Komponenten die Plitze teilen. Aber sowohl
Frau Martin wie auch Herr Collani vergessen die grofle
Bedeutung der Klangvorstellung.
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Trotz der Umstellung der deutschen Oboisten auf
franzosisches Material gibt es einen groflen Unterschied
in klanglicher und musikalischer Hinsicht zwischen
franzésischen und deutschen Oboisten. Man kann sagen,
dafl die Klangfiille der franzésischen Oboe iibernommen
wurde, weil sie besser in die Klangvorstellung der
deutschen Oboisten pafite.

Beim Fagott ist es aber umgekehrt: Die grofere
Klangfiille und Vielfalt der Farben hat das Heckelfagott.
Aber die Klangvorstellung der Fagottisten dieses Systems
hat sich in den letzten 30 Jahren geindert. Der Ton wurde
heller (durch Verinderung der Rohrform), dadurch
klarer in der Zeichnung, geschmeidiger durch das
Vibrato, und die Technik wurde fliissiger durch Doppel-
zunge und Ubernahme von Studienliteratur und
Concours-Stiicken. Die damit verbundene Entwicklung
ist meines Erachtens der Grund fiir die steigende
Beliebtheit des Heckelsystems. Aber warum sollte es
nicht ein weiteres Nebeneinander der verschiedenartigen
Briider geben? Und warum sollte man in einer Zeit, in der
man die Klangwelt unserer musikalischen Vorfahren
wiederzubeleben sucht, Bestehendes durch musikalische
Flurbereinigung beseitigen oder zumindest nivellieren?

Die Musikgeschichte ist iiber so manches Instrument
hinweggegangen, dessen Bau und Spieltechnik heute mit
viel Miihe nachvollzogen wird. Darum meine ich, wir
sollten im Gegensatz zu vorhergegangenen Epochen die
musikalische Landschaft in ihrer Vielfalt fiir die verschie-
denen Geschmicker erhalten, ohne aber aus dem
Geschmack eine Ideologie zu machen.™

Gunther Joppig, bisher in Hamburg ansissig, jetzt
Mitarbeiter im Verlag Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden —er
bat sibrigens wunlingst mit einer Arbeit (erscheint
demndchst im Verlag ,,Das Musikinstrument*) iiber ,,Die
Doppelrobrblattinstrumente von 1850 bis heute und thre
Verwendung in der Orchester- und Kammermusik* den
akademischen Grad eines ,, Magister of Arts™ erworben —
nimmt den Bericht iiber das Pinschofon — TIBIA 1/78,
S. 40 — zum Anlafl fiir die nachstehend abgedruckte
Zuschrift.

... Die Pflege der tiefen Querfloteninstrumente
halte ich fiir sehr verdienstvoll, zumal die sogenannten
Bafquerfléten immer noch zu wenig bekannt sind und es
auch nur wenige Instrumentenbauer gibt, die sich auf
dieses schwierige Gebiet wagen. Jiingst hat der Bremer
Holzblasinstrumentenmacher Jiirgen Miiller mit einer
normalen Baflquerfl6te sein Meisterstiick fiir die Meister-
priifung in Miinchen vorgelegt.

Herr Pinschof hat nun die auch bisher schon in
verschiedenen Bauformen und Spielhaltungen bekannte
Bafflote mit Bassettklappen fiir zusitzliche Téne in der
tiefen Lage versehen und fiir die Spielhaltung eine



Neues fiir Blockflote

Zeitgenodssische Musik: Bifl.-Ensemble

Bechtel, H.: Quartett (SATB). Nr. 1517, St + StP DM 22—

Cooke, A.: Quartett (SATB). Nr. 1512, P + St DM 19,50

— — Suite (SAT, Cemb./Klav. ad. lib.). Nr. 1513, P + St
DM 17 -

Giimbel, M.: Flotenstories, fiir 3 BIfl. gleicher Stimmlage.
Nr. 2504, SpP DM 12,-

Serocki, K.: Arrangements, flir 3—4 BIfl. (SATB). Nr. 1525,
SpP DM 17,50

— — Krasnoludki. Sieben dreistimmige Miniaturen (SAT/ATB).
Nr. 3016, P DM 9,50 St je 2,~-
Stockmeier, W.: Drei Episoden
— — |. Musik mit Volksliedern (AAA). Nr. 1514, kpl. DM 13,50
— — |I. Strukturen und Refrain (SAAA). Nr. 1515,
kpl. DM 13,50
— — lll. Hor-Spiel (5 Alt-BIfl. und Violine). Nr. 1516,
kpl. DM 24 -

MOECK

VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - 3100 CELLE

Bauform gefunden, die zwischen der von Rudall Carte A - Aerophon, Albisiphon
(abgebildet in ,Musikinstrumente aus dem Prestel- B - Bathyphon
Verlag) mit Kniestiitze und dem ,,Albisiphon” liegt. ~C — Choriphone, Cornophon, Contrabassophon
Rechtfertigt nun die Erfindung von Pinschof gleich eine D - Doublophone
neue Instrumentenbezeichnung, zumal eine so hybride =~ E - Epiphone
Form wie ,,Pinschofon*‘? F - Flautophone
Als Rechtfertigung fiir den neuen Namen wird das G - Glicibariphon
Heckelphon genannt. Dieses Beispiel ist so ungeeignet ~ H - Heckelphon, Herkulesophon, Hierodufono
wie viele andere, denn gerade der Name Heckelphonhat 1 - Idiophon
die Einfithrung dieses Instruments sehr erschwert. Schon K - Kalophon, Kolophon, Kordophon, Kornophon,
Wilhelm Altenburg hat sich in der ersten Beschreibung Kontrabassophon
des Heckelphons gegen diesen Namen gewandt, der L - Legnophon, Lyraphon
vielen Instrumente mit der Silbe ,,phon* lingst iiberdriis- M - Mediophone, Membranophone, Melophon, Mé-
sig. In der Zeitschrift fiir Instrumentenbau vom taphone, Metallophon, Miraphone, Miillerophon
11.9.1904 schrieb er: Méchte das prichtige ,,Heckel- N -
phon® wirklich auch eine Zukunft haben und nicht O - Oedophon, Organophon
lautlos von der Bildfliche wieder verschwinden, um P - Pinschofon, Pleniphon, Puestophon, Pyrophon
vielleicht einstens nur als eine Kuriositit des XX. Q -
Jahrhunderts irgend ein Museum zu zieren.” R - Rothphone
Aus der Erfahrung mit zahlreichen dhnlichen Wort- S - Sarrusophon, Saxophon, Saxosarrusophon, Some-
schopfungen kann man Herrn Pinschof nur raten, sich fiir rophon, Sousaphon, Sudrophon
sein Instrument eine Bezeichnung zu wihlen, aus dereine T — Terz-Heckelphon, Trémolophone, Triphone,
Zuordnung méglich bleibt, z. B. Bafiquerfléte System Tympanophon, Typophone
Pinschof oder dhnlich. Zur Verdeutlichung meiner U -
Ausfithrungen das nachfolgende Instrumentenalphabet V - Verrophon, Vibraphon
(Zusammenstellung Hans-Joachim Hespos / Gunther W -
Joppig). Wer kann die Namen ausnahmslos zuord- X - Xylophon
nen Y - Z -
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NACHRICHTEN

Berichtigung

In Nr. 1/1976 druckten wir auf S. 25 als Notenbeispiel die
Komposition ,,Vigilia® per flauto diritto von Jaroslav J.
Wolf ab mit dem Vermerk ,,Alle Rechte beim Komponi-
sten‘’. Wie wir erst jetzt erfahren, hat jedoch die ,,edition
modern®, Musikverlage Hans Wewerka, Miinchen, die
Verlagsrechte bereits im Jahre 1970 erworben. Wir bitten
fiir unsere Fehlinformation um Entschuldigung.  Red.

Komponisten, Interpreten

Cesar Bresgen, Komponist und Hochschulprofessor in
Salzburg, hat am 16. Okwber das 65. Lebensjahr
vollendet. Bresgens Schaffen umfafit alle Musikgattun-
gen, darunter auch zahlreiche Kammermusikwerke.
Dariiber hinaus gilt sein Interesse der Volksmusik,
insbesondere der Balkanvilker, die er in vielerlei Gestalt
dem mitteleuropiischen Musikverstindnis nahezubrin-
gen versucht hat.

Roswitha Staege, 1. Flotistin im Sinfonieorchester des
Saarlindischen Rundfunks, absolviert vom 16. Oktober

16. HALLER
BACH-TAGE

Leitung: Burghard Schloemann

20.-27. Januar 1979
20. 1. Bach: Die Kunst der Fuge

Kammerorchester Koiner Solisten
21.1. Schloemann: ,Das Gleichnis vom

grofien Abendmahl*

Bariton, Chor, Instrumentalisten
21. 1. Konrad Hiinteler, Traversflote

Rolf Junghans, Hammerklavier
22.1. Huguette Dreyfus, Cembalo
24.1. Bach/Mozart: Kammermusik
25.1. Live-elektronisches Konzert

Henk, Holler, Humpert, Liesmann

26. 1. Bach: Orchesterwerke

27.1. Chor- und Orchesterkonzert
Bach: Magnificat, Kantate BWV 21
E. Wiens, Pemsl, Wetzler, Schaible
Kammerorchester Kdlner Solisten
Johanniskantorei Halle, Orgel: U. GroB

—_

Programme und Bestellungen:

Geschaftsstelle der Haller Bach-Tage
4802 Halle (Westf.), Rathaus, Tel. (05201) 3041
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bis zum 4. November ihre erste USA-Tournee. U. a. sind
Konzerte in Atlanta, Pittsburgh und Washington D. C.
vorgesehen.

In Saarbriicken spielte sie den Solopart des neuen
Flotenkonzerts von Morton Feldman, dasim Rahmen der
diesjahrigen Veranstaltung des Saarlindischen Rund-
funks ,,Musik des 20. Jahrhunderts uraufgefithrt

wurde.

Josef Fackler, Soloklarinettist im Sinfonieorchester des
Stidwestfunks, Baden-Baden, wurde der Titel Professor
verliehen. Fackler lehrt an der Staatlichen Hochschule fiir
Musik in Karlsruhe.

Veranstaltungen

Gesellschaft Norddeutsche Musikpflege

Die in Bremen ansissige Gesellschaft veranstaltete im
Rahmen ihrer Internationalen Musikkurse 1978 eine
Sommerakademie fiir alte Musik (1. bis 7. September).
Barthold Kuijken war als Dozent fiir Traversflote
verpflichtet.

Unter den von der Gesellschaft in der Spielzeit 1978/79
veranstalteten Konzerten sind fiir unsere Leser besonders
interessant ,,Blisermusik auf historischen Instrumenten®
(Ensemble Don Smithers, 8.12.1978), ,.Blockfléten-
musik des 17. und 18, Jh.“ (Quadro Hotteterre,
19.1.1979) und ,,Oboen-Quartett von Mozart, Oboen-
Quintett von Boccherini (9.2.1979). Die Konzerte
finden im Festsaal der Freien Waldorfschule in Bremen
statt,

Renaissance des Egerlinder Dudelsacks

Um die Jahreswende 1977/78 fand in Pleystein im
Bayrischen Wald ein Instrumentenbaulehrgang statt. Auf
dem Programm stand neben barocker Drehleier, Lieder-
harfe, Schwegelpfeife, Panfléte und Brummtopf auch der
Egerlinder Dudelsack, vertreten durch den Dozenten
Tibor Ehlers. 18 Teilnehmer zihlte sein Kursus. Der
nichste derartige Lehrgang findet vom 26.12.1978 bis
zum 5.1.1979 statt.

Die diesjihrige Generalversammlung der International
Double Reed Society fand vom 21. bis 23. August im
Occidental College, Los Angeles, statt. Den Rahmen
bildeten Ausstellungen und Konzerte, bei denen
namhafte amerikanische Kiinstler solistisch und in
Ensembles mitwirkten.

Die 19. Generalversammlung des Deutschen Musikrats
fand vom 13. bis 15. Oktober in Bonn statt. Aus Anlaf



des fiinfundzwanzigjahrigen Bestehens des Deutschen
Musikrats bildeten ein Kammerkonzert im Bahnhof
Rolandseck und ein Festkonzert in der Bonner Beetho-
venhalle das Rahmenprogramm. Mirtwirkende waren
Preistriger des Deutschen Musikwettbewerbs und das
Bundesjugendorchester unter Leitung seines Dirigenten
Volker Wangenheim.

Nordischer Barockmusik-Kursus

Instrumentalunterricht, Ensemblespiel, Workshop
iiber frithe Barockmusik im allgemeinen und franzésische
Barockmusik im besonderen sowie Vortrige iiber
einschligige Themen gehérten zum Angebot eines
Kursus, der vom 18. bis 21. Oktober im Nédebo Kro,
Nodebo, Fredensborg (Dinemark) statigefunden hat.
Die Leitung hatten Eva Legéne (Blockflote) und Ketil
Haugsand (Cembalo); Mitarbeiter waren Bart und
Wieland Kuyken (Traversflote und Gambe).

Wettbewerbe

Deutscher Musikwettbewerb 1979

Der vom Deutschen Musikrat veranstaltete und von
Bundes- und Linderministerien sowie von mehreren
offentlichen Stiftungen unterstiitzte Deutsche Musik-
wettbewerb ist fiir 1979 ausgeschrieben u. a. fiir die
Holzblasinstrumente Fléte, Oboe, Klarinette und Fagott.
Die Teilnahme steht deutschen Instrumentalisten offen,
die eine musikalische Berufsausbildung nachweisen
konnen und den Jahrgingen 1951 bis 1961 angehoren.
Bewerbungen miissen bis spitestens 1. Mirz 1979
eingegangen sein. Niheres ist zu erfahren durch den
Deutsche Musikrat — Sekretariat DMW - Am Mi-
chaelshof 4a, 5300 Bonn 2.

16. Bundeswettbewerb ,,[ugend musiziert™ 1978/79

Ausgeschrieben ist — neben Solowertung fiir Zupfin-
strumente und Orgel — die Wertung im Ensemblespiel fiir
Blasinstrumente (Duo bis Sextett), darunter auch das
konzertante Duo fiir ein Blasinstrument und Klavier.
Anmeldeschluf} fiir die Regionalwettbewerbe ist der 15.
Dezember 1978. Einzelheiten teilt mit die Bundes-
geschiftsstelle ,,Jugend musiziert™, Menzinger Stralle 68,
8000 Miinchen 50.

Kompositionen fiir Klarinettenchor gesucht

Die Musikabteilung der University of Maryland hat in
Verbindung mit dem Verlag Kendor Music Inc. einen
entsprechenden Wettbewerb ausgeschrieben. Dem Ge-
winner winkt ein Preis von 300 Dollar und die
Verdffentlichung seines Werkes. Wer sich bewerben will,
mufl sein Manuskript bis zum 1. Mai 1979 eingereicht
haben. Niheres iiber Wettbewerbsbedingungen sowie
sonstige Einzelheiten sind zu erfahren durch Dr. Norman
Heim, Music Department, University of Maryland,
College Park, Maryland 20742 (USA).

Auszeichnungen

Kranichsteiner Musikpreis 1978

Die amerikanische Flotistin Carin Levine wurde
zusammen mit einer japanischen Geigerin mit dem
Kranichsteiner Musikpreis fiir hervorragende Leistungen
auf dem Gebiet der Interpretation zeitgendssischer Musik
ausgezeichnet. Der Wettbewerb wurde im Rahmen der
diesjahrigen 29. Internationalen Ferienkurse fiir Neue
Musik in Darmstadt ausgetragen. Der Jury gehorten u. a.
Hans Deinzer, Saschko Gawriloff, Herbert Henck,
Aloys Kontarsky, Armin Rosin und Werner Taube an.

' Die

Herne

prasentiert
vom 7. bis zum 10. Dezember 1978
in ihrem Kulturzentrum

Die Kabinettorgel

Instrumentenausstellung
und Konzerte

Vortrag: Prof. Wolfgang Auler

Ulrich Koch, Viola
Daniel Chorzempa, Orgel
Cappella Coloniensis (WDR)

Hans-Martin Linde, Flote
Monteverdi-Chor Hamburg

Konzerte:

Danielle Koenig, Sopran
Heinrich Haferland, Gambe
Rudolf Ewerhart, Orgelpositiv

Kulturamt der Stadt Herne,
Berliner Platz 11, 4690 Herne 1,
Ruf: (023 23) 595-27 77

Veranstalter:
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Erfolgreiche Interpreten zeitgendssischer Musik

Beim diesjahrigen internationalen Gaudeamus-Wett-
bewerb fiir Interpreten zeitgendssischer Musik, der in
Rotterdam statrgefunden hat, waren vor allem Holzbliser
erfolgreich. Es erspielten sich der Klarinettist Edward
Jobnson (USA) den 1. und der niederlindische Flotist
Harrie Stareveld den 2. Preis. Weitere Preistriger sind
Peter Hannan (Blockflote, Canada; 3. Preis) und Robin
Canter (Oboe, Grofibritannien; 5. Preis).

... und was sonst noch interessiert

Achtung, Diebstahl!

Am 1. Mai 1978 sind in Basel mehrere Block-
floten (Fehr) und eine silberne Boehmflste (L.
Lot, Fabr. Nr. 4310) entwendet worden. Wer
weifd etwas iiber den Verbleib? Hinweise an die
Redaktion erbeten.

Um die Teilnahme am 34. internationalen Musikwettbe-
werb vom 16. bis 30. September in Genf hatten sich 310
Kandidaten beworben, darunter 178 fiir das Fach Flote,
der Rest fiir die Ficher Klavier (56), Gesang (43) und
Kontrabaff (33).

Blockflotenunterricht ist obligatorisch an den polnischen
zehnklassigen allgemeinbildenden Schulen. Dieser Erlaft
des polnischen Kultusministeriums ist mit Beginn des
Schuljahres 1978/79 in Kraft getreten.

Versteigerungsrekord

Ein neuer Versteigerungsrekord fiir ein Blasinstrument
wurde erzielt durch das Auktionshaus Sotheby Parke
Bernet in London: 8500 £ (ca. 32000,— DM) zahlte ein
Liebhaber fiir eine einklappige Elfenbeinflote aus der
Werkstatt von Thomas Stanesby jr.

Von privatem Sammler zu verkaufen
Orig. TRAVERSE von F. G. A. Kirst, ca. 1780,
alle Teile sig.

Buchs, Elfenbeinringe, 2 Silberklappen Dis/Es
Orig. TRAVERSE, franzosisch, ca. 1800
Ebenholz, Silberringe, 4 Silberklappen
Beide Instr. tadellos erhalten. Verniinftiger Preis.
Anfragen: CH-3000 Bern 25, Postiach 6

Die Autoren der Hauptartikel

Gerbard Braun (Rosenrotweg 15, D-7000 Stuttgart
80), geboren 1932. Studium (Hauptfach Fléte) in
Stuttgart und (Komposition) bei Konrad Lechner,
Darmstadt. Lehrtatigkeit seit 1957; seit 1973 Dozent
fiir Floten- und Blockflotenspiel an der Staatl. Hoch-
schule fiir Musik Karlsruhe,

Klaus H. Stabmer, Am Pfad 12B, 8706 Hochberg:
Geboren 1941 in Stettin; Musikstudium am Dartington
College of Arts (England) sowie an der Musikhochschule
Hamburg. Promotion an der Universitit Kiel. Seit 1969
Lehrkraft fiir musiktheoretische und musikwissenschaft-
liche Ficher an der Hochschule fiir Musik Wiirzburg,
Komponist. Verdffentlichungen iiber ,,Musikalisches
Tafelkonfekt* (Stiirtz, Wiirzburg), Kammermusik im 19.
Jahrhundert sowie iiber zeitgendssische Musik.

Kodo Uesugi, 2-35-32 Hanegi, Setagaya-ku, Tokyo 156,
Japan: Persénliche Daten lagen bei Redaktionsschlufl
noch nicht vor.

Als Gratisgabe iibersendet der Verlag allen
TIBIA-Abonnenten zusammen mit dieser Num-
mer ein Exemplar der Broschiire ,,Skizzen zu
einem neuen Blockflotenunterricht von Hans
W. Koneke.

Michael Vetter: Spiele zum Horen

Nr. 1/1979 erscheint im Februar und bringt neben aktuellen Berichten, Rezensionen
und Informationen voraussichtlich Beitrdge zu folgenden Themen:

Mirjam Nastasi: Zur Tempofrage bei Frescobaldi
Ingo Goritzky: Mozarts Oboenkonzert unter neuen Aspekten

Dieter H. Forster: Floten und Flotenspiel im frithen 19. Jahrhundert

sowie ein Portrit ,,Das Ulsamer Collegium*
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Jetzt vollstandig lieferbar

Marianne Luthi

DIE
ALTBLOCKFLOTE

Ein methodischer Lehrgang
bis zum meisterlichen Spiel
in finf Heften

Heft 1: Fiir den Anfang Heft 4: Tonarten und Notenschliissel
DM 8,— (Best.-Nr. 3423) Das Transponieren

Die Quartettinstrumente
Heft 2: Atmung und Tonbildung DM 12,— (Best-Nr. 3426)

Artikulation und Phrasierung
DM 8,— (Best.-Nr. 3424) Heft 5: Von der Chromatik

Die Verzierungen
Heft 3: Rhythmus und Metrum DM 8,— (Best.-Nr. 3427)
Die Intervalle

Der Akkord — Die Kadenz
DM 12,— (Best.-Nr. 3425)

,.Der abgeschlossene Lehrgang dirfte gerade auch wegen seiner enzyklopéadischen Anlage
zu Recht viele Freunde finden.” (N. Delius in Neue Musikzeitung Nr. 3, 1978)

Priifungsexemplare stehen auf Anforderung zur Verfligung.

HEINRICHSHOFEN - Postfach 620 - 2940 Wilhelmshaven
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RA 70

R 71

Cornetto muto (Stiller Zink) a—a’’, Birnbaum, Modell Detlef Hagge
nach Museumsinstrumenten in Wien und Hamburg. Mit Zertifikat
von Detlef Hagge DM 220,—

Cornetto diritto (Gerader Zink) ¢'~d""’, Birnbaum, Modell Otto
Steinkopf, mit Mundstiick nach Wahl aus Messing oder Kunst-
horn DM 235,—

Krumme Zinken, Birnbaum, mit Leder iiberzogen. Mitgelieferte Mundstiicke
aus Kunsthorn; aus Elfenbein auf Anfrage

RA 72

RA 73

R 74

Cornettino (Quart-Zink) d’~d’"’, Modell Detlef Hagge nach Mu-
seumsinstrumenten in Niirnberg und Briissel, mit 2 auf Fein-
stimmung ausziehbaren Mundstiicken unterschiedlicher Kessel-
tiefe (mit Cornetto-Mundstiick und einigen verinderten Griffen
auch in tiefer Stimmung spielbar). Mit Zertifikat von Detlef Hagge

DM 580,—

Cornetto (Chor-Zink) a—d’"’, Modell Detlef Hagge nach einem
Original des Museums fiir Hamburgische Geschichte, mit 2 auf
Feinstimmung ausziehbaren Mundstiicken unterschiedlicher Kes-
seltiefe (mit Cornettino-Mundstiick und einigen veridnderten
Griffen auch im hohen Chorton (b) spielbar). Mit Zertifikat von
Detlef Hagge DM 620,—

Alt-Zink f—f" auf Anfrage

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - CELLE



Bildbeilage TIBIA 3/1978

Hautboist

Handkolorierter Kupferstich aus Johann Christoph Weigels Mustkalisches
Theatrum (Lose-Blatt-Folge, Niirnberg um 1720), auf welchen alle zu dieser
edlen Kunst gehorige Instrumenta in anmuthigen Posituren lebbafft gezeiget
und allen Music Liebbabern zu gefilliger belustigung vorgestellet werden.

Bildarchiv Preuflischer Kulturbesitz, Berlin (Aus der ehemals Lipperheide-
schen Kostiimbibliothek)

Offensichtlich angeregt von Johann Matthesons ,,Das Neueroff-
nete Orchestre® (Hamburg, 1713) gab der Niirnberger Verleger
Weigel eine 36 Blitter umfassende Kupferstichfolge mit Instrumen-
talisten heraus, aus der wir das Blatt Oboe hier abdrucken. Niirnberg
war zu Weigels Zeit der Hauptort des Holzblasinstrumentenbaues in
Deutschland mit Namen wie Ehe, Gahn, Lohner, Oberlender, Schell
und anderen, vor allem aber mit den beiden Denners, deren Oboen
nach franzosischem Vorbild ibrigens einen besonderen Rang
hatten.

Der Stecher bildet das Instrument mit einer Verzeichnung ab: Das
Oberstiick hat offensichtlich zu viele Unterteilungen und ist zu lang,
Auchsind die unteren Klappen wenig prizise gezeichnet. Besonderes
Interesse verdient der Spruch mit seiner ,,sozialen Anziiglichkeit
gegen die iltere Schalmei. Weigel bildet dementsprechend einen
Schalmeispieler s. u. unter den Volksmusikanten ab und bereimt ihn
wie folgt:

So prangt ihr Erbars G’sind. ich blas auf beyden backen. kommt
nur fein bald zum G’frafs, da will ich lustig seyn und kinen weil ich
kan, bif alle zihn drob knacken springt ibr hernach gleichwohl die
quer und linge drein: man kann nicht alletag so fréhlich Hochzeit
machen, es folgt obn dem gar offt ein FlanMaul auf dif8 lachen.

In diesem Zusammenhang sei auf den Aufsatz von Renate
Hildebrand ,,Das Oboenensemble in der deutschen Regimentsmusik
und in den Stadtpfeifereien bis 1720 in TIBIA 1/78 verwiesen.

Alfred Berner gab Weigels ,,Musicalisches Theatrum® in einer

Faksimileausgabe 1961 bei Birenreiter, Kassel, als Nr. XXII der
Documenta musicologica heraus. -m-
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