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Ulrich Thieme

Die Affektenlehre

im philosophischen und musikalischen Denken des Barock -

Vorgeschichte, Asthetik, Physiologie

Teil I: Tradition und Entfaltung des Begriffs

Alles, was ohne libliche Affekte geschieht,
heifit nichts, gilt nichts, tut nichts.

Martheson, Das forschende Orchestre, 1721

Die Befangenheit, die der Autor angesichts der
Uberfiille des Stoffes empfindet, wichst bei den
Gedanken an die Erwartungen seiner Leser,
,,Freunde alter und neuer Blisermusik®. Er kann
nur hoffen, dafl sie seine Ausfithrungen nichtin ein
musikwissenschaftliches Oberseminar verwiin-
schen, wenn er sich nicht gleich ins Konkrete
fliichtet und mit Notenbeispielen kommt. Aber es
geht um den Gedankenhintergrund der barocken
Musik, die Hintergedanken thres Notenbildes, um
die Erinnerung an ihren Geist, dann erst—und erst
dann ,,richtig® — um ihre Buchstaben. Die Affek-
tenlehre im Barock ist ja nicht eine Theorie neben
anderen, sondern der ,,Richtpunkt musikalischen
Denkens®, die zentrale Lehre, die isthetische
Theorie, kompositorische Praxis und Fragen
der Wiedergabe und Wirkung von Musik
umspannte und bestimmend durchdrang.

Die in der Uberschrift verbundenen Begriffe
bediirfen der Erliuterung. Diese fithrt direkt ins
Thema, in die Sache selbst. ,,Asthetik” und
,»Physiologie* miteinander zu verkniipfen, scheint
tiberraschend und zunichst befremdend, zumal

! Der Philosoph Alexander Baumgarten verwendete in
seiner Schrift Aesthetica (1750) den Ausdruck erstmals in
modernem Sinn. .»»Baumgarten schrieb der Wahrneh-
mung, in der Leibniz und Christian Wolff nichts anderes
als ein Mittel gesehen hatten, um zu Begriffen zu
kommen, eine eigene Vollkommenbheit. . . zu; und das
Phinomen, auf das er sich berief, um die Behauptung zu
stiitzen, dafl es eine solche Vollkommenheit gebe, war die
Erscheinung des Schonen. (Dahlhaus, Carl: Musik-
asthetik, Koln 1967, S. 13)

Zur Begriffsgeschichte von ,,Physiologie* siehe: Roth-
schuh, Karl: Physiologie. Der Wandel ihrer Konzepte,
Probleme und Methoden vom 16. bis 19. Jahrbundert,
Freiburg/Miinchen 1968, hier S. 9 ff.

beide Begriffe hier in einem Sinne verwendet
werden, der dem heutigen Sprachgebrauch ent-
spricht und dem Barockzeitalter so nicht geliufig
war. Zwar wurden beide Termini schon in der
griechischen Antike verwendet — ,, Asthetik be-
deutete ,,das (sinnliche) Wahrnehmen betreffend,
,»Physiologie* war die Lehre von der Natur in
ihrem ganzen Umfang —, seitdem aber in ihrer
Bedeutung stetig eingegrenzt; erst in nachbarocker
Zeit, vor etwa 200 Jahren, erlangten sie ihren
modernen Sinn als ,,Philosophie der Kunst®,
,, Wissenschaft vom Schénen® bzw. als ,, Wissen-
schaft von den Lebensprozessen des Organis-
mus‘.! Auch beim Zentralbegriff des Themas,
,,Affektenlehre®, ist die genaue Besinnung auf das
Wort und seine Zusammensetzung nicht abwegig,
sondern gibt einen Vorgeschmack von der Sache
selbst. ,, Affekt“: das Wort verwenden wir heute in
Bildungen wie ,,Affekthandlung” und ,,affek-
tiert*, Wortern, in denen das Moment des Unzu-
rechnungsfihigen, des Unnatiirlichen betont ist.
Im lateinischen Ursprung des Wortes, dem Verb
,afficere’, schwingt das schon mit: Es meint soviel
wie ,,behaften, erfiillen (mit), (den Korper) in
einen Zustand versetzen, (die Seele) in eine
Stimmung versetzen, anregen®, aber auch ,,(den
Korper) schwichen, erschépfen®. ,, Affectus® ent-
spricht dem griechischen ,,pathos® und meint jede
(menschliche) Stimmung, Gemiitserregung und
Leidenschaft. Dafl die Affekte (zeitweilige) St6-
rungen der Seelenruhe, Leiden der Seele sind, aber
auch wie ein reinigendes Gewitter den Menschen
heimsuchen kdnnen, daf es immer darauf ankom-
me, sie durch rechten Vernunftgebrauch zu steuern
und zu beherrschen, damit sie die menschliche
Freiheit nicht einengen — all dies sind Grundiiber-
zeugungen seit der Antike, von den Kirchenvitern
mit dem christlichen Begriff der Siinde verbunden
und an die Denker des 17. und 18. Jahrhunderts
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vererbt; es sind auflerdem die Griinde dafiir, dafl
die Lehre von den Affekten meist im Zusammen-
hang mit der Ethik behandelt wird (z. B. bei
Spinoza, um 1660). Eine Theorie, ein System der
Affekte, eine ,,Affektenlehre® tiberhaupt im gro-
fen Stile zu entwerfen und zu entwickeln, wie es in
der Mitte des 17. Jahrhunderts Descartes, Spinoza
und A. Kircher getan haben, signalisiert bereits das
Wesen der Epoche, die kunstgeschichtlich zwar
,»Barock®, philosophiegeschichtlich aber ,,Ratio-
nalismus® heiflt: Man verhalt sich rational zum
Irrationalen, mehr noch, das Irrationale (die
Leidenschaften) wird als eine Auerungsform des
menschlichen Organismus gedacht, die — wie wir
sehen werden — physikalisch, vor allem mecha-
nisch, erklirt wird: ,,Grundvoraussetzung . . . des
Rationalismus der Neuzeit . . . war die Uberzeu-
gung, dafl Ordnung in der Welt herrsche, dafl die
gewaltige Weltenharmonie in den Naturgesetzen
ihren vollendeten Ausdruck finde. Diese Uberzeu-
gung beruhte vor allem auf den Erfolgen von
Mathematik und Mechanik, die klar und deutlich
zeigten, dafl alle Folgen auf Griinde, alle Wirkun-
gen auf Ursachen zuriickzufithren waren...“?
(Galilei, Leibniz, Newton). Es wundert nicht, dafl
in dieser Zeit der grofle Universalgelehrte Leibniz
die Musik als eine ,,verborgene Rechenkunst des
seines Zihlens unbewufiten Geistes” bestimmte
und dafl Minner wie Mattheson und Marpurg noch
in der Mitte des 18. Jahrhunderts die Musik als
Kunst #nd Wissenschaftslehre begriffen. Im fol-
genden soll nun skizziert werden, wie die Affek-
tenlehre zum ,,Richtpunkt musikalischen Den-
kens* (Dammann) wurde, wie sie begriindet wurde
und sich in der Praxis auswirkte. Dabei wird dieser
erste Teil sich einem Element des ganzen Gedan-
kengebiudes ,,Affektenlehre” zuwenden, ihrer
Vorgeschichte, die dem praktischen Musiker von
heute vielleicht weniger gelaufig ist, bei den
Musikschriftstellern des Barock aber immer ,,mit-
gedacht wurde. Der zweite Teil (in Nr. 1/83)
mochte den hoffentlich noch immer geneigten
Leser dann entschidigen mit Hinweisen und
Beispielen, die unmittelbar die Kompositions- und
Auffithrungspraxis betreffen.

»» Was die Leidenschaften sind, wie viel derselben gezehlet
werden, auf was Weise sie in den Gang zu bringen und
rege zu machen, ob man sie ausrotten oder zulassen und

ihrer pflegen soll? das sind, dem Ansehen nach, solche
Fragen, die einem vollkommenen Weltweisen mehr, als
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einem eigentlichen Capellmeister zu erdrtern obliegen ; so
viel aber mufl dieser dennoch unumginglich davon
wissen, dafl die Gemiiths-Neigungen der Menschen die
wahre Materie der Tugend, und diese nichts anders sey,
als eine wol-eingerichtete und kliiglich-gemifigte
Gemiiths-Neigung. ... Zwar ist es an dem, dafl
diejenigen unter den Affekten, welche uns von Natur am
meisten anhangen, nicht die besten sind, und allerdings
beschnitten oder im Ziigel gehalten werden miissen. Das
ist ein Stiick der Sittenlehre, die ein vollenkommener
Ton-Meister auf alle Weise inne haben muff, will er
anders Tugenden und Laster mit seinen Klingen wol
vorstellen, und dem Gemiithe des Zuharers die Liebe zu
jenen, und den Abscheu vor diesen geschickt einflossen.
Denn das ist die rechte Eigenschafft der Music, daf sie
eine Zucht-Lehre vor andern sey.” (Mattheson, Der
vollkommene Capellmeister, 1739, S. 15)

Mattheson faflt die vielfiltigen Aspekte des
Begriffs ,, Affektenlehre® hier mit Bescheidenheit
und — was die sittliche Wirkung einer affektdarstel-
lenden Musik betrifft — Optimismus zusammen:
die Frage nach dem Wesen der Affekte (Affekt und
Leidenschaft werden im alten Schrifttum fast
immer gleichgesetzt; noch H. C. Kochs beriihmtes
,»Musikalisches Lexikon* von 1802 verfihrt so,
obwohl Kant die Unterschiede dargelegt hatte), die
Probleme ihrer ,,Einteilung® (ihrer Klassifika-
tion), ihrer musikalischen Darstellung und Wir-
kung. Mit all diesen Fragenkomplexen beschiftigte
man sich seit der Antike, und eine ,,historische
Betrachtung der Entwicklung der musikalischen
Affektenlehre lifdt erkennen, dafl bereits im klassi-
schen Altertum sowie im Mittelalter bedeutsame
Ansitze zur Ausbildung dieser Theorie zu finden
sind.““* Wenn schon nicht bei Adam und Eva, so ist
also einmal mehr bei Platon und Aristoteles zu
beginnen; der Affektbegriff des Barock hat hier
seine Wurzeln und Urspriinge, die durch die
Musikschriftsteller des Mittelalters und der Renais-
sance dem Barock vermittelt wurden. Sie seien im
folgenden skizziert.

Die griechische Antike versteht unter ,, Affekt
(pathos) eine ,,unselbstindige Folgeerscheinung
einer aufler ihm liegenden Ursache', eine ,,me-
chanische Seelenbewegung*, welche zwangsliufig,
mit Notwendigkeit auf eine bewirkende Kraft,

2 Seidel, Helmut: Einleitung zu Spinozas Ethik, Leipzig
1982, S. 16

3 Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Art. ,,Mu-
sik*, hier Sp. 977

4 A.a.0,, Art. ,,Affektenlehre®, hier Sp. 114

5 A.a.0, Sp. 113



z. B. die Musik, folgt und mit Lust oder Leid
verbunden ist. Diese Zwangsliufigkeit der Wir-
kung wird seit den Pythagoreern mit der Uberzeu-
gung begriindet, dafl Weltall, Mensch und Musik
— die Ordnung und Bewegung von Kosmos, Seele
und Ténen — von Zahlengesetzen bestimmt sind,
die einen ,,Gleichklang®, eine Angleichung von
musikalischer und seelischer Bewegung bewirken.
(Das Barockzeitalter wird spiter ebenfalls von den
aufeinander abgestimmten Vorgingen des ,,motus
harmonicus® und des ,,motus animae‘ sprechen,
ebenfalls fest davon iiberzeugt sein, dafl ein in der
Musik ,,exprimirter Affekt im Hérer ,,moviret”
werden konne, und die Zwangsliufigkeit der
Wirkung wird dann physiologisch begriindet wer-
den, ohne daf} die antiken Vorstellungen von der
Regelung dieses Zusammenhangs durch Zahlenge-
setze ginzlich aufgegeben werden!) Fiir Platon, der
vier Affekte (Lust, Leid, Begierde und Furcht)
unterscheidet, ergibt sich daraus die hohe erziche-
rische Bedeutung der Musik und die grofle
Verantwortung des Musikers, der diejenigen musi-
kalischen Tonordnungen auszuwihlen hat, die die
zunichst ungeordneten Bewegungen der Seele des
Hérers zum Guten lenken. Das Gute ist bei Platon
in diesem Fall das fir den Staat Gute; im
beriihmten 3. Buch seiner Schrift ,,Der Staat“® laftt
er deshalb von den griechischen Tonarten ,,nur das
Dorische, seines ernsten Wesens wegen, und das
Phrygische, da es zu kriegerischen Taten anfeuerte,
fir den musikalischen Jugendunterricht zu,
wohingegen er das Lydische um seines weichlichen
Charakters willen ablehnte.“” Aristoteles sah das
nicht so eng und zihlt gleich 11 Affekte auf, die er
allesamt als Mischungen von Lust und Leid/Unlust
beschreibt: Begierde, Zorn, Furcht, Mut, Neid,
Freude, Liebe, Hafl, Sehnsucht, Eifersucht und
Mitleid. Diese Einteilung ist bis ins 18, Jahrhundert
hinein wirksam geblieben: In dem Werk ,,Thea-
trum affectuum humanorum . . .*“(1717) des Jesui-
ten Franz Lang zum Beispiel (Abb. 1, S. 164)
begegnet uns eine fast identische Einteilung der
Affekte (ihre Elfzahl war nahezu sakrosankt).

6 Platon, Simtliche Werke, Bd. 3, Hamburg 1958,
S. 120 ff., hier S. 130/131

7 Die Mustk in Geschichte und Gegenwart, Art. ,,Affek-
tenlehre®, Sp. 114

8 Martheson, Johann: Der vollkommene Capellmeister,
Faksimile-Nachdruck der Ausgabe von 1739, Kassel und
Basel 1954, S. 20

Ausgangspunkt fiir Aristoteles’ Kunstanschau-
ung ist seine Theorie der Mimesis, der Lehre von
der Nachahmung der Natur in der Kunst; der
Dichtung liegt als Vor-Bild der handelnde Mensch
zugrunde, in der Musik werden verschiedene
,,Charaktere oder Gemiitszustinde nachgezeich-
net, die durch die allgemein giiltigen Wirkungswei-
sen der Rhythmen und Tonskalen dargestellt
werden. Die innere Zufriedenheit, der Zustand der
,,Gliickseligkeit* stellt fiir Aristoteles den tiefsten
Wert menschlichen Seins dar. Die Musik ist in
einzigartiger Weise befihigt, diesen Zustand einzu-
leiten und zu erhalten durch ihre drei Primirfunk-
tionen: Spiel und Unterhaltung, Erziehung zum
charaktervollen Menschen, Bildung und geistige
Betitigung. In der Hand des Arztes erhilt sie noch
eine zusitzliche Aufgabe, weil sie seelisch labile
oder seelisch kranke Menschen durch ihre ,,orgi-
astische Wirkung in einem Reinigungsprozef
(katharsis) zu festigen vermag und den Ausgleich
der Gefiihle wiederherzustellen in der Lage ist.
Auch hier liegen die Keime zum barocken Affekt-
begriff. Die griechische Denkschule der Stoa
schlieflich begreift die Affekte als Storungen der
Seelenruhe; ihr Ideal ist die Uberwindung der
Affekte, die Affektlosigkeit (,, Apathie®, ,,stoische
Ruhe®). Je ein Beispiel aus dem frithen und dem
ausgehenden Mittelalter — dazwischen liegen
immerhin fast 1000 Jahre ! - sollen hier belegen, dafl
die Fihigkeit der Musik, Gemiitsregungen darzu-
stellen und beim Horer zu erzeugen, weiterhin
Gegenstand der Uberlegungen gewesen ist: Der hl.
Augustinus (um 400) - auch er wird vom belesenen
Mattheson, in eigenem Interesse, erwihnt® —
verbindet antikes und christliches Denken, wenn er
sagt, dafl die Schénheit des Erklingenden auf der
von Zahlenproportionen geschaffenen, vernunft-
gemiflen Ordnung der (Klang-)Erscheinungen
beruhe; erkennt der menschliche Geist diese
Zahlenordnung, durch die die Welt als Schopfung
Gottes geordnet ist (Musik ist also Abbild der
Weltordnung), so wird der Mensch auf Gott
ausgerichtet (De musica VI). Das Gemilde Carpac-
cios (Abb. 2, S.165) illustriert diese Gedanken
wunderbar: Es zeigt den hl. Augustinus umgeben
von astronomischem Gerit (oben rechts) und
aufgeschlagenen Musikbiichern (unten rechts).

In seinen ,,Confessiones* berichtet Augustinus
von den Wirkungen geistlicher Gesinge auf das
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Nach MGG, Bd. VIII, Tafel 6
(nach Sp. 192}

Abb. 1

Titelkupfer des ,, Theatrum af-
fectuum humanorum . . .

Um die Géttin der Tugend in
der Mitte gruppieren sich die
allegorisch dargestellten Af-
fekte, nach den Inschriften
iiber oder unter den Figuren
(von links): Ha8, Furcht, Ver-
zweiflung, Scham, Trauer,
Wut, Freude, Sehnsuchr,
Hoffnung, Mut und Liebe.

Gemiit: Sie konnen in Freude versetzen, Wut
bindigen, zum Weinen, zur Bufle fiihren. Aber das
Wort Gottes mufl immer den Vorrang vor der
Wirkung der Musik haben. Nur wenn die Wirkung
der Worte durch den Gesang gesteigert wird, ist
Musik zuldssig. Das Konzil von Trient wird 1100
Jahre spiter diese Position gegeniiber der hoch-
polyphonen Vokalmusik einnehmen und sie wegen
ihrer mangelnden Textverstindlichkeit und der
Verwendung weltlicher Cantus firmi in den Mefi-
kompositionen aus dem Gottesdienst entfernen
wollen.

Das Bild Carpaccios konnte auch als Versinn-
bildlichung der berithmten Klassifikation der
Musik gelten, die Boethius — auch er taucht bei
Mattheson wieder auf — um 500 vornahm, antike
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Vorstellungen dem christlichen Mittelalter vermit-
telnd, und die noch von Kepler und Shakespeare
anerkannt wurde: Musica mundana (Sphirenhar-
monie, Ordnung des Kosmos), Musica humana
(Spiegelung der Musica mundana im Menschen,
Leibseelenharmonie) und Musica instrumentalis
(sinnlich wahrnehmbare, klingende Musik, Ge-

schenk Gottes an den Menschen;
. 166).

Fiir die geschichtliche Perspektive unseres The-
mas ist eine Schrift des Johannes Tinctoris (1435
bis 1511) bedeutsam: sein ,,Complexus effectuum
musices* aus den Jahren 1473/74. Hatte Tinctoris
schon mit seinem Traktat ,,Diffinitorium Termi-
norum Musicae® das erste Musiklexikon der

Musikgeschichte vorgelegt, so gilt sein erstgenann-

Abb. 3,



tes Werk als die erste systematische Abhandlung,
die ausschlieflich zum Zwecke der Darstellung der
Wirkungsweisen von Musik verfaflt wurde. In
20 Kapiteln — zuriickgreifend auf Mythen, Dichter
und die Bibel - fafit Tinctoris die alltiglichen und
die wunderbaren Wirkungen der Musik zusam-
men: ,,Sie zerstreut die Melancholie, mildert die
Hirte des Herzens, erhebt zur Ekstase oder zu
frommer Kontemplation, reizt zum Ubermut oder
stimmt zur Besonnenheit.*? Auch Tinctoris nennt
wieder, wie schon Aristoteles und dann spiter auch

9 Dahlhaus, a.2.0., §. 31
1© Dahlhaus, a.a.0., S. 29

i

Y T

Ry

Abb. 2 Vittore Carpaccio (um 1460-

die barocken Musikschriftsteller, ihre therapeuti-
sche Wirkung. Tinctoris’ ,,Complexus effectuum
musices” ist ein Werk des zusammenfassenden
Riickblicks, das den uralten Satz ,,musica movet
affectus dokumentiert, ein ,,Topos, der nicht
weniger tief in die Geschichte zuriickreicht als die
Gegenthese, daf Musik tonende Mathematik
sei, “1°

Dafl die affektdarstellende und -auslosende
Eigenschaft der Musik ihre eigentliche Bestim-
mung, ihre vornehmster Zweck, schlieflich das
Kriterium ihrer Daseinsberechtigung und istheti-
schen Geltung sei — diese Auffassung bildet sich
erst im spiteren 16. Jahrhundert heraus und wird

—
—

1526): Der bl. Augustinus

Nach ,,Heilige in Kunst und Legende”, hrsg. von ]. E. Schuler, Stutigart 0. ], 5. 31
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Abb. 3 Musikallegorie des Mittelalters:

Musica mundana und instrumentalis
Florenz, Ms. Laur, pl. 29,1 (um 1300)

Nach MGG, Bd. IX, Tafel 61 (nach Sp. 992)

von den Komponisten und Musikschriftstellern
des Barock immer wieder betont; wenn sie in
Vorreden, Traktaten oder ,,Versuchen® einmal
nicht explizit ausgesprochen wird, dann deswegen,
weil sie selbstverstandlich ist, nicht etwa, weil sie
belanglos wire.!! Wihrend des Barockzeitalters
verschieben sich, wie Rolf Dammann in seinem
glinzenden Buch iiber den ,,Musikbegriff im
deutschen Barock™ darlegte, noch einmal die
Akzente: vom ,,affectus exprimere” hin zum
waffectus movire®, von der ,,Darstellung der
Affekte hin zur ,,Erregung’ beim Horer. Was war
geschehen seit Tinctoris?

In der Kunst sind Stilwandlungen stets Reflexe
ihrer Funktionswandel, Ausdruck sich dndernden
Bewufitseins: seit der Renaissance war die kosmo-
logische und theologische Wesens- und Funktions-
bestimmung der Musik stark zuriickgetreten; statt
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Abbild oder Symbol kosmischer oder géttlicher
Ordnung zu sein, hat sie nun den affektbewegten
Menschen zum Gegenstand. Seine Leidenschaften
sollen nicht ausgerottet, kaum gemafigt, sondern
als ,,extreme Lagen der menschlichen Seele. ..
musikalisch dargestellt werden” (Dammann,
S. 218). Nichts anderes heifit den ,,affectus zu
exprimiren®, als die in der Textvorlage der Musik
objektivierten Affekte mit kompositionstechni-
schen Mitteln darzustellen. Dazu wird die Figuren-
lehre ersonnen. Nicht mehr nur die deklamatorisch
. richtige’ Wiedergabe der Worter ist das Krite-
rium einer guten Komposition, sondern die Ver-
deutlichung der im Text verankerten Affektgehal-
te. Das Madrigal des 16. Jahrhunderts mit seiner
musikalischen Textauslegung ist eine Keimzelle der
barocken Stilabsicht. Den ,,affectus exprimiren®
heiflt soviel wie den ,,sensus textuum (zu) exprimi-
ren“. Nie geht es dabei aber um den ,, Ausdruck*
von Empfindungen einer empirischen Einzelper-
son (des Komponisten), die ithr Inneres, Eigenes,
Subjektives kundtut, sondern immer um die
,,Darstellung* des Affekts als eines ,, Typus®, eines
scharf konturierten Gegenstands. Bei dieser Dar-
stellung eines Affekts mufl der Komponist nicht
gerade von ihm selbst bewegt sein, eher ist ,,kalt
Blut und Bedachtsamkeit (Mattheson) am Platze;
ersoll gewissermafien ,,so tun, als ob*. Um so eher
wird er den Zuhdrer beherrschen, ithm den
dargestellten Affekt férmlich aufzwingen kénnen:
s, Zwar ist das keine Nothwendigkeit, dafl ein
musicalischer Setzer, wenn er z. E. ein Klagelied,
ein Trauer-Stiick oder dergleichen zu Papier
bringen will, auch dabey zu heulen und zu weinen
anfange: doch ist unumginglich néthig, dafl er sein
Gemiith und Hertz gewisser maassen dem vorha-
benden Affect einriume; sonst wird es ihm nur
schlecht von statten gehen.*“!? Von der Wirkung

! Siche die Zusammenstellung einiger ,,programmati-
scher Selbstzeugnisse' der Epoche bei Dammann, Rolf:
Der Musikbegriff im deutschen Barock, Kéln 1967, S.
225/226. Dieses Buch, vor allem die breite und glinzende
Darlegung des Affektbegriffs (S. 215 ff.), ist in Musiker-
kreisen viel zu wenig gelesen worden; wire es Pilichtlek-
tiire, dann gibe es weniger Probleme und Mifiverstind-
nisse! Vgl. auch die exzellente Deutung unseres Bildes im
Beispiel 1 bei Damman, a.a.0., S. 233/234. Jedes Detail
des Bildes ist symbolgeladen: die siebenstufige Leiter, die
Taube als Zeichen des HI. Geistes iiber der romischen
Gértin etc.

12 Mattheson, 2.a.0., S. 108, § 65



einer solchen erregenden Musik damals liflt sich

ein Abonnementspublikum von heute nichts triu-
men.'* Von der Zwangslaufigkeit dieser Wirkung

ist der barocke Komponist fest iiberzeugt; tritt sie
nicht ein, hat er entweder schlecht gearbeitet, den
Affeket nicht deutlich genug dargestellt, oder die
sog. Temperamentenlehre sprang als willkommene
Erklarungshilfe ein. Davon mehr im 2. Teil. Soviel
gilt es jetzt festzuhalten, dafd sich die hochbarocke
Musik immer als eine ,,erregende® Musik verstand
(nie als ,,motorische** oder wie andere Miflver-
standnisse heiflen mogen), als ,,musica pathetica®,
die nun nicht mehr, wie noch bei Monteverdi, ein
Stilbereich, eine Stilkategorie neben anderen ist,
sondern als Wesensbezeichnung alle Stilarten tiber-
greift.

Wenn er das Thema nicht iiberhaupt fiir verfehlt
oder alles fiir selbstverstindlich hilt, wird sich der
Leser daran erinnert haben, dafl die zentralen
asthetischen Fragen des Barock damals zumeist im
Zusammenhang mit Problemen der Vokalmusik,
vor allem des Rezitativs in der Oper, debattiert
wurden. Die reine Instrumentalmusik konnte
immer noch nicht die gleiche dsthetische Geltung
fiir sich beanspruchen'?, sie galtnicht als ,,beredt*.
Insofern ist Matthesons bekanntes Wort von der
,»Klang-Rede* ein Wort zu ihrer Verteidigung:
,»Weil nun die Instrumental-Music nichts anders
ist, als eine Ton-Sprache oder Klang-Rede, so mufl
sie thre eigentliche Absicht allemahl auf eine
gewisse Gemiiths-Bewegung richten, welche zu
erregen, der Nachdruck in den Intervallen, die
gescheute Abtheilung der Sitze, die gemessene
Fortschreitung u. d. g. wol in Acht genommen
werden miissen.”’® Textgebundene und rein
instrumentale Musik unterscheiden sich nur in
ihren Mitteln, nicht in dem Endzweck, die Affekte
darzustellen und zu erregen, deshalb sei, so
Mattheson, die Instrumentalmusik auch die
,»schwierigere® Kunst: (Der Komponist) ,,mufl
wahrhafftig alle Neigungen des Hertzens, durch
blofle ausgesuchte Klinge und deren geschickte

'3 Siehe verschiedene zeitgendssische Berichte bei Dam-
mann, a.2.0., S. 228
14 Siche Dahlhaus, 2.2.0., S. 39 ff. (,,Emanzipation der
Instrumentalmusik*)

15 Mattheson, a.2.0., S. 82, § 63
16 A.2.0., S. 208 (in § 31)
7 A.2.0., S. 207 (in § 31)
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Abb. 4 Biagio Mariu: ,, Affetti musicali®, Venedig 1617
Titelblatt

Nach Braun, Werner: Die Musik des 17. Jabrbunderts (= Neues Handbuch
der Musikwissenschaft, Bd. 4), Wiesh 1981, 5. 281

Zusammentiigung, ohne Worte dergestalt auszu-
driicken wissen, dafl der Zuhorer daraus, als ob es
eine wirckliche Rede wire, den Trieb, den Sinn, die
Meinung und den Nachdruck, mit allen dazu
gehorigen Ein- und Abschnitten, véllig begreiffen
und deutlich verstehen mége. Alsdenn ist es eine
Lust! dazu gehéret viel mehr Kunst und eine
stirckere Einbildungs-Kraft, wenns einer ohne
Worte, als mit derselben Hiilffe, zu Wege bringen
soll. 16

Fiir die Ausfiihrenden bedeutet die gemeinsame
Zielsetzung von Vokal- und Instrumentalmusik,
nimlich ,,eine solche Vergniigung des Gehors,
dadurch die Leidenschafften der Seele rege wer-
den®,"7 nichts anderes, als dafl der Singer die
Geldufigkeit eines Instrumentalisten haben, dessen
Vortrag aber ,,sprechend”, ,,redend* und ,,aus-
driickend* sein miisse wie der des Singers: ,,Die
Stimme und der Gebrauch der Worte ist das
einzige, wodurch die Singer vor den Instrumenti-
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sten einen Vorzug erlangen.” (Quantz, ,,Ver-
such...“, S. 281.) Neben einigen anderen Musi-
kern des frithen 17. Jahrhunderts hat Biagio Marini
seiner Uberzeugung, daB8 auch Musik ohne Worte
nicht ,,leeres Spiel sein miisse, auch affektbewegt
und -bewegend sein kénne, im Titel seiner
Sammlung ,,Affetti musicali (1617) Ausdruck
verlichen.

War es die Absicht dieses ersten Teils, dem
Thema ,,Affektenlehre im Barock® etwas Tiefen-
perspektive zu geben, es ein wenig in seinen
geschichtlichen Verankerungen zu zeigen, so wird

Richard Erig

Zum ,,Pulsschlag® bei
Johann Joachim Quantz

Vorbemerkungen

Im Mirz 1976 hielt Willem Retze Talsma einen
Vortrag an der Schola Cantorum Basiliensis iiber
die Pendelangaben zu franzésischen Hoftinzen in
den ,,Principes von L’Affillard'. Schon vorher
hatte sich Erich Schwandt in einem Artikel mit dem
gleichen Thema befafft.? Von beiden wurde die
bisherige Interpretation bezweifelt, bei der eine
halbe Schwingung des Pendels einem bestimmten
Taktteil bzw. Notenwert entspricht, was grofiten-
teils zu sehr schnellen, musikalisch grotesken
Tempi fiihrt. Statt dessen nahmen sie eine volle
Bewegung an (ein Hin und Her) - analog zur Folge
Niederschlag/Aufschlag (Thesis/Arsis) bei einer
zweizeitigen Taktbewegung. Diese Verdoppelung
ergab relativ langsame und charaktervolle Tempi
und machte mich neugierig, ob und wie sie sich
auch bei den vom Puls abgeleiteten Tempoanwei-
sungen von Quantz’ anwenden lief. Mit einer
Gruppe von Lehrern und Studenten der Schola
haben wir beide Interpretationen ausprobiert und
dabei entdeckt, daf viele Anweisungen in seinem
,,Versuch® erst in einem doppelt so langsamen
Tempo moglich bzw. sinnvoll werden.
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der zweite, an dieses Vorverstindnis ankniipfend,
praxisbezogener deutlich zu machen versuchen,
wie die Affektenlehre die Kompositions- und
Auffithrungspraxis systematisch bestimmte. Es
soll aber auch der Ratschlag Matthesons befolgt
werden, die Schriften von Descartes zu studieren.
Dort findet sich die physiologische Begriindung
der Affektenlehre, eine Begriindung, die uns heute
vielleicht eher kurios erscheint, die aber die
Herrschaft der Affektenlehre bis weit ins 18. Jahr-
hundert hinein stiitzte und sichern half.

Teil 1T erscheint in Nr. 1/83

In einem kiirzlich erschienenen Buch hat sich
Talsma auch mit den Tempoangaben auseinander-
gesetzt.* Er vertritt hier die Ansicht, die ,,Verdop-
pelung* sei nur auf die schnellen Sitze anzuwenden
(Allegretto bis Presto)?; hingegen seien die langsa-
men Sitze (Andante bis Adagio assai) nach iiblicher
Weise zu lesen. Damit wird aber z. B. ein Andante
gleich schnell wie ein Allegretto, obwohl Quantz
es doppelt so langsam wie letzteres haben méchte.
Die zum Beweis herangezogenen Pendelberichte
von Frédéric Thiémé (Paris 1801) und C. Mason
(London um 1806), die keine derart langsamen
Sirze kennen, erscheinen mir zu abgelegen. Dabei
gibt Quantz verschiedene Anweisungen zum Vor-
trag langsamer Sitze, die Talsmas Interpretation
fragwiirdig erscheinen lassen. Insbesondere sind es
zwei Aspekre, die miteinander verbunden sind und
eine Erklirung fir die ungewohnt langsamen

! Michel L’Affillard: Principes trés-faciles powr bien
apprendre la musique. Paris 1705, Nachdruck: Minkoff
Reprints, Genf 1971

2 Erich Schwandt, ,,L’Affillard on the French Court
Dances™. In: Musical Quarterly, Vol. LX (1974),
S. 389400

J}c'l'mu'u-: Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die
Flote traversiere zu spielen. Berlin 1752. 3. Auffage.
Breslau 1789. Nachdruck: Birenreiter, Kassel/Basel
1953. S. 260 ff.

* Willem Retze Talsma: Wiedergeburt der Klassiker.
Band 1, Anleitung zur Entmechanisierung der Musik.
Wort und Welt, Innsbruck 1980. S. 104 ff.

5 ,,Die Schlige des Pulses werden wie Halb-Schlige
betrachret: der erste Schlag als Nieder-Schlag, der zweite
als Auf-Schlag.” (S. 109)
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Andantes und Adagios (bei verdoppelnder Inter-
pretation) anbieten:

a) das Anschwellen lingerer Noten und Noten-
gruppen (noch bei einzelnen Sechzehnteln);

b) die ,,willkiirlichen Veranderungen®, die aufs
engste mit dem langsamen Zeitmall zusammen-
ingen: einerseits ruft der ,,platte Gesang"
(Quantz) nach Vcrzrerungen, andererseits ver-
langsamt die ,,Begierde” zum Verindern die
Bewegung.

Trotz mancher Einwinde — Talsmas Interpretation
der langsamen Sitze erscheint mir generell zweifel-
haft — sei sein Buch wegen seiner iiberraschenden
Ideen und seiner Fiille an interessanten Zitaten
allen Lesern empfohlen.

Wegen der Brisanz des Themas fand ich es
angebracht, die Quantz’schen Anweisungen noch-
mals zu untersuchen und zu anderen Aussagen in
Beziehung zu setzen. Zum besseren Verstandnis
der vielen Zitate moge der Leser die Anweisungen
spielend oder singend ausprobieren.

Pulsschlag und Taktschlagen

Das Mittel welches 1ch zur Richtschnur des
Zeitmaafles am dienlichsten befinde, ist um so viel

* Quantz, a.a. 0., §. 261

" Werner Friedrich Kiimmel: Mustk und Medizin. Karl
Alber, Freiburg/Miinchen S. 23 ff.

8 Kiimmel. a.a.O., S. 29 ff.

? Kiimmel, ,,Zum Tempo in der italienischen Mensural-
musik des 15. Jahrhunderts™. In: Acta Musicologica,
Vol. 42 (1970), S. 150-163

19 Leopold Mozart: Griindliche Violinschule. Augsburg
1756. 3., vermehrte Auflage 1787. Nachdruck: Deut-
scher Verlag fiir Musik, Leipzig 1968, S. 27

bequemer, je weniger Miihe es kostet, desselben
habhaft zu werden, weil es ein jeder immer bey sich
hat. Es ist der Pulsschlag an der Hand emnes
gesunden Menschen . .. Ich kann mich zwar nicht
ganz und gar riihmen, der erste zu seyn, der auf
dieses Mittel gefallen ware: so viel ist aber auch
gewifS, daf sich noch niemand die Miihe gegeben
hat, die Anwendung desselben deutlich und aus-
fiihrlich zu beschreiben, und zum Gebrauche der
itzigen Musitk bequem zu machen.®

Die Verbindung von Puls und Musik, insbeson-
dere der Vergleich der beiden den Pulsschlag
bildenden (in Wirklichkeit kaum zu unterscheiden-
den) Bewegungen ,,Systole und ,,Diastole®
mit der Folge ,,Arsis*/,, Thesis in der Musik
bzw. Metrik geht auf den Arzt Herophilos (um
300 v. Chr.) zuriick.” In medizinischen Traktaten
wird das zeitliche Verhiltnis der beiden Pulsbewe-
gungen mit Versfiiflen und Zahlenproportionen,
dann auch mit Intervallverhiltnissen, den Propor-
tionen der Mensuralmusik, verschiedenen Noten-
werten usw. veranschaulicht. Du mufit wissen, dafl
im Puls musikalische Natur vorbanden ist, schreibt
der Arzt Avicenna (980-1037)."

Die Musiktheoretiker der Renaissance benutz-

ten den Pulsschlag

I zur Beschreibung des ,, Tactus™ :,,Systole* und
,,Diastole’ wurden (wohl wegen der ]etzt
vorherrschenden Aweueltlien, ,.1mperfcktcn
Mensuren) als gleichlang betrachtet und mit
dem Auf- und Niederschlag des ,,Tactus®,
dessen ,,Arsis*“ und ,,Thesis“, verglichen.

2. zur zeitlichen Bestimmung des ,,Tactus®,
wobei aber oft unklar bleibt, wie viele Puls-
schlige einen ,,Tactus® bilden.”

Die Beschreibung des ,, Tactus war auch noch zur

Zeitvon Quantz lebendig: Der Tact wird durch das

Aufheben und Niederschlagen der Hand angezei-

get; nach welcher Bewegung alle zugleich singende

und spielende Personen sich zu richten haben. Und
gleichwie die Mediciner die Bewegung der Puls-
adern mit den Namen Systole und Diastole
benennen: also heifit man in der Musik das
Niederschlagen Thesin das Aufbeben der Hand
aber Arsin.\°
Von der Spatrenaissance an traten die kleineren

Notenwerte immer mehr in den Vordergrund ; dies

fiihrte zu einem stark gegliederten Taktgebilde, bei

dem alle Notenwerte —in ,,gute* und ,,schlechte*
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verschiedenen Grades eingeteilt — ithren festen Platz
erhielten.!! Die ,,Thesis*/,,Arsis““-Vorstellung
galtalso nicht nur fiir den ganzen Takt, sondern sie
wurde auf alle Paare von gleichen Noten iibertra-
gen.'? Wegen der Langsamkeit gewisser Sitze und
Tanze ging man (insbesondere im Instrumental-
unterricht) dazu iiber, statt ganzer Takte nur noch
Takeglieder (mit dem Fufl) zu schlagen.” Quantz
laftden Anfanger in langsamen Stiicken Achtelno-
ten schlagen: Man gewohne sich erstlich, mit der
Spitze des Fufles gleiche Schlige zu machen, wozu
man den Pulsschlag an der Hand zur Richtschnur
nehmen kann. Alsdann thetle man den gemeinen
geraden, oder Vierviertheiltact, nach Anleitung des
Pulsschlages, mit dem Fufle in Achttheile ein. Bey
dem ersten Schlage stofle man die weifle Note ohne
Strich . .. mut der Zunge an, und unterbalte den
Ton so lange, bis man in Gedanken, nach dem
Schlage des Fufles, 1.2.3.4.5.6.7.8 geziblet bat:
so wird dieser Tact seine gehirige Zeit bekommen.
.. . [esfolgen 2J und J]. Bey den Sechzebhntheilen
... kommen zwo Noten auf einen Schlag: und
wenn man das Aufheben des Fufles sowobl als das
Niederschlagen desselben ziblet; so theilet solches
die Sechzehntheile villig ein. Bey den Zwey und
dreyfligtheilen ... kommen zwo Noten zum
Niederschlage, und zwo zum Aufheben.

Diese Eintheilung in acht Schlige, kann in allen
langsamen Stiicken, nachdem es das Zeitmaafl
erfordert, zur Regel genommen werden. In
geschwinden Stiicken aber, kann man den gemei-
nen geraden Tact in vier Theile, allwo denn das
Niederschlagen und Aufheben des Fufles Achttheile
ausmachen; der Tripeltact aber, in drey Theile
einthetlen.'*

Wie teilte jetzt der Flotenschiiler seine Achtel-
noten in einem langsamen Satz ,,nach Anleitung
des Pulsschlages ein? Unter der Voraussetzung,
daf er eine ungefihre Vorstellung von einem
langsamen Satz besaf}, mit der Hand oder dem Fuf§
taktierende Singer bzw. Instrumentalisten beob-
achtet hatte und damit wufite, daff zu jedem
»»Schlag® eine Gegenbewegung gehort, ist folgende
Losung wahrscheinlich:

1. Pulsschlag: ,,Niederschlag* 1,,Schlag

des Fufes bisw.

2. Pulsschlag: markiert 1,,Puls-
Ende des ,,Nicderschlaglj“ schlag*
und Beginn des ,,Aufhebens* bei Quantz
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So werden jeweils zwei ,,Impulse” (= zwei
Sechzehntelnoten), die einer ,,Thesis* und einer
,»Arsis“ entsprechen, zu ecinem vollstindigen
»»Pulsschlag™ geordnet. (Man vergleiche die Pro-
bleme bei der Interpretation der frithen Pendel-
und Metronomnotationen.'®)

Wenn in ,,langsamen Stiicken* Achtelnoten, in
,»geschwinden® aber Viertelnoten (und nicht Hal-
be) unterteilt werden sollen, konnte das auf ein
zeitliches Verhiltnis von 2:1 (statt 4 :1 — vgl. die
vier Tempo-,,Classen®, S. 171) hindeuten; wahr-
scheinlich nimmt Quantz aber nur Riicksicht auf
den Anfinger, weil dieser in einem Allegro-Lauf
neben der Einteilung von je vier schnellen Noten
auch noch mit anderen Problemen (Zunge, Finger,
Intonation) zu kimpfen hat.

Johann Georg Tromlitz schligt eine differen-
ziertere Methode vor, bei der der Schiiler zunachst
(wie bei Quantz) Takrglieder schlagen soll, die
auch hier durch ,,Niederschlagen* und ,,Aufhe-
ben unterteilt werden konnen; danach lifit er
ganze Takte zihlen.' In einem ,, Allegro modera-
to“ z. B. — mit ¢ bezeichnet — werden zuerst
Viertelnoten gezihlt. Wenn man in dieser Taktart
ganze Takte markiren will, so . . . schligt man bey
dem ersten Viertel, da man anfingt zu spielen, mit
dem Fufle nieder, und bemerket das zweyte
entweder in Gedanken, indem man den Fuff liegen
lasset, oder man machet noch eine kleine Bewegung
mit dem Fufle niederwidrts; das dritte Glied wird
durch das Aufheben des Fufles bezeichnet und das
vierte durch eine Seitenbewegung des aufgehobe-
nen Fufles; ...V

Dies entspricht einer der vielen Maglichkeiten
der vierzeitigen Taktierbewegungen um 1750:

Wl
1

' Schon Diruta spricht von ,,guten® und ,,schlechten*
Sechzehntelnoten. Girolamo Diruta: Il Transilvano.
Venetia 1593, Nachdruck: Forni Editore Bologna, 1969.
Folio 6v

12 Ausfiihrlich bei Talsma, a.a..0., S. 36 ff.

13 Vgl. Talsma, a.2. 0., S. 65 ff.

" Quantz, a.2.0,, S. 57

15 Talsma, 2.2. 0., S. 77 ff.




Wollte man [in einem Adagio, mit Achtelnoten im
Bafl] Viertel markiren, so wiivde der vielen und gar
zu verschiedenen Figuren wegen, in einer so
langsamen Bewegung, leicht Irrung entstehen
kinnen; dabero macht man kiivzere Theile daraus,
und theilet alles in Achtel — diese wiederum
unterteilt durch ,,Niederschlagen und ,,Aufhe-
ben*.!®

Ganze Takte markiret man bey einer so langsamen
Bewegung nicht, oder man miifite es denn schon
sehr in der Gewalt haben."®

Wihrend die bisherigen Anweisungen in erster
Linie dazu bestimmt waren, dem Anfinger eine
regelmifige Einteilung der Noten zu erleichtern,
benutzt nun Quantz den Pulsschlag auch, um eine
Vorstellung der verschiedenen Tempo-Charaktere
zu vermitteln, Er teilt die mit italienischen Tempo-
wortern bezeichneten Satztypen in vier ,,Classen®
ein:

1 Allegro assai

2 Allegretto

3 Adagio cantabile
4 Adagio assai.

Dabei wird das Zeitmaf} von links nach rechts
jewells verdoppelt. Verschiedene andere Bezeich-
nungen sind diesen ,,Classen* zugeordnet. Aufler-
dem werden der Allabreve-Takt, das ,,gemifigte
Allegro®, die ungeraden Taktarten sowie die
Siciliana besprochen. Alle Tempi gelten vornehm-
lich fiir ,,Concert, Trio und Solo*. Nach einigen
Bemerkungen zum Opernstil und zur Kirchenmu-
sik folgt eine Verteidigung und Prizisierung seiner
Methode (s. u. ,,Zum Tempo des Pulsschlages‘),
schlieflich die Tempi der fanzosischen Tanzmusik.
Aus Platzgriinden méchte ich hier nur auf das
Allegro assai und das Adagio cantabile eingehen —
der Leser moge den viel zitierten Abschnitt
nachlesen.®

16 Johann Georg Tromlitz: Ausfiihrlicher und griindlicher
Unterricht die Flite zu spielen. Leipzig 1791. Nachdruck:
Frits Knuf, Buren 1973. S. 93 ff.

7 Tromlitz, a.a. 0., S. 101

18 Tromlitz, S. 107

19 Tromlitz, S. 108

2 Quantz, a.a. 0., S. 262-271
1 Quantz, S. 264

22 Quantz, S. 68/69

2 Quantz, S. 71

Zum Allegro (assai)

Hierzu rechnet Quantz offensichtlich auch die
meisten der nur mit ,,Allegro* bezeichneten Satze,
obwohl er auch ein ,,gemifligtes Allegro® kennt
(fiir ,,Singsachen® und schwerfillige Instrumente),
welches ebenso (oder mit ,,Vivace*) bezeichnet
ist.

Die Geschwindigkeit der schnellen Sitze wurde
aufler nach der Tempobezeichnung vor allem nach
den schnellsten Notenwerten bestimmt — die der
langsamen Sitze eher nach der Bewegung im Bafl.
Weil man nun mebr als acht ganz geschwinde
Noten, nicht wobl, es sey mit der Doppelzunge,
oder mit dem Bogenstriche, in der Zeit eines
Pulsschlages ausiiben kann, so kommt:

Im gemeinen geraden Tacte:
In emmem Allegro assai, auf jeden halben Tact,
die Zeit eines Pulsschlages; .. !

Acht Sechzehntelnoten kénnen also in der Zeit
eines Pulsschlages noch ,,wohl gespielt werden.
Quantz geht, wie er spiter mitteilt, von einem
schnellen Pulsschlag aus, der achtzigmal in der
Minute schligt; da fiir einen heutigen Flotisten
MM 80 fiir acht Sechzehntelnoten (in leichten
Tonarten) eine Art Hochstgrenze darstellt, istdiese
Aussage meist wortlich verstanden worden. Ich
mochte anhand von einigen Zitaten klarstellen, daff
man auch hier von einem verdoppelten ,,Puls-
schlag® ausgehen muff, und daf Quantz die
isthetische Hochstgrenze fiir das Passagen-Spiel
seiner Zeit bzw. Umgebung meint.

Die Doppelzunge [did’ll] wird nur zu den
allergeschwindesten  Passagien gebrauchet
Hierbey mufl man sehr wohl Acht haben, daf} die
Zunge nicht geschwinder gehe als die Finger:
welches Anfangs mebrentheils zu gescheben pfleget.
Man muf vielmebr suchen, die erste Note mit di
allezeit en wenig anzubalten, die zweyte mit d’ll
hingegen, etwas kiirzer zu machen.?

Die erste Note einer jeden Fignr, es mag diese aus
drey, oder vier, oder sechs Noten bestehen, mufl
man allezeit ein klein wenig anhalten: um die
Zunge mit den Fingern in gleicher Bewegung zu
erhalten; damit ene jede Note ihr gehinges
Zeitmafd bekomme. >

Fiir das beschriebene ungleiche Spiel sowie fiir
die Markierung der Taktglieder blicbe bei moder-
ner Interpretation keine Zeit; erst recht nicht fiir
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Quantz: Beispiele zum

Gebrauch der Daoppelzunge

(TAB:IV)
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das Luftholen in einem Lauf, welches sich nicht
immer vermeiden ift: Findet man sich aber
dennoch gendthiget, zwischen geschwinden Noten
Athem zu holen: so mufl man die Note, nach
welcher es gescheben soll, sehr kurz machen; den
Athem in der Geschwindigkeit nur bis an die
Gurgel ziehen; und die folgenden zwo oder drey
Noten etwas idbereilen: damit der Tact nicht
aufgehalten werde, und auch keine Note verlobren
gehe

Triller, Mordente u. a. sollen noch schneller
gespielt werden: zu den kleinen Manieren wird
eine grofiere Geschwindigkeit erfordert, als zu den
Passagien selbst.”

In einem langsamen Satz soll der Finger ungefihr

vier Bewegungen in der Zeit cines ,,Pulsschlages*
machen (das sind acht Noten, gleich viel wie bei
den ,,Passagien®), in einem schnellen fiinf bis sechs
Bewegungen (zehn bis zwolf Noten).?

Selbst zusatzliche Verzierungen wurden noch im
Allegro gemacht: Von willkithrlichen Verinderun-
gen leidet das Allegro nicht viel; . . . Will man aber
dennoch was verdndern, so mufl es nicht eber, als
bey der Wiederholung gescheben.?’

Zu den technisch unméglichen, in diesem Fall
,yunaussprechbaren Beispielen wire auch der
Rhythmus der Canarie oder Gigue zu zihlen (,,auf
jeden Tact ein Pulsschlag®).?

(TAB: 111)
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Quantz: Beispiele
zum Luftholen (TAB: V)



Die Verdoppelung liegt hier klar auf der Hand.
Etwas anders sieht es im Adagio aus: wirklich
unausfithrbar — im technischen Sinne — wiren nur
wenige Stellen, wie etwa das Notenbeispiel mit den
128stel-Noten (s. u.); andere Anweisungen klin-
gen bel moderner Interpretation licherlich und
widersprechen dem ,,fast traurigen Affect”, den
Quantz dem Adagio beimifit; seine genauen
dynamischen Bezeichnungen kimen nicht zur
Geltung.

Mit der verdoppelnden Interpretation werden
Fragen nach dem Anteil und der Funktion der
wwillkiirlichen Verinderungen®, dem Charakter
der vielgeschmihten anschwellenden Noten, der
musikalischen Rhetorik allgemein und dem Wesen
einer barocken Melodie (eines instrumentalen
.»Gesanges™) von neuem aufgerollt.

Zum Adagio (cantabile)

In seinen eigenen Werken schreibt Quantz meist
nur ,,Adagio”, so auch in seinem verzierten
Adagio.?” Bei diesem einzigartigen Stiick — Johann
Friedrich Agricola empfichlt es auch den Singern
zum Studium®® — hat Quantz den Vortrag jeder
Einzelnote bzw. Notengruppe in sehr differenzier-
ter Weise festgelegt; es korrigiert die gingige
Meinung, Verzierungen seien stets schnell und
leicht auszufiihren.

-

Von dem Adagio assai kann man wohl anneh-
men, dafl es wegen seiner Langsamkeit nicht mehr
,»cantabel™ ist; es findet sich bei ithm nur sehr
selten,

In einem Adagio cantabile kommt ,,auf ein jedes
Achttheil ein Pulsschlag®.

Um nun e Adagio gut zu spielen, mufl man sich,
so viel als moglich ist, in einen gelassenen und fast
traurigen Affect setzen . . .

Ein wabres Adagio mufl ener schmeichelnden
Bittschrift dahnlich seyn.

. eben so wenig wird man hier mit emer
frechen und bizarren Art zu spielen den Zuhirer
einnehmen, erweichen, und zértlich machen. Denn
was nicht vom Herzen kommt, gebt auch nicht
leichtlich wieder zum Herzen.’!

[Im Adagio] mufl eine jede Note, sie sey ein
Viertheil, oder Achttheil, oder Sechzehntheil [er
bezeichnet sie auch als ,,Hauptnoten®], thr Piano
und Forte in sich haben, nachdem es die Zeit leidet.
Finden sich aber eimige nach emander gehende
Noten, wo es die Zeit nicht erlanbet, eine jede
besonders, in der Verstarkung des Tones, wachsend
zu machen; so kann man doch, unter wibhrenden
solchen Noten, mit dem Ton zu- und abnehmen,
so dafl etliche stirker, etliche wieder etwas schwi-
cher klingen.>

Hierzu einige Beispiele aus dem verzierten

Adagio in C-Dur (TAB: XVII - XIX)*:

& 7 = = =
V ~
iy, IS SHE WA N Q_E

¢l
d wachsend, e wachsend,
oh oo d d, s, b, cs, a
schwach abnebmend

# Quantz, S. 75

2 Quantz, S. 93

2 Quantz, S. 84/85

27 Quantz, S. 117

28 Quantz, S. 271

% Quantz, Anhang, TAB: XVII-XIX

% Johann Friedrich Agricola: Anleitung zur Smghunst.
Berlin 1757. Nachdruck: Deutscher Verlag fiir Musik,
Leipzig 1966. S. 146 ff. und S. 235

3 Quantz, S. 138
# Quantz, S. 140
¥ Die dynamischen Anweisungen finden sich S. 149 ff.

[ stark, d wachs.,
f schwach, e stark,
¢ wachs., e schwach

=

Die acht Sechzebn-
theile, nebst dem
e-Trller, bis ins ¢ stark,
doch eine jede Note
wachsend

g
AL
LAAS

Il

a stark, ¢ schwach

schwach

Die unverzierte Stimme besteht aus Viertel-,
Achtel- und (z. T. punktierten) Sechzehntelnoten;
der Bafl verlauft in Achtelnoten. Ich verlange anch
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nicht, daff man alle Adagio, wie dieses einrichten,
und so mit Manieren iiberhiufen solle: sondern es
ist dergleichen nur da, wo es der platte Gesang, wie
hier, erfordert, anzubringen.*

Der begleitende Cembalist kann jedes Achtel mit
der rechten Hand anschlagen. Er soll die Hande
jeweils nur die Hilfte der Zeit auf den Tasten lassen
und derart Viertel- in Achtel- bzw. Achtel- in
Sechzehntelnoten einteilen (ihnlich wie der taktie-
rende Fufl). In einem Sostenuto bleiben die Hinde
dagegen bis zum nichsten Akkord liegen.?

Das Adagio machet gemeiniglich den blofien
Liebbhabern der Musik das wenigste Vergniigen,
und sind so wohl die meisten Liebhaber, als auch oft
gar die Ausfiihrer der Mustk selbst . . . frob, wenn
das Adagio in einem Stiicke zu Ende ist. Ein wabrer
Musikus aber kann sich im Adagio sehr hervor
thun, und Kennern seine Wissenschaft zeigen.*®

Vor puren Liebhabern, die nichts von der Musik
verstehen, thut er hingegen besser, wenn er solche
Stiicke vorbringt, in welchen der Gesang brillant
und gefallig ist. Das Adagio kann er alsdenn auch
etwas geschwinder, als sonst spielen; wm dieser Art
von Liebhabern nicht lange Weile zu machen.”’

Zum Tempo des ,,Pulsschlages*

Da der Pulsschlag bei allen Menschen verschie-
den ist und auch im Laufe des Tages variiert, fiihlt
sich Quantz gendrigt, thn genauer zu bestimmen:
Man nebme den Pulsschlag, wie er nach der
Mittagsmabhlzeit bis Abends, und zwar wie er bey
einem lustigen und aufgerdumten, doch dabey
etwas hitzigen und fliichtigen Menschen, oder,
wenn es so zu sprechen erlanbet ist, bey einem
Menschen von cholerisch-sanguinischem Tempera-
mente geht, zum Grunde: so wird man den rechten
getroffen haben. Ein niedergeschlagener, oder
trauriger, oder kaltsinniger und triger Mensch,
kionnte allenfalls bey eimem jeden Sticke das
Zeitmaafl etwas lebbafter fassen, als sein Puls
geht.*

Drei Autoren des spaten 18. Jahrhunderts haben
sich zu seiner Methode ablehnend oder zustim-
mend geduflert (s. u.); alle bezichen sich auf das
bisher Gesagte, nicht jedoch auf folgende genaue
Zeitbestimmung, die vor der Einfilhrung des
Metronoms kaum praktischen Nutzen hatte, hin-
gegen bei den Autoren unseres Jahrhunderts im
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Vordergrund steht: Ist dieses nicht hinreichend, so
will ich noch was genawers bestimmen. Man setze
denjenigen Puls, welcher in einer Minute obngefahr
achtzigmal schligt, zur Richtschnur. Achtzig Puls-
schlige, im geschwindesten Tempo des gemeinen
geraden Tacts, machen vierzig Tacte aus. Einige
wenige Pulsschlige meby, oder weniger, machen
hierbey keinen Unterschied. Z. E. Fiinf Pulsschlage
in einer Minute mebr, oder fiinfe weniger, verlin-
gern oder verkiirzen, in vierzig Tacten, jeden Tact
um ein Sechzehntheil. Dieses aber betragt so was
geringes, dafl es unmaoglich zu merken ist.”?

Quantz nimmt hier Bezug auf die Aussage, dafl
,»man nun mehr als acht ganz geschwinde Noten,
nicht wohl ... in der Zeit eines Pulsschlages
ausiiben kann® (s. 0.); dabei handelt es sich um
einen ,,musikalischen Pulsschlag®, d. h. um einen
,»Schlag®, der ,,nach Anleitung des Pulsschlages*
gebildet wurde. Diese (nicht reflektierte) Praxis
vermischt er mit dem Abzihlen einzelner Puls-
schlige in der Minute (hier 80 Schlige), wie es von
einem Arzt ausgeiibt wird. Das unsinnige Ergebnis
(40 Takte Allegro assai in einer Minute) hat er
offensichtlich nicht iiberpriift (alle musikalischen
Olympiakimpfer mogen das nachholen); im tibri-
gen diente es ihm auch nur zum Beweis, dafl fiinf
Pulsschlige mehr oder weniger keine grofle Abwei-
chung verursachen.

Drei Meinungen von Zeitgenossen

Antonio Lorenzoni lehnt Quantz” Methode ab,
weil selbst Sdtze mit gleicher Bezeichnung eine
andere Bewegung haben kénnen, und weil der
Pulsschlag von Mensch zu Mensch zu verschieden
i5e:%0

* Quantz, S. 144

¥ Quantz, S. 235 ff.

¥ Quantz, S. 136

%7 Quantz, S. 170

¥ Quantz, S. 267

¥ Quantz, S. 267

% Antonio Lorenzoni: Saggio per ben suonare il Flauto
traverso. Vicenza 1779. Nachdruck: Forni Editore
Bologna, 1969, S. 48

1l Daniel Gottlob Tiirk: Klavierschule. Leipzig/Halle
1789. Nachdruck: Birenreiter, Kassel 1962. S. 111/112
2 Zum Tempo um MM 60 bzw. 120 vgl. Talsma, S. 15
und S. 41 ff.

4 Tromlitz, S. 92 ff.



Tiirk zitiert die vier Tempo-Klassen und ihre
Zeitmafe. Wenn sich auch gegen diesen Mafistab,
wie Quantz selbst anmerkt, manches einwanden
lafit; wenn iiberdies vielleicht der Abstand vom
Allegro assai bis zum Adagio molto doch etwas zu
groff angenommen seyn sollte: so bin ich doch sebr
geneigt, Anfangern seine Regel zu empfeblen, denn
diese lernen wenigstens daraus, dafl em Allegro
assai ungefahr noch einmal geschwinder gespielt
werden mufl, als ein Allegretto w.sw. Awnch
bekommen sie dadurch wemigstens einigermafien
einen Begriff davon, wie geschwind die Bewegung
eines oder des anderen Tonstiickes genommen
werden miufl.

Ein anderes, dem Quanzischen dhnliches Hiilfs-
mittel, konnte vielleicht eine Taschenubr, welche
einen mittelmalflig geschwinden Schlag hat, oder in
einer Minute ungefihr 260 bis 270 Schlige*) thut,
zur Bestimmung des Zeitmafles abgeben. In diesem
Falle miifite man auf jedes Viertel eines Allegro
assai zwey, im Allegretto vier Schlige rechnen
usw. folglich kimen auf einen gewohnlichen
Viervierteltakt im Allegro assai acht Schlage. Die
iibrigen Notengattungen und Taktarten lieflen sich
alsdann nach diesen bestimmen.*' In der Fufinote
(*) heiflt es: Jeden Schlag, hin und her, mit ge-
zihlet.

Hier stehen wir vor ihnlichen Problemen wie bei
der Berechnung von Quantz:

a) Die Schlige der Taschenuhr (bzw. des Pulses)
pro Minute werden einzeln gezihlt (,,hin und
her, nach den Mafitiben moderner Naturwis-
senschaft ,,genau®).

b) Bei der Einteilung der Noten (Taktglieder)
bzw. des ,,Schlages anhand des jeweiligen
Zeitmafles wird nur das angegeben, was auf den
eigentlichen ,,Schlag® d.h. den ,,Niederschlag“
kommt. Das ,,Aufheben® — eine Selbstver-

stindlichkeit nach ganzheitlicher Lebensauffas-

sung — wird iibergangen.
Die Viertelnote im Allegro assai erhil also zwei
Taschenuhr-Schlige fiir den ,,Niederschlag® und
zwei fiir das ,, Aufheben®, der ganze Takt demnach
16 Einzelschlige. Das entspricht MM 65-68 fiir die
Viertelnote und ist nur wenig rascher als das
,»gemifigte Allegro® von Quantz (MM 60).#

Tromlitz nennt viele Griinde, warum der Puls-
schlag auch bei Menschen der gleichen ,,Beschaf-
fenheit des Temperamentes® nicht {ibereinstimmt.
Dahero zweifle ich, ob dieses Mittel mit Nutzen
angewendet werden konne. Indef kann es versu-
chen, wer Lust dazu hat, es giebt wenigstens en
Maaf3; aber endlich wird man doch das Gefiibl
entscheiden lassen miissen, wenn man den rechten
Weg nicht verfeblen will. Eine lange Erfahrung
wird freylich das meiste hierbey thun [,,richtig
fiihlen zu lernen*]. Wollte man sich diesem Mittel
[von Quantz] ganz iiberlassen, so wiirde man auf
Abwege gerathen. Wenn z. B. ein junger, feuriger
Musiker, dessen Blut zugleich durch andere Zufalle
in noch heftigere Bewegung gebracht worden, sein
Allegro assai oder Presto nach diesem Pulsschlage
einrichten wollte, wo wiirde der mit seinen
geschwinden Passagen binkommen? wie wiirde es
da mit der Begleitung aussehen? und wo bliebe
denn die Hauptsache: der wabre Inbalt des
Stiickes? das Gefiibl des Setzers? So auch mit dem
Adagio, besonders mit einem schwerfalligen Ada-
gio. Weil es von jeher einem solchen feurigen und
hitzigen Temperamente schwer, wo nicht gar
unmoglich gewesen ist, einen solchen pathetischen
Gesang vorzutragen, so glaube ich, haben deswe-
gen unsere heuntigen Modecomponisten diesen
Gesang gar weggelassen, denn man findet beynahe
gar kein solches Adagio mebr.

Hiermit mochte ich den Leser seinen Zweifeln
und Experimenten iiberlassen.

Musik fiir Blockflote und Gitarre

Bresgen, C.: Suite liber altbohm. Weihnachtsweisen fiir BIfl.
und Git. - ZfS 449/450, SpP DM 6,—

Eyck, J.v.: Variationen liber 2 Themen von John Dowland

fir Tenorblfl. (Sopranblfl.) und Git. (Laute) (Klier) -

Ed. 2520, kpl. DM 24,50

Rhau, G.: Tricinia Gallica, fir BHl. in -c- und Git. (Monkemeyer)
Ed. 2517, kpl. DM 12,50
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Nikolaus Delius

Quantz’ Schiiler

Ein Beitrag zur Genealogie einer Flotenschule
Georg Miiller zum hundertsten Geburtstag

Woriiber reden Flotisten, wenn sie zusammen-
sitzen? Uber Flotisten. Paul Meisen verdanke ich
aus solchem Anlafl die Einsicht und freundliche
Genehmigung zum Gebrauch eines druckfertigen
Manuskripts, dessen Entstehen ich als Miillers
Schiiler am Rande miterlebte, ohne aber je ein
fertiges Exemplar gesehen zu haben. Georg Miil-
lers Buch Die Flatenvirtuosen der Berliner Staats-
oper im Wandel zweier [ahrhunderte (1941) ist
wohl nie erschienen.! Sein Autor wire dieses Jahr
am 13. Dezember hundert Jahre alt geworden.

Die Spuren Quantzscher Methode iiber seinen
Versuch und weitere schriftliche Vermichtnisse
hinaus konkret zu verfolgen, ist mangels ausrei-
chender Nachrichten auflerordentlich schwierig.
Selten wird ein ,,Flotenist jener Zeit als Schiiler
eines anderen genannt, vielerlei mogliche Quellen
sind zerstort oder verloren gegangen. Miillers
Arbeit wird daher selbst zu einer wichtigen Quelle
in Sachen flotistischer Uberlieferung, stiitzt sie sich
doch u. a. auf Archivalien der Berliner Staatsoper,
deren Orchester in der ,,Koniglichen Kapelle®
wurzelt und deren Flotistengenerationen dem
unmittelbaren Einfluflbereich des grofien Floten-
meisters entstammen. So ist die Traditionstafel der
Flétenvirtuosen der Berliner Staatskapelle, wie
Miiller sie aufstellt, in ihren Hauptziigen zugleich
eine Traditionstafel der Quantzschen Schule. (Wir
beriicksichtigen daher hier auch nur dic Namen
derer, die als Schiiler bzw. Schiiler von Schiilern
usw. nachweisbar sind.)

Bekanntlich hat Quantz auch Schiiler gehabr, die
nicht in der koniglichen Kammermusik wirkten
oder die sich vor 1741, dem Jahr seiner festen
Ubersiedlung nach Berlin bzw. Potsdam, oft oder
nur sporadisch von ihm unterweisen lieflen. Erhal-
tene Nachrichten dariiber betreffen in der Regel
nur ,,Standespersonen®, ungeachtet solcher Un-
terweisungen, die sich nicht auf das Flotenspiel
beziehen. Aufler dem Kronprinzen und nachmali-
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gen Konig Friedrich selbst gehorte zu thnen der
Erbprinz und spitere Markgraf Friedrich von
Bayreuth, seit 1731 Gemahl der preufiischen
Prinzessin Wilhelmine. Diese kannte Quantz seit
1728, als er im Gefolge des sachsischen Kénigs in
Berlin zusammen mit anderen Musikern der
Dresdener Kapelle (u. a. dem Lautenisten Weif})
groflen Eindruck am preuflischen Hof machte. Die
kunstliebende preuflische Kénigin Sophie Doro-
thea versuchte damals bereits, Quantz abzuwer-
ben, doch ohne Erfolg. Seit dieser Zeit aber reiste
Quantz von Dresden nach Berlin, um seinen

Johann Joachim Quantz

koniglichen Schiiler wenigstens zweimal jahrlich
zu unterrichten, und von Wilhelmine wissen wir,
dafl er auch vor seiner endgiiltigen Anstellung am
preuflischen Hof ofters in Bayreuth war. Dafl
Friedrich von Bayreuth, seit 1735 Markgraf, ein
passionierter Flotendilettant war, geht aus einem
der Briefe an Friedrich II. nach dem Schloflbrand
1753 hervor: ,,Der Markgraf hatalles verloren, was
in seinen Gemichern war. Sehr beklagt hat er den
Verlust seiner Floten und Noten ... Ich bitte
Dich, liebster Bruder, schicke ihm doch eine Flote
und ein paar Konzerte von Quantz.*?

Die enge dynastische Verkniipfung der branden-
burgischen Markgrafschaften (Ansbach, Bayreuth,
Schwedt) mit dem ,,kur-brandenburgischen®,

! Alle Anmerkungen und Quellen s. S. 1831



inzwischen koniglichen Hof zu Potsdam, politisch
durch gegenseitige Heiraten noch geférdert, brach-
te im Gefolge stindiger Kontakte auch solche der
zugehorigen Kapellmitglieder der einzelnen Hofe
mit sich. Trotzdem diirfte die oft lingerwihrende
Ausleihe wichtiger Musiker von Rheinsberg nach
Bayreuth ein auflerordentlicher Freundschaftsbe-
weis des koniglichen Bruders gegeniiber seiner
Schwester gewesen sein.

1736 engagiert der Markgraf Christian Friedrich
Daibbert nach Bayreuth, welcher auch kiinftig sein
Lehrer sein wird. (Eitners Angaben diirften auf
Verwechslung mit einem weiteren Débbert beru-
hen?, denn Wilhelmine schreibt eindeutig am
29.1.1736: ,,Dabbert hat fest angenommen und
kommt in Mai her.“?) Uber die kiinstlerische
Provenienz der Musiker jener Zeit ist meist nichts
festzustellen, doch wenn es zutrifft, dafl Dobbert
vorher im Dienst der Markgrafen von Schwedt
stand, die bis zum Aussterben der Linie in Berlin
einen eigenen Hofstaat mit Kapelle unterhielten,
dann diirfte auch eine Verbindung zu Quantz
bestanden haben, ohne dessen Urteil ein Engage-
ment nach Bayreuth wohl schwerlich stattgefun-
den hirte.

Auch Georg Gotthelf Liebeskind gehort nicht zu
den ,,Berlinern”, ist aber einer der wenigen
namentlich bekannten Schiiler von Quantz. Aus
Thiiringen gebiirtig, kommt er 1750 achtzehnjah-
rig nach Bayreuth und wird vom Markgrafen etwas
spiter fiir drei Jahre ausdriicklich zu Quantz nach
Berlin geschickt, verbleibt danach in Bayreuth bis
zur Verlegung der Kapelle nach Ansbach, wo er
etwa 1800 stirbt. Sein Sohn machte als hoher
bayerischer Justizbeamter Karriere, galt auch als
tiichtiger Flotuist, der iiber die Akustik der ,,deut-
schen Flote mehrere Aufsitze verdffentlichte
(AMZ).

Einen derer, die seine Unterweisung fiir eine Zeit
suchten, nennt Quantz selbst in ,,Herrn Johann
Joachim Quanzens Antwort auf des Herrn von
Moldenit gedrucktes so genanntes Schreiben an
Hrn. Quanz .. .*% ,,Der Herr von Moldenit hat
sich seit sehr langer Zeit mit der Fléte traversiere zu
schaffen gemacht. Im Jahre 1726 hatte ich die Ehre,
ihn in Paris kennen zu lernen ... Einige Jahre
darauf kam er nach Dresden und bediente sich
zuerst des Unterrichts des Herrn Biiffardin,
nachher des meinigen . . .“ Mit Herrn von Molde-

nit gab es bekanntlich eine lange Auseinanderset-
zung, zu der die zitierte Antwort gehort und
Quantzens Aufforderung, in einem offentlichen
Wettstreit gegen einen seiner Schiiler zu spielen.
Herr von Moldenit pafite, wie man weifl.

Wenden wir uns Berlin zu: Marpurg nennt 1754°
zur koniglichen Musik gehorig Kodowsky, Lind-
ner, Neuff, Quantz, Riedt. Quantz hatte aber
keinen Kapelldienst zu versehen. Hiller nennt fiir
1766 folgerichtig vier Flotisten®: die obigen aufler
Quantz und Kodowsky, dafiir Aschenbrenner;
Nicolai gibt 1769 vier Flétisten als Kapellmitglie-
der (ohne Namen) an’, Cramer rechnet 1783
ebenfalls noch mit vier Flétisten, schreibt aber an
vierter Stelle ,,vakat”, da Riedt im selben Jahr
verstorben ist.8 ,,Planmiflig* hat man also wohl
mit vier Flétisten gerechnet, auch wenn noch 1786
bei Nicolai nur drei verzeichnet werden. Doch
zihlt er allein acht weitere teils namentlich in den
Hofmusiken der preuflischen Prinzen auf. Kein
Zweifel, dafl ein reger Austausch stattgefunden
haben wird, zumal das Musikleben in jener
spiteren Zeit sich lingst nicht mehr auf die Hofe
beschrinkte.

Die von Georg Miiller erstellte ,,Traditions-
tafel ordnet die Generationen als ,,Schiiler*-
Generationen. Wenn auch hier allein die Nachfolge
Quantz’ von Interesse ist, so lassen wir die Namen
der anderen Flotisten der Vollstindigkeit halber
stehen. Die nachstehenden biographischen Skizzen
orientieren sich etwa an der Reihenfolge der
Traditionstafel, welche 1941 schlieft. Zwangslau-
fig sind die Daten teilweise unvollstindig, beson-
ders auch die der letzten Generation. (Mitteilungen
zur Erginzung sind sehr willkommen!)

Johann Joseph Friedrich Lindner wurde 1730 in
Weikersheim geboren. Nach dem frithen Tode des
Vaters kam er zu seinem Onkel, dem beriihmten
Geiger Pisendel nach Dresden, welcher ihn erzog
und auch in der Musik unterrichtete. Besondere
Eignung und Neigung Lindners zur Fléte veran-
laflten Pisendel, den Neffen nach Berlin zu Quantz
zu schicken. Man weif}, dafl Lindner 1750 bei der
koniglichen Kapelle eingestellt wurde, dieser 1789
wohl noch angehérte und vermutlich 1790 starb.
Nicolai schreibt 1786 ,,Er ist der beste Schiiler des
sel. Quantz und spielt die Flte mit ausserordent-
licher Annehmlichkeit und Fertigkeit.” Auch der
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Traditionstafel der Flotenvirtuosen der Staatskapelle Berlin

1741-1941
J. J. Quantz
1697-1773
|
| | 1
Riedt J. J. F. Lindner G. Kodowski A. Neuff
1730-90 1735-852 -1792
| |
| | (Dulon sen.)
J. F. Aschenbren- C.G.Krause(d.ilt.) Krause (d. j.)
ner 1747-1829
1 |
A. Schultz F. Petzold A. Schriock
| —1844 1755-1830 1779-1854
| | '
| C. F. Schultz J. W. Gabrielski (Soussmann)
! 1796-1816 1791-1845
e ——— |
— E—
L. Horzizki J. Gabrielski Kramer Schmidt
1798-1829 180678
|
| | | | |
E. Heuser B. Aschert L. Werner H. Gantenberg A. Gabrielski
-1873 —-ca. 1892 1816-78 1823-1910 1830-99
|
G. Liebig K. Griitzmacher ~ W. Schénicke A. Kurth H. Gastmeyer E. Prill
1843-1919 -1883 1850-1917 1857-1921 1853-1902 1867-1940
. I |
de Vries O. Rofdler H. Arand K. Wasmundt
1869-1940 1873-1949 1864—
|
Luther Tiefert G. Miiller 0. ngchcr H. Savage H. Frenz
1882-19567 1888— 1890~ 1895-

jiingere Dulon, in Sachen Tongebung sehr kritisch,
lobt seinen reinen Ansatz und schénen Ton.”

Georg Wilhelm Kodowski (oder Kottowski) ist
1735 in Berlin geboren. Eitner fithrt auffer diesem
einen weiteren mit genau demselben Geburtsda-
tum (16. Mai) an, wobei es sich sicher um dieselbe
Person handelt.* Georg Wilhelm ist vermutlich
Sohn oder jiingerer Verwandter jenes bei Wilhel-
mine von Bayreuth 1738 erwihnten Kottofsky
(Brief vom April an Friedrich): ,,. . . Kottofsky ist
seit ein paar Tagen hier, was unserer Kapelle sehr
zum Vorteil gereicht. “? Der noch nicht dreijihrige
spitere Flotist diirfte das nicht gewesen sein (vgl.
Fuflnote Volz). Von Quantz ausgebildet, wurde
Kodowski 1754 Mitglied der Kgl. Kapelle. 1777
soll er an den Hof nach Dessau gekommen, dort
auch 1785 gestorben sein. Mendel'® nennt ihn den
Lieblingsschiiler von Quantz und erwihnt mehrere
erfolgreiche Konzertreisen.

Aungustin Neuff (oder Neufe) stammte aus Graz.
Er lief sich in Berlin bei Quantz ausbilden und
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wurde ebenfalls 1754 in die Kgl. Kapelle einge-
stellt, der er bis zu seinem Tode 1792 angehérte.
Uber Neuff berichtet der allgemein als ,,blinder
Flotenspieler” bekannte Dulon - tibrigens quasi in
einer Seitenlinie flotstischer Urenkel von Quantz -
von einer Reise nach Potsdam 1781: ,,Hier lief} es
sich mein Vater vor allen Dingen angelegen seyn,
mich mit seinem Lehrer auf der Flote, dem
Kammermusikus Neif, welchen er mir jederzeit
nicht nur als Quantzens vorziiglichsten Schiiler,
sondern als den besten aller Flotenspieler, ich
mochte beynahe sagen, als das achte Wunder der
Welt geschildert hatte, in Bekanntschaft zu brin-
gen . .. Doch wie ward ich in meinem, zwar sehr
hochgespannten, Ideale getduscht, als ich die ersten
To6ne von ihm vernahm! Zwar, je linger ich ihn
horte, desto mehr begann die Vollkommenheit
seiner Kunst meiner Erwartung zu entsprechen.
Indessen fand ich doch bey genauer Priifung, daf§
mein Vater, obschon er in manchen Dingen nicht
zuviel gesagt, doch das Ganze sehr iibertrieben



hatte. In Vortrag und Fertigkeit war Neif unstreitig
der vorziiglichste aller Flotenspieler, welche mir je
bekannt geworden sind. Seine Intonation war
durchaus rein und fest; in Betreff des Tones aber
hitte ich schon damals mit thm nicht tauschen
mogen. Das Zischen der Luft, welches man bey mir
nur dann vernehmen konnte, wenn mein Ansatz an
und fiir sich schlecht war, horte man bey ihm
jederzeit. Diesen Fehler hatte er mit allen Quant-
zischen Schiilern gemein, und alle, die den Lehrer
selbst gehort haben, sprechen auch ihn nicht ganz
frey davon.

Jobann Friedrich Aschenbrenner wurde 1728 in
der Neumark geboren und war Schiiler Lindners
,»nach der Methode des berithmten Hrn. Quantz*
(Marpurg).® 1754 gehorte er der Kapelle des
Markgrafen Carl an, Hiller verzeichnet ihn 1766 in
der koniglichen Kapelle® (Eitner falschlich 1767)?,
so auch Cramer® noch 1783. Er verblieb dort auch
bis zu seinem Tode 1797.

Christian Gottlob Krause (1747-1829), ,,der
iltere, ein sehr geschickter Flotenist in der Kapelle
des Prinzen von Preuflen. Er ist ein Schiiler von
Lindner, und komponiert fiir sein Instrument*
(Nicolai 1786). Sein jiingerer Bruder wird von
Nicolai zur selben Zeit bereits in der koniglichen
Kapelle gefiihrt: ,,Krause, der jiingere, ist ein sehr
fahiger und angenehmer Flétenspieler.“” Ob und
wieweit eine Beziehung zu dem Autor der ,,musi-
kalischen Poesie* Christian Gottfried Krause
besteht, ist nicht belegt. Dieser hatte jedenfalls zu
Quantz freundschaftliche Beziehung.!' In einem
Bericht bei Cramer 1784 findet sich ein Konzert-
programm mit einem Konzert fiir Flote, Oboe,
Klarinette und Fagott von Reichardt. Ein Krause
habe dabei den Flotenpart gespielt.® 1806 wurde
der iltere Krause pensioniert, 1810 erschienen bei
Schlesinger drei konzertante Duos, in denen nach
Miiller die ersten chromatischen Liufe der Floten-
literatur iiber eine Oktave vorkommen.' Friedrich
1. mufl Krause geschitzt haben, den er fiir
manches Solo in den Jahren nach Quantz nach
Potsdam holen lief. Auch als Lehrer scheint
Krause von Bedeutung gewesen zu sein. Die
Flétisten der nachfolgenden Generation kommen
aus seiner Schule.

Von A. Schulz (Vater) ist allerdings nicht mehr
bekannt, als dafl er 1789-1827 Kammermusiker der
Kgl. Kapelle war, zwei floteblasende Kinder hatte

und am 19. 12. 1844 starb, Uber den Sohn ist weiter
unten zu berichten; seine Tochter Wilhelmine war
eine ausgezeichnete Solistin, von der der Leipziger
Kammermusiker Grenser 1817 in seinen Aufzeich-
nungen bemerkt, dafl sie einen guten Ton und viel
Fertigkeit auf der Flote gehabt habe, '

Uber Friedrich Petzold erfihrt man auch bei
Ledebur'? so gut wie nichts, nicht einmal den
Vornamen. Miiller schreibt, dafl er 1755 geboren,
ein Pflegesohn und Schiiler Krauses gewesen sei
und fiir den erkrankten jiingeren Krause von 1804
bis zu dessen Tod 1809 vertretungsweise den
Dienst versehen habe, aber erst 1811 als Accessist
und schlieflich 1815 als Kammermusiker einge-
stellt worden sei. In dieser Zeit wurde folgende
Besetzung festgelegt, um eventuellen Unstimmig-
keiten vorzubeugen: Schrock I mit Petzold 1T oder
W. Gabrielski I mit Horzizki 1T oder Petzold I mit
Horzizki II.

August Schréck war nach Ledebur einer der
groflen Flotenvirtuosen seiner Zeit, ,,uniibertrof-
fen an Fiille des Tons sowie an Reinheit der
Intonation® (1).12 1779 in Berlin geboren, wurde er
bereits 1805 bei der Kgl. Kapelle fest angestellt
,»und liefl sich bereits damals mit grolem Beifalle in
Concerten héren®.!? Neben reger solistischer
Titigkeit war Schrock auch ein bedeutender
Lehrer, zu dessen Schiilern aufler dem jiingeren
Schulz und Wilhelm Gabrielski auch Heinrich
Soussmann gehérte, mit dem zusammen er die
Urauffithrung des Freischiitz 1821 im Schinkel-
schen Schauspielhaus blies. Geehrt und ausge-
zeichnet starb er 1854,

Carl Friedrich Schulz war der 1796 geborene
Sohn des vorher genannten A. Schulz. Seine
wunderkindihnliche Laufbahn fithrte thn bereits
1809 zum Nationaltheater. Anfangs vom Vater
ausgebildet, wurde er Schiiler Schrécks und safl
1815 in der Kgl. Kapelle. Schulz’ Karriere als Solist
und Komponist (er verdffentlichte u. a. mehrere
Flotenkonzerte bei Breitkopf) wurde durch seinen
Tod 1816 friih abgebrochen. Dafl Fétis ihm einen
August Wilhelm Schulz als Vater zuordnet, beruht
wohl auf einem Irrtum.”

Johann Wilbelm Gabrielski, geboren 1791, wur-
de erst von seinem Vater, dann von einem
Artilleriehauptmann Vogel unterrichtet, bevor
August Schrock 1810 seine Ausbildung tibernahm.
Schon in dieser Zeit trat er als Solist auch mit
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eigenen Kompositionen hervor. Nach kurzem
Intermezzo als Freiwilliger 1813 und beim Stadt-
theater Stettin holte Schrick thn 1816 nach Berlin
zuriick und in die Kgl. Kapelle. Neben seiner
Titigkeit als Flotist war Gabrielski ein fruchtbarer
Komponist. Die Liste seiner Werke, meist mit
Flote, ist betrichtlich und umfafit 107 opera.
Gabrielski starb bereits mit 55 Jahren (1845) in
Berlin.

Sein weit jiingerer Bruder und Schiiler Julixs
Gabrielski war 1806 geboren und erregte bereits als
Elfjihriger bei seinem ersten Auftreten als talent-
voller Flotist die 6ffentliche Aufmerksamkeit. Mit
16 Jahren trat er in das ,,Hautboisten-Chor* der
Garde ein, befaflte sich auch mit theoretischen
Studien und versah Aushilfsdienste bei der Kgl.
Kapelle, in die er schliefllich 1826 als Kammermu-
siker fest eingestellt wurde. ,,Als Virtuose ist er
eine der ersten Zierden der Kapelle.“!* Namentlich
in Berlin liefl er sich hiufig 6ffentlich mit Beifall
horen. Als die Oper daran ging, sich den kiinstle-
rischen Nachwuchs durch Griindung einer eigenen
Theater- und Musikschule selbst heranzubilden,
wurde J. Gabrielski die Flétenklasse iibertragen.
Obwohl wegen seiner sprichwortlich gewordenen
Grobheit als Lehrer gefiirchtet, war er doch ein
vortrefflicher Pidagoge, aus dessen Schule eine
ganze Generation Flotisten der Kapelle hervor-
ging. Er wurde 72 Jahre alt, war tibrigens der erste
Spezialist fiir Piccolo, dessen anfinglicher Aus-
hilfsvertrag ausdriicklich vorsah, dafl er bei Bedarf
die ,,kleine Flote* zu spielen habe.

Louis Horzizki wurde 1798 als Sohn eines
Kammermusikers des Prinzen Heinrich geboren
und brachte es dank zeitiger musikalischer Ausbil-
dung friih zu grofler Fertigkeit im Flotenspiel. Der
iltere Gabrielski iibernahm ihn vierzehnjihrig als
Schiiler nach bereits erfolgreichen ersten offentli-
chen Auftritten. Gerade 18 Jahre alt, erhielt
Horzizki bereits seine Anstellung als Kammermu-
siker. Von Kind an krinklich, starb er aber schon
1829. Als Komponist hinterlief er einige Varia-
tionswerke fiir Flote (bei Schlesinger).

Emil Heuser (nach Ledebur? Johann Georg)
war ganz ein Zogling der neuen Theater- und
Musikschule (und damit Julius Gabrielskis), die er
zehn Jahre besuchte und nach deren Beendigung er
1839 als Kammermusiker eingestellt wurde. Er
verblieb dort bis ein Jahr vor seinem Tode 1873.
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Julius Gabrielsk:

Auch als Solist und als Lehrer machte er sich einen
Namen. Sein Geburtsdatum ist nicht bekannt, mag
aber wohl zwischen 1814 und 1817 anzusetzen
sein.

Bernbard Aschert kam aus dem Oderstidtchen
Freienwalde, wo sein Vater Stadtkapellmeister
war, in die Musikschule der Oper, ebenfalls als
Gabrielskis Schiiler. Man weifl von ihm, dafl er
bereits 1832 als Accessist in der Kapelle beschiftigt
und seit 1845 als Kammermusiker besonders fiir
Piccolo fest eingestellt wurde, wegen eines Halslei-
dens aber den Beruf spiter ganz aufgeben mufite
und um 1892 starb. Altersmifig gehért er in
Heusers Generation, sein Geburtsjahr ist wohl bei
dem seines Mitschiilers Lowuis Werner anzusetzen,
der, ebenso Sohn einer Freienwalder Musikerfami-
lie, dort 1816 geboren, in Berlin bei Gabrielski
ausgebildet und 1829 bereits als Accessist wieder
speziell mit Piccolo beschiftigt wurde. 1846 trat er
nach dem Ausscheiden des ilteren Gabrielski als
Kammermusiker in die Kgl. Kapelle ein, der er bis
1875 angehorte. Er starb drei Jahre spiter.

In den Lebensliufen der Letztgenannten fillt die
Erwihnung des Piccolo auf. Miiller bemerkt
hierzu: ,,In der Flotistengruppe der Koniglichen
Kapelle macht sich eine interessante Erscheinung
bemerkbar. ]. Gabrielski, der selbst ... als



Spezialist fiir das Spiel auf der Piccoloflote fungier-
te, iibernimmt beim Ausscheiden von Schrock
dessen Funktion als 1. Fl6tist und Solist. Das Spiel
der Piccoloflote wird den jiingeren Gruppenmit-
gliedern iibertragen. Bei der von allen Flotisten
betonten Abneigung gegen dieses heikle und
undankbare Instrument sind selbst die dafiir
geeigneten Flotisten bestrebt, beim Abgang des
Vordermannes in dessen Stelle zu kommen und das
Spiel auf der Piccoloflote auf den neu eintretenden
Flotisten abzuwilzen.” Trotz der von nun an
ausdriicklichen Verpflichtung zum Piccolo ,,wie-
derholt sich immer dasselbe Spiel“.!

Die hervorragendste Erscheinung unter den
Schiilern Gabrielskis ist Heinrich Gantenberg. In
bescheidenen Berliner Verhiltnissen 1823 geboren,
hat er als Musiker friih fiir seinen Unterhalt in
Tanzkapellen gespielt, konnte als Sechzehnjahriger
eine Anstellung als Accessist erlangen und sich
durch Fleil und hiufiges solistisches Auftreten
bald einen beachtlichen Ruf erwerben. Trotzdem
mufite er wegen fehlender Vakanzen bis 1860 auf
eine endgiiltige Anstellung als 1. Flotist bei der
Kgl. Kapelle warten. Die zwischenzeitliche Tiug-
keit bei einem Musikkorps fiihrte thn auch nach

Heinrich Gantenberg

Dresden, wo er Bekanntschaft mit Fiirstenau
machte und thm dessen Norma-Fantasie vorblies,
woraufhin Fiirstenau ihm eine grofle Karriere
prophezeite. Gantenbergs Spiel zeichnete sich
durch einen seelenvollen Vortrag aus, verbunden
mit einem weichen siiflen Ton und virtuoser
Technik. 1878 wurde er als Lehrer an die Kgl.
akademische Hochschule fiir Musik in Berlin
berufen und 1902 zum Professor ernannt. Seine
Lehrtitigkeit iibte er auch nach der Pensionierung
vom Orchesterdienst (1892) aus. Als Pidagoge
erlangte er in der zweiten Hailfte des 19. Jahrhun-
derts eine Bedeutung, ,,die nur der seines Lehrers
Gabrielski oder Fiirstenaus in Dresden vergleich-
bar war“.! Die Boehmflote lehnte er konsequent
ab. Nach einer glinzenden Laufbahn verschied er
am 10.4. 1910 in den Armen seines beriihmtesten
Schiilers — Emil Prill.

Adolf Gabrielski (1830-1899), Sohn von Julius,
war Schiiler seines Vaters und Nachfolger auf
dessen Platz in der Kgl. Kapelle, ,,ohne jedoch
kiinstlerisch besonders hervorzutreten®.!

Gustav Liebig (1843-1919), auch Schiiler ].
Gabrielskis und seines Nachfolgers Gantenberg,
1872-1906 1. Flotst neben Gantenberg in der
Oper, komponierte auch — inzwischen Vergesse-
nes.

Von Carl Griitzmacher weiff Miiller zu berich-
ten, daf} er mit besonders guter Vorbildung in die
Musikschule eintrat. Einer baldigen Anstellung als
Accessist folgte 1875 die Einstellung als Kammer-
musiker. Er starb vermutlich noch jung, bereits
1883 — nach nur acht Dienstjahren. Sein Alter
scheint nicht bekannt zu sein.

Wilhelm Schonicke (1850-1917) stammte aus der
Mark, studierte bei Gantenberg und war neben
seiner Tatgkeit als Kammermusiker der Kgl.
Kapelle (1878-1909) ein viel beschaftigter Lehrer.
Wie sein Lehrer spielte er die Meyerfléte, fiir die er
einige Verbesserungen anregte. Uberdies war er ein
fleifliger Komponist.

Albert Kurth (1857-1921) kam aus der Gegend
um Halle und durchlief seine Lehrzeit bei der
Stadtkapelle seines Geburtsortes, bevor er bei
Barge in Leipzig und dann in Berlin bei Gantenberg
studierte. 1883 bekam Kurth, der ein ausgezeich-
neter Piccolospieler war, eine Anstellung bei der
Oper mit spezieller Piccoloverpflichtung, spater
iibernahm er die Stelle des Soloflotisten. Er war ein
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vortrefflicher Solist und auch ein gesuchter Lehrer.
Noch in spiten Jahren wechselte er zur Boehmfléte
iiber. Von seinen zahlreichen Ausgaben und
Bearbeitungen ist heute noch eine von ihm
verantwortete Edition der Solosonate von C. Ph.
E. Bach auf dem Markt.

Hemrich Gastmeyer (1853-1902) absolvierte wie
viele andere seiner Kollegen zunichst eine Lehre
bei der Stadtkapelle (in Giistrow/Mecklenburg),
bevor er nach Wanderjahren zu Gantenberg nach
Berlin kam. Er soll ein temperamentvoller Musiker
und Lehrer gewesen sein.

Emil Prill, geboren 1867, Kind einer Musiker-
familie aus Stettin, kam schon mit knapp 12 Jahren
zu Gantenberg, der bis 1883 sein Lehrer blieb.
Boehms Flote konnte sich noch in dieser Zeit in
Deutschland nur schwer durchsetzen. In Berlin
war es Sauvlet, 1873-1876 im Bilse-Orchester
Solofl6tist, der hier erstmals auf der Boehmflote
konzertierte, die grofiten Erfolge hatte und einige
Berliner Flétisten zum Wechsel vom alten System
ermutigte, darunter auch Ferdinand Seffern, der
Sauvlet als erster deutscher Boehmflétenspieler in
Berlin nachfolgte. Nach thm war es wieder ein
Franzose, Charles Molé, der 1882 die Berliner mit
seinem Spiel begeisterte, unter ihnen auch Prill.
Prill wandte sich nun der Boehmfléte zu, was zu
einem Zerwiirfnis mit Gantenberg fiihrte. Ganten-
berg verweigerte ihm weiteren Unterricht, und nur
durch Intervention des Hochschuldirektors Joseph
Joachim konnte Prill seine Studien vollenden.
Petersburg, Charkow, Konzertreisen durch Rufi-
land und Finnland, schliefilich die Solostelle an der
Philharmonie in Hamburg sind Stationen seiner
frithen Laufbahn, ehe er als Nachfolger Ganten-
bergs und 1. Soloflotist 1892 in die Kgl. Kapelle
nach Berlin kommt. Damit erfolgt auch hier der
endgiiltige Einbruch der Boehmfléte. Die ausge-
dehnte kiinstlerische Titgkeit fithrte Prill als
glinzendsten deutschen Flotenspieler seiner Zeit
durch viele Stadre, sein ,,entmaterialisierter biegsa-
mer Ton, die Uberlegenheit im Technischen, die
Kunst héchst geschmackvoller Phrasierung und
innerlicher Belebung seines Spiels wurden einstim-
mig geriihmt*.! Der Berliner Mazen Adolf Gold-
berg schenkte ihm eine von Rittershausen gebaute
goldene Flote, die Prill iiber dreiffig Jahre lang
blies. (Sie gelangte spiter als Leihgabe an Richard
Dittrich. Ich entsinne mich gut ihres weichen
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dunklen Klanges und des kunstvollen, mit Schnit-
zereien versehenen Zitronenholzkastens, in dem
sie — nur Kopf und Korpus geteilt — aufbewahrt
wurde. Dittrichs Giste durften sie zuweilen
bewundern und erproben.)

Prill war nicht nur ein grofler Spieler und Lehrer,
er war geradezu eine Institution. Nach Lehrtatig-
keitam Sternschen Konservatorium trat er Ganten-
bergs Nachfolge auch an der Hochschule an und
wurde dort 1906 zum Professor ernannt. Seine
Titigkeit im nunmehr Staatskapelle genannten
Orchester iibte er bis 1928, an der Hochschule bis
1934 aus (sein Nachfolger wurde Gustav Scheck).
Mehr als 300 Schiiler bildete Prill aus. Die
Boehmfléte hatte sich damit spit, aber endgiiltig
auch in Deutschland durchgesetzt. Prill starb 1940
in Berlin.

Aus der groflen Zahl der Prill-Schiiler seien hier
noch kurz diejenigen angefiihrt, deren Flotistenle-
ben mit dem Schicksal der Staatskapelle verkniipft
war und die daher vielleicht in besonderer Weise
auch einer traditionellen Bindung unterlagen und
sich nach meiner eigenen Erinnerung dieser Bin-
dung auch sehr wohl bewuflt waren. Unter den
ilteren dieser Schiiller waren zu Anfang fast
gleichaltrige, die zu Prill kamen, weil der iiberzeu-
gende Erfolg der Boechmfléte in Preuflen und seiner
Nachbarschaft um die Jahrhundertwende so
unmittelbar mit seinem Namen verkniipft war.
Viele seiner ilteren Schiiler waren ja noch mit dem
,,alten System* aufgewachsen.

Zu thnen gehorte Otto Rofiler (1869-1940). Er
war in Leipzig ausgebildet, kam 1894 als Solofl6tist
ins Berliner Konzert-Orchester, erkannte ange-
sichts des gerade heftigen Streits um die Boehmfls-
te die Situation, wechselte kurz entschlossen das
System und wurde Prills Schiiler. Neben seiner
Tatigkeit als Kammermusiker der 1902 noch
Koniglichen Kapelle entfaltete er auflerhalb des
Orchesters rege Aktivititen als Solist, Kammermu-
siker und Lehrer. Als Prill an die Hochschule
berufen wurde, trat Rofler seine Nachfolge am
Konservatorium an und erlangte einen bedeuten-
“den Ruf als vorziiglicher Pidagoge. Ich erinnere
mich gern dieses fiirsorglichen Lehrers und freund-
lichen (zu meiner Zeit) ilteren Herrn, der mir mit
ruhiger Bestimmtheit in kiirzester Zeit die ersten
Flotentdne (auf dem Piccolo) beibrachte und dazu
mit unglaublicher Geschwindigkeit die ersten



Georg Miiller

Melodien in ein Notenheft schrieb — gleich in
grofler Zahl und aus dem Kopf natiirlich, was mich
damals sehr beeindruckte.

Auch Hans Arand (1873-1949) hatte ein Stiick
seiner Musikerlaufbahn (Stadtkapelle Spandau,
Unterricht bei Kurth u. a., Flétist in der Kroll-
Oper) schon hinter sich, ehe er 1900 zu Prill (und
Boehm) kam. 1909 wurde er Kammermusiker in
der Oper, war iibrigens neben Piccolo auch auf die
Altfléte spezialisiert. Mit Solostiicken fiir Piccolo
erwarb er sich auf Schallplatten einen Namen.

Karl Wasmundt, 1884 geboren, hat solche
Umwege nicht mehr gemacht. Zwar absolvierte er
seine Lehrzeit noch auf der alten Flote in der
Ketziner Stadtkapelle, doch dann kam gleich die
Ausbildung bei Prill. Bis 1941 war er 1. Flotist der
Staatskapelle (seit 1918).

Die Jiingsten aus Miillers ,,Ahnentafel” sind
noch vor 1900 geboren, haben ihre Positionen in
der Staatskapelle aber alle erst in den 20er Jahren
angetreten und waren zur Zeit des 200. Jubiliums
dieses Orchesters noch dessen Mitglieder.

Oskar Fischer (geboren 1888), Schiiler von Bauer
(Dresden) und Prill, kam iiber die Dresdner und
Berliner Philharmonie an die Staatsoper.

Hans Savage (geboren 1890) fiihrte ein gerader
Weg in Berlin iber die Hochschule in die
Staatsoper.

Hans Frenz (geboren 1895) war u. a. in Liibeck,
ehe er 1929 als Soloflétist in die Staatsoper eintrat
und auch auflerhalb des Orchesters als Solist und
mit dem von ihm gegriindeten Kammersextett
aktiv war. Miiller nennt zahlreiche Urauffiihrun-
gen. Seit 1945 wirkte Frenz auch an der Berliner
Hochschule, seit 1950 als Professor.

Georg Miiller, 1882 in Berlin geboren, stammte
aus einer alten mirkischen Musikerfamilie. Als
Kind lernte er Violine und Klavier spielen,
vierzehnjihrig kam er nach dem Tod des Vaters zu
seinem Onkel, Stadtkapellmeister in Ketzin/H., in
dessen Kapelle er wie iiblich fast alle Instrumente
erlernte, hauptsichlich aber Flote. 1901 wurde er
Gantenbergs letzter Schiiler an der Berliner Hoch-
schule, um nach wenigen Jahren zu Prill und zur
Boehmflote zu wechseln. Auf eine Zeit als
I. Flotst an der Komischen Oper und langen
Auslandsaufenthalt folgte Aushilfsdienst und 1924
die Einstellung in die Staatskapelle, in der er spiter
eine Position als 1. Flotist einnahm.

Miiller war ein tiberaus fleiffliger Mann, der viel
und systematisch arbeitete und sich auch auflerhalb
des Orchesters regte. Mit berechtigtem Stolz kann
er darauf verweisen, u. a. die Berliner Erstauffiih-
rung der Syrinx geblasen zu haben.! Sein besonde-
res Interesse aber galt der Musik um Friedrich I1.,
fiir deren authentische Wiedergabe er sich einsetzte
und Verdienste erwarb. Hierzu gehorten seine
zahlreichen Konzerte auf den originalen Traversen
in Sanssouci und Veroffentlichungen, die sich mit
der Wiederbelebung der Musik der Zeit und ihren
Instrumenten befafiten. Seine eigene Instrumen-
tensammlung, zahlreiche wertvolle Stiicke seiner
Bibliothek und eine grofle Portritsammlung von
Flétenspielern sind wie viele Friichte seiner Arbeit
dem Kriege zum Opfer gefallen. Dariiber hinaus
war Miiller ein leidenschaftlicher Lehrer, der es
seinen Schiilern, aber auch sich selbst nicht leicht
machte. Hinter seiner oft leicht knurrigen, kurz
angebundenen Art, die sich manchmal feldwebel-
haft duflerte, verbarg sich ein Herz —,,grof wie 'ne
Wanne®. Ich verdanke ithm viel.

Anmerkungen und Quellen

! Georg Miiller: Die Flotenvirtuosen der Berliner
Staatsoper im Wandel zweier Jahrhunderte. Ms., Berlin
1941 (ff.)
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% Friedrich der Grofle und Wilhelmine von Bayreuth:
Briefwechsel, hrsg. von G. B. Volz, di. von F. v.
Oppeln-Bronikowski. Leipzig 1924/26

' Robert Eitner: Biographisch-bibliographisches Quellen-
lexikon. Repr. Graz 1959

¢ Allgemeine Musikalische Zeitung. Leipzig 1866 ff.

5 Friedrich Wilhelm Marpurg: Historisch-Kritische Bey-
trage zur Aufnabme der Mustk. Berlin 1754-1760

8 Johann Adam Hiller (Hrsg.): Wéchentliche Nachrichten
und Anmerkungen die Musik betreffend. Leipzig
1766-1770, Repr. Hildesheim 1970

7 Friedrich Nicolai: Beschreibung der Kgl. Residenzstidte
Berlin und Potsdam. Berlin 1769 und 31786

& Carl Friedrich Cramer (Hrsg.): Magazin der Musik.
Hamburg 1783/84, Repr. Hildesheim 1971/4

Hermann Moeck

Blockfloten — ,,handgemacht*

und in Serie
und einige andere Bemerkungen'

Seit Arnold Dolmetschs Zeiten sind es durchweg
keine Fachholzblasinstrumentenmacher gewesen,
die sich wegweisend mit dem Nachbau historischer
Blockfloten, Oboen, Krummhérner etc. befafit
haben, sondern meist Auflenseiter, zumal ja die
klassischen Holzblasinstrumente auch ganz andere
akustische Besonderheiten haben als ihre klappen-
loseren Vorginger der Renaissance- und Barock-
zeit, deren akustisches Know-how véllig verloren-
gegangen war und neu erworben werden mufite.
Dieses gelang Arnold Dolmetsch erstaunlich weit-
gehend in verhiltnismiflig kurzer Zeit. Daf er bei
seinen Blockfloten Kompromisse einging und daft
es heute, ein halbes Jahrhundert spiter, andere
Blockfléten gibt, die dem originalen Charakter
niherkommen, ist eine andere Frage. Andere, auch
stilistische Erkenntnisse ergaben sich in der wei-
teren Entwicklung der Beschiftigung mit histori-
scher Musik, im Blockflétenbau beginnend mit
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? Friedrich Ludwig Dulon: Dulon’s des blinden Floten-
spielers Leben. Ziirich 1807

12 Hermann Mendel: Mustkalisches Conversationslexi-
kon. Berlin 1870 ff.

' Johann Adam Hiller: Lebensbeschreibungen beriibm-
ter Musikgelehrter und Tonkiinstler. Leipzig 1784, Repr,
Leipzig 1975

12 Karl v. Ledebur: Tonkiinstler-Lexikon Berlin’s. Berlin
1861

B Frangois-Joseph Fétis: Biographie Umiverselle des
Musictens. Paris 21873

M cit. 0. O. bei Miiller

Die in diesem Beitrag abgedruckten Portraits stammen aus dem
Manuskript von Georg Miiller (Nr. 1 und 4) und aus Goldberg's
Portrits-Sammlung, die sich derzeit im Besitz von Karl Ventzke befindet.

Wir danken Paul Meisen und Karl Ventzke fiir die Uberlassung der
Reproduktionsvorlagen! (Red.)

Skowronek, Fehr, von Huene, Coolsma u. a. vor
1960.

Arnold Dolmetsch hat seine Floten von Hand
mit Werkzeugen gemacht, wie sie nicht viel anders
in der Barockzeit verwendet wurden. Fiir eine
Manufakturfertigung solch komplizierter Instru-
mente im grofleren Stil war auch noch nicht die
Zeit. Eine bessere maschinelle Holzbearbeitungs-
technik mufite erst noch entdeckt werden. Ohne
sie hitten die so sehr sensiblen Luftkanile und
Labiale dieser Barockkopien so und so von Hand
gemacht werden miissen. Und dafiir hitte es eines
Stabes anzulernender sehr geschickter Handwer-
ker bedurft. So waren auch aus diesen Griinden vor
den sechziger Jahren vertretbare Barock-Serien-
blockfloten nicht auf dem Markt, und die deutsche
,,Industrie” produzierte nur zu gern die in der
Herstellung wesentlich unkomplizierteren Fléten
mit deutscher Griffweise. Zwar war auch bei diesen
Labial- und Luftkanalherstellung bis in die fiinfzi-
ger Jahre weitgehend Handarbeit, aber sie waren
auf ihre Art leichter zum Klingen zu bringen.

Als die Blockflote dann um 1960 mehr als bisher
Eingang in die Hochschulen fand in Verbindung
mit Namen wie Edgar Hunt, Ferdinand Conrad,
Linde Héffer-v. Winterfeld, Hans-Martin Linde,
dem damals gerade beginnenden Frans Briiggen

!In englischer Sprache auch in Early Music, Hefr 1/1982,
erschienen,



u. a., war das Fehlen guter Barock-Serienfléten so
eklatant, daf8 sich einige Blockflétenmacher und
solche, die es werden wollten, sozusagen in
Klausur begaben und iiber neuartige Maschinen fiir
Luftkanal- und Labialherstellung nachdachten.
Auch wir haben damals unsere ,,Schlosserei”, die
aus einem einzigen Mann bestand, in eine regel-
rechte Feinmechanikwerkstatt mit allen techni-
schen Hilfsmitteln umgewandelt, um bendtigte
Maschinen selbst zu bauen, und wir haben die
verschiedensten Systeme durchprobiert: Frisen
mit Kreisfrisen, Hobeln durch Stofien, Hobeln
durch Ziehen, Schlaghobeln ete. Der cine findet
diese Methode optimal, der andere jene. Die
Maschinen sind aber heute so vervollkommnet,
daf sie horizontal und vertikal in jedem nétigen
Winkel und sogar in kleinen Bdgen mit hoher
Wiederkehrgenauigkeit arbeiten konnen. Die
Schwierigkeit hierbei ist der enge im Mundstiick
der Flote zur Verfiigung stehende Raum. Ich
denke, die meisten Spieler kénnen sich keine
Vorstellung machen, wie prizis Luftkanile und
Labiale sein miissen; hier kommt es wie beim
Rohrblatt einer Oboe auf kleinste Unterschiede
an.

Foro Moeck-Archiv
Priifung des Windkanals anf Mafigenanigkeit

Mit besagten Maschinen allein ist es aber nicht
getan, denn sie funktionieren nur annehmbar,
wenn ihre Werkzeuge stindig auf Mafigenauigkeit,
Schirfe und Schnittwinkel genauestens iiberwacht
werden. Und: Werkzeuge, die mehrmals geschirft
worden sind, sind nicht mehr im richtigen Mafl und

miissen ersetzt werden. Hierauf ist auch besonders
bei den Riumern fiir die sehr komplizierten
unregelmiflig konischen Innenbohrungen zu ach-
ten. Diese lassen sich iibrigens von vornherein
nicht in volliger Gleichheit bei den Werkzeugfir-
men herstellen und miissen vor jedem Einsatz von
Hand maflgenau nachgearbeitet werden.

Maschinen besagter Art haben im iibrigen seit
Jahren nicht nur grofiere Werkstitten, sondern
zum Teil auch die, die sich als Handwerksbetriebe
bezeichnen. Und so ist der Unterschied zwischen
einer handgemachten Blockflote und einer Serien-
flote unter Umstinden nur sehr relativ, wenn man
davon absieht, dafl der Einzelhandwerker alle
Arbeitsginge personlich macht.

Ein sich immer mehr herauskristallisierender
gewichtigerer Unterschied zwischen handgemach-
ten und Serienfloten scheint mir dagegen die
Tatsache zu sein, daf die handgemachten Floten
heute immer mehr auf das ganz Individuelle zielen,
d. h., weitestgehend Kopien von bestimmten
Museumsinstrumenten sind mit allen ithren Eigen-
heiten. Bei der Auswahl ist dabei meist der
besondere Klang ausschlaggebend, wihrend man
hinsichtlich der Stimmung in sich vielleicht auch
andere als die Normalgriffe und auch eventuell
Blaskorrekturen bei den Duodezténen akzeptiert.
Fiir einen guten Spieler sind solche (fast) Unikate
natiirlich etwas Besonderes, und fiir thn ist es auch
kein Problem, damit umzugehen. Serieninstru-
menten wird man solche ,,Individualitit™ aller-
dings kaum abnehmen. Von ihnen verlangt man,
dafl die Stimmung in sich mit Normalgriffen und
normalem Blasdruck optimal ausgeglichen ist.
Durch die so zu wihlenden Mensuren ist aber die
Mbglichkeit, einen ganz bestimmten Klang in das
Instrument zu bringen, von vornherein ctwas
eingeschrinkt, was jedoch nicht in jedem Falle zum
Nachteil sein mufl, Man muf} bloff wissen, daf8
Klang und Stimmung in sich bei Blockfl6ten eine
gewisse Korrespondenz haben. Als Friedrich von
Huene 1966 fiir uns die Rottenburgh-Floten
entwarf, war meine Forderung an thn, so wenig
Kompromisse in der Stimmung in sich wie moglich
zu machen. Und so sind die Rottenburgh-Floten
nur im Aufleren dem Briisseler Instrument gleich,
wihrend die Innenkonstruktion aus dem Ver-
gleich, sozusagen aus der Summe vieler Museums-
flten, entstanden ist. Ich hielt diese Idee fiir unsere
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Rottenburgh-Serienfloten fiir die richtigste bzw.
praktikabelste.

Zuriick zu den Maschinen : Sie sind nun zwar ein
grofler Fortschritt in der Serienfertigung hinsicht-
lich groflerer Wiederkehrgenauigkeit bei den ein-
zelnen Arbeitsgingen, aber. . . die nur maschinelle
Herstellung von qualifizierten Blockfléten hat
bisher noch keiner fertiggebracht. Das Holz ist in
seinen Wachstumsrichtungen und in seiner Dichte
in sich verschieden. Die Werkzeuge werden
manchmal abgewiesen, und die Arbeitsginge miis-
sen gemessen und zum Teil wiederholt werden, wie
auch Flichen zu glitten und Grate zu entfernen
sind. Dem Intonateur und Stimmer bleibt viel
Arbeir iibrig, und er mufl sich mit jedem Instru-
ment noch ganz individuell befassen. Meine Firma
beschiftigt allein 20 solcher Intonateure bzw.
Stimmer, die in den Kunstgriffen der Ton- und
Stimmungskorrektur gelibt sind und mit denen ich
hinsichtlich eventuell auftretender Fragen tiglich
im Gesprich bin. Die Serienfertigung von Block-
floten ist also in einem Mafle noch handwerklich,
wie es sonst selbst in der Musikinstrumenten-
industrie nicht mehr idiblich ist. Die von den
Intonateuren spielfertig gemachten Instrumente
werden dann noch einmal gesammelt kontrolliert.
Eine weitere Priifung erfolgt vor dem Verkauf —
dies vor allem auch darum, weil sich der Luftkanal
bzw. der Sitz des Pflocks nach einer gewissen
Lagerzeit verindern kann, wie es iiberhaupt mit
dem Material Holz seine Besonderheiten hat.
Wenn wir auch in der Herstellung bei wichtigen
Stellen auf hundertstel Millimeter achten miissen,
so bleibt es Tatsache, daf das Holz in stindigem
Feuchtigkeitsausgleich weit dariiber hinaus wichst
und schwindet. Und auch was rund war, bleibt mit
der Zeit nicht immer rund, und die Teile verziehen
sich eventuell — dem Auge kaum sichtbar — in der
Langsrichtung. Wieweit vor allem bei den Hart-
hélzern eine noch intensivere Olimprignierung all
dieses mildern kann, bleibt abzuwarten. Doch das
sind Dinge, von denen die handgemachten Block-
fléten ebenso betroffen sind.

Die Idee, bei Serieninstrumenten auch Kunst-
stoff zu verwenden, scheint zunachst frappierend
zu sein, aber dieses zwar nicht so edle, doch
strapazierfahigere Material hat hinsichtlich mog-
licher Gleichmifigkeit der Teile seine Tiicken: Die
stark erwdrmten Stiicke erkalten nach dem Heraus-
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ROTTENBURGH Alt-Blockflate
Fa. Moeck

/‘:\:f Verringerungen im Durchmesser der Bohrung an
‘g=————=—y folpenden Stelien haoben folpenden Einfluss R
I H | g’ schiechter
‘ ©” schiechter
™ besser
| A 1 besser

‘ [ ¢ schwacher

@' schnelil gurgelnd g~ héher
4" hiher
e hoher
1" hoher
a’ schwdcher g haher

c"=c™" Qitave kiener
d"-d" Oktave kleiner
1™ hoher

fis"™ héher

: o schwacher
(_“/. . g starker
' c™-c™ Oktove kleiner
d"-d"" Oktave kieiner
g viel starker
O | a’ schwicher

€ -¢"" Oktave grofler
d"-d"" Oktave grofler
B e

o’ starker
Q e tiefer
1 tiefer

=] a’ schwacher
| 5" schwdcher

Bl 9" schiechter
o @’ besser

" schiechter
9" schiechter
a’ besser

§° schiechter und hoher
a’ besser

1 tiefer und schwacher
g tiefer und schwacher
o’ besser

nehmen aus der Spritzform in sich unterschiedlich,
und dabei entstehen Spannungen, und Flichen wie
z. B. im Luftkanal, die absolut eben sein sollten,
sind es dann nicht. Auch bleiben Grate stehen. Ein
besseres Ergebnis wiirde man erzielen, wenn man
den Kunststoff spanabhebend nachbearbeiten
wiirde.?

Dann jedoch wiirden solche Flten moglicher-
weise teurer als Holzinstrumente. Ich denke, fiir

2 Dadurch kénnten aber auch oben erwihnte Spannungen
im Material frei werden und zur Riflbildung fiihren.



Blockflten wird Holz nicht zuletzt aus klang-
lichen Griinden das Material bleiben, was es ist,
wenn es auch mit der vielen Spucke, die durch den
Luftkanal fliefit, Probleme hat. Das hat schon in
der Barockzeit Kummer gemacht und hat die
Blockflotenbauer veranlafit, Floten aus harten
Holzern wegen der Rifigefahr am Mundstiick fest
mit Elfenbein zu ummanteln.

Vielleicht gewinnt in diesem Zusammenhang
mehr an Bedeutung, was z. B. die niederlandische
Vereniging voor Huismuziek in von ihr veranstal-
teten Kursen lehrt, nimlich dafl Spieler lernen,
kleinere Reparaturen selbst zu machen und in
gewissem Umfange sich auch die Pflocke selbst
nachzuschaben, #hnlich, wie Oboenspieler mit
ihren Rohren umzugehen wissen. Das wird natiir-
lich den guten Serienfl6tenhersteller nicht von der
Pflicht entbinden, eine funktionsfihige Reparatur-
abteilung zu unterhalten. Stindig im Gebrauch
befindliche Blockfloten miissen von Zeit zu Zeit
gewartet werden. Das ist nicht anders als bei
Klarinetten und Oboen auch. Vielen Blockfloten-
spielern ist das allerdings nicht so bewufit. Sie
glauben, die Instrumente, einmal gekauft, spielen
fiir die Ewigkeit. Vielspielern ist auch zu raten, ein
zweites und ggf. ein drittes Instrument zu haben,
um das einzelne nicht iibermiflig zu strapazieren.
Tiglich mehrstiindiges Spiel, was heute keine
Seltenheit ist, ist fir ein Instrument zuviel. Am
Rande sei noch vermerkt, dafl die Pflege mit Ol vor
allem bei den harten Hélzern unumginglich ist.

Was einen Ausblick auf die Zukunft angeht, so
sind Prognosen natiirlich immer eine vage Sache,
aber ich scheue mich nicht anzusprechen, wohin
die Entwicklung meiner Ansicht nach gehen wird.
Das Blockflétenspiel hat in vielen Landern einen
beachtlichen Standard erreicht, den man vor
zwanzig Jahren nicht fiir moglich gehalten hitte.
Ich glaube, das wird noch zunchmen, wie auch das
intensive Interesse an der alten Musik noch
zunchmen wird. Die Spieler werden auch mehr
nach Renaissance-Floten fragen als bisher, wie ja
einige Leute meinen, die eigentliche historische
Zeit der Blockflote sei die Renaissance im Gegen-
satz zu der Spitexistenz des Instruments in der
Barockzeit mit ihren Nihmaschinensonaten — ein
Ausdruck, der nicht von mir stammt.

3 Vgl. TIBIA Jg. 1978/79, S. 323

Bei den Barockfloten aber werden die Instru-
mente mit den original sehr engen Luftkanilen®
mehr zur Diskussion stehen, und sie gilt es — um
auf das Thema zuriickzukommen — auch in Serie
herzustellen. Der bei diesem System sich ergeben-
de oberténige, manchmal etwas scharfe und dann
auch wieder okarinaihnliche Ton hat ohne Zweifel
seinen besonderen Reiz, andere wieder sprechen
etwas ironisch von der ,,sduselnden Amsterdamer
Mafia®“. Die Amsterdamer ertragen das mit einem
gewissen selbstbewufiten Licheln, denn diesem
Modell wird zweifellos die Zukunft gehoren.

Eine negative Seite dieses engen Windkanals ist
eine zu grofle Empfindlichkeit. Es dreht sich hier
nicht so sehr um die eventuelle Bildung von
Wassertropfchen in dem engen Kanal - das
geschieht bei dem geringen Stau, der dort durch die
Windrichtung bestimmt ist, eher etwas weniger als
bei anderen Floten —, sondern es ist die sehr
kritische Hohe der Pflockbahn, die bei Quellung
des Holzes allzu leicht zu hoch wird. Wir bereiten
in Zusammenarbeit mit Guido Klemisch ein
solches Serienmodell, basierend auf einem Original
von Steenbergen, seit lingerem vor, wobei wir
versuchen, das Holz in der Luftkanal-Labial-
gegend besonders gut zu stabilisieren. Auf jeden
Fall aber werden die Spieler mit solchen Instru-
menten sehr sorgfiltig umgehen miissen. Wie
dringend es dann ist, sich auch Pflécke selbst
nachzurichten, um das Instrument nicht dauvernd
in der Werkstatt zu haben, wird man sehen. Die
Instrumentenbauer des 18. Jahrhunderts hatten
eine einfache Losung fiir dieses Problem: Die
Blockflite starb aus. Daf sich dies nun wieder-
holen wird, glaube ich kaum; die Blockfléte wird
selbst in der modernen Musik noch weit mehr an
Bedeutung und allgemein an Selbstverstindnis
gewinnen.

Johannes-Armold Reincke zinkenist
Bucheinbiinde - Restaurierungen
Sonnenweg 3 - 4315 Bad Essen 1

Telefon (054 72) 620

Ausfihrung exzellenter Bindearbeiten
von Fachbiichern und Zeitschriften.
Instrumentalistengerechter Einband
von Noten - kein Blittern

wiithrend des Spielens ndatig!

187



Gerhard Braun

Der sterbende Pan

Aspekte des Blockflotenspiels
am Ende des 20. Jahrhunderts!

Die Blockflate ist der schmablichste Tod des
erneut stets sterbenden grofien Pan.
Th. W. Adomo, ,,Knuk des Musikanten®, 1956

Hflite a béc — soviel wie flautone (Bafflote/
Flotenball) — nicht mehr iiblich* steht lakonisch in
der 17. Auflage von Paul Franks ,, Taschenbiichlein
des Musikers* aus dem Jahre 1893 zu lesen, und es
dauerte dann bekanntlich auch noch 30 Jahre, bis
Arnold Dolmetsch in England erste Versuche zur
Wiederbelebung dieses Instruments machte. Zwar
weill der Brockhaus aus dem Jahre 1923 unter
Schnabelflote oder Plockflote nur zu berichten, dafl
diese Flote im Gegensatz zur Querflbte wie eine
Klarinette gehalten wird. (Frans Briiggen hat mir
erzihlt, dafl der alte Strawinsky ithm auf seine
Anfrage nach einer Komposition fiir Blockfléte
u. a. geantwortet habe ,,. .. I know your instru-
ment very well — it’s a kind of clarinet.*)

Aber wieder 10 Jahre spiter — die deutsche
Wandervogelbewegung (die gerade dabei war, vom
Wandern ins Marschieren iiberzugehen), die
Jugendmusikbewegung und verwandte Kreise hat-
ten das neue bzw. wiederentdeckte Instrument
begeistert aufgegriffen — pries Waldemar Woehl in
seinem Traktat ,,Die Blockflote — Kurze Einfiih-
rung in thr Wesen, ihre Moglichkeiten und ihre
Handhabung™ dieses Instrument als ,,. . . Beginn
und Symbol einer neuen instrumentalen Welt“
(1930 im Birenreiter Verlag zu Kassel). 1932
schrieb Paul Hindemith seinen ,,Ploner Musiktag
mit dem bekannten Blockflstentrio — von Heinz
Klaus Metzger heute zusammen mit der ganzen
Jugend- und Schulmusikbewegung mit ,,Frau
Musica als covergirl“ folgerichtig als musikalischer
Faschismus abqualifiziert.

Fiir die folgenden Jahre bzw. Jahrzehnte laflt
sich von der Blockflote sagen ,,...von der
Parteien Gunst und Hafl verwirrt schwankt ihr
Charakterbild in der Geschichte...* bis zu
Adornos Verdikt aus dem Jahre 1956 gegen alle
Versuche, alte Musik in ithrem historischen Klang-
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bild wieder zu restaurieren: ,,. . . Die ausgegrabe-
nen Farben werden goutiert um ihrer Unfarbigkeit,
Unsinnlichkeit, Sprodigkeit willen. Man braucht
nur den zugleich niichternen und lippischen Klang
einer Blockflote zu héren und dann den einer
wirklichen: Die Blockfléte ist der schmihlichste
Tod des erneut stets sterbenden grofien Pan.“
Damit schien ein Endpunkt erreicht und eine
endgiiltige Zuweisung dieses Instruments in die
asthetische Sphire von Kindern und als Surrogat
fir des Denkens miide Erwachsene, die dann so
gerne Pidagogen werden.

Heinz Klaus Metzger als getreuer Schiiler
Adornos fiihrt dann in seinem Aufsatz iiber den
musikalischen Faschismus iiber die von ihm als
Blockflétenunwesen bezeichneten Musizierfor-
men aus: ,,. . . als ob man auf den ewig verstimm-
ten Blockfloten je rein schon hitte blasen konnen.
Und wie soll man auf diesem primitiven Instru-
ment einen kultivierten, nuancierten Ton erlernen,
nicht vielmehr das musikalische Ohr ginzlich sich
verderben?*“ Auf ihnliche Weise geiflelt er die
Bemiithungen um das historische Klangbild der
alten Musik, Versuche, denen die Blockflote doch
weitgehend ihre Wiederentdeckung verdankt:
,»Man tut Bachs Musik unrecht, wenn man sie
vermittels des armseligen Instrumentariums von
Blockfléte, Cembalo und Barockorgel um ihre
unerhorte Differenziertheit bringen und auf den
Stand ihrer Epoche zuriickschrauben will, — ganz
abgesehen von den musikantischen, also unreflek-
tierten Wiedergaben, wo doch das Auferste an
Interpretationskunst gefordert wire.

Diese Sitze wurden 1957 geschrieben. Sicherlich
wiirde H. K. Metzger heute anders urteilen, denn
bereits zehn Jahre spiter schrieb eine Reihe
zeitgenossischer Komponisten von Rang (darunter
sein Freund und langjahriger Lebensgefahrte Syl-
vano Bussotti) Werke fiir Blockflote, die sehr wohl
die Anforderungen Metzgers im Bezug auf nuan-
cenreiche Tongestaltung und musikalische Diffe-
renziertheit zu erfiillen vermochten; Werke, die
andererseits sicherlich nicht mehr den Vorstellun-
gen Waldemar Woehls entsprochen haben wiirden:
,»Der Verwendungsbereich der Blockfléte ergibe

f Dieser Beitrag ist die Niederschrift eines Vortrages, der
im vergan]%enen]ahr zur Er6ffnung der 4. Internationalen
Sommerakademie in Calw gehalten wurde.



sich aus den Eigenschaften ihres Wesens . . . So ist
auch der Blockflote schon manches Leid und
Unrecht widerfahren, weil man Forderungen an sie
stellte, die sie unmoglich erfiillen konnte, ja zu
denen sie gerade den Gegensatz bildet und welche
aufzuheben eben ihre Aufgabe ist.“

Freilich hat sich in den vergangenen Jahren auch
im Bereich der historischen Interpretationsweisen
Spieltechnik und Klangvorstellung  wesentlich
gewandelt. Woehl schrieb noch 1930: ,,Stetig
steigendes Interesse gewinnt in letzter Zeit die
Blockflote, auch Schnabelfléte genannt, ein Instru-
ment, das mehr als 150 Jahre hindurch der
Vergessenheit anheimgefallen war. Wihrend bei
der Querflote Lippenstellung, Ansatz und Artung
(sic!) des Luftstromes wesentliche Faktoren der
Tonerzeugung sind, besorgt dies bei der Blockflote
das Instrument selbst. Seine Tonerzeugung ist
durchaus dieselbe wie die einer Orgelpfeife . . .
Das Blasen als solches braucht also nicht erst
erlernt zu werden, was der Blockflote sicher viele
Anhinger gewonnen hat, die sonst zu keinem
Blasinstrument gegriffen hitten.

Durch die Art der Tonerzeugung wird jeder
personliche Einflufl des Spielers auf den Ton im
Sinne des Gefiihlsausdrucks ausgeschaltet. Der
Ton ist stehend, stets von gleicher Stirke bleibend.
Dabei von einer herben Zartheit, die man sonst,
besonders unter Blasinstrumenten, heute vergeb-
lich suchen wird. Dieser obertonreiche, weder
dumpfe noch weichliche Klang, gepaart mit der
ihm eigenen Zartheit, kann uns erstmalig wieder
einen wirklichen klanglichen Charakter zeigen.
Wer einige Tage hindurch ausschlieflich auf
Blockfloten musiziert hat und dann wieder zu
einem der heutigen Streich-, Blas-, oder Klavierin-
strumente greift, wird direkt von korperlichem
Unbehagen erfafit.“ Zur Spieltechnik meint Woehl
dann: ,, ... fremd, obwohl ausfiihrbar, ist der
Blockfléte auch (wie aller alten Musik und allen
alten Instrumenten) das Aneinanderreihen mehre-
rer Tone auf einen Atemzug, das sogenannte
legato.*

Aus diesen naiven Anfingen entwickelte sich
aber auf der Grundlage musikwissenschaftlicher
Forschung rasch ein Interpretationsstil im Bereich
der Musik vor und um Johann Sebastian Bach, der
heute (denken wir an Harnoncourts Ziiricher
Monteverdizyklus und dhnliche Unternehmun-

gen) weltweites Interesse und allgemeine Anerken-
nung gefunden hat und sich wohltuend von den
schematischen Klassikerproduktionen der grofien
Sinfonie- und Theaterorchester abhebt. Natiirlich
begleiten diese Entwicklung auch zahlreiche nega-
tive Aspekte, denn neben Monteverdi wurden eben
auch zahlreiche barocke Kleinmeister, denen man
den ewigen Archivschlaf gegonnt hitte, zu neuem
Leben erweckr. ,,Sie sagen Bach und meinen
Telemann. . .** schrieb Adorno in seinem lesens-
werten Aufsatz mit dem beziehungsreichen Titel
,,Bach gegen seine Liebhaber verteidigt und
geiflelte damit das unkritische und unreflektierte
Produzieren und Konsumieren historischer Mu-
sikformen, den auch heute noch florierenden
Barockboom mit seinen zahlreichen Schloffest-
spielen, Antik-Festivals und Archiv-Platten-
serien.

Ebenso berechtigt ist die Kritik an den vielfach
dilettantischen Wiedergaben durch Interpreten,
die sich gerne mit dem Titel des Musikanten
schmiicken — wenn es schon zum Musiker nicht
gereicht hat — und die sich die hoheren Weihen
durch die Frau Musica erteilen lassen: ,, . .. weil
die lieben Engelein selber Musikanten sein.®
Andererseits gibt es heute bereits zahlreiche junge
und begabte, dazu hervorragend ausgebildete
Blockflotenspieler, die mit gekonntem und stilsi-
cherem Spiel ein fachkritisch gewordenes Publi-
kum begeistern kénnen. Dabei gilt das Interesse
nicht nur der Musik des Hochbarock und einigen
zeitgendssischen Kompositionen, sondern auch
bislang dem musikalischen Bewufitsein ferner
liegende Kunstepochen wie Mittelalter und Renais-
sance werden mit gewichtigen Werken in teilweise
exemplarischen Wiedergaben vorgestellt. Damit
gewinnt allmahlich auch das Ensemblespiel mit
mehreren Blockflten oder im Verband mit ande-
ren (alten und neuen) Instrumenten wieder eine
neue Qualitit. Internationale Wettbewerbe wie der
ARD-Wettbewerb in Miinchen beziehen die
Blockfléte in ihr Programm ein, und vor drei
Jahren hat sogar die Stuttgarter Musikhochschule
als vorletztes deutsches Musikinstitut (soviel iiber
Miinchen) die Blockfléte als vollwertiges Haupt-
fachinstrument anerkannt, allerdings nur fiir den
Studiengang Privatmusikerziehung. Die Stiddeut-
schen Kulturbeamten in den Ministerien verwei-
gern dem Instrument nach wie vor beharrlich die
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Anerkennung als Hauptfachinstrument fiir Schul-
musikerzieher (im Gegensatz zu Posaune oder
Kontrabafl). Sie ignorieren dabei nicht nur die
historische Entwicklung in bezug auf Spieltechnik
oder Qualitit der Instrumente, sondern auch die
vielfiltigen didaktisch-methodischen Moglichkei-
ten, die dieses Instrument im Musikunterricht
bietet.

Dabei soll keineswegs verkannt werden, dafl die
intensive Beschiftigung mit alten Instrumenten
und deren authentischer Spielweise hiufig zu
ideologischen Engpissen fiihrt. So unterrichten an
einem renommierten mitteleuropaischen Musikin-
stitut mit dem Schwerpunkt Alte Musik zahlreiche
Lehrkrifte, die alle Musik, die nach 1700 noch
komponiert wurde, iiberhaupt nicht mehr zur
Kenntnis nehmen. Hier treibt die instrumentale
Spezialisierung, verbunden mit dem entsprechen-
den ideologischen Uberbau, absonderliche Bliiten
— und neben ernsthaften Studenten treiben dort in
der Tat auch mancherlei naive Blumenkinder ihr
Wesen bzw. Unwesen.

Im Instrumentenbau wurden in den vergangenen
20 Jahren enorme Fortschritte erzielt, und die
Kopien nach Denner, Stanesby oder Rotten-
burgh, die die fiihrenden Instrumentenbauer heute
in liebevoller Kleinarbeit und in Einzelanferti-
gung herstellen, haben aufler der dufleren Form
kaum noch etwas gemeinsam mit den Spielzeug-
modellen der vierziger und fiinfziger Jahre (die
allerdings auch heute noch im pidagogischen
Bereich anzutreffen sind). Dazu brachten die
Kopien der verschiedenen Renaissance-Modelle
zusitzliche Klangfarben fiir die Musik vor 1600
und damit eine wichtige Erweiterung der Klangpa-
lette des Blockflotenspieles. Gelegentlich wird
allerdings auch hier der Historismus zu weit
getrieben — etwa wenn ein Flotenbauer als beson-
deres Qualititsmerkmal seiner Instrumente er-
wihnt, dafl sie auf historischen Drehbinken
gedreht und mit historischen Werkzeugen bearbei-
tet wurden.

Neben den Kopien alter Instrumente behalt
natlirlich auch die im 20. Jahrhundert neuentwik-
kelte moderne Blockfléte ihre Bedeutung. Dafl
gerade dieses Instrument — bautechnisch inzwi-
schen ausgereift — enorme und nie geahnte Klang-
moglichkeiten enthilt, haben Ende der sechziger
Jahre (angeregt durch Versuche Michael Vetters)
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die Komponisten der Avantgarde entdeckt und in
zahlreichen Kompositionen demonstriert. In den
Kompositionen dieser Zeit spielte ja gerade die
Klangfarbe eine besondere Rolle. 1968 fiihrten wir
Mauricio Kagels ,,Musik fiir Renaissanceinstru-
mente‘* auf und entdeckten eine neue Klangwelr,
die sich stindig ausweitete und zahlreiche junge
Komponisten und Interpreten in thren Bann zog.
Diese Expansion des modernen Blockflotenklan-
ges ist immer noch nicht abgeschlossen und reicht
von Hans Joachim Hespos’ zerquetschten, gekau-
ten und verhechelten Baflténen bis zum ver-
l6schenden flautando-Klang im Trio von Hans
Ulrich Lehmann. Dazwischen liegen fir die
Blockfléte so wichtige Kompositionen wie Lu-
ciano Berios ,,Gesti*, Werner Heiders ,,Katalog*“,
Erhard Karkoschkas ,,mit/gegen sich selbst®, die
,,Fragmente‘, von Makoto Shinohara, ,,Varianti*
von Konrad Lechner und Kazimierz Serockis
,»Arrangements* oder sein ,,Concerto alla caden-
za*. Da entstanden nicht nur immer wieder neue
Klinge und damit neue Ausdrucksmoglichkeiten,
da entfaltete sich bei diesem dynamisch angeblich
so hilflosen Instrument eine Palette vom kaum
horbaren Luftrauschen bis zu schrillen Doppel-
tonen, und auch der Formenreichtum der neuen
Blockflétenmusik reicht vom Solostiick alter Pri-
gung bis zu aleatorischen Fragmenten, von der
Live-Elektronik bis zur minimal music und der
musikalischen Szene. Hier hat ein altes Instrument
den Anschluf an das moderne Musikdenken
gefunden — aus dem historischen Modell wurde ein
Instrument unserer Zeit. Hier lebt Pan oder erhebr
sich stindig neu wie Phonix aus der Asche.

Der Blockflstenspieler, der mehr sein will als
Museumswirter in der historischen Abteilung,
muf} sich dieser Polaritit stellen. Sein Repertoire
reicht von den Spielmannstinzen des Mittelalters
bis zu Stockhausen und Kagel. Diese iiberraschen-
de Entwicklung innerhalb dreier Jahrzehnte und
die Erfahrungen mit der neuen Klangwelt der
Blockfléte hatten auch im pidagogischen Bereich
vielfiltige Auswirkungen. Hatte Heinz Klaus
Metzger die Schulmusik und die Musikpidagogik
pauschal noch als eine Erziehung zum -Ungeist
gebrandmarkt, so begannen — zusammen mit den
Klangerweiterungen und den neuen Musikformen
der Avantgarde — auch hier (und gerade mit der
Blockfléte) Kreativitat und klangliche Sensibilisie-



rung das infantile Gepiepse und sture Abspielen
meist trostloser Musikbeispiele (die sog. ,,Spiel-
musiken alter und neuer Meister*) abzulésen. Und
obwohl das ,,Wahre, Gute, Schone” und die
entsprechende Ideologie nirgends tiefer verwurzelt
sind als im deutschen Lehrerstande, setzt sich auch
hier langsam die Erkenntnis durch, daff Freiheitim
kiinstlerischen Tun und Wahrheit im kiinstleri-
schen Ausdruck wichtiger sind als vermeintlich

festgefiigte, aber realiter unhaltbare asthetische

Normen.

Dabei sollte das Ziel der Musikausiibung heute
auch die Sensibilisierung und damit Rehumanisie-
rung des durch Umweltreize iiberfluteten, er-
driickten und dadurch abgestumpften Menschen
sein. Wir sollten deshalb auch in Zukunft antreten
unter dem Motto, das Helmut Bornefeld seinem
,»Concentus® vorangestellt hat (es ist eine Textstel-
le aus dem Aufsatz ,,Der Kiinstler und seine Zeit*

von Albert Camus): ,,. . . Fir alle die Menschen,
die ohne die Kunst und das, was sie bedeutet, nicht
leben konnen, geht es nur um die Frage, wie
inmitten der Schergen so vieler ldeologien (wie
viele Kirchen, welche Einsamkeit) die seltsame
Freiheit der Schépfung erhalten bleiben kann.*

Literatur

Theodor W. Adorno: Dissonanzen. Gottingen, 1956

—  Prismen. Frankfurt a. M., 1955

Gerhard Braun: Newe Kf{mg'iz.'ef! auf der Blockflote.
Wilhelmshaven, 1978

Heinz Klaus Metzger: Musikalischer Faschismus. Kriti-
sches zur Jugend- und Schulmusikbewegung. Miin-
chen, 1956

—  Es bletbt betm Musikalischen Faschismus. Miinchen,
1957

Waldemar Woehl: Die Blockfléte. Kurze Einfithrung in
ihr Wesen, ihre Moglichkeiten und ihre Handha-
bung. Kassel, 1930

@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@
NEUERSCHEINUNGEN

fur 2 Sopranfloten mit Gitarre

UE 17543 DM 8-

for Treble Recorder and Piano
edited by Carl Dolmetsch

der Solo-Blockfigtenliteratur gedacht.
UE 14047 DM 10—

PAUL KLAPIL: CANTI POPOLARI ITALIANI

Format: 8° quer, 20 Seiten, Schwierigkeitsgrad: 2

Ein zweckmaBige leichte Bearbeitung der bekannten italienischen Lieder: Il cerchio
(Der Reifen) / La treccia bionda (Der blonde Zopf) / La canzone del vino (Vom Wein) /
Santa Lucia (Auf glitzerndem Meer) / La vita da signora (Die Frau jammert) / Traccas
(Das Madel aus Sardinien) /La Pastorella (Die Schéferin) / L'anello (Der Ring) / Cam-
pane a'llegrezza (Die Freudenglocken)/L'addio (Der Abschied)

10 DANCES OF THE 16t"-18t" CENTURIES

Format: 4°, 12+ 8 Seiten, Schwierigkeitsgrad: 3

Diese 10 Sticke aus verschiedenen Stilepochen und Landern sind als zusatzliches
Ubungsmaterial und als Briicke zu der Auffiihrung von Sonaten und anderen Werken

PeOREORREOORRO®

UNIVERSAL EDITION
LELENEDENENEQUENETENETENETEE NETETELELE T

PR

D



EDITION I

JOACHIM ANDERSEN
(1847 — 1909)
100 posthume Studien flr Flote solo

WH 29 584 Erstveroffentlichung DM 20,—

JOACHIM ANDERSEN
100 Posthumous Studies

for solo flute

N

I'he Chester Woodwind Series

\—___EDITION WILHELM HANSEN - FRANKFURT____/

192



DAS PORTRAT

Frans Briiggen

im Gesprach mit Mirjam Nastast

Frans Briiggen wurde in Amsterdam geboren.
Nach dem Abitur absolvierte er am Konser-
vatorium seiner Heimatstadr ein Blockfloten-
studium, studierte nebenbei auch Querflote
und belegte an der Universitit Musikwissen-
schaft. Bereits mit 21 Jahren beriefen ihn die
Konigliche Hochschule fiir Musik in Den
Haag und das Konservatorium Amsterdam
zum Professor fiir Blockflote. Zur Zeit ist er
nicht mehr als Hochschullehrer titig. Neben
seinen Plattenaufnahmen und Konzertreisen
als Blockflotist ist er jetzt Leiter und Dirigent
des von ihm gegriindeten ,,Orchester des
18. Jahrhunderts*, eines internationalen En-
sembles von Spezialisten auf alten Instru-
menten.

M.N.: Als Du begonnen bast, Blockflite zu spielen,
galt die Blockflote als Instrument der Jugendbewe-
gung und als em Lerminstrument fiir Kinder.
Seither hat sich vieles geindert. Wie kamst Du
siberbaupt zur Blockflite¢

F. B.: Als die Deutschen uns im Krieg aushungern
wollten, wurden die Schulen geschlossen. Ich
langweilte mich zu Tode, und meine Mutter, die
aufler mir noch achr Kinder zu versorgen hatte, hat
daraufhin meinen iltesten Bruder, der Oboe
spielte, beauftragt, mir Unterricht auf der Block-
fléte zu geben. Den ganzen Krieg lang habe ich also
mit der Blockflote verbracht,

Wie ging es dann weiter?

Ich bekam Unterricht von Kees Otten und war,
glaube ich, der erste in Holland, der dann nach dem
Krieg sein Konservatoriumstudium im Fach
Blockflote abschloff. Zusammen mit meinem
Abitur tibrigens, ich war damals 17 Jahre alt. Aller-
dings spielte ich Stiicke von Hindel, Walter Leigh
und Franz Reitzenstein, ein fiir heutige Verhilt-
nisse licherlich einfaches Examensprogramm.

Wer hat Dich musikalisch beenflufit?

Na ja, das meiste habe ich von Nicht-Blockfléti-
sten gelernt: von Dietrich Fischer-Dieskau, was
Ausdruckskraft betrifft, und von Heifetz habe ich
gelernt, was ,,Instrumentalismus® im wahren
Sinne des Wortes bedeutet; aber vor allem haben
mich Leute wie Gustav Leonhardt und Anner
Bijlsma geprigt und tun es immer noch. Ich glaube
sogar, dafl dieser Einflufl wechselseitig ist.

Was fesselt Dich bei emem Instrument wie der
Blockfléte, das immer noch als Amatenrinstrument
gilt und ein beschrianktes Repertoire hat?¢

Ein Musiker hat zwei Seiten, wobel die eine
tiberwiegt: primirist er verliebt in sein Instrument,
es bereitet ihm ein animalisches Vergniigen, sich
mit diesem Instrument und keinem anderen zu
beschiftigen. Erst in zweiter Linie spielt das
Repertoire eine Rolle. Auch Geiger oder Singer,
die aus einer immensen Literatur schopfen kénnen,
entscheiden sich letztlich aus einem primiren
Antrieb fiir das Singen oder Geigespielen. Man
kann es auch anders sagen: dafl ein Musiker ein
bestimmtes Instrument wihlt und kein anderes, ist
ein Ausdruck von ,,Talent”. Andererseits gibt es
auch viele Talente, denen man bei ihrem Spiel
atemlos zuhort, die aber bei niherer Betrachtung
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ausgesprochen haflich und geschmacklos spielen.
Eine andere Kategorie von Musikern besteht aus
Leuten, die meiner Meinung nach thre wahre
Berufung verfehlt haben; sie hitten eigentlich
Geiger werden sollen. Man bekommt z. B. licber
mit der Zeit einen Blick fiir die instrumentale
Disposition eines Musikers. Besonders geiibt bin
ich im Unterscheiden zwischen Block- und Quer-
{lotisten: man sicht es schon, wenn sie ihr
Instrument aus dem Futteral nehmen. Diese
Erfahrung habe ich als Hochschullehrer oft
gemacht, aber sogar bis in hochste Musikerkreise
kann man diese Dinge beobachten. Und was mich
selbst betrifft — ich nehme wahrscheinlich die
Querflote verkehrt in die Hand : ich bin und bleibe
Blockflotst!

Welche Erkliarung hast Du fiir Deinen personlichen
Erfolg ¢ Hat es damit zu tun, daff gerade heute ein
einfaches Instrument wie die Blockflite dem
Publikum mebr zusagt als die traditionelle Profes-
sionalitat, die von anderen Instrumenten ausgebt?
Etwa das Gefiihl, ,,meine Tochter spielt anch
Blockflite, zusammen mit dem Staunen iiber das,
was man mit dem simplen Ding alles machen
kann?

Ja, sicher spielt das cine Rolle. Aber auch generell
kann man sagen, dafl der heutige Aufschwung von
Instrumenten wie Blockfléte oder Gambe eine Art
Reaktion ist auf die Professionalitir, die Kunst mit
groflem K, wie sie das 19. Jahrhundert kennt. Den
genannten Instrumenten haftet etwas Amateurhaf-
tes an, sie haben Hilfsmittel wie Block und Biinde
und ihr Repertoire beschrinkt sich auf eine relativ
kurze Periode der Musikgeschichte, im Gegensatz
zu Instrumenten wie Geige, Querflote oder Kla-
vier. So konnte man das ,,Amateur*-Instrument
Gambe dem professionellen Cello gegeniiberstel-
len ebenso wie das Cembalo der Laute oder den
Countertenor dem Koloratursopran.

Du nennst also bestimmte Instrumente amatenri-
stisch, weil man sich bewuft anf eie Beschrinkung
festlegt?

Ja, ohne weiteres. Was aber nicht heifft, dafl es
nicht grofle Kiinstler unter den Musikern gibt, die
diese Instrumente spielen.

Welche Rolle hat, historisch gesehen, die Blockflote
bei der Wiederentdeckung alter Musik gespielt und
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damit einen Beitrag zur ,stilgerechten* Spielpraxis
geliefert?

Der Blockflote kommt da meiner Meinung nach
weniger eine Fiihrungsrolle zu, es ist vielmehr den
s»intelligenteren* Musikern unter uns zu verdan-
ken wie z. B. den Cembalisten.

Welchen Namen wiirdest Du in diesem Zusammen-
fmng nennen?

Ich glaube, jemand wie Wanda Landowska hat viel
Vorarbeit geleistet. Und natiirlich eine Persénlich-
keit wie Gustav Scheck.

Nun zum Thema ,anthentische® Musizierpraxis!
Wo kommt sie Deiner Meinung nach her und wo
fiihrt sie hin?

Zunichst einmal: das Musizieren bringt die
schlechtesten Eigenschaften des Menschen zutage -
immer sauberer, schneller, besser, hoher als die
anderen! Wenn man weiter davon ausgeht, daf§ es
eigentlich eine Schande ist, nicht eigene, also
selbstkomponierte Musik zu spielen, sondern sich
im Grunde nur der Ideen anderer bedient, dann hat
man die Pflicht, diese Ideen wenigstens getreu
wiederzugeben.

Also anthentisches Auffiihren als eine Art Ent-
schlackungskurs

Ja, so kénnte man es nennen!

Hat die intensivere Beschaftigung der letzten
Jabrzebnte mit der Vergangenbeit auch die Wie-
derentdeckung bisher unbekannter Meisterwerke
mit sich gebracht ¢

Erstaunlicherweise nicht! Die erstklassigen Mei-
sterwerke des Repertoires wurden alle schon im
19. Jahrhundert als solche erkannt, obwohl das
richtige Sulgefiihl fiir diese Musik noch nicht vor-
handen war.

Darf man aus der Vielzahl und Art Deiner
Plattenaufnabmen entnehmen, daft Du deshalb
eine Vorliebe fiir das 18. Jahrbundert bast?

Nein. Ich wiirde cher sagen, mein Interesse daran
hat etwas nachgelassen. Ich meine, fast jedes Werk
eines Komponisten aus dem 17. Jahrhundert hat
mehr ,,Grandeur” als eine Telemann-Sonate!
Frescobaldiist ein Adliger, Telemann im Vergleich
dazu ein birgerlicher Geschaftsmann ... Fast
jedes Werk aus dem 17. Jahrhundert, auch von
weniger bekannten Komponisten, hat mehr Quali-



tit als die Durchschnittswerke des 18. Jahrhun-
derts.

Es war also ein Fehler, so viele Kompositionen
dieser Epoche auszugraben?

Ich wiirde sagen: ja. Obwohl ich mich selbst auch
daran beteiligt habe! Die einzige Entschuldigung,
die ich dafiir habe, ist das beschrinkte Repertoire
meines Instruments.

Noch einmal zuriick zum | stilgerechten** Spielen:
was ist wichtiger, das richtige Instrument oder das
richtige Stilgefiihl¢

Das Letztere ist ohne Zweifel bei weitem das
Wichtigste! Nur der Begabte erhilt durch das
authentische Instrument einen AnstoR in die gute
Richtung. Ahnlich ist es mit dem ,,authentischen®
Musizieren. Die Gefahr heute aber besteht darin,
dafl wir tiber so viel Information verfiigen, dafl alles
viel zu leicht wird, ohne jedes Risiko sozusagen.
Musizieren mufl in gewisser Weise ,,Exorzismus®
bleiben, es darf nicht zu glatt vonstatten gehen.
Anders gesagt: das Talent selbst, das ,,High*“-Sein
auf seinem Instrument, gibt den Ausschlag, nicht
die Information, wie wichtig sie auch sein mag!

Wie denkst Du dabei iiber die Sitnation bier in
Holland ¢

Ich glaube, in Holland herrscht im Augenblick ein
gutes Klima, um richtge Talente zu férdern,
obwohl vielleicht anderswo — ich denke in diesem
Zusammenhang z. B. an die Schola Cantorum in
Basel — moglicherweise mehr Informationen gebo-
ten werden . . .

Um auf den von Dir genannten Begriff |, Exorzis-
mus* zuriickzukommen: ist das Publikum fiir Dich
wichtig? Ich meine, vieles, was Du gemacht hast,
tragt die Spuren eines Publikumsidols. Wie siehst Du
das selbst: mochtest Du das Publikum erziehen
oder richtest Du Dich gerne nach dem Publi-
kum?

Letzten Endes ist diese Frage nicht so wichtig.
Musik ist etwas Momentanes, Fliichtiges. Das
Publikum ist insoweit wichtig, als es am Momen-
tanen Anteil hat, also an der Auffilhrung, am
Konzert. Und da wiederum ist es wesentlich, daf}
man das Herz beriihrt, wie man so schén sagt!
Musik ist die einzige Kunstgattung, wo es tatsich-
lich nur um die momentane ,,Berithrung des
Herzens geht. Wenn es also aus irgendeinem

Grund nicht dazu kommt, hat man sein Ziel als

Musiker verfehlr.

Auf der emen Seite die Forderung des guten
Geschmacks, auf der anderen Seite die Iukrative
Vermarktung der musikalischen Vergangenbeit —
siehst Du darin einen Konflike ?

Nein, solange man seinen eigenen Weg geht und
wirklich hinter dem steht, was man machr, sehe ich
keine Gefahr. Die Dinge pendeln sich von selbst
ein.

Dt hast also nicht irgendwelche Wiinsche, dafl sich
etwas im Musikleben oder iiberbaupt in der
Gesellschaft verdndern sollte?

Nein, ich will nur ,,gefihrlich* bleiben mit Klang,
Rhythmus, musikalischen Konstruktionen. Die
Musik muf} sprechen, sonst nichts! Es hat etwas
mit Schlangenbeschwérung zu tun . . .

Wenn jemand sagen wiirde, Du bist der James
Galway der Blockflite, wiirdest Du das fiir ein
Kompliment halten?

Ja, warum nicht? Ich halte das gerade deshalb fiir
ein Kompliment, weil ich mich freue, daff ein so
einfaches Instrument wie die Blockfléte so populir
geworden ist,

Ein anderer Aspekt Deiner Popularitat ist, dafi viele
versuchen, so zu spielen wie Du. Argern Dich diese

Epigonen oder freust Du Dich iiber sie?

Abgeschen davon, dafl ich mir selten oder gar nicht
andere Blockflotisten anhére, stort es mich nicht
allzusehr, wenn jemand mich oder auch einen
anderen Musiker nachahmt. Das Nachahmen mufl
man generell als ein pubertires Stadium betrachten,
als etwas Voriibergehendes. Es sollte aber im
Interesse des Betreffenden nicht zu lange davern!
Ubrigens, auch wenn es viele Leute gibt, die mich
nachahmen wollen, es gibt bestimmt genauso viele
oder mehr, die meinen, dafl ich scheuflich spie-
le. .. Ich habe viele Widersacher!

Welche Zukunftsperspektiven siehst Du fiir die
Blockflite?

Es gibt hervorragende moderne Werke: Berio,
Shinohara usw. Vom Instrument her sehe ich aber
keine Weiterentwicklung, dann wiirden wir uns
cher in die Richtung eines ,,boehmifizierten*
Instrumentes bewegen. Ich sehe héchstens Mog-
lichkeiten bei der Blockfléte — iibrigens das
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Instrument mit dem saubersten Sinuston aller
Blasinstrumente - in Kombination mit elektroni-
schen Mitteln. Aber seit einiger Zeit setze ich mich
kaum noch mit dieser Problematik auseinander.

Und persénliche Zukunftspline?

Na ja, da ist natiirlich in erster Linie mein
,»Orchester des 18. Jahrhunderts, das mich im
Augenblick voll beschiftigr. Endlich befreit von
der Blockfléte! Sich mit richtigen Meisterwerken
auseinandersetzen! Und dann das Bild eines
60jahrigen Greises mit einer Blockflote in der
Hand . . . Mein Orchester ist iibrigens ein Unikum
auf der Welt, ein richtiges Orchester mit allem
Drum und Dran, aber eben mit alten Instrumen-
ten. Das eroffnet eine Klangwelt, die vieles tiber
den Haufen wirft, was die herkémmliche Orche-
sterpraxis in bezug auf das frithe symphonische
Repertoire festgeschrieben hat.

Man kann natiirlich mit dieser Konzeption immer
weiter ins Repertoire vorstoflen, bis tief in die
Romantik hinein. Wie weit wiirdest Du geben?

Was mein Orchester betrifft, so wiirde ich sagen,
mindestens die ,, Eroica® von Beethoven spielen zu
konnen, meinetwegen auch manches von Schubert
oder Mendelssohn. Aber generell sollte man als
Interpret alter Musik die Entschlackungskur, wie
Du es genannt hast, vorantreiben, bis man zum

Ein Begriff fiir die Musikwelt

musik
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—riedel

Repertoire kommt, wo wieder eine miindliche
Uberlieferung beginnt oder, besser gesagt, noch
vorhanden ist.

Miifite man letzten Endes dieses Ideal nicht
genauso in Frage stellen wie die Wiederberstellung
einer , historischen* Klangwelt, da doch auch bei
Debussy oder Ravel heute niemand mebr genau
weifl, wie es damals klang, geschweige denn
gewirkt hat?

Vielleicht. Es wiire sowieso noch ein weiter Weg
bis dahin. Heute sind wir mit unserem Orchester
z. B. noch nicht einmal imstande, Beethoven rich-
tig zu spielen.

Woran liegt das?¢

Jeder in unserem Ensemble hat so seine cigene
Auffassung von Authentizitit. Es sind im Grunde
alle Eigenbrodler! Die Uniformierung ist aber
notwendig, das sehen alle ein, und, was wichtig ist,
sie haben sogar Spaft daran! Sie sind ja noch weit
vom Orchestertrauma entfernt . . . Wie dem auch
sel, die kiinstlerische und organisatorische Leitung
dieses Ensembles fiillen mich vollkommen aus. Das
verhindert aber nicht, daf ich auch weiterhin mit
Herz und Seele auf der Blockflote spiele — und bei
jeder Note fiihle ich mich wieder wie der zwalf-
jahrige Junge von damals . . .

Noten
Schallplatten
Musikbticher
Antiquariat
Musikinstrumente
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BERICHTE

Dr. Hermann Moeck zum
sechzigsten Geburtstag am 16. September

Lieber Dr. Moeck,

die Musikschulen sind an allem schuld. Hitte deren
Verband nicht eine Kommission zur Ausarbeitung des
Lehrplanes fiir das Fach Blockflote bestellt, dann wiiren
wir einander nicht vor gerade acht Jahren in Celle
begegnet, es hatte sich kaum in den gastlichen Riumen
einer gewissen Firma Moeck eine Gesprichsrunde erge-
ben, in der Leute eben jener Kommission und dieses
verlegenden Flotenhauses die Realisierbarkeit einer Idee
des an solchen ja stets reichen Gerhard Braun zu erortern
begannen.

,»Ich erinnere mich ganz genau . . .* - nicht nur daran,
dafl mir ,,technische Details* anfangs als untiberwindli-
che Hindernisse erschienen (allein der Apparat der
Schriftleitung!), sondern auch daran, dafl da jemand eine
Idee sofort mit unerwartetem Engagement aufgriff und
sich fiir ihre Verwirklichung einsetzte, obwohl er doch
wissen mufdte, dafl jedes kaufminnische Kalkiil dagegen-
stand: Das waren Sie in der Geburtsstunde von
TIBIA.

Zu lhrem 60. Geburtstag gratulieren wir — Herausge-
ber und Redaktion dieser Zeitschrift — (an dieser Stelle
nachtriglich) aufs herzlichste. Aber auch uns ist Gliick zu
wiinschen, daf§ Sie sich inzwischen unserem Kollegium
angeschlossen haben, in dem wir Thren Rat und Ihre
Mitarbeit auch in der weiteren Zukunft nicht mehr missen
mochten. TIBIA hat lhnen nicht nur die materielle
Existenz zu verdanken, auch an ihrer ideellen Substanz
haben Sie wesentlichen Anteil.

Dafl Sie diesem unserem gemeinsamen Kinde weiterhin
auf so selbstlose, dabei von der Sache bestimmute,
zielgerichtete Weise durchs Leben helfen und ihm
elterliche Liebe auch kiinfig nicht versagen mochten,
wiinschen von Herzen nebst Gliick und Gesundheit

Herausgeber und Redaktion
durch Thren
Nikolaus Delius

Georg Kinsky, 1882-1951
Zum Gedenken seines 100. Geburtstages

Aus dem Nachlaf des seit 1926 eng mit ihm befreun-
deten Diirener Fabrikanten und Holzblasinstrumenten-
sammlers Dr. Josef Zimmermann (1881-1976) sind mir
vermichtnishalber zwei Manuskripte von Georg Kinsky
zugekommen, die Veranlassung geben, seiner in diesen
Blittern zu gedenken: Erliuterungen zu Quantzens
selbstverfafitem Lebenslauf in Marpurgs ,,Historisch-
kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik”, Berlin
1754/55, ,,fiir Herrn Dr. Josef Zimmermann in Diiren
zusammengestellt . . . Koln-Dellbriick, Dezember 1940
u. Januar 1941, und der erste Teil des (nicht erschiene-
nen) 3. Bandes des Kataloges des Heyer-Museums in
Kéln: Floten und Rohrblattinstrumente, ,,Herrn Dr. J.
Zimmermann in Diiren nur zum personlichen Gebrauch
tiberlassen, Koln-Dellbriick, 3. II1. 39°.

Georg Kinsky, heute hauptsichlich bekannt durch das
von ihm verfaflte themausch-bibliographische Beet-
hoven-Werkverzeichnis (1955 postum), wurde am
29.9.1882 in Marienwerder/Westpr. geboren und war
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nach Betitigungen im Musikalienhandel und in der
Kéniglichen Bibliothek in Berlin von 1909 bis 1926
Konservator des Musikhistorischen Museums von Wil-
helm Heyer in Kaéln. Er veroffentlichte zwischen 1910
und 1916 einen dreibindigen, iiber 2000seitigen Katalog
dieser gewaltigen Privatsammlung von 260C Instrumen-
ten, iiber 21000 Musiker-Handschriften, erwa 3500
Musiker-Bildnissen und zahlreichen alten Musikdruk-
ken. Alsdie Instrumente der Heyer-Sammlung 1926 nach
Leipzig verkauft wurden und die Autographen bis 1928
versteigert waren, blieb Kinsky, der 1925 iiber ,,Doppel-
rohrblattinstrumente mit Windkapsel* in Kéln promo-
viert hatte, hier als Privatgelehrter weiterhin ansissig.
Eine seit 1921 innegehabte Dozentur fiir Musikwissen-
schaft an der Kélner Universitat gab er 1932 auf. Als
Mensch jiidischer Abstammung war er in den folgenden
Jahren zunehmend von den deutschen Rassegesetzen
betroffen und in seiner Wirkungsmoglichkeir eingeengt.
Er verdffentlichte 1937 in Wien eine Arbeit iiber die
(wenigen) Originalausgaben der Werke von Johann
Sebastian Bach und arbeitete im stillen vor allem an
seinem Beethoven-Werkverzeichnis. Nach iiber zweijih-
riger Zwangsarbeiterverpflichtung in den Kélner Opek-
ta-Werken und im Strafenbau in Thiiringen wurde
Kinsky im Herbst 1944 schwerkrank freigelassen und
iibersiedelte zu Verwandten seiner Frau nach Berlin-

// o Lorggy ) \\

Dienstag, 19. Oktober 1982
um 10.30Uhr

Reproduktionen von
Musikinstrumenten des
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Mahlsdorf. Hier wohnte er bis zu seinem Tode am
7.4.1951.

Ein ergreifendes Zeugnis seines tragischen Schicksals
und dessen Bewiltgung in Geduld, Freundlichkeit und
Bescheidenheir ist der erhaltene Briefwechsel Kinsky/
Zimmermann aus den Nachkriegsjahren. Zur Annahme
beruflicher Anerbierungen aus Kéln und Miinchen
konnte Kinsky sich nicht entschlieBen, die wissenschaft-
liche Arbeit in der Berliner Staatsbibliothek war durch
duflere Umstindlichkeiten sehr behindert, schmerzlich
vermifite er seine grofie Fachbibliothek, die er im Februar
1944 hatte verkaufen miissen. Zogernd nahm er die
Arbeit am Beethoven-Karalog wieder auf, wovon eine
Manuskriptkopie die schweren Kriegsjahre in der Bayeri-
schen Staatsbibliothek iiberdauert hatte. Ein besonders
tief empfundenes Erlebnis wurde ihm die Reise im
September 1949 nach Bayern und in die Schweiz, wo er
mit Dr. Halm und Dr. Henle zusammentraf, um das
Beethoven-Projekt zu besprechen. Nach dem Tode
seiner tapferen Frau und treuen Leidensgefihrtin im Mai
1946 fand er Geborgenheit und neuen Arbeitsmut in
seiner zweiten Ehe mit Frau Margarete Kinsky geborene
Weber; sie lebt hochbetagt in West-Berlin.

Karl Ventzke

Arnold Dolmetsch, die Dolmetsch-Sammlung
und das Familienunternchmen

Das gegenwirtige Interesse an alten Instrumenten geht
zum groflen Teil auf die Pionierarbeit von Arnold
Dolmetsch (1858-1940) zuriick. Familie Dolmetsch
baute Klaviere in Le Mans (Frankreich), und der junge
Arnold lernte in seines Vaters Werkstatt. Er studierte
auch Geige am Briisseler Konservatorium (1881-83) und
am neuerdffneten Royal College of Music in London
(1883/84). Seine erste Anstellung fand er als Geigenlehrer
am Dulwich College, einer traditionsreichen Knaben-
schule im Siidosten Londons. Seine Methoden waren fiir
die damalige Zeit ungewdhnlich. Davon ausgehend, dafl
seine Schiiler wohl kaum Berufsmusiker werden wiirden,
wollte er thnen vor allem Freude am Ensemblespiel
vermitteln. So versah er ihre Geigen mit Biinden und lieff
sie einfache Weisen spielen, anstatt sie mit Tonleitern und
Arpeggien zu quilen. Inder Bibliothek des Royal College
of Music suchte er fiir seine Schiiler nach leichter Musik
und stief} auf die Consortmusik der Renaissancezeit fiir
Violen. Dann fand er auch sein erstes originales altes
Instrument, eine Viola d’amore von Testore und legte den
Grundstein fiir eine eigene Musikbibliothek. Alte Origi-
nalinstrumente und wichtige alte Literatur waren damals
nicht schwierig in den Londoner Auktionssilen und
Antiquititenliden zu finden.

Dolmetsch war dreimal verheiratet. Die ersten beiden
Ehen endeten mit Scheidung; seine 3. Frau Mabel



(Johnston, 1874-1963) tiberlebte ihn. Unter den Mitglie-
dern des musikalischen ,,Establishment™ gab es tibrigens
eine Reihe von Leuten, die ihm nicht wohlgesonnen
waren. Auch hatte er manche finanzielle Schwierigkeiten.
1901 ging er bankrott, und seine Instrumente kamen zur
Zwangsversteigerung. Jedoch ersteigerten grofziigige
Freunde die meisten und gaben sie ihm zuriick.

Zu Dolmetschs Zeit waren an alten Instrumenten meist
nur Antiquititensammler interessiert, und fiir diese
waren Violen, Lauten, Cembali und Blockfléten eben nur
Antiquititen. Dolmetsch dagegen war einer der wenigen,
die an eine Renaissance glaubten, und wohl der einzige,
der tatsichlich etwas unternahm, um die handwerklichen
Titigkeiten, diese Instrumente zu bauen, wieder aufleben
zu lassen (wobei er sich allerdings nicht allein auf die
Kopie iiberlieferter Originale verlief}). Dolmetsch gehér-
te zu dem Kreis von Kiinstlern und Kunsthandwerkern
um William Morris. Seine erste Laute baute er 1893 und
sein erstes Clavichord 1894. Morris ermutigte ihn, ein
Cembalo zu bauen, das dann 1895 auf einer Ausstellung
zu sehen war — etwa zur selben Zeit, als Morris starb. Ein
weiterer Freund Dolmetschs war der damals als Musik-
kritiker titige George Bernard Shaw.

Wie schon angedeutet, wurden die alten Instrumente
von Dolmetsch nicht nur kopiert; er versuchte stets auch,
sie zu ,,verbessern*. Darin unterscheidet er sich von den
meisten heutigen Herstellern.

Heute ist Arnold Dalmetsch vor allem bekannt durch
sein Buch ,,The Interpretation of the Music of the XVII
and XVIII Centuries* (1915) und durch das jahrlich
stattfindende Haslemere Festival, das er 1925 im Alter
von 67 Jahren ins Leben rief. Neben Arnold und Mabel
Dolmetsch traten auf diesen Festivals stindig auch ihre
vier Kinder auf: Cécile (¥1904), Nathalie (¥1905),
Rudolph (1906-42) und Carl (*1911). Sie alle spielten
Violen und Blockfléten und hatten ihre besummten
Aufgaben in den Dolmetsch-Werkstatten.

Seine erste Blockflite, eine schéne Bressan-Altflore,
hatte Arnold Dolmetsch 1905 erworben. Sie benutzte er
auch in seinen Konzerten und Vortragen, Er dachte
damals noch nicht daran, selbst Blocktléten zu bauen, bis
dieses Instrument 1918 auf dem Waterloo-Bahnhof in
London verlorenging — eine bekannte Geschichte der
Dolmetsch-Saga. Gliicklicherweise hatte er die Mafle des
Instruments notiert und war in der Lage, einen Ersatz zu
bauen. Mit dieser Altfldte trat er dann auch im ersten
Haslemere Festival 1925 auf, und das Ensemble von
Sopran, Alt, Tenor und Bafl war rechizeitig fiir das
2, Festival im folgenden Jahr ferug®.

Arnold Dolmetsch starb 1940 und seine Frau Mabel
1963. Die iiber Jahre hin zusammengetragene Instrumen-

* Vgl. hierzu TIBIA 1/1978, S. 19

tensammlung, die auch Arnold Dolmetschs ,,Erstlinge*
enthielt und viele schone andere Antiquititen, erbten der
Sohn Carl Dolmetsch und seine Schwestern. Lange Jahre
war sie in einem Musikraum des Familiensitzes ., Jesses”
in Haslemere ausgestellt. Dann suchte die Familie fiir
diese Sammlung nach einem endgiiltigen Heim, wo auch
sachgemife Pflege gewihrleistet ist. Daraufhin erlieR das
Horniman Museum im Siidosten von London einen
offentlichen Aufruf, um an Mittel zum Kauf der
Sammlung zu kommen. Einige Instrumente wurden
bereits erworben, fiir die verbleibenden werden noch
weitere Mittel gesucht. Zwischenzeitlich wird die Samm-
lung an verschiedenen Orten ausgestellt, und es werden
Konzerte veranstaltet, deren Erlés dem Ankauf zugute
kommen soll.

Die Sammlung enthalt u. a. die erste Laute und das
erste von Dolmetsch gebaute Cembalo. Unter den
Pretiosen befinden sich eine Maggini-Violone, eine
Bafiviole von Barak Norman und andere Violen, des
weiteren zwei Blockfléten, die ,,verlorene Bressan (die
gefunden und Dolmetsch zuriickgegeben wurde) und
eine von T. Stanesby, Oboen von Klein, Grenser,
Cahusac und Milhouse, eine Elfenbeinflote von Bizey
und eine andere anonyme mit drei Ersatzstiicken, eine
Reihe Flageolette, frithe Fagotte und Klarinetten.

Die Dolmetsch-Werkstitten, viele Jahre im ,,Beech-
wood" neben dem Haus ,,]esses*, wurden schlieflich in
die ,,Arnold Dolmetsch Ltd." umgewandelt und zogen
in Fabrikgebiude in einem anderen Stadweil. Carl
Dolmetsch war weiterhin geschiftsfiihrendes Vorstands-
mitglied, unterstand aber einem Vorstandsdirektorium.
Im Friihjahr 1978 schied er nach Meinungsverschieden-
heiten mit dem Vorstand aus. Vertraglich war vereinbart
worden, daf er keine Konkurrenzfirma griinden diirfe.
Nichts konnte aber seine Tochter und seinen Schwieger-
sohn Dr. Brian Blood daran hindern, eine neue Firma
;»J. und M. Dolmetsch* zu griinden, eine Firma, die ge-
dieh und im Oktober 1981 schlieflich zur ,,Haslemere
Musical Instruments Ltd.* wurde.

GOOP STERKMAN
CEMBALOBAU

Bredeweqg 1, 9906 TC Bierum (Groningen)
Holland, Telefon 00 31-59 6914 57

Mehrere Instrumente vorratig
(franzdsische, flamische,
italienische)

Preisliste und weitere Ausklinfte
auf Verlangen
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Durch Verlust vieler fachkompetenter Mitarbeiter und
ohne die Fiihrung durch Carl Dolmetsch verfiel die alte
Firma Arnold Dolmetsch Ltd. schnell, bis sie, ebenfalls
im Oktober 1981, ihr gesamtes Personal entlief und die
Geschaftstitigkeit einstellte — sie war bankrott. Nach
Verhandlungen mit dem Liquidator verkiindete Familie
Dolmetsch am 8. Mirz 1982, daf sie die Abteilungen
Holzblockfloten, Plastikblockfloten, historische Tasten-
und Streichinstrumente wie auch die Schutzmarken aus
der Konkursmasse der Arnold Dolmetsch Lid. zuriick-
erworben habe. So sieht die neue Firma Dolmetsch einer

neuen Ara der Entwicklung entgegen. Edgar Hunt
Deutsch: Hermann Moeck

Floten aus fiinf Jahrhunderten

Unter diesem Motto wurde in der Zeit vom 6. Mai bis
zum 8. August in Dreieichenhain bei Frankfurta. M. eine
Ausstellung von Floteninstrumenten gezeigrt (vgl. TIBIA
Nr. 2/82, S. 157). Etwa 250 Besucher hatten sich zur
Eroffnung in dem kleinen Dreieich-Museum eingefunden
und hérten anschlieflend in der Burgkirche ein Konzert
mit dem Frankfurter Ensemble ,,Flauto vivo*. Diese aus
fiinf Musikern bestehende Gruppe beschaftigt sich
hauptsichlich mit der Auffiihrung barocker Block- und
Traversflotenmusik auf historischen Instrumenten. Ge-
spielt wurden Werke von Scheidt, de Boismortier, H.
Purcell, G. Briccialdi und H. U. Staeps, wobei der

FLOTEN
aus fiinf Jahrhunderten

vorgestellt von Kurt Reichmann und Peter Spohr

Foto Gortbrath, Frankfure a. M.

Katalog-Titelblatt

Horeindruck leider gelegentlich durch allzu eifrige
Pressefotografen und durch eine Fernsehaufzeichnung
beeintrichtigt wurde.

In der Ausstellung waren insgesamt 161 Instrumente
zu sehen, wobei die Initatoren Kurt Reichmann und
Peter Spohr bewuflt den 79 historischen und modernen
Block- und Querfloten aus Europa eine etwa gleich grofle
Anzahlvon Volks- und Zeremonialinstrumenten aus aller
Welt gegeniibergestellt hatten. Auf diese Weise sollte die
Vielfalt der Flotentypen und der kiinstlerischen Gestal-
tungsformen demonstriert werden. Neben Leihgaben
von Museen und von Herstellern historischer Kopien
stammte der grofite Teil der Instrumente von Privar-
sammlern; viele interessante Stiicke konnten erstmals der
Offentlichkeit vorgestellt werden. Besondere Beriick-
sichtigung fanden Instrumentenbauer aus Frankfurt und
Hessen: allein sechs in Frankfurt im 19. Jahrhundert
gebaute Querfloten waren zu sehen.

Besonders interessant waren in der Gruppe der
europiischen Block- und Querfléten eine Renaissance-
blockflote aus Elfenbein von Hans Rauch von
Schratt(enbach, ca. 1535), drei Renaissanceblockfléten
mit Kocher aus dem Frankfurter Historischen Museum
und Original-Barockblockfléten von Rippert und An-
ciutisowieeinefrithe Elfenbein-Traversfloteaus Nirnberg
und eine Ebenholz-Traversflote mit auswechselbaren
Mittelstiicken von Delusse. Bei den Boehmfléten fanden
sich Instrumente von Godefroy (konisch), Badger, Lot,
Bonneville und Rittershausen. Unter den Volksinstru-
menten fielen besonders auf zwei Fujaras aus der
Tschechoslowakei, eine Okarina aus Meifiner Porzellan,
an einer Kette aufgereihte Gefififloten aus Sudamerika
und schon geschnitzte Quer-, Kerb- und Kugelfloten aus
Neu Guinea und von den Neuen Hebriden.

Ein sorgfiltig konzipierter und hergestellter sechzig-
seitiger Katalog mit Abbildung und Beschreibung aller
161 Instrumente ist bleibender Gewinn der Ausstellung.
Interessenten konnen ihn auch jetzt noch bestellen
(DM 10,-) bei Peter Spohr, Balduinstr. 76, 6000 Frank-
furt a. M. 70. Shr.

Zukunftweisende Impulse fiir Klassisches Saxophon

Bericht und Anmerkungen zum 7. Welt-Saxophon-
Kongrefl

Saxophonmusik gibt es seit 140 Jahren. Adolphe Sax,
der Erfinder des Saxophons, stellte einen Protoyp 1842 in
Paris als Konzertinstrument vor — keinem geringeren als
Hector Berlioz. Seitdem hat sich in Lindern wie Belgien,
Frankreich, Kanada und den USA eine ununterbrochene
Tradition des Saxophonspiels etabliert. 1888 wurde in
den USA das erste Saxophon gebaut. Von den zwanziger
Jahren an reifte das Saxophon im Jazz zum vollwertigen
und ausdrucksstarken Instrument heran.



Foto Weyer

Eroffnungskonzert des 7. Welt-Saxophon-Kongresses im Kleinen Saal der Meistersinger-Halle zu Niimberg
Der Schweizer Saxophonist Jean-Jacques Korper, kurzfristig fiir Iwan Roth eingesprungen, spielt mit dem
Kammerorchester Sancta Katharina Niirnberg unter Leitung von Werner Andreas Albert die Konzertante
Fantasie fiir Altsaxophon und Orchester von Armin Schibler. Das moderne Klangstrukturen und
iiberraschende Rhythmik bietende Werk erschien vielen Horern wohl als modernster und gelungenster Beitrag

des Eroffnungskonzertes.

Und in Deutschland? Jeder kennt das Saxophon als
Instrument im Jazz und in der Unterhaltungsmusik. Nur
wenigen ist es dagegen als Instrument der Kammer- und
Konzertmusik bekannt. Wilhelminische Ara, Weimarer
Republik und Nazi-Zeit haben mit ihren biirgerlichen
Verdikten, ,,Weichmacher” und ,,Nigger-Jazz-Instru-
ment* zu sein, das Saxophon aus dem Konzertleben
weitgehend ausgeblendet. Die frithen deutschen Forderer
des klassischen Saxophons waren der verstorbene Berli-
ner Gustav Bumcke und der heute in den USA lebende,
weltbekannte Pidagoge und Saxophonvirtuose Sigurd
Rascher. Auch nach 1945 fand das Saxophon als
E-Musik-Instrument nur zégernd Einlafl in den Konzert-
saal. Es gibt bisher ca. 6000 Kompositionen fiir Saxo-
phon, davon 1% als Beitrag deutscher Komponisten.
Auch dies ein Indiz fiir ein Instrument, dessen unbestreit-
bare Qualititen kompositorisch hierzulande bisher nicht
geniigend Beachtung finden.

Der 7. Welt-Saxophon-Kongrefl, der vom 7. bis 11.
Juli 1982 in Niirnberg stattfand - von 1969 an turnusmai-
flig alle drei bis vier Jahre als Versammlung klassischer
Saxophonisten einberufen — korrigierte die iiberkomme-
nen Vorstellungen und zeigte erstmals in Deutschland das

gesamte Bild. Das Festival in Niirnberg brachte die bisher
in Deutschland umfangreichste Dokumentation des
Saxophonspiels aller Hor-Traditionen zwischen ernster
und unterhaltsamer Musik. 600 Horern und Musikern
aus aller Welt, aufler Afrika, davon 300 aktiv Mitwirken-
de am Musikprogramm, wurde mit 100 Urauffiihrungen,
europiischen und deutschen Erstauffiihrungen die gegen-
wirtige internationale Bedeutung des Saxophons in allen
Bereichen der Kammer- und Orchestermusik demon-
striert.

Das Mammutprogramm der fiinf Tage hief: Rund 90
Stunden Musik, taglich von 9 bis 22 Uhr, prisentiert in
drei parallel verlaufenden Veranstaltungsreihen mit 45
internationalen Ensembles (vom Solo bis zum Groflor-
chester), konzentriert auf die Orte Meistersinger-Halle
und Universitit (fiir wenige Konzerte auch in der
Lorenz-Kirche und im Opernhaus); dazu Referate und
Diskussionen zu Kompositions- und Rezeptionsfragen,
instrumentaltechnischen, pidagogischen und akustischen
Problemen, begleiter von einer Ausstellung neuer Saxo-
phonmodelle, neuer Werkliteratur und Schallplatten.

Dieses Musikfest war zugleich Fachkongref}, Borse,
internationale Musikerversammlung mit bekannten Soli-
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sten wie Eugene Rousseau und dem Franzosen Jean-
Marie Londeix, dazu ein Wiedersehen mit dem franzosi-
schen Altmeister des klassischen Saxophons, Marcel
Mule, aber auch Treff der jiingeren Avantgarde und
Jazzmusiker wie Ramon Ricker und Charly Mariano.
Veranstaltet wurde es von der Fachakademie fiir Musik in
Niirnberg unter der Leitung von Dr. Wolfgang Graet-
schel mit finanzieller Unterstiitzung der Stadt Nurnberg,
des Bayerischen Rundfunks und anderer Institutionen.
Viele freuten sich iiber die unkonventionelle und stets
hilfsbereite Durchfiihrungsarbeit des Veranstalter-Teams
und an der freundschafilichen Gesamtatmosphire.
Gelassenheit des Publikums daher auch bei kurzfristigen
Absagen mancher Ensembles und einiger Solisten. Fiinf
Tage lang prigten junge Saxophonisten mit ihren Koffern
das Alestade-Bild, und zuweilen kam es zu kurzen
Spieldemonstrationen. Und auch die Aussteller kal-
kulierten eher langfristig. Augenblicks-Kommerz stand
nicht im Vordergrund; statt dessen: Ausprobieren der
Saxophon-Modelle, Gedankenaustausch zwischen Her-
steller und Musiker, Diskussion neuer Werke und neuer
Literatur.

Sprach man mit den grofien Solisten in Anbetracht der
vielen jungen Musiker und des breit geficherten Pro-
grammspektrums, so sah Eugene Rousseau bereits eine
neue Ara des (doch noch jungen) Instruments Saxophon
anbrechen, da dem angehenden Saxophonisten viele
Stilrichtungen zugleich offenstiinden, und Jean-Marie
Londeix meinte, daf die Kenntnis des Jazzsaxophons sich
als Motivation auch giinstig fiir klassische Literatur
auswirke. Unterhielt man sich dann zum Beispiel mit
jungen japanischen, hollindischen und schwedischen

Foto Weyer

Blick in einen Ta ‘g:mism "m —
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Interpreten, so wiinschen sie sich (wie alle thre Kollegen)
vor allem gute Kompositionen. Im Qualitdtsvergleich
denken manche dabei an Mozart oder Beethoven, doch
fallen dann auch Namen wie Stockhausen und Henze.
Moderne, Avantgarde und experimentelle Musik sind
also keineswegs ausgeschlossen.

Und in der Tat brachte das Programm Bearbeitungen
ilterer Musik fiir Saxophon und klassizistisch-neoroman-
tische Werke bis hin zum Avantgardistisch-Experimen-
tellen sowie zum Jazz. Die einzelnen Konzerte waren
thematisch zusammengefafit: Das Saxophon mit Grofior-
chester, mit Bigband und mit Kammerorchester; Saxo-
phon mit Perkussion, mit Orgel, in der Kammermusik,
im Jazz und in der Avantgarde. Das Konzept der
Veranstalter hief}: Jeden Komponisten und jeden Inter-
preten zulassen, um damit offen zu sein fiir jegliche
Neuentwicklung. Gewifi - fiir deutsche Perfektheits- und
Kiirwiinsche vielleicht zu abenteuerlich; aber eben
deswegen ein Kongref produktiver musikalischer Span-
nungen und natiirlich ein Einlassen auf Nichtvorherseh-
bares und auf Risiken, was die musikalische Qualitat
betrifft.

Manches klang allzu gefiihlig oder war schlicht
Salon-Nostalgie. Mancher */+-Swing klang zunichst
knallig-fetzig und wurde dann doch langweilig, wenn er
allzu hiufig ,,on-the-beat™ gespielt wurde. Dagegen
iiberragend die melodisch-rhythmische und Klangfarben
nuancierende Filigran-Arbeit der Gruppen um Ramon
Ricker und Charly Mariano. Einige Neufassungen dlterer
Musik fiir Saxophon waren nicht geglickt. Dagegen
iiberraschten und begeisterten andere Bearbeitungen,
zum Beispiel Gabrielis ,,Canzon XV, gespielt von




einem fiinfzehnkopfigen Saxophonorchester (vom Sopra-
nino bis zum Baflsoxophon) unter der Leitung von
Jean-Marie Londeix, und auch — zwar etwas bescheidener
— die Beitrige des Pfilzer und des Dortmunder En-
sembles. Fehleinschitzungen des Saxophons unterliefen
freilich auch einem Modernen wie dem Alumeister
Luciano Berio. Die Umarbeitung seiner ,,Sequenza IX
fir Klarinette klang, als hitte das Altsaxophon bisher
keine spezifischen Klangregister entwickelt. Der Beifall
galt hier dem Interpreten. Auch dies ein wichtiges
musikalisches Spannungsindiz: durchwegausgezeichnete
Interpreten, dagegen manche Kompositionen mit allzu
mageren [deen.

Aber es gab auch tiberzeugende Hohepunkre. Um nur
einige zu nennen: das Jazz und kammermusikalische
Prinzipien originell gegeneinander fithrende ,,Sax bartle*
des Belgiers André Jean Muls; interessante Klangausfor-
schungen der Polen Ceslaw Lic und Augustyn Bloch
sowie des Spaniers Manuel Mijan und des Japaners Ryo
Noda; dann beim Thema Avantgarde die Franzosinnen
Edith Lejet und Lucie Robert (die letztere auch oder
gerade mit hollindischen und japanischen Musikern);
und Stockhausens Komposition ,, Tierkreis®, arrangiert
fir den amerikanischen Saxophonisten Frederick
Hemke.

Und dennoch: Kompositorisch mufi noch einiges
geschehen, denn fiir Saxophon im Orchester gibt es
beziiglich Dynamik und Klangfarben-Nuancierung noch
eine Menge Instrumentationsprobleme. Die {iberzeugen-
den Hohepunkte kamen durchweg von Kleinformatio-
nen und Soloauftritten. Beim Versuch von stilistischen
Grenzbegehungen miissen sozusagen Klassiker und
Nicht-Klassiker Beriihrungsingste abbauen, denn hiufig
blieb man doch unter sich. Fiir den Bereich Moderne-
Avantgarde-Jazz hirte sich der Rezensent die Anwesen-
heit dreter Interpreten gewiinschr, die trotz erster Zusage
nun doch nicht gekommen waren: des Baslers Twan
Roth sowie der Deutschen Bernd Konrad (Jazz und
E-Avantgarde) und Hanns-Wilhelm Goetzke (Musik
von Hans-Joachim Hespos). Rolf-Dieter Weyer

Theorie und Praxis — intensiv verabreicht

Bereits zum elften Male fand im vergangenen Juli der
,,Internationale Meisterkurs Blockflote* in Vaduz unter
der Leitung von Prof. Hans-Maria Kneihs und seinem
Mitarbeiter Rudolf Hofstoter statt (beide Wien). Trotz
der nicht gerade niedrigen Kursgebithren war die Zahl der
Anmeldungen zu groff, um allen Unterrichtswiinschen
innerhalb von zwei Wochen geniigend Rechnung tragen
zu konnen, zumal das musikalische Niveau nach Kurs-
leiterauskunft noch nie so hoch gewesen sei. Immerhin
wurden den 17 aktiven Instrumentalisten (und 9 Hospi-

tanten) — davon 16 Musikstudenten (Berlin, Bremen,
Dortmund, Hannover, Luzern, Niirnberg, Wien) -
tiglich vier Stunden Einzelunterricht (drei bis fiinf Spicler
pro Vormittag) und drei Stunden Ensembleunterricht
(zwei Ensemblewerke pro Nachmittag) angeboten. Die
Liste der durchweg sehr detailliert erarbeiteten Werke
umfaflte vor allem franzdsische Suiten (bes. Dieupart),
frithbarocke italienische Sonaten (Castello, Cima, Fonta-
na, Frescobaldi) und neben drei spdten Italienern auch
einige Hindel- und Telemann-Sonaten und -Duette,
leider aber nur ein Werk der Avantgarde, die Pastorale
VII von Rob du Bois. Zu der eingehenden Beschiftigung
mit musikalischem Ausdruck, Interpretationsfragen und
individuellen spielerisch-technischen Problemen kamen
die immer gern geduldeten Unterbrechungen zur grund-
legenden Kliarung von Sulfragen im speziellen Fall und im
allgemeinen. Es wire aber fiir jeden anzuraten gewesen,
das historische Quellenmaterial (angefangen mit Agricola
bis hin zu Hotteterre und Quantz) zur Hand zu haben,
um immer sofort nachschlagen zu kénnen.

Einen herausragenden Stellenwert bei den verschiede-
nen Interpretationshilfen und -Erérterungen nahm die
Artikulation ein, welche von Kneihs als das ,,Hauptaus-
drucksmittel in Barock- und Renaissancemusik* bezeich-
net wurde und Tonerzeugungssilbe sowie Zeitpunkt und
Art des Zungenabschlusses betraf. Daneben wurden
historische Artikulationsarten besprochen und prakti-
ziert (u. a. auch das Quantzsche did’ll, dessen Verwen-
dung Kees Boeke — Genf, Oktober 81 — im Gegensatz
etwa zu Dozenten aus Basel wegen des zu geringen
Atemdrucks bei der Blockflote als ,,Luxus® bezeich-
nete).

Vor allem die franzésische Artikulation des Barock
und alle mit diesem Stil zusammenhingenden Fragen
(inégalité, agréments, flattement vs. Vibrato) wurden von
Kneihs ungemein fachkundig und pidagogisch wirkungs-
voll (beispielreich, geduldig und unnachgiebig) vermit-
telt. Hier nur eine kleine Richtigstellung: Bei St. Lambert
(1702) werden auch fiir den port de voix (en montant)
zwei Arten aufgezeigt (vor und auf der Zeit), nicht nur fiir
den coulé (port de voix en descendant).

Die Verwendung der Fingerbebung schon vor der
franzosischen Barockmusik lehnte Kneihs allerdings ab,
er gestand sie nur fiir seltene Ausnahmefille zu, dann aber
in der Art des Orgeltremulanten. Entgegen dieser
Auffassung sei hier eine Passage aus H. Cardanus ,,De
musica® (1546) zitiert (in der engl. Ubersetzung von
C. A. Miller, o. O. 1973, S. 70), auf welchen der
Verfasser durch Richard Erig und Marion Verbruggen
(Utrecht 1980) verwiesen wurde (fiir den lateinischen
Text vgl. auch Bruce Dickey: Untersuchungen zur
historischen Auffassung des Vibratos auf Blasinstrumen-
ten, Basel 1978): ,,Therefore, when the trembling
movement is made on a semitone or even on a whole tone
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by opening a hole very lightly, a sound running back and
forth through dieses is created, a sound than which
nothing finer, nothing sweeter, nothing more pleasant
can be imagined'." Als eine der Bedingungen fiir die
Ausfithrung dieses ,,feinen, siiflen und angenehmen
Klangs* nennt Cardanus noch: ,,. . . fingers should be
raised from a hole lightly and very little” (a.2.0.)%

Hohe Anforderungen stellte der Kursleiter an die
Herausgeber (er legte sehr das Spielen aus Faksimile-
Editionen ans Herz: ,,60% der wichtigen Blockfloten-
literatur ist bereits in Faksimile erschienen*); aus diesem
Grunde kam es u. a, auch zu einem Exkurs zur Klirung
der Akzidentiensetzung um und vor 1600. Es sei hier aber
noch einmal zur Diskussion gestellt, ob die unabinder-
liche Befolgung der bei Hotteterre u. a. zu findenden
Transpositionsvorschriften fiir Blockflte (um eine kleine
Terz nach oben) nicht zu weit fiihrt, m. E. diirfen die
Hiufigkeit von Gabelgriffen und der Klangcharakter
eines Originals nicht ignoriert werden. Also sollte g-Moll
nicht nach b-Moll (vgl. z. B. Telemann, Duett B-Dur,
Hinssler), sondern eher nach c-Moll transponiert wer-
den, wobei noch die Blockflotengriffe denjenigen des
flauto traverso in der Vorlage entsprichen. Kees Boeke
(s. 0.) verwies in diesem Zusammenhang auf Montéclair.
Leider war es dem Verfasser bisher noch nicht méglich,
die ,,Principes de musique® (1736) daraufhin einzuse-
hen.

An dieser Stelle konnten zwar nur ecinige der im
Unterricht angesprochenen Themen beriihrt werden,
jedoch sollte der Hinweis auf die aufgelockerte und
einfithlsame Unterrichtsart sowie insgesamt sympathi-
sche Kursatmosphire (nicht zuletzt auch durch den
grofitenteils unpritentiosen Umgang der Teilnehmer
untereinander) nicht vergessen werden. Das gleiche gilt
fiir den Ensemblekurs, in dem Rudolf Hofstétter mit viel
Geduld und Insistenz anhand von Serocki, Hindemith,
Widmann, Frescobaldi, A. Gabrieli und Brumel (Mar-
vin-Floten) vor allem Artikulation und Intonation
,»paukte”, wobei auch hier Seitenblicke geworfen wur-
den auf Mensurzeichen, Proportionen, Tempofragen,
moderne Ausgaben und vieles andere. Der Kurs wurde
abgeschlossen durch ein gut besuchtes Teilnehmerkon-
zert mit Werken von Castello, Frescobaldi, Fontana,
Barsanti, Blaver, Rob du Bois und Vivaldi.

Zum tiglichen Unterricht traten noch verschiedene
andere Veranstaltungen, wie die Abschluflkonzerte der

I, Darum wird, wenn durch geringfiigiges Offnen eines
Loches auf einem Halbton oder sogar aut einem Ganzton
eine vibrierende Bewegung entsteht, ein Klang erzeugt,
der auf und ab geht durch Dieses (1 bis 2 Neuntel
Ganzton), ein Klang, den man sich nicht schoner, siifler
und angenehmer vorstellen kann.*

2,,. .. die Finger sollten leicht und nur sehr wenig vom
Loch abgehoben werden.*

parallel laufenden Kurse und ihrer Dozenten: Orgel
(Michael Radulescu), Violoncello (Gerhard Mantel) und
Gesang (Erika Koth) sowie ein hochinteressantes Begleit-
seminar (B, Leighton) iiber die Verzierungs- und
Intavolierungskunst des 16. und 17. Jahrhunderts, das
zwar vorwiegend die Organisten ansprach, aber viele
aufschlufireiche Parallelen fiir andere Instrumente
zulief.

H.-M. Kneihs und R. Hofstotter wurden in ihrem
Konzert von Josef Gstach am Cembalo unterstiitzt und
boten ein anspruchsvolles Spezialistenprogramm mitu. a.
fiinf (Trio-)Sonaten und Suiten von J. M. Hotteterre
(z. T. noch unverdffentlicht), Dabei wirkte die Interpre-
tation des franzosischen Stils keineswegs trocken und
durchweg iiberzeugend. Interessant, dafl Kneihs zu
op. 2, Nr. 3 und 5, Préludes aus Hotteterres ,,L’art de
préluder* erginzte. Zwei sich ideal entsprechende Mor-
gan-Fléten nach Denner bildeten das Fundament fiir eine
Perfektion des Zusammenspiels bei den Triosonaten und
dem Duett G-Dur von Telemann, welche bei aller
musikalischen Ausstrahlung einen Grad erreichte, der
vielleicht sogar als einzigartig bezeichnet werden darf.

Ruvert Petersen

Eunuchenfléte — ein noch vergessenes Instrument

Die vierte Schalmeyenart heifit bei emigen Leuten
Eunuche™, aber thre verschiedenen Tione stammen
weder von den Grifflichern noch von der Linge des
Instrumentes, wie es bei anderen der Fall ist; denn sie gibt
iiberbaupt keinen anderen Ton wieder als den des Mundes
beziehungsweise der gesprochenen Sprache, deren beider
Kraft und Resonanz sie lediglich verstarkt; und zwar
mittels ibrer Linge und Weite und einer kleinen Haut aus
schmalem Leder, diinn wie eine Zwiebelschale, die man
an der Spitze anbringt, wo man A sieht', damit der
Luftstrom und die Stimme, die man durch das Loch ,,B*
stofit, das das Mundstiick bildet, diese Haut wie eine
kleine Trommel schlage.

So beginnt die Beschreibung des Instrumentes bei
Mersenne?. Die Instrumente gehoren zur Gruppe der
Réhren-Mirlitone®. Der Tonerzeuger ist bei diesen
Instrumenten nur die menschliche Stimme. Singt oder
spricht man durch ein seitliches Eingangsloch in das Rohr
hinein, so wird eine Membran am oberen Rohrende in
Schwingung versetzt. Durch ihr Mitschwingen, durch ihr
Schnarren, wird der Ton verfremdet. Rohr und Schall-
stiick wirken nur als Megaphon, als Verstirker.

1 Abb. 1, aus Marin Mersenne: Harmonie Universelle,
Paris 1636 (s. S. 206)

2 Mersenne, a.a. 0., S. 229 {,

3 Curt Sachs: Handbuch der Musikmstriomentenkunde,
Leipzig 1930, S. 120
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Diese Instrumente waren in den verschiedensten
Kulturen beheimatet, wie alle Mirlitone. Auch darauf
weist Mersenne hin, indem er verschiedene Materialien
fiir die Rohre erwihnt: Es muf! jedoch erwibnt werden,
dafl die Robre fiir Floten dieser Arvt micht nur aus hoblen
Knochen wvon Hirschen, Vogeln oder anderen Tieren
hergestellt werden kinnen, sondern auch aus den Stengeln
von Zwiebeln und anderen Pflanzen, sowie aus Glas,
Wachs und Materialien, die im Orgelban Verwendung
finden*.

Im Jahre 1981 bekam ich die beiden Eunuchenfloten
des Bayerischen Nationalmuseums zur Restaurierung in
die Werkstatt®. Sie sind aus Holz gedrechselt und
bestehen aus drei zusammengesteckten Teilen: Eine
durchbrochene, hohl ausgedrehte Kugel; ein zum Aus-
gang leicht konisch erweitertes Rohr mit einem Mund-
loch im oberen Teil; ein recht grofles Schallstiick bereits
barocker Form (Abb. 2 und 3). Auf einem der
Instrumente sind Grifflécher angedeuter. Man sieht, dafl
es wie eine Traversflote gehalten wurde. Die beiden
Instrumente unterscheiden sich etwas in Linge und
Durchmesser der Bohrung. Das Instrument Mu 168 ist
ohne Kugel 47,5 cm lang, der Durchmesser der Bohrung
an der engsten Stelle betragt 8 mm, die Linge von Mu 167
ist 54,5 cm, der entsprechende Durchmesser 13,5 mm.
Beim grofleren Instrument ist das Einblasloch, wohl zur
Erleichterung des ,,Ansatzes”, von aullen eingekerbt
worden.

Bei beiden Instrumenten ist am oberen Zapfen ein
deutlicher Absatz, bei Mu 168 eine extra Schnurrille zu
erkennen (Abb. 4). Bei diesem Instrument fielen auch
sofort dunkle Hautpartien unter den Resten einer
Wicklung auf (Abb. 4, Pfeile). Die mikroskopische
Untersuchung eines Partikels dieses Hautchens ergibt,
dafl es sich um ein Zwiebelhiutchen handelr, allerdings
nicht um das der gewdhnlichen Speisezwiebel: hier fehlen
die typischen stibchenformigen Calcium-Oxalat-Kri-
stalle (Abb. 5). Am Zapfen von Mu 167 kamen nach

*F. Marini Mersenni Harmonicorum Libri, Paris 1635.
Liber secundus, S. 75

* Bayerisches Nationalmuseum, Inv. Nr. Mu 167 und
Mu 168

 Siche Fufinore 4

" Vgl. Mersenne: HKarmonie Universelle, Paris 1636

5 Siehe Fuflnote 7

*Vgl. Abb. 1

12 Siche Fufinote 7

" Sammlung alter Musikinstrumente im Richard-Wag-
ner-Museum, Tribschen-Luzern, Nr. 158, 159, 160:

Instrumente in drei Groflen. — Pitr Rivers Museum,
Oxford, Balfour dd. 139, Nr. 469

2 Vel. Anthony Baines: European Musical Instruments,
London 1966, S. 103

Abwickeln eines Schnurrestes sehr viel kleinere und
diinnere Hautreste zutage (Abb. 6, Pfeile). Das Mikro-
skop zeigte, dafl es sich um Reste animalischen Ursprun-
ges handelt (Abb. 7). Etwas abweichend vom franzési-
schen Text schreibt Mersenne in der lateinischen Aus-
gabe: ,,Der Ton prallt mit einem Gerdusch von einem
sehr diinnen Schafs- oder Zwiebelhdutchen zuriick und
erhilt dadurch einen ganz neuen Reiz'“®.

Zum Ausprobieren wurde auf den Instrumenten eine
Membran aus Fischhaut befestigt (Abb. 8). Das Ergebnis
war iiberraschend gut. Das kleinere Instrument reagierte
deutlich besser auf die hohe Lage, das grofle auf die Tiefe.
Klangfarbe und ,, Tonumfang® sind aber sehr abhingig
von der Spannung des Hautchens. Fiir die tiefe Lage mufl
es recht locker sein, und nur so wird auch die
Verwendung einer Zwiebelhaut erst denkbar, Besonders
beim grofleren Instrument wird der Ton sehr verstirkt.
Auch beim leisen Singen schnarrt die Membran recht
kriftig, in der tiefen Lage gleicht der Ton den Rohrwer-
ken einer Orgel.

Am gescheitesten macht man vier oder fiinf verschie-
dene Stiicke dieses Flatentyps fiir einen vollstindigen,
aufeinander abgestimmten Klang, der den aller anderen
Floten iibertrifft, weil er den Klang von Stimmen am
trefflichsten nachabme; denn es fehlt lediglich an der
Artikulation, die man aber mit anderen Floten noch viel
weniger erreicht. = Das, was die Organisten wie die
Instrumentenbauner sorgfiltig beachten sollten, ist: es
entsteben dadurch neue Spiele (Register), die viel besser
die menschliche Stimme nachahmen als ihre Regale und
die daher die Zubirer sehr gut betriigen; denn jene
meinen einem schinen Konzert von Stimmen zuzuhiren.
Sie werden von der Zartheit, der Harmonie und dem
Zauber gefesselt, die von kleinen Hauten stammen, die
man so leicht anstelle von verschiedenen Robren und
Fléten anwenden kann’. So schreibt wieder Mersenne
und weist damit eindeutig auf die grofien Vorziige dieses
Instrumentes hin. Immer ist fiir diese Zeit die menschli-
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che Stimme und ihre Artikulation das hochste Vorbild.
Das Instrument soll sie nachahmen. Ein ,,besungenes*
Instrument kommt dem Ideal natiirlich besonders nahe.
Dannverleiht das der Stimme emne neue Verzierung, denn
es entstehen kleine Schwingungen, die die Stimme
widerhallen lassen®.

Die Kugeln sind nur ein Schutz iiber dem Hautchen
und eine Verzierung. Der Klang verindert sich nichr,
wenn man sie abnimmt. La Boétte oder der runde
Resonanzkirper ,,AB*® umschliefit besagte Haut, und
seine Licher lassen die Stimme herausdringen, obwobl sie
gar nicht nétig sind'®.

Bei Mu 168 war die Kugel oben urspriinglich mit einem
Deckelchen verschlossen, wie das bei Instrumenten an
anderen Orten noch zu sehen ist''. Bei Mu 167 hat die
Kugel oben einen sehr feinen scharfrandigen, nach oben
gewdlbten Ausgang, der formlich dazu verleitet, ihn mit

der Handfliche zu verschliefen. Man kann hier durch
Schlagen ein ganz leichtes Vibrato erzeugen. Vier
Eunuchenfloten sind in vier Gréflen im  Richard-
Wagner-Museum in Tribschen bei Luzern vorziiglich
erhalten. Die beiden grofieren Instrumente aus Holz sind
mit neueren Hiutchen versehen. Das kleinste Instrument
ist aus einer Zinnlegierung, das nichst groflere aus
Messing gegossen und abgedreht (Abb. 9). Keinesfalls
sind das also ,,Scherzinstrumente* gewesen, wie das in
neuerer Zeit manchmal vermutet wurde'?. Die Verfrem-
dung der Stimme wirkt ungemein reizvoll. Man spiirt
aber, dafl es fiir einen Singer keine leichte Aufgabe ist,
sich auf das Instrument einzustellen. Aber ich glaube, daf
uns gerade hier in diesem so wenig technischen Instru-
ment ein Werkzeug in die Hand gegeben wird, tiefer in
den Geist dieser Musik und dieser Zeit einzudringen.
Rainer Weber

ZEITSCHRIFTEN / PERIODICA

Acustica. Internationale akususche Zeitschrift.
Stuttgart: S. Hirzel Verlag

Vol. 48 No. 2 (Mai 1981) enthilt einen bemerkenswer-
ten Artikel von R. T. Schumacher (Carnegie-Mellon-
University, Pittsburgh) ,,Ab Initio Calculations of the
Oscillations of a Clarinet”. Wichtigstes Resultat: eine
neue Darstellung der Bewegungsgleichung vibrierender
Luftsiulen zum Zweck der Computer-Verwendung.

Die australischen Professoren Clinch, Troup und
Harris schreiben in Vol. 50 No. 4 (April 1982) tiber,,The
Importance of Vocal Tract Resonance in Clarinet and
Saxophone Performance®. Durch Réntgenfluoreszenz-
Untersuchungen liflt sich feststellen, dafl sich beim
Klarinetten- und Saxophonspiel die Zunge in dhnlicher
Weise bewegt wie bei der Formung von Vokalen. Daraus
ist zu schlieflen, dafl die Klangqualitit stark abhingig ist
von der Form des ,,Vokaltraktes* und dafl daher die
Resonanzfrequenzen des ,,Vokaltraktes™ auf die beim
Spiel gewiinschten Frequenzen von Klarinette bzw.
Saxophon abgestimmt werden miissen.

Hermann Moeck

FOMRHI Quarterly. Fellowship of Makers and Resto-
rers of Historical Instruments, c/o Faculty of Music,
St. Aldate’s, Oxford OX1 1DB, England. Bulletins
No. 24-28 (Juli 1981-Juli 1982)

Der Leser mége zum Folgenden auch TIBIA 1981,
S. 432, und 1982, S. 46, vergleichen.

In No. 24 gibt Paul Gretton Ratschlige fiir Zinken-
mundstiicke und Dudelsicke und Theo Miller fiir die
Reparatur von Labialkanten bei Blockfloten.

208

In No. 25 geht die Diskussion iiber die Flauti d’echo in
Bachs Brandenburgischem Konzert No. 4 (iibrigens trat
Paisible 1713 mit einer flauto d’echo im Londoner Drury
Lane Theater auf) weiter. Vielleicht wire die Losung die,
mit zwei Paar Floten, eins auf und eins hinter der Biihne,
zu spielen. Das hat was fiir sich; realistischer wire aber
meines Erachtens, die beiden Floten einzeln im Rahmen
der Instrumentalgruppe so weit wie moglich auseinander-
zustellen.

In Bulletin 26 wird auf die Frage eingegangen, ob
Elfenbein-Zinken nachtriglich gebogen oder krumm
ausgearbeitet sind. Fiir letzteres gibt es, wie ich weif}, eine
zwar schwierige, aber mégliche Methode.

In No. 27 wird gefragt, ob man Innenbohrungen nicht
mit einer digital ablesbaren elektronischen Sonde messen
und die Daten zwecks Zeichnung bzw. Umrechnung in
einen Minicomputer geben konnte. Eine niitzliche
Anregung. — Vielleicht zu breit lifit sich Cary Karp zum
Thema Ol fiir Holzblasinstrumenten-Bohrungen aus.
Zum Schlufl sagt er: ,,Vielleicht ist es genauso gut,
tiberhaupt kein Ol zu nehmen®. Da fillt mir nichts mehr
ein (vgl. TIBIA 1979, S. 384). Das Pflanzendl mit der
hochsten Eindringtiefe ist das, was die Jager als Schaftdl
verwenden. Ol soll Feuchtigkeit abhalten, aber das Holz
an der betreffenden Stelle nicht am ,,Atmen* hindern.

Nr. 28 enthilt einen interessanten Aufsatz von F.
Raudonikas, Leningrad: ,,Blown Resonance of Baroque
Flute-Traverso IV —The Tone and the Blowing Process®,
wobei es allerdings schwer ist, durch das schlechte
Englisch und die umstindliche Erklirungsweise hin-
durchzufinden. Im wesentlichen dreht es sich um die
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Korrespondenz von Schneidenton (der am Blaslochrand
der Querfléte bzw. an der Labialspitze der Blockflote
entsteht) und Resonanzton (moglicher Eigenton des
Innenvolumens des Instruments). Aus gutem Grund geht
Raudonikas fiir seine Experimente von Blockfléten aus.
Die Tonerzeugung bei der Querflote ist durch die
Variabilitit der Lippenéffnung des Spielers, des Blaswin-
kels und der Entfernung zur Blaslochkante schwer zu
messen, aber ihre Moglichkeiten sind natiirlich reichhal-
tiger.

Miihle (,,Untersuchungen iiber die Resonanzeigen-
schaften von Blockfléten®, vgl. TIBIA 2/81; Raudonikas
kennt, scheint es, diese Arbeit nicht) hat schon 1966 ein
Kriterium fiir gut gestimmte Holzblasinstrumente (von
dem Raudonikas in seinem Aufsatz ebenfalls spricht)
gegeben, indem er herausfand, dafl optimale Stmmung
und optimaler Klang (innerhalb des Ziehbereichs) der
einzelnen Tone tonleitermaflig von unten nach oben
geblasen mit relativ gleichmiflig ansteigendem (!) Blas-
druck erzielbar sein miisse, sozusagen ohne ins Gewicht
fallende Knicke in der Blasdruckkurve. Bei der Querflote
ist es dhnlich, doch sind die Ausgleichsmoglichkeiten
grofler.

Ebenfalls in Nr. 28 schreibt William Waterhouse,
86 Cromwell Avenue, London N 6, UK, iiber eine
eventuelle neue Ausgabe von dem schon in 6. Auflage
vorliegenden ,,Index of Musical Wind Instrument

Makers* von Lyndesay G. Langwill, vgl. TIBIA 3/78,
S. 194, und 1/80, S. 32. Eine solche Neuausgabe sei nicht
mehr mit weiteren Appendices wie in den letzten
Auf]agcn zu losen, sondern der ganze Text misse
tiberarbeitet werden, auch mit Hilfe heutiger Datentech-
nik. Langwill konne dies aus Altersgriinden (er ist 85)
nicht mehr. Ein Komitee mit ihm als Honorary Adviser
(er ist mit dem Projekt also sehr einverstanden) sollte
gegriindet werden, und zwar mit verantwortlichen
Vertretern in verschiedenen Landern. Waterhouse bittet
alle Interessierten um Anregungen in dieser Sache.
Hermann Moeck

The Galpin Society Journal, zu bezichen durch Bruce
Young, 11 Eaton Place, London NW3 2BT. Nr. XXXV
(Marz 1982)

Dieser Band ist fiir Oboisten besonders interessant:
Oboen des 17. Jahrhunderts, so Nora Post in ihrem
Artikel ,, The 17th-Century Reed®, sollten nicht auf den
fiir Barockoboen allgemein iblich gewordenen Rohren
mit langen Hiilsen, sondern auf einem Mundstiick mit
kurzer Hiilse, von ihr ,,Diderot-Rohr* genannt, gespielt
werden., Das kurze Rohr habe gegeniiber dem langen
entscheidende Vorteile im dynamischen Bereich sowie
fiir die Ansprache der Tone d?, dis* und e’ Die
Richtigkeit dieser praktischen Erfahrungen stiitzt sie mit
einer Reihe von Bildbelegen aus dem spiten 17. Jahrhun-
dert. — Eine kritische Anmerkung zu diesem informativen
Artikel sei erlaubt: Ungliicklich gewahlt erscheint mir der
Terminus ,,Diderot-Rohr** fiir einen ins 17, Jahrhundert
gehorenden Rohrtypus, denn die zitierte Abbildung aus
der Encyclopédie von Diderot/d’Alambert stammt aus
der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts. Uberdies vermifite ich
zumindest den Hinweis darauf, dafl Ph. Bate (in: The
Oboe, London 2/1962, S. 15f.) gerade bei dieser
Darstellung die Existenz einer Hilse ausdriicklich
bestreitet.

Ausgehend von den genauen Mafien eines der wenigen
Oboenrohre aus der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts, die
noch, wenngleich nicht ganzlich intakt, erhalten sind (ein
mit ,,Ling" signiertes Rohr, Bate Collection, Oxford),
entwickelt F. R. Palmer in ,,Reconstructing an 18th-
Century Oboe Reed die These, diese Rohre seien
bislang zu wenig beachtet worden, bildeten sie doch das
engste Bindeglied zu den Rohren aus der 1. Hilfte des
Jahrhunderts, und iiberdies sei der Unterschied zwischen
klassischer und barocker Oboe keineswegs so gravierend
wie stets behauptet. Neben detaillierten Herstellungsvor-
schligen zum Kopieren dieses Rohres erliutert er die von
ihm daraus abgeleitete Mundstiicksart, die nach seinen
Erfahrungen fiir die Barockoboe bestens geeignet sei.

Von T. Rice eine sehr instruktive Einfithrung in ,, The
Sarla and Tapan Tradition in Yugoslav Macedonia®.
Aufler der genauen Beschreibung mit Abmessungen,
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Farly  Nusic

Auch zum Thema alter Blasinstrumente

Rontgendarstellung und Grifftabellen fiir die jugoslawi-
sche Schalmei, die, nach einer etwa auch in der Tiirkei
oder Indien anzutreffenden Tradition, stets in Verbin-
dung mit einer Trommel erklingt, beschreibt der Autor
die Ausbildungsformen fiir dieses ausschliefilich von
Zigeunern gespielte Instrument einschliefilich ihrer
Musik.

Ph. T. Young fiihrt seine 1967 begonnene Auflistung
(GS] XX, S. 9-16) erhaltener Instrumente von Joh. Chr.
und Jacob Denner fort, beschreibt eine Reihe interessan-
ter Details der erst in den letzten Jahren wiedergefunde-
nen Instrumente und weist auf sein in diesem Jahr
erscheinendes Buch ,,2500 Historical Woodwind Instru-
ments* (Pendragon Press, New York) hin.

Christian Schneider

Early Music, Oxford University Press. Abonnements:
Walton Street, Oxford OX2 6DP, England; Redaktion:
Ely House, 37 Dover Street, London W1X 4AH.
Vol. 10, No. 1 und 2 (April/Juli 1982), darin:

David Lasocki: Professional Recorder Playing in England
1500-1740

Das Greifbarste zu diesem Thema waren bisher die 20
Seiten in Dietz Degens 1939 erschienenem Buch ,,Zur
Geschichte der Blockflote in den germanischen Lin-
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dern®. David Lasocki hat iiber die Geschichte der
Blockflote in England viel gesammelt, eine entsprechende
Dissertation ist in Vorbereitung. Das Vorliegende ist
sozusagen eine Art Abstrakt. Was die Blockflote bei Hofe
angeht, so fiithrt Lasocki im Abschnitt 1500-1640 die
Eintragung im Hofausgabenbuch vom 16. 4. 1492 nicht
an: ,,To Gwillim for flotes with a case 70 shillings™,
seinerzeit eine ungewéhnlich grofle Summe, womit ich
sagen will, daf der Blockflétenfan (er hatte auch noch
andere ,,Hobbies*) Heinrich VIII, der 1509 den Thron
bestieg, schon von Vaterseite her gerade in puncto
Blockfléten (d. h. mehrstimmiges Blockflétenspiel, wie
es Ende des 15. Jahrhunderts gerade aufgekommen war)
vorprogrammiert war.

Interessant sind Lasockis Ausfihrungen iiber die
Familie Bassano aus Venedig, aus der Mirglieder erst-
malig 1531 nach London kamen und die iiber Generatio-
nen wesentliche Einfliisse als Musikinstrumentenmacher
und Musiker vor allem auf das Blockflétenspiel in
England hatten. Leider haben wir wenig Quellenkenntnis
iiber den Holzblasinstrumentenbau in Venedig selbst,
dem Practorius in gewisser Weise eine Leitfunktion
zuweist. Lasocki meint zusammen mit Robert Prior
(nochunveroffentlicht), dafl die Bassanosjiidische Fliicht-
linge waren (die Judenverfolgungen im 16. Jahrhundert
— und friiher und spiter — sowohl in Spanien als auch vor



allem in Italien veranlafiten viele Familien, das Land zu
wechseln).

Heinrich VIII hat bei seinem Tode 76 zum Teil sehr
kostbare Blockfléten hinterlassen, und die Bassanos —
verschwistert und verschwigert —spielten im Consort mit
Floten noch bei Elisabeth. — Ausfiihrlich geht Lasocki
auch auf Stadtpfeifer, Theater und Konzert ein.

Nach dem Biirgerkrieg und der Wiedereinsetzung
Charles IT 1660 kam die Barockblockfléte schon frith mit
franzosischen Musikern an den englischen Hof. Als die
Zentralfigur sicht Lasocki James Paisible an, der selbst
allerdings nicht bei Hofe angestellt war. Die Beliebtheit
des Instruments allgemein gipfelt in dem Ausspruch
Samuel Pepys, des bekannten Tagebuchfithrers (vgl.
TIBIA 1981, S. 281), dafl ihm der Klang der Blockflote
von allen Klingen der Welt der angenehmste sei, dafiir
stehen auch Musiker wie Banister, Finger, Pepusch,
Loeiller, Hindel, Bononcini, Ariosti, der Londoner
Sammartini, von dem Lasocki vermutet, dafl er der grofite
Blockflotenvirtuose gewesen sei. Nach 1738 schrieb
Hindel keine Blockflotenpartien mehr. Professionell war
die Querflote ,,in®, die Blockflote wurde zum Laienin-
strument, zur commun flute des Biirgers.

David Lasocki sei Dank fiir diesen Artikel. Er wird uns
sicher noch weiteres iiber seine Forschungen berichten
bzw. seine Dissertation bald herausgeben.

1911 erschien Christopher Welchs ,,Six Lectures on the
Recorder in Relation to Literature®, Dafl Welchs For-
schungen in dieser substantiellen Weise im Blockfl6ten-
land England erst nach 70 Jahren fortgesetzt worden sind,
ist eigentlich erstaunlich. Hermann Moeck

La Fliite a Bec. Revue de I'Association Frangaise pour la
Flite a Bec (AFFB), 15, rue d’Abbéville, F-75010 Paris. —
No. 1 (Juni 1981), 2 (Februar 1982) und 3 (Juni 1982)

Nach einigen Anliufen (Les Amis de la Fliite a Bec um
1970 etc.) istam 5. 10. 1980 die AFFB gegriindet worden.
Um 800 Mitglieder hat sie heute. Prisident ist Jean-
Claude Veilhan, bekannt auch als Verfasser einer
Blockflétenschule; ca. 50 regionale Delegierte stehen ihm
neben einem Verwaltungsrat zur Seite.

Als Redakteur der neuen Zeitschrift LA FLUTE A BEC
(4 Nummern jihrlich sind vorgesehen) konnte Hugo
Reyne gewonnen werden, einjunger Mann Anfang 20, der
sich bereits einen Namen als Solist gemacht und auch in
puncto Blockflote ausgesprochen wissenschaftliche Am-
bitionen mit Sinn fiir aktuelle Fragen hat. Die Aufma-
chung der Zeitschrift lifit noch zu wiinschen iibrig, aber
das ist eine Kostenfrage. Wichtig sind Inhalt und
Spannweite dieses neuen Organs.

Zunichst: Die franzosischen Blockflotenspieler haben
sich ,,entdeckt™ als Gruppe, die gegeniiber anderer
Musik mehr Anerkennung haben méchte, eine Phase, die
in der Bundesrepublik - soweit ein Vergleich erlaubtist—

schon vor 20 Jahren stattgefunden hat (hauptsichlich mit
der Neuorganisierung der Musikschulen). Die bundes-
deutschen Blockflétenspieler verlieren ihr zweifellos
immer noch vorhandenes abgrenzendes Gruppenbe-
wufitsein peu i peu in Richtung einer Integration, ein
Prozefl, der meines Erachtens durch die erweiterte
Kommunikation in Frankreich weniger Zeit brauchen
wird.

In Heft T der neuen Zeitschrift ging es zunichst um
Adressen und Daten, aber auch schon um einen Test von
Plastik-Sopranfléten (sie werden in Frankreich zu hun-
derttausenden verkauft). Heft 2 fingt gleich mit dem
Wichtigsten an: mit dem ,,C. A.* (Certificat d’aptitude
aux fonctions de professeur dans les écoles de musique
controlées par 1'état). Jerzt ist es geschafft. Vom 13. bis
17.9. war ein erster Prifungstermin in Form eines
,»Concours", dem dann sicher wohl Blockflotenklassen
in Paris am dortigen Konservatorium und vielleicht auch
in Lyon folgen werden. Das verdffentlichte Priifungs-
programm enthilt zur Auswahl fiinf Barockwerke
(Cembalo steht auch in tiefer Stimmung zur Verfiigung),
ein vorbarockes und ein zeitgendssisches nach eigener
Wahl. Des weiteren: Vom-Blatt-Spiel, Improvisation,
Ensembleleitung, Pidagogik und allgemeine Kennt-
nisse.

An Aufsitzen verzeichnet Heft 2 von Michele Castel-
lengo ,,La flite 2 bec”, eine sehr praktikable akustisch-
technische Beschreibung. Die Verfasserin ist Mitarbeite-
rin des Laboratoire d’Acoustique der Faculté des Sciences,
die unter Vorsitz ihres Direktors Emile Leipp, eines
Elsissers, besonderen Kontakt zu Musikern, Instrumen-
tenbauern etc. hat und mit diesen von Zeit zu Zeit
Sitzungen mit Referaten und Aussprachen iiber einzelne
Instrumente abhalt, die in vervielfiltgten Protokollen
dokumentiert sind. (Der interessierte Leser schreibe
deswegen bitte an Groupe d’Acoustique musicale, 3 rue
Cuwvier, F-75005 Paris).

Bundeskanzler Schmidt sprach bei der diesjihrigen
Tagung der Max-Planck-Gesellschaft mahnend von der
,»Bringschuld® der Wissenschaft, d. h. von der Pflicht,
die Biirger in verstindlicher Sprache tiber Forschungen
zu informieren. Das franzésische Akustik-Institutist hier
vorbildlich.

Zu erwihnen sind des weiteren Aufsitze tiber Barock-
floten (Heft Nr. 2) und Renaissance-Fléten (Heft Nr. 3)
im Pariser Instrumentenmuseum. In letzterem gibt Hugo
Reyne einige Erklirungen zu den Brandmarken ,,A“,
,»B*“ und der mit dem dreiblittrigen Kleeblatr. Nach den
Griffen dieser Floten meint er, dal Ganassi die mit der
Brandmarke A bevorzugt hitte. Viele Flotenbauer hitte
es in dieser Zeit nicht gegeben. Konnte es Afriano aus
Ferrara oder Alvise aus Padua sein? ,,B* meine sicher
Bastiano aus Verona oder einen Vorfahren der bekannten
Bassanos. Eine eingehende Studie zum Flotenbau des
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16. Jahrhunderts in Oberitalien sei noug. Hierzu sei
gesagt, dafl der Moeck Verlag zu seinem 50jihrigen
Jubildum eine Auftragsarbeit zu diesem Thema vergeben
hat, von der wir hoffen, dafl Ergebnisse in nicht zu ferner
Zeit vorliegen werden.

Sozusagen einen Meilenstein setzt der Aufsatz in Heft
Nr. 3 ,,Frans Briiggen et la rhétorique®. Es handelt sich
hier um das 4. Kapitel eines unverdffentlichten
Manuskripts von Jacques Drillon (1977), um gesammelte
Ausspriiche von Frans Briiggen, in Zusammenhang
gebracht mit Zitaten anderer. Um eine Kostprobe zu
geben: ,,Ich hore niemals Barockmusik zu Hause, weil
ich sie den ganzen Tag spiele. Ich ziehe Beethoven,
Schubert und Mendelssohn vor® (Walter van Hauwe). —
,»Ich spreche die Sprache der Musik. Ich habe sie gelernt,
und ich liebe sie. Wenn diese Sprache Tiirkisch wire, ich
ginge in die Tiirkei, mit Tiirken zu sprechen, von ihnen
bestimmte Ausdriicke zu lernen und die Grammatik.
Aber ich imiuere nicht. Ich spreche auf meine Art. Ich
spreche mein Tiirkisch. Mit der Musik ist das ebenso. Sie
ist nicht meine Meisterin, und ich bin nicht ihr Meister,
sondern ich mache von Vivaldi, was ich will. Ich habe
genug von ihm und iiber ihn gelernt . . ., aber Vivaldi ist
tot, und ich, ich lebe . . .* (F. B.). —,,Wenn die Literatur
fiir Blockflore so mittelmifig in Qualitit und Quantitat
ist, fragt man sich, worauf Briiggen seinen Ruf gegriindet
hat und wie. Worauf, wenn nicht auf den Stil, und wie,
wenn nicht durch Arbeit. Ingenio et labore™ (Jacques
Drillon). —,,. . . der Maler beschiftigt sich nicht speziell
mit dem Apfel. Der Apfel von Cézanne, der Spiegel von
Renoir oder die Amme Picassos oder die Bauernkate von
Vlaminck, dies alles hat den Stil, den sie ihm geben. Der
Gegenstand als solcher verschwindet mehr oder weniger®
(Louis Ferdinand Céline). - ,,Die Musik, die Schonheit,
die alte Musik, von all denen interessiert mich nichts. Ich
kann mein Leben nicht fiillen mit Dieupart, Couperin,
Bach, Telemann und anderen. Aber ich kann mein Leben
fiilllen, indem ich sie spiele. .. ,,Fiir einen Musiker,
der. .. fiir ein Publikum spielt, gibt es keinen Unter-
schied zwischen zeitgendssischer und barocker Musik. Er
mufl bezaubern, das ist alles. . . Es ist wichtiger, einen
originalen Kopf zu haben als ein originales Instrument*
(F. B.).

Dieses ,,Scheininterview*', an dem auch Minner wie
Céline, Pascal, Diderot, Lichtenberg, Wittgenstein (Zita-
te haben wir hier ausgelassen, z. T. weil sie nicht immer
zwingend sind) neben Briiggen-Kollegen ,,teilnehmen*,
ist eine Mischung von Esprit, Lyrismus und Brain-
storming, soweit man das anhand des dargebotenen 4.
Kapitels sagen kann. Der Rest des Manuskripts soll im
iibrigen unveréffentlicht bleiben, was wegen der Tiefe
einzelner Gedanken und der so deutlich ausgesprochenen
Sinnfrage eigentlich schade ist. Fiir ein internationales
Forum liefe sich das Ganze vielleicht in eine neue Form
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kleiden ohne diesen Hauch von manchmal anklingender
Banalitat?

Weitere Artikel in Heft Nr. 3 beschiftigen sich mit
Halzern, Flotenherstellung etc. Alles auf einem sehr
hohen Niveau. TIBIA wiinscht ihrer franzosischen
Kollegenzeitschrift, die sich aus schon dargestellten
Griinden auf Blockfloten beschrinkt, von Herzen viel
Erfolg. Hermann Moeck

The Double Reed. Offizielles Organ der International
Double Reed Society, East Lansing, Mich./USA. Vol. 4,
Nr. 2, Okt. 1981 und Vol. 5, Nr. 1, Frithjahr 1982

Vol. 4, Nr. 2: Im Mittelpunkt steht eine Riickschau auf
das IDRS-Jahrestreffen 1981 in Lubbock mit allen
Veranstaltungsprogrammen sowie eine Wiirdigung des
amerikanischen Oboisten und Komponisten Florian
Mueller. Auflerdem: Fiir Fagottisten interessant der
Hinweis auf die ,,Metodo per Fagotto™ von Sergio
Penazzi (Milano 1971), die als Erweiterung zu P.
Bartolozzis ,,New Sounds for Woodwind* neben Griff-
tabellen fiir Vierteltone 574 verschiedene Applikatur-
moglichkeiten fiir alle Arten von Klang- und Stimmungs-
varianten sowie entsprechende technische Studien
umfafie.

R. Probasco vergleicht in ,,Classical Holographs*
einige Manuskripte (u. a. ]. L. Krebs, Fantasia f. Ob. u.
Orgel; Mozarts Oboenquartett) mit modernen Editio-
nen. Sein Appell, bei Neuausgaben duflerste Sorgfalt
walten zu lassen, ist noch nicht tiberfliissig!

Vol. 5, Nr. 1: Neben sehr viel Reklame und Beitrigen
iiberwiegend amerikanischen Interesses finden wir einen
Bericht iiber den letzten ARD-Wettbewerb in Miinchen
(E. Rothwell), iiber die Urauffiihrung des einzigen
fertiggestellten 2. Satzes eines geplanten, H. Gomberg
gewidmeten Oboenkonzertes von Samuel Barber sowie
uber vergleichende Messungen des Verhaltnisses von
Atemdruck und Atemfluf} bei Oboisten und Fagortisten
(E.]. Schellenberg). Zwei der rezensierten Dissertationen
(Fagottquartette um 1800 und Fagottschulen von ca. 1700
bis ca. 1825) sind in USA entstanden und hier nur schwer
erhiltlich. Wohl aber ,,Die Holzbliser in der Musik
Mozarts und ihr Verhiltnis zur Tonartwahl™ von Uri
Toeplitz (erschienen in der Sammlung Musikwissen-
schaftliche Abhandlungen, V. Koerner, Baden-Baden
1978). Toeplitz analysiert die Entwicklung des Holz-
blisersatzes und Mozarts Instrumentationstechnik. Dar-
aus leitet er neue Erkenntnisse zur Echtheitsfrage einiger
Werke Mozarts ab. Christian Schneider

BUCHER

MGG-Einzeldarstellungen

Musikinstrumente in Einzeldarstellungen, Band 2: Blas-
instrumente. Kassel: Barenreiter Verlag und dtv Nr. 4388,
1982. 342 8. Pb., DM 12,80

Musikinstrumentenartikel der vierzehnbindigen En-
zyklopidie ,,Musik in Geschichte und Gegenwart"
(1949-1969) gleichsam als Handbuch in Einzelbinden
bzw. als wohlfeile Taschenbiicher habe ich mir schon vor
Jahrzehnten gewiinscht, auch aus Griinden der Uniiber-
sichtlichkeit im groflen Rahmen der Enzyklopidie (ein
Register gibt es bisher noch nicht). Jetzt liegt nach dem
Band ,,Streichinstrumente* der Band ,,Blasinstrumente*
vor mit den Artikeln Floteninstrumente, Syrinx (ohne
gegenseitigen Verweis, dafl im vorherigen Artikel die
Panflote auch griindlich abgehandelt wurde), Mund-
orgel, Schalmei, Oboe, Klarinette, Platerspiel, Sack-
pfeife, Pommer, Krummhorn, Rackert, Fagott, Heckel-
instrumente, Saxinstrumente, Sarrusophon, Horninstru-
mente, Lituus, Zink, Trompeteninstrumente, Posaune.
Die Schwiiche des seinerzeitigen Generalplans von MGG
wird aus dieser Auswahl ohne Kommentar deutlich.

Wie dem auch sei: Diese Wissensversammlung,
obwohl sie zum Teil schon Geschichte ist, so zusammen-

gefafit darzubieten ist begriifienswert, wenn auch nicht
einzusehen ist, daf man die Artikel nicht einfach
faksimiliert, sondern neu gesetzt hat unter Weglassung
der meisten Bilder (wirklich schade) und . . . der origina-
len Literaturangaben. Natiirlich kann man sich hier auf
den Standpunkt stellen, letztere seien auch schon
Geschichte und in MGG ja sowieso nachzulesen. Die am
Schlufl des Bandes neu vorgenommene globale Literatur-
iibersicht up to date von Matthias Héhn verséhnt damit.
Sie ist gut. Selbst das ganz frische Krummhornbuch von
Boydell (wird im nichsten TIBIA-Heft besprochen) ist
schon erwihnt. Den Besprecher allerdings behandelt er
stiefmiirterlich. ,,Zur Nachgeschichte und Renaissance
der Blockflote' (TIBIA 1978) und ,,Czakane, Englische
und Wiener Flageolette” (Studia instrumentorum I1I,
Stockholm 1978) sind nicht genannt, desgleichen nicht
die in Tausenden Exemplaren verkaufte deutsche Ausga-
be von Munrows Werk iiber die Instrumente des
Mirtelalters und der Renaissance. Der Verfasser moge mir
diese Anmerkung nicht als Eitelkeit auslegen.

Der Band wird eingeleitet von Dieter Krickeberg. Er
umschreibt in vorsichtigen Worten die Ungleichgewich-
tigkeit und Differenz der Artikel zum heutigen Stand der
Forschung (der im iibrigen bestens dokumentiert ist in
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den Artikeln des zwanzigbindigen New Grove Dictiona-
ry of Music and Musicians, London 1980) und geht hier
auf eine Reihe von Einzelheiten ein, wie er auch den
Fortschritt der Instrumentenkunde im ganzen be-
schreibt. Hermann Moeck

Wichtige Neuauflage

Anthony Baines (Hrsg.): Musikinstrumente — Die
Geschichte ihrer Entwicklung und ihrer Formen. Ein
Symposion, iibersetzt von Evik Maschat in Zusammenar-
beit mit Alfons Ott. Wissenschaftliche Betreuung der
Neuauflage durch Rudolf Reuter. Miinchen: Prestel
Verlag, 1982, 400 S. 8°, Ln DM 38,~

(Die englische Originalausgabe dieses Buches erschien
1961 unter dem Titel ,,Musical Instruments* bei Penguin
Books Ltd., Harmondsworth, Middlesex, England)

Die einzelnen Artikel dieses Buch-Symposions sind:
Die primitiven Musikinstrumente (Wachsmann) / Die
Orgel (Reuter) / Das Clavichord (Dart) / Cembalo,
Spinett und Virginal (Russell) / Das Pianoforte (Clut-
ton) / Die Geigenfamilie: Die Violine (Boyden) / Die
Viola (Skeaping) / Das Violoncello (Bunting) / Der
Kontrabaf (Halfpenny) / Die Instrumente mit Biinden:
Die Laute (Prynne) / Die Gitarre und andere Bundinstru-
mente (Birch) / Die Violen (Dart) / Die neuere
Entwicklung der Harfe (Birch) / Volkstiimliche Frithfor-
men (Baines) / Die Holzbliser (MacGillivray) / Die
ilteren Blechblasinstrumente: Zink, Posaune, Trompete
(Monk) / Das Horn und die jiingeren Blechblasinstru-
mente (Pegge) / Instrumente mit frei schwingenden
Zungen (Howarth) / Das Schlagzeug (Blades).

Anthony Baines hat sich hier die besten Fachleute
zusammengeholt und sie iiber Geist und Werden ,,ihrer*
Instrumente fiir ein allgemeineres Publikum schreiben
lassen. Ich kenne — inzwischen sind auch diese Artikel
uber 20 Jahre alt— keine kompetentere Darstellung dieser
Art und fiir diesen Zweck. Aufs Wort ausgefeilt erzahlt
und so noch heute voll aktuell.

Bei den Holzblasinstrumenten kommen Mittelalter
und Renaissance zu kurz. Baines selbst faflt sie unter
,»Volkstiimliche Frithformen® in dem Unterkapitel
»»Floten und Pfeifen vor dem Zeitalter der Holzblaser*
zusammen. Das hitte man vielleicht bei der Neuauflage
indern konnen.

Nach wie vor die beste Kurzdarstellung der Holzblas-
instrumenten-Geschichte seit dem Barock ist James A.
MacGillivrays (er verdient die Falschschreibung seines
Namens im Buch nicht) Kapitel ,,Die Holzblaser". Diese
44 Seiten sollte jeder TIBIA-Leser kennen: In dieser
Kiirze so viel Perspektiven und interessante Einzelheiten,
das ist ein Lesevergniigen. Der Schluflabsatz sei im
folgenden zitiert: ,,Durch die Orchestertradition der
letzten hundert Jahre wurden die Bliser in Richtung einer
Vereinheitlichung des Tones beeinfluflt, wihrend zwi-
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schen den einzelnen Instrumentengruppen der Kontrast
gesucht wurde. Das derzeitige Wiederaufleben solisti-
schen Spiels mag das Bediirfnis nach einer grofieren
Vielfalt der Effekte innerhalb des Bereichs der einzelnen
Instrumente hervorrufen, und manche Holzbliser sind in
dieser Richtung schon sehr weit fortgeschritten. Es kann
kaum einen Zweifel geben, dafl in diesem Falle die ganze
Reinheit des, sagen wir, englischen oder franzésischen
Klangstils, wie ihn Spezialisten hervorzubringen vermo-
gen, verlorengehen wird; aber die Streicher haben ja auch
einen ihnlichen Kompromift akzeptiert. Zum anderen
glaubt der Verfasser, daf wir wohl bald auf dem
Héhepunkt einer Entwicklung angelangt sind, die das
Spielen in erster Linie erleichtern will, und daft wir daher
vielleicht bald am Anfang einer neuen Umwilzung stehen
werden, die wir eigentlich noch nicht genau voraussehen
konnen. Das wachsende Interesse der Musiker fur alte
Instrumente — und nicht etwa eine reaktionare Vorliebe
fiir die Vergangenheit — wird vielleicht wieder auf die
Vorziige des Individuellen, das im Zuge des allgemeinen
Fortschritts geopfert wurde, aufmerksam machen und
damit einen Beitrag zur Musik der Zukunft leisten.” So
geschrieben 1960.

Die Bibliografie der Neuauflage hat Rudolf Reuter
iiberarbeitet. Hierzu vgl. die vollstindigere im vorer-
wihnten Barenreiter-Taschenbuch.  Hermann Moeck

Reich bebildert

Jeremy Montagu: Geschichte der Musikinstrumente in
Barock und Klasstk. Aus dem Englischen sibertragen von
Eva Kiillmer unter Beratung von Marianne Brocker.
Freiburg: Verlag Herder, 1982. 136 §., 23x24,5 om,
DM 39,50

Zunichst sei auf TIBIA 1/82, S. 49, verwiesen. Das
vorliegende Werk ist in gleicher Art wie das dort
besprochene: ein schon ausgestattetes und bebildertes
Buch mit einem Text, den man sich ausgearbeiteter und
mit Quellenangaben gewiinscht hitte. An manchen
Stellen hat man den Eindruck, der Autor (der ansonsten
als vorziiglicher Fachmann bekannt ist) habe ex tempore
fabulierend auf Band diktiert.

Ich will im folgenden nur auf die Holzblasinstrumente
eingehen. Hinsichtlich der Zeit von 1600 ,,bis irgendwo
im spiten 17. Jahrhundert (! = ,,Friihbarock®) weifs
Montagu sich nicht so recht abzugrenzen zu dem, was er
in seinem anderen Buch iiber die Renaissance-Holzblas-
instrumente geschrieben hat. Es sind auch aus dieser Zeit
wenig originale Stiicke iiberliefert, und man kann nur
schwer einschitzen, wieweit die beiden Musikinstrumen-
tenenzyklopidisten Praetorius und Mersenne noch reali-
ter aktuell waren. Durch die Schrecknisse des Dreiflig-
jahrigen Krieges — Schiitz hat die damaligen Zustdnde in
sehr bewegten Worten beschrieben — schrumpften ja die
Hof- und Stadtkapellen auf ein Minimum, fiir neue



Instrumente war wenig Geld da, und dementsprechend
war auch die erfinderische Innovation iiber Mitteleuropa
hinaus gehandicapt. Vermiflt habe ich in diesem
Abschnitt das Eingehen auf die wohl spiten, aber doch
sehr den Trend verkérpernden Blockfléten Kinseckers
(1638-86), die sich im Germanischen Nationalmuseum
Nirnberg befinden.

Im Abschnitt ,,Hochbarock”, den Montagu mit
Corellis Geburt 1653 beginnen und mit Bachs Tod 1750
enden liflt, schreibt er der hofischen franzosischen
Dudelsack-Musette eine Pilotfunktion fiir den Holzblas-
instrumentenbau zu, was auch schon bei MacGillivray zu
lesen ist. Thre drechslerische und mechanische kunstvolle
Verarbeitung wire Vorbild fiir die komplizierten Innen-
bohrungen und verzierten mehrteiligen Auflenformen
der neuen Block- und Querfléten, Oboen etc. gewesen.
Das ist sicher richtig, waren doch die berithmten
Hottererres, die Mitinitiatoren der neuen Holzblasin-
strumente in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts,
urspriinglich auch Musettendrechsler. — Anregen sollte
der Hinweis auf die Resonanzverstirkungsfunktion der
hohlen Bodenstiitze einer Bafkflote von Stanesby. — Dafl
es dagegen in England eine Blockflgtenfamiliein D und A
unter dem Namen ,,voice flutes* gegeben habe, habe ich
noch nie gehért. Ich kenne diesen Namen nur fiir die
Flote in d'.

Auf Philip Bate gestiitzt vertritt auch Montagu die
Ansicht, dafl die Houeterre-Elfenbein-Querflote auf
dem beriithmten Pariser Hofmusikerbild von Tournieres
(National Gallery, London; vgl. TIBIA 1/1976 und
Moeck-Kalender 1979) eine Doppelbohrung fiir g-gis
und ein rechtes Daumenloch zur Korrektur fiir f hatte.
Diese ,,Locher” sind nicht richtig rund und sind doch
wohl Bildbeschidigungen, um nicht zu sagen Fliegen-
dreck. Diese meine Gegenthese findet auch darin ihre
Bestitigung, dafl s eine 2, Version dieses Bildes in Dijon
gibt, die diese ,,Locher" nichr zeigt.

Im Abschnitt Barockoboe behandelt Montagu auch
ausfithrlich die sogenannte Deutsche Schalmei, die als
gleichfalls zarteres Instrument neben der franzdsischen
Oboe aus dem Sopran-Pommer entwickelt und bis ca.
1710 besonders beim z. B. sichsischen Militir verwendet
worden ist und keinesfalls mit der alteren Schalmei
verwechselt werden darf (vgl. auch TIBIA 1978, S. 7). Als
Erkennungsmerkmal hat sie ibrigens unter der Klappen-
schutz-Fontanelle keine Klappe. Irrefihrend ist Mon-
tagus Erwihnung, dafl das Chalumeau (Vorliufer der
Klarinette und wie diese nicht in die Oktave iiberblasend)
auch im Duodezregister wie die Klarinette blasbar sei.
Darauf war das Instrument nicht konzipiert, und es gibt
auch keine Spielliteratur, die das vermuten lafit. Das
Chalumeau war ein typisches Grundtoninstrument.

Querfléten:

Historische

Spezialgebiet: Holzblaser, Gitarre.

Blockfloten: moderne Entwicklungen

Instrumente:

und historische Kopien .
z. B.: ARIEL, DOLMETSCH, KUNG, HOPF,
HUBER, MOECK, MOLLENHAUER, ROESSLER

Renaissance- und Barocktraversen,

sowie moderne Béhmfloten

z. B.: MOECK, MOLLENHAUER, ROESSLER,
HAMMIG, TAKUMI, MATEKI, PEARL u. a.

Krummhérner, Gemshoérner, Pommern,
Schalmeien aus verschiedenen Werkstatten

NOTEN fiir sémtliche Instrumente am Lager.

Musikbiicher, Faksimiles (auch praktischer Ausgaben), ZubehGr

NOTENSCHLUSSEL, Musikalienhandlung Beck

PfleghofstraBe 5, 7400 Tibingen, Telefon (07071) 26081

(5]
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Im Teil Klassische Epoche (die Friihklassik einge-
schlossen) schreibt Montagu, dafl der Wunsch nach mehr
Ausdruck zum fast volligen Aussterben der Blockfléte
fiihrte. Der Ton des Instruments steige bei stirkerem
Blasen und falle bei schwicherem. Das ist nicht genau
genug differenziert. Wir wissen, daf bei den engen
Windkanilen, die so hoch angelegt sind, daff der Wind
fast liber das Labium hinwegstreicht (vgl. hierzu TIBIA
1979, 8. 323), und die neuerdings bei den Nachkonstruk-
tionen so bewuflt herausgestellt werden, der Tonhéhen-
ziehbereich viel, viel kleiner ist als bei den heute
gebriuchlichen Blockfloten. Der Grund des Verschwin-
dens lag mehr in der Unfihigkeit des ,,groflen*
klassisch-romantischen Tones und in der mangelnden
Direktheit der Tonbildung. Dariiber hinaus: Die Block-
flote war zu anfillig, vor allem mit ihren Verstopfungs-
problemen.

Montagues Buch endet mit einem klugen Wort: ,,Die
Musik steht auf den Schultern der technischen Entwick-
lung, und die Technik kann nur das liefern, was die Musik
anzunchmen bereit ist. Hermann Moeck

Zeitlos

Maximilian Schwedler: Flote und Flotenspiel. Ein Lehy-
buch fiir Flotenbliser, Faksimilierte Ausgabe der 3.,
vermebrten und verbesserten Auflage, Leipzig 1923.
Darmstadt: Selbstverlag E. Majewski (Piitzerstr. 6,
App. 319, 6100 Darmstadt), 1982. 164 S. Pb

Maximilian Schwedler ist fiir jeden Flotisten ein Be-
griff — aber meist nur das. Die ,,Reformflote”, wie
Schwedler das von ihm selbst entwickelte Querflstenmo-
dell mit F-Mechanik nannte, hat sich letztlich nicht
durchsetzen kénnen, und die eigens dafiir geschriebene
Schule geriet ebenso an den Rand der Instrumentenge-
schichte wie das Instrument selbst. Das von Schwedlers
Schiiler Majewski nun im Selbstverlag als Faksimileaus-
gabe wieder zuginglich gemachte ,, Lehrbuch fiir Flten-
bliser** ist jedoch ein Dokument von bleibendem Wert.
Schwedler gibt einen historischen Abriff der Entwicklung
der Flote, widmet einen zweiten Teil der Beschreibung
des Instruments, seiner Anschaffung und Behandlung,
und erldutert im - bedeutendsten — dritten Teil das
Flotenspiel selbst. Ein Anhang enthilt einen umfangrei-
chen Katalog mit Flotenliteratur,

Zahlreiche Ratschlige fiir das Uben sind zeitlos
beherzigenswert, sei es hinsichtlich der Atmung, der
Fingertechnik oder des Musikverstindnisses — und auch
die Klage des Lehrers iiber die Nachlissigkeit beim Uben
von Tonleitern scheint zeitlos zu sein. Welcher Fléten-
Pidagoge hitte nicht schon Auflerungen getan wie diese:
,,Die Schwierigkeit dieser Ubungen aber ist es, die so
viele Bliser abhilt, sich thnen zu widmen. Kaum, daf sie
die einfachsten Kreuz- und B-Tonleitern geiibt haben;
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VOLKER KERNBACH

@® Chalumeaux
® Platerspiel
® Renaissance-Rankette

@ Doppelrohre fiir historische
Holzblasinstrumente

@ Reparaturen an historischen
Holzblasinstrumenten

Postfach 185 - D-3100 Celle
Tel. (05149) 8643

MUSIKMESSE FRANKFURT:
Vom 5. 2. bis 9.2.1983
Halle 5/Gang C/Stand 50320

Tonarten mit mehrfacher Vorzeichnung, besonders
solche in Moll, bleiben seitwirts liegen. Von der
harmonischen Molltonleiter ist thnen kaum der Name
bekannt.* Rembold Quandt

Ein neuer ,,Vester*?

Ferdinanda Robr-Dapper: Music for Flute Solo. Biblio-
graphies and catalogues, Vol. 3. Heidenrod: Selbstverlag
(Am Markt 4, 6209 Heidenrod), 1981. 22 S. 15%21 om,
DM 18,~

Bernard Pierreuse: Flite Littérature. Catalogue géné-
ral ... Paris: Editions Transatlantiques, 1981/82. 672 S.
Pb, Ffr 267,

Auf 21 verkleinerten Schreibmaschinenseiten sind ca.
1000 Titel nach ,,Gréfe” (Piccolo, Grofie Flote, Altflote,
Bafiflote) und Alphabet geordner: Titel in Englisch,
Bearbeiter bzw. Herausgeber meist in Klammern, ohne
Ort, ohne Verlag, ohne Kommentar, aber mit dem
einzigen garantiert nicht fixen Datum, dem Preis in DM
verschen. So gibtes die Partita von J. §. Bach (S? 1013) in
Ausgaben von Moyse zu 7,— oder 8,— DM, Kohlers
,,Lusterweckende Ubungen™ zu drei verschiedenen
Preisen, etc. (wo?). Eingeschlossen sind offensichtlich
Schul- und Studienwerke, allerdings liickenhaft und, wie
anderes auch, nicht konsequent cingeordnet. Es fehlen
ostdeutsche Produktionen (Lucchesi), die Schulen von



Michael, Mather, die Capricen von Quantz, die Orche-
sterstudien von Zoller ebenso wie Jolivets Incantation fiir
Altfléte — um nur ein paar Beispiele zu nennen. Rezept:
Man nehme ein paar Auslieferungskataloge, kompiliere
und verkaufe fiir einen stolzen Preis. So einfach scheint
das, ist es aber doch nicht. Wir hofften auf eine
brauchbare Bibliographie. Diese hat den Namen nicht
verdient.

Nach weit mehr sicht aus, was Pierreuse zusammenge-
stellt hat: ,,Vollstindiger Katalog der verlagten und
unveroffentlichten flotenwerke®, (Warum ist es eigent-
lich immer wieder nicht moglich, gerade francophone
Verdffentlichungen wenn schon nicht gut, dann wenig-
stens richtig zu iibersetzen?) Ein Catalogue général ist
nicht vollstindig, und der Autor sagt das verniinfriger-
weise bereits im ersten Satz seines Vorworts — wenngleich
man von allen Katalogen eine partielle Vollstindigkeit
erhofft.

Was man hier vor sich hat, ist auch nach Gréfie und
Aufmachung eine Art Telefonbuch von 670 zweispaltigen
Seiten. Beim derzeitigen Devisenkurs kostet das frei Haus
DM 96,16. Viel mehr kann man wohl heute fiir den Preis
nicht haben. Der Gebrauchsfihigkeit eines solchen
Werkes wire aber ein fester Einband angemessener. Die
Mehrkosten wiirde jeder sicher gern in Kauf nehmen,
doch sollte man auch so schon erwarten kénnen, dafl
nicht wie bei unserem Exemplar die Seiten schlecht im
Block liegen und der Text durch Beschnitt oben oder
unten verstimmelt wird. Soviel zum Aufleren, welches
nicht fiir besondere Sorgfalt des Herstellers spricht.
(Auch die Bildlegende auf dem inneren Deckel ist
vertauscht.)

Die innere Ordnung folgt Vester im umgekehrten
Sinne: Die Systematik des Hauptteils wird von der
Besetzung bestimmt, das alphabetische Autorenregister
verweist auf die Besetzungen und bildet den zweiten Teil.
Der Hauptteil umfafit dabei alle Kategorien, also auch
Studienwerke und grofie Besetzungen mit Orchester und
Chor, solange nur eine Flote solistische Partien hat (z. B.
Matthiuspassion). Ein kleiner Anhang enthilt Register

MUSIK INTEASIV

INTEAPRETATIONSIURSE FUR JUNGE
FIANISTEN, FLOTISTEN, GITAHRISTEN

28.3.-5.4.683

25.7.-6.8.83

Ir thglichen Interpretationskursen werden Stilelgen-
Reiten, Gestaltungskriterien, Geataltungsmittel, Ar-
tikulations- und Phrasierungregeln barooker, klamei-
mcher und rosantischer Musik erarbeitet, Derdberhin-
nus erhilt jeder aktive Tellnshser in mehreren Ein-
lI]l“mlIB nwaise sur -nt—l!-:hw Verbesmerung

I T S
m institut fiin musikalische tn’wrr‘amlun
| dinkelshiinl [tg.: siglind bruhn

postfoch 328 8801 sntaisbihl tel.oso/a85086

fir Verlage, Bibliotheken (in Auswahl und mit einem
schonen — zufilligen? — Zug: gesamtdeutsch) sowie
andere einschligige Literatur — alles in allem 8000
Autoren und 35000 Werke (zum Vergleich Vester: 10000
Titel), Darunter sind viele Transskriptionen, viele (noch)
nicht aktuelle Titel aus Prills Katalog, wobei der
Schwerpunkt eindeutig auf gedruckten Musikalien liegt
(5 Spalten Galli!) und Manuskriptbestinde doch relativ
wenig beriicksichtigt zu sein scheinen.

In der Praxis erweist sich Vesters Systematik als besser,
da bei Pierreuse z. B. das Autorenregister zwar auf die
Besetzung verweist, diese jedoch im Hauptteil nichr zu
finden ist, ohne das diesem vorangesetzte Register zu
befragen — bei dessen auferordentlich weitgehender
Differenzierung eine mithevolle Arbeit. Uber die Gliede-
rung soll nicht gerechtet werden, aber durch ein Zuviel
wird die Ubersicht zerstort, auch ist fiir den Zweck hier
eine Unterscheidung von Fléte + Cembalo und Fléte +
Klavier wenig sinnvoll, was dann auch zu kuriosen
Ergebnissen fithrt. Und wer sucht schon Triosonaten bei
Quarterten ?

Der investierte Fleiff ist sichtbar unermeflich, und das
macht die vielen offensichtlichen Schwichen doppelt
bedauerlich. Eine sorgfiltige und intensive Uberarbei-
tung wird nicht zu umgehen sein, um wenigstens die
Unzahl von Druckfehlern und einiges systematische
Durcheinander (besonders im Anhang) zu beseitigen,
Wichtiges nachzutragen (Eitner, RISM, Riemann), Fal-
sches zu berichtigen (Rohr-Lehn ist eine Alt-Blockfloten-
Schule!). Der Verlag sollte dem Autor einen tiichtigen
und im Bibliographieren erfahrenen Mitarbeiter zur Seite
stellen, eine einzelne Person kann das kaum leisten. Denn
immerhin ist bei allen Mangeln hier ein gebrauchsfihiges
lexikalisches Instrument im Ansatz entwickelt und dieses
nach Vester die grofite und bedeutendste Vorarbeit fiir
das kommende (weil in der Luft liegende) ,,Grofie Buch
der Flétenliteratur®, Dieses wird dann hoffentlich auch
die verschiedenen Ausgaben derselben Werke richug
zusammenfassen. Nikolaus Delius

Rundum-Informationen

Norman Del Mar: Anatomy of the Orchestra. London:
Faber & Faber, 1981. 528 5. 16%24 cm, DM 125~ (Nurin
engl. Sprache erhaltlich)

Der Verfasser, Jahrgang 1919, hat nach Biichern iiber
Richard Strauss (3 Bande) und iiber Mahlers 6. Sinfonie
mit ,,Anatomy of the Orchestra* eine Arbeit vorgelegt,
die nach eigener Bekundung kein Handbuch fiir Orche-
stration oder Instrumentation sein soll. Die Absicht des
Autors war also nicht, ,,einen Studenten anzuweisen, wie
er fir Orchester zu schreiben habe. . ., sondern den
entgegengesetzten Weg zu gehen — also vom Gesichts-
punkt des Auffiihrenden oder des Partiturlesers, insbe-
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Prézision und Perfektion
Im Vergleich zur Geschichte des modernen Flo-
tenbaus ist der Zeitraum, in dem
PEARL sich dem Flotenbauen wid-
met, relativ kurz. Diese Zeit wurde
aber konsequent genutzt, so dafl
wir bereits heute mit Stolz sagen
kannen, dafl viele unserer Ideen
und Erneuerungen uns einen bedeutungsvollen
Platz in der Geschichte des Flotenbaus sichern
wird.
Viele technische
und konstruktive
Verbesserungen,
die den PEARL-
Floten immer
zum Vorteil gereichten, fanden weltweite Zustim-
mung und bestitigen uns die Richtigkeit unserer
Ideen. Ein Instrument mull Charakter haben. Da-
rauf haben wir schon immer gréften Wert gelegt.
PEARL-Floten bestechen durch ihren Charakter
und haben wenig
Gemeinsames mit
anderen Floten —
aulier, dall es
sich um Fléten
handelt.

Was bendétigen Flétistinnen und Flotisten?

Einer unserer wichtigsten Gedanken war immer:
welche konstruktiven und flétenbautechnischen
Verdnderungen dienen dem Fortschritt der Spiel-
technik und der Verbesserung des Klangbildes?

Nicht Fortschritt und Technik um jeden Preis,
sondern die Weiterentwicklung im Sinne des Mu-
sikers war in der Vergangenheit
und wird auch in der Zukunft unser
Ziel sein. Diese Einstellung zur Flo-
te erméglichte uns die Losung vie-
ler Probleme des Flotenbaues,
auch von solchen, die bereits viele
Jahre vor unserer Zeit bekannt waren (z. B. E-
Mechanik, Ansprache und Intonation, Skala,
Tief-H-Ful, u. v. m.). So ist der Erfolg, die Popula-
ritit und Beliebtheit der PEARL-Flote kein Zu-
fall, sondern das Resultat einer konsequenten
und ideenrei-
chen Arbeit.
Heute werden
PEARL-Fléten
iiberall in der
Welt, in USA,
Japan, Europa und selbstverstindlich auch in
Deutschland gespielt. Die Vorteile einer PEARL-
Flite, fiir Sie heute bereits nutzbar, werden si-
cherlich in wenigen Jahren zum weltweiten Stan-
dard gehdren. Wir sind stolz darauf, dalk wir Ih-
nen dies bereits jetzt mit der neuen Generation
der PEARL-Floten bieten kénnen. Sehen und
spielen Sie selbst die neuen PEARL-Fliten mit
der Original PEARL-Skala, der ausgereiften
PEARL-Mechanik und dem unvergleichlich scho-
nen Klangbild einer PEARL-Fléte. Lassen Sie sich
von Ihrem Musikfachhindler die breite Palette
der neuen PEARL-Flétenmodelle zeigen und/-
oder fordern Sie Informationsmaterial an von:

PEARL-Vertrieb - Postfach 1930+ D-3550 Marburg/Lahn
Fiir die Schweiz von: Musik-Meyer AG - Spitalstrae 74 - CH-8952 Schlieren
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sondere des Dirigenten aus, der wissen will, was der
Komponist gemeint hat. . ." Insofern entstand dieses
Buch aus der Uberzeugung, daR unsere Notation
notwendig unvollkommen, also nicht immer eindeutig ist
— z. B. wenn Streicher flageolett zu spielen haben oder
wenn aufergewshnliche Techniken wie in Bergs ,,Lyri-
sche Suite* gebraucht werden, die nach Meinung Del
Mars in den konventionellen Biichern tiber Instrumenta-
tion nicht erwihnt werden, oder wenn dariiber spekuliert
wird, welchen Ton realiter die Tuba in ,,Bydlo™ aus
Mussorgsky/Ravels ,,Bilder einer Ausstellung™ zu spie-
len hat.

Der Buchtitel ,,Anatomy* macht einerseits deutlich
(wenn man den Wortsinn genau nimmt), daf} hier nicht
gelehrt wird, wie man Orchesterklang produziert,
sondern daf schon komponierte Musik aus den Partitu-
ren heraus auf ihren moglichen Klang hin untersucht
wird. Aber der Titel ist andererseits nicht glicklich, weil
»Anatomy” Untersuchung am ,,toten” Gegenstand
suggeriert, obwohl doch gezeigt werden soll, wie aus
Partituren wieder ,,lebendige Musik werden kann.

Was der Titel nicht zeigt, ist aber, dafl das Buch selbst
sehr lebendig geschrieben ist, solide und mannigfaltige
Informationen mit viel Notenmaterial enthilt und dem
selbstgewihlten Auftrag gerecht wird, hauptsichlich die
Befreiung klingender Musik aus dem Papier der Partitu-
ren (das heifit doch Interpretation) zu erméglichen.

Das Buch beschrinkt sich nicht (wie man zuerst
vermuten kdnnte) auf die Musik unseres Jahrhunderts,
sondern bringt Beispiele von Bach iiber Beethoven,
Brahms, Bruckner, Bartok bis Boulez ; von Mozart iiber
Mendelssohn, Mahler zu Messiaen; von Weber iiber
Wagner zu Webern (man verzeihe die verkiirzte Spielerei
mit dem Alphabet).

Die Kapitel iiber Streich-, Holz- und Blechblasinstru-
mente sowie iiber Pauken und Schlagzeug, tiber Tasten-
und andere Instrumente sind vergleichbar aufgebaut:
Definition und Name des Instruments oder der Instru-
mentengruppe mit Angaben tiber Geschichte, Erbauer
und bedeutende Spieler des Instruments (allerdings sehr
knapp), dann Besonderheiten der Instrumente, spezielle
Spielweisen (aber kaum mit Hinweisen auf avantgardisti-
sche oder experimentelle Praktiken), Sitzordnung im
Orchester, Plazierung im Partiturbild.

Der Kapitelaufbau am Beispiel des ,,schweren Blechs*
(heavy brass), d. h. ohne die Hérner:

—  Definition dieser Gruppe

— Namen und Arten: Trompeten, Posaunen, Tuben

— Notation bei den gleichen Instrumenten (Schliissel
und Transpositionen)

— Tonumfang bei den gleichen Instrumenten

—  Sitzordnung im Orchester

— Besetzung im Orchester (z. B. 4 Trp., 3 Pos. 1 Tuba
oder anders)

- Plazierung im Partiturbild
- Einsatz von Dampfern
- Spezialeffekte: dynamische Extreme, Glissandi,
Doppel- und Tripelzunge, Naturtone, Ferneffekte
—  Familiencharakteristika aller ,,schweren' Instru-
mente
- Uniibliche Instrumente wie Fliigelhorn, Posthorn,
Sax- und Tenorhérner usw.
Der Kenner sicht schnell, daf dieser Aufbau dhnlich ist
dem der tblichen Instrumentationslehren (etwa Berlioz
oder Rimsky-Korssakoff); allerdings — und das scheint
mir doch ein gewisser Nachteil zu sein - ohne die
genaueren und fast erschopfenden Informationen, wie sie
ein Instrumentator fiir seine Arbeit braucht. Auf der
anderen Seite bringt das Buch fur die Interpretation von
Partituren (siche oben angegebenen Leserkreis von
Dirigenten, Solo-Interpreten und sonstigen Partitur-
lesern wie z. B. Musikwissenschaftlern) auch nichr so viel
an Information, wie man wiinschen kénnte. Es dringt
sich der Verdachr auf, dafl in Wirklichkeit dieses Buch
nur dem Laren-Leser viel sagen konnte, dafl aber dieser
hinwiederum vielen kleineren Hinweisen nicht zu folgen
vermag, weil ihm die Fachsprache zu fremd ist. Mit
anderen Worten: In diesem Buch ist der Kampf zwischen
den Anspriichen eines Spezialisten-Lesers und eines
Laien-Lesers nicht entschieden.

Trotzdem: Mit seinen Rundum-Informationen und
mit seinem ,,erzihlenden® Stil, verbunden mit vielen
interessanten Notenbeispielen, hat das Buch seinen Wert
(wenn man von den gemachten Einschrinkungen
absieht), und zwar als eine komplementire Erginzung zu
den traditionellen Instrumentations-Handbiichern, als
Fundgrube fiir einzelne Erkenntnisse, fiir Details, die
sonst nicht leicht zu erfahren sind. Del Mar meint mit
Recht, dafl Erkenntnisse {iber den Orchesterklang nicht
abschliefbar seien, er sieht sein Buch in dieser Form als
emnen neuen Darstellungstyp an, der den Leser fiir die
entsprechenden Probleme sensibilisieren soll. Daft der

Musikhaus Finger-Haase é
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Orff-Instrumente
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Inh. Helga-M. Finger-Haase
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Verfasser ein Gegner der sogenannten C-Partitur ist (alle
Instrumente sollen in der Partitur mit ihren klingenden
Tonhahen, nicht mit ihren Transpositionen verzeichnet
sein), sei als liebenswiirdige Schrulle am Rande ver-
merkt.

Vom Gesichtspunkt einer kompensatorischen Darstel-
lung wie auch vom reichhaltigen Material und von der
ausgezeichneten Ausstattung her sei das Buch zumindest
fiir alle gréBeren Bibliotheken empfohlen.

Walter Gieseler

Jahreskalender 1983

Stuttgarter Mustk-Kalender 1983. 14 Blatter 33x34 om
mit einer Langspielplatte. Redaktion: Dieter Schorr,
Verlag: Stuttgarter Musik-Kalender L. Voige, Pfullinger
Strafle 95, 7000 Stuttgart 70. DM 21,80

Diesem Kalender - seinen Freunden seit Jahren bestens
bekannt — wiinscht man weite Verbreitung iiber den
Stuttgarter Raum hinaus. Er ist fiir Musikfreunde ein
erstrangiger Informationstriger, portritiert er doch die
vorgestellten Persdnlichkeiten des Stuttgarter Musik-
lebens - zumeist international bekannte Kiinstler —
dreifach: in Bild, Wort und Ton und bringt nebenher
noch Werkverzeichnis oder Diskografie. Die Klangbei-
spiele sind sorgsam ausgewihlt, die Texte in angenehmer

Weise sachlich. Eine Publikation, die ithr Geld wert
1st, Hontsch

Musica-Kalender 1983. Texte: Anna Martina Gottschick.
Kassel: Barenreiter-Verlag, 1982. DM 18-

Mit einer eindrucksvollen Auswahl von Musikdarstel-
lungen setzt der Birenreiter-Verlag die Tradition seines
Musica-Kalenders fort: Von der dgyptischen Fayence-
schale (14.-13. Jahrhundert v. Chr.) bis zum zeitgenés-
sischen Gemilde spannt sich der Bogen, und es diirfte fiir
jeden Musikliebhaber etwas zu finden sein, das seinen
individuellen Interessen nahekommt. Wer allerdings in
den Texten Informationen iiber die abgebildeten Instru-
mente, iiber die Musik oder tiber die Musiker sucht, wird
zumeist enttduscht. ,,... mdge es wieder zu Herzen
gehen®, denkt man unwillkiirlich, denn allzu betulich
platschert diese verbale Begleitung doch dahin — alles ist
nreizend®, | traulich®, |,zart™ oder ,,farbenfroh® (um
nur eine Andeutung der Begriffspalette zu geben), und
wenn dann doch einmal von den Instrumenten die Rede
ist, wird aus dem Doppelaulos eine Doppelfléte! Diese
subjektive Kritik verkennt jedoch auch nicht die schit-
zenswerte Absicht, die hinter den Texten steckt; der
Wunsch nach mehr Information sei deshalb Anregung fiir
(hoffentlich noch viele) weitere Kalender.

Reinhold Quandt
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NOTEN

Zweimal Bach fiir Blockfloten

J. 8. Bach: Triosonate nach BWV 1039, B-dur, fiir 2
Altblockfloten und b.c. brsg. von Manfred Harras.
BA 6433, DM 14,

~  Vierzehn Kanons iiber die ersten acht Fundamental-
noten der Aria aus den ,Goldberg-Variationen",
BWYV 1087, fiir 2 bis 6 BIfl. verschiedener Simmlage
hrsg. von Manfred Harras. BA 6431, DM 12~

Birenveiter Verlag, Kassel, Basel u. a.

Die bereits 1940 von Waldemar Woehl herausgegebene
Triosonate B-dur fiir zwei Altblockfléten und Basso
continuo liegt in einer Neufassung vor. Es handelt sich
um die von G-dur nach B-dur transponierte Triosonate
fiir zwei Querfléten und Basso continuo (BWV 1039).
Der Herausgeber hilt sich an die Edition der Neuen
Bach-Ausgabe, herausgegeben vom Johann-Sebastian-
Bach-Institut Géttingen und vom Bach-Archiv Leipzig,
Diese Ausgabe besorgte Hans Peter Schmitz, ihr Gene-
ralbass wurde von Max Schneider ausgesetzt.

Der eindeutige Vorteil der neuen Ausgabe der Block-
flotenfassung besteht in der genauen Generalbaflbeziffe-
rung, so dafl wendige Cembalospieler danach ihren
eigenen Continuopart aussetzen konnen, wenn thnen der
gegebene in der rechten Hand zu hoch gefithrt erscheint.
Die Blockfléten bewegen sich in relativ tiefer Lage. Die
stindigen hohen Akkorde des begleitenden Continuo in
der Ausgabe von Woehl fithren zu erheblichen Klangein-
buflen bei den Floten. Leider ist in der Neuausgabe dieser
Tatsache ebenfalls wenig Rechnung getragen worden.
Eine sicherlich bessere Fassung des Schlusses vom dritten

Satz ist jedoch hier zu finden: die Pausen im Generalbafl
sind wirklich als Pausen belassen worden und wurden
nicht durch Fiillakkorde in der rechten Hand verwischt. —
Zu fragen bleibt, was es mit den hiufigen Vorhalten in
den beiden Flotenstimmen im 1. Satz auf sich hat, die in
der ,,Neuen Urtextausgabe' der G-dur Fassung von
Ludwig Landshoff, freilich aus dem Jahr 1936, zu finden
sind und bei Woehl wiederbegegnen, die aber in der
Neuausgabe von Manfred Harras fehlen. Sind sie eine
spitere Zutat, die man getrost weglassen kann, oder wird
stillschweigendbeidenSpielern subtile Kenntnisse voraus-
gesetzt, aufgrund derer sie in der Lage sind, die Vorhalte
an den entsprechenden Stellen einzusetzen? Triller und
gelegentliche Artikulationsbezeichnungen miissen sie
ohnehin sinngemif erginzen.

Eine grofie Bereicherung fiir die Auseinandersetzung
mit Bachscher Kontrapunktik stellen die ,,14 Kanons
iiber die ersten acht Fundamentalnoten der Aria aus den
Goldbergvariationen* (BWV 1087) dar. Ebenso wie die
sechs Kanons aus dem ,,Musikalischen Opfer (hrsg. von
Linde Hoffer von Winterfeld, ZfS 320) sind sie entschliis-
selt und durch gelegentliche Oktavversetzungen fiir
Blockfloten in verschiedenen Besetzungen spielbar
gemacht worden. Die Ausgabe umfaflt vier Partiturhefre,
so dafl auch ein groflerer Kreis von Spielern die zwei-
bis sechsstimmigen Kanons (ohne Kopien!) ausfiihren
kann.

Im Gegensatz zur ZfS-Ausgabe der Kanons wurde hier
auf die jeweilige Voranstellung der verschliisselten
Urgestalt verzichtet, jedoch weist der Herausgeber im
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Vorwort auf die Quellen hin, wo diese zu finden ist. Fiir
die einfachen zweisummigen Kanons sind verschiedene
Besetzungsvorschlige gegeben. Diese Stiicke konnen
bereits von Anfingern bewiltigt werden. Die iiber die
Zweistimmigkeit hinausgehenden Kanons erfordern
allerdings groferes technisches Konnen und ein gutes
Gehor, um die gelegentlich auftretende Chromatik
sauber zu intonieren. Sie sind jedoch nicht so kompliziert
wie die Kanons aus dem ,,Musikalischen Opfer®, die zum
Teil — besonders durch die Tonart c-moll — erhebliche
Anforderungen stellen. Diese dankenswerte Edition
sollte dem Interesse so manchen Blockflotenensembles
entgegenkommen, sich mit diesen kontrapunkuschen
Meisterwerken aus der Feder J. S. Bachs auseinanderzu-

setzen. Jeannette Cramer Chemin-Petit

Zeitschrift fiir Spielmusik, Jahrgang 1981

Flortano Canale: Canzont da sonare a quattro, 1600.
Hyrsg. von Ilse Hechler. ZfS 500/501

Ladislav Kupkovic: Partita fiir BIfl. (S, A) und Klavier
(Cembalo). ZfS 502

Eberbard Werdin: [ugoslawische Tanzsuite fiir Bifl.-
Quartett (SATB) mit Sopranino. ZfS 503/504

Herbert Nobis: Kontraste fiir Sopran- und Altblockflite.
ZfS 505

Cesar Bresgen: Sei Capricd fiir 2 Blfl. (ST oder SA) und
Gitarre. ZfS 506/507

Charles Coleman: Fantazia zu 5 Stimmen (SSATB), brsg.
von Helmut Mionkemeyer. ZfS 508

Helmut Rebscher: Kleine Tafelmusik fiir 3 Instrumente
gleicher Stimmlage. ZfS 509

Samuel Scheidt: Hymnus de Adventu Domini, Veni
Redemptor gentium (Nun komm der Heiden He:-
land) zu 4 Stimmen (SATB), hrsg. von Helmut
Monkemeyer. ZfS 510/511

Moeck Verlag + Musikinstrumentenwerk, Celle. Spiel-
partitur, Einzelnummer DM 4,—, Doppelnummer
DM 6,~

Der Jahrgang 1981 der Zeitschrift fir Spielmusik,
bestehend aus vier Doppel- und vier Einzelnummern,
zeigt wieder einmal mehr den guten Griff der Herausge-
ber. Von einfacher Unterrichtsliteratur bis zu wertvoller
Ensemblemusik, an der auch professionelle Blockfloten-
spieler Freude haben diirften, reicht das vielfiluge
Angebot. Drei Hefte sind der alten Musik gewidmer, fiinf
Hefte bringen zeitgenossische Kompositionen.

Das Schwergewicht liegt auf dem ,,Zusammenspiel von
Blockfléten* — zwei- bis fiinfstimmig (sechs Hefte); in
den zwei weiteren Heften treten zu den Blockfléten
Gitarre bzw, Klavier als Begleitinstrument hinzu. Begrii-
flenswert ist die grofiere Anzahl von Doppelnummern,
die Raum fiir Stiicke grofieren Stils bieten, deren Qualitat
eine Verdffentlichung empfiehlr.

Letzteres gilt besonders fiir das Weihnachtsheft mit
dem ,,Hymnus de Adventu Domini* (,,Nun komm der
Heiden Heiland“) von Samuel Scheidt aus dessen
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beriihmtem Orgelwerk, der Tabulatura Nova (hier fiir
Blockflétenquartett). Einer lingeren Fanuasie liber das
chromatisch leicht abgewandelte Anfangsmotiv des Cho-
rals, reich an Imitationen in polyphonem Gewebe, folgen
vier Choralstrophen, in denen der cantus firmus einmal
im Sopran, dann im Alt, darauf im Tenor und schliefllich
(in der Vergroferung) im Bafl erscheint — schonste
kontrapunktische Choralbearbeitungen, die, gut ausge-
fihrt durch ein Blockflotenquartett, in der Tat den
urspriinglichen Orgelklang suggerieren.

Die fiinfstimmige Fantazia von Charles Coleman, dem
Nachfolger des englischen Hofkomponisten Henry
Lawes um die Mitte des 17, Jahrhunderts, sowie die
,»Canzoni da sonare a quattro® des Floriano Canale sind
ebenfalls beachtliche Kompositionen. Die offensichtlich
fiir Gamben geschriebene Fantazia Colemans ist den
ihnlich gearbeiteten Stiicken John Wards verwandt,
welch letztere jedoch in der Themenbildung und gele-
gentlicher Ausdiinnung des polyphonen Gewebes viel-
leicht noch prignanter wirken. Durch eine Verdoppelung
der Baflstimme vermittels GrofibaR konnte man die
notwendigen Oktavversetzungen der Bafi(= Gamben)-
Stimme umgehen und dem dichten Satz ein besseres
Fundament geben. (Zu loben sind die klug gewihlten
Wendestellen in der Partitur!)

Floriano Canales klangschone ,,Canzoni®, deren eine
bereits in einer grofleren Ausgabe Canalischer Canzonen
von LPM (London Pro-Musica-Edition, hier Canali
gen.) erschienen ist, weisen eine vielfach aufgelockerte
Setzweise und gelegentliche erfrischende Taktwechsel auf
und tragen Elemente des doppelchérigen ,,raumlichen®
Musizierens in sich. In Nr. 1 und 3 bewegt sich die tiefste
Stimme den originalen Schliisseln entsprechend in Tenor-
lage. Damit sind sie auch Spielkreisen ohne Baffloten-
Spieler zuginglich, Auch im Achtfufl-Register wirken sie
iiberzeugend (wie ebenfalls in der LPM-Ausgabe vorge-
schlagen wird), wenn ein tiefes Streichinstrument die
Bafstimme tibernimmt. Vielfiltige Besetzungsvorschlige
fiir Vier- bzw. Achtfufl-Register sind den Stiicken von
den Herausgebern beigefiigt.

Bei den zeitgendssischen Kompositionen herrsche ein
heiterer, fast folkloristischer Zug vor, mit Ausnahme der
,,Kontraste* von Herbert Nobis. Diese, obzwar klein im
Format, erheben immerhin den Anspruch auf eine
charakterisierende Wiedergabe durch fortgeschrittene
Spieler, die rhythmisch sicher sein sollten und ein bifichen
mit Tremolo, Glissando und Sputato umgehen kénnen.
Diese ,,neuen* Spieltechniken finden sich jedoch nur in
einem Stiick, die iibrigen vier Sitze sind ohne derartige
Anforderungen, wenn auch ein wenig sprode im Klang,
Der Titel ,,Kontraste* bezieht sich auf die Unterschied-
lichkeit der Stiicke untereinander beziiglich Tempo und
musikalischer Diktion, nicht auf die Kontrastierung der
beiden Stimmen innerhalb eines Stiickes.



Zeitgenossische
Instrumental-
und Kammermusik

Neuerscheinungen 1982 |

Gerhard Braun: Schattenbilder fir
Altblockfl6te solo. Ed. Nr. 2507

Werner Heider: La Leggenda di Sant’
Orsola, fiir 3 Tenorblockfloten.
Ed.Nr. 2525

- ,Wie das Andante, so ist sie",
Version a fiur Violine und Klavier;
Version b flir Viola und Klavier.
Ed.Nr.5250a-b

Maki Ishii: Lost Sounds |, op. 32.
Version a fiir Violine und Klavier,
Version b fir Violine, Klavier und 2
Schlagzeuger; Version c fir Violine,
Klavier, 2 Schlagzeuger, Harfe,
Klarinette und Flote. Ed. Nr. 5217 a—c

Georg Kroll: Capriccio sopra mi. Trio
fiir Viola, Violoncello und
KontrabaB. Ed. Nr. 5256

Tilo Medek: Ikebana. Zwei Stiicke fur
Altblockflote und Klavier.
Ed.Nr.1533

— Vaterbildvariationen. Duo flir Floten
mit Altquerflote und Piccolofloten.
Ed. Nr. 5249

- Abfahrt einer Dampflokomotive, fir
6 Floteninstrumente. Ed. Nr. 5252

- Venezianisches Naxos fur Gitarre
solo. Ed.Nr. 5253

- Sonate fiir Flote und Klavier in
einem Satz. Ed. Nr. 5254

Wolfgang Stockmeier: Duo mit
Suitenfragmenten, fiir Altblockflote
und Cembalo. Ed. Nr.1537

MOECK

Verlag
3100 Celle

Die ,,Kleine Tafelmusik® von Helmut Rebscher ist
nicht nur mit drei Sopranfloten auszufiihren, sondern
auch mit drei Tenorfloten, drei Querfloten, drei Klari-
netten oder einer Mischung aus verschiedenen Instru-
menten unter Wahrung der engen Summfithrung der
Originalbesetzung, die gewill Intonatonsschwierigkei-
ten in sich birgt, jedoch beabsichtigt ist. Reizende kleine
Miniaturen fiir Spielgruppen, bei denen noch nicht
allzuviel Erfahrung mit zeitgendssischer Musik im
Ensemblespiel vorausgesetzt werden kann.

Eberhard Werdins ,,Jugoslawische Tanzsuite* gibt
sich dhnlich frisch und unmittelbar, Sie besteht aus fiinf
Sdtzen, deren Melodien allein schon ziinden. Ihre
einfache homophone Begleitung, gewiirzt mit Synkopen
zu pulsierenden Achteln, dazu vielfiltige Anregungen fiir
die Hinzunahme von Schlagwerk machen diese Suite zu
cinem begriiflenswerten Beitrag fiir die Akuvititen
schulischer Musiziergruppen.

Ladislav Kupkovi¢ dokumentiert mit seiner ,,Partita*
fiir Sopranflote und Klavier sein eigenes Selbstverstandnis
als Komponist: nicht Esoteriker sein zu wollen, sondern
das zu sein, was Komponisten in fritherer Zeit einmal
waren: ,,Leute, die fiir Leute Musik machen, und nichts
mehr.* Sechs kleine Sitze unterschiedlichen Charaketers,
der Flotenpart melodisch eingingig, rhythmisch unkom-
pliziert und technisch keineswegs anspruchsvoll, der
Klaviersatz zart und gut iiberschaubar; fiinf von sechs
Sitzen in C-dur, einer in G-dur, alle mit ein biffichen
Chromatik durchsetzt; Musik fiir Spieler, die die obere
Oktave der Sopranfléte gut beherrschen — und erwas fiirs
Herz!

Wer rhythmisch ein bifichen mehr gefordert sein
mochte, zudem einen Gitarristen bei der Hand har,
versuche es einmal mit den ,,Sei Capricci® von Cesar
Bresgen. Hiufiger Taktwechsel bis zum ,,Zwiefachen*
und immer wieder auftretende Fiinfertakte geben den
sechs kleinen Stiicken gelegentlich etwas Schwebendes,
aber auch den beschwingten Charakter osteuropiischer
Volksmusik. In der Besetzung der Blockfloten bleibt die
zweite Summe bei der Tenorfléte, die erste Stimme kann
wechselnd vom Sopran, Alt oder Sopranino ausgefiihrt
werden. Diese spritzigen Miniaturen sind nicht ganz
einfach, aber sicher recht wirkungsvoll.

Alles in allem: ein guter Jahrgang!

Jeannette Cramer Chemin-Petit

Leichte Folklore

Pavel Klapil (Bearb.): ,,Airs Populaires** aus der Tsche-
choslowakei, Rumdnien, Albanien, Griechenland, Polen,
Ruflland und Bulgarien, fiir 1 und 2 (Sopran)-Blockfliten
und Gitarre. Verlag Alphonse Leduc, Paris; 15 Hefte
Seit 1974 erscheinen diese Hefte mit ausnahmslos
leichten Bearbeitungen von ,,Airs Populaires™ aus ost-
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europiischen Lindern. Klapils Bearbeitungen sind gefl-
lig und bieten — in Maflen genutzt — eine akzeprable
Erginzung zur Spielmusik-Literatur fiir junge Sopran-
flétenspieler. Die inzwischen vorliegenden Hefte enthal-
ten neben echten Perlen aber auch eine Vielzahl von
nichtssagenden Satzchen; ein Problem, das bei solchen
Reihen nie ausgeschlossen werden kann. Deshalb sollte
jeder Benutzer von Fall zu Fall selbst entscheiden. Die
Druckqualitit nimmt leider von Heft zu Heft ab — hier
miiflte fiir Abhilfe gesorgt werden. R. Quandt

Achtmal Wiener Querfloten-Edition
Heransgegeben von Gerbard Braun
Universal Edition, Wien
Cristobal Halffter: Debla, fiir Flote solo. UE Nr. 17259,
DM 7~
Im Vorwort erliutert der Komponist knapp, aber
ausreichend den Grund fiir Entstehung sowie Titel und
Charakter des Stiickes: auf Wunsch des mit ihm
befreundeten Komponisten Hans Werner Henze schrieb
er im Friihjahr 1980 fiir die Festwoche von Montepul-
ciano dieses Werk, das durch Halffters Tochter Maria
(der das Stiick gewidmet ist) uraufgefithrt wurde.
»Debla® heiflt eine der Formen des sog. ,,Canto
Grande'; dieser stellt die reinste andalusische Volksweise
dar, ein komplexer Gesang, der dem geheimnisvollen
Ursprung der Folklore Siidspaniens am nichsten steht.

Folgende Merkmale sind typisch fiir die ,,Debla®:
unbegleiteter Gesang, Wechsel zwischen sehr langsamen,
statischen Teilen mit solchen voller Intensitit und
Rhythmus, bei der ,,Klimax* klatscht der Singer mit den
Hinden Rhythmen, die einen Kontrast zu seinem Gesang
ergeben, und es werden Vierteltone verwendet. Alle diese
Charaktenistika setzt Halffter ein, ohne eine ,,Debla*
imitieren oder wiederherstellen zu wollen. Er baut sein
Werk auf den genannten Eigenschaften dieses andalusi-
schen Volksgesanges auf und schafft eine eigenstindige
Musik, die nur fiir die Flote gedacht ist. Soweit die
Erliuterungen des Komponisten.

Vor uns liegt ein modernes Flotensolo von fiinf Seiten
Linge, das lesetechnisch keine lange Einarbeitung for-
dert. Nur drei verschieden lange Fermaten: 1-2 Sek., 3—4
Sek. und 5-6 Sek., Vierteltonerhohung und Dreiviertel-
tonerhéhung weichen von der traditionellen Notation ab.
Mit einer Flote mit offenen Deckeln wird dies einfacher
zu realisieren sein als auf einer mit geschlossenen
(nebenbei: man sollte den Ausdruck ,,Ringklappen®
nicht fiir offene Deckel verwenden!). Prazise Metrono-
mangaben, allerdings kein ,, Takt" mit Taktstrichen, auch
nicht ber den Klatschstellen, die durch gleichmiflige
Tonwiederholungen angedeutet werden, dufferst tempe-
ramentvolle Dynamik: ca. 40mal d* in ff possibile. Wer
vor dem d* in Vareses ,,Density” zuriickscheut, sollte
die Finger von ,,Debla” lassen.

Abbildungen (van oben
nach unten)

SchulflGte Modell 1
Sapran-Flote Modell 2
All-Fldte Modell 2

In allen Stimmlagen, wahlweise in Edelholzausflihrung
und Sonderanfertigungen. Schulfiéten kurzfristig lieferbar.
Import und Alleinverkauf
fur Bundesrepublik Deutschland und Westberlin,
Bitte fordern Sie unsere Preisliste an:

L
BLOCKFLOTEN

Seit tiber 30 Jahren ein Begriff flr beste
Schweizer Holz-Blockiloten.

LOTTI KRAMER
Fritz-Ulrich-Weg 13, 7000 Stuttgart 80
Telefon (07 11) 724209
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Ein Vergleich mit den schon 1936 entstandenen
»Incantations™ von A. Jolivet (Boosey & Hawkes)
dringt sich auf, da es Halffter bzw. der andalusischen
Volksmusik auch um den antiken, magischen und
beschworenden Charakter der Musik geht. Allerdings
erreicht ,,Debla® in seiner rezitatuvischen Art nicht
denselben epischen Intensititsgrad wie die ,,Incanta-
tions* — will es wohl gar nicht. Die (kultivierte) Wildheit
(eine Tremolostelle gegen Ende 1st mit dem Spielhinweis
histerico versehen) des Stiickes erfordert aber eine
ihnliche Durchhaltekraft in Ansatz und Fingertechnik.

Ein anstrengendes, konstrastreiches, aufregendes
Stiick!

Joseph Haydn: Die Schopfung. Fiiv 2 Floten nach
einer Ausgabe von 1806, hrsg. von Karl Hemz Fiissl.
UE Nr. 17282, DM 16,-

Wieder ein Griff in die in den letzten Jahren weit
geoffnete Kiste von Bearbeitungen von ,,Evergreens® der
Klassik fiir das ,,beinahe unstillbare Bediirfnis der
Musikliebhaber nach beliebten Werken® (Zitat aus dem
Vorwort). Auf den 25 Seiten finden 5 Nummern Platz, in
Partitur. Vielleicht wiirden manche Liebhaber Einzel-
stimmen in Kauf nehmen, wenn dadurch noch mehr von
den beliebten Melodien als Duetr greifbar wiirden.
Umfrage an Interessenten und Fachleute: Bei Duetten
lieber Partitur oder Einzelstimmen? Bei den Mozart-
Duetten (Barge-Bearbeitung) hat man sich an die
Einzelsummen gewohnt. Die vorliegende Ausgabe ist
jedenfalls gewissenhaft gemacht (diverse Fulnoten tiber
Anderungen gegeniiber der gedruckten Vorlage zeugen
davon) und wird sicher die Musikliebhaber erreichen.
Erfreulich, dafl die 2. Flote auch immer wieder die
Melodie iibernehmen darf.

Joseph Haydn: Sonate C-dur. Nach dem Streichquartett
C-dur, Hob. I11:72, fiir Flote (Violine) und Klavier,
brsg. von Karl Lenski. UE Nr. 17283, DM 20~

Was bei Beethovens 1. Symphonie als besonders
auffillige Kiihnheit bezeichnet wird — der Beginn mit dem
Dominantseptakkord -, das iiberrascht schon bei dieser
Komposition von Haydn den Zuhorer. Die Bearbeitung
vom Streichquartett zur Sonate ,,fiir Klavier und Flote"
(was die Erscheinungsform noch besser trife als ,,fiir
Flote und Klavier”) erschien noch zu Lebzeiten Haydns
im Druck - ob mit Zustimmung des Komponisten, ist
unbekannt.

Im Vergleich mit der Bearbeitung des Streichquartetts
G-dur op. 77 Nr. | (Hob. III:81) in der Fassung von
August Eberhard Miiller (1767-1817) bei Peters (190 a)
oder bei Rudall Carte fillt auf: Die G-dur-Sonate hat
mehr musikalisches Gewicht, vor allem durch den langen
Atem des besonders schonen Adagios. Bei der C-dur-
Sonate ist der Mittelsatz ein angenehm tindelndes

—
(Neuerscheinungen

fur Blockflote

Es tonen die Lieder

Ernste und heitere Kanons, herausgegeben von
Theo Warttmann

EB 8340 Ausgabe fir Sopranblockfliten DM 14—
EB 8341 Ausgabe fiir Altblockfioten DM 14—

Die vorliegende Kanonsammlung ist in langjahriger
Unterrichtspraxis entstanden. Da sie sich an Block-
flotenspieler wendet, sind alle Kanons in einer fur
die Blockflote geeigneten Tonart notiert. Spielan-
weisungen und Atemzeichen sind als Empfehlung
gedachtund sollen den Spieler keinesfalls in seiner
individuellen musikalischen Gestaltung einschran-
ken.

Jacques Paisible

Drei Sonaten d-moll, Es-dur, g-moll
fur Altblockfiote und Basso continuo,
herausgegeben von Martin Nitz

EB B363 DM 19,

Uber Paisibles Leben ist nur wenig bekannt. Um
1650 in Frankreich geboren, ging er 1685 nach Lon-
don, wo er unter dem Namen James Peasable bis zu
seinem Tode (um 1721) wirkte. Die vorliegenden
Sonaten sind einem anonymen Manuskript entnom-
men, das etwa 1710 entstanden ist.

Charles Rosier

Drei Triosonaten G-dur, a-moll, h-moll
aus ,Piéces Choisies" fir 2 Altblockfioten
(Floten, Oboen, Violinen) und Basso continuo,
herausgegeben von Ernst Kubitschek

KM 2165 DM 19,

1640 in Luttich geboren, wird Charles Rosier 1664
als Geiger bei dem in Bonn residierenden Kurfur-
sten und Erzbischof Maximilian Heinrich von Wit-
telsbach angestellt. 1673 wird der Hofstaat in Bonn
aufgelost, und Rosier, inzwischen zum Vizekapell-
meister avanciert, folgt seinem Brotherrn nach Kéln,
wo er auch nach dessen Tode bleibt. 1699 wird er
zum Domkapelimeister von Koln ernannt und bringt
die Kirchenmusik nach grundlegender Neuorgani-
sation zu hoher Bliite. Er stirbt 1725, hochbetagt und
bis zuletzt der Kirchenmusik dienend.

Das Werk dieses gewandten, weltoffenen Musikers
zeigt Einflisse franzosischer, italienischer sowie
suddeutscher Musik, und man kann die charmante
Synthese verschiedener musikalischer Dialekte, die
Rosierauch inden  Piéces Choisies" —zur Unterhal-
tung von Spielern und Horern hoffentlich auch des
20. Jahrhunderts - geglickt ist, nur bewundern!

- | Breitkopf & Hartel
-7 | Wiesbaden

hg !
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Andantino grazioso. Der Schwierigkeitsgrad der Klavier-
partien diirfte bei beiden Sonaten etwa mittelschwer sein,
die Flotenstimme ist bei der neuen C-dur-Sonate deutlich
einfacher als bei der G-dur-Sonate. Also wieder ein
Angebot fiir die immer zahlreicher werdenden Floten-
liebhaber (klingt doch viel besser als -dilettanten, obwohl
es dasselbe meint) in der ,,nicht allzu reichhaltigen
klassischen Literatur fiir Flote und Klavier®.

W. A. Mozavt: Die Entfiihrung aus dem Sevail. Fiir
2 Fléten oder Violinen nach einer Ausgabe von 1799,
brsg won Gerhard Braun. UE Ny. 16737, DM 14—

Nach ,,Zauberfl6te” und ,,Figaro” nun auch die
»Entfihrung” fiir 2 Fléten (mozart-zeitgendssisch)
bearbeitet. 9 Nummern werden brav reduziert auf die
Zweistimmigkeit (wenn man von latenter Mehrstimmig-
keit einmal absieht). Variationen wie bei der ,,Zauber-
flote™ gibt es auch hier (leider) fast nicht. In Zeiten oder
an Orten musikalischer Bediirfnislosigkeit allerdings
schmecken selbst diese Extrakte noch siiff (wie uns einst
Kunsthonig schmeckte, weil Honig nicht zu kriegen
war).

Johann Baptist Vanhal: Sechs Duette fiir 2 Fliten, hrsg.
von Paul R. Bryan. 2 Hefte: UE 16997/98, je DM 16,~

Im Vorwort schreibt der Herausgeber ,,. . . unter seine
anspruchsloseren Werke fallen die vorliegenden Duette
fiir 2 Fléten — reizende und fesselnde Kompositionen, der
Unterhaltung und Erholung des Spielers und des Zuho-
rers in gleichem Mafle zugedacht.” Was die Zuhorer
anbelangt, konnte man sich ein Schiilervorspiel oder
einen hausmusikalischen Serenadenabend vorstellen, wo
diese Duette am Platze wiren. Ein Flotenlehrer, der die
beliebten Stamitz-Duette etwas ,,iiber* hat, kann zur
Abwechslung nun diese — stilisusch und quantitativ
ihnlichen — Duette seinen Schiilern ,,verordnen® oder als
Blattspieliibung vorlegen. Empfohlen sei auch eine sehr
»»gesunde’ Methode: Welcher Schiiler hat heute nicht
seinen eigenen Cassetten-Recorder? Man empfehle ihm,
eine Stimme aufzunehmen und beim Abhéren die andere
Stimme dazu zu spielen.
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Luigi Granella: Quartett G-dur, op 52, fiir 4 Fliiten, brsg.
von Albrecht Imbescherd. UE Nr. 16995, DM 19~

Frische, eingingige Flotenmusik von einem vergesse-
nen Flotsten und Komponisten, der in Mailand und Paris
lebte, stilistisch zwischen Beethoven und Rossini. Alle
4 Floten haben auch Figurationen, brauchen sich nicht
zu langweilen. Naturgemif hat die 4. Flote gelegentlich
Baffunktion und dementsprechend oft tief gelegene
Tonrepetitionen. Saubere Ausgabe mit wenig Druckfeh-
lern. Zur Erarbeitung und besseren Ubersicht wire noch
die Beifiigung einer Partitur (in Kleinformat, damit der
Preis nicht zu hoch wird) begriifienswert.

Mittelsatz: Variationsreihe iiber die (nicht nur Flou-
sten) wohlbekannte Melodie ,,Nel cor pitt non mio
sento” aus der Oper ,,La Molinara* von Paisiello.

Jobann Melchior Molter: Dret Concerti fiir 4 Floten und
b.c, hrsg. von Albrecht Imbescheid. UE Nr. 16743,
DM 18~

Molter (ca. 1695 bis 1765) wirkte als Musiker und
Komponist am markgriflich-badischen Hof zu Durlach.

Durch die Bezeichnung ,,Concerto® darf man sich
nicht zu voreiligen Schliissen beziiglich des Charakters
und Schwierigkeitsgrades verleiten lassen. Die drei
»Concerti* sind sehr einfache, vergleichsweise an-
spruchslose Hausmusikliteratur. Das 1. ,,Concerto*
besteht aus zwei kurzen Sitzchen von je 2 Partiturseiten,
das 2. und 3. ,,Concerto* aus je einem Satz von
4 Partiturseiten. Echte Vierstimmigkeit tritt unter den
4 Floten nie auf. Die Terzen, Sexten oder Hornquinten
der ersten beiden Floten werden von der 3. und
4. Flote imitiert. Ein bescheidener klanglicher Reiz im
1. ,,Concerto* besteht darin, daf 1. und 2. Flote im Ori-
ginal fiir 2 Terzfl6ten in Es gedacht sind. Man kann diese
beiden Stimmen mit 2 Altblockfloten besetzen, um die
klangliche Korrespondenz in etwa nachzuahmen.

Im ganzen: einfache Spielmusik fir nicht zu
anspruchsvolle Spieler in einer guten Ausgabe. Man hitte
aber die Stiickchen auch in ihrem Museumsschlaf belassen
kénnen.

Luigi Gianella: Zwei Trios, op. 27, fiir 3 Floten, brsg. von
Albrecht Imbescheid. UE Nr. 16999, DM 28,-

Bei diesen hiibschen Trios fillt der unterschiedliche
Schwierigkeitsgrad der einzelnen Sitze auf. Der erste Satz
des 1. Trios (Allegro moderato) ist leicht bis mittel-
schwer. Dann plétzlich im 2. Satz (Tema con variazioni)
wird anspruchsvolle Virtuositit verlangt. Die auskompo-
nierte Kadenz ist wenigstens in Partitur gedruckt. Eine
Gesamtpartitur fehlt leider. Eine Seite zum Ausklappen
vermeidet verniinftigerweise eine schlechte Wendestelle.
Ein Hinweis auf die Herkunft der beiden variierten
Themen, mit deren Nennung im Originaltitel der
Komponist oder der Verleger wohl Kiufer anzulocken



hoffte, wird im Vorwort vermifit. Oder weiff von den
Lesern heute auf Anhieb jemand, wo die damals wohl
bekannten und beliebten Themen ,,Sul Margine d'un
Rio* und ,,Senza construto o cara” herkommen?
Trotzdem: Fiir einigermaflen versierte Flotenspieler
ein empfehlenswerter Literaturzuwachs in einer ein-
wandfreien Ausgabe. Hartmut Strebel

Eine ,,Neuentdeckung®

Georg Philipp Telemann: Duett A-dur fiir Flote und
Viola (Gambe), brsg. von Nikolaus Delius. Verlag
B. Schott’s Sohne, Mainz; VAB 48, DM 5,—

Ein alter Bekannter in neuem Gewande: Telemanns
B-dur-Duett aus dem ,,Getreuen Musikmeister in der
A-dur-Fassung fiir Querfléte und Bratsche bzw. Gambe.
Nikolaus Delius hat dieses schone Stiick sinnvollerweise
in Schotts Viola-Bibliothek herausgebracht, denn fir
Streicher diirfre diese Version eine noch grofiere Novitir
sein als fiir Flétisten (vgl. auch Winfried Michels
Neuausgabe der vier Blockflotensonaten bei Amadeus,
GM 666). Der Notentext ist in Ordnung und iiberdies
sehr gut lesbar. Auch iiber das — bei Delius selbstver-
stindliche — ausfiihrliche Vorwort darf man sich freuen.
Kleine Korrektur am Rande: Nicht ,,Der getreue
Music-Meister™ (1728) ist die erste Musikzeitschrift der
Geschichte, wie Delius schreibt, sondern Matthesons
,»Critica Musica®, die bereits 1722/23 und 1725 ebenfalls
Stephan Ballhoff

in Hamburg erschienen war.

Trio, Quartett, Quintett

Rudolf Kelterborn: Trio fiir Flote, Oboe und Fagott.

Verlag Bote & Bock, Berlin. BEB 22894, DM 36,~

Jacqueline Fontyn: Fiinf Mosaiken fiir Flite, Oboe,
Klarinette und Fagott. Nv. 48193

James Walker: Woodwind Quintet fiéir Flite, Oboe,
Klarinette, Horn und Fagott. Nv. 48192

Verlag G. Schirmer, New York und London

Rudolf Kelterborn beendete eine Woche vor Weih-
nachten 1980 in Basel sein Trio fiir Flote, Oboe und
Fagort, gedacht als Geburtstagsgabe zum Fiinfundsieb-
zigsten fiir den allezeit reich bewidmet wordenen Paul
Sacher (weil er die Komponisten ebenso allezeit reichlich
mit Auftrigen bedachte - ein schones, zu seltenes
Wechselspiel). Die Urauffithrung fand im August 1981 in
Luzern statt — ein zusitzlicher Hinweis auf die Interpre-
ten hirte die Ausgabe, sonst prichtig und praktisch
zugleich, perfekt gemacht (und warum nichr biographi-
sche Hinweise zu dem — zugegeben — bekannten Rudolf
Kelterborn auf dem Innendeckel; der Verlag versiumt
doch seinerseits keine Werbung fiir die Verlagsproduk-
tion auf jedem freien Riickendeckel?). Und wie schin
grofl sind die Stimmennoten gesetzt, ein Genuf fiir die
Spieler bereits vor dem und stimulierend beim Spiel!

Das Stiick ist einsdtzig, aber mehrgliedrig in lockerer
Briickenform. Es klingt, es langweilt an keiner Stelle und
ist originell abweichend von dem, was Blasermusik sonst
im allgemeinen tut: wenn auf Seite 5 der Partitur die Flote
in gerader Sechzehntelbewegung loslauft, wird sie nicht
in imitatorischer Manier von Oboe und Fagott eingehol,
sondern bleibt mit sich allein — Oboe und Fagott
versuchen sich in bizarren Spriingen, in Trillerketten, in
unentschlossenen Mitspielgesten, alles immer von
gemeinsamen Fermatenpausen unterbrochen - so, als
wollten sie neue Anliufe zur Gemeinsamkeit verabreden!
Wenn dann schlieflich gemeinsame Sechzehntelketten
aufkommen, so blithen sie wie Feunerwerkskorper nur fir
Sekunden auf (und obendrein wieder von Fermatenpau-
sen wie von Dunkelheit unterbrochen). Das ist gut, und
andere Stellen auf andere Art ebenso: ausnotierte
Verkniuelungen auf gleichem Tonraum, als wollten sich
die drei Spieler gegenseitig auf die Tonfiifle treten (das ist
nicht optisch, sondern genau notiert, obwohl es klingen
mag wie eine Stelle von Kollegen, die sich das Noten-
schreiben bekanntermaflen leicht machen).

Wihrend des Studiums der folgenden Noten — ob
lesend oder spielend am Klavier — wurde mein ganzes
Augenmerk von der Frage in Anspruch genommen, ob
nun die Klarinette in C oder in B notiert ist? Das kann
wohl schwerlich der Sinn von Notenausgaben sein, aus
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Danazi, Franz Concertante
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MH 1016 Instr. Satz DM 62,-
MH 1017 Klavierauszug DM 22—
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Braun, J.G.F. Canzonato
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MH 6008 DM 20,-
Cesare, G.M. La Hieronyma
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MH 6012 DM 12,-
Fordern Sie unseren Verlagskatalog an!

Musikverlag Max Hieber
Lowengrube 10, 8000 Miinchen 2
Postfach 4 23, Telefon (089) 227045

178



der Weglassung dieses Hinweises eine Art Ratespiel zu
machen? Es wird nimlich vollends verzwickt, wenn der
Part sowohl in C als auch in B denkbar, um nicht zu
sagen: spiclbar ist. Ich rechne mit der Psyche von
Musikern und nehme also an, dafl der Klarinettenpart fiir
eine B-Klarinette gedacht ist und meine, der Verlag
Schirmer in New York sollte so etwas kiinftig kenntlich
machen, um auf die Substanz der Musik von vornherein
hinzulenken, Es ist ja schon so eine Sache fiir sich, dafl die
1 Finf Mosaiken* nicht klanglich verraten, was es denn
nun mit einer Transposition auf sich hat oder nicht. Es
gibt die von Sigfrid Karg-Elert aufgedeckte Peinlichkeit,
dafl Arnold Schoenberg bei einer Probe nicht bemerkte,
dafl der Klarinettist die C-Notierung in gutem Glauben
nach B transponiert hatte. Darauf hingewiesen, sagte
Schoenberg sich verteidigend zu Karg-Elert: ,,Haupt-
sache, die Reihe stimmt!“

Jacqueline Fontyn wurde 1930 in Antwerpen geboren,
studierte Klavier, Komposition und Dirigieren, war von
1963-70 Kontrapunktprofessorin am Koninklijk Vlaams
Muziekconservatorium in Antwerpen und ist seither
Kompositionsprofessorin am Conservatoire Royal de
Musique in Bruxelles, Sie schrieb Ballett-, Orchester-
und Kammermusikwerke. 1965 entstanden ,,Mosaiques*
fir Klarinette und Klavier. Aus dem gleichen Jahr
datieren auch ihre ,,Fiinf Mosaiken* fiir Holzblaserquar-
tett. Ob es da eine Parallelitdr gibt, kann ich nicht sagen.
Erfreulich, daf} es einen biographischen Vermerk in der
Partitur- und Stimmenausgabe gibt. Das Geburtsjahr
wird dabei allerdings verschwiegen. Das ist ein alter Zopf,
den man bei der heutigen Durchsetzung von komponie-
renden Frauen getrost auch noch abschaffen darf. Denn
natiirlich erklirt das Geburtsjahr von Jacqueline Fontyn
die Ausprigung durch die frithen fiinfziger Jahre. Dafl es
dann 1965 immer noch nach einem schlecht geliifteten
Darmstidter Ferienkurszimmer klingt, ist nicht zu
indern: alle modischen Dinge dauern linger, als sie
dauern (miifiten).

Ich will den Holzbliserquartetten nicht die Neugier
auf die ,,Fiinf Mosaiken* von vornherein nehmen und
lieber sagen, dafl die fiinf kurzen Stiicke fiir die Schulung
des rhythmischen Zusammenspiels ganz hervorragend
geeignet sind, wihrend sie zur Intonaton freilich - wie
anfangs schon angedeutet — wohl wenig Bezugspunkte
bieten. Vielleicht gibt es aber mehr Musiker aus der
Generation der dreifliger Jahre, die zu dieser Musik wie
zu einer Stilerinnerung greifen, als ich — zehn Jahre spiter
geboren — zu erahnen vermag?

Es st eine ganz schlechte Angewohnheit von Verlagen,
wenn sie bei unbekannten Komponisten keinerlei bio-
graphische Angaben und Anhaltspunkte fiir das Wieso
und Warum des Stiickes abgeben. Wiirde dem Bliser-
quintett von James Walker nicht die Entstehungsjahres-
zahl 1977 beigegeben sein, ich hitte das Stiick bequem

iiber ein halbes Jahrhundert riickdatiert. Was bewegt also
einen James Walker zu solch einer klassisch-romant-
schen Spitlese? Es ist fiir mich an keiner Stelle etwas zu
erkennen, was ihm als Eigentum angehiren konnte!

Natiirlich werden sich Bliser-Quintettvereinigungen
freuen, ein Stiick in der Manier Dvofiks und Plitzners
mit einem biflchen franzosischer Schlagseite auf dem Pult
liegen zu haben, aber was nicht von spitromantischen
Komponisten hinterlassen wurde, das soll auch nicht in
threm Geiste nachgetduscht werden. Dabei laflt sich die
Terzenmelodie im ersten Satz reizvoll an und wiirde eine
stilistische Abriickung von Annodazumal hergeben, aber
James Walker nutzt sie nicht, verkiimmert sie sofort zu
Dreiklangsbrechungen. Die Riickfille gehen im zweiten
Satz noch weiter, um im dritten wenigstens ein luftiges
Gewebe anzubieten, das in der Originalliteratur jener
geliechenen Stilistik oft genug fehlt. Der abschliefende
Variationensatz ist entschieden zu kurz geraten und
hinterliflt den kldglichsten Eindruck. Ob es sich bei
James Walker um einen komponierenden Musiker eines
dieser fiinf verwendeten Instrumente handelt? Da keines
bevorzugt wurde (hochstens die Flote mit einigen
Umspielungen und das Horn mit einigen pointierten
Takten), liflt sich schwer erraten, um welches es sich
handeln kénnte. James Walker ist auf jeden Fall ein
perfekter Handwerker; das fallt heute bereits auf, frither
gab es das zuhauf!

Zur Ausgabe: vier Studienpartiturseiten auf je einer
groflen abgedruckt ist natiirlich ein Unding (dabei ist die
Seite 60 noch abgeschnitten worden!). Besser wire eine
getrennte Partitur- und Stimmenausgabe gewesen.

Tilo Medek
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2 Hefre: BP 2021, 2022

Stamitz, C.: Concerto (Bassetthorn/Klar. + Klav.).
BP 2498

Telemann, G.
BP 2479

— Sonata a 3 A-dur (2 FL.). BP 2006

Teske, H. (Hrsg.): Capricen a. d. 18. Jh. (Alblfl.).
BP 387

Ph.: Duerro B (Blfl. -f- + Vla.).

Associated Music Publishers, New York
(Ausl.: Bote & Bock)

Gatti, G.: 10 Modern Studies (FL.)

Birenveiter Verlag, Kassel u. a.

Telemann, G. Ph.: Sonata D-dur (Fl, VL, bec.).
BA 6810
- Sonata h-moll (Fl., V1., Vc., be.). BA 6811

Editions Gérard Billandot, Paris

Ameller, A.: Sonatine (Ob. + Klav.). G 3306 B
Corelli, A.: La Follia, op. 5 (Altblfl. + be.). G 3432 B
Desportes, Y.: Ceux du village (4 Klar.). G 3167 B
Haydn, [.: 15 Flotenuhrstiicke (3—4 BlfL.). G 3381 B
Krakamp/Lancelot: 20 Etuden, H. 2 (Klar.). G 3135 B
Margoni, A.: Petit théatre (Ob. + Klav.). G 3557 B
Philiba, N.: Venise. 6 Stiicke (Fg. + Klav.). G 3297 B
Philidor, A. D.: 15 Stiicke (Blfl. + be.). G 3395 B
Robert, L.: Dialogues avec soi-méme (Klar.). G 3098 B
Soler, P.: Variationen (Klar. + Klav.). G 3231 B
Stamitz, K.: Concerto No. 1 F-dur (Klar. solo +
4 Klar.). G 3247 B
Vivaldi, A.: Concerto ,,La Note*, F VIII, 1 (Fg. +
Klav.). G 3298 B
Zaffini, C.: 5 Séquences (Ob. solo). G 3307 B

VEB Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig
Fasch, J. F.: Sonate (2 Ob., 2 Fg., Cemb. ad lib.)

Verlag Ludwig Doblinger, Wien — Miinchen
Bauer, G.: Variationssuite (Blfl. § + A). 04432

Donemus, Amsterdam

Ketting, O.: A Set of Pieces (Fl. + Klav.). 0020
Loevendie, Th.: Music (FI. + Klav.). 0045
Hanssler Verlag, Neuhausen-Stuttgart

Telemann, G. Ph.: Einem eingezogenen Leben. Arne
(Sopran, Sopranblfl./Ob., Cemb.). HE 39.450/01
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BLOCKFLOTEN

fur die musikalische
Fruherziehung

fur den
Schulunterricht

fur den Solisten

Gerhard Huber
Blockflotenbau
SeestraBe 285
CH-9910 Horgen

uber

Musikverlag Wilbelm Hansen, Frankfurt a. M.

Andersen, J.: 100 Posthumous Studies (FL).

WH 29584

Heinrichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven

Buterne, Ch. : 4 Sonaten op. 2. Band 1: Sonaten 1 und 2
(Altblfl. + be.). N 3544

— 2 Duette (Altblfl./Querfl.). N 3546

Eggebrecht, A.: Der vergniigliche Weg zum Altfloten-
spiel. Eine Anleitung. N 8961

— Hort meine Flote. Leichter Anfang auf der Sopran-
blockfléte. N 3482

Ernst, H.-B.: 8 Miniaturen (Blfl.-Quartett). N 8961

Heilbut, P.: Aldloten-Spielbuch 1 und 2. N 3456/57

Keller, G.: Triosonaten d, F (2 Alblfl. + be.).
N 3550

Mozart, W. A.: Sonata G-dur, KV 292 (2 FL).
N 3416

— 12 kleine Duos (2 FL.). N 3512

Rennicke, K.: Zu zweit durchs Jahr (2 Sopranblfl.).
N 3490

G. Henle Verlag, Miinchen

Bach, ]. S. (zugeschrieben): 3 Sonaten (Fl. + Cemb.).
Nr. 328

Beethoven, L. v.: Trio WoO 37 (Klav., Fl., Fg.).
Nr. 343

- Trios op. 11 u. 38 (Klav., Klar./VL, Vc.). Nr. 342



Edition Kunzelmann, Lottstetten

Joplin, Sc.: Ragtimes, Heft III und IV (FL/Klar. +
Klav.). GM 889c, 889¢

Verlag Alphonse Leduc, Paris

Andres, E.: Petite Suite (3 Fl.). AL 25964/65

Bitsch, M.: Partita (Fg. + Klav.). AL 25933

Calvi, G.: Sept. Simples (Fl.). AL 25861

Defaye, ].-M.: Pieces de concours I-III (FL.+Klav.).
AL 25959-61

— 6 Etwdes (FL). AL 25921

- - (2FL). AL 25922

— 6 Pieces d’audition (3 FL.). AL 25926/27

[bert, J.: Paraboles (Fl. + Git.). AL 25878

Noda, R. : Murasaki no fuchi 1 (2 Sax. oder Shakuhachi +
Sax.). AL 25893

Vachey, H.: 9 leichte Skizzen (Klar.). AL 25904-12

Editions Musicales Transatlantiques, Paris

Ballif, C.: Sonate (Klar. + Klav.)

Verlag C. F. Peters, Frankfurt a. M.

Bach, J. S.: Floten-Repertoire, Band III: Weltl. Kanta-
ten, Joh.-Passion, Weihn.-Oratorium. EP 8203c
Strauss, R.: Orchesterstudien aus den Symph. Werken

- — (FL I, II, II1, pice.). EP 4189k
- — (Ob. I, II, III, Eh.). EP 4190d, 4190e
- — (Klar. 1, II, I1I). EP 4190a, 4190b, 4190c

Verlag B. Schott’s Sohne, Mainz

Richter, W.: Schule f. d. Querflote (Neufassg.).
ED 4777

Telemann, G. Ph.: Concerto C-dur (Altblfl. + Cemb.).
OFB 152

Blasmusikverlag Fritz Schulz, Freiburg

Mozart, W. A.: Duos KV Anh. 159 und 160 (2 Klar.).
Heft I Nr. 926, Heft [T Nr, 927

Universal Edition, Wien

Mozart, W. A.: 6 Sonaten (Fl. + Klav.). Heft 1:
UE 16174L

SCHALLPLATTEN

Ein nachahmenswertes Beispiel

Pour l'amour. Liebeslieder des 14. und 15. Jahrhunderts
(Gloganer Liederbuch, Binchois, Dufay, Dunstable,
Landini, Machaut). Vokalsolisten (Almut Teichert-Hail-
penn, Kevin Smith, Wilfried Jochens, Martin Nitz) und
Instrumentalisten (Hans v. Busch, Hartwig Groth, Pete
Ros, Christine Holsten, Klaus Holsten, Marianne Richert
und Helga Weber); Leitung Helga Weber. Teldec
66.22371

Gestliche Musik des Mittelalters und der Renaissance
(Hildegard v. Bingen, Dunstable, Dufay u. a.). Ausfiih-
rende wie oben. Teldec 66.22387

Zu beziehen durch 1. H. W. Plattenversand, Postfach
800506, 2050 Hamburg 80

In der Einfiihrung zu vorliegender Schallplatte schreibt
Christoph Hohlfeld: ,,Geht man — wie die Folge der
Stiicke ausweist — von der Zeit um 1500 zuriick bis in die
Mitte des Trecento, so ist deutlich die Spur vom
rhythmisch-differenzierten Gefiige der melodisch ausge-
wogenen, leichten Cadenz und der Gleichzeitigkeit
differenter Bewegungsabliufe zwischen Unter- und
Oberstimmen bis zum homophonen Choral um 1500
verfolgbar. ,,Pour I'amour driickt das aufkommende
Interesse fiir ein individuelles Lebensgefiihl aus, das den
Menschen in lange nicht gekanntem Maf in den
Mittelpunkt ricke.”

Helga Weber ist es gelungen, mit ihrem Instrumental-
kreis und Singern dem Hérer diese Entwicklung anhand
von ausgesuchten Beispielen deutlich zu machen (Ballate

von Landini, Balladen von Machaut, Rondeaux von
Binchois und Dufay u. a.). Mit einem sparsamen
Instrumentarium — Blockfloten, Renaissance-Querflo-
ten, Gemshorn, Tenorpommer, Fideln und Gamben -
wird ein Hochstmafl an Farbigkeit erzielt, wobei
Singstimmen und parallel gefiihrte Instrumente sowohl
einer auferordentlichen Verschmelzung fihig sind als
auch eine besondere Zeichnung der einzelnen Linien
ermoglichen. Vor allem bei Landini besticht der schwe-
bende Klang der sehr bewegten, rhythmisch differenzier-
ten Stimmen. Instrumental gefihrte Singstimmen, canta-
bel gespielte Instrumentalstimmen — sie bilden eine
vollkommene Einheit.

Bei der zweiten vorliegenden Platte des gleichen
Ensembles — Geistliche Musik des Mittelalters und der
Renaissance — ist die musikalische Spannweite noch
wesentlich grofler. Sehr reizvoll ist die abwechselnde
Gegeniiberstellung von einstimmigen Antiphonen der
heiligen Hildegard von Bingen mit ca. 300 Jahre jiingeren
dreistimmigen Motetten von John Dunstable. Die sehr
differenzierte Tonsprache der Mystikerin und Abtissin
der Benediktinerinnen von Rupertsberg erinnert fast an
die Melismatik der Jubilationen, von denen Augustinus
sagt, ,,der Jubilus ist ein Laut, der verkiindet, dafl das
Herz von etwas erfiillt ist, das mit Worten nicht gesagt
werden kann. Fiir wen aber geziemt sich dieser Jubilus
mehr, als fiir den lebendigen Gott?* Auch hier hat die
transparente melodische Form absoluten Vorrang vor der
Textbehandlung.
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Flute Music

Alte und neue Kammermusik

Neu:
Georg Philipp Telemann

Sonata D-dur fiir Querfléte, Violine und
Basso continuo. Herausgegeben von
Herbert Kolbel. BA 6810, Partitur mit
Stimmen DM 14.—

Sonata h-moll fur Querflte, Violine,
Violoncello und Basso continuo. Heraus-
gegeben von Herbert Kolbel. BA 6811,
Partitur mit Stimmen DM 16.—

Friher sind erschienen:

Georg Friedrich Handel

Sonate G-dur HWV deest fiir Flote und
Basso continuo. Erstausgabe. Heraus-
gegeben von Reinhold Kubik. BA 6809,
Partitur mit Stimmen DM 10.—

Francois Devienne

Sechs Duette op. 75 Nr. 2 (Nr. 1 F-dur,
Nr. 2 G-dur, Nr. 3 d-moll, Nr. 4 G-dur,
Nr. 5 B-dur, Nr. 6 g-moll) fiir zwei Fléten.
Herausgegeben von Richard Baum. BA
6807, Stimmen DM 10.—

Wilhe!m Friedemann Bach

Zwei Sonaten (Nr. 1 e-moll, Nr. 2 f-moll)
fiir zwei Fléten. Herausgegeben von Al-
bert Rodemann. BA 6808, Spielpartitur
DM9.—

Die Reihe ist im Barenreiter-Katalog Nr. 7
,Blasinstrumente" verzeichnet.

Barenreiter
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Beide Schallplatten enthalten Hinweise auf erhaltliche
moderne Editionen, beider Erlos kommt der Hilfsaktion
,+Children's Food*“ zugute - ein nachahmenswertes
Beispiel. Ilse Hechler

Kleine Kostbarkeiten

Musik fiir Kaiser, Konig, Bettelmann. Musik aus der
elisabethanischen Epoche (Allison, Byrd, Ferrabosco,
Hume, Morley u. a.). The London Early Music Group,
Leitung James Tyler. RCA RL 25140

Tinze, Fantasien, Variationen, Ayres — diese kleinen
Kunstwerke einer groflen Epoche der englischen Musik
werden hier von Mitgliedern der ,,London Early Music
Group* als Zeugnisse eines intensiven, vielschichtigen
Musiklebens dargeboten. Das Ensemble hat unter der
Leitung von James Tyler nach dem Tode von David
Munrow die Nachfolge von dessen ,,Early Music
Consort of London angetreten. Das Bemihen um
klangliche Authentizitit ist verbunden mit einer lebendi-
gen Darstellung der kleinen Kostbarkeiten aus der
elisabethanischen Epoche. Besonders gut gelungen sind
die ,,Broken Consorts* mit den virtuosen Lautenpartien.
Der Erfindungsreichtum innerhalb der Variationenform
und die rhythmische Vielfalt sind immer wieder tiberra-
schend und faszinierend. Schade, dafl fiir den ,,vollende-
ten Gentleman® eingehende Beschiftigung mit Musik
nicht mehr mit der Selbstverstandlichkeit gefordert wird,
wie Thomas Peacham es 1622 beschrieb. Er forderte nicht
mehr, als ,,seinen Part sicher und auf den ersten Blick
vom Blatt zu singen; auch denselben ganz fiir sich selbst
auf der Viola zu spielen oder auf der Laute auszuiben.
Betrat jemand das Haus eines Freundes oder fiihrte ihn
sein Weg in einen Laden, wo er zu warten gendtigt war —
Instrumente standen bereit oder hingen an den Winden,
ihm die Zeit zu verkiirzen.* Dieses ,,mit der Musik
leben* spiirt man in den Kompositionen und der
Wiedergabe durch die vorziiglichen Singer und Lauten-,
Violen-, Floten-, Zinken-, Posaunen-, Pommern-,
Cistern- und Pandora-Spieler. Ilse Hechler

May I Have the Pleasure...?

The Towne Waytes of Vancowver spielen Tanze und
Chansons der Renaissance. 1 LP33 UpM, US $ 10,95 (Zu
beziehen durch Musica Antiqua Inc., 2530 California
Street, San Francisco, CA 94115 (USA)

Was diese Schallplatte hauptsichlich von anderen
unterscheider, ist die Beigabe einer 24seitigen Schrift mit
Tanzbeschreibungen zu allen eingespielten Stiicken.
Angéne Feves, die in San Francisco lebr, ist seit 1970
,,dance director* des Consortium Antiquum und hat sich
auf die Rekonstruktion der Renaissance-Tinze spezia-
lisiert. Die Anweisungen basieren auf Arbeau’s ,,Orché-
sographie” von 1589,



Die von den kanadischen ,,Stadtpferfern” benutzten
Instrumente sind Kopien von Instrumenten des 16,
Jahrhunderts aus europiischen Museen. Die Klangfar-
ben-Palette ist reichhaltig (Renaissance-Block- und Tra-
versfloten, Zink, Posaunen, Krummhorner, Pommern,
Dulcian, Laute, Gamben, Schlagwerk), die Instrumentie-
rung der Tanze (Attaingnant, Gervaise, Phalese, Praeto-
rius u. a.) geschicke und abwechslungsreich. Gelegentli-
che Intonationstriilbungen und Ansatzschwierigkeiten
haben bei den hiufig praktizierten ,,Freiluftmusiken™
sicher weniger Gewicht als bei einer Schallplatteneinspie-
lung. Ilse Hechler

Documenta

Virtuose Verzierungskunst um 1600. Diminutionsbeispie-
le von Bassano, Cabezin, Ortiz, de Selma e Salaverde,
Rognoni Taeggio x. a. Montservat Figueras (Sopran),
René Jacobs (Altus), Kurt Widmer (Bafl); Bruce Dickey
(Zink), Michel Piguet (Bifl.), Jordi Savall (Vla. da
gamba), Anthony Bailes und Hopkinson Smith (Laute),
Aline Parker-Zylberajch (Cemb. u. Orgel) und em
Vla.-da-gamba-Ensemble. EMI-Electrola | C 165~
99895/96

Uber Band I der neuen Publikarionsreihe Prattica
Musicale ,,Italienische Diminutionen™, von der Schola
Cantorum Basiliensis, dem Lehr- und Forschungsinstitut
fiir alte Musik, im Amadeus-Verlag herausgegeben, ist in
Tibia 2/1980 (S. 133/135) ausfithrlich berichtet worden.
Dieser beispielhaften und fiir die Diminutionspraxis so

wichtigen Ausgabe folgte nun im Rahmen einer neuen
Schallplattenserie Schola Cantorum Basiliensis — Docu-
menta eine ebenso faszinierende praktische Darstellung
von 22 ausgewihlten Diminutionsbeispielen aus der Zeit
zwischen 1153 und 1638, die grofitenteils in dem oben
angefiithrten Band enthalten sind. Die zumeist erstmalig
aufgenommenen Stiicke sind liberwiegend Bearbeitungen
von Madrigalen und Chansons des 16. Jahrhunderts
(Orlando di Lasso, Clemens non papa, Cipriano de Rore,
Palestrina, Marcnzio u. a.). Besonders instruktyv
erscheint natiirlich die Wiedergabe verschiedener Bear-
beitungen der gleichen Vorlage mit jeweils anderer
Instrumentierung und Technik, darunter Lassos fiinf-
stimmiges ,,Susanne un jour einmal mit diminuierter
Oberstimme von Bassano (1591) fiir Zink und Orgel,
zum anderen in einer auf vier Stimmen reduzierten
Fassung von Padre Manuel Rodrigues Coelho (1620) fiir
Cembalo, wobei die Aufleastimmen fast wortlich dem
Vokalsatz folgen, und schliefllich Bartolomeo de Selma e
Salaverdes spite Bearbeitung (1638) mit diminuierter
Baflstimme (Viola da gamba). Hier ist die Begleitung
nicht mehr als Intavolierung zu verstehen, sondern kann
schon als Entwicklung in Richtung Basso continuo
angeschen werden. Ebenfalls in dreifacher Fassung tritt
,,Un gay bergier” von Thomas Crecquillon auf. Bei
Cabezén (1578) sind alle vier Stimmen mit Diminutionen
versehen (Gambenquartett), bei Bassano (1591) erscheint
die Oberstimme stark diminuiert (auf einer zauberhaft
klingenden Renaissance-Diskantblockflote in -g- aufler-

Werkstitte fur
historischen Instrumentenbau

Gerd Melchers 3101 Langlingen
Kirchstrafie 3 - Telefon (05082) 850

Blockfloten und
Traversfloten der
Renaissance und
Barockzeit




ordentlich lebendig wiedergegeben), bei Rognoni (1592)
ist gleichfalls die Oberstimme mit virtuosem Laufwerk
versehen und rhythmisch vielfiltig gestaltet; die hervor-
ragende Interpretation auf einem von Philippe Matharel
gebauten Zink lifit die Schwierigkeit véllig vergessen.
Als Besonderheit sei noch eine Kontrafaktur von
Bovicelli erwihnt. Er unterlegt einem weltlichen Madri-
galsatz ,, Anchor che co’l partire* von Cipriano de Rore
einen geistlichen Text ,,Angelus ad pastores ait™, Der
Vergleich dieser beiden Fassungen macht den unter-
schiedlichen Affektgehalt deutlich. Das begleitende Text-
buch gibt neben Hinweisen auf Komponisten und
Quellen eine gute Zusammenfassung der Entwicklung
von den Diminutionen des 16. Jahrhunderts, die grofi-
tenteils aus Einzelelementen, aus ,,formelartig verwende-
ten Tongruppen und verbindendem Laufwerk zusam-
mengesetzt"” waren, bis zur Darstellung eines polypho-
nen Satzes durch eine solistische Vokal- oder Instrumen-
talstimme mit einem begleitenden Akkordinstrument.
Die Ausfiihrenden werden dem hohen kiinstlerischen
und wissenschaftlichen Anspruch, den diese neue
Publikationsreihe stellt, voll gerecht. Ilse Hechler

Gegensitzliches

Les fétes galantes. Franzisische Musik fiir Blockflote um
1720 (Delavigne, Dieupart, Hotteterre, Montéclair).
Anneke Boeke und Conrvad Stemnmann (Flotenmstrumen-
te), Pere Ros (Vla. da gamba), Hopkinson Smith
(Theorbe, Barockgitarre), Johann Sonnleitner (Cembalo).
Claves Schallplatten-Ges., CH-Thun. D 8103

Flétensonaten des Barack (C. Ph. E. Bach, Benda, Blavet,
Telemann, Vivaldi). Milan Munclinger (Fl.), Josef Hala
und Frantisek Xaver Thuri (Cemb.), Frantisek Slama
(Vc.). Bérenreiter Musicaphon 30 SL 1722, DM 23,-

Die von Supraphon iibernommene Einspielung mit
Munclinger stammt aus dem Jahre 1975. Munclinger ist
bekannt als Griinder und Leiter von Ars Rediviva, einem
in seinem Lande verdienstvollen Unternehmen. Die
Platte bietet eine kleine Anthologie stilistisch unter-
schiedlicher Flotensonaten. Unterschiede werden aller-
dings nicht hérbar, wo doch etwas Liebe zum Detail viel
bewirken kénnte.

Im Gegensatz dazu erweist sich Steinmann als emp-
findsamer Musiker, der das Detail sucht—und findet. Sein
Spiel ist sauber, lebendig, musikalisch, con sentimento
und, was mir fiir all diese franzosische Musik von
Dieupart, Montéclair, Hotteterre und Delavigne wichtig
scheint, von ausgesprochenem Formsinn geprigt. Die
geschickte Auswahl des Programmes und Abwechslung
des Instrumentariums kann zwar manch Formelhaftes
dieser Musik nicht verbergen, macht aber den Interpreten
dieser fétes galantes, die im stets homogenen Ensemble
den rechten Ton sehnsiichtiger Schiferei zu treffen
wissen, alle erdenkliche Ehre. Nikolaus Delius
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WIENER
QUERFLOTEN
EDITION

HERAUSGEGEBEN VON GERHARD BRAUN

NEUERSCHEINUNGEN 1982

JOHANN SEBASTIAN BACH:

TRIOSONATE D-MOLL
(BWV 1036) fiir 2 Floten und Basso Continuo,
Cembalo und Violoncello
GeneralbaBaussetzung:

Siegfried Petrenz

Format: 4°, 24 + 8 + 8 + 8 Seiten,
Schwierigkeitsgrad: 3

Die vorliegende Ausgabe der Triosonate d-Moll (BWV
1036) versucht, die (vermutliche) Originalgestalt dieses
Stiickes wiederherzustellen und das musikalisch zweifel-
los bedeutsame Werk fiir zwei Querfitten mit Basso Conti-
nuo spielbar zu machen.
UE 15969

MARIN MARAIS: SUITE FUR
2 FLOTEN UND BASSO CONTINUO
D-DUR

herausgegeben von Nikolaus Delius
GeneralbaBaussetzung:

Siegfried Petrenz

Format: 4°, 28 + 16 + 8 Seiten,
Schwierigkeitsgrad: 3

Die vorliegende Ausgabe stellt Marin Marais vor, einen
jener bedeutenden Musiker, die Ludwig XIV. in der Acadé-
mie Royale de Musique um sich versammelt hatte.

DaB Auswahl und Reihenfolge dieser ,Piéces en Trio*
nicht allzu strenger Bindung unterworfen sind, sobald
dem Prinzip sinnvollen Wechsels in Tempo und Taktart
Rechnung getragen wird, mag als hervorstechendes
Merkmal franzésischer Barockmusik gelten, ist aber, wie
beispielsweise die Uberlieferten Handschriften der Bach-
schen Suiten zeigen, durchaus charakteristisch fur den
unterhaltsamen Musizierstil der damaligen Suitenkompo-
sition Uberhaupt.

Die . Piéces en Trio”sind erstmals 1682 in Paris gestochen
worden, eine weitere Ausgabe erfolgte 1700 in Amster-
dam. Unsere Ausgabe basiert auf diesen friihen Drucken.
UE 16739 DM 29—

W.A. MOZART: DON GIOVANNI

fur zwei Floten

(nach einer Ausgabe von 1809)
herausgegeben von Karl Heinz Fiissl
Format: 4°, 36 Seiten, Schwierigkeitsgrad: 2

Der Don Giovanni vervollstandigt die Editionsreihe mit
Mozartopern in zeitgendssischen Bearbeitungen fur zwei
Flaten. Das mit groBem Geschick verfaBte Arrangement
erschien ca. 1809 bei Cappi und Comp. und enthalt 11
Nummern, von denen Sungekirztund der Rest nur gering-
flgig geklrzt sind, womit der musikalische Ablauf weitest-
gehend gewahrt werden konnte.

Auch diese leicht spielbaren Duette werden den Schiiler
und Liebhaber entziicken und ihm durch sein kreatives
Spiel einen lebendigen” Mozart nahebringen. Das Heftist
nicht nur als Unterrichtsliteratur fiir Flotisten geeignet,
sondern kann auch vorziglich zur melodisch-themati-
schen Einfiihrungin die Mozartsche Operbeniitzt werden.
UE 17284 DM 15,-

Verlangen Sie bitte unseren Sonderprospekt!

UNIVERSAL EDITION

DM 24 -




Verkaufe von Privat:

Altkrummbhorn (g) (Moulder)
Praetorius Tenorflote (m. Font.)

R. Lister, Telefon (0221) 351178

Barocco con fuoco

Sonatensitze und andere Stiicke von J. S. Bach, C. Ph. E.
Bach, G. F. Handel, |. B. Loeillet, [. . Quantz und A.
Vivaldi. Chris Hinze (Flote), Sigi Schwab (Gitarre), Karl
Hemnz Feit und Bela Santa (Cello), John Clayton (Bafl).
Ariola 203945-320

Man mag zur Vermarktung barocker Werke stehen,
wie man will — im Falle der vorliegenden Platte erscheint
mir dieser Versuch mifllungen zu sein. Das Zusammen-
wiirfeln barocker Originalwerke mit Eigeninterpretatio-
nen, mal ein bifichen verjazzt, mal ein biffichen verrockt,
gentigt einfach nicht, um eine Anniherung von klassi-
scher und U-Musik herbeizufiihren.

Fir sich betrachter sind Hinzes Interpretationen
zumindest originell, aber dem direkten Vergleich mit den
Originalkompositionen halten sie nicht stand. Chris
Hinze ist nicht der erste und einzige, der ein solches
Experiment gewagt hat. Auch der Meisterflotist James
Galway und andere haben die Werke klassischer Kom-
ponisten in Richtung auf U-Musik bearbeitet, um sie fiir
eine breitere Horerschicht interessant zu machen. Aber
insbesondere Galway tat dies mit mehr Erfolg und
groferem Respekt, von der iiberlegenen Technik und der
Reinheit des Tones ganz zu schweigen. Hinze mag eine
ganze Rethe Referenzen aufzuweisen haben, und auch
Sigi Schwab ist unter Deutschlands besten Gitarristen
kein Unbekannter, aber die Vermischung von E- und
U-Musik ohne Sulbriiche ist ihnen auf dieser Platte nicht
gelungen. Jacques Loussier und andere sind bei ihren
Ubernahmen klassischer Kompositionen ihrer persénli-
chen Linie treu geblieben, haben die barocken Werke neu
tiberarbeitet und ihnen ein vollig neues Gesichr gegeben
(das sich vorwiegend am Jazz orientierte, ohne an
Originalitit zu verlieren). Gewif, auch hiermuf man von
Vermarktung sprechen, aber diese Leute haben es sich
nicht so einfach gemacht und die Barockmusik nur mit
einigen kurzen, jazzig angehauchten Einschiiben verse-
hen, die in barocke Originalpassagen verpackt wurden.

Hinze ist zweifellos ein brillanter Jazzflotst und
orientiert sich auch tonlich mehr an Herbie Man als an
James Galway, aber von der Klassik sollte er entweder
ganz die Finger lassen oder aber neue stilistische
Konzeptionen entwickeln und es nicht nur bei drei oder
vier leicht abgeinderten schnellen Liufen belassen. Das
haben Bach, Vivaldi, Quantz und Hindel nicht ver-
dient. Thomas Braun

Saxophon-Recital

Werke fiir Saxophon und Klavier von Bozza, Denissow,
Frangarx, Hindenuth und Milbaud. Iwan Roth (Sax.),
Gérard Wyss (Klav.). Colosseum Schallplatten Ges.,
Niirnberg. Colos SM 640

Gerade rechtzeitig zum 7. Welt-Saxophon-Kongrefl
legte das Niirnberger Label Colossexm eine neue Duo-
Platte des ,,klassischen Saxophons* vor. Reflexionen
moderner Tongebung und einfiihlsames Duo-Spiel zwi-
schen Altsaxophon und Klavier verleihen den vorgestell-
ten Originalwerken fiir Saxophon und Klavier eine
aufregende Frische. Das Programm: ,,Fiinf exotische
Tanze* aus dem Jahre 1961 von Jean Frangaix, ,,Suite®
von 1937 von Darius Milhaud und dann Eugéne Bozzas
»Aria“ von 1936, Paul Hindemiths Sonate von 1943 und
Edison Denissows Sonate aus den siebziger Jahren. Den
Interpreten gelingen alle spieltechnischen Anforderungen
der rhythmischen und melodischen Faktur sowie der
unterschiedlichen musikalischen Temperamente: Ziin-
dend Siidamerikanisches bei Milhaud (der Finalsatz der
Suite ist eine Samba), dialektisch-barockes Spieltempera-
ment bei Hindemith und Tonsprache der russischen
Moderne bei Denissow. Dem Duo Iwan Roth und
Gérard Wyss, der eine 1942 in Basel geboren und Leiter
des Schweizer Saxophonquartetts, der andere Jahrgang
1944, beide an der Basler Musikhochschule titig, ist eine
bemerkenswerte Einspielung gelungen ; eine Einspielung,
die in diesem Bereich zu den wichtigsten Neuerscheinun-
gen der letzten Jahre zihlen wird. Weyer

Spite Kammermusikwerke

Wladimir Vogel: Quintett fiir Violoncello, Fléte, Oboe,
Klarinette und Fagott, 1976 / Graphique, fiir Streichtrio,
1976 /| Kleine Hérformen fiir Flite und Klavier, 1979 /
Harformen fiir Flote, Oboe, Klarinette und Fagott, 1974/
Russische Glocken. Zwilftiniger Carillon fiir Klavier,
1978. Mitwirkende u. a.: Anne de Dadelsen (Klavier),
Raffaele Altwegg (Vcello), Bliser des Pro-Arte-Quintetts
und des Stalder-Quintetts. [ecklin-Disco (Ziirich) 555

Wladimir Vogel, 1896 in Moskau als Sohn eines
Deutschen und einer Russin geboren und 1918 nach
Berlin gekommen, zihlt zu den wohl allerlerzten noch
lebenden Grofimeistern unseres Jahrhunderts. Mag auch
seine Bedeutung nahezu stindig wieder in Vergessenheit
geraten, so ist doch wohl ein jeder dariiber ebenso
betroffen, wenn sein Name irgendwo platzlich fillt.
Wladimir Vogels Sprechchormusiken sind faszinierend
und haben ihn unverwechselbar gemacht. Erwas davon
klingt im letzten Stiick der zu besprechenden Jecklin-
Disco-Pressung an.

Der Cellist Raffacle Altwegg gab die Anregung zu der
ungewdhnlichen Kombination von Cello solo mit Holz-
bliserquartett: Flote, Oboe, Klarinette und Fagortr. Die
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gewonnene Quintettbesetzung bleibt ein Unicat und
findet vielleicht gerade dadurch immer wicder spezielles
Interesse, auch meint man, die Holzblasinstrumente
besser integriert zu hoéren als im Holzbldserquartett fir
sich allein. Vogel strebte nur, wie er selbst schreibt, eine
»gewisse Bevorzugung der Violoncellostimme* an.
Dieses Einpassen in das Holzbliserquartett ist die
Tugend des Stiickes aus der Feder eines Achtzigjahri-
gen.

Graphigue wird zwar den Leser dieser Zeitschrift nur
am Rande interessieren, aber mit diesem Streichtrio ist
wieder einmal mehr die ungerechtfertigte Hintanstellung
dieser Gattung durch die Interpreten widerlegt.

Kleine Hérformen fiir Flote und Klavier sind beschei-
dene, sich bescheidende Musizierstiicke, die {iber einen
Unterrichts- und schulischen Vortragsrahmen wohl
kaum hinausgehen werden; aber ist das nicht auch genug?
Sie sind poetischer als viele scheinvirtuose ,,Angeber-
stiicke* aus gleicher Zeit.

Der Titel Horformen — hier fiir das Holzbliser-
Quartett aus dem Jahre 1974 gebraucht — wird von Vogel
mit Konstellation gleichgestellt. Demzufolge gibt es in
dem Quartett keine Sitze, sondern ,,verschiedene Sektio-
nen und Varianten der zu Anfang exponierten Konstel-
lation* (Vogel).

Beim Anhoren verliert sich nicht der Geschmack einer
Konstruktionsbemiihung, die mit Vogels lebenslangem
Hang zu den Weimarer ,,Bauhaus*-Ideen zusammenge-
hen mag. Blutvoll jedenfalls wird nicht musiziert; es
miissen sich Interpreten finden, die Bereitschaft zu dieser
bereits beim Komponieren Dokument gewordenen
Musik ,,im nahen Blick zuriick™ aufbringen.

Russische Glocken fiir Klavier (1978) wird den Leser
unserer Zeitschrift kaum interessieren mogen. Nur: das
Stiick ist so gut und so typisch fiir Wladimir Vogel, dafl es
sich lohnt, gerade nach den ,,Hérformen® fiir Holzbla-
serquartett dieses exquisite und ,,ausgerechnete’ Glok-
kenspiel auf ein Klavier projiziert zu héren. Es sollte
nicht linger Manuskript bleiben, wie die bestens gestal-

tete Plattenhiille verrit! Tilo Medek
Ensemble 13 prisentiert Hespos
Hans-Joachim Hespos: . . . damit transparenz sich ereig-

ne, frische hellbirigkeit neu-anderen sinnens. U. a. Werke
fiér Saxophon: conga, dschen und en-kin. Mitglieder des
Ensemble 13, Baden-Baden: Hans-Wilbelm Goetzke
(Ten.- und Bar.-Sax), Hans Lemser und Karl Schlechte
(Sopransax.). Selbstverlag Manfred Reichert, Knopfstrafle
25, 7560 Gaggenan-Selbach

Die vorliegende Platte wird seit gut zwei Jahren in
Insiderkreisen von Avantgarde, Free Jazz und Free Music
herumgereicht. Thr musikalisches Neuland wird noch
lange nicht in Vergangenheit versinken. Die Doppel-LP
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JOHN | | HANCHET

Pommern und Krummhérner

Forschung und Nachbau
seit den 60er Jahren

Beckumsfeld 4
D-4300 Essen 15
W.-Germany

dokumentiert wichtige Werke des Komponisten Hans-
Joachim Hespos in den bisher gelungensten Interpreta-
tionen. Hespos, kein Unbekannter im Lager der Avant-
garde, aber doch ein Auflenseiter unter den deutschen
Komponisten der Gegenwart, hat eine Vorliebe fiir das
plétzliche, tiberfallartige Hereinbrechen von Klangfigu-
ren (oft durch extreme Inanspruchnahme der Insrumente
erzeugt) und, dazwischen, das Schweigen wihrend langer
Sekunden. Spannung und Schock stehen gegen jede
Gewdhnung und Vertrautheit. Komponieren ist hier
Abenteuer ins Ungewisse, dessen In-Klang-Setzen grofi-
te Anforderungen an Musiker wie Horer stellt. Horen ist
dann ein permanenter Prozef ohne Hilfestellung durch
iiberkommene Kategorien; was dem einen vielleicht als
prozessuales Werk erscheint, ist fiir den anderen kompo-
nierter Free Jazz. Nichts pafit von alledem.

Drei Stiicke der Doppel-LP sind dem Saxophon
gewidmet: ,,conga* (1979), ,,dschen® (1968) und ,,en-
kin“ (1970). Hespos’ Musik als Wagnis des Menschen

Verschiedene
Renaissance-Blasinstrumente
und Virginal zu verkaufen.

Telefon (0208) 87 56 21




spiegelt sich auch in seinen verknappten Werkkommen-
taren wider: so bei ,,conga”: ,,streichen . . . gewlirgtes
jetzt blasen . . . ermoglichende swinggebirde . . . trom-
meln . . . kometenturnen . . . werden . . . vergehen™.

Eine auch schallplattentechnisch hervorragend gemachte
Einspielung! Weyer

Neueinginge

Brahms: Trio op. 114/ Sonate op. 120 Nr. 1. Jost Michaels
(Klar.), Klaus Storck (Ve.), Detlef Kraus (Klav.).
Birenreiter-Musicaphon, BM 30 SL 4008

L. Dobrzynsk:: Duo op. 47 / G. Donizetti: Studie fiir Klar.
solo / F. A. Hoffmeister: Duo A-dur. René Oswald
(Klar.), Annette Weisbrod (Klav.). Jecklin Disco 205

Flute Music. Werke von Bon, Escher, Ketting, Loevendie,
de Ruiter. Rien de Reede, Abbie de Quant, Harrie
Starreveld, Emile Biessen (Fl.); Theo Bles, Rudolf
Jansen (Klav.). Donemus

Galante Musik fiir Flote und Gitarre. Werke von Diabelli
und Giuliani. Paul Meisen (Fl.), Reinbert Evers
(Git.). Dabringhaus und Grimm Musikproduktion,
MD + GG 1061 digital (Vertrieb EMI-Electrola)

Krommer: Flotenkonzert op. 30 / Concertino fiir Fl. und
Ob. op. 65 / Oboenkonzert op. 52. Peter-Lukas Graf
(FL.), Heinz Holliger (Ob. ), Engl. Chamber Orche-
stra.  Claves  Schallplattengesellschaft,  Thun
(Schweiz), D 8203 digital

NACHRICHTEN

Berichtigung

In Nr. 2/83, S. 157, findet sich die Nachricht tiber das
diesjahrige Deal Summer Music Festival, Dort werden
irrtiimlich Lady Barbirolli und Evelyn Rothwell genannt,
Tatsichlich handelt es sich um ein und dieselbe Person:
Lady Barbirolli st Evelyn Rothwell! Wir bitten um
Entschuldigung, Red.

23. bis 29. Mai 1983
Calw (Schwarzwald)

Prof. Gerhard Braun

Meisterkurs Querfiote .
und
Querfloten-Kammermusik |

unter Mitwirkung von
Prof. Rudolf Dennemarck
(Klavier)

und

Prof. Siegfried Petrenz
(Cembalo)

Auskunft und Einschreibung:
Musikschule Calw

Postfach 13 61

D-7260 Calw (Schwarzwald)

Veranstaltungen

Deutsche und franzésische Musik fiir Barockoboe und
Cembalo spielen Randall Cook und Rolf Junghanns im
Rahmen der SchloRkonzerte in Bad Krozingen bei
Freiburg am 29. und 30. Oktober, jeweils 20 Uhr. Nicht
im Umkreis von Bad Krozingen wohnende Interessenten
konnen Karten telefonisch reservieren lassen unter der
Nummer (07633) 3700.

Das Konzertbiiro Andreas Braun, Koln, legte die
Programme fiir zwei Konzertrethen mit alter Musik in
Bonn und Kéln vor. Die Bonner Konzerte finden unter
dem Titel Musica-Antigua-Konzerte im Mosaiksaal des
Rhein. Landesmuseums statt. Erster Termin ist der 19,
Oktober (Ensemble Musica Antiqua, Kéln; u. a. Werke
fiir Traversflote von Telemann und Vivaldi). Fiir unsere
Leser besonders interessant sind weiterhin die Abende am
7.12. (Camerata Koln; Werke fiir Barockoboe, Barock-
fagott und Cembalo), am 13.1.1983 (nochmals mit
Musica Antiqua Koln und Werken fiir 2 Traversfloten
und Instrumente) und am 10. 3. 1983 (W. Hazelzet und
H. Bouman spielen Werke fiir Traversflote und Cembalo
von J. S. Bach).

Die Kolner Agrippina-Konzerte im Schniitgen-
Museum bieten u. a. am 25.1. 1983 Werke fiir Travers-
flote von Bach, Hindel, Krebs und Telemann (Konrad
Hiinteler) und am 15.3.1983 Blockflétenmusik von
Bach, Bassano, Ortiz, Rebel, Telemann und Virgiliano
(Frans Briiggen).

Die Konzerte konnen sowohl im Abonnement (Kon-
zertbiiro A. Braun, Lindenthalgiirtel 6, 5000 Kéln 41) als
auch einzeln besucht werden.

Fortbildungs- und Ferienkurse

Termindnderung des Herbstkurses an der Freien Musik-
schule Linsenhofen (vgl. TIBIA 1/82, S. 76): Wegen der
Ferienordnung in Baden-Wiirttemberg wurde der Kurs
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um zwei Tage vorgezogen: auf den 28.10. bis
1.11.1982.

Ein Weibnachtliches Musizieren — Zusammenspiel von
tiefen Blockfloten, historischen Blasinstrumenten, Fi-
deln, Gamben und Gitarren an Beispielen alter und neuer
Weihnachtsmusik — richtet der Arbeitskreis fiir Musik in
der Jugend (AM]) vom 27. bis 30. Dezember 1982 im
Kloster St. Bonifaz zu Miinchen aus. Die Leitung hat
Walter Waidosch. Er nimmt bis zum 13. 12. Anmeldun-
gen entgegen (Heiligenberg 29, 8331 Schonau).

Umfangreiche Aktivititen entfaltet das Centre de Musi-
que Ancienne in Genf (8, rue Charles-Bonnet, CH-1206
Geneve). Der Veranstaltungsplan 1982/83 sicht neben
Kursen fiir Musiktheorie und Generalbafispiel auch
solche fiir Pommer (Nils Ferber), Blockflote (Ariane
Maurette und Gabriel Garrido), Traversflote (Claude
Majeur), Barockoboe (Claude Bonzon, Nils Ferber),
Renaissance- und Barockfagott (Claude Wassmer) vor.
Es handelt sich dabei um individuellen Unterricht, dessen
Termine iiber das ganze Jahr verteilt sind. Weitere
Einzelheiten entnehme man dem Veranstaltungsplan.

Einen Wochenendkursusfiir Musik der Renaissanceund des
Friihbarock leitetder Kasseler Oboist] ulienSingervom 25.
bis 27. 2. 1983 in Kassel-Niederzwehren. Die Teilnahme
steht fortgeschrittenen Spielern historischer Instrumente
(Cornamuse, Dulcian, Kortholt, Krummhorn etc., aber
auch Blockfléte, barocke Querfléte, Barockoboe) offen;
fiir Anfanger ist der Kursus nicht geeignet. Auskunftund
Anmeldung: Frau Rosemarie Helmbold, Wilh.-Busch-
Str. 9, 3500 Kassel.

Musik des Mittelalters und der Renaissance ist Thema von
Wochenend- und Ferienkursen 1983 in Norderney, Bad
Zwischenahn und Ganderkesee unter Leitung von Prof.
Nikolaus Harders, Wilhelm und Frauke Roos u.a.
Geboten werden Einfithrung in das Spiel auf historischen
Blas- und Streichinstrumenten, historische Instrumenten-
kunde und Auffithrungspraxis, Ensemblemusizieren,
Ferien mit Musik. Auskunft: Studio fiir alte Musik an der
Musikschule, Diirerstr. 13, 2903 Bad Zwischenahn.

Gerhard Braun (Flote) und Siegfried Petrenz (Cembalo)

wurden als Dozenten eines Meisterkursus fiir Querfloten-

spiel und Querfliten-Kammermusik verpflichter, der
vom 23. bis 29. Mai 1983 in Calw stattfinden soll. Die
beiden Dozenten werden dort erstmals ihre Neuausgabe
der Flotensonaten von J. S. Bach vorstellen. Auf dem
Programm der das Seminar begleitenden Konzerte steht
u. a. die Urauffithrung eines Flotentrios von Rudolf
Kelterborn.

Der6. Sommerkursus,, Mustk der Renaissance* findetvom
16. bis 26, August 1983 in Grofirufbach (Niederdsterreich)
statt. Leitung: Wilhelm und Frauke Roos. Inhalt u.a.:
Consortmusik fiir Bliser, Streicher und gemischte Grup-
pen, Referate zur historischen Instrumentenkunde und
Auffithrungspraxis etc. Auskunft und Anmeldung: Bil-
dungshaus im Schlof}, A-2114 Grofirufibach.

Wetthewerbe

Beim diesjihrigen Internationalen Kammermusik-Wett-
bewerb fiir Blaserquintette (14.-18.4. in Colmar)
gewann das Stuttgarter Aulos-Bliserquintett unter 23
Bewerbern aus dem In- und Ausland den 1. Preis. Die
Auszeichnung besteht in einem namhaften Geldpreis und
diversen Konzertengagements. Dem Ensemble gehoren
neben der Flotistin Evamarie Miiller die Mitglieder des
Radio-Sinfonieorchesters  Stuttgart Diethelm Jonas
(Ob.), Karl-Theo Adler (Klar.), Dietmar Ullrich (Horn)
und Ralph Sabow (Fg.) an.

Aus Anlaff des 160jihrigen Bestehens des Kélner
Musikhauses P. ]J. Tonger + Co. hat die Firma eine
Stiftung errichtet, aus der die Geldpreise fiir emen
alljahrlich in Verbindung mit der Musikhochschule in
Kéln zu veranstaltenden Tonger-Wetthbewerb zur Verfii-
gung gestellt werden. Der Wertbewerb wird in jeweils
4 Fichern ausgetragen, von Jahr zu Jahr in anderen.

Das Preistrigerkonzert des Wettbewerbs 1982 fand am
7. Juliin der Aula der Musikhochschule statt. Preistriger
im Fach Blockflote waren Michael Niesemann (1.),
Martin Sandhoff (2.) und Mechthild Hammans (3.). Der
1. Preis war mit DM 1500,-, der 2. mit DM 1000,- und
der 3. mit DM 500, dotiert — ein schoner Ansporn fiir
die Gewinner.

Die drei anderen diesjihrigen Wettbewerbsficher
waren Horn, Violoncello und Gitarre.

pwysl Jugendmusikschule eine
(]

&

Musikférderklassen eingerichtet.

15.11.82 an das

Die Stadt Hameln — 60 000 Einwohner — sucht zum nachstmaoglichen Zeitpunkt fir ihre

hauptamtliche Lehrkraft (haibe Stelle) fiir das Fach Blockflste
Eine Kombination mit Gitarre oder Oboe bzw. Fagott ist erwiinscht.

Voraussetzung fiir die Einstellung ist eine abgeschlossene Musikhochschulausbildung und padagogische Erfahrung.
Zusétzlich zu Unterrichtsaufgaben wird eigene solistische Tatigkeit begriBt.

Die Vergiitung erfolgt nach BAT. AuBerdem werden die im 6ffentlichen Dienst lblichen Sozialleistungen gewahrt.
Hamein liegt im landschaftlich reizvollen Weserbergland und verfiigt liber einen hohen Freizeitwert. Es besteht ein
auBergewohnlich gutes schulisches Angebot (3 Gymnasien, 2 Realschulen). An den Realschulen und Gymnasien sind

Bewerber, die interessiert sind, an der Jugendmusikschule in einem jungen und engagierten Lehrerteam mitzuarbeiten, richten
ihre Bewerbung mit den liblichen Bewerbungsunterlagen (Lebenslaufin Stichworten, Lichtbild, Zeugnisabschriften usw.) bis zum

Personalamt der Stadt H In, Rath latz 1, 3250 H

, Telefon (0 5151) 202-240
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Der diesjahrige (19.) Bundeswettbewerb Jugend musi-
ziert wurde vom 1. bis 6. Juni in Erlangen und Niirnberg
ausgetragen. Er war ausgeschrieben u. a. fiir Blockflote
(Solowertung) und Blaserensembles (Duo bis Quintett).
Teilnehmer waren, wie iiblich, Erste Preistrager der
vorangegangenen Landeswertbewerbe.

Aus Raumgriinden konnen wir nachstehend nur die
Triger 1. Preise in den oben genannten Kategorien
nennen. Es sind in den Fachern

- Blockflote
Altersgruppe 11: Ulf Schneider, Braunschweig

Foto Bohner, Erlangen

Michael Form

Altersgruppe II1: Michael Form, Mainz (Er erhielt
zuglcicﬁ fiir den Vortrag einer eigenen Komposition
den Sonderpreis der Stadt Erlangen fiir die beste
Interpretation zeitgenossischer Musik nach 1967.)

Altersgruppe IV: Anette Bebr, Mainz-Kostheim

- Zwei Holzblasinstrumente

Altersgruppe III: Vera Romacker (Fl.) und Johanna
Herrmann (Fl.), Mannheim

Altersgruppe IV: Udo Grimm (Klar.) und Michael
Kirstein (Klar.), Spaichingen/Denkingen

- Holzbliser-Trio, -Quartett (gleiche Instrumente)

Alwersgruppe Il: Andreas Blobmann, Stefan Blank,
Jochen Klass (Klar.), Neresheim/Aalen

Altersgruppe I11: Angeltka Balzer, Silke Dorn, Axel
Zimmermann, Petra Boeckel (Klar.), Kaarst

Tenor-Pommer Moeck-Steinkopf
zu kaufen gesucht.

Chiffre Nr. T101/82

- Holzbldser-Trio
Altersgruppe IV: Ulrike Schwab (Fl.), Stefan Zimmer
(Klar.), Jérg Thomé (Fg.), Riegelsberg/Saarbriicken/
Kastel (Saar)
Der 20. Wettbewerb ,,Jugend musiziert'* 1982/83 ist
ausgeschrieben u. a. fiir Blasinstrumente solo und mit
Begleitung. Anmeldeschluf ist der 1. Dezember 1982.

Ende August 1983 veranstaltet die Stadt Calw (Schwarz-
wald) einen mternationalen Blockflotenwettbewerb.
Spieler zwischen 18 und 30 Jahren kénnen sich um den
mit 6000,— DM dotierten Preis bewerben. Die Wertbe-
werbsbedingungen (Pflichtstiicke u. a.) sind durch das
Sekretariat der Musikschule Calw, Postfach 1361,
D-7260 Calw, zu erhalten. Der Wettbewerb wird durch
ein Blockfloten-Symposion mit Konzerten, Vortrigen
und Ausstellungen erginzt.

Gleichzeitig wird ein Kompositionswettbewerb (ohne
Altersbegrenzung) fiir Werke mit 1—4 Blockfliten ausge-
schrieben. Auskiinfte auch hierzu durch die Musikschule

Calw.

... und was sonst noch interessiert

Tallinn (SU) ist der Sitz des Barockensembles ,,Consorti-
um*, dasin der jetzigen Besetzung seit 1978 besteht. Zum
Repertoire gehoren vor allem Werke aus der ersten Hilfte
des 18. Jahrhunderts, aber auch Musik friiherer Perioden.

Das Ensemble ,,Consortium*, Tallinn

V. L.: Mati Leibak (Ve.), Ivo Sillamaa (Cemb. ), Heino Jiirisalu (BIfl., Laute),
Mart Jirisalu (BIfl., Traversfléte), Aago Riats (BIfl., Traversflote)

Hauprziel des Ensembles ist es, Kammermusik mit
Blockfloten bekanntzumachen, zumal Blockfloten der-
zeit in Estland wieder populir geworden sind, vor allem
in den Schulen und bei musizierenden Laien. Neben
Auftritten im Funk und Fernsehen gibt das Ensemble
jahrlich durchschnittlich 30 Konzerte.

The London Flute Centre veranstaltet von Zeit zu Zeit
ganztigige Seminare mit weltbekannten Vertretern ihres
Faches. So lehrten dort am 17, Januar 1982 die Flotisten
Albert Cooper, William Bennett, Stephen Preston und
Tim Wheather. Das Ereignis wurde auf Tonbandkasset-
ten festgehalten (jeder Dozent auf einer Kassette mit ca.
anderthalb Stunden Abspieldauer). Die Kassetten kén-
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nen einzeln zu 6 £ das Stiick oder der komplette Satz zu
22 € bezogen werden durch The London Flute Centre,
11 Pond St., London NW3 2PN.

Ein weiteres Seminar hat am 26. September 1982
stattgefunden. Dozenten waren William Bennert, Robert

Dick und Kimura Shozan (Shakuhachi).

Am 1. Juni wurde in Kassel ein Verein Kasseler Mustktage
gegriindet, der ab 1984 die bisherigen Kasseler Musiktage
und die ,,Woche fiir geistliche Musik" gemeinsam
fortfihr. KMD Klaus Martin Ziegler wurde zum

1. Vorsitzenden gewihlt.

Die Autoren der Hauptartikel

Gerhard Braun, Rosenrotweg 15, 7000 Stuuigart 80:
Geb. 1932, Studium (Hauptfach Fléte) in Sturtgart und
Komposition bei Konrad Lechner in Darmstadr. Lehrri-
tigkeit seit 1957 seit 1973 Dozent, seit 1980 Professor fiir
Floten- und Blockflétenspiel an der Staatl. Hochschule
fiir Musik in Karlsruhe.

Nikolaus Delins, Bahnhofstrafle 522, 7815 Kirchzarten:
Geb. 1926. Studierte bei Georg Miiller in Berlin und nach
Kriegsende in Freiburg bei Gustav Scheck, R. Hammer-
stein, P. Kefller, E. Doflein sowie zeitweilig bei

Gazzelloni und Blanquart. Seit 1964 Professor an der
Staatl. Hochschule fiir Musik in Freiburg/Br.

Richard Evig, Amselstrafle 20, CH-4059 Basel: Geb.
1946 in Hamburg. Studierte Blockflote und Oboe in
Hamburg und Basel, unterrichtet Blockflote und Histo-
rische Improvisation an der Schola Cantorum Basiliensis,
griindete das Bliserensemble ,,i pifferi®.

Hermann Moeck, Postfach 143, 3100 Celle 1: Geb. 1922.
Studierte Musikwissenschaft, Philosophie und Kunstge-
schichte, promovierte 1951. Zahlreiche Veroffentlichun-
gen zum Thema Holzblasinstrumente in Fachorganen;
Inhaber der Firma Moeck Verlag + Musikinstrumenten-
werk.

Ulrich Thieme, Richard-Wagner-Strafle 27, 3000 Hanno-
ver 1: Geb. 1950 in Hamm. Studierte an der Kolner
Musikhochschule und Universitit Blockflote (bei G.
Héller), Schulmusik, Musikwissenschaft, Philosophie,
Theaterwissenschaft. Promotion 1979 (Diss. iiber Schon-
bergs Jugendwerke). 1974 Mitglied der ,,Bundesauswahl
Konzerte junger Kiinstler”; als Solist, Kammermusiker
und Kursleiter in Siidamerika, Nordafrika, Nah- und
Fernost. Seit 1978 Dozent an der Musikhochschule
Hannover (Nachfolger von Ferdinand Conrad).

Stimmen

Nr. 1/83 erscheint im Februar und bringt neben Berichten, Rezensionen und
Informationen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Ulrich Thieme: Die Affektenlehre im philosophischen und musikalischen
Denken des Barock. Teil I1: Kompositions- und Auffithrungspraxis

Reinhold Quandt: Zum ,Reform“-Ansatz bei Querflten

Nikolaus Delius: Urtext oder Bearbeitung? Uber das Einrichten von

Joseph Bopp: ,,Syrinx* von Claude Debussy

sowie ein Portrit des Klarinettisten Hans Deinzer

240



Der Brockhaus
fiir alle Freunde
der Musik

Der Musik-Brockhaus enthilt mitiber
11000 Stichworternvon A-Z eine Fiille
von Namen, Daten und Begriffen. So
sind Komponisten der ernsten und der
unterhaltenden Musik mit biographi-
schen Angaben und kurzer Charakteri-
sierung ihres musikalischen Schaffens
ebenso vertreten wie die Interpreten
aus Oper und Konzert, aus Operetle,
- Musical und Ballett,aus Jazz-, Pop-und
Rockmusik. Begriffe aus der Musikpraxis, der Musikerziehung, der Musikwissenschaft, der
Musikgeschichte werden prignant und allgemeinverstindlich erlidutert, viele auch historische
und exotische Musikinstrumente in Wort und Bild dargestellt. Der Musik-Brockhaus gibt Infor-
mationen tiber Musikverlage und Instrumentenbauer, iiber die Techniken der Musikaufnahme
und der Musikwiedergabe. Ubersichten, z.B. iiber Opern, Operetten und Musicals, iber Orche-
ster, Opernhiiuser, Konservatorienund iiber Musikpreise erleichtern das Auffinden vonNamen
unter den einzelnen Stichwortern. Der Band ist ausgestattet mit tiber 1000 ein- und mehrfarbi-
gen Abbildungen, zahlreichen Notenbeispielen und vielen Ubersichten.
ISBN 3-7653-0338-0. Ca. 680 Seiten, Ganzleinen DM 68,—.

E A. Brockhaus, Wiesbaden
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B. Schott’s S6hne, Mainz Im Brockhaus steht’s
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BLOCKFLOTEN UND
HOLZBLASINSTRUMENTE
DER RENAISSANCE UND BAROCKZEIT

Krummhorner - Cornamusen - Kortholte - Dulciane - Rankette
Pommern - Zinken - Traversen - Fagotte und Oboen
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MOECK

VERLAG UND MUSIKINSTRUMENTENWERK




