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Ulrich Thieme

Die Affektenlehre

im philosophischen und musikalischen Denken des Barock —

Vorgeschichte, Asthetik, Physiologie

Teil II: Die Affekte
und ihre Darstellungsmittel

Matthesons Forderung, der Komponist von
s»Instrumentalsachen® miisse ,,wahrhafftig alle
Neigungen des Hertzens, durch blofle ausgesuchte
Klinge und deren geschickte Zusammenfiigung,
ohne Worte dergestalt auszudriicken wissen, dafl
der Zuhorer daraus, als ob es eine wirckliche Rede
wire, den Trieb, den Sinn, die Meinung und den
Nachdruck, mit allen dazu gehérigen Ein- und
Abschnitten, villig begreiffen und deutlich verste-
hen moge*'¥, bezeichnet den Zielpunkt komposi-
torischer Arbeit und verpflichtet zugleich den
Ausfiihrenden — nicht zu hemmungsloser Selbst-
darstellung, sondern zum ,,guten Vortrage®, der
vor allem ,,ausdriickend und jeder vorkommenden
Leidenschaft gemdfl*“!? sein miisse. Komponist und
Spieler sind — wenn schon nicht in Personalunion —
Verbiindete im Hinblick auf das ,,Publikum® und
die bei ihm zu erregenden Leidenschaften, denn
s»die gute Wirkung einer Musik hingt fast eben so
viel von den Ausfiihrern, als von dem Componi-
sten selbst ab*.2®

18 Martheson, Johann: Der vollkommene Capellmeister,
Faksimile-Nachdruck der Ausgabe von 1739, Kassel und
Basel 1954, S. 208 (in § 31)

1 Quantz, Johann Joachim: Versuch einer Anweisung die
Flite traversiere zu spielen. Faksimile-Nachdruck der
3. Auflage (Breslau 1789), Kassel und Basel 1953, S. 107.
Auch bei C, Ph. E. Bach heiflt es: ,,Worinn aber besteht
der gute Vortrag? in nichts anderm als der Fertigkeir,
musikalische Gedancken nach threm wahren Inhalte und
Affeckt singend oder spielend dem Gehére empfindlich
zumachen. (C. Ph. E. Bach: Versuch iiber die wahre Art
das Clavier zu spielen. Faksimile-Nachdruck der 1.
Auflage [Berlin 1753 und 1762], Leipzig 3/1976, S. 117
[in § 2))

2 Quantz, a. a. O., 8. 101 (in § 5)

Die Vorstellungen von Mattheson und Quantz
setzen Erfahrungen und Uberzeugungen voraus,
ohne die es dem Barockkomponisten und dem
praktischen Musiker damals und heute nicht
moglhch wire, jene Forderungen unserer beiden
Kronzeugen einzulésen. Dabei handelt es sich um
nicht weniger als die Bedingungen der Miglichkeit
einer affektdarstellenden und -erregenden Musik.
Sie werden im Schrifttum des Barock von Zarlino
tiber A. Kircher, A. Werckmeister, Kuhnau bis hin
zu Mattheson und Marpurg auf breitem Raum
erortert. Die zitierten Auflerungen von Mattheson
und Quantz sind sinnvoll méglich nur unter den
folgenden Bedingungen und Vorstellungen:

1. Affekte sind nicht angesiedelt in einer unkon-
turierten Gefﬂhlslanc&chaft, sondern sie sind
definierbar, voneinander abgrenzbar und redu-
zierbar auf ,,Grundaffekte®, die sich in vielfil-
tigster Weise ,,mischen** (lassen).

2. Den Affekten sind musikalische Darstellungs-
mittel zugeordnet. Diese Zuordnung ist nicht
willkiirlic%], nicht in das Belieben des einzelnen
Komponisten gestellt, sondern sie ist zwin-
gend, weil es eine (mehr oder weniger) verbor-
gene, aber naturgesetzlich geregelte Uberein-
stimmung zwisc]%en musikalischer und seeli-
scher Bewegung gibt.

Das zusammen bedeutet fiir den Horer (z. T. auch
fur den Spieler):

3. Er kann, er mufl die in der Komposition
dargestellten Affekte identifizieren und unter-
scheiden, aber er kann sich ihnen gegeniiber
nicht neutral verhalten; der naturgesetzlich
geregelte Wirkungszusammenhang erzwingt
eine Reaktion im Sinne der kompositorischen
Absicht. Unterschiedliche Reaktionen ver-
schiedener Menschen auf das gleiche Musik-
stiick sind die natiirliche Folge ihrer individuel-
len Disposition, ithres Temperaments. Dieses ist
selbst naturgesetzlich (physiologisch) be-
summt: Affektenlehre und Temperamenten-
lehre stiitzen sich wechselseitig.
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Im folgenden seien diese Fixpunkte barocken
Musikdenkens vertieft und konkreusiert (Fortser-
zung und Schlufl in TIBIA Nr. 2/1983).

Zu (1): Philosophisch oder psychologisch begriin-
dete Zusammenfassung und Anordnung der Affek-
te in Gruppen bzw. Gegensatzpaaren (z. B.
Liebe-Haf}, Freude-Trauer, Hoffnung-Verzweif-
lung) sind uralt. Sie wurden in Teil 1 skizziert?.
Von den Philosophen des Barock haben sich vor
allem Spinoza und René Descartes um eine
rationalistische Definition und Systematik be-
miiht. Mattheson beruft sich bei seiner eigenen
Darstellung der Affekte ausdriicklich auf Descar-
tes?2. Dieser reduzierte in seiner Spitschrift ,,Die
Leidenschaften der Seele (1648) alle Gemiitserre-
gungen auf sechs ,,Grundaffekte” und erliuterte
ausfithrlich, wie alle iibrigen aus ,,Mischungen*
dieser ,,urspriinglichen Leidenschaften® (Verwun-
derung, Liebe, Hafl, Begehren, Freude, Traurig-
keit) entstehen?’. Dieses Verfahren kam den
Musikern entgegen. Es machte die Vielzahl der
Affekte und ihre musikalische Darstellung erst
praktikabel, indem es ,,Grundmuster” erméglich-
te. Es begriindete aber zugleich auch die Meinung,
die schon in der Mitte des 17. Jahrhunderts von A.
Kircher geiuflert wurde, dafl es in der (Instrumen-
tal-)Musik ,,eigentlich nur allgemeine Affekre,
freudige und traurige, nicht aber solche (gibe), die
einem intellektuellen Zusammenhang entnommen
sind, d. h. ein Objekt bentigen (wie z. B, Liebe,
Haf)*“?*. Descartes’ Verfahren, die Leidenschaften
wie chemische Elemente und ihre Verbindungen zu
betrachten, spiegelt sich deutlich in dem Schrift-
tum, das die Affekte und die Mittel threr musika-
lischen Darstellung zusammenfassend behandelt
(z. B. Koch, Marpurg, Mattheson, Quantz).

Zu (2): Noch bei Heinrich Christoph Koch
(,,Musikalisches Lexikon®, Frankfurt 1802) lesen
wir unter ,,Leidenschaft, Affect*:

s»Jede lebhaftere Wirksamkeit der Seele, die eben ihrer
Lebhaftigkeit wegen mit einem merklichen Grade von
Vergniigen oder Miflvergniigen verbunden ist. Der
Ausdruck leidenschaftlicher Empfindungen ist der
Hauptgegenstand der Tonkunst . . . Die Lehre von den
Affecten . . . scheint bey dem ersten Anblicke so vielum-
fassend und verwickelt, die Menge der einzelnen leiden-
schaftlichen Seelenbewegungen so grofl und uniiberseh-
bar, daf (man). . . sich hier in einer endlosen Gegend zu
befinden (glaubt). ... Allein bey einem fortgesetzten
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Nachdenken wird man gar bald gewahr, dafl ... sich
dennoch eine kleine Anzahl einfacher Affecten bestim-
men und beschreiben lasse, von denen die meisten
vorkommenden blofle Mischungen sind, und auf welche
die Theorie der gesammten Leidenschaften, als auf einen
sichern Grund gebauet werden kann.*

Es folgt dann eine Klassifikation der Affekte. Zu
den musikalischen Darstellungsmitteln heiffit es
danach:

.+Richten wir unsere Aufmerksamkeit noch kiirzlich auf
die Mittel, wodurch das Material der Tonkunst, oder die
in einen gewissen Zusammenhang gebrachten Tone, zum
Ausdrucke so verschiedener Leidenschaften fihig wer-
den, so hat diese Verschiedenheit des Ausdrucks ihren
Grund in der langsamern oder geschwindern Bewegung
der Téne iiberhaupt, oder des Taktes insbesondere; in
dem Gebrauche des hohern oder tefern Theils des
Umfanges einer Stimme oder eines Instrumentes; in dem
mehr stufenweisen oder mehr sprungweisen, mehr
zusammengezogenen oder mehr abgestofienen Gebrauch
der Tone; in der Anwendung leichter und flieflender,
oder harter und schwer zu intonirender Intervallen; in
dem Gebrauche mehr oder weniger Accente sowohl in
den guten als schlimmen Zeiten des Taktes; in der
Anwendung mehr gleichartiger oder mehr vermischrer
Notenfiguren; in dem mehr oder minder Fiihlbaren des
Rhythmus; in der Verbindung mehr natiirlich auf
einander folgender oder mehr fremdartiger, mehr conso-
nirender oder mehr dissonirender Akkorde u.d.gl. So
verlangt z. B. der Ausdruck trauriger Empfindungen eine
langsame Bewegung, mehr tiefe als hohe, mehr zusam-
mengeschleifte als abgestoflene Tone, mit unter schwer-
fillige und harte melodische Fortschreitungen, viel
Dissonanzen in der Harmonie und im Vortrage starke
Accentuierung derselben, einen wenig hervorstechenden
oder fiihlbaren Rhythmus u.s.w.“** (Dann wendet sich
Koch der Beschreibung der musikalischen Mittel bei der
Darstellung der freudigen Affekre, der erhabenen und der
angenehmen Leidenschaften zu.)

Auch die streng kanonisierte Affektenlehre, die
wir 40 Jahre frither (1762) bei Friedrich Wilh.
Marpurg antreffen (,,Kritische Briefe zur Ton-
kunst*), faRt zusammen, was Uberzeugung und
Allgemeingut einer — zum Zeitpunkt der Nieder-
schrift allerdings versinkenden — Epoche war.

2 Weiteres siche in: Die Musik i Geschichte und
Gegenwart, Art. ,,Affektenlehre®

22 Mattheson, a. a. O., S. 15 (in § 51)

3 Descartes, René: Die Leidenschaften der Seele, in:
Ausgewihlte Schriften, hrsg. von Gerd Irtlitz, Leipzig
1980, S. 259 ff.

2 Die Mustk in Geschichte und Gegenwart, Art.
,»Affektenlehre®, hier Sp. 114

2 Reprint Hildesheim 1964, Sp. 894 ff.



Marpurgs ,,Liste™ ist ein Dokument der engen
Verbindung von Affekt und eindeutig zuzuord-
nenden Darstellungsmitteln, von der Marpurg
sagt, daf ,,alle Tonsetzer . . . in der Vorschrift der
Art des musikalischen Ausdrucks iibereinstim-
men** (Bd. II, S. 273). Er legt ein Register von 27
Affekten an mit der inzwischen iiblich gewordenen
Reduktion auf die zwei Haupraffekte Freude
(Lust) — Traurigkeit (Unlust). Dabei wird als
allgemein bekannt und erwiesen angenommen,

1. da die Traurigkeit ein sehr hoher Grad des

sinnlichen Miflvergniigens oder Verdrusses, in langsamer
Bewegung mit einer matten und schlifrigen Melodie, die
mit vielen Seufzern unterbrochen ist . . . in welcher die
engeren Klangstufen vorziglich gebraucht werden und
welche auf ecine herrschende dissonierende Harmonie
erbaut wird, auszudriicken ist;

2. daBl die Frende ein sehr hoher Grad der sinnlichen
Lust . . . eine geschwinde Bewegung, eine lebhafte und
triumphierende Melodie, in welcher die weiteren Klang-
stufen vorziiglich gebraucht werden und einen herrschen-
den konsonierenden Grund der Harmonie erfordert;

6. daR Furcht, Angst, Bangighkeit usw. . . . ein Miflver-
gniigen, iiber ein vermeintlich bevorstehendes Ubel, mit
zitternden und abgebrochenen Tonen, mehr in der Tiefe
als Hohe vorzustellen ist. Ein sehr hoher Grad der Furcht
ist die Verzweiflung. Die plotzliche Furcht wird Schrek-

ken genannt;

7. daf das Verlangen, ein VerdruR iber das lange
Ausbleiben eines vermeinten Gutes, mit gezogenen,
matten Tonen auszudriicken ist;

10. daf die ruhige und stille Liebe, bei einer herrschenden
konsonierenden Harmonie, mit sanften, angenehmen,
schmeichelnden Melodien in mafliger Bewegung auszu-
driicken ist . . .;

11. daft der Haf}, das Gegenteil der Liebe, mit einer
widerwirtigen, rauhen Harmonie und proportionierten
Melodie vorzustellen ist;

13. dafl das Mitleiden oder Evbarmen, ein gemischter
Affekt, der aus der Liebe gegen jemanden und aus dem
Mifvergniigen iiber desselben Ungliick entspringt, mit
sanften und gelinden, doch dabei dchzenden und klagen-

% Nach Kretzschmar, Hermann: Allgemeines und
Besonderes zur Affektenlebre (1), in: Jahrbuch Peters
XIX/1913, S. 65 ff., hier S. 71-73

27 Neben Matthesons breiter Erérterung dieses Themas
ist besonders lesenswert der Briefwechsel zwischen
Telemann und Graun, in dem etwa die Rezitative
Rameaus kritisch beleuchtet werden. (Telemann, Georg
Philipp: Briefwechsel, hrsg. von H. Grosse und H. R,
Jung, Leipzig 1972, S. 268 ff.)

den Melodien in langsamer Bewegung, bei ofters einige
Zeit liegenbleibendem Baft auszudriicken ist;

15. dafl der Zorn, ein sehr heftiger Verdruf} iiber ein uns
zugefiigtes Unrecht, der mit einem Hasse des Beleidigers
verbunden ist, mit geschwinden Tiraden auflaufender
Noten, bei einer plotzlichen und 6fteren Abwechslung
des Basses, in sehr heftiger Bewegung und mit scharfen,
schreienden Dissonanzen auszudriicken ist;

25, daf das Lachen und Scherzen mit Tonen der Freude
und das Weinen mit Ténen der Traurigkeit abgebildet
werden mufl;

26. dafl Ungeduld und schmerzhafte Unrube usw. durch
oft abwechselnde verdriefiliche Modulationen auszu-
driicken ist;

27. daf die Schadenfrende und Verspottung, als Wirkun-
gen des Hasses, einen Ausdruck von dieser Natur
verlangen.“%

Hier finden wir das ganze Repertoire der
Vorstellungen zusammengedringt, das uns auch in
Matthesons ,,Der vollkommene Capellmeister*
(1739) begegnet (S. 16-20).

Wihrend Marpurg sich an den Komponisten
wendet — er beschreibt die Regeln fiir die Anferti-
gung von Rezitativen?” — lenkt Quantz den Blick
des Interpreten als eines Verbiindeten des Kompo-
nisten auf die andere Seite derselben Medaille. Man
lese das zentrale 11. Hauptstick (,,Vom guten
Vortrage“, in: Versuch ..., S. 100-111) wieder
einmal nach! Dort finden wir wieder die Analogie
Musik-Rede (,, kiinstliche Sprache*) bzw. Musiker
(ob nun Singer oder Instrumentalist) — Redner,
und dann gibt Quantz Antwort auf die Frage, wie
denn die Leidenschaften oder Affekte ,,in einem
Stiick zu erkennen und zu unterscheiden seien
(§ 16, S. 107-109):

,»Ich will einige Kennzeichen geben, aus denen zusam-
men genommen, man, wo nicht allezeit, doch meisten-
theils wird abnehmen konnen, was fiir ein Affect
herrsche, und wie folglich der Vortrag beschaffen seyn,

ob er schmeichelnd, traurig, zirtlich, lusug, frech,
ernsthaft, usw. seyn miisse. Man kann dieses erkennen

1) aus den Tonarten, ob solche hart oder weich sind. Die
harte Tonart wird gemeiniglich zu Ausdriickung des
Lustigen, Frechen, Ernsthaften, und Erhabenen; die
weiche aber zur Ausdriickung des Schmeichelnden,
Traurigen, und Zirtlichen gebrauchet . .. Doch leider
diese Regel ihre Ausnahmen: und man mufl deswegen die
folgenden Kennzeichen mit zu Hilfe nehmen. Man
kann

2) die Leidenschaften erkennen aus den vorkommenden
Intervallen, ob solche nahe oder entfernet liegen, und ob
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die Noten geschleifer oder gestoflen werden sollen.
Durch die geschleiften und nahe an ecinander liegenden
Intervalle wird das Schmeichelnde, Traurige und Zirtli-
che; durch die kurz gestoflenen, oder in entfernten
Spriingen bestchenden Noten, ingleichen durch solche
Figuren, da die Punkte allezeit hinter der zweyten Note
stehen aber wird das Lustige und Freche ausgedriicket.
Punktierte und anhaltende Noten driicken das Ernsthafte
und Pathetische; die Untermischung langer Noten, als
halber und ganzer Tacte, unter die geschwinden aber das
Prichtige und Erhabene aus.

3) Kann man die Leidenschaften abnehmen aus den
Dissonanzen. Diese thun nicht einerley, sondern immer
eme vor der andern verschiedene Wirkungen . . . Die

4) Anzeige des herrschenden Hauptaffects ist endlich das
zu Anfange eines jeden Stiickes befindliche Wort, als:
Allegro, -non tanto, -assai, -di molto, -moderato, Presto,
Allegretto, Andante, Andantino, Arioso, Cantabile,
Spiritoso, Affettuoso, Grave, Adagio, Adagio assai,
Lento, Mesto, u. a. m. Alle diese Worter, wenn sie mit
gutem Bedachte vorgesetzet sind, erfordern jedes einen
besondern Vortrag in der Ausfithrung: zugeschweigen,
daf, wie ich schon gesaget habe, jedes Stiick von oben
bemeldeten Charakteren, unterschiedene Vermischun-
gen von pathetischen, schmeichelnden, lustigen, prichti-
gen, oder scherzhaften Gedankenin sich haben kann, und
man sich also, so zu sagen, bey jedem Tacte in einen
andern Affect setzen mufl, um sich bald traurig, bald
lustig, bald ernsthaft, usw. stellen zu kénnen; welche
Verstellung bey der Musik sehr néthig ist. Wer diese
Kunst recht ergriinden kann, dem wird es nicht leicht an
dem Beyfalle der Zuhérer fehlen, und sein Vortrag wird
also allezeit ridhrend seyn.*

(Die ,,Vermischung® der Charaktere innerhalb
eines Stiickes ist schon Merkmal das galanten Stils,
der die spatbarocke Musik mitihrer Forderung von
der Einheit des Affekts abléste. Auch die von
Quantz angedeutete, von C. Ph. E. Bach dann nur
ein Jahr spiter [1753] ausgesprochene Uberzeu-
gung, der Komponist miisse, um zu ,,riithren®,
selbst ,,geriihrt™ sein, bezeichnet bereits die
Auflosung des barocken Affektbegriffs im galanten
Stil.)

% Eine schone Ubersicht liefert Gortthold Frotschers
Buch Awffiihrungspraxis alter Musik (Neuausgabe Wil-
helmshaven 1971), das entsprechend gegliedert ist.

% Lasocki, David: Quantz and the passions. Theory and
practice, in: Early Music Vol 6/1978, S. 556 ff.

3% Der Hamburger Opernkomponist Reinhard Keiser in

der Vorrede zu Componimenti musicali (Hamburg
1706)

Die drei Quellentexte zeigen, dafl iiber die
angemessene, die ,,richtige” musikalische Darstel-
lung der Affekte Einigkeit bestand und daf jedem
einzelnen Element einer Komposition eine affekt-
bewegende Qualitit zugesprochen wurde: ihren
Intervallverhiltnissen in Melodik und Harmonik,
ihrem Tempo und Takt, ihrer Dynamik, Klangfar-
be und threr (besonders vom ,,Vortrage® zu
realisierenden) Artikulation und Ornamentik.
Bestimmte Intervalle und Akkorde, Tonarten,
Taktarten und Tempi, bestimmte Instrumente und
ithre (in der Komposition) bevorzugten Lagen
tragen eine Affekrqualitat bereits ,,in sich® - vor
jeder Kombination im konkreten ,,Werk". Der
Komponist hat in ithren Verbindungen den ange-
strebten Affekt miteinem Hochstmaf an Deutlich-
keit und Wirkungsintensitit darzustellen; er ver-
steht sich als Regisseur der ,,Leidenschaften™. Zu
jeder einzelnen Zuordnung von Affekt und musi-
kalischem Darstellungsmittel liefert das barocke
Musikschrifttum reiches, in der Tendenz jeweils
iibereinstimmendes Quellenmaterial, und jede ein-
zelne Beziehung ist eine eigene Untersuchung
wert.® Ein gutes Beispiel einer Analyse aus dem
Geiste der Affektenlehre finden wir in dem Aufsarz
von David Lasocki iiber die bekannte Triosonate
C-Dur fiir Block- und Querfléte und B. c. von
Quantz.?” Statt dies hier weiter auszufithren und in
Beispielen zu veranschaulichen — das wire eher
lustration als Erklarung — soll die Frage nach dem
allen Zuordnungen von Affekt und Darstellungs-
mitteln zugrundeliegenden ,, Warum® gestellt wer-
den. Wie erklirt das barocke Schrifttum die
.. klagende Wirkung einer fallenden kleinen
Sekunde, den ,,traurigen” Affekt von Mollakkord
und Dissonanzen, die Affektwirkungen verschie-
dener Tempi und Klanglagen usw., und was sind
die Vorstellungen vom musikalischen Horen und
Reagieren, die den Satz ermoglichen: ,,(Die Musik
stellt die Affekte) in ihrer natiirlichen Blofle dar
und macht durch ihre verborgene Krafft dazu alle
Gemiither rege, ja sie zwingt fast die Hertzen
heimlich zu einer Passion nach Willen (des
Komypionisten)*?*® Was garantiert — in barocker
Vorstellung — diese Zwangsliufigkeit der Wir-
kung?

Teil 111 (SchluB) erscheint in Nr, 2/83
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Nikolaus Delius

Urtext oder Bearbeitung?

Die Freien Musikwissenschaftlichen For-
schungsinstitute hielten 1978 in Wolfenbiittel ein
Symposion tiber Quellenforschung in der Musik-
wissenschaft ab. Vortrige und Diskussionsbeitrage
sind vor kurzem als Band 15 der von der Herzog
August Bibliothek herausgegebenen ,, Wolfenbiit-
teler Forschungen® vorgelegt worden (Georg
Feder in Verbindung mit Wolfgang Rehm und
Martin Ruhnke). Obwohl die teilnehmenden Insti-
tute als quasi Spezialwerkstitten bestimmter wis-
senschaftlicher Unternehmungen — Gesamtausga-
ben, Lexika — auftraten, zeigt sich die diskutierte
Problematik deutlich nicht auf die sogenannten
wissenschaftlichen (Gesamt- oder Denkmiler-)
Ausgaben beschrinkt. Sie erstreckt sich ebenso auf
die im Gegensatz zu wissenschaftlichen sogenann-
ten praktischen Ausgaben von Musik. Wie Georg
Feder im zusammenfassenden Vorwort feststellt,
wurde auf die Frage, wie heute das Verhiltnis von
Dokumentation und Interpretation zu sehen sei,
keine einhellige Auffassung erzielt, ,,vielmehr hielt
die Spannung der Polaritit von Dokumentation
und Interpretation von Beginn bis zum Ende des
Symposions an®.

Diese Unterschiedlichkeit der Auffasssungen ist
auch an Editionen fiir die musikalische Praxis
festzustellen, und es bleibt abzuwarten, wie und ob
sich die Diskussion von Wolfenbiittel in zukiinfti-
gen praktischen Ausgaben niederschligt. Unver-
kennbar hat aber die von der Wissenschaft offenbar
beargwéhnte Praxis, personifiziert durch Heraus-
geber mit nichtwissenschaftlicher Legitimation,
schon einen guten Schritt in Richtung kritischer
Betrachtung von Editionsvorlagen getan. Dabei ist
die Einwirkung stindig verbesserter wissenschaft-
licher Gesamt- und Denkmilerausgaben gar nicht
zu iibersehen, welcher Beweis fiir einen auch
praktisch erreichten Wirkungsgrad die Veranstal-
ter ja nur freuen kann.

Die Divergenz editorischer Tendenzen im prak-
tischen Bereich laflt sich vielleicht mit den
gebrauchlichen Begriffen Urtext und Bearbeitung
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am chesten erfassen, auch wenn sie meist unscharf
gebraucht werden. Riemann (Lexikon) sicht das
so:,,Urtextist der Text eines Werkes, der aus einer
oder mehreren Quellen erschlossen wird; er
entspricht daher nicht immer den im Autograph
oder Erstdruck iiberlieferten Lesarten ... Die
Feststellung des auf Grund der Quellenlage oft nur
zu vermutenden Urtextes ist eines der Ziele jeder
kritischen Denkmiler- oder Gesamtausgabe. Wih-
rend diese sich jedoch nur selten Urtextausgaben
nennen . . ., ist dieser Begriff auf dem Gebiet der
praktischen Ausgabe geliufig. Die so bezeichneten
Ausgaben beanspruchen damit, die vom
Komponisten gewollte textliche Endgestalt wie-
derzugeben, von einer gewissen Modernisierung
des Notenbildes und dem vom Herausgeber
hinzugefiigten und kenntlich gemachten Beiwerk
technischer Spielhilfen (Fingersatz, Bogenstrich)
abgesehen. Sie wollen damit deutlich von Bearbei-
tungsausgaben unterschieden sein, bei denen der
authentische Text interpretierend vom Bearbeiter
verindert ist.*

Urtext setzt demnach gegebenenfalls auch Bear-
beitung der Quelle(n) voraus, der so gewonnene
authentische Textbleibt aber von interpretierenden
Eingriffen verschont. Die oben erwihnte Diskus-
sion der Wissenschaftler hitte vermutlich auch den
Bogenstrich (das,,Beiwerk technischer Spielhilfe)
interpretiecrend bewertet, wie denn auch sonst
deutlich wurde, daff die kritische Erschliefung
eines Textes Entscheidungen verlangen Kkann,
denen interpretierender Charakter zuzusprechen
wire. An solchen Punkten wird das Flieflen der
Grenzen deutlich. Als Méglichkeit, sich dem ganz
zu entziehen, bliebe der Abdruck des oder der
faksimilierten Notentexte als reine Dokumentation
der ,,Urgestalt(en)*.

Wenn wir Editionen neuerer Musik und Bear-
beitungen im Sinne neuerer Transkriptionen (Mi-
krokosmos fiir Blockfliten) ausschliefen, weil sie
fiir unsere Betrachtungen hier belanglos sind, dann
lassen sich an Ausgaben ilterer Musik fiir die Praxis
nach ihrer Tendenz unterscheiden:

1. ,,Urtextausgaben® entsprechend der Riemann-
schen Definition, dabei auch mit divergieren-
den Ergebnissen (Bach-Sonaten!), mit Vorwort
und oft auf wesentliche Punkrte beschrinktem
kritischen Berichr, letzterer auch gesondert

(Neue Bach-Ausgabe z.B.).



2. Nicht als Urtext deklarierte Ausgaben, aber
diesem vergleichbar. Das Vorwort gibt in der
Regel kurze Auskiinfte iiber Quelle, ggf.
Textkritik, manchmal auch auffithrungsprakti-
sche Hinweise. Meist sparsame, iiber ,,techni-
sche Spielhilfen’ hinausgehende und als solche
gekennzeichnete Zusitze der Herausgeber gel-
ten fast immer der Ornamentik und Artikula-
tion.

3. Ausgaben, die Quellentext und Herausgeber-
zusitze graphisch nicht unterscheiden, in der
Regel kommentarlos sind und in der Interpre-
tation durch Bearbeitung ihren wesentlichen
Zweck sehen. Solche ,,Bearbeitungsausgaben®
sind (leider!) nicht immer als solche dekla-
riert.

Sofern es sich um Generalbalmusik handelt, ist
allen Arten die Aussetzung des Basses als eine
spezielle Art der Bearbeitung gemeinsam. Gegen-
iiber einer ,,reinen‘ Urtextausgabe ist die zweite
Art ,, kommentierter Ausgaben oft nicht klar
abgrenzbar. Beide geniigen in den wesentlichen
Teilen dem Anspruch heutiger Praxis.

Ganz allgemein ist das Informationsbediirfnis ja
gewachsen und damit auch die Erwartung in bezug
auf Dokumentation. Nicht von ungefihr gibt es in
den letzten Jahren so viele Faksimileausgaben.
Beides sollten fiir die Praxis bestimmte Ausgaben
dlterer Musik auch beriicksichtigen durch ange-
messene Information iiber Komponist, sein bio-
graphisches und kiinstlerisches Umfeld, Werk,
Gestalt und Herkunft der Vorlage, Hinweise zur
Edition, ggf. auch zur Auffilhrungspraxis, ange-
messene Kennzeichnung von Verinderungen der
Vorlage und deutliche Unterscheidung der Her-
ausgeberzusitze im Text.

Ein so edierter Notentext ist allerdings ,,unbe-
zeichnet*, die Stimme einer Flotensonate z. B.
nicht ,,eingerichtet, sofern sich der Herausgeber
auf gelegentliche Zusitze im Sinne interpretatori-
scher Hinweise beschrinkt. Hier finden die Kriti-
ker solcher und Befiirworter ,,bearbeiteter Aus-

gaben gewdhnlich ihre Angriffspunkte, wobei sie
sich gern auf die pidagogische Praxis berufen.
Nun, pidagogische Praxis hat es immer gegeben,
und die vielen pidagogischen oder in diese Rich-
tung zielenden Kompositionen von z. B. Corrette
und anderen kamen ohne Hinweise der meist
geforderten Art aus. Blavet setzt in seinen Sonaten
Atemzeichen, die zum Nachdenken anregen kon-
nen, aber nicht jedem Schiiler die erste Hilfe bieten,
die die Pidagogik ihm vielleicht angedeihen lassen
méchte. Deshalb sind aber solche Urtexte keines-
wegs praxisfern. Gegentiber jedem literarischen
Produkt ist ein Notentext praxisferner, weil er als
Vorlage einer Realisation sich auf relativ undiffe-
renzierte Moglichkeiten beschrinken muf}, die
nicht alle Teile klingender Musik erfassen kann.
Die Unméglichkeit, ein gewisses Feld der ,,Auf-
fiihrungspraxis“ durch Notation zu erfassen,
bedeutet fiir den Spieler nicht unendliche Freiheit
der notierten Musik gegeniiber und die so vielleicht
oft miflverstandene ,,kiinstlerische Freiheit* des
Interpreten. Eher sollte ihn dies zwingen, Einsicht
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Bsp. 1 G. F. Handel: Sonate C-dur (op. I Nr. 7)
fiir Blockflote und b.c. 3. Satz

A Privatdruck Warttmann (Linsenhofen)

Ed. H.-P. Schmitz
(Hallesche Hindelausgabe, Barenreiter)

Ed. D. Lasocki / W. Bergmann
(Faber, London)

in musikalische Zusammenhinge zu suchen, sichin
stilistische Besonderheiten einzuarbeiten, und es
ist Aufgabe der piadagogischen Praxis, solche
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Beispiel 2
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Einsichten zu fordern und zu iiben wie bei jedem
anderen Lernprozefl. Wer in seinen Noten nur
vorgefertigte Atemzeichen vorfindet, wird daraus
weniger Erkenntnisse fiir die Phrasierung gewin-
nen, als wenn er sie unter Anleitung selbst setzen
lernt, abgesehen von der Notwendigkeit, auch
individuelle Losungen aus physiologischen Griin-
den finden zu miissen. (Alle Sprachlehren in der
Schule haben unbezeichnete Texte zum Uben der
Interpunktion.)

Es gibt auch das Argument, daff man Zeit und
das Geld des Schiilers spare, wenn man ithm
eingerichtete Stimmen vorsetze. Ich finde das
Gegenteil richtig: der Schiiler lernt, mit Musik
umzugehen und hitte viel Geld umsonst ausgege-
ben, wenn er wie ein abgerichteter Vogel aus dem
Unterricht kommt — ganz abgesehen von vielen
schlechten Lésungen, die sich fiir die Phrasierung
in eingerichteten Stimmen finden.

Die gleiche Kritik von und nach beiden Seiten
erstreckt sich natiirlich auch auf Artikulation und
Ornamentk. Hier ist die Musik des 18. Jahrhun-
derts der stirkste Bezugspunkt. Die Kritiker
unbearbeiteter Ausgaben iibersehen dabei wohl,
dafl auch im Laienmusizieren mehr als 50 Jahre seit
der Wiederbelebung alter Musik vergangen sind.
Der Informationsstand ist zwar nicht dementspre-
chend gewachsen, aber doch stark verindert. Die
Kommunikationsmoglichkeiten tragen viel dazu
bei (nicht immer Gutes). Sogar wenn man der
instrumentalen Pidagogik allgemein ein allzu
grofles Beharrungsvermogen auf ,, Altbewihrtem*

G. Ph. Telemann: Sonate op. 2 Nr. 6, G-dur, fiir
2 Blockfloten 1. Satz

A Privatdruck Warttmann
C Ed. N. Delius = Telemann (Schott)

Beispiel 3

vorwerfen mochte, kann man nicht umhin festzu-
stellen, daf der Liebhaber heute sich ,,einschlagi-
ge Literatur besorgt, die man fiberall erwerben
kann und die eben auch gelesen wird. Dariiber
kann man nicht einfach hinwegsehen.

Dazu kommt aber die andere Seite dieser
Informationsmoglichkeiten: thr Gebrauch als eine
Sammlung heiliger Schriften. Es ist klar, daf} die
,»alten Meister* Einzelnes ,,ein fiir allemahl erin-
nert haben” wollten, wichtiger aber war die
Vorstellung von Musik der Zeit in den Trakraten.
Als Rezepte fiir das auffiihrungspraktische Verhal-
ten eines Instrumentalisten in einer bestimmten
Situation sind sie gar nicht so sinnvoll, weil leicht
falsch zu gebrauchen. Letzten Endes ist immer der
,»gute Geschmack* fiir die Lésung einer prakti-
schen Frage entscheidend. Er wird von den meisten
Autoren beschworen. Man findet ihn aber eher
zwischen den Zeilen.

Mit anderen Worten, mit einer Tasche voll
Regeln (wie eine Sammlung Backformchen) ist
noch keine Musik zu machen (cum grano salis).
Der Gebrauch alter Schulen und ihrer Regeln
(sofern sie welche aufstellen) sollte einfach nicht
tiberbewertet werden, ohne sie deswegen entwer-
ten zu wollen. Nutzen wir sie als die (notwendigen)
Kinderschuhe des zitierten guten Geschmacks!
Jeder muf sie mal tragen, aber man wichst ja auch
aus thnen heraus.

,,Die Edition, ist sie einmal da, hat etwas Festes,
Bewahrendes*** (Georg v. Dadelsen). Und das
bedeutet fiir einen Schiiler, der aus einer vor-
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Bsp. 4 Telemann: Sonate op. 2 Nr. 6, 4. Satz (A und C s. Bsp. 3)
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bearbeiteten Ausgabe musiziert, was er schwarz
auf weifd besitzt, das laflt er nicht mehr los. Die
Gefahr liegt auf der Hand. Nur wer glaubt,
Interpretationselemente wie Artikulation, Dyna-
mik, Ornamentik, Agogik etc. regelrechr fest-
schreiben zu konnen und zu miissen, wird dies
daher fiir Editionen fordern. Die, die es nicht tun,
wissen auch warum, Die meisten Behauptungen, es
miisse absolut so und nicht anders an einer
bestimmten Stelle artikuliert werden, erweisen sich
bei genauem Hinschen als nicht haltbar. Dartiber
hinaus werden in den Bearbeitungsausgaben auch
die Artikulationen geiindert, die der authentischen
Anweisung des Komponisten entstammen. Das
widerspricht nun zweifellos dem Komponisten,
der ja die Absicht hatte, dadurch etwas zu
verdeutlichen. Deswegen miissen auftretende kor-
rekturbediirftige Inkonsequenzen im Text genauso
wenig gleich ,,zu wohlerwogener variatio empor-
stilisiert™* (A. Diirr) wie stindig unnétige ,, Anna-
logieschliisse” fiir die Anbringung von Kadenztril-

%

* Zinate Diirr und v. Dadelsen aus Wolfenbiitteler
Forschungen, Heft 15

Reinhold Quandt

Zum ,,Reform‘“-Ansatz
bei Querfloten

1. Geschichtliches

In den letzten Jahren sind verschiedene Floten-
bauer wieder verstirkt dazu iibergegangen, ihre
Querfléten-Modelle mit ,,Reform“-Mundloch-
platten  anzubieten.  ,,Wave-Embouchure®,
,»Round Shoulder* oder ,,High Wave* sind einige
der neuen Bezeichnungen, hinter denen sich das
verbirgt, was man gemeinhin als ,,Reform-
Ansatz kennt; Modifizierungen in der Derailge-

! Dieser Begriff schlieft Mundlochform (rund, oval,
eckig) und Form der Mundlochplatte gleichermafien
cin.

lern gesucht werden (vgl. Michel, Vorwort zu
Duos op. 4 von Hotteterre [Amadeus Verlag]).
Ganz unangebracht ist mit Sicherheit, dem Kom-
ponisten in einem konsequent artikulierten Satz die
Artikulation stindig verbessern zu wollen, ihm
gleichsam das Wort im Munde herumzudrehen
(Th. Warttmann in Telemann, Sonate fiir 2
Blockfléten, No. 6, 1. Satz, hier in F-Dur).

Dafl Urtext und Spielen vom Urtext nicht mehr
als sklavisches Am-Text-Kleben miflverstanden
wird, davon darf man heute getrost ausgehen. Wer
ihn vor-interpretieren mochte, mufl wissen, dafl er
nicht fiir jeden in gleicher Weise interpretierbar ist,
dafl auch dieses Bediirfnis nicht besteht. Es wiirde
nur eine Sklaverei gegen die andere eingetauscht.
Wir haben sicher nicht zuviel Urtext, sondern zu
wenig. Wir haben zu wenig Erkenntnis seiner
Bedeutung und Maoglichkeiten, aber zuviel frag-
wiirdige Interpretation. Fiir den ,,praktschen
Urtext® aber wire zu fordern, dafl er sich dem
Urtext mehr nihere. (Ein Beispiel: Die Balkung
der Noten wird heute sehr hiufig nicht aus den
alten Vorlagen iibernommen, obwohl sie oft
einiges {iber die Phrasierung aussagt.)

staltung indern dabei am Grundprinzip nichts
Wesentliches. Die wieder aufgelebte Experimen-
tierfreudigkeit in bezug auf die ,,Embouchure ist
offenbar ein Zeichen dafiir, dafl unter den Flotisten
nach wie vor das ,,klassische’ Ansatz-Problem
hoch gehandelt wird.

Die Idee, mit Hilfe einer besonders geformten
Embouchure dem Flotisten einen sicheren Ansatz
zu ermdglichen, und zwar unabhingig von den
Bedingungen, unter denen er zu spielen hat,
unabhingig ferner von der augenblicklichen Dis-
position des Spielers, stammt bereits aus dem 18.
Jahrhundert. Im Jahre 1756 verdffentlichte ein
anonymer Verfasser in Paris einen Aufsatz mit dem
Titel ,,Decouverte de "'Embouchure de la flute
Allemande, ou traversiére, avec les principes pour
la bien prendre®, also etwa: ,,Entdeckung der
Embouchure bei der deutschen oder Traversflote
und die Grundprinzipien des richtigen Ansatzes*.
Der Verfasser des Aufsatzes berichtet in seiner
Schilderung iiber die ,,klassischen® Ansatzproble-
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me jedes Flotisten, die, wie er betont, zum einen
von der Form des Kinns, von der Zahnstellung und
von den Lippen abhingen, zum andern aber auch
von der Tagesform und der Kondition (beide
Begriffe spielen bis heute eine Rolle in der
Werbung fiir ,,Reform*-Ansitze) des Spiclers.
Selbst der berithmte Flotist La Barre?, so weill der
Anonymus zu berichten, habe iiber Momente
geklagt, in denen ihm ein guter Ansatz versagt
blieb. Und Michel Blaver® habe schliefllich durch
Zufall eine bestimmte Stelle am Mundloch seines
Instruments gefunden, die mit grofler Sicherheit
einen schonen Ton ermoglichte (,,Le hasard a faira
M. Blavet, en promenant le trou de I'embouchure
sur ses levres, un endroit a sa bouche, entre le
milieu & le coin, si favorable, qu’il est toujours siir
d’en tirer les plus beaux sons.”*)

Solch gliickliche Konstellationen waren jedoch
die Ausnahme. Das Problem, daf} ein schlechter
(oder schlecht disponierter) Flotist seinem Instru-
ment trotz grofiter Anstrengung nur diinne,
unangenchm klingende Téne zu entlocken vermag,
bestand also weiterhin.

Der anonyme Autor erwihnt — ohne nihere
Erliuterung — eine schon mehrere Jahre zuriicklie-
gende Erfindung: ein Mundstiick fiir Traversflo-
ten, auf dem jedermann Téne erzeugen konnte.
Nachteilig sei jedoch zu vermerken gewesen, dafl
der Klang des Instruments durch dieses Mundstiick
vollig verfilscht worden sei. So vorbereitet, trigt
der Anonymus schliefilich seine eigene Entwick-
lung vor. Er schildert ausfiihrlich, wie er nach
langwierigen Experimenten (seit 1754), bei denen
er mit Graveurwachs verschiedenste Formen um
das Mundloch seiner Traverse herum modellierte
und erprobte, und wie er endlich zu der Erfindung
gelangt sei, die er in seinem Aufsatz vorzustellen
beabsichtige. Das Resultat seiner Arbeit, nunmehr
aus Buchsbaum gefertigt und am Mundloch der
Fléte angebracht, weist signifikant auf die verschie-
denen, seit dem Ende des 19. Jahrhunderts
entwickelten ,,Reform*~-Mundstiicke voraus.

Die Darstellung (Abb. 1) zeigt deutlich, daf hier
um das in herkémmlicher Weise gebohrte Blasloch
herum eine ,,Mundlochplatte® angebracht worden
ist, deren Form (nach der Schilderung des Erfin-
ders) zur Beseitigung der grofiten Ansatzprobleme
geeignet Ist.
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Zum ersten bietet die hockerférmige Erhebung
beiderseits des Mundlochs die Méglichkeit, das
Instrument immer so anzusetzen, dafl der Luft-
strom auf die Mitte der gegeniiberliegenden Mund-
lochkante gelenkt wird. Das gefiirchtete ,,Vorbei-
blasen* mit seinen unangenechmen Gerdusch-
effekten wird somit ausgeschaltet.

Zum zweiten konnen die Lippen gegen die
Erhebungen zu beiden Seiten des Mundlochs
gestiitzt werden, was ein entspanntes Spiel und
damit einen grofleren Ton erlaubt; dies schneidet
ein generelles Problem an, das jedem Flotisten
geldufig ist: Die Vermittlung zwischen notwendi-
ger Lippenspannung und gleichzeitiger Entspannt-
heit, insbesondere dann, wenn ein kraftiger,
vollklingender Ton gefordert ist.

Der Erfinder beschreibt das Resultat seiner
Experimente beinahe iiberschwenglich: ,,Depuis
ce tems, 'embouchure ne m’'a jamais manqué,
quoique je n’excerce pas a beaucoup pres, comme
pourroit faire un homme de I'Art. Que les levres
soient seches ou humides, bien ou mal disposées,
tout cela a présent m’est indifférent, de plus le son
est aussi beau & infiniment plus fort, quand je veux

?Michel dela Barre, ca. 1675-1743 oder 1744, Komponist
und Flotist; koniglicher Kammermusiker

* Michel Blavet, 1700-1768, franzosischer Flotenvirtuose
und Komponist; wirkte u. a. in Rheinsberg beim preufii-
schen Konprinzen (Friedrich I1.)

* Decouverte .. ., S. [2]



je I'adoucis de méme: le bas, sur-tout le d. la. re.,
quand on force, se fait entendre comme celui du
Hautbois, les coups de langue se marquent & se
detachent au parfait.*> (Seitdem hat mich der
Ansatz nie im Such gelassen, obwohl ich nichr so
viel tibe wie es ein Mann der Kunst tun kénnte. Ob
die Lippen trocken oder feucht, gut oder schlecht
disponiert sind, all dies ist mir im Augenblick
gleich. Auflerdem ist der Ton auch schon und
unendlich viel stirker; wenn ich will, spiele ich ihn
auch weicher: die unteren Tone, vor allem ¢, a und
d horen sich, wenn man sie forciert, an wie die einer
Oboe. Die Zungenstofle sprechen perfekt an.)

All dies klingt sehr vertraut, wenn man die
Argumente liest, die 130 Jahre spiter von Schwed-
ler/Kruspe (1885 und 1898), danach auch von
Monnig 1904 oder gar in jiingster Zeit von
japanischen Herstellern vorgetragen werden. Im-
mer wieder ist von ,, Eindimmung des Luftstroms*
die Rede; die Tatsache, dafl der ,,Reform“-Ansatz
der Ermiidung der Lippen vorbeugt, wird ebenso
betont wie der Schutz vor zu starker Abdeckung
des Mundlochs durch die Lippen. Schliefllich
erwihnen alle Instrumentenmacher iibereinstim-
mend, dafl der neue Ansatz als herausragendes
klangliches Resultat einen ohne grofle Anstren-
gung erzielten, groflen Ton erméglicht. — Doch
bleiben wir vorerst noch bei der Chronologie.

1885 trat der Erfurter Instrumentenbauer Fried-
rich Wilhelm Kruspe (1838-1911) mit einem
Instrument an die Offentlichkeit, das er zusammen
mit dem Leipziger Flotisten Maximilian Schwedler
(1853-1940) entwickelt hatte. Diese Flote besafl ein
10x11 mm grofles, ovales Mundloch ,,mit Seiten-
erh6hungen™ (bekannt als ,,Schwedler-Mund-
loch”, Abb. 2).

Inseinem Buch,,Die Flote. Thre Entstehung und
Entwicklung bis zur Jetztzeit in akustischer,
technischer u. musikalischer Beziehung® findet

5 Decouverte ..., S. 4 f
5 Heilbronn 1905

7 Wetzger, S. 26

Paul Wetzger durchaus positive Worte fiir das
Instrument: ,,Die sonst nur sehr schwer zu
erzielenden Triller g — a und gis — a (dreigestr.
Oktave) sind durch die Kuppelung der C-Klappe
mit einer dem ersten Tonloch nahe liegenden
Klappe sehr leicht und rein auf dieser Flote
auszufiihren. Diesen sogenannten a-Hebel kann
man auch fuir die Triller ¢ —d und cis = d (in zwei
Oktaven) gut verwenden. Was der Schwedler-
Kruspe-Flote ein individuelles Geprige verleiht,
sind Erh6hungen zu beiden Seiten des Mundlochs,
wodurch eine sichere Ansprache, namentlich in der
Tiefe, erzielt wird.*”

Bereits hier wie auch beim folgenden Entwick-
lungsschritt wird deutlich, daff die ,,Reform* von
Mundloch und Mundlochplatte nicht allein stand.
Zugespitzt formuliert: Die Reform galt dem
ganzen Instrument, nicht dem Ansatz allein. Bei
allen Modellen, an denen Schwedler und Kruspe
arbeiteten, ging es in erster Linie darum, die
konische Flote alten Systems gegeniiber der ,,laut-
starken‘ Bohmflote konkurrenzfihig (im musika-
lisch-technischen Sinn, nicht merkantil) zu halten.
Mit der Bezeichnung ,,Reformfléte”, die dann
1898 bei der Eintragung des Gebrauchsmusters fiir
das zweite Schwedler-Kruspe-Modell erstmalig
aktenkundig wurde, sollte denn wohl auch der
Verbesserungsgedanke in den Vordergrund gestellt
und gleichzeitig die Erhaltung des Bewihrten (der
spezifische Klang) signalisiert werden: Die weich
klingende konische Flote sollte bleiben, ihre
Mechanik und thr Ansatz sollten entsprechend den
Anforderungen der modernen Virtuositit ,,refor-
miert* werden.

Das  Modell »»Reformfléte, System
Schwedler-Kruspe (Leipzig)* entwickelte Schwed-
ler zusammen mit dem jiingeren Karl Kruspe
(1865-1929). 1898 erfolgte unter der Nr. 105527
die soeben erwihnte Eintragung des Reichs-
Gebrauchsmusters. In der Form unverindert
gegeniiber dem Instrument von 1885 war das
»»Schwedler-Mundloch™ ( das Schwedler zeitle-
bens fiir die optimale Losung hielt). Das Kopfstiick
der Flote war aber jetzt aus Metall gefertigt wie bei
der Bohmflote; Holz- oder Elfenbeinmantel waren
also weggefallen. Der ,, Ansatz®, die Platte mit den
Erhohungen zu beiden Seiten des Mundlochs, war
aus Ebonit, einem Hartgummi aus Naturkau-
tschuk modelliert. Esist also offensichtlich, dafl die

einer

251



entscheidenden Neuerungen der ,,Reformflore”
nicht beim Ansatz, sondern in anderen Bereichen
gesucht werden miissen. Paul Wetzger erwihnt
den schon bekannten Ansatz nicht einmal mehr:
,»Durch eine Fis-Mechanik wird, ohne Benutzung
der F-Klappe, auf dieser Flote das sonst stets etwas
matt und zu tief klingende fis (in 2 Oktaven) rein,
wihrend durch die Anwendung einer Cis-Brille
(1. u. 2. Tonloch) nunmehr auch ein reines, offenes
cis in beiden Okraven errcicht worden ist.

Die Grifflocher zeigen einen bedeutend grofie-
ren Durchmesser, welche dieserhalb teilweise mit
Ringklappen, teilweise mit Deckelklappen verse-
hen sind.

Auflerdem verfiigt die Reformflote tiber eine
c-es-Mechanik und tiber eine solche zur Verstir-
kung der tiefen Tone d und es.**

In den folgenden Jahren wurde diese Flote noch
weiterentwickelt; 1912 stellten Schwedler-Kruspe
die ,,Reformflote mit F-Mechanik” (DRGM
495942) vor, fur die Schwedler 1916 eigens die
Broschiire ,,Die Griffart und Spielweise der
Reformflote (Schwedler-Flote) mit F-Mechanik®
verfaite. Anderungen an Mundloch oder Ansatz-
platte waren in diesen Entwicklungsprozef} jedoch
nicht mehr einbezogen.

Eine andere historische Entwicklungslinie setzte
1904 ein. In diesem Jahr, am 13. Februar, erfolgte
die Gebrauchsmusteranmeldung fiir eine ,,epoche-
machende Neuheit*: das ,,Reformmundloch
(DRGM 219549) fiir Floten und Piccolos aller
Systeme®. Der Leipziger Flotenbauer Otto Mén-
nig (1862-1943) liefd sich mit dieser Eintragung ein
Flétenkopfstiick ,,mit einseitig erhhtem Mund-
loch* patentrechtlich schiitzen (Abb. 3).

Epochemachende
Newbeil!

Reformmundloch

T B G ML 210548
W fir Fldien and Piecolas
wlley Svstemo

Otto M6nnig, keipzig 55

Abb. 3

Zunichst fillt die bemerkenswerte Ahnlichkeit
von Ménnigs neuem Mundstiick mit jenem Modell
ins Auge, das der franzésische Anonymus aus dem
18. Jahrhundert beschrieb: Zum erstenmal nach
150 Jahren taucht hier — in einer eigenstandigen
Neuentwicklung — wieder ein Flétenmundstiick

252

auf, bei dem eine ,,Eindimmung des Luftstroms"
mit Richtung auf die Mitte der gegeniiberliegenden
(vorderen) Mundlochkante hin erfolgt. Und noch
eines mufl betont werden, bevor man weitere
Uberlegungen zu dieser Erfindung anstellt: Mon-
nigs Erfindung kann zwar bei ,,Floten aller
Systeme** zur Anwendung kommen, sie ist jedoch
an der Béhmflote entwickelt und primir fiir
Bohmfloten gedacht. Es handelt sich also — dies ist
mehr als nur ein Wortspiel — um einen ,,Reform-
Flotenkopf* und nicht, wie bei den Schwedler-
Kruspe-Floten, um einen ,,Reformfléten-Kopf*.
Sechs Jahre nach der zweiten Schwedler-Flote
erfolgte, wenn man es einmal vereinfacht darstellt,
der endgiiltige ,,Schlag® gegen die Flote alten
Systems, indem der grofite Vorteil der ,,Reform-
flote (der zu ihrer Rettung gedacht war), auf die
Bohmflote iibertragen wurde: das Mundstiick, das
einen groflen Ton ermoglichte. Alle weiteren
Experimente am Mundstiick erfolgen fortan bei der
Béhmflote; insofern ist der von Monnig verwen-
dete, werbewirksame Begriff ,,epochemachend*
durchaus berechtigt.

Wilhelm Altenburg (1835-1914), ein damals in
Wiirzburg lebender Gymnasialprofessor im Ruhe-
stand, beschrieb in der ,, Zeitschrift fiir Instrumen-
tenbau®, Leipzig, 1. Januar 1905, ausfithrlich die
Ménnig-Flote. In seiner Beurteilung des Instru-
ments hiefl es unter anderem:

,»Es will mich bediinken, als ob der Reformkopf
ganz insbesondere dem immerhin schwierigen
Tonansatz auf der Okrav- oder Pikkolofléte, an
welche in den Tondichtungen neuerer Richtung
erheblich gesteigerte Anspriiche erhoben werden,
forderlich sein miisse, um der bei hochliegenden
schweren Stellen so leicht eintretenden Ermiidung
der aufs duflerste gespannten Lippenmuskeln vor-
zubeugen. Ebenso diirfte die Neuerung fiir die
Verbesserung der Klangwirkungen der Flote alten
Systems vielleicht noch wichtiger sein als fiir die an
sich schon kriftiger klingende und besser ausgegli-
chene Boehmflore.

Aus Abbildung 3 wird man sich ein annihernd
zutreffendes Bild von Ménnigs Reformkopf
machen kénnen. Man sieht auch, wie die der
Oberlippe entsprechende Randerhchung allmih-
lich nach den Seiten verlduft, um auch die seitwirts
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Flotenkopf mit wahlweise verstellbaren Mundlichern

gdeselzlich geschiiten.
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abgelenkte Luftstromung aufzufangen, Der Rand
selbst aber bewahrt in seiner gesamten Ausdeh-
nung die erforderliche scharfe Schneide, an welcher
der konzentrierte Luftstrom sich méglichst unge-
teilt und in dem entsprechenden Winkel brechen
mufl, um den Ton zu erzeugen und diesen den
Schwingungen der ganzen Luftsiule mitzuteilen.
Die storenden Nebengeriusche, das sog. Zischen,
welches bei unsicheren oder ermiideten Flotisten
sich so gern einstellt, indem ein Teil des Atem-
stroms iiber die Mundlochrinder hinwegstreicht,
wird dadurch noch wirksamer hintangehalten als
durch das bisher tibliche, auch auf die Schwedler-
Kruspe-Fléte angewandte Schutzmittel in Gestalt
von seitlichen Erhéhungen.

So vorteilhaft Altenburg die Flote mit dem
Ménnig-Ansatz auch schildern mag, es fanden sich
auch Gegenargumente. Maximilian Schwedler, der
tibrigens nach 1915 mit Moritz Max Maonnig
(1875-1949) zusammenarbeitete, wandte sich in
seinem Buch iiber ,,Flote und Flotenspiel“? ent-
schieden gegen Monnigs Neuerung:

s .. Es ist mir ... unbegreiflich, wie ein
Flétenbauer auf den sonderbaren Gedanken kom-
men konnte, an den von ihm verfertigten Floten-
kopfstiicken den dufieren Mundlochrand zu erho-
hen, und zwar zu dem eingebildeten Zwecke, auf
diese Weise eine ,,erheblich leichtere Tonbildung*
und ,,vollen kriftigen Ton* zu erzeugen. Tatsache
ist, dafl diese Merkwiirdigkeit den jungen Anfin-
ger nur zum sog. Quetschen (Einwirtsdriicken des
Kopfstiickes) verfiihrt, dem geiibten Blaser aber
keinen Nutzen bringt. Wer mit diesem Mundloche
gute Ergebnisse erzielt, blast eben im richtigen
Winkel gegen den erhéhten Mundlochrand und
wird dies auch tun, wenn er ein Mundloch ohne
diese Vorrichtung beniitzt.*

Auf einen weiteren Einwand, den er selbst
allerdings nicht gelten liflt, weist Paul Wetzger hin.

¥ Leipzig *1923, S. 34 f
19 Wetzger, S. 27
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Abb. 4

Wenn es heiflt, die Beweglichkeit der Lippen werde
durch den neuen Ansatz beeintrichtigt, so hilt
Wetzger dem entgegen: ,,Die Bewegungsfreiheit
der Lippe wird durch den Reform-Flotenkopf
absolut nicht beeintrichtigt, und es scheint, dafl
dieser Neuerung eine Zukunft beschieden ist.*'®
Im iibrigen ermégliche die Monnig-Flote — diese
Feststellung deckt sich mit den Ausfihrungen
Altenburgs - einen ,,volleren und kriftigeren
Ton*, und es sei zu konstatieren, dafl die Anspra-
che der Flote im allgemeinen gewinnt*.

Nach Monnigs Experimenten am Mundstiick
der Bohmfléte war, so scheint es, der Bann
gebrochen. Jetzt erst begann offenbar der eigent-
liche Siegeszug der Bohmfléte. So konnte Conrad
Mollenhauer (1876-1943), der 1912 in Fulda eine
eigene, auf den Bau von Bohmfloten und -piccolos
spezialisierte Firma griindete, in seinem Werbe-
blatt ,,Ratschlige bei der Beschaffung einer
BOHMFLOTE* mit zwei Behauptungen aufwar-
ten:

1. ... hat sich das Mundloch mit Ansatz sehr
rasch eingebiirgert und benutzen heute minde-
stens 80 % der Flotisten dasselbe.*

2. ,,Die Erfahrung hat immer wieder gezeigt, daff
schon zum Probespiel der Bohmflotist den
Vorzug hat, wihrend die Flotisten anderer
Systeme von vornherein ausgeschaltet werden.
Diese sind, wenn sie iiberhaupt noch auf eine
besser bezahlte Stelle reflekueren, alsdann
gezwungen, auf die B6hmflote umzustellen.*

Den Argumenten pro und contra Reform-
Ansatz versuchte Mollenhauer durch eine Erfin-
dung Rechnung zu tragen, die er ,,Flotenkopf mit
wahlweise verstellbaren Mundléchern® nannte.
Diese Neuerung sah eine seitwirts drehbare Mund-
lochplatte mit zwei Mundlochern vor, die es
ermoglichte, mit einem raschen Handgriff von
einem Mundloch mit Reform-Ansatz zu einer
glatten Mundlochplatte iiberzuwechseln (Abb. 4).
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Mollenhauer nutzte Vorteile und Schwiachen des
Reform-Ansatzes fiir seine Argumentation aus, um
das ,austauschbare* Mundloch zu rechtfertigen:

»Da aber der Mundlochansatz naturgemifl
einen kriftigen Ton erzeugt, wird es manchem
Flotisten zuweilen nicht leicht sein, damit ein feines
Piano zu spielen, besonders bei diffizilen Einsitzen
werden sich Schwierigkeiten zeigen.” Und weiter
heiflt es: ,,Die glatte Form dient fiir Piano und
solche Stellen, die besonders weich klingen sollen.
Im iibrigen verwendet man das Mundloch mit
Ansatz*.

Welcher Typ des Ansatzes der individuell
passende sei, das, so Mollenhauer vollig zutref-

2. der ,,neue, ges. geschiitzte Mollenhauer-
Ansatz",

3. der ,,Reform-Ansatz nach Mollenhauer®,
Diese drei Typen konnten jeweils wieder mit
einem ovalen, runden oder eckigen Mundloch
versehen sein; die Typen zwei und drei standen
zudem in zwel weiteren Varianten im Kartalog:
a) ,,Ges. gesch. Mollenhauer-Ansatz seitlich
abgeschweift™,
b) ,,Reform-Ansatz seitlich abgeschweift*.
Die somit auf 24 Formen angewachsene Aus-
wahl wurde endlich um den Schwedler-Ansatz
bereichert—ein Sortiment also, das jedem Interesse

Nachstehend die Grundformen meiner gangbarsten, zum Teil gesetelich geschiitzten Mundloch- und Ansatzformen

Glatte Mundlochformen:

Neuer, ges. deschiilzler
Mollenhauer-Ansalz:

Reform-Ansalz
nach Mollenhauer:

Ges, gesch. Mollenhauer-Ansatz

Nr. 1 oval Nr, 2 rund MNi. 4 eckig

Schwedler - Ansatz

seitlich abgeschweilt , el
——————— —— e ———
Nr. 13 Nr. 14 Ne 15
Die Ansitze Nr. 7—12 kilnnen auch seitlich abgeschweilt wie Neo 080 und 13 geliclent wenden, Es gentigs Angabe der Ne ey

Abb. 5 Mundiochform.

fend, hinge von Lippenbau, Kiefer und Zahnstel-
lung des einzelnen Spielers ab. Deshalb bot er zum
neuentwickelten Fldtenkopf eine beachtliche Aus-
wahl von verschiedenen Mundloch- und Ansatz-
formen an, unter denen jeder Interessent die beiden
fiir ihn personlich optimalen (eines glatt, eines mit
Ansatz) auswihlen konnte.

Neben drei glatten Grundformen des Mund-
lochs (oval, rund, eckig) standen folgende ,,An-
sitze” zur Verfligung:

1. der ,,alte Mollenhauver-Ansatz, auch unter
Konig-Ansatz bekannt®,

(B
wun
+

und jeder Physiognomie Rechnung tragen konnte
(Abb. 5).

Offensichtlich war Mollenhauer mit einer so
weitreichenden Perfektionierung einen Schritt zu
weit gegangen, denn der Flotenkopf mit dem
variablen Mundstiick hat sich, wie man heute weifs,
nicht durchsetzen kénnen.

In den folgenden Jahren wurde der ,,Reform*-
Ansatz wieder zuriickgedringt. Es scheint, als
habe sich neben den asthetischen Anschauungen
auch die Einstellung der Flétisten zu ihrem
Instrument gewandelt. Das Mundstiick mit wie



auch immer gearteten seitlichen Erhéhungen neben
dem Blasloch hielt sich zwar ,,am Rande*, es
wurde jedoch gewissermaflen zur Lernhilfe fiir
Anfinger und zur ,,Prothese” fiir Spicler mit
ungiinstigem Kieferbau etc. degradiert. Dies
spricht auch aus den Worten von Hans-Peter
Schmitz, die im MGG-Artikel ,,Fléteninstrumen-
te, E. Mittelalter und Neuzeit™ noch 1955 nachzu-
lesen sind: ,,Weitere Experimente wurden und
werden mit dem Mundloch angestellt, das man
teilweise mit Seitenerhohungen versicht (.. .),
welches Hilfsmittel zum Ausgleich gewisser Man-
gel der Lippen, des Zahnbaus und des Unterkiefers
vorziiglich geeignet ist.*"!

Abb. 6 a: Sankyo, High Wave Embouchure

Abb. 6 b: Sankyo, Round Shoulder Embouchure

Abb. 6 ¢: Sankyo, CS Type Er-nbouchure

In einer Zeit, in der mehr als 20 Firmen allein in
Japan 100000 Fléten jahrlich herstellen, mufl es
daher aufhorchen lassen, wenn insbesondere japa-
nische Instrumentenbauer wieder verstarkt mit
,»Reform‘‘-Ansitzen experimentieren.

Die Mundlochplatten sind nun nicht mehr aus
Kautschuk oder Kunststoff gefertigt. Sie bestehen

U MGG, Bd. 4, Kassel und Basel 1955. Sp. 357

vielmehr aus dem gleichen Metall wie die Flote
selbst. Die Formen konnen nicht als sensationell
neu bezeichnet werden, die Argumente sind
vorsichtig, auf den Geschmack des einzelnen
Flotisten und auf den von der musikalischen
,»Aufgabe® geforderten Stil wird eher eingegangen
als auf blastechnische ,,Vorteile®. So heifit es bet
Sankyo: ,,. . . has developed a new series of flute
head joints to suit the taste preferences of the
modern-day flautist™ (. . . haben eine neue Serie
von Flotenképfen entwickelt, die den Ge-
schmacksrichtungen heutiger Flotisten entgegen-
kommen sollen) (Abb. 6 a—c).

Die Firma Muramatsu weist in threr Werbung
auf folgendes hin: ,, There will be some other merit
and demerit. We are making this wave type
embouchure as covering such merit and demerit,
however, it should be finally chosen by the musical
taste and physical conditions of players themsel-
ves.” (Es wird einige andere Vor- und Nachteile
geben. Wir stellen diesen wellenformigen Typus
her und tragen damit beidem Rechnung. Letzten
Endes aber sollte es vom musikalischen Geschmack
und der physischen Kondition der Spieler selbst
abhingen) (Abb. 7).

Die zu Anfang der Entwicklung oft mit nahezu
ideologischer Verve vorgetragenen Theorien fehlen
heute. Man legt keine Entscheidung nahe, sondern
bietet Alternativen an, deren Vor- und Nachteile
man offen darlegt.

Im folgenden sind die wichtigsten Argumente
fiir und gegen den ,,Reform*-Ansatz noch einmal
kurz zusammengestellt.

2. Fiir und wider
Vorteile des Ansatzes

wDer Ton ist schin und unendlich viel starker*
schrieb der Anonymus im 18. Jahrhundert iiber
seine ,,reformierte’ Traversflote. Dieses wohl
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gewichtigste Argument fiir die Experimente am
Mundloch der Flote wird bis heute von allen
.»Reformern® ins Feld gefithrt. Es hat jedoch an
Bedeutung eingebiifit, weil die allgemein verwen-
dete Bohmflote einen hinreichend kriftigen Ton
ermoglicht — auch ohne besonderen Ansatz. Die
Alternative ,,glatter Ansatz“ oder ,,Reform-
Ansatz** wird letztlich zur Stilfrage, zur Frage des
personlichen Geschmacks. (Bemerkenswerter-
weise hilt Muramatsu die Flote mit ,,Wave Em-
bouchure* fiir das Spiel von Musik der franzosi-
schen Schule — Debussy, Ravel ete. - fiir wenig
geeignet.)

Der ohne Miihe erzeugte grofle und schone Ton
stehtalso vom ersten Tage an im Vordergrund, was
zu der Spekulation verleiten mag, dafl manche
Vorstellung iiber die dsthetischen Auffassungen
seit dem 18. Jahrhundert méglicherweise revidiert
werden muf — eine Frage, die allerdings hier nicht
weiter erortert werden kann. Einige kurze Kom-
mentare aus den verschiedenen Entwicklungspha-
sen sollen schlieflich noch zitiert werden, um die
Kontinuitit des Arguments zu belegen.

Altenburg erwihnt, dal Monnigs ,,Reform-
Flotenkopf mit einseitig erh6htem Mundloch® die
Maglichkeit zu einem ,,vollen und kriftigeren®
Ton zugesprochen wird. Daneben sei von einer
,»erheblich leichteren Tonbildung® die Rede. Mol-
lenhauer will den Reformansatz nur dann verwen-
det wissen, wenn es darum geht, ,,ohne besondere
Anstrengung einen groflen Ton* zu erzeugen,
,»wodurch im Orchesterspiel, bei Solos, Stellen der
unteren Lage, Stagato [sic!] etc. das Spielen
wesentlich erleichtert wird®".

Bei Muramatsu heiflt es 1980: ,,The general
character of this wave is to play easily on low
register. Raising both sides of mouth hole helps to
concentrate air coming out from lips into embou-
chure hole and to play with bigger sound, which is
an advantage especially for low register. This effect
is different according to the different hight or shape
of raising.** (Der allgemeine Charakter dieser Welle
bewirkt ein leichteres Spiel im tiefen Register.
Wenn man das Mundloch zu beiden Seiten erhoht,
so hilft dies, die von den Lippen in das Mundloch
gelangende Luft zu konzentrieren und mit grofie-
rem Ton zu blasen, was besonders im tefen
Register von Vorteil ist. Diese Wirkung ist
unterschiedlich je nach Hohe und Form der Wulste
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neben dem Mundloch.) Sankyo schlieflich wirbt
fiir sein ,,High Wave*-Mundstiick mit dem Hin-
weis: ,,It provides ample volume plus excellent
performance from the low to high notes, and is a
mouthpiece that may be used effectively both by
seasoned flautists and also beginners. (Es bewirkt
ein reiches Klangvolumen und ausgezeichnete
Spieleigenschaften bei tiefen wie hohen Tonen. Es
ist ein Mundstiick, das von erfahrenen Flotisten
ebenso benutzt werden kann wie von Anfiangern.

Mit diesem Satz gelangen wir zu einem weiteren
postulierten Vorzug des Reform-Ansatzes. Was
fiir den Anfinger insbesondere, aber eben auch
manchmal fiir den weniger gut disponierten Mei-
ster von Nutzen ist: Der Reform-Ansatz evleichtert
das rasche Auffinden der besten Anblasposition und
erlaubt, diese problemlos iiber lingere Zeit beizu-
behalten. Auch dies ist von den ersten Experimen-
ten an ein erklirtes Ziel aller Reformer gewesen:
man erinnere sich an die Ausfihrungen des
franzosischen Anonymus von 1756.

Der Ansatz bietet eme Stiitze fiir die Lippen und
verhindert deren wvorzeitige Ermiidung. Diese
Feststellung ist in Zusammenhang mit der immer
wieder behaupteten ,,Eindimmung des Luft-
stroms* zu sehen — eine Behauptung, die (so
formuliert) eigentlich irrefithrend ist. Natiirlich
versteht jeder, was gemeint ist, doch sollte klarge-
stellt werden, daft die Wulste neben dem Mundloch
den Lippen bei der Eindimmung des Luftstroms
helfen, und daff nicht etwa eine Art Windkanal
entsteht (in der Form, dafl gegen die ,,Dimme*
geblasen wird und diese den Luftstrom konzen-
triert auf das Blasloch lenken). Der Luftstrom
flieBt immer direkt von den Lippen auf die vordere
Mundlochkante.

Wilhelm Altenburg ist einer der ersten, die auf
einen weiteren Vorteil des Reform-Ansatzes auf-
merksam machen: Die Waulste beugen der teilwer-
sen Abdeckung des Mundlochs durch die Lippen
vor. Damit kann verhindert werden, daff, wie
Schwedler befiirchtete, der Ton ,,gequetscht*
wird. In jiingster Zeit weist Sankyo ausdriicklich
auf diesen Vorzug des Ansatzes hin.

Nachteile des Ansatzes

Das Pianospiel kann erschwert werden. Mit
dieser These, der ein geiibter Bliser vermutlich



widersprechen wird, begriindete Mollenhauer sei-
ne Versuche mit einem variablen Flotenmund-
stiick.

Die Flextbilitat der Lippenbewegung wird einge-
schrinkt. Eine solche Behauptung wurde bereits
von Paul Wetzger angezweifelt; Griinde fiir seinen
Zweifel nannte er nicht. 1980 iibernimmt Mura-
matsu diesen Einwand gegen das Reform-Mund-
stiick wieder. Das gilt auch fiir das folgende
Argument.

Im hoben Register besteht die Tendenz zu einem
diinneren Ton. Der Satz findet sich in den
Ausfithrungen von Muramatsu zum ,,wellenfér-
migen Mundstiick. Vielleicht hatte Schwedler
schon recht, als er schrieb: ,,Wer mit diesem
Mundloche gute Ergebnisse erzielt, blist eben im
richtigen Winkel . . . und wird dies auch tun, wenn
er ein Mundloch ohne diese Vorrichtung
benutzt* 27

3. Welche Floten werden mit Reform-Ansatz
versehen?

Natiirlich kann diese Frage nicht erschopfend
beantwortet werden, deshalb an dieser Stelle nur
einige Marginalien. Man mufl zunichst grundsitz-
lich feststellen, dafl fir alle Floten in jeder
Stimmlage Reform-Ansitze konstruiert worden
sind. Heute bieten zahlreiche Hersteller den
Flotisten auf Wunsch Reform-Mundstiicke an —
einige, wie oben geschildert, fertigen die Platten
bereits aus Metall.

Unabhingig davon fillt jedoch auf, dafl sich die
speziell geformte Mundlochplatte insbesondere bei
der Piccoloflote (in allen Varianten, z. B. Spiel-
mannsfléten etc.) behaupten konnte — und zwar
auch in Zeiten, die keineswegs zur Bliitezeit des
Reform-Ansatzes gezihlt werden konnen. Um
dies zu erkldren, sei noch einmal auf die Ausfiih-
rungen Wilhelm Altenburgs zuriickgegriffen:

,»Die Grofle des Mundlochs muf} natiirlich im
richtigen Verhiltnis zu dem Innendurchmesser des
Luftkanals stehen; je grofer die Mundlécher
werden, so auch bei den Altfléten in a (flites
d’amour), in gund f, desto mehr wird ihre teilweise
Deckung durch die Lippen erschwert; umgekehrr,
je kleiner sie genommen werden, um so schwieriger

wird es, den Lippen und der Zunge die Lage zu
geben, um einen klaren und vollen Ton hervorzu-
bringen.*

Damit wird deutlich, warum die Vorziige des
Reform-Ansatzes beim Piccolo (besonders auch
bei den vornehmlich von Laien gespielten Spiel-
mannsfléten) so durchschlagend zum Tragen kom-
men. Zusitzlich wirkt sich die Lippenstiitze bei der
kleinen Flote ja auch vorteilhaft aus, weil das
Instrument mit hoher Lippenspannung geblasen
werden mufl und die Ermiidungsgefahr erheblich
grofier ist.

In scheinbarem Widerspruch dazu steht die
Tatsache, dafl offenbar auch Alt- und Bafifléten
gern mit einem besonderen Mundstiick versehen
werden. Als Beispiele hier die BaRflote von
Armstrong und die Altfléte von Orsi:

Abb. §: Armstrong, Bafiflite

Abb. 9: Orsi, Aliflote in G

Bei beiden Beispielen fillt sogleich auf, dafl die
Instrumente nicht mit geschweifter oder wellenfor-
miger Erhdhung versehen sind, sondern mit dem
Schwedler-Ansatz, bei dem vordere und hintere
Mundlochkante auf gleicher Héhe liegen. Der Sinn
des Ansatzes mag in diesem Fall darin zu sehen
sein, dafl zum einen das Auffinden der optimalen
Anblasposition am grofien Mundloch erleichtert,
zum anderen aber die spezifische Klangqualitat des
tiefen Instruments - alle Formen des Ansatzes
ermoglichen ja ein grofleres Klangvolumen beson-
ders in der Tiefe — hervorgehoben wird.

Fiir diesen Aufsatz hat Herr Karl Ventzke
einen Teil des Materials zusammengetragen
und dem Verfasser zur Verfiigung gestellt.
Herzlichen Dank!
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Michael Nagy

Theobald Hiirth
und seine Fagottschule

Karl Oblberger zum 70. Geburtstag*

Im Notenkasten seiner Fagottklasse an der
Wiener Musikhochschule verwahrt Prof. Karl
Ohlberger Notenmanuskripte, die er von seinen
Vorgingern als Fagottlehrer an diesem aus dem
Konservatorium der Gesellschaft der Musikfreun-
de bzw. aus der Musik-Akademie hervorgegange-
nen Institut iibernommen hat und im Notenver-
zeichnis als ,,Fagottschule von Theobald Hiirt™
fithrt. Dieses Unterrichtsmaterial wurde etwa um
die Mitte des vorigen Jahrhunderts wahrscheinlich
von Schiilern der Fagottklasse niedergeschrieben.
Fiir den heutigen Unterricht ist es praktisch ohne
Bedeutung, da es von anderen, gedruckten Schulen
und Ubungsstiicken lingst iiberholt und abgelost
wurde. Dennoch kommt thm Bedeutung im Sinne
der Entwicklung des Fagotspiels in Wien zu, die
vor allem unter dem Blickwinkel einer ,,Wiener
Fagottschule* im Gegensatz zu anderen regionalen
Schulen fiir dieses Instrument von Interesse ist.
Gerade die heute immer wieder zur Diskussion
gestellten Fragen nach dem ,, Wiener Musizierstil*
im Vergleich mit anderen Stilen lassen Unter-
suchungen an einer Instrumentalschule, die aus-
schliefllich im Unterricht am Konservatorium in
Wien verwendet wurde, aufschlufireich erschei-
nen.

Zuerst die historischen Zusammenhinge: Von
einem Konservatorium der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien kann man eigentlich erst ab
1821 sprechen, als der bereits seit vier Jahren
bestehenden ,,Singschule®, die 1819 um ecine
Violinschule erweitert worden war, noch sechs
weitere Instrumentalklassen (darunter die Schulen
fir Holzblasinstrumente und Horn) und die
Generalbafischule angegliedert wurden. Der erste
Fagottlehrer am Wiener Konservatorium war
August Mittag (1795-1867), der ab 1825 an zweiter
und ab 1841 bis zu seinem Tod an erster
Fagorttistenstelle der K.K. Hof-Musikkapelle in
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Wien genannt wird!. Daneben hatte der auch als
ausgezeichneter Pianist bekannte Mittag viele
Klavierschiiler (unter ihnen Sigismund Thalberg),
und zugunsten des Klavierunterrichtes gab er 1839
seine Fagott-Lehrstelle auf. Sein Nachfolger war
Theobald Hiirth (1793-1858), der diese Stelle bis
ein Jahr vor seinem Tod innehatte. Nur wenige
Hinweise iiber sein Leben und Wirken sind uns
bekannt geworden — die wenigen Mitteilungen
jedoch zeigen einen bedeutenden Fagotusten,
dessen kiinstlerische Qualititen auch in Wien
aufler Streit standen. Beweis dafiir mag nicht
zuletzt Hiirths Mitwirken an der Griindung der
Philharmonischen Konzerte sein, welches durch
seine Unterschrift auf der Eingabe Otto Nicolais
und des Orchesterkomitees um Bewilligung des
Redoutensaales zur Veranstaltung des ersten Phil-
harmonischen Konzerts vom 2. Mirz 1842 doku-
mentiert ist.

Uber seine Herkunft und Ausbildung ist uns
nichts bekannt. Erst vom Jahre 1820 an — wenn er
als Fagott-Solist auftritt und somit in der Bericht-
erstattung Erwihnung und Beurteilung findet —
wird Hiirth fiir uns nachweisbar. Zunichst als
,»Kammermusikus des Grossherzogs von Hessen™
machte er mit Konzerten in Berlin (AMZ 1820/5p.
184, 262) und Weimar (AMZ 1821/Sp. 253) auf sich
aufmerksam. In der Folgezeit verliefl er diese
Stellung und reiste als Solist. In einem Konzert in
Ziirich am 28. Mirz 1822 spielte er — mit dem
Komponisten am Klavier — die ,,Grande Sonate*
op. 3 fiir Pianoforte und Fagott von Antoine Liste
(1774-1832) (AMZ 1822/Sp. 562). Von Wiener
Ereignissen berichtet die nichste Mitteilung (AMZ
1827/Sp. 138): ,,Am 28sten [Januar 1827] ...
Concert des ersten Fagottisten im k.k. Hofopern-

* Prof. Karl Ohlberger, langjihriger Solofagottist der
Wiener Staatsoper und der Wiener Philharmoniker,
vollendete am 30. April 1982 sein 70. Lebensjahr. In
seiner kiinstlerischen Personlichkeit verkérpert er ein
Stiick Tradition der Wiener Blaserschule— eine Tradition,
fiir deren Bestand er, seit 1938 Professor an der
Musikakademie, durch seine individuelle Ausbildung
zahlreicher Schiiler gesorgt hat, Obwohl nun nicht mehr
im Orchesterdienst und seit 1981 auch an der Musikaka-
demie emeritiert, leitet er doch noch immer eine Klasse
fiir Blaserkammermusik und wirkt als Juror bei interna-
tionalen Wettbewerben.

! Kalender zum Gebrauche des Oesterreichisch Kaiser-
lichen Hofes. — Wien



Abb.1 Theobald Hiirth im Jahre 1839, zur Zeit der

Ubernahme der Fagottklasse
Photographie im Lehrkérpertableaun 1. Archiv der Gesellschaft der
Musikfreunde, Wien

Orchester, Hrn. Hiirth . . . Sein Ton ist ungemein
zart und weich in den hoheren Lagen, dabey aber
auch miannlich kriftig im Bassumfange; der Vor-
trag hochst gebildet und geschmackvoll, wie mans
nur immer von dem trefflichsten Singer verlangen
kann; das Instrument, welches er spielt, von den
gewohnlichen dieser Gattung durch groflere Struc-
tur, einen fremdartigen Klang und eine besondere,
verbesserte Einrichtung abweichend, hat dadurch
einen schr bedeutenden Gewinn an Wohllaut
erhalten, der in der Gleichheit der Téne unterein-
ander, selbst in Glanzstellen, in seltener Vollkom-
menheit hervortritt . . %

Diesem Bericht ist zu entnehmen, dafl Hiirth
mittlerweile als erster Fagottist im Orchester des
,»K.K. Hof-Operntheaters nichst dem Kirnthner-
thore* engagiert worden war und sich auch in Wien
schon als Solist einen Namen gemacht hatte.
Ferner, dafl sein Fagottspiel nicht nur durch seine
Musikalitir, Instrumentenbeherrschung und per-
sonlichen Geschmack auffiel, sondern auch weil
das von ihm verwendete Instrument den in Wien

2 Als Ursache dieser Mifistinde ist der Direktionswechsel
im Jahre 1829 anzuschen: Wenzel Robert Graf Gallen-
berg (1783-1839) folgte auf Domenico Barbaja (1778
bis 1841).

gebrauchlichen Fagotten durch verschiedene Neu-
erungen klanglich iiberlegen war. Es ist nahelie-
gend, daf} es sich dabei um eines jener neuen und
verbesserten Fagotte handelte, die aus der Werk-
statt der Briider Schott in Mainz stammten und
dortnach den Ideen von Carl Almenrider (1786 bis
1843) und unter dessen Aufsicht angefertigt wur-
den. Erhirtet wird diese Annahme durch ein
Briefmanuskript von Hiirth, dassich im Archiv des
Hauses Schott befindet und einen personlichen
Kontakt zwischen ithm und Almenrider nachzu-
weisen scheint, In diesem Brief vom 10. November
1830 werden aber auch andere Pline gedufert,
namlich dafl Hiirth und der Hornist J. Lewy die
Stellungen am Kirnthnerthor-Theater aufzugeben
beabsichtigten und Herrn Adam Schott um Ver-
mittlung geeigneter Posten in den Vereinigten
Staaten von Amerika ersuchen. Als Griinde dafiir
werden musikalisch unbefriedigende Umstinde im
Theater angefiihrt®. Wiewohl auch in dem von
Castelli herausgegebenen ,,Allgemeinen Musikali-
schen Anzeiger vom 18. Juli 1833 eine dhnliche
Notiz zu lesen war (,,Der Fagottvirtuose Hiirt
verldfit leider seine Stelle bey dem Hofopernthea-
ter*), istdie Anwesenheit Hiirths in Wien bis 1834
durch verschiedene Mitwirkungen nachgewiesen
(AMZ 1831/Sp. 611; 1833/Sp 569; 1834/Sp. 601).
1839 folgte er Mittag als Lehrer am Konservatori-
um nach, und die Aufnahme in die Hof-Musik-
kapelle 1841 lifir auch nicht an eine lange Abwe-
senheit Hiirths von Wien denken. Von eventuellen
Konzertreisen abgesehen war er also bis zu seinem
Tod am 9. Mirz 1858 durch mehr als drei
Jahrzehnte hindurch in Wien als Fagottist (Opern-
orchester und Konzertspieler) titig.

Noch ein Schreiben Hiirths beschaftigt sich mit
den oben erwihnten Neuerungen an den Instru-
menten: Ein Brief an das Comité der Gesellschaft
der Musikfreunde vom 30. Dezember 1839 (also
wenige Wochen nach seiner Ubernahme der
Fagottklasse), in dem er auf Mingel durch fehlende
Klappen an zwei Schulinstrumenten hinweist und
um Bewilligung ersucht, diese Fagotte mit je vier
weiteren Klappen (H-,Es-, Gis-, 2. Oktav-Klappe)
ausstatten zu lassen. Das beweist, daff er selbst die
Vorteile dieser Neuerungen kannte und niitzte und
dafl der Fagottunterricht bei Mittag diesbeziiglich
wohl ein bifichen zu kurz gekommen war: Die
,»Instruction fiir das ... Conservatorium® vom
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Jahre 1832 beriicksichtigte nimlich die im Flusse
befindliche technische Weiterentwicklung der
Blasinstrumente, wenn es im § 64 heiflt: ,,Jede
wesentliche Verbesserung eines im Conservatori-
um gelehrt werdenden Instruments mufd sorgfaltig
gepriift, und nach Thunlichkeit autgenommen
werden ; die Professoren sind anzuhalten, darnach
ihre Lehre einzurichten.*® Obwohl Mittag von
diesen Entwicklungen zumindest durch einen 1824
in der CAECILIA veroffentlichten Artikel* gewuflt
und dariiber auch Beethoven auf dessen Wunsch
hin berichtet hat®, wurden die Neuerungen noch
nicht unter seiner Klassenleitung beriicksichtigt.
Das mag man ihm aus zwei Griinden nicht zum
Vorwurf machen. Einerseits waren diese Verbesse-

1-",

-

rungen noch neu, ihre Zweckmifigkeit in Wien
noch nicht erprobt und daher vom cher konser-
vativen Musiker mit kritischer Reserviertheit
betrachtet. Andererseits blieben die Verbesserun-
gen von Almenrider aus den frithen Zwanzigerjah-
ren ja nicht die einzigen. Erginzungen wurden in
der Folgezeit vorgenommen (vgl. CAECILIA 1828),
und andere Verbesserungen gingen von der 1831 in
Biebrich am Rhein von Almenrider und Johann
Adam Heckel (1812-1877) gegriindeten Fagott-
fabrik (vgl. TIBIA2/81,S. 345ff.)aus. Hiirthkonnte
sich also fiir Neuerungen stark machen, die nahezu
20 Jahre lang entwickelt worden waren und auch in
der Praxis thre Zweckmifligkeit bewiesen hatten.
Wegen der Verwendung herkémmlicher Fagotte

Abb. 2

Abschnitt 3 der Hiirth-Schu-
le: ,,Leichte Duetten fiir 2
Fagou®. Beginn der 1. Fagou-
stumme

|

i L e — -

Foto: Michael Nagy ——
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bestand daher fiir Mittag noch nicht die Notwen-
digkeir, sich um neues Unterrichtsmaterial zu
kiimmern, solange die deutsche Fassung der
Ozy-Schule (etwa 1807 bei Breitkopf und Hir-
tel in Leipzig erschienen, vgl. auch TIBIA 3/81,
S. 402 ff.) den Moglichkeiten der Instrumente
gerecht wurde®. Fiir Hiirth hingegen konnte diese
Schule allein nicht mehr Grundlage des Unterrichts
sein, da mittlerweile die Fagotte verbessert worden
waren und er daher Ubungsmaterial zusammen-
stellen mufite, das den neuen Instrumenten, ihren
Maglichkerten und den damit verbundenen Anfor-
derungen an den Musiker entsprach.

Entgegen den in der ,,Instruction® festgehalte-
nen Plinen” ist eine hauseigene Fagottschule nicht
im Druck erschienen. Das im Notenkasten der
Fagottklasse vorhandene und weitergegebene
handschriftliche Material scheint also jenes zu sein,
nach dem die Schiiler von der Ubernahme der
Klasse durch Theobald Hiirth an bis etwa 1890
(1887 ist die Fagottschule von Julius Weissenborn
in Leipzig erschienen) unterrichtet wurden,

Durch  Schriftvergleiche der vorhandenen
Hiirth-Manuskripte ist festzustellen, dafl Hiirth
selbst nicht als Schreiber seiner ,,Fagottschule® in
Betracht kommt. Geschrieben wurden die Noten
zum grofiten Teil von jenem auf den Titelseiten der
einzelnen Abschnitte durch seinen Namenszug
festgehaltenen Gustav Ibener, der in den Jahren
1838 bis 1845 die Fagottschule am Konservatorium
absolvierte. Die berufliche Laufbahn fiihrte Ibener
als Fagotust in das Hofopern-Orchester und ab
1867 bis zu seiner Pensionierung am 16. August
1880 war er Mitglied der K.K. Hof-Musikkapelle.

} Gedruckr in: Geschichte der K.K. Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien. Zusatzband: Sammlungen und
Statuten. Wien 1912

t Goutfried Weber: Wesentliche Verbesserungen des
Fagotts. In: CAECILIA 1824, S. 123-140

Vgl. Hans Volkmann: Beethoven in seinen Beziehungen
zut Dresden. Dresden 1942, S, 135-146

“Ein Exer‘nﬁ:]ar dieser heute seltenen deutschen Ausgabe
befindet sich ebenfalls bei Prof. Ohlberger.

7 3. Abschnitt (,,Unterrichtsmethode™) § 6: ,,Die
Professoren des Conservatoriums sind eingeladen, Lehr-
biicher fiir die von ihnen vorgetragenen Ficher zu
verfassen . . .“

$ Vgl. 3 Brief-Manuskripte von Wilhelm Krankenhagen
im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

Er starb am 7, Mai 1901. Méglicherweise sollte er
die Fagottklasse nach Anton Wittmann (1 11. Ja-
nuar 1869), dem Nachfolger von Hiirth, iibernch-
men. Er diirfte aber Bedingungen gestellt haben,
die fir die Konservatoriumsdirektion nicht akzep-
tabel waren. Daher vertrat Karl Réder die Stelle
provisorisch, die dannim Herbst 1869 mit Wilhelm
Krankenhagen besetzt wurde®.

Insgesamt sind 14 durch Uberschriften bzw.
Lernziele getrennte Abschnitte der ,,Fagotschule®
zu unterscheiden:

1. Allgemein Musikalische Einfiihrung. Darin
werden verschiedene Notationsfragen und
deren musikalische Umsetzung erklart (dieser
Teil ist sicher unvollstandig, weil von entspre-
chenden rhythmischen Fragen nur der ,,Un-
terschied der doppelten Triole und der Sex-
tole* erwihnt wird) und die Notation und
Austfithrungskonventionen von Verzierungen
erliutert. Mehr auf das Blasinstrument bezo-
gen ist der Abschnitt ,,Von dem Athem
schépfen®, der dem Schiiler die sinngemifie
Gliederung eines Notentextes durch Atem-
pausen vermittelt. Anzumerken ist, dafl die
Abschnitte vom Atmen und iiber die Verzie-
rungen an der Ozy-Schule orientiert sind.
Zwar gehen die Erlauterungen der verschiede-
nen Verzierungen bei Hiirth weit iiber die bei
Ozy erwihnten hinaus. Die im Kapitel vom
Atmen verwendeten Notenbeispiele stammen
alle aus der Schule von Ozy und wurden —
teilweise in geinderter Rethenfolge — den
entsprechenden Kapiteln (Abschnitt 8 und 10)
entnommen.

2. Ubungen zur Artikulation. Insgesamt 74
Ubungen auf 66 Seiten, von denen die ersten
beiden Seiten (Ubungen 1-17) fehlen. Fiir eine
Fagottstimme geschrieben sind die 7 ,,Ubun-
gen fiir die Gis-Stange*, die den Gebrauch der
neuen Gis-Klappe am Stiefel iiben sollen.
Weiter gibt es 24 Ubungen fiir ,,Combinirte
Articulationen®, mit denen der Schiiler die
verschiedenen Verbindungsméglichkeiten von
Vierton- und Dreitongruppen beherrschen
lernt. Die folgenden 27 Ubungen fiir zwei
Fagotte haben variierte Skalen zur Grundlage,
wobei die Verwendung verschiedener Griffe
fir einen Ton durch bestimmte Zeichen
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angedeutet wird. Die Ausfithrung dieser Duos
ist auf S. 10 festgelegt: ,,Diese werden zuerst
geschleift (.ligato.) dann mit den vier verschie-
dene Articulazion, zuletzt aber Stacato
gespielt.”

. y,Leichte Duetten fiir 2. Fagour*. Insgesamt

67 Duos, die ,,Zur Lehre der Ein und
Abschnitte und der Respiration* dienen. Die
Nummern 1-23 stammen aus der Ozy-Schule
(Deutsche Fassung, S. 37-45, 48-53) und
wurden mit jenen Zeichen versehen, die Hiirth
zur Trennung musikalischer Abschnitte, Peri-
oden und Phrasen verwendet, um den Schii-
lern die musikalische Gliederung eines Stiickes
— auch eines kleinen Unterrichtsstiickes — zu
verdeutlichen. Die folgenden 32 Duos sind
nicht niher bezeichnet, stammen also aus dem
Gebrauch der Fagottklasse. Die abschlieflen-
den 12 Duos haben ,,Themes de Haydn* zur
Grundlage.

. Duos fiir Fagotte. Auf 15 Bogen insgesamt

138 Stiick, deren Satzweise (Nr. 1-33: Ganze
gegen Ganze und Ganze gegen Halbe; Nr.
34-53: Ganze, Halbe gegen Viertel; Nr.
54-138: Ganze, Halbe gegen Viertel und
Achtel) auf Gebrauch im Anfingerstadium
zum Erlernen der Griffe und der damit
verbundenen Kombinationen schliefien lific.

. Duos fiir Fagotte. 9 Duos auf 8 Seiten, deren

Gliederung nach Tonarten (C, a, G, ¢, F, d, D,
h, B) und das Fehlen weiterer Duos darauf
schlieflen liflt, dafl ein Teil dieser Sammlung
verlorengegangen sein diirfte.

,,Ubungen fiir die Biegsamkeit des Tones*.
Sechs jeweils zweiseitige Duos fiir Fagotte,
deren Besonderheit darin liegt, daf es sich
dabei im Grunde nur um eine Ubung handel,
die dann — mit wenigen Varianten — nach C-,
B-, Es-, E-, D- und Des-Dur transponiert
niedergeschrieben wurde. Gleich nach dem
Titel steht als Spielanweisung: ,,Sind piano
und Pianissimo / dann mit den 3 verschiedenen
Schattirungen zu iiben®. Mit ,,Biegsamkeit*
ist das Beleben eines ausgehaltenen Tones mit
Crescendo- und Decrescendo-Spiel gemeint,
dessen gerader Verlauf einerseits mit den
auszuhaltenden Ténen in der Oberstimme und
dessen musikalische Anwendung bei aufstei-

10.

genden bzw. absteigenden Phrasen in der
Unterstimme zu iiben ist.

,,Ubungen um die richtige Lippenlage im
schwierigsten Theile des Fagott-Ansatzes zu
erlangen®. Dabei handelt es sich um 150 zwei-
bis viertaktige Ubungen, deren Ziel es ist, die
schwierigen Bindungen in der oberen Lage des
Fagotts beherrschen zu lernen. Als Spielanlei-
tung ist der Uberschrift hinzugefiigt: ,,Die
Ubungen sind anfinglich sehr langsam und
vollténig zu spielen; dann aber schneller mit
Schattierungen und Staccato.

. Schnelle Skalen in Dur und Moll fiir 2 Fagorte.

Duos, deren melodische Grundlagen aus den
Leitern der verschiedenen Tonarten beste-
hen,

. y»Schwingende Passagen. a Duo®. Auf S. 34

dieses Manuskripts findet sich auch die Uber-
schrift ,,Fagott Ubungen in springender
Bewegung®. Die musikalischen Grundlagen
dieser Ubungen bilden Akkordzerlegungen
und die mit ihnen leicht erméglichten Modu-
lationen.

,,Ubungen in der Bass Lage*. Diese Samm-
lung besteht aus 150 zwei- bis dreitaktigen
Ubungen, meistenteils fiir zwei Fagotte. Bei
einigen fehlt die zweite Stimme. Diese wire
aber bei Bedarf nach dem Vorbild der anderen
Ubungen nachzumachen. Lernziel ist die
Bewiltigung auch schneller Tonverbindungen
in der tiefen Lage, die insofern nicht leicht ist,
als sie ausschliefflich von den beiden Daumen
und dem linken kleinen Finger zu bewerkstel-
ligen sind. Auflerdem war die Klappe fiir C
noch nicht verbreitet, so dafl an Stelle der heute
bekannten C-Klappe ein grofles Griffloch
(Griffloch Nr. 8) zu decken war, dessen Rand
der Instrumentenwandung viel niher war als
die Griffe der ebenfalls vom linken Daumen zu
schlieRenden Klappen fiir B und D. Das heiflt,
dafl betrichtliche Hohenunterschiede zwi-
schen den Klappengriffen und dem Lochrand
zu bewiltigen waren, die ein sauberes Hervor-
bringen von schnellen Bindungen in dieser
Lage kaum erméglichten. Von Interesse fiir
uns ist an diesem Teil des Manuskripts noch
das Faktum, dafl es der Schreiber auf der
letzten Seite datiert hat: ,,Fine / Ibener Gustav



/ Wien den August 84/*. Damit steht die
Arbeit an diesen Manuskripten zu einer Zeit
fest, als Ibener noch Schiiler von Theobald
Hiirth war.

11. ,,Ubungen fiir die Fliigelklappen*. Diese 69
Duos sind als Pendant zu den unter Nr. 10
genannten Ubungen anzuschen und sollen den
Gebrauch der Klappen fiir die hohe Lage des
Fagotts unterstiitzen. Der Hinweis ,,sind
langsam und forte zu spielen verdeutlicht
cbenfalls die mit der hohen Lage anfinglich
verbundenen Schwierigkeiten.

12. ,,12 Ubungen fiir 2 Fagott zum Erlernen
schwieriger Ligaturen und Synkopen*‘. Eben-
falls von Ibener geschrieben.

13. ,,150. Exercicen / fiir den Fagott / mit
Begleitung eines Basses. / Schule des / Th:
Hiirt / 2te Abtheilung®. Sammlung von 150
Duos (Nr. 51-100), von denen uns allerdings
nur die erste Fagottsumme erhalten ist.

14. ,,150 Exercicen / fir den Fagott / 3te /
Abtheilung / des / Ibener Gustav*. Diese
Sammlung umfafit die Ubungen Nr. 101 bis
150. Es ist ebenfalls nur eine Fagottstimme
vorhanden — aus der Titeliiberschrift geht aber
nicht hervor, ob es zu dieser noch eine zweite
Stimme geben miifite.

Von den nun genannten einzelnen Abschnitten
der ,,Fagottschule des Theobald Hiirt lassen sich
die Teile 1-3 unter den Begriff ,,Bliser-Grund-
schule” ordnen. Die Abschnitte 4-7 sind als
s»Ansatz-Ubungen® zu bezeichnen. Die Abschnit-
te 8-11 sind den Lernzielen nach als ,, Grifftechni-
sche Ubungen* zu verstehen und die Teile 12-14
als musikalisch-rhythmische Studien, die das
anfanglich Erlernte und spater Erweiterte anwen-
den. Selbstverstindlich kann man das bei Prof.
Ohlberger vorhandene Material nicht mit Sicher-
heitals vollstindig bezeichnen. Beweis dafiir ist das
Vorhandensein von ,,50 progressiven Ubungcn fiir
2 Fagott zum Gebrauche der Anfinger von Th:
Hiirt™ im Archiv der Gesellschaft der Musikfreun-
de (Signatur: VIII. 25289), die inhaltich als
Erginzung der oben unter Nr. 13 und 14 genann-
ten beiden Abteilungen der ,, 150 Exercicen fiir den
Fagott* zu bezeichnen sind (als 1. Abteilung mit
den Ubungen Nr. 1-50).

Mit Sicherheit liflt sich jedoch durch die
Ubernahme von Notenteilen der Ozy-Schule die
Verwendung dieser Schule und ihr Fortwirken als
vorbildliches Unterrichtsmittel nachweisen. Die-
ses Material gibt uns Einblick in den Fagottunter-
richt am Wiener Konservatorium. Zum Grofiteil
zweistimmig, liflt es — im Gegensatz zur heutigen
Praxis des Einzelunterrichtes — auf einen Klassen-
unterricht schliefen, in dem mindestens zwei
Schiiler gleichzeitig unterrichtet wurden. Die
Notwendigkeit hierfiir bestand allein schon in der
knapp bemessenen Zeit: Fiir eine Hochstzahl von 8
Schiilern waren insgesamt nur drei Wochenstun-
den vorgeschen. Dieses System ist aber nicht nur
als Nachreil fiir die Schiiler aufzufassen, da es
diesen neben der individuellen technisch-musikali-
schen Ausbildung am Instrument gleich von
Beginn an eine Schulung im Zusammenspiel
vermittelte, die im Einzelunterricht (neben dem
cher seltenen Duo-Spiel in der eigenen Klasse) erst
beim Ensemblespiel (Kammermusik) - also erst auf
einem spiteren Niveau — gegeben werden kann.
Auch die Bestimmungen fiir die Aufnahme von
Schiilern (§ 26 der ,,Instruction®) weisen auf den
Klassenunterricht hin: ,,Die Aufnahme der Schii-
ler in die Instrumental-Lehrcurse findet nur alle
drei Jahre statt. Wird jedoch wihrend des vorge-
schriebenen Lehreurses ein Platz erledigt, so kann
derselbe durch einen neu eintretenden Schiiler, der
nach seinen Fihigkeiten mit der Classe, in welche
er tritt, ganz gleichen Schritt halten kann, wieder
besetzt werden.* Ein Schiiler konnte also nur
durch einen auf gleichem Ausbildungsniveau
befindlichen Schiiler ersetzt werden, da ein anderer
den Klassenunterricht  behindert hitte.  Von
Anfang an wurden die Schiiler mit den zweistim-
migen Ubungen zum Zusammenspiel erzogen und
lernten, Intonationstriibungen und Ansatzschwi-
chen bzw. Stérungen im zeitlichen Nebeneinander
zu korrigieren: Wihrend die erste Stimme z. B.
grifftechnische Passagen iibte, wurde mit der
zweiten Stimme die ,,Melodie* der ersten mit
ausgehaltenen Ténen ,,harmonisch gestiitzt. Fin-
ger- und Ansatziibungen wurden also unter der
Aufsicht des Lehrers koordiniert, zu der noch als
weitere Instanz die Selbstkontrolle der Schiiler
treten konnte, weil z. B. Intonationsschwankun-
gen im Zusammenspiel viel leichter bemerkt
werden als im Solospiel.
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Die Manuskripte wurden zu jener Zeit nieder-
geschrieben, in der Ibener Schiiler bei Theobald
Hiirth war. Sie wurden also unter Anleitung des
Lehrers geschrieben. Sicherlich handelt es sich
dabei nicht um Kompositionen von Ibener, son-
dern vor allem um die schriftliche Fixierung der im
Unterricht zur Bewiltigung der jeweiligen Schwie-
rigkeiten moglicherweise improvisierten Ubun-
gen. Die Niederschrift ist auch als geistige Ausein-
andersetzung mit den instrumentabhingigen
Schwierigkeiten zu verstehen: Technische und
Ansatzschwierigkeiten sollen als solche erkannt
und eigene Losungen gefunden werden. Wenn
diese dann noch dazu mit formalen und satztech-
nischen Kenntnissen verwirklicht werden, dann
niitzt die Niederschrift auch der musikalischen
Ausbildung. Die von verschiedenen Werken vor-
handenen Abschriften” dienten also nicht nur der
Vervielfiltigung von Notenmaterial, sondern auch
der tieferen Einsicht in den Aufbau der Musik-
stiicke.

Die ,,Fagottschule des Theobald Hiirt ist
ebensowenig als spezifisch ,,Wiener® Instrumen-
talschule zu bezeichnen wie die Oboenschule von
Sellner'?. Zwar ist vom Begriff der ,, Volltonigkeit*
die Rede, und als einzige Tonbelebungsméglich-
keiten werden das ,,Beben" (Anderung von Héhe
und Farbe des Tones durch trillerartiges Offnen
und Schlieflen der dem Tonloch nahen Klappen)
und die durch Crescendo und Decrescendo hervor-
gebrachten ,,Schattierungen® des Klanges aner-

kannt. Dieser Begriff ist aber nicht eindeutig
erklirt. Er kann ein Hinweis auf die vibratofreie
Spielart sein, die wir heute als Gegensatz zur
Vibratospielart der ,,Franzdsischen™ Schule be-
zeichnen, mufl aber nicht als Gegensatz zu einer
bestimmten Spielweise aufgefaflt werden.
Spekulationen, wonach die klangliche Polarisie-
rung zwischen der spateren ,,Wiener” und der
,,Franzosischen” Bliserschule bereits in den
Instrumentalschulen um die Mitte des vorigen
Jahrhunderts ihren Niederschlag fande, sind daher
als miiflig zu bezeichnen. Ausschliefllich von den
verwendeten Instrumenten und vom Unterrichts-
material her wird die Frage auch nie zu beantwor-
ten sein, da es sich bei den entgegengesetzten
Bliserstilen um Phinomene handelt, deren Ur-
sache zum Teil auch in den unterschiedlichen
Musizierauffassungen der Musiker selbst liegt.
Dabei kommt es weniger auf Instrumentalschulen
im Sinne von Ubungsstiicken an als auf den
personlichen Unterricht, in dem der Lehrer cinen
bestimmten Musizierstil vermittelt, der ein
bestimmtes Notenbild in einer spezifischen, tradi-
tionell gewachsenen Tonsprache wiedergibrt.

?z. B. der Fagott-Duos op. 10 von Carl Almenrider und
anderer Werke

12 Die Theoretisch praktische Oboe Schule von Joseph
Sellner (1787-1843), in Wien bei Diabelli 1825 erschie-
nen, ist vor allem als Spielanleitung fiir die neue, von
Stephan Koch (1772-1828) entwickelte zehnklappige
Oboe zu verstehen.

Ein Begriff fiir die Musikwelt
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Joseph Bopp

,»Syrinx“ von Claude Debussy!

Am 19. Februar 1925 gab der hervorragende
Flotist Louis Fleury in meiner Vaterstadt Miihl-
hausen einen Flotenabend. Im zweiten Teil des
Abends lief er auf dem Podium einen kleinen
Paravent aufstellen und spielte dahinter ein Stiick
fir Flote allein von Claude Debussy, betitelt La
Fliite de Pan. Der Erfolg war auflerordentlich, und
der fiinfzehnjihrige Jiingling, der ich damals war,
versuchte, sich dieses kurze, wunderbare Stiick zu
beschaffen; doch vergeblich, es gab keine Ausgabe
davon. Ein Jahr spiter erfuhr ich durch die Zeitung
des franzosischen Musikerverbandes, dafl Fleury
47jahrig plotzlich gestorben war. Er war nicht nur
ein eminenter Reprisentant der franzésischen
Flotenschule, Schiiler in der Klasse von Taffanel
am Pariser Konservatorium zusammen mit Gau-
bert, Barrére (spiter Solist der New Yorker
Philharmonie), Laurent (Philadelphia Orchestra),
Krauf} (ab 1919 am Konservatorium Strafiburg und
spiter mein Lehrer), Moyse und Blanquart, um nur
einige zu nennen. Er war auch ein vorziglicher
Musikschriftsteller. Seine Artikel z. B. im Monde
Musical 1925 und in der Encyclopédie de la
Musique von Lavignac zeugen von profunder
Sachkenntnis und exquisitem Esprit. Gleich nach

! Freundschaftliche Gespriche mit Joseph Bopp beim
Prager Frithling 1981 fithrten zu seinem Angebor fiir
diesen Beitrag. Sein iiberraschender plétzlicher Tod
verhinderte die endgiiltige Redigierung. Sein Sohn, Herr
Charles-Joseph Bopp, hatte dankenswerterweise die
Freundlichkeit, uns das Manuskript zur Verfiigung zu
stellen und bei seiner Fertigstellung zu helfen. Alle
Ubersetzungen aus den zitierten franzésischen Werken
unlﬁ iibriger franzésischer Zitate stammen vom Autor
selbst.

2 Léon Vallas: Claude Debussy et son temps. Librairie
Felix Alcan, Paris 1932

3 Léon Vallas: Achille-Claude Debussy. Presses Univer-
sitaires de France, Paris 1949

4 Marcel Dietschy: La Passion de Claude Debussy.
Edition 1 la Bragonniére, Neuchatel 1962

5 Gabriel Mourey: Psyché. Edition Mercure de France,
Paris 1913

seinem Tode wurde das Flotenstiick verdffentlicht
(1927), aber ich hatte keine Kenntnis davon und
kam erst 1929 in seinen Besitz. Es trug nun den
Titel Syrinx und war bei dem weniger bekannten
Verlag Jobert erschienen.

In seinem Buch Claude Debussy et son temps hat
Léon Vallas alle Werke des Meisters besprochen?.
Uber Syrinx heiflt es: ,,. . . ein anderes Melodram
war fiir Psyché von Gabriel Mourey vorgesehen;
als man am 1. Dezember 1913 dieses Werk bei
Louis Mors auffithrte, hatte Debussy nur eine
kurze Seite fiir Flote allein geschrieben. Louis
Fleury spielte es hinter der Biihne; er hiitete das
Manuskript eifersiichtig und lieff es oft und mit
immer gleichem Erfolg in Konzerten in Frankreich
und dem Ausland horen. Dieses kleine, sehr
ausdrucksvolle Stiick stellt den Gesang des Pan dar,
ausgehaucht vor seinem letzten Seufzer. Im Okto-
ber 1927 wurde es unter dem Titel Syrinx anstatt La
Fliite de Pan veroffentlicht, welcher sonst mit dem
des ersten Liedes der Chansons de Bilitis gleichge-
lautet hitte”. Auch in seinem spiteren Buch
Achille-Clande Debussy schreibt Vallas fast diesel-
ben Sitze iiber dieses Stiick®. Schlieflich erwihnt
auch Marcel Dietschy in La Passion de Clande
Debussy Syrinx ganz kurz in den Schlufinotizen
(S. 225):,,Von allen Plinen, die mit Gabriel Mou-
rey seit 1907 bewegt wurden, verblieb nichts als
eine Seite Flotenmusik fiir Psyché, wahrhaft be-
zaubernd, die spatere Syrinx®."

Dies sind die einzigen Bemerkungen iber
Syrinx, die ich in der mir zuginglichen Literatur
iiber Claude Debussy finden konnte. Es ist mir
aber gelungen, ein Exemplar der langst vergriffe-
nen Psyché zu erhalten’. Ich mochte mich nicht
iiber den literarischen Wert des Werkes duflern, da
mich hier nur interessiert, wo das kleine Stiick von
Debussy eingesetzt war. Ein Blick in den Text von
Mourey zeigt, dafl das Flotenstiick keineswegs
beim Tode Pans erklang. Vielmehr geht aus der
ersten Seite des dritten Aktes (s. a. Abb.) klar
hervor, daf die so poetische, ausdrucksvolle
Flétenmelodie gleich nach Heben des Vorhangs
erklang. Der Text dazu lautet:,,Die Szene stellt die
Grotte des Pan dar, durch ihre grofe Offnung
erblickt man eine Lichtung inmitten des dichten
Waldes. In der Wiese flieft ein Bach, der einen
kleinen See speist. Im Hintergrund weifle Felsen.
Der Mond iiberflutet die Landschaft, wihrend die
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ACTE 111

La scéne représente la grotte de Pan; par sa
large ouverture, on apergoil une clairiére au cour
de la forét touflue. Dans la prairie, un raisseau
passe formant un petit lac. Rochers blancs au fond.

La lune tnonde le paysage, tandis que la grotte demeure
dans l'ombre. Dans la clairiére, des nymphes dansent, vont
ef wiennent, toutes vétues de blane, avee des poses harmn-
nicuses. D'autres cacillent des flears, d'antres, étendues au
bord de 'ean,s’y mirent Par momentselle s'arrétent toules,
émerveillées, ccontant la syrinx de Pan invisible, émues
pur le ehant qui 8'échuppe des roseany crene,

SCENE PREMIERE
UNE OREADE, UNE NAIADE

UNE OREADE

Ainsi, tu oe l'avais encore jamais vu ?

Psyché. Beschretbung der Szenerie zum 3. Akt

Grotte im Schatten bleibt. In der Lichtung tanzen
Nymphen, kommen und gehen, alle weifl geklei-
det, in harmonischen Posen. Die einen pfliicken
Blumen, andere, hingestreckt am Ufer des Was-
sers, spiegeln sich darin. Zeitweise halten sie alle
ein, entziickt der Syrinx des unsichtbaren Pan
lauschend, bewegt von dem Klang, welcher den
hohlen Schilfrohren entstrémt.*

Kein Zweifel, dafl hier der Text die Stelle
bezeichnet, an welcher der Einsatz der Flote
gefordert ist. Von hier an unterhalten sich finf
Seiten lang zwei Nymphen. Kurz vor der zweiten
Szene, am Ende dieses Dialogs, heifit es noch:
,,Inzwischen ist die bezaubernde Musik ver-
stummt. Die Nymphen haben sich alle Pan
zugewendet, der noch unsichtbar ist; sie gehen ihm
entgegen, umbkreisen ihn, geben thm das Geleit.*
Spiter gibt es bis zum Schluf des Werkes keinen
Hinweis mehr auf irgendwelche Musik, und sie
wire auch beim Ende Pans in Form eines Floten-
solos undenkbar; zu sehr steht der Text im
Vordergrund.

Fiir die irrige Zuordnung des Flotenstiickes
durch Vallas gibt es nur eine Erklirung: Er hat das
Buch der Psyché von Mourey nicht eingesehen und
sich durch das Verklingen des letzten Tones zu
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einer dramatischen, aber keineswegs richtigen
Deutung verleiten lassen. Auch die Tatsache, daff
Fleury einen Paravent auf das Podium des Kon-
zertsaales stellen lief und so die Musik quasi von
auflerhalb des Saales kam, deutet darauf hin, daff
das Stiick eine poetische und nicht dramatische
Wirkung haben soll.

Hilft uns diese Erkenntnis zur geistigen Einstel-
lung der Interpretation von Syrinx, so scheint mir
doch noch wichuger, iiber die rhythmische Wie-
dergabe zu sprechen. Es ist eine Tatsache, dafl die
Flotisten sich oft iiber das genaue Einhalten des
Taktes in Werken fiir Flote allein so hinwegsetzen,
als ob hier jede rhythmische Freiheit, oft bis zur
Verzerrung, erlaubt sei (Werke J. S. und C. Ph. E.
Bachs nicht ausgenommen!). Als ich 1929 meinem
Lehrer Prof. Paul Krauf in Straflburg zum ersten
Male Syrinx vorspielte und es mit einer der
Zweiunddreifligstelfiguren nicht so genau nahm
(sie klangen wohl wie Sechzehntel), sagte er zu mir:
,»Wenn Debussy Sie gehort hitte, wiirde er gesagt
haben (und hier ahmte er eine tiefe rauhe Manner-
stimme, woh! die Debussys, nach) »Ich habe
Zweiunddreifligstel geschrieben<’, und Professor
Krauf} kannte sich aus, denn er war vor dem 1.
Weltkrieg im Orchester der Pariser Oper und
Soloflétist in einem der Pariser Sinfonicorchester
gewesen und hatte Debussy erlebt.

Aber es gibt auch noch, ich mochte sagen
gottlob, ein Zeugnis der Interpretation von Debus-
sys Werken, wie wir es uns nicht kostbarer
wiinschen kénnen: Die grofle franzosische Piani-
stin Marguerite Long, Vorkimpferin fiir die
franzosische Klaviermusik vom Anfang dieses
Jahrhunderts (d’Indy, Fauré, Ravel, Debussy) hat
ein Buch herausgegeben: Avec Clande Debussy au
pianc®. Wie rhythmisch und taktmiflig genau
Debussy seine Werke gespielt haben wollte, geht
hieraus in erstaunlicher Weise hervor. Ich zitiere
einige Beispiele:

— S. 42. Sarabande (1896): ,,Mit dem Metronom*
sagte er mir, bevor ich nur anfing, so sehr
fiirchtete er, ,sein Tempo sei verinderbar,
nicht in der Zeit fixiert — fiir uns schwer zu
erreichen in solchen Proportionen.

® Marguerite Long: Avec Claude Debussy an piano.
Edition René Julliard, Paris 1960



— 8. 45. Rubato will nicht hetflen Verinderung
der Linte, des Taktes, sondern der Farbe und des
Schwunges.

- S. 46. L’Hommage a Ramecau: ,,Wie eme
Opfergabe‘ verlangte der Meister. Und wie bel
der Sarabande mit Metronom.

— S.47. In Hommage a Ramean wie iiberall kein
Eingriff in den Rbhythmus!

— 8. 115. Feux d’artifice: ,,Solfeggio, Solfeggio!
Na also, man solfeggiere. Auf vier Schlige!*
skandierte er fiir den */s-Takt, uns unseren
Gedanken iiber die angebliche Interpretations-
freiheit der Pianisten iiberlassend.

Man hére sich auch Debussys eigene Interpretation
seiner Klavierwerke auf dem Welte-Mignon-Fliigel
an’!

Zusammenfassend kann man sagen, dafl Debus-
sy alles genauestens notiert hat. Es gibt keine
Méglichkeit, etwas anders zu spielen als notiert.
Auch grofie Interpreten wie Toscanini oder Anser-
met hielten sich streng an die Partituren. Ansermet
sagte cinem Kollegen, welcher es im Prélude a
Laprés-midi d’un faune mit dem Flotensolo etwas
eigenwillig nahm: ,,Dies ist ein geheiligter Text. Sie
haben nicht das Recht, das Geringste daran zu
indern.”

Fiir Syrinx bedeutet das: Trés modéré — die
Achtel ungefihr MM 80, keinesfalls schneller. Von
Takt 9 an eine Spur bewegter, ungefihr MM 92 fiir
die Achtel. Das Rubato von Takt 16 bis 25 mehr im
Ausdruck als im Rhythmus, jedenfalls nur soviel,

7 Beriihmte Komponisten spielen eigene Werke. Telefun-
ken-Schallplatte HT 34 LP 069177.

daff man am Ende eines jeden Taktes wieder da ist,
wo man wire, wenn man genau im Tempo gespielt
hitte. Vor allem aber die Takte 29 und 30 nicht so,
wie man sie — leider — oft horen mufi,

e L1~ |

was in Wirklichkeit genau einen */s-Takt ergibt und
eine vollige Entstellung ist, sondern genau so, wie
geschrieben steht:

F L L 1~

Von meinem spiteren Lehrer René Le Roy habe ich
diese Stelle so gehort (und natiirlich tibernommen):
den ersten Takt mit sonorem, dunkel gefirbtem
Ton, den zweiten mit sehr hellem, durchsichtigem
Klang. Im iibrigen haben diese zwei Takte,
reduziert auf die jeweils wichtigen Noten jeder
Figur, enge Verwandtschaft mit dem Takt bei
Ziffer 12 im Prélude a l'aprés-midi d’un faune und
leiten hier wie dort den Abschluf ein.

Prélude
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Die Musik des
Die Masi Barock und ihre

les

s Regeln
R Jean-Claude Veilhan

in einem Band
105 Seiten, Leinen

Klare, knappe und tibersichtliche Darstellung der musikalischen
Regeln, die im 17. und 18. Jahrhundert gegolten haben (wie spielt man
das, was in den Noten steht, und das, was ... nicht in ihnen

steht).

Das Werk enthilt insbesondere:

die Beschreibung aller Verzierungen (Mordent, Vorschlag usw.),
eine vergleichende Darstellung der ,,willkiirlichen Manieren® in
Frankreich, Deutschland und Italien,

alle Satztypen (Gigue, Menuett usw.), die verschiedenen Arten
des Adagio und des Allegro (und ihre Spielweise) mit originalen
Tempoangaben und deren metronomischem Wert,

die verschiedenen Elemente der Phrasierung (Artikulationspausen,
inegale Noten, gestollene Noten usw.).

Ein unentbehrlicher Grundril3 fiir alle Instrumentalisten, Singer
und Musikfreunde, die sich flir Lully, Couperin, Bach, Hindel,
Vivaldi, ... interessieren - mit mehreren hundert musikalischen
Beispielen aus den Werken der besten Komponisten und Musik-
theoretiker der damaligen Zeit.

Bei Ihrem Musikalienhéndler erhiltlich

Editions Alphonse Leduc
175, rue Saint-Honoré, 75040 Paris Cedex 01
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DAS PORTRAT

Hans Deinzer
im Gesprach mit Christian Schneider!

Schnetder: Hans, Du bist erst anf Umwegen zur
Klarinette gekommen. Hattest Du das Ziel, emmal
eme Position in einem Sinfonteorchester zu beklei-
den?

Deinzer: Ich glaube, als ich anfing, Musik zu
machen, wuflte ich gar nicht, was ein Sinfonic-
orchester ist. Ich hatte auf keinen Fall jemals so
etwas dhnliches auch nur gehort.

Wie verlief Deine Ausbildung?

Ich bin in einem sehr kleinen Ort in der Nihe
von Niirnberg aufgewachsen, und dort habe ich
auch im Alter von 12 oder 13 Jahren den ersten
Musikunterricht in Akkordeon, Geige und Klari-
nette erhalten. Es war eine Art Stadtpfeife. Ich
mufite an Wochenenden von Fronleichnamspro-
zessionen bis zur Kirchweihtanzmusik alles spielen
und bekam dafiir Unterricht,

Mit 15 kam ich dann an das Niirnberger
Konservatorium. Ich hatte dort neben theoreu-
schen Fichern Unterricht in Geige und Klarinette.
Meine Liebe galt aber da schon dem Jazz, so dafl ich
die Geige sehr bald ,,an den Nagel” hingte und
autodidaktisch Saxophon lernte. Ich habe dann in
vielen bekannten Jazzgruppen gespielt und war
auch als Saxophonist im Rundfunk-Tanzorchester
titig.

Erst viele Jahre spiter, im Alter von 23 Jahren,
hat mich mein zukiinftiger Lehrer Rudolf Gall,
Soloklarinettist in Miinchen, so beeindruckt, dafl
ich als sein Privatschiiler das Klarinettenstudium
wieder aufnahm. Dann natiirlich mit dem Ziel, im
Sinfonieorchester zu spielen. Ein Jahr spiter hatte
ich eine Stelle bei den Niirnberger Symphonikern
und wieder vier Jahre spiter ging ich an das
NDR-Sinfonieorchester nach Hamburg. Hier

! Unser Mitarbeiter fithrte das Gesprich wihrend eines
Krankenbesuches bei Hans Deinzer, auf dessen Reit-
unfall die oben abgedruckte Karikatur von Rudolf Man-
dalka anspielt.

blieb ich 11 Jahre, bis ich einen Lehrauftrag an der
Musikhochschule in Hannover iibernahm.

Gibt es Personlichkeiten, die Dich mustkalisch
besonders beeinflufit haben¢

Natiirlich Rudolf Gall. Aber beeinflufit hat mich
bestimmt auch Werner Heider, mit dem zusammen
ich, seit ich Musik mache, gespielt habe, sei es Jazz
oder Neue Musik.

Fithlst Dy Dich der deutschen Klangtradition
verhaftet?

Ich fiihle mich der Tradition sehr verhafter,
glaube aber, dafl das, was man heute so generell
unter ,,deutschem Klarinettenton® versteht, nicht
dlter als 50 oder 70 Jahre ist. Die fiir mich wichtige
Tradition verkorpert sich in Heinrich Baermann
oder Richard Miihlfeldt. Sie waren in ihrem Spiel
ganz bestimmt sehr viel flexibler. Wenn man schon
an die Alternativgriffe bei Baermann denkt, die er
auch aus klanglichen Griinden genommen hat! In
allen Briefen iiber ihn heifit es, er habe iiber einen
besonders modulationsfihigen Ton verfiigt. Und
das ist mein Ideal und meine Tradition.
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Die deutschen Orchester legen doch ausdriicklich
Wert auf deutsche Klarinetten und |, deutschen
Ton'. Lifit Du Deinen Studenten freie Hand bei
der Suche nach individueller Klangfarbe?

Meine deutschen Studenten spielen alle deutsche
Klarinetten, und was die individuelle Klangfarbe
betrifft, meine ich, daf es ohne die gar nicht geht.
Ich bin tiberzeugt, dafl die eigene Vorstellung
daher eine grofie Rolle spielt. Ich versuche nur,
meinen Studenten das technische Ristzeug zu
geben, so dafl sie ihre Klangvorstellungen verwirk-
lichen konnen. — Aber wahrscheinlich beeinflufit
man doch mehr, als man denkt.

Hans Deinzer

Du giltst als der fiibrende deutsche Klarinettist
fiir Neuwe Musik. Ergab sich in Donaneschingen und
Kranichstein eine Zusammenarbeit mit Komponi-
sten — etwa mit Boulez, Heider, Maderna, Pous-
seur, um nur einige zu nennen, deren Werke Du
uranfgefichrt hast — mat dem Ziel, gemeinsam neue
Spiel- und Klangmaoglichkeiten zu entdecken?

Das eigentlich weniger, vielmehr wurde von mir
erwartet, dafl ich neue Spieltechniken entwickelte
und realisierte. Als Boulez mir beispielsweise seine
,»Domaines® gab, war es noch absolut uniiblich,
Doppelklinge oder ,,harmonics™ zu spielen.
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Konnten Dir da Bartolozzis ,New Sounds for
Woodwind* helfen?

Das Buch war noch gar nicht erschienen. Ich
mufite, so hatte es Boulez konzipiert, eine ganze
Reihe erfinden. Allerdings hatte Boulez zuerst nur
die Grundtone fixiert. — Selbstverstindlich bietet
man als Interpret dem Komponisten neue Entdek-
kungen an, die er dann aufgreift oder nicht.

Lassen sich Bartolozzis Applikaturen obne wei-
teres auf das deutsche System iibertragen?

Das ist kein Problem. Man braucht nur den
entsprechenden Grundtongriff zu iibertragen, um
den gleichen oder einen dhnlichen Klang zu
erzeugen. Viel problematischer erscheint mir bei
Bartolozzi die Notation mit diesen vielen Viertel-
tonen zu sein, die sind auch auf dem gleichen
System und Instrument nicht nachzumachen.
Auch sind Tone notiert, die auf der dem Buch
beiliegenden Schallplatte nicht aufrauchen. Wir
haben das mit Frequenzmessern untersucht und
wurden nicht fiindig. Aber Bartolozzis Verdienst
ist es sicherlich, als erster den Versuch einer
Systematisierung unternommen zu haben.

Welchen Raum nimmt die Newe Musik in Deiner
Unterrichtstatigkeit ein?

Sie gehort selbstverstindlich dazu, da ich tber-
zeugt bin, dafl wir neben der gewissenhaften Pflege
unserer Tradition in erster Linie verpflichtet sind,
unsere Zeit zu reprisentieren. Allerdings beginne
ich damitin der Regel erstin den letzten Semestern.
Ich halte es am Anfang z. B. fiir problematisch, zu
denaturieren, bevor die Natur ausgebilder ist,

Neben der Neuen Mustk beschiftigst Du Dich
anch intensiv mit der historischen Klarinette, nicht
zuletzt als Soloklarinettist im Colleginm anreum.
Wie kam es dazu?

Bei einer Aufnahme im WDR mit Gazzelloni
und Faber war zufilligerweise der Aufnahmeleiter
Dr. Krings. Er fragte mich, ob ich Interesse hitre,
auch alte bzw. historische Klarinette zu spielen,
und es hat mich interessiert.

Meines Wissens warst Du der erste, der Mozarts
Klarinettenkonzert aunf einem eigens fiir diesen
Zweck rekonstruterten Instrument spielte?



Soweit sich Deine Frage auf das historische
Instrument bezieht, war ich nicht nur der erste,
sondern, wie ich meine, bislang der einzige. Aber
wenn sich die Frage auf die sogenannte Bassettkla-
rinette bezieht, war Rudolf Stalder der erste, aber
eben mit moderner Applikatur. Das Instrument,
auf dem ich das Konzert bis jetzt gespielt habe,
wurde von Rudolf Tutz in Innsbruck nach
Klarinetten und Bassetthornern von Grenser
rekonstruiert. Es ist ja ein Mittelding zwischen
diesen beiden.

Kénntest Du das bitte genawer erkliren. Ist kein
originales Instrument aus der Mozart-Zeit mehr
erhalten, gibt es nur Bildbelege?

Die Bassettklarinette 1st ein Bassetthorn in A.
Ein Instrument aus der Zeit ist nicht bekannt, und
auch die Bildbelege stammen aus der Zeit nach
Mozart, sind also jiingeren Datums,

Warum bedurfte es einer solchen Rekonstruk-
tion?

Weil der Umfang des Klarinettenparts bis zum
tiefen c reicht. Mozarterhielt die Anregung zu dem
Konzert von seinem Freund Anton Stadler, fiir den
er im iibrigen alle seine Klarinettenwerke schrieb.
Stadler, dem eine besondere Vorliebe fiir das tiefe
Register nachgesagt wird, hatte ein Instrument
mitentwickelt, dessen Umfang bis ¢ reichte, eben
die Bassettklarinette. Auf der Klarinette in A
miissen wir daher die tiefen Passagen nach oben
verlegen. Mich hat es gereizt, das Konzert in seiner
urspriinglichen Fassung zu spielen.

Wie stebst Du zu der Frage, ob die friihe
Klarinette mit nach oben gerichtetem Blatt gespielt
werden sollte. Heinz Becker nennt es ,,Ubersich-
blasen* im Unterschied zur heutigen Praxis des
., Untersichblasens*¢ i

Ich glaube, da weifl man einfach nicht genug.
Gefiihlsmiflig tendiere ich dahin: Solange man an

,,Clarin** dachte - und die Klarinette war ja
urspriinglich als Trompetenersatz vorgesehen —,
wurde noch eher mit dem nach oben gerichteten
Blatt geblasen. Als das ,,-ette stirker betont
wurde, blies man sicherlich mit dem Blatt nach
unten.

Im iibrigen habe ich das Spielen auf alten
Instrumenten nie als eine Weltanschauung angese-
hen, es macht mir halt einfach sehr viel Freude.
Diese Instrumente haben ja neben einigen Nach-
teilen auch ganz entschiedene Vorteile. Meinen
Ansatz mochte ich persénlich aber nicht verin-
dern. Deswegen hatte diese Frage fiir mich noch
keine Relevanz.

Ist em Wechsel zwischen alter und moderner
Klarmette schwierig in bezug auf Ansatz und
unterschiedliche Griffweise?¢

Es bedarf natiirlich immer eciner gewissen Zeit-
spanne der Umstellung, der Wechsel ist ihnlich wie
zwischen Baflklarinette und hoher Klarinetre.
Aber wir Klarinettisten sind ja ohnehin an das
Wechseln der Instrumente gewohnt.

Hast Du durch die Beschiftigung mit dem
historischen Instrument andere interpretatorische
Erkenntnisse gewonnen, konkret gefragt: Spielst
Du klassische Musik anf der modernen Klarinette
wie auf der alten?

Ich habe durch diese Beschiftigung ganz eindeu-
tig eine Fiille von vor allem klanglichen Anregun-
gen bekommen und versuche, diese auf das
moderne Instrument zu iibertragen. Insofern mei-
ne ich, dafl sich die Arbeit mit beiden Instrumenten
in idealer Weise erganzt.

Unterrichtest Du auch historische Klarinetten?
Eigentlich nein, es ist ja schon ein Spezialgebiet.
Ich bin auch nicht der Meinung, daf das jeder

machen mufl, obwoh! es mir sehr viel gebracht
hat.
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BERICHTE

Hermann Moeck senior §

Hermann Moeck senior, dessen Lebenswerk in TIBIA
1980, S. 199 ff., ausfiihrlich gewiirdigt ist, verstarb am
9. Oktober 1982 86jihrig auf Gran Canaria, wohin er
1964 seinen Alterssitz verlegt hatte. Er war gebiirtiger
Elbinger, der nach 1914/18 in Niedersachsen blieb. Den
Moeck-Verlag, der sich zunichst fast nur der Blockflére
und ihrer Musik zuwandte, griindete er 1930 in Celle. Die
Instrumente wurden bis zum 2. Weltkrieg in Vertrags-
werkstitten im sichsischen Vogtland gebaut. Eigene
Werkstitten entstanden nach 1945, 1960 setzte sich
Senior Moeck zur Ruhe.

Vielen im In- und Ausland war er vor allem auch als
Instrumentensammler bekannt, Uber 1200 Instrumente
(Spieluhren bis zum Orchestrion, historische Klaviere,
Streich- und Blasinstrumente, eine gediegene Kollektion
europiischer Volksinstrumente und zahlreiche exotische
Instrumente) hatte er mit Phantasie und Engagement
zusammengetragen. Und Tausende Besucher hat sein
Haus in den 50¢r Jahren gehabt, und sein Stolz war es,
ihnen diese Sammlung zu zeigen, die dann nach 1960 mit
Hilfe der Volkswagen-Stiftung in den Besitz der Univer-
sitat Gortingen kam.

Hermann Moeck sen. war vielen aber nicht nur als
Geschiftsmann und Sammler bekannt, sondern vor allem
auch wegen seiner groflen Kommunikationsfreudigkeit;

seine Direktheit — und nicht nur hierin war er ein Origi-
nal — war oft verbliiffend. Viele alte Bekannte waren bis
zuletzt immer wieder zu Besuch bei thm auf Gran
Canaria, wo er sich ein altes Weingut umgebaut hatte -
bezeichnend fiir thn: auch wieder mit einer kleinen
Sammlung, und zwar landwirtschaftlicher Gerdre von
dort. Landwirtschaft war seit seiner Jugend seine stille
Liebe.

Im Sommer 1982 brach er sich einen Oberschenkel-
hals; davon hat er sich nicht wieder erholt, sonst wiare er
sicher 100 geworden, wie es viele seiner Freunde
prophezeit hatten.

Joseph Haydns 250. Geburtstag

Im eben abgelaufenen Jahr wurde weltweit Joseph
Haydn gefeiert, dessen Geburtstag sich zum 250. Mal
gejahrt hatte. Auch in Osterreich gedachte man des
groflen Musikers, von dem viele Werke weitgehend
unbekannt, ja oft noch nicht einmal in einer seriGsen
Neuausgabe zuginglich sind. Uber die wichtigsten
Aktivititen aus Anlafl des Haydn-Jahres sei im folgenden
kurz berichtet.

In Wien, wo Haydn sich zwar sehr wohl gefiihlt, aber
wihrend der Dauer seiner Anstellung bei den Fiirsten
Esterhazy immer nur relativ kurze Zeit gewohnt har,
zeigte das ,,Historische Museum® Exponate, in denen die
Umwelt Haydns lebendig wurde: Portraits von bedeu-
tenden Personlichkeiten, mit denen Haydn Umgang
gehabt haben kénnte bzw. nachweislich hatte, Abbildun-
gen von Hoffesten, bei denen sich die Musik oft mit
einem sehr peripheren Platz begniigen mufite (wire das
heute anders?), oder zahlreiche Veduten des alten Wien.
Wichtig erschienen mir die Abbildungen von Musikern
jeder Gesellschaftsschicht und die eingehende Darstel-
lung der damaligen Mode.

Andere Akzente setzte eine weit grofiere Ausstellung
in Eisenstadt, wo ja eines der wichtigsten Schlosser von
Haydns Brotherren, den Fiirsten Esterhazy, steht. Diese
versuchte den Lebensweg des Meisters konsequent
nachzuzeichnen. So fanden sich zahlreiche Dokumente
aus Haydns Leben, Bildmaterial, das die einzelnen
Stationen seines Lebens deutlich werden lieff, Autogra-
phe und einige Musikinstrumente des 18. Jahrhun-
derts,

Im spitsommerlichen Wien trafen sich unterdessen
Musikwissenschaftler aus ganz Europa und den USA, die
thre Auseinandersetzung mit speziellen Problemen von
Joseph Haydns Schaffen zur Diskussion stellten. Der



Auffiihrungspraxis und instrumentenbaukundlichen Fra-
gen war der erste Tag gewidmer. Diskutiert wurden
Fragen der Ornamentausfithrung, die zugleich auch die
Grenzen der Musikwissenschaft erahnen lieflen, ohne
dabei die zweifellos bestehenden Unsicherheiten in dieser
Frage wesentlich zu kliren. Festeren Boden, wenn auch
nach wie vor mit einigen Fragezeichen bepflanzt, betrat
man erst mit Gerhard Stradners Referat iber die
Stimmtonhthe der Blasinstrumente gegen Ende des
18. Jahrhunderts, die grob gesehen nur wenig unter
a'= 440 Hz gelegen ist. Unter der Vielzahl der Referate,
die alle zu horen mir nicht moglich war, seien noch die fir
Bliser relevanten erwihnt: so sprachen Hubert Unver-
richt iiber die von Haydn gesetzten Harmoniemusiken
und der Berichterstatter iiber die sechs Trios fiir Flote,
Violine und Violoncello Hob. VI/6-11. Einige Konzerte
sowie die gelungene szenische Auffiihrung von Haydns
Oper ,,La vera costanza™ lielen Haydns Musik auch
selbst zu Worte kommen.

An Gedenkstitten, die auch in Zukunft zu besichtigen
sind, ist das Haus in Wien zu nennen, das Haydn 1793
erworben und bis zu seinem Tod bewohnt hat und wo
persénliche Erinnerungsstiicke des Meisters ausgestellt
sind. Wesentlich bescheidener nimmt sich sein liebevoll
restauriertes Geburtshaus in Rohrau, nahe von Hainburg
an der Donau, aus. Auch wenn es sich heutzutage
wahrscheinlich strahlender denn je prisentiert, straft es
doch die landliufige Vorstellung Ligen, dafl Haydns
Eltern in extrem irmlichen Verhiltnissen leben mufi-
ten.

Vielleicht sollten wir uns als Frucht des Haydn-Jahres
1982 wiinschen, daf in niherer Zukunft viele der
qualitativ hochstehenden Werke unseres Meisters, die
noch nicht so bekannt sind, den Weg in die Konzertpro-
gramme und damit in das Bewufitsein der Musikfreunde
finden mégen — wir alle hitten den Vorteil davon.

Ernst Kubitschek

Internationale Tage alter Musik
auf Schlofi Weikersheim

Eingeladen hatte der Verein fiir alte Musik zu Kursen
fiir Blockflote (Kees Boeke, Han Tol), Cembalo (Johann
Sonnleitner), Laute (Jirgen Hiibscher), Barockgeige
(Chiara Banchini), Gambe (Pere Ros) und Gesang
(Monserrat Figueras). Dem internationalen Dozenten-
team entsprach die Herkunft der Kursteilnehmer, die
vom 16. bis 22.9.1982 nach Weikersheim gekommen
waren. Ganz besonders zahlreich vertreten war die Gilde
der Blockflotisten, so dafl Kees Boeke gleich fiir
Unterstiitzung sorgen und seinen ehemaligen Schiiler
Han Tol mitbringen mufite. Auf dem Programm standen
Ricercare und Diminutionen von Virgiliano, Bassano,
dalla Casa, franzosische Triosonaten von Hotteterre,
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Marais, Philidor sowie Etiiden (Exercises von Boeke).
Die 28 aktiven Teilnehmer muflten sich erst einem
Vorspielverfahren unterziehen, bevor die eigentliche
Kursarbeit begann.

Boeke hielt sich ziemlich genau an sein Kurspro-
gramm, und so wurden am Vormittag jeweils zahlreiche
Bassanos und Virgilianos besprochen. Es gab interessante
Ideen zur Aufgliederung der Ricercare, und die einzelnen
Spieler versuchten, die musikalischen Anregungen von
Boeke zu realisieren. Anhand seiner 3 Exercises gab
Boeke Tips zur Losung verschiedener technischer Pro-
bleme. Alles in allem lief dieser Kursus sehr ruhig ab; es
fehlte an Schwung und Begeisterung seitens des Dozen-
ten. Lag’s nun am Programm, oder unterrichtet Boeke am
Ende gar nicht gern?

Die zweite Gruppe betreute Han Tol, und hier kamen
nun alle die zum Zuge, die des Bassano und Virgiliano
iiberdriissig waren. Van Eyck, Fontana, Philidor, Corelli
und sogar Hirose wurden behandelt. Mit viel Engage-
ment und pidagogischem Geschick verstand es Tol, seine
Schiiler musikalisch zu motivieren und ihnen Hilfestel-
lung bei technischen Problemen zu geben.

Neben der Erarbeitung franzosischer Triosonaten bei
Boeke und Tol bestand auch die Méglichkeit, beliebige
Besetzungen zu wihlen — etwa mit Laute, Cembalo oder
Gesang — und die betreffenden Stiicke mit den Fachdo-




zenten zu studieren. Hier waren diejenigen, die schon als
Ensemble angereist waren, im Vorteil; dabei fehlte es
nicht an Interessenten, sondern cher ein bifichen an der
Organisation, die sich sicherlich noch verbessern liefle.
Die Unterbringung im ,,Haus Musica* war ausgezeich-
net, und bei den gemeinsamen Mahlzeiten licfen sich
auch Kontakte zu anderen Kursteilnehmern herstellen.

Aufler den Kursen gab es zwei Konzerte (eins der
Dozenten, eins der Teilnchmer), einen Vortrag iiber die
Beziehung zwischen Musik und Architektur im Barock,
eine grofle Noten- und Instrumentenausstellung, ein
Fléten- und ein Lautenbauer standen zur Verfiigung, und
wenn einem die vielen Blockfléten und die Kursarbeit zu-
viel wurden, gab es immer noch das Schloff mit Park und
einer herrlichen landschaftlichen Umgebung, um sich zu
regenerieren.

Man kann nur hoffen, daf der Verein fiir alte Musik
auch in diesem Jahr wieder mit so vielen interessanten und
hervorragenden Dozenten eine solche Arbeitswoche
veranstalten wird. Annette Struck

Sammlung historischer Musikinstrumente
an der Universitit Edinburgh

Zur Eroffnung der Sammlung historischer Musikin-
strumente an der Universitit sprach Anthony Baines am
21. Oktober iiber ,,Die Vorziige einer Instrumenten-
sammlung an einer Universitit™. Er hob hervor, wie
wichtig es fiir Studenten sei, alte Instrumente zuginglich
zu haben, die auch zum Teil fiir Auffihrungen zur
Verfligung stehen und nicht nur hinter Glas verschlossen
liegen. Die Instandhaltung wirft zwar Probleme auf, aber
die Verfiigbarkeit genauer Messungen trigt dazu bei, dafl
grofle Abnutzung vermieden werden kann. Er unter-
schied zwischen Reparatur, die der Erhaltung eines
Instruments in spielbarem Zustand dient, und Restaurie-
rung, bei der aus den erhaltenen Teilen erst ein spielbares
Instrument zusammengefiigt wird — ein Vorgang, der
subjektive Entscheidungen seitens des Restaurators
erforderlich macht.

Drehleier - und Fidelbau
Helmut Gotschy

Katzbachstrasse2 D looo Berlin 61 030 7861563

Der Ansprache von Dr. Baines folgte ein Konzert von
The Music Party: Alan Hacker und Lesley Schatzberger
(Klarinetten und Bassetthorner), Felix Warnock (Fagotr)
sowie William Prince und Colin Horton (Naturhorner)
spielten auf Instrumenten aus der Sammlung. Auf ihrem
Programm standen Hindels Ouverture fiir 2 Klarinetten
in D und Horn, ein frithes Divertimento von Haydn, ein
wverlorenes” Quintett, wiedererschlossen aus einem
anderen Werk Haydns, Mozarts kanonisches Adagio fiir
2 Bassetthdrner und Fagott und schlieflich ein Quintert
von |. Chr, Bach. Besonders bemerkenswert waren der
brillante, trompetenihnliche Klang der D-Klarinetten in
Hindels Komposition — was an den Ursprung des
Instrumentennamens erinnerte — und die dunklen Tone
der Bassetthorner.

Die Sammlung, die ca. 1000 Instrumente verzeichnet,
istin der Bibliothek der Reid Music School untergebracht
— ein Raum, der direkt neben der Reid Concert Hall am
Teviot Place liegt. Es gibt etwa 350 Holzblasinstrumente
(die meisten aus dem 18. und 19. Jahrhundert), 150
Blechblasinstrumente und 250 Saiteninstrumente — der
Rest verteilt sich auf Schlaginstrumente und ethnologisch
oder akustisch interessante Stiicke. Vollig getrennt
hiervon besitzt die Universitit die grofartige Russell
Collection, eine Sammlung von Tasteninstrumenten, die
in Saint Cecilia's Hall, Cowgate, Edinburgh, zu besich-
tigen ist.

1968 organisierte die Galpin Society eine Ausstellung
von Musikinstrumenten als Teil des Internationalen
Edinburgh Festivals in jenem Jahr. Diese Ausstellung
erfolgte in den Riumen der Reid Bibliothek. Im
folgenden Jahr richtete die Society, damals unter der
chrenamtlichen Leitung von Graham Melville-Mason, in
den gleichen Riumen ihre Dauerausstellung cin. Die
Sammlung des verstorbenen F. Geoffrey Rendall wurde
in die Ausstellung aufgenommen.

1980 wurden die Sammlungen der Edinburgh Univer-
sity libergeben (deren Musikabteilung bereits eine Reihe
von Instrumenten besafl) und bildeten den Grundstock,
der spiter durch weitere Sammlungen erweitert wurde:
Schenkungen von Mrs. Anne Macaulay (hauptsichlich
Zupfinstrumente) und Mr. Lyndesay Langwill (Holz-
blasinstrumente). Die Schenkungen erhéhten schlieflich
auch die Artrakuivitit fiir Leihgaben, darunter die Ross
Collection (Sackpfeifen). Andrew Ross (Vater und Sohn)
waren Nachfolger von J. und R. Glen, den berithmten
Sackpfeifen-Herstellern, deren Geschiift eine Attraktion
der North Bank Street in der Nihe des Schlosses war, in
der sich auch einige alte Instrumentenmacher-Werkzeuge
befinden.

Ehrenamtlicher Leiter der Sammlung ist Mr. Arnold
Myers; fiir die Offentlichkeit ist die Ausstellung wih-
rend des Semesters mittwochs zwischen 15 Uhr und
17 Uhr zuginglich. Instrumentenverzeichnisse kénnen
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zum Preis von £ | im Inland und £ 1,50 - einschl.
Versandkosten — im Ausland bezogen werden iiber Mr,
Arnold Myers, Reid School of Music, Teviot Place,
Edingburgh, EH8 9AG, Scotland. Verfiigbar sind fol-
gende Verzeichnisse: Floten und Pfeifen (zusammenge-
stellt von John Dick und Arnold Myers), Rohrblatt-
instrumente (G. Melville-Mason), Streichinstrumente
(Bernhard Emery), gezupfte und angeschlagene Saiten-
instrumente (Anne Macaulay). E. Hunt

Ein wenig bekanntes Buch iiber Musik und Instrumen-
tenspiel: Johann Daniel Berlin, Musicaliske Elementer,
1744

Muficaliffe Elementer
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Norwegen hatte im Verlauf des 18. Jahrhunderts eine
verhiltnismiflig grofle wirtschaftliche und kulwrelle
Bliite, im Mittelpunkt die ehemalige Hauptstadt Trond-
heim, zugleich auch Zentrum von Mittel- und Nordnor-
wegen. So zog es auch viele Auslinder mit besonderen
beruflichen Qualifikationen ins Land. Unter diesen war
es besonders ein vielseitig begabter Deutscher, der zu
Rang und Einfluf} in Trondheim kam: Johann Daniel
Berlin (1711-87) aus Memel. 1737 wurde er stadtischer
Musikdirektor und Kathedralorganist; des weiteren
betitigte er sich auch als Feuerwehrchef, Wasserwerksin-
genieur, Meteorologe und Architekt. 1744 veréffentlich-
te er seine 130 Seiten umfassenden ,, Musicaliske Elemen-
ter, Teil 1 iiber Notation und Teil 2 iiber das Spiel
verschiedener Instrumente, so iiber Tasteninstrumente
allgemein, Violine, Viola, Cello, Blockfléte, Querflote,
Oboe, Fagott und Zink. Die einzelnen Kapitel sind, wie
bei den meisten alten Schulwerken, ohne Ubungsmaterial
und zu kurz, um einem Anfinger zu geniigen. Fiir die
Blasinstrumente werden aber hinsichtlich der Handha-
bung der Grifftabellen viele erklirende Worte gebraucht,
und diese Tabellen mit Berlins Griffen und einigen
Zitaten aus dem Text sind interessant genug, um hier
angefiithrt zu werden.
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Blockflote

Erwihnt werden neben der gewdhnlichen Altfléte in f!
auch eine Oktav- oder kleine Blockflite in £ (unsere
Sopranino), eine Quint-Blockfléte in d?, eine Quart-
Blockflote in 2 (unser Sopran) und eine Alt-Blockflite in
¢! (unser Tenor). Worauf sich hier Quint und Quart
bezieht, ist im iibrigen auch in anderen barocken
Quellenwerken nicht eindeutig. Der Umfang der Block-
flote geht in Berlins Grifftabelle bis zum ¢*. Im ibrigen
betont der Text, daft beim Uberblasen das Daumenloch
mit dem Fingernagel verengt wird.

Traversflote

Eine der interessantesten Bemerkungen in dem ganzen
Buch ist folgende: ,,Man drehe das Mundloch nach oben
und bringe die Unterlippe niher ans Loch, oder man
drehe das Loch nach unten und bringe die Oberlippe
niher ans Loch.” Aufler dafl — von der ungewéhnlichen
Ausdrucksweise abgesehen — die iibliche Methode zuerst
genannt wird, scheint der Wortlaut zu meinen, dafl die
Wahl der Technik eine Sache personlicher Vorliebe ist.
Der originale gedruckte Umfang in der Griffrabelle ist d*
bis g*, gis® und a* sind spiter mit Tinte hinzugefiigt
worden — wahrscheinlich von Berlin, da das hier benutzte
Exemplar aus seiner eigenen Bibliothek stammt.

Oboe

Berlin verweist auf die Oboe als zweiklappiges Instru-
ment und erwihnt die 3. Klappe nicht, die zu seiner Zeit
meist noch iiblich war. Das Profil des gezeigten
Instruments ist typisch barock, und der Umfang geht
nicht iiber d* hinaus. Fiir die Oboe hat Berlin folgenden
Kommentar: ,,Man hilt es fiir wahr, dafl es eines
Kiinstlers bedarf, um dieses Instrument auf richtige
Weise zu spielen.” (Die Zeiten haben sich nicht gedn-

dert!)

Fagott

Berlin nennt es Dulcian, erwihnt aber, dafl es dasselbe sei
wie ein Fagott, Bafi-Fagott, Fagotto, Basson oder Fagot.
Sein Instrument hat 4 Klappen und hat das typische
Barock-Profil, und Berlin kommentiert dazu: ,,Ein gutes
Instrument mit einem guten Rohr ist schon die halbe
Anstrengung.* (Wieder eine noch giiltige Wahrheit!)

Zink

JoItalienisch: Cornetto, franzosisch: Cornet a Bou-
quin . . .verwendet in Gesellschaft von Posaunen, um die
Oberstimme zu spielen, wenn keine Diskant-Posaunen
vorhanden sind.* Er erwihnt auch den Quart-Zink oder
Cornettino (d' bis ). Hier taucht die Ermahnung auf:
,,Blasinstrumente, ob mit Rohren oder Mundstiicken,
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sollten nicht mit aufgeblasenen Backen gespielt werden,
da dies schnelles Atmen verhindert.™

Das von mir verwendete Exemplar von Berlins Buch,
das als Besonderheit einen handgeschriebenen Anhang
mit Stiicken fiir Tasteninstrumente hat, gehort der
Bibliothek der Koéniglich Norwegischen Gesellschaft
fiir Wissenschaften, Trondheim, und befindet sich in der
Bibliothek des Ringve Museums fiir Musikgeschichte,
Trondheim. John Mosand

Deutsch: Sigrid Seidel/Hermann Moeck

Ein Wort zum Kiinstlersozialversicherungsgesetz

Am 1.1.1983 ist das neue Kiinstlersozialversicherungs-
gesetz (KSVG) in Kraft getreten. Ausgehend von der
Intention, freischaffenden Kiinstlern und Publizisten auf
dem Wege der Pflichtversicherung soziale Sicherheit zu
bieten, hat der Deutsche Bundestag 1981 ein Gesetzes-
werk verabschiedet, das (die positive Absicht unterstellt)
fraglos nicht zu den besten gesetzgeberischen Leistungen
gezihlt werden kann. Mangelhafte Vorbereitung (nie-
mand weifl z. B., ob esin der Bundesrepublik 10000 oder
100000 unversicherte Kunstschaffende gibt) ist noch der
geringste Vorwurf, den man gegeniiber dem KSVG
erheben muf. Dafl daneben ein Kiinstler oder Publizist,
der sich nicht ohne Grund fiir den gewif nicht leichten
Weg des Freischaffenden entschieden hat, nunmehr zu
seinem Gliick gezwungen werden soll, indem man ihm
fiktiv ein abhingiges Arbeitsverhiltnis unterstellt und ihn
zur Sozialversicherung verpflichter, mag befremdlich
scheinen, doch gemessen an anderen Bestimmungen des
KSVG ist auch dies nur ein Randproblem.

Ohne in Details zu gehen, sei an dieser Stelle dartiber
informiert, dafl sich emne grofie Zahl von Betroffenen zum
Gang nach Karlsruhe entschlossen hat, um auf dem Wege
der Verfassungsbeschwerde eine Verbesserung des Geset-
zes zu erreichen. Neben den unausweichlichen Wettbe-
werbsverzerrungen, die das KSVG schafft (und die nur
den eigentlich ,,Begiinstigten** schaden), wenden sich die
Bedenken in erster Linie gegen die Tatsache, dafl Verlage,
Theater- und Konzertdirektionen, Schallplattenprodu-
zenten, Galerien, Werbeagenturen, Varieté- und Zirkus-
unternehmen, Rundfunkanstalten, Orchester, Museen
usw. letztlich Beitrdge fiir einen Personenkreis in die
Kiinstlersozialkasse zu zahlen haben, der zu fast 100%
niemals in den Genufl von Leistungen nach dem KSVG
kommen wird — die Solidargemeinschaft existiert also gar
nicht. Als Beispiel: Nach Feststellung von sieben an der
Verfassungsbeschwerde beteiligten  Schulbuchverlagen
sind 99,6 % ihrer Autoren (Beamte, Angestellte und
Auslander) nicht von diesem Gesetz begiinstigt. Den-
noch sollen seitens der Verlage auf alle thre Honorare
Beitrige gezahlt werden.

Eine derartige Uberstrapazierung des Solidarititsge-
dankens mufl Proteste hervorrufen, und es ist bezeich-
nend, dafl auch unter vielen der ,,Begiinstigten* Ablch-
nung zu registrieren ist. Aber immerhin: Das Gesetz ist
da, und es wird wohl selbst dann fiir einige Jahre in Kraft
bleiben, wenn die Karlsruher Richter es ganz oder
teilweise fiir verfassungswidrig erkliren, denn schliefilich
braucht der Gesetzgeber Zeit, wenn Anderungen erfor-
derlich sind.

Bis dahin sollten die ,,Kiinstler und Publizisten” im
Sinne des Gesetzes wenigstens von ihren Anspriichen
Gebrauch machen. Thr,, Vermarkter® (ein bdses, polemi-
sches Wort in einem Gesetzestext!) mufl ohnedies fiir sie

zahlen. Reinhold Quandt

ZEITSCHRIFTEN / PERIODICA

Musikplayer. ,,... eine Musikzeitschrift fir jeder-
mann ..." CH-Fribourg: Badger Publications S.A.
Nr. 10, Oktober 1982

Da liegt es, das ,,aktuellste Musikfachblatt Deutsch-
lands®, wie es sich im Untertitel (wahrscheinlich fiir den
deutschsprachigen Raum) nennt, duflerlich nicht zu
unterscheiden von den Dutzenden Magazinen, wie sie an
jedem Kiosk hingen. Im obersten Winkel einer Ecke der
Titelseite blist James Galway (auf 2 cm?) — Exclusiv -,
wihrend diagonal dazu ,tolle Preise angekiindigt
werden und ,,196 aufregende Seiten®.

Etwas Aufklarung bringt das ,,Editorial*. Es handelt
sich also um eine ,,Musikzeitschrift fiir jedermann®, eine
Fusion von ,,International Musician and Recording
World" und ,,Musik zu Hause*. ,,Erscheinungstag ist
jeweils der zweite Donnerstag des Vormonats® (wissen
Sie, wann das ist?). Beim Durchblittern fallt es mir
schwer, redaktionelle Teile und Werbung ausemnanderzu-
halten, mein Interesse richtet sich allerdings weder auf die
Studiotonbandgerite, die hier ausfithrlicher beschrieben
werden (wer kann sich die schon leisten!), noch auf
Produktnformationen etc., die sich fast ausschliefilich
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Das Festival 1982 in The Times (September 1982):

“...it was inevitable that this early music festival would appear sooner or
later. It has now appeared with dramatic success under the parentage of the
Holland Festival

UTRECHT - ALTE MUSIK
26. August bis 4. September 1983

Konzerte: Gustav Leonhardt, Frans Briiggen, Sigiswald, Bart und Wieland Kuijken,
James Bowman, Anner Bylsma, Han de Vries, Das Orchester des XVIIl. Jahrhunderts
(Dirigent: Frans Briiggen), The Sixteen, Der Hannover Knabenchor, Cappella Amsterdam,

Collegium Vocale Gent, Das Hilliard Ensemble, Das Amsterdamer Barock Orchester (Dirigent:
Ton Koopman), Niederlandischer Kammerchor, Ensemble Athanor, Gothic Voices,

junge Niederléndische Alte-Musik-Ensembles und viele andere |

Mittagspausekonzerte/Nachmittagskonzerte/Nachtkonzerte

Offene Biihne und Fringe Konzerte - Kurse und Vortrége - Video-Programm - Alte-Musik-Markt
mit Instrumentenbau-Ateliers, Schallplatten, Biichern und Dokumentation

Die meisten Konzerte werden in historischen Orten statt-
finden. Das vollstandige Programm, mit allen Konzerten und
weiteren Aktivitaten, Eintrittspreisen und Daten, wird
Anfang 1983 bekanntgegeben.

Gerne schicken wir Ihnen ein detailliertes Programmheft.

Anfragen bitte zu richten an:

HOLLAND FESTIVAL - Willemsparkweg 52 - NL-1071 HJ Amsterdam

auf den elektronischen Bereich beziehen, den ,,Sound
Check" (Selmer Super Action 80), Interviews mit Bryan
Ferry oder Steve Winwood, Fachgeschifte des Monars
oder anderes mehr, ich bin gespannt auf Galway exklusiv.
Der bekommt aber keine zwei Seiten, wenn man die
Bilder abzieht, und das Gesprich bringt eigentlich nichrs
aufler ein paar Allgemeinplitzen iber Musik und
Publikum, Galways Verhiltnis zu Karajan (Vater - Sohn)
und zur Produktion von ,,Hits*, alles in der sympathisch
offenen Art, die man von dem unbestrittenen Showma-
ster der Flote gewohnt ist. Vielleicht ist der Gewinn der
Sache das anschlieflend publizierte Kochrezept fiir
»James Galway Stew® und eine Diskographie, die
natiirlich auch sonst zu haben wire.

Und weil das Ganze so eine Art Floten-Nummer sein
soll (?), folgt auch noch ein Artikel ,,Die Querflote aus
historischer Sicht (Charlotte Schmidt), den niher zu
betrachten des Singers Héflichkeit hier verbietet. Er ist
eine sprachliche und inhaltliche Katastrophe.

Zur Abrundung werden Floten (Quer-) verschiedener
Fabrikate abgebildet und kurz vorgestellt. Fabrikate, die
man im Laden kaufen kann, neben Haynes und Sankyo
auch Sandners ,,Zauberfléte® — die ,,erste vollkommen
zylindrische Flate der Welt “ Das Prinzip der
Auswahl blieb mir verborgen. Oder waren das schon

Delius

wieder Anzeigen?
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Neue Musikzeitung. Gustav Bosse Verlag, Regensburg-
Miinchen. 31. Jahrgang, Nr. 5, Okt./Nov.1982

Innerhalb einer Serie, die dem kritischen Vergleich
wichtiger Instrumentalschulen gewidmer ist, berichtet
diesmal Wolfram Waechter, Dozent am Erlanger Musik-
institut, tiber Unterrichtswerke fiir Altblockflore. Fiir
eine vergleichende Ubersicht wihlte er sieben Schulwerke
aus, die zwischen 1955 und 1982 erschienen und
iiberwiegend traditionell ausgerichtet sind:

- Ruetz/Hoffer-v. Winterfeld, ,,Hohe Schule des
Blockflotenspiels*

- Linde, ,,Die Kunst des Blockflotenspiels*

—  Ménkemeyer, ,,Handleitung fiir das Spiel der Alt-
blockfléte™ (neue erweiterte Ausgabe)

- Hoffer-v. Winterfeld, ,,Der Neue Weg"

- Braun, ,,Schule fiir Altblockflote*

- Liithi, ,,Die Altblockflote*

- Heilbut, ,,Altfloten-Spielbuch,
schule”

Zwei Tabellen erméglichen eine rasche Orientierung iiber

Zielgruppe, Didaktik und Methodik, die Art der Musik-

bcispiclc, die Vermittlung theoretischer Kenntnisse,

technischer Fihigkeiten und allgemein-musikalischer

Probleme. An den ausfiihrlichen Besprechungen und der

jeweiligen abschliefenden Zusammenfassung erkennt

man den Praktiker und Pidagogen. Die ausgezeichneten

Vorbemerkungen iiber die vielfiltigen Funktionen einer

Altblockfloten-



Instrumentalschule — die ,,sachlich informieren, Fihig-
keiten entwickeln helfen, den Unterricht fachlich beglei-
ten, zum Uben und Spielen anregen, Korrekturhilfen
anbieten, zu Beschiftigung mit Neuem und Ungewohn-
tem anreizen, Kenntnisse zu erweitern trachten, die
Entwicklung des Kénnens férdern® soll -, werden sicher
manchem Lehrer eine entscheidende Hilfe sein konnen
fiir die Auswahl eines Unterrichtswerkes bzw. notwen-
diger Erganzungen zu der von ihm gewihlten Schule.
Schade, dall eine Beschrinkung auf wenige Werke
notwendig war. Es wire wiinschenswert, dafl zumindest
die Ubersichtstabelle erweitert werden kénnte.

lIse Hechler

Early Music. Oxford University Press. Abonnements:
Walton Street, Oxford OX2 6DP, England; Redaktion:
Ely House, 37 Dover Street, London Wi1X 4AH.
Vol. 10, No. 4 (Oktober 1982), darin:

Timothy |. McGee with Sylvia E. Mittler: Information on
Instruments in Floventine Carnival Songs

Aus dem Fundus von mehr als 500 erhaltenen canti
carnascialeschi (Lieder des Florentiner Karnevals der
Renaissance) haben die Autoren die 30 (davon 12 mit
Musik) noch verfiigbaren cant: dei lanzi ausgewihlr, eine
Gruppe von Liedern also, in denen mit Ironie und
zweideutigem Witz den deutschen Séldnern in Florenz
der Spiegel vorgehalten wurde. Die miserablen iralieni-
schen Sprachkenntnisse der Soldaten waren dabei ebenso
Ziel der karnevalistischen Attacken wie — vornehm
ausgedriickt— ihre Vorliebe fiir Wein, Weib und Gesang.
Das Interesse der Autoren konzentriert sich schliefllich
auf fiinf Lieder, aus denen in sehr beschrinktem Umfang
Informationen iiber die Instrumente der Zeit, iiber thre
Benutzer und tiber die Spielweise entnommen werden
konnen.

Abgesehen davon, dafl die Bezeichnungen fiir die
einzelnen Instrumente noch nicht einheitlich waren (was
hier und da zu Spekulationen hinsichtlich des gemeinten
Instruments fiihrt), sehen sich die Autoren mit dem
Problem konfrontiert, dafl die Texte grundsitzlich
zweideutig sind, wobei die sexuelle Phantasie zweifellos
iiberwiegt. Dies alles haben die beiden Verfasser klar
erkannt und ihre Schlufifolgerungen sehr vorsichtig
gezogen: Man kann anhand der Texte feststellen, welche
Instrumente von den Soldnern gespielt wurden (z. B.
Trompete, Trommel, Rebec, Laute, Schalmei, Zampog-
na), und dafl sich die Spieler beispielsweise mit Fragen der
Spielhaltung, der Griffweise, der Bogentechnik und der
Ptlege des Instruments auseinandersetzten. Jede weiter-
fiihrende Uberlegung wiirde eine ,,bowdlerized version®
(nach dem Muster des von allen denkbaren Unanstandig-
keiten gereinigten ,,Family Shakespeare' von Thomas
Bowdler) voraussetzen und folglich der Spekulation Tiir

Volkshochschulheim
Inzigkofen

31. Juli bis 6. August 1983
Woche flr Renaissancemusik"
Leitung:

Cécile Gerwig (Gesang)
Kristian Gerwig (Laute)

Oliver R. Hirsh (Gambe)

Ture Bergstrom (Holzblasinstrumente)

Kursgebiihr, Unterkunft und Verpflegung

330 DM
(in Ausbildung Stehende 275 DM)

12. bis 17. September 1983
,Polyasthetische Erziehung -
Tradition und Gegenwart"

4. Ferienkurs flr musikalisch-
gesamtkiinstlerische Bildung
Leitung:

Prof. Dr. Wolfgang Roscher, Salzburg
Prof. Dr. Claus Thomas, Freiburg
Prof. Dr. Hanan Bruen, Haifa

Kursgebiihr, Unterkunft und Verpflegung

280 DM
(in Ausbildung Stehende 200 DM)

17. bis 22. Oktober 1983
.Blockflétenwoche flir Senioren”
Leitung:

Fritz Behn, Tiibingen
Lieselotte Beul, Tlbingen

Kursgeblihr, Unterkunft und Verpflegung

230 DM

2. bis 7. Januar 1984
»Musizieren mit Blockfloten*
Leitung:

Fritz Behn, Tiibingen
Waltraud BoBert, Norderstedt

Kursgebiihr, Unterkunft und Verpflegung

230 DM

Unser Jahresprogramm, das auch
Veranstaltungen aus anderen
Themenbereichen enthalt, senden wir
Ihnen gerne zu.

Volkshochschulheim Inzigkofen
7483 Inzigkofen 1 (bei Sigmaringen)
Telefon (07571) 5851




und Tor éffnen. Doch dies ist weder Sinn der Lieder noch
des Aufsatzes.

Die Texte der fiinf Lieder sind im italienischen Original
und in einer englischen Ubersetzung vollstindig wieder-
gegeben, was jedem Leser die Méglichkeit erdffnet,
eigene Uberlegungen anzustellen.  Reinhold Quandt

The Galpin Society Journal, zu beziehen durch Bruce
Young, 11 Eton Place, London NW3 2BT. Nr, XXXIV
(Marz 1981)

Nr. XXXV ist schon in TIBIA 3/82, S. 209,
besprochen. Die vorliegende iltere Nummer bieter
ebenfalls einige sehr interessante Aufsitze. So berichter
Hoeprich tiber eine dreiklappige Klarinette |, C. Denners
in der Sammlung der University of California in
Berkeley, die die Frage weiter vertieft, ob denn der Vater
oder erst der Sohn Denner der eigentliche erste Klarinet-
tenbauer gewesen ist. Inzwischen sei ein weiteres
Original mit dem Stempel von Vater Denner gefunden
worden, auf das der Autor noch eingehen wird.

Von besonderem Interesse ist Puglisi, ,, The 17th-
Century Recorders of the Accademia Filarmonica of
Bologna*, Blockfléten der Nach-Renaissance- und Vor-
Hotteterre-Zeit (nach Jacob van Eycks vielgespielten
Melodien konnte man diese Jahre auch als ,,Van-
Eyck-Zeit* bezeichnen), aus der nur wenig Originale
iberliefert sind (so doch die Kinsecker-Floten in Niirn-
berg). Die Bologneser Instrumente haben eine verhiltnis-
miflig enge, nicht zylindrische Bohrung und einen nach
oben grofleren Umfang als die Renaissance-Flaten.
Leider gibt Puglisi mangels Spielfertigkeit weder Griffe
noch genaue Umfinge an, jedenfalls klingen die Instru-
mente solistisch-fauchig-nervés und nicht weich und sich
leicht mischend wie Renaissance-Flaten. So ganz zu Ende
gedacht sind die Untersuchungen nicht; immerhin sind
auch zwei Instrumente von Rafi, Lyon (aus der 1. Hilfte
des 16. Jahrhunderts), darunter; aber auch in dieser Zeit
wird ja von Blockfléten mit groferen Umfingen als bei
den normalen Renaissance-Fléten berichtet. Wie dem
auch sei: Vor 1675 scien diese Fléten noch in der
Accademia in Bologna verwendet worden.

Julian Drake schreibt iiber ,,The Christ Church
Cornetts in The Royal College of Music*, wobei ithm die
unregelmifige Innenbearbeitung der Instrumente auf-
fille. Daraus schliefit er, dafl wissenschaftliche Uberge-
nauigkeit eigentlich nur typisch fiir unser Zeitalter sei,
Wie der krumme Elfenbeinzink sozusagen um die Kurve
gebohrt worden ist, sei schwer nachzuvollziehen, jeden-
falls aber mit einem eingefiihrten Werkzeug, Die Absitze
wiren auch zu erkennen. Im iibrigen: Elfenbein kann
man auch biegen.

282

Uber Zungenspaltfloten schreiben Ernst Emsheimer
und Cajsa Lund. Dieser Typ Blockflote, bei der —
plastisch erklirt — die hineingesteckte Zunge beim Blasen
als Block bzw. anstatt eines Blockes benutzt wird, ist in
den nord- bis siidostlichen Ethnien verbreiteter, als man
dachte. Anthony Baines weist in einem Nachtrag (in
XXXV) sogar das Vorkommen in Katalonien nach.

Uber ein Rohretui mit 5 Original-Fagottrohren eines
Astor-Instruments (Ende 18. Jahrhundert) berichrer
Mary Kirkpatrick.

Aus Nr. XXXV (1982) sind noch einige Worte
nachzuholen iiber Christine Brade, ,,The Prehistoric
Flute — Did it Exist?>* (mit Einleitung und Ausklang von
J. V. 5. Megaw). Hier dreht es sich um die Frage, waren
die bisher ins Paliolithikum und Neolithikum datierten
Knochenfunde mit Lochern wirklich Floten (und damit
die altesten Melodieinstrumente der Menschheit), bzw.
stimmt die Datierung von einigen Funden, von denen
sicher etliche erst ins Mittelalter gehoren? Christine
Brades Skepsis (vgl. auch ,,Die mittelalterlichen Kern-
spaltfléten Mittel- und Nordeuropas, Neumiinster
1975) ist sicher nicht unberechtigt (auch der unten
genannte Verfasser vorliegender Kritk war zu optimi-
stisch in dieser Frage; vgl. u. a. Moeck, Typen
europiischer Kernspaltfloten, Neudruck Celle 1977),
scheint aber doch ein wenig zu weit zu gehen, was
letztlich auch der mit dieser Materie sehr vertraute
Megaw meint. Wie ist man denn bisher auf die Idee
gekommen, solche Funde (zugegebenermaflen meist
nicht ganz eindeutige Bruchstiicke) als Fléten zu identi-
fizieren? Weil man ihnliche Knochenfloten aus noch
existierenden bzw. bis in unsere Zeit existierenden
steinzeitlichen Kulturen kennt. Natiirlich ist es deshalb
nicht zwingend, dafl es auch im paliolithischen und
neolithischen Europa solche Knochenflten gegeben
haben mufl, aber es ist anhand der Funde zumindest sehr
wahrscheinlich. Und die eindeutigen Knochenflétenfun-
de des Mittelalters gehen in ihrer Tradition (und ihrer
Machart) doch mit grofiter Wahrscheinlichkeit auf die
Vorzeit zuriick. Das Mirchen vom Singenden Knochen
z. B. gehort in diesen Zusammenhang. Ich schliefe mit
Megaw: ,,The debate continues . . .*

Hermann Moeck

Basler Jahrbuch fiir historische Musikpraxis

brsg. von Peter Reidemeister. Winterthur: Amadeus
Verlag, 1980 und 1981. Bande 111 (1979) und 1V (1980),
223 bzw. 232 5. Pb, je DM 48—

Schon das sorgfiltig redigierte Schriftenverzeichnis
zum Arbeitsbereich historischer Mustkpraxis, ein Dritel
des Umfangs der vorliegenden Binde, macht die Jahrbii-
cher inzwischen unentbehrlich (zusammengestellt von
Dagmar Hoffmann-Axthelm). Der Verzicht auf das in



den ersten Jahrbiichern praktizierte Prinzip der ,,Anno-
tation'* aus Griinden personellen Aufwands ist bedauer-
lich, doch bleibt der Nutzen der Bibliographie und ihrer
guten Systematik voll erhalten. Interessierte werden sich
notfalls wenigstens zum Teil — und mit zeitlicher
Verspitung — an die Abstracts von RILM halten
kénnen.

Band I11 ist der Musik des 18. Jahrhunderts gewidmet
mit Beitragen von Peter Schleuning iiber Verzierungsfor-
schung und Auffihrungspraxis und Wulf Arlt iiber
Rousseaus Dictionnaire und die Auffiihrung der Musik
seiner Zeit, Schleunings Aufsatz ist ein Stiick Wissen-
schaftsgeschichte der Verzierungsforschung, auch ihrer
Rezeption, nicht ohne prakusche Beziige, die einen

Standort finden helfen konnen, auch ohne die Verzie-
rungspraxis, wie der Autor, in ein soziologisch begriin-
detes Spannungsfeld zu stellen. Arlt untersucht in einem
ersten Teil (die Fortsetzung steht noch aus) vergleichend
die Beitrige Rousseaus zur Encyclopédie und im Diction-
narve im Hinblick auf die Auffithrungspraxis.

Band IV bringt drei Beitrige zur Interpretation der
Musik des Mittelalters: Instrumentensymbolik und Auf-
filhrungspraxis (Dagmar Hoffmann-Axthelm), zwei Stu-
dien zum Umgang mit Aufzeichnungen von ein- und
mehrstimmiger Musik aus dem 14. und 15. Jahrhundert
(Wulf Arlt) sowie einen Aufsatz iiber das Summideal der
aquitanischen Polyphonie (Barbara Thornton), von
denen der erste mir besonders lesenwert war.  Delius

BUCHER

Das Milliardending
und die Festrede in der Godesberger Redoute

Karla Fobrbeck/Andreas Joh. Wiesand: Musik, Statistik,
Kulturpolitik — Daten und Argumente zum Musikleben
in der Bundesrepublik Dentschland. Im Auftrag des
Bundesministers des Innern, des Deutschen Mustkrates
und des Bundesverbandes der Deutschen Musikinstric-
mentenhbersteller. Koln: DuMont Buchverlag, 1982,
267 8. Pb, DM 58—

Wer bisher annahm, was mit Musik zu tun habe, sei
wirtschaftlich kleinkariert bzw. sie selbst sei eine brotlose
Kunst, kann anhand dieses brisanten Buches seine
Irrtiimer  korrigieren. 1981 sind ,,musikwirtschaft-
lich* inklusive 6ffentlicher Zuschiisse ca. 25 Milliarden
(= 1,6% des Bruttosozialprodukts = DM 400,~ pro
Einwohner) bewegt worden. Das sei mehr als im
Druckerei- und im Bekleidungsgewerbe, ganz zu schwei-
gen vom Schiffbau. Und: 225000 Erwerbstitige gibe es
mit und durch Musik inklusive der 60000 engeren
Musikberufler, von denen 36000 im dffentlichen Dienst
stehen.

Nun, dafl hierin Umsitze zum Teil mehrfach gezihl
werden durch die verschiedenen Handelsstufen ein- und
desselben Artikels, ist den Aurtoren bei thren Untersu-
chungen nicht richtig klar geworden. Insofern kann man
solche Zahlen auch nicht mit solchen des Schiffsbaues
vergleichen. Und nattirlich: In diesen Zahlen sind
geschitzte Anteile von Radio- und Phonoartikeln,
Disco-Umsitze (!), Musikautomaten etc., was anteilig
allein um 15 Milliarden ausmacht.

Was den engeren Bereich der Musik angeht: In 1981
sind in der Bundesrepublik in 670 Betrieben fir 850
Millionen DM Klaviere und Kleininstrumente hergestellt

worden, wovon 57% in den Export gingen, wihrend
62 % des Gesamtumsatzes der Branche importiert wor-
den sind (44 % aus der EG, 23 % aus Japan). Demgegen-
iber setzten die 330 Musikverlage (ohne GEMA-
Gebiihren) nur 130 Millionen DM um mit Noten,
Musikbiichern u. a., woraus hervorgeht, daf die meisten
von ihnen ,,kleine Fische* sind. 200 Millionen (!) Stiick
Schallkonserven jihrlich, 8% davon im ,,Klassik“-
Bereich. 20 Millionen Konzert- und Opernkarten
(250000 Besucher hatten allein die Vorstellungen der
Zauberflore). Und: An die 5 Millionen Bundesbiirger
sind organisierte Amateure. Davon je fast eine Million im
kirchlichen und im Volksmusikbereich (ohne Spiel-
mannsziige und Feuerwehrkapellen) und an die zwei
Millionen in den Singerbiinden, 800000 Musikschul-
und -kursschiiler (ohne die Privaten).

Nur sehr vage sind die Ubersichten tiber Musikinstru-
mente im hiuslichen Bereich. Als letztes werden die
Umfragen von Capital und Stern angefiihrt. Danach
spielen 8% der Bevolkerung Klavier (?), je 7% Block-
flote und Gitarre, 1% Querfléte oder Klarinette etc.,
insgesamt spielen 26 % {iberhaupt ein Instrument. Bei
solchen Erhebungen kommt es sehr auf die Fragetakrik
an. Der Fachverband Deutscher Klavierindustrie plant
jetzt eine griindlichere Untersuchung,.

Im tibrigen: 95 % der Jugendlichen unter 18 hiren gern
Musik, davon 22% auch ,,Klassik* (das kollidiert mit
einer oben genannten Zahl - Jahrgangsbesonderheit oder
Fragetaktikergebnis?)

Was nun wird aus den offentlichen Spendierhosen
gegeben? Fast drei Milliarden DM jihrlich fiir Opern,
Konzert, Schulen, Hochschulen ete. bis zu Musikbiblio-
theken (28000 Festangestellte sind dabei). Eine Milliarde
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an Zuschiissen fallt davon an Musiktheater und Orche-
ster; eine Milliarde koster auch die Musik an allgemein-
bildenden Schulen. Dagegen bekommen die 650 6ffentli-
chen Musikschulen nur 175 Millionen DM, obgleich sie
viel effektiver sind; zu 44 % finanzieren sie sich selbst.
185 Millionen werden fiir Hochschulen und Konserva-
torien ausgegeben.

Interessant zu lesen ist auch, daf} der Bundesinnenmi-
nister jihrlich zwei Millionen nach Bayvreuth gibt und daf§
auch die Gesamtausgaben jihrlich mit zwei Millionen
bezuschufft werden ('/; Million allein fiir die Neue
Bach-Ausgabe; wie konnte sie auch sonst so billig
sein?).

Dies ist der erste breitangelegte Versuch einer Musik-
statistik. Respekt. Die Autoren sind sich dabei einig, daft
vieles nicht so genau zu nehmen ist und der kritischen
»»Hinterfragung® bedarf. Gleichgiiltig nun, wie voll-
oder unvollkommen das ganze System noch ist, dem
Leser geht hinsichtlich Gréfenordnungen mancher Sei-
fensieder auf, und er lernt, liber Dinge anders zu reden als
nur so daher. Dafl man numerisch nicht so recht an die
Qualititen herankommt, ist eine andere Frage. So
interessant es ist, alles mal in einen Topf zu werfen und
auf die Definition des Begriffes Kultur in diesem
Zusammenhang zu verzichten: Man kann Kunstmaler
und Anstreicher (so grofle Wechselbezichungen sie
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immer haben mogen, was keinesfalls libersehen werden
darf) aussagekriftig nicht unter eine Kategorie bringen.
Das gilt dhnlich fiir die Musik, wenn sich auch die
hergebrachte Teilung in U und E schwer dabei tut.
Immerhin kann sich aber der Leser das aus der Tabelle
auseinanderdividieren, was er fiir seinen Bereich heraus-
zulesen wiinscht,

Der Bundesverband der Deutschen Musikinstrumen-
ten-Hersteller feierte am 8. Oktober 1982 sein zwanzig-
jahriges Bestehen, und Prof. Dr. Richard Jakoby,
Prisident des Deutschen Musikrates, hielt in der Godes-
berger Redoute eine Festrede dazu: ,,Musik als Wirt-
schaftsfaktor — Musikwirtschaft  als  Kulwrfaktor*
(schreckliches Deutsch). Fiir dieses Referar hatten ihn
Frau Fohrbeck und Herr Wiesand bestens vorbereiter.
Und nun konnte man es den frither mitleidig lichelnden
Herren vom Wirtschaftsministerium und anderen mal
schwarz auf weifl gestiitzt sagen: ,,Nix da, wir sind
— wenn wir alle unsere Hilfstruppen mobilisieren — eine
wirtschaftliche Grofimacht.* Dem Kritiker war solche
Subsumierung peinlich, obwohl - vielleicht mufite es den
offentlichen Stellen, die nach dem Prinzip des geringsten
Widerstandes sparen wollen, tatsichlich mal klargemacht
werden, und sei es nur als Droh- oder Stolzgebirde wie
der Pfau, der ein Rad schligt. Hermann Moeck

Windkapselinstrumente der Renaissance

Barra Boydell: The Crumhorn and other Renaissance
Windeap Instruments. A Contribution to Renaissance
Organology. Buren (NL): Ultgeveryj Frits Knuf, 1982,
458 S., kart. Hfl. 140~

Das Buch bietet eine umfassende Darstellung des
gesamten Komplexes Windkapselinstrumente mit iko-
nographischen Belegen und historischen Quellen. Es
beginnt mit den Krummhérnern, von denen uns verhilt-
nismifig viele Originale erhalten sind. Sie werden in ein
chronologisches System eingeordnet, beginnend mit den
ganz frithen der Gruppe I bis zu den ,,klassischen* von
Jorg Wier aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts und
den besonders gut gearbeiteten Instrumenten im Briisse-
ler Museum.

Die Feststellung, daf nur die Gruppe I konische
Zapfen besitzt, wihrend alle spiteren Instrumente
zylindrische Zapfen haben sollen, kann nicht unwider-
sprochen bleiben. Der Krummhornsatz in Briissel hat
leicht konische Zapfen. Ebenso zeigen die Abbildungen
bei Praetorius zum Teil konische Zapfen, Wer erlebt hat,
wie viele Rohre beim Abnehmen der Windkapsel das
Opter von verquollenen zylindrischen Zapfen werden,
betrachtet diese nicht unbedingt als Verbesserung.

Ein dufierst wertvoller Teil des Buches ist die chrono-
logische Auflistung von Belegstellen in Handschriften,



Biichern und Abbildungen mit Kommentaren des
Autors. In diesem Zusammenhang ist auch der ,,Strack*
erwihnt, der 1613 im Inventar der Kasseler Hofkapelle
erscheint. Schon Baines weist auf die Ahnlichkeit dieses
Instruments mit dem bei Praetorius neben den Krumm-
hornern abgebildeten Nicolo-Bassert hin. Boydell meint
sogar, dafl es sich um dasselbe Instrument handelt, das
Practorius anlafilich seiner Besuche in Kassel gesehen hat.
Offensichtlich handelt es sich hierbei nicht um einen
Nicolo-Pommer mit nur einer Klappe, sondern um ein
s»gerades” Krummhorn mit — wie die Abbildung bei
Praetorius zeigt — durch Klappen in Pommerart erweiter-
tem Umfang in der Tiefe. Die bei dieser Abbildung
angegebenen und von Boydell iibernommenen Angaben
iiber Tonumfinge sind offensichtlich falsch und sollen
wohl fiir den sehr dhnlichen Nicolo-Pommer gelten. Das
Instrument kann mit seinen Grifflochmensuren unmaog-
lich einen dem Grofibaf-Krummhorn entsprechenden
Tonumfang haben. Es entspricht aufgrund der Griffloch-
mensuren und der Gesamtlinge fast genau dem Baf-
Krummhorn mit Extension, nur mit dem Vorteil
jederzeit ohne Schiebereinstellung spielbarer Erweite-
rungstone. Gesetzt den Fall, das Instrument hitte eine
konische Bohrung wie ein Pommer, wiirde es doch mit
seinen Grifflochabstinden keiner der Pommergrifien,
weder Alt noch Tenor, zuzuordnen sein.

Eine Aufzahlung der in Museen erhaltenen Original-
instrumente gibt dem Leser einen guten Uberblick.

Viel Raum gewihrt Boydell dem Krummhornbauer
Jorg Wier in Memmingen, aus dessen Werkstatt ein
Grofiteil der bekannten Instrumente stammt. Ob nun die
Instrumente mit nur einem Brandzeichen vielleicht vom
Vater oder einem anderen Mitarbeiter waren und die mit
zwei Brandzeichen von Jorg Wier selbst, bleibt auch nach
den eingehenden Uberlegungen in diesem Kapitel nur
Vermutung. In der diesbeziiglichen Tabelle iiber das
Vorkommen von einfachen und doppelten Brandzeichen
hat das Alt-Krummhorn in Meran irrtiimlich die Num-
mer 6848 statt 6846 bekommen.

Ausfiihrlich wird das franzésische ,,cromorne* behan-
delt. Auch in dieser Frage kommt es zu keiner
endgiiltigen Klirung. Dafl die erhaltenen ,,tournebout**
kaum etwas damit zu tun haben, ist sehr wahrscheinlich.
Sie sind woh! nichts anderes als spate Nachbildungen
nach Mersennes Zeichnungen. Nach Ansicht Boydells
hat das franzisische Cromorne aufler seinem vielleicht
ahnlichen Aussehen nichts mit den Renaissance-Krumm-
hérnern zu tun, was bei dem véllig anderen Klangideal
dieser Zeit auch sehr unwahrscheinlich wire. Er nimmt
an, daf} es sich um Instrumente nach Art der Fagotte
handelt, mit einem moglicherweise gedimpften Schall-
stiick. Die Stellung bei Hofe als Spieler des ,,basse de
cromorne” u. a. hat sich wohl von anfangs realen
Positionen zu bloflen Hofchargen gewandelt.

27. 7. bis 31. 7. 1983
| TUBINGEN |
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Ausfithrlich werden Urspriinge, Nomenklatur, sozia-
les Umfeld und Spielliteratur des Krummhorns eroreert.
Ein reichhaluger Bildteil rundet den ersten Teil des
Buches ab.

Ein zweiter Teil des Buches widmet sich anderen
Windkapselinstrumenten, einem weitaus schwierigeren
Feld, da erhaltene Instrumente fast véllig fehlen und von
manchen beschriebenen oder erwihnten Instrumenten
keinerlei Abbildungen bekannt sind.

Bei der Cornamuse folgt Boydell im allgemeinen der
Beschreibung von Praetorius, wenn auch mit Vorbehal-
ten gegeniiber der Zuverlissigkeit seiner Angaben iiber
Groflen und Umfinge der Instrumente. Es bleibt offen,
fiir welches Instrument die Bezeichnung ,,Cornamuse*
angewandt wurde: je nach Ort und Zeit einmal fiir eine
Art Sackpfeife, fiir ein gerades Krummhorn mit Schall-
becher, gedampft oder ungedimpft, oder fiir ein eigent-
liches Krummhorn.

Die ,,Schreyerpfeiffen* hilt Boydell - gestiitzt auf eine
ziemlich grofle Anzahl von zeitgenossischen Belegstel-
len - fiir eine Gruppe der Windkapselpommern. Anhand
von Inventaren identifiziert er die in Berlin und Prag
erhaltenen, nach Sachs immer als Rauschpfeife bezeich-
neten Instrumente tiberzeugend als Schreyerpfeiffen. Das
wirft aber ganz neue Schwierigkeiten auf: Welcher Art
sind die bei Praetorius als Schreyerpfeiffen bezeichneten

Instrumente ? Auf welche Weise ein Instrumentenmacher
sie auch nachbauen wiirde, zylindrisch, umgekehrt
konisch—in jedem Falle wire der Klang schwicher als der
eines entsprechenden Pommers, am meisten offensicht-
lich beim Diskantinstrument, das unten gedackt ist.
Schreibt doch 1541 Jorg Neuschel an den Herzog
Albrecht von Preuflen, dafl die Schreverpfeiffen viel
lauter als die Pommern seien. Wenn Praetorius schreibr,
die Schreyerpteiffen seien an Linge und Statur fast ganz
den Cornamusen gleich, so halte ich das fiir richuig, wenn
man es auf die bei ihm abgebildeten Instrumente bezicht.
Die Grifflochmensuren entsprechen denjenigen der abge-
bildeten Krummhérner. Es konnte sich daher bei den
Practorius-Schreyerpfeiffen um ,,gerade” Krummhérner
handeln, die mit einem eventuell gedimpften Schallbe-
cher durchaus seinen beschriebenen Cornamusen ent-
sprichen, Das Diskantinstrument hilt Boydell fiir ein
dem Kortholt entsprechendes Instrument. Dann hatte es
aber in der Tiefe einen grofleren Umfang, als Praerorius
angibt. Wahrscheinlicher ist, dafl eine zweite mit der
ersten verbundene Bohrung wie beim Sordun oder
Kortholt parallel zur ersten verliuft und dazu dient, die
,wvielen Nebenlocher aufzunehmen, ,,wo der Wind
herausgehen kann®. Es wiirde sich also nicht um
Grifflocher, sondern um Resonanzlocher handeln, Das
entspriche dem angegebenen tiefsten Ton ,,G* und der
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Beschreibung, die Praetorius gibt. Auch wiire ein unten
offenes Instrument zu scharf im Klang im Vergleich zu
den tieferen Instrumenten.

Beiden ,,Doppioni* folgt Boydell im wesentlichen den
Uberlegungen Kinskys, der in thnen naheliegenderweise
regelrechte Doppelpfeifen bzw. Doppelplaterpfeifen ver-
mutet. Die erhaltenen Instrumente in Verona werfen
ebensoviele Fragen auf, wie sie beantworten, so dafl man,
wie auch schon Praetorius, weiterhin auf Vermutungen
angewiesen sein wird.

Beim Kortholt stellt Boydell eine Diskrepanz zwischen
der Abbildung bei Praetorius XII 7 (Umfang C-b) und
dessen Umfangtabelle fest (B-b). Das scheint aber ein
Irrtum von Praetorius zu sein. Beim Bafi-Sordun, dessen
Windkapselversion das Kortholt ist, geht der Umfang bis
zum grofien B, und es wire unwahrscheinlich, wenn beim
Kortholt der Umfang der Sordungriffweise nicht ausge-
nutzt wiirde. Die Dolzaina hilt Boydell nicht fiir ein
Windkapselinstrument, sondern fiir ein direkt angeblase-
nes Doppelrohrblattinstrument mit zylindrischer Boh-
rung, in mittelalterlichen Abbildungen zu sehen als ein
den Pommern dhnliches Instrument mit becherférmigem
Schalltrichter. In spiterer Zeit kann es auch mit geknick-
ter Bohrung — wie beim Sordun - und auch in
verschiedenen Stimmlagen vorgekommen sein bzw. in
der Art des ,,gros-hautbois (Nancy 1608) einem
Krummbhorn dhnlich sehend. Alles dies bleibt aber mehr
oder weniger Vermutung, und die Dolzaina bleibt
vorerst, wie schon Baines feststellt, ,,a problem®.

Eine deutsche und eine franzosische Ubersetzung der
Kurzfassung des Buches gibt dem jeweiligen Leser die
Moglichkeit eines schnellen Uberblicks iiber das Werk.
Leider ist die deutsche Uberserzung an vielen Stellen
nicht gut und manchmal so sinnentstellend, dafl selbst ein
mit der Materie vertrauter Leser den Originaltext zu Rate
ziehen muf}, um zu verstehen, was gemeintist. Besonders
das Verwechseln von ,,Rohr* und ,,Bohrung™ ist
storend. Zuweilen beeintrichtigt auch eine etwas eigen-

willige englische Orthographie des Autors das Auffinden

von — fiir einen Auslinder nicht immer geliufigen —
Ausdriicken im Lexikon. Abgesehen von diesen den Wert
des Buches nicht schmilernden Unzulinglichkeiten
bietet Boydell eine umfassende Zusammenstellung des
heutigen Wissens tiber die Windkapselinstrumente der
Renaissance. Wenn auch viele Fragen noch offen bleiben
miissen, so bietet das Buch doch viele neue Erkenntnisse
und sehr reichhaltige Informationsmaglichkeiten, wie sie
anderswo so umfassend nicht zu finden sind.

Georg Wilhelm von Hantelmann

Spazierstockflten

Catherme Dike: Les Cannes a Systéeme. Paris: Les
Editions de 'Amatenr | Genéve: Catherine Dike, 1982,
340 S. mut 1650 Abb., sfr 140~

Die Herausgeberin ist eine Sammlerin von Format nach
dem Spruch Picassos: ,,Sammeln heiflt sehen, was andere
nicht sehen.*” Thr Steckenpferd sind die Spazierstocke,
seien sie nun kostbarer oder auch origineller Ausfithrung,
z. B. in Kombination mit Schnapsflaschen, Tabakdosen,
Uhren, Fernrohren, Degen oder Pistolen etc. Fiir
unseren Zusammenhang ist von Interesse das Kapitel
., Les Instruments de musique: violon — guitare — cithare —
flite traversiere — flite a bec — pipean — hautbois —
clarinette — trompette etc.” Wenn Madame allerdings
schreibt, daff die Spazierstockfloten ein Instrument der
deutschen Wandervogel (oiseanx nugrateurs) gewesen
seien, dann irrt sie sich. Hier versteht sie das Wort
Czakan falsch, das sowohl die Stockflote nach 1800 als
auch eine Blockfléte mit sechs Lochern nach 1900
bezeichnete (vgl. TIBIA 1978, S. 13 ff. und 179 ff.).

Diese schéne Verdtentlichung glinzt weniger durch
die Texte als durch die vielen Bildbeispiele. Und auf unser
enges Thema bezogen: So viele Spazierstocke, die
man auch als Quer-, Blockfléten, Klarinetten, Dudel-
sack-Chanters, Trompeten, Okarinen, Harmonikas,
Notenstinder etc. verwenden kann, habe ich noch nie auf
einem Haufen gesehen. Manche Stiicke haben sogar
Doppelfunktion, z. B. Querflste und Degen oder
Querfléte und Klarinette oder Oboe etc. erc.

Un monde fabulenx et méconnu, wie es die Verfasserin
(die das teure Buch — Krone des Idealismus — tibrigens im
Selbstverlag herausgegeben hat) im Untertitel nennt!

Hermann Moeck

2500 historische Holzblasinstrumente

Philip T. Young: Twenty Five Hundred Historical
Woodwind Instruments. An Inventory of the Major
Collections. New York: Pendragon Press, 1982. 155 Seiten
it 13 Abb., § 45—

Fiir viele meiner Studienreisen zu Museen mit histori-
schen Holzblasinstrumenten waren der ,,Index* von

287



Schnerzhofen

'83

12. bis 15.5.1983
Die Querflote bei J. S. Bach

2. bis 5.6.1983
Querflotenmusik
des 19. Jahrhunderts

16. bis 19.6.1983
Blockflotenmusik
des 16. bis 20.Jahrhunderts

2. bis 4.9.1983
Traversflotenspiel

16. bis 18.9.1983
Ensemblespiel mit Blockfloten

16. bis 20.11.1983
Zweiter Trossinger
Blockflotenbaukurs

Dozenten:
Peter Thalheimer
Dr. Helmut Haack
Herbert Paetzold

Prospekt mit Anmeldeformular
durch
Herbert Paetzold
D-8939 Schnerzhofen 17

Langwill' und die Liste der Denner-Instrumente von
Philip Young? besonders wertvoll fiir mich. Doch hite
ich das neue Buch von Young gern ebenfalls schon damals
gehabr, Es bietet eine Fiille von Informationen;; fiir meine
nichsten Reisen werde ich es gut gebrauchen konnen.

Young nennt 122 bedeutende Instrumentenbauer in
alphabetischer Reihenfolge, dazu die von ihnen noch
erhaltenen Instrumente. Unter anderen ist Heinrich
Grenser mit 134 Instrumenten in 59 verschiedenen
Sammlungen vertreten.

Jedes der von Young angefiihrten Instrumente ist zum
Zwecke der Identifizierung mit einer Nummer versehen,
Es werden, soweit sie Young zuginglich waren, folgende
Daten gegeben:

— Name und Lebensdaten des Instrumentenbauers

—  Beschreibung des Instruments: Bezeichnung; Mate-
rial, aus dem es hergestellt ist; Anzahl der Stiicke, aus
denen es besteht; Mafle; Anzahl der Klappen, deren
Form, Material, Befestigung usw.; Stummlage und
Stimmung; sonstige wissenswerte Details

— Jetziger Standort, Besitzer, Inventarnummer
~ Hinweise auf vorhandene Abbildungen u. a.

Wie Young einriumt, sind Angaben iiber die Simmung
oft ungenau und meist Museumskatalogen entnommen.
Ich fand es irrefiihrend, daf beispielsweise Querfloten
miteiner Klappe als Instrumente in C bezeichnet werden,
deren tiefster Ton doch meistens d” ist. (Hierzu vgl. aber
TIBIA Jg. 80/81, S. 210)

Die Altblockfléte von Bizey — bei Young Nr. 1 - wird
als in F stehend angegeben, und wahrscheinlich ist sie im
18. Jahrhundert auch als solche gespielt worden. Thr
tiefster Ton ist aber unser heutiges Es. Also mufl der
Kammerton damals einen Ganzton unter dem heutigen
gelegen haben. Dergleichen Ungenauigkeiten in den
Tonhshenangaben gibt es mehrere.

Mancher Leser wird Namen vermissen, die er fiir
wichtig hilt, so z. B. Badger, Bainbridge, Beukers,
Cahusac am Anfang des Alphabets, spiter Heckel, Heitz,
Laurent, Meyer, Palanca, van Heerde und Wyne. Young
hofft, dafl der eine oder andere seiner Leser ihm noch
nicht bekannte Details nennen oder auch Hinweise auf in
seinem Buch noch nicht erwihnte Personen und Instru-
mente zukommen lassen kann, so dafl er eine evil. neue
Auflage entsprechend erginzen kann. Das Buch lohnt
sich, und ich wiinschte, dafl Youngs Bitte bei seinen
Lesern ein recht kriftiges Echo finden moge. Adresse:
Prof. P. T. Young, University of Victoria. Victoria, B. C.
V8W 2Y2, Canada. Friedrich v. Huene

! Lyndesay G. Langwill: An Index of Musical Wind
Instrument Makers, Edinburgh 1977. Der Index wird von
William Waterhouse weitergefiihre: vgl. auch §. 319 f.
2 Philip Young: Instruments by the Denners of Nurem-
berg. In: Galpin Society Journal, 1967



John Dick/Arnold Myers: A Check-List

of the Flutes and Whistles in the Edinburgh University
Collection of Historic Musical Instruments. Edinburgh
EHS8 9AG (Teviot Place): Reid School of Music, 1982

Die Verfasser geben hier eine schmucklose maschinen-
geschriebene  Aufstellung der Floteninstrumente der
Edinburgher Sammlung, in die mehrere andere kleinere
Privatsammlungen, auch die Rendall Collection und die
Brackenbury Memorial Collection aufgegangen sind. In
der Aufstellung finden wir die verschiedensten Flageolet-
te und Doppelflageolette, einige neue Blockfléten, aber
auch eine Sopranflote von Haka und eine Altflote von van
Heerde, des weiteren Piccoli und Floten des 19./20.
Jahrhunderts, hauptsichlich englischer Herkunft, doch
darunter auch einige Barockfléten wie zwei von Bizey
und eine von Stanesby jr.

Die Liste ist fiir £ 1,— von der oben genannten Adresse
zu bezichen. Hermann Moeck

Reallexikon der Akustik
bhrsg. von Michael M. Rielander. Frankfurt/a. M.: Ver-

lag Das Mustkinstrument E. Bochinsky, 1982. 462 §.
17%24 om, Kunstleder-Einband, DM 296,—

Die Akusuk ist in den letzten Jahrzehnten ein
weitverzweigtes Gebiet in Forschung, Lehre und
Anwendungstechnik geworden. Kenntnisse der Akustik
werden heute nicht nur im Bereich von Physik und
physikalischer Technik verlangt, sondern auch in Diszi-
plinen wie Biologie, Medizin, Musik und Psychologie.
Hinzu kommt, daf nicht nur das Wissen iiber Schwin-
gungsvorginge interessiert, sondern auch, wie diese auf
den Menschen einwirken — sei es die Entstehung,
Ausbreitung und Reduzierung von Lirm, die Funktions-
weise und Verarbeitungskapazitat des menschlichen
Gehors, oder sei es die Wirkungsforschung im Bereich
der Musik. Dementsprechend vielfiltig ist die Termino-
logie und die entstandene Fachliteratur, die hiufig fiir den
Aufenstehenden den Charakter schwierig erreichbarer
Spezialliteratur annimmt. Einfiihrende akustische Lehr-
biicher sind ohnehin nur fiir Teilgebiete der Akustik
vorhanden. Ein umfassendes Nachschlagewerk fiir das
Gesamrgebier fehlte bisher. Diesem Mangel abzuhelfen
unternimmt zum ersten Male das von M. M. Rielinder
herausgegebene Reallexikon der Akustik.

Als ein duflerst informatives Nachschlagewerk mit
tiber 2000 Stichwdartern, 619 Formeln, 426 Diagrammen,
Zeichnungen, Schaltbildern, zahlreichen Tabellen und
Notenbeispielen stellt dieses Lexikon in der Tat ein
Novum dar. Begriffe und Phinomene der physikali-
schen, technischen, physiologischen, psychologischen
und musikalischen Akustik wurden mit Hilfe von 97
Wissenschaftlern in alphabetischer Reihenfolge zusam-
mengestellt. Die Erliuterungen erfolgen kurz und exakr,
ohne Mifiverstindnisse zuweilen auch in populiren

Redewendungen. Zu den einzelnen Stichwortern gibt es
ausreichend Querverweise und vielfach Angaben von
Spezialliteratur. Eine Auflistung ausgewihlter Fachlite-
ratur dokumentiert der Anhang. In jedem Fall spricht
dieses Kompendium einen breiten Leserkreis aus Fach-
leuten und ,,Laien” in Ausbildung und Praxis an:
Akustiker sowie Maschinenbau-, Elektro- und Toninge-
nieure, aber auch Musiker, Musikwissenschaftler, Instru-
mentenbauer, Architekten und Mediziner.

Freilich sind die fachliche Auswahl und die aus
Editonsgriinden notwendige Beschrinkung der Stich-
wiorter schwierig. So wird vielleicht mancher Fachmann
Termini seines Spezialgebietes hier und da vermissen oder
vielleicht nicht ausreichend genug dargestellt finden.
Beispielsweise sucht der Toningenieur einen Hinweis auf
,digitale Tonstudio-Technik' vergebens. Ein Raumaku-
stiker wird bemingeln, daf die Grofle ,Biindelungsgrad'
ausschliefilich auf die Abstrahlung von Lautsprechern
beschrinkt wurde. Denn Schall-Biindelung tritt ja bei
jedem gerichteten Schallstrahler auf, z. B. bei Musikin-
strumenten. Ein Psychologe mag bedauern, dafl bei der
Erorterung von maflig belastenden Larmwirkungen auf
den Menschen die Méglichkeiten interner Regulation
durch den Menschen (und natiirlich auch der Fehl-
Regulation) nicht diskutiert werden. Schlieflich wird ein
Musikakustiker bei einem Stichwort wie ,Abklingvor-
gang' den Hinweis auf entsprechend sich einstellende
Hérmerkmale vermissen (beispielsweise wie bei dem
Terminus ,Einschwingvorgang’). Jedoch: getroffene
Auswahl und somit Inhalt der Stichwortsammlung sind
als gelungen zu betrachten. Denn es gibt — wie bereits
angedeutet — keine entsprechenden lexikalischen Vorar-
beiten, auf die sich der Herausgeber stiitzen konnte.

Schwerer wiegt jedoch ein anderer Mangel, der
zugleich so etwas wie eine verschenkte Chance ist. An
manchen Stellen sind Begriffe und vor allem Phinomene
akustischer Einzelgebiete nicht ausreichend genug auf-
einander bezogen. Dies kann im Extremfall zu dem
Eindruck fithren, manche Erklirung fiir akustische
Phinomene wiirden nur aus einer bestimmten Sicht
betrachtet.

So beschreibt das Stuchwort ,Akustik, psychologische*
zwar ,,ein Teilgebiet der Akustik, das sich mit allen
Wirkungen von Schallvorgingen im psychischen Bereich
befaflt, d. h. mit Wirkungen von Schall auf menschliches
Verhalten und Erleben®, verengt sich jedoch dann auf
Hinweise zur Lautstirke- und Lirmbewertungssystema-
tik. Hier fehlt eine grundlegende Erérterung von Reiz
und Empfindung. So werden zwar Worte wie ,Psycho-
akustik’ und ,Tonpsychologie* aufgefiihrt, jedoch wird
der Leser beim Nachschlagen sofort wieder auf das
Stichwort ,Akustik, psychologische' zurtickverwiesen,
ohne dann dort eine nihere Kennzeichnung der Auf-
gabenstellung und Methodik von Psychoakustik und
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Tonpsychologie zu finden. Unter dem gegebenen Stich-
wort wire fiir das Problem von Reiz und Empfindung
zumindest ein Literaturhinweis notwendig oder ein
deutlicher Hinweis zu den Stichworten ,Schallreiz* und
.Schallempfindung’ (denn dort findet man entsprechende
Literatur; wie auch unter ,Akustik, musikalische').
Ahnlich ergeht es dem Leser, wenn er Termini wie
,Tonhohe* und ,Klangfarbe® aufsucht, die im musikali-
schen Bereich Empfindungsmerkmale beschreiben oder
im psychoakustischen Sinne Horereignismerkmale. Zwar
werden sie exakt als Horempfindungsmerkmale beschrie-
ben, jedoch fehlt z.B. beim Begriff ,Formant’ (und
zugehoriger abgeleiteter Begriffe) gerade die Seite der
Hérempfindung. Mit den bisher vorliegenden Ergebnis-
sen der Psychoakustik zu Sprache und Musik wire cine
niitzliche Diskussion zur Formantbildung und ihre
Hérrelevanz maglich. Rolf-Dieter Weyer

Ran - Z

Mare Honegger | Giinther Massenkerl (Hrsg.): Das
Grofle Lexikon der Musik in acht Banden, Binde 7 und 8.
Freiburg 1. Br.: Hevder Verlag, 1982. 431 und 464 8., Ln.,
Je DM 148~

In vorliegender Besprechung soll aus Beschrinkungs-
griinden nur die Rede sein von den Stichwortern zum
Thema Holzblasinstrumente, vgl. hierzu auch TIBIA
1979, S. 360 f.; 1981, S. 360 und 434; 1982, S. 50. Die
Artikel des 7. Bandes sind: Sackpfeife — Sarrusophon —
Saxophon — Serpent — Shakuhachi. Besonders eingehen
will ich auf
— Rankert: Hier ist der Typenunterschied zwischen
denen der Renaissance- und der Barockzeit nicht
kansequent genug auseinandergehalten.

— Rauschpfeife: Sei ,.in Deutschland im 17. Jh. vom
Kortholt verdringt”. Diese Behauptung ist schlichter
Unsinn.

~ Robrblattinstrumente: Hier wird gesagt, ob Auf- oder
Gegenschlagzunge, das sei eigentlich ein untergeordnetes
Kriterium. Ubergeordnet sei, ob die Innenbohrung
konisch oder zylindrisch wire. Das hiefle also, dafl das
Saxophon als oktavierendes Instrument der Oboe niher
sei als die Klarinette, die ja in die Duodezime iiberblist. —
Ich weill nicht recht: Sind das nicht nutzlose theoretische
Erérterungen?

~ Schalmei: Dies sei auch eine Sammelbezeichnung fiir
alle Rohrblattinstrumente schlechthin, Was hatsolch eine
Behauptung, von wem auch immer sie erdacht sei, fiir
Nutzen? Jeder Klarinettist, Oboist, Fagottist etc. wiirde
sich verbitten, wenn jemand sagte, er bliese (iibergeord-
net natiirlich) eine Schalmei!
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Kurz vor [ahresende ist auch der letzte alphabetische
Band Sti bis Z — auf unseren TIBIA-Rahmen bezogen:
Stock- bis Zwiebelflote — erschienen mit iiber einem
Dutzend Stichwortern zum Holzblasinstrumenten-The-
ma, die aber fiir eine gesonderte Besprechung nicht so
ergicbig sind.

Angekiindigt werden noch zwei Bande ,,Geschichte
der Musik" (Gerald Abraham; aus dem Englischen), die
den groflen ,,teleskopischen* Uberblick bringen sollen.
Hierfiir gibt es Bedarf (vgl. auch TIBIA 3/81, S. 437:
Waorner, Geschichte der Musik). Hermann Moeck

Bach-Lexikon

Walter Kolweder: Litbbes Bach-Lexikon. Bergisch-Glad-
bach: Gustav Liibbe Verlag, 1982.320 ., DM 32,-

In der Fiille der Literatur ist es sicher sinnvoll,
beriihmte Komponisten atlasmiflig fiir den Populirge-
brauch aufzuarbeiten. Dies allerdings nach dem ABC zu
tun, auf die Idee wire ich nicht gekommen. Ubersicht-
licher wir's, man hatte wenigstens die Textanfinge fiir
sich genommen. So steht:,,Freue dich, erloste Schar vor
. Friedrich II., der Grofle”*. Nach dem ABC habe ich
auch die Flauti d'echo (4. Brandenburgisches Konzert)
gesucht. Vacat.

Ansonsten aber: Der Autor steht fiir Qualitit.

Hermann Moeck

»Boehm 1847 und ,,Bochm Woodwinds* -
zwei bemerkenswerte Neuerscheinungen

Theobald Boehm: On the Construction of Flutes .../
Uber den Flitenbau und die neuesten Verbesserungen
desselben. Unverinderter Nachdruck der 1882 erschiene-
nen englischen Fassung sowte des aus dem Jahre 1847
stammenden deutschsprachigen Erstdruckes, hrsg. und
englisch-dentsch  kommentiert wvon  Karl Ventzke.
NL-Buren: Uitgeverij Frits Knuf, 1982 (Rethe The Flute
Library, Vol. 16). Pb, Hfl. 80~

Heutige Flotisten leben in einer Zeit historisierenden
Eifers. Beim Spiel insonderheit der alten Instrumente
befleifigt man sich, gestiitzt auf zahlreiche Nachdrucke
relevanter Quellen, ,,werkgerechter Auffiihrungspraxis*
(wenngleich puristisches Bemiihen um ,,authentische
Wiedergabe — was immer das auch heiflen mag —
gelegentlich sektiererische Ziige anzunchmen scheint.)
Bedarf es der Feststellung, dafl alte Musik auch auf der
neuzeitlichen Flote sich trefflich ,,richtig spielen 1afit?
So treibt der Boehmflotenspieler in seinem Bemiithen um
Authentizitit ebenfalls ,, klirende Riickschau'*, ist zudem
aber angewiesen auf Lehrwerke, die speziell auf das Spiel
der Zylinderfléte zugeschnitten sind — ergab sich doch
infolge der umwilzenden Boechmschen Erfindung auch
die Notwendigkeit einer neuen Sicht zahlreicher Aspekte
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des Flotenspiels. Unter einer Vielzahl mittlerweile
entstandener Anleitungen nehmen die Arbeiten Theobald
Boehms naturgemif einen vorrangigen Platz ein. Seine
Vorstellungen zu konstruktionsbezogenen wie kiinstle-
risch-pidagogischen Belangen fanden vornehmlich in
zwei Schriften ihren Niederschlag: 1847 erschien sein
grundlegendes Werk . Uber den Flotenbau und die
neuesten Verbesserungen desselben™, 1871 ,,Fléte und
Flotenspiel . ..* — jedes fiir sich eine Fundgrube fiir
Flotenbauer wie fiir eingefleischte ,,Bochm-Traversi-
sten™.

Von diesen beiden Werken erscheint nun, seit langem
erwartet, der Nachdruck ., Uber den Flétenbau . . . auf
dem Biichermarkt. Authentisches aus erster Hand.
(Beziiglich neuerschienener ,,Flétenspiel . . .""~Nach-
drucke vgl. TIBIA 3/81, S. 435f.)

Bei dem Reprint entschied man sich fiir eine zweispra-
chige deutsch-englische Wiedergabe vorliegender Origi-
nale: Der teure, im Taschenbuchformat gehaltene Band
bietet — in einem etwas unruhig wirkenden Reprintver-
fahren wiedergegeben — die deutsche, 1847 bei Schou
verlegte Erstausgabe wie auch eine englische Version aus
dem spiten 19. Jahrhundert, die ihrerseits auf eine
Ubertragung durch Boehm selbst zuriickgeht. Dieser

hatte, offenkundig befahigt durch respektheischende
Sprachbegabung, 1847 eine englische Fassung seines
Textes erstellt (um die gleiche Zeit auch eine Ubertragung
ins Franzosische, die 1848 bei Godefrov ainé in Paris
erschien). Die englische Fassung erfuhr dann nach
Boehms Tod durch den Klavierbauer und langjahrigen
Freund des Meisters, Walter S. Broadwood, eine
Uberarbeitung und Ergdnzung, um — nicht zuletzt von
Broadwood so gedacht — als ein Dokument der Ehren-
rettung fiir den immer wieder Plagiaten ausgesetzien
Boehm vor genau 100 Jahren bet Rudall, Carte & Co. in
London verlegt zu werden. In dieser grundlegenden
Schrift nun nach Belieben in deutscher oder englischer
Sprache wieder nachlesen zu konnen ist den Bemiihungen
von Verlag und Herausgeber zu danken.

Den Originaltexten sind, ebenfalls deutsch-englisch,
vom Herausgeber eine lingere Einfithrung wie das
Verstindnis vertiefende Aufsdtze vorangestellt, diese
gewissenhaft recherchiert und penibel belegt: ,, Theobald
Boehm, Leben und Werke*, ,,Anlaffl und Absicht der
Boehmschen Veroffentlichung von 1847%, |, Ausgaben
und Ubersetzungen®, ,,Boehms Flotenpatente von

‘1847, ,,Anmerkungen zum Text”, gefolgt von den

faksimilierten Originaltexten. Die Lektiire litt ein wenig
unter umstindlicher Blitterei nach den textbezogenen
Kommentaren: Die Verweisziffern sind in den Reprint
leider nicht eingedruckt. Die Reihenfolge: englischer
Kommentar — deutscher Kommentar, deutsches Original
— englisches Original fand ich verwirrend und der
Gewdhnung bediirftig. Dem englischen Originaltext —
ithm fehlt die Paginierung — sind bedauerlicherweise nicht
die Schriften beigefiigt (wenn auch von Ventzke
erwihnt), die noch Broadwood seiner Edition von 1882
angehingt hatte: 12 Briefe Boehms, eine englische
Ubersetzung des Aufsatzes ,,Uber die Bestimmung der
Tonlocherstellung .. .", 2 Briefe Broadwoods, ein
Statement Schafhiutls ,, Theobald Béhm, and the Flute
called after him“. Mich hidwe das alles interessiert.
Vielleicht 13t sich solche Neugier durch Einbezug der
genannten Texte in einer eventuellen spiteren Auflage
befriedigen.

Mit diesen wenigen, lediglich die Edition betreffenden
Vorbehalten hat es aber schon sein Bewenden. Die
Lektiire des Boehmschen Textes fesselt ungemein. Daist
zunichst die Biographie aus Boehms ureigener wie des
Herausgebers Feder. Die Ausfiihrungen Boehms zur
Konstruktion der diversen Flotentypen wie auch gerade
die Darstellung der akustischen Grundlagen dieses
Instrumentes sind nicht nur obligater Lesestoff fiir den
Flotenbauer. Eine griindlichere, speziell auf die Boehm-
floe sich erstreckende Untersuchung, die den Spieler zu
einem vertieften Verstindnis beim Spiel der Flote fithrt,
ithn — in Anlehnung an Martienflen-Lohmann - zu einem
swwissenden Flousten werden liflt, kann ich mir
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schwerlich denken. Wir erfahren von Schiilern Boehms,
von seinen in bezeichnend gelassenem Tonfall vorgetra-
genen Mitteilungen beziiglich der Urheberschaft an
seiner Erfindung. Uniibersehbar ist der asthetischen wie
theoretischen Belangen geltende Disput, den Boehm hier
- auf Anwiirfe A. B. Fiirstenaus in dessen Schule 1844
(nicht 34!) entgegnend - fiihrt. Er wirft ein Schlaglichr auf
die ,,Szene 47°° und die in dieser Zeit noch nichr allseits
anerkannte Person Theobald Boehms.

Mit der genialen Schipfung seiner ,,wohltemperierten
Flote* war Boehm wenn schon nicht dem Klavier, so
doch seiner Zeit weit voraus. Gibe es einen Nobelpreis
fiir Instrumentenbau — Boehm wire auch post mortem
gut fiir ihn gewesen. So jedenfalls steht nach der Lektiire
des Buches zu vermuten.

Karl Ventzke/Dietrich Hilkenbach: Boehm-Instrumente
— Boehm Woodwinds. Em Handbuch iiber Theobald
Boehm und iiber Klappenblasinstrumente seines Systems.
Teil 1: Theobald Boehm (1794-1881) — Hofmusiker,
Flitenbauer, Eisenhiittentechniker zu Miinchen. Frank-
furt a.M.: Verlag Das Musikinstrument, 1982 (Reihe
wDas Musikistrument*™, Band 39/1). 72 5., DM 60—

Karl Ventzke gilt als Autor, der sein Metier mit
Hingabe betreibt. Jiingstes Ergebnis nicht berufsmifii-
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(Joachim Braun, Juli 1980)
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(John F. Hanchet, Juli 1980)

“Guesswork and the gemshormn” (Andrew Parkinson, Januar 1981)
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Journals Manager, Oxford University Press,
) Press Road, London NW 10 ODD, England.

gen, doch iiberzeugend professionell wirkenden Schaf-
fens ist der kiirzlich vorgelegte 1. Band einer zweiteiligen
Veroffentlichung ,,Boehm-Instrumente - Boehm Wood-
winds". Wie der vorbesprochene Reprint . Uber den
Flotenbau . ..* urspriinglich als Beitrag zum Boehm-
Gedenkjahr 1981 geplant, erscheint er — mit einiger
Verzogerung — gleichfalls zweisprachig deutsch-englisch,
in Ansehung des schon global zu nennenden Interesses an
der Flote ein begriienswerter Entschlufl. Die Uberset-
zung besorgte Dietrich Hilkenbach.

Der schmale Band prisentiert sich — wie von diesem
Verlag nicht anders gewohnt - in guter Aufmachung mit
reichlicher Bebilderung. Die faksimilierten Dokumente
sind nicht immer gut abgelichtet und dann fiir manchen
wohl nur mit der Lupe lesbar. 60,— DM sind viel Geld fiir
72 Seiten. Datfiir liefern sie handfeste Information.

Der vorliegende 1. Teil der Arbeit beschiftigt sich mit
der Gestalt Theobald Bochms in threr umfassenden
Vielseitigkeit. Trotz Untersuchung und Wiirdigung auch
derjenigen Bochmschen Aktivititen, die nicht das Gebiet
des Instrumentenbaues betreffen: vornehmlich ranken
sich die Darstellungen um Theobald Boehm als den
radikalen Pionier der Flote. Das war unvermeidlich und
auch gut so. Das Buch ist, wie Ventzke in seinem
Vorwort mitteilt, nicht zuletzt als Materialsammlung zu
verstehen. So erscheint es in erster Linie als ein



tabellarisch  gehaltenes, vorziiglich  dokumentiertes
Nachschlagewerk (das im ibrigen den ,,Flotenbau-
Reprint prichtig erganzt), weniger als ein Lesebuch im
tiblichen Sinne, wenngleich mit aufschlufireichen Aru-
keln versehen (,,Der Flotenvirtuose®, ,,Der Flotenleh-
rer, ,,Der Flotenbauer”, ,,Der Eisenhiittentechniker*):
Wem schon war bislang geliufig, daf Boehms Ruhm als
Virtuose vornehmlich in den Jahren 1820-1832 entstand,
zudem auf das Spiel der alten achtklappigen Flite sich
griindend ? Daf er sein 47er-Modell nur gelegentlich und
auflerhalb Miinchens konzertierend vorfithrte? Dafl er
sich durch Zeitungsleute in auch damals populiren
Vergleichen gegen andere Respektabilititen seines Faches
aufgewogen sah, wie 1824 in einem Bericht der Berliner
Allgemeinen Zeitung, nach dem Boehm ,,in Hinsicht des
schonen Tones" selbst Drouet und Fiirstenau iibertroffen
habe, diesen beiden nur in der Technik nachgestanden
sei?

Aufmerksamkeit verdienen die von Ventzke skizzier-
ten ,,Stammbiume” im Hinblick auf Boehms Floten-
und (!) Werkstattschiiler. Hier den feineren Veristelun-
gen nachzuspiiren finde ich reizvoll und erhellend.

Der vorliegende 1. Teil der Veréffentlichung darf zu
Recht Beachtung finden. Teil II ist mit dem Titel
»Entwicklung und Anwendung des Boehm-Systems im
19. Jahrhundert* angekiindigt. Ad ultimum: Wie wire es
mit einer Anregung an den Autor zu einer ,,Complete
Story* of flute and flutsts? Material dazu bieter die

Sammlung Ventzke in Fiille. Jochen Gartner

Weit mehr als eine auffiihrungspraktische Analyse

Milan Turkovic: Analytische Uberlegungen zum klassi-
schen Bliserkonzert am Beispiel von Mozarts Fagott-
Konzert KV 191. Heft 7 der Reibe ,Schriften der
Hoachschule Mozarteum™. Frasdorf: Musikverlag E.
Katzbichler, 1981. 28 §., gr. 8°, DM 8-

»»Spielen Sie den Triller ruhig von oben, ich spiele ihn
original ! Dieser Ausspruch eines Kollegen kiirzlich in
einer Figaro-Probe beleuchtet treffend, wie unreflektiert
noch heute auffihrungspraktische Fragen in Orchester-
kreisen abgetan werden. So wie die AusschlieBlichkeit der
»Regel” etwa — Barock = Triller von oben, Klassik =
Triller von der Hauptnote - bei gewissenhafter Beschaf-
tigung mit den Quellen des 18. Jahrhunderts ihre
Berechtigung verliert, unterlag die gesamte Auffithrungs-
praxis barocker und klassischer Musik letzthin zuneh-
mend Wandlungen, die am 19. Jh. orientierte Spieltradi-
tionen in Frage stellen. Und das ist das Anliegen von
Turkovi¢, der Neugierde wecken will, ,,um von einer
durch Gewohnheit geprigten und von der Gefahr
gedankenloser Wiederholung stilistischer Ungereimthei-
ten dominierten Interpretationsweise loszukommen*'.

Die Schrift geht lber eine auffihrungspraktische
Analyse des Fagottkonzertes von Mozart weit hinaus, sie
behandelt beispielhaft alle Blaser betreffende Fragen zu
Atemtechnik, Artikulation, Staccato- und Legatospiel,
Appogiaturen, Vorhalte und Verzierungen. Diese Arbeit
sollte nicht nur jeder Fagottist mit solistischen Ambitio-

nen lesen! Chnistian Schneider

Schatten und Licht

Georg Philipp Telemann: Smgen ist das Fundament zur
Musik in allen Dingen. Eine Dokumentensammlung. Mit
emem Vorwort von Werner Rackwitz. Wilhelmshaven
u. a.; Hemrichshofen’s Verlag, 1981. 375 S., DM 19,80

Wer gewohnt ist, die Lektiire eines Buches mit dem
Vorwort zu beginnen, liuft hier Gefahr, nach einigen
mifivergniiglichen Ansitzen den Band beiseite zu legen
und auf die Dokumente zu verzichten, Was auf iiber 50
Seiten in manchmal fast archaischer Sprache wortreich (in
unbefriedigender Druckqualitdt - aber weifle Flecken im
Text kann man miihelos aus dem Kontext erschliefien)
ausgebreitet wird, ist von der Idee her gur, aber —
schlieflich war ja auch ,,Telemann mitunter etwas
redselig™ (S. 50) — weniger und sachlicher wire vielleicht
besser gewesen.
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Weder emotionale noch ideologische Veristelungen
gehoren hierher, auch, wenn die Biographie Telemanns
dazu verfithren mag. Unerfindlich sind schliefilich die
Kriterien, nach denen ein Name fiir wiirdig befunden
wird, ins Personenregister aufgenommen zu werden.
Dort stehen ,,Nero (37-68): romischer Kaiser seit 54"
und ,,Mehring, Franz (1848-1919): deutscher marxisti-
scher Historiker . . .* neben willkiirlich (?) ausgewahlten
Musikwissenschaftlern verzeichnet, deren Arbeiten im
Vorwort zitiert werden — warum nicht alle? Aber genug
damit! Die Dokumentensammlung ist eine wahre Fund-
grube, gleichgiiltig, mit welchem Interesse man an sie
herantritt. Hier wird niemand enttiuscht. Und wer
Kulturfahrpline mag: Es gibt eine Zeittafel (1681-1767),
in der man das Geburtsiahr Henry Fieldings ebenso
findet wie den Frieden von Hubertusburg.

Reinhold Quandt

Ikonographische Studien

T. C. Mitchell (Hrsg.): Music and Civilization (= The
British Museum Yearbook 4), London: British Museum
Publications Ltd., 1980. 247 S., £ 16,~

Musik als Urbediirfnis und universales Betatigungsfeld
des Menschen in allen Kulturen und zu allen Zeiten ist das
zentrale Thema des 4. Jahrbuchs des British Museum.
Aus den ikonographischen und plastischen Zeugnissen,
die in diesem Museum und dem Museum of Mankind
gesammelt wurden, lassen sich umfangreiche Informatio-
nen gewinnen iiber Musikinstrumente, deren Bau und
Spielweise, iiber die Spieler und ihr soziologisches
Umfeld, schlechthin iiber die Prisenz von Musik, wo
immer es Menschen gab und gibt. Mit zehn Aspekten
dieses umfangreichen Feldes beschiftigen sich die Auto-
ren der einzelnen Beitrige zu diesem Band; das geogra-
phische und historische Spektrum reicht von der alten
mesopotamischen Laute und der griechischen Lyra
(Spieltechnik!) bis zur ,, Wind-Band in England, 1540 bis
1840%.

Edward Croft-Murray, der Verfasser des letztgenann-
ten Aufsatzes, hat im Zusammenhang mit der Auswer-
tung von 30 Illustrationen aus der Tudor-Zeit bis zur
frithen Viktorianischen Periode (Schwerpunkr der Arbeit
ist die Zeit nach der Restauration) Material zusammen-
getragen, das einen tieferen Einblick in ein noch wenig
erforschtes Gebiet erméglicht: das Gebiet der Blasmusik
in England bei héfischen und &ffentlichen Anlissen.
Seine Ausfithrungen bieten dem Leser hinsichtlich der
Frage nach der Verwendung von Oboe und Fagott ein
wertvolles Komplement zu Renate Hildebrands Arbeit
iiber ,,Das Oboenensemble in der deutschen Regiments-
musik und in den Stadtpfeifereien bis 1720 (TIBIA 1978,
S. 7-12). Ein wichuger Aspekt des Aufsatzes ist die
Wiirdigung des Beitrags Hindels zum ansonsten in
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Hinsicht auf authentische Partituren schmalen Repertoire
solcher hofischen Blasmusikbesetzungen.

Das in guter Schwarzweiff-Qualitit reproduzierte
Bildmaterial ist mit kurzen Kommentaren versehen und

prazise katalogisiert. Rembold Quandt

Ein paar Worte iiber die Flote

William N. James: A Word or Two on the Flute. London:
Tony Bingham Publ., 1982. 252 5., £ 11~

Das Quarterly Magazine and Review 1826 schenkt
diesem Buch elfseitige Aufmerksamkeit als ,,. . . a more
complete and more critical history of the flute than any
that has yet appeared*. Carl Grenser setzt sich mit thm
1828 in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung noch
ausfiihrlicher in drei Fortsetzungen auseinander, aller-
dings mit weniger Euphorie. Doch ist ,,des Interessanten
und zugleich Belehrenden noch weit mehr darin fiir den
Flotenspieler, sey er nun Kiinstler oder Licbhaber; fiir
welchen letztern jedoch das Buch vorzugsweise, und
zugleich in einem gewiss angenehmen, oft reizenden
Style, der zum Lesen aufmuntert und fiir den Gegenstand
einnimmt und unvermerkt gewinnt, geschriecben wurde
... Des Verfassers Zweck ist: den in England herrschen-
den Geschmack an seichter Musik wenigstens in den
Flatenspielern, so wie die schlechte Vortragsart mancher
zu bekimpfen und auf das Bessere mit Eifer aufmerksam
zu machen. Er stellt in dieser Absicht die Fehler und
Tugenden der ihm bekannten Flotisten, so wie das
Schone und was es nicht ist, in den ihm bekannt
gewordenen Musikalien fiir Flote auf. Und wenn er
dabey die Wahrheit nicht immer trifft, so ist er doch auch
gewiss nicht zu weit davon entfernt.”

Grenser hat damit alles Wesentliche umrissen, was in
dem Band zu finden ist, dem von Bingham in einer
soliden englischen Aufmachung fiir Liebhaber zur
3. Auflage verholfen wurde. James lebte 1801-1854 und
ist vermutlich nicht nur bei uns lingst vergessen. Fétis
und Rockstro kennen ihn hauptsichlich aufgrund des hier
wieder aufgelegten Werkchens, das 1826 zuerst erschien.
James’ beachtliche Initiativen werden dariiber hinaus aus
dem Flutonicon: or Flute Players Monthly Magazine
deutlich, das zwischen 1832 und 1848 erschien, eine Art
historischen Vorlaufers von Tibia. Wenn auch, wie schon
Grenser vermerkt, der Inhalt manchen Schnitzer auf-
weist, so sind doch die Kapitel iiber Artikulation, Ton
und Ausdruck aufschlufireich und heute sicher wieder
von Interesse. Ebenso sind die oft kritischen Wiirdigun-
gen der zeitgendssischen Flotisten eine z. T. einmalige
Quelle (Nicholson, Drouet, Rudall, Tulou, Berbiguier,
Farrenc, Camus, Weidner, Saust, Ashe, Kiiffner, Weiss,
Sola, Dressler, Monzani, M. Gabrielsky, Negri).

Nikolaus Delius



Flotenhandbuch in englischer Sprache

James Phelan/ Mitchell D. Brody: The Camplete Guide
to the Flute. From Acoustics and Construction to Repair
and Maintenance. Boston: Conservatory Publications
(104 Charles St., Suite 535), 1980. 110 S., 2228 cm

Ubersichtlich gruppiert und mit reichem Bildmaterial
versehen, bietet der Band Informationen tiber Bauweise,
Materialien und Konstruktionseigenschaften der Bochm-
flote, iiber thre akustischen Eigenschaften, ihre Stim-
mung und ihre Spielweise. Ausfithrlich beschrieben
werden handwerkliche Prozesse im Zusammenhang mit
Reinigung, Wartung und Reparatur des Instruments.

Der einigermaflen geschickte Flotist kann anhand
dieses Leitfadens nicht nur sein Instrument zerlegen,
sondern sogar wieder zusammenbauen. Wer sich an die
Polsterung heranwagen méchre, kann hier die notwendi-
gen Handgriffe nachlesen; jedes erforderliche Werkzeug
istbeschrieben, und kleine Kniffe (z. B. beim Unterlegen)
findet man ebenfalls. Exakte Mafe fiir die anschliefend
notwendige Justierung (in Yip00 inch) sind nachzulesen,
wobei spitestens hier das Problem eines europiischen
Benutzers mit der amerikanischen Ausgabe virulent
wird: Man muff sich wohl oder iibel die Mafle auf
Millimeter umrechnen,

Das Schluflkapitel ,,Advanced Mechanical Repairs*
sollte man, um vorzeitiger Verschrottung des Instru-
ments vorzubeugen, nur dann zur Kenntnis nehmen,
wenn man sich als Feinmechaniker topfit fiihlt. Bei allem
iibrigen kann man jedoch davon ausgehen, dafl spitestens
bei der dritten Flote befriedigende Resultate erzielt
werden.

Und noch eines: Selbst wenn es nur darum geht, einen
Kork oder Filz anzubringen, braucht man neben dem
Fingerspitzengefiihl vornehmlich Geduld. Der Hinweis
auf den Spezialisten (S. 63) geniige : Auf die Frage, wie oft
er ein Polster herausnehme, unterlege und wieder
einbaue, antwortete er: ,,Bis es richtig sitzt.” Fazit: Ein
informations- und kenntnisreiches Buch, das allerdings
niemanden zum Ubermut gegeniiber seinem Instrument
verleiten sollte. Reibold Quandt

... und blasen den Radetzky-Marsch

Eugen Brixel /| Gustav Martin / Gottfried Pils: Das ist
Osterreichs Militarmusik. Graz — Wien — Kiln: Edition
Kaleidoskop (Verlag Styria), 1982. 384 S. 21%30 em mit
zahlr. Abb., DM 98—

Dieses fesselnd zu lesende, mit vielen Bildern ausge-
stattete Buch handelt von der 6sterreichischen Heeres-
musik von Maximilian bis heute. Fiir das Fachliche
zeichnet Militirkapellmeister und Blasmusikforscher
Eugen Brixel (Hochschule fiir Musik, Graz), fiir das
Kultur- und Militirhistorische Gunther Martin. Die

hervorragende graphisch-bildnerische Ausgestaltung und
die Verzeichnisse besorgte Gorutfried Pils, Dieses Werk ist
nicht als wissenschaftliche Verdffentlichung gedacht,
sondern als Dokumentation fiir einen groferen Leser-
kreis. (Trotzdem: einige Quellenangaben kénnten voll-
standiger sein.)

Der unbefangene Leser denkt bei diesem Thema
unwillkiirlich meist an die Kaiserjager- und Hoch- und
Deutschmeisterkapellen, deren Berithmtheit weit ins
19. Jahrhundert zuriickreicht. Eduard Hanslick, bekannt
als nicht gerade zimperlicher Kritiker, nannte Franz
Josephs Militirmusiker ,,Philharmoniker in Uniform*
(und schwirmte von den musikalischen Naturbegabun-
gen der Slawen, ltaliener, Alpenlindler etc. im Vielvol-
kerstaat). Als Jurv-Mitglied eines Blasmusikwettbewerbs
1867 in Paris aus Anlafl der Weltausstellung schrieb er:
sse o - nach der Musik der Osterreicher drohnte der Saal
wie im Orkan, Alles schrie und schwenkte die Hiite und
winkte mit Tiichern.” Als Rossini eine osterreichische
Kapelle in Baden-Baden und Wagner eine in Venedig
horte, waren sie ebenso angetan. Fillt einem nur noch die
Klage eines Wiener Zeitgenossen nach dem 1. Weltkrieg
ein:,,Eine so schone Armee hams gehabt. Und was hams
getan? In'n Krieg hams’s geschickt,

Wie sagte doch Talleyrand so treffend? ,,Wer das
Ancien régime nicht gekannt hat, weiff nicht, wie schén
das Leben sein kann.* Natiirlich nicht fiir alle, versteht
sich; aber wer hat das schon?

Zur Geschichte der Oboe (vgl. hierzu Hildebrand, Das
Oboenensemble in der deutschen Regimentsmusik,
TIBIA 1978, S. 7 ff.), des Fagotts und der Klarinette
bringt das Werk einige interessante Bilddokumente,

Hermann Moeck

Neueingiinge

Dentsch, Walter (Bearb.): Der Bordun in der enropai-
schen Volksmusik. Berichte tiber das 2. Seminar fiir
europiische Musikethnologie St. Pélten 1973. Verlag
A. Schendl, Wien 1981

Gernger, Karl: Instrumente in der Musik des Abendlan-
des. C. H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, Miin-
chen 1982

Haselauer, Elisabeth: Musik — Luxusartikel oder Uberle-
bensfaktor? Umfrageergebnisse. Verlag Ludwig
Doblinger, Wien-Miinchen 1982

Heerkens, Ad: Mustkinstrumente selbst bauen, selbst
spielen. Joh. Stauda Verlag, Kassel, 1982

Lindlar, Hemrich: Liibbes Strawinsky Lexikon. Gustav
Liibbe Verlag, Bergisch Gladbach, 1982

Moritz, Remer E. (Hrsg.): Knaurs Musik Lexikon.
Droemersche Verlagsanstalt, Miinchen und Ziirich
1982

Otterbach, Friedemann: Johann Sebastian Bach — Leben
und Werk. Verlag Philipp Reclam jun., Stutigart
1982
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NOTEN

Warum eigentlich nicht ganz original?

J. 8. Bach: Partita mach BWV 1013, c-moll, fiir

Altblockflate solo.

— Hrsg. von Manfred Harras. Barenreiter Verlag,
Kassel u. a.; BA 6432, DM 8-

— Hrsg. won Annette Struck. Moeck Verlag + Mustk-
mstrumentenwrk, Celle: Ed. Moeck Nr. 2324,
DM 7,50

Eine Frage: Spielen Sie Lindes Music for a Bird,
Shinoharas Fragmente oder Lechners Traum und Tag aus
einer von einem Herausgeber bezeichneten Stimme oder
aus dem Urtext? — Eben.

Ich frage mich, wann die Zeit endlich reif dafiir sein
wird, daf auch alte Musik nur noch in Urtextausgaben
ediert wird. Ohne auffiihrungspraktisches Wissen und
entsprechende Studien geht es in diesem wie in jenem Fall
nicht, nur dafl sich Herausgeber alter Musik gelegentlich
immer noch genieren, ,,nackte* Texte zu verdffentlichen.
(Ein besonders extremes Beispiel ist sicherlich jener Herr
Warttmann, der lauthals verkiindet, das ,,Bezeichnen®
sel ,,Aufgabe des Herausgebers, die Interpretation des
bezeichneten Textes Aufgabe des Lehrers” (und die des
Schiilers?), und der diese abstruse Ansicht natiirlich mit
der Aufforderung verbindet, die von ihm hergestellten
Privatdrucke zu benutzen. Gekront wird diese Offerte
mit dem Sartz, dafl, ,,und das mochte ich sehr betonen, es
keine Alternative dazu gibt, es sei denn, eine falsche®. —
Und das als Beilage® zu TIBIA 3/82!)

Gliicklicherweise setzt sich demgegeniiber allmahlich
die Ansicht tiber die wahre Aufgabenverteilung zwischen
Herausgeber, Lehrer und Schiiler durch. Danach ist es die
erste Aufgabe des Editors, Noten zuginglich zu
machen, ohne ihre Substanz anzutasten. Dazu wird er die
Notenschreibweise der heute gebriuchlichen angleichen
(z. B. Bezifferung), offensichtliche Druckfehler berichui-
gen und kennzeichnen, ggf. eine Generalbafistimme
ausarbeiten und eventuell ihm nétig erscheinende gering-
fiigige eigene Zutaten (z. B, Artikulation an Parallelstel-
len, einzelne Verzierungen, Phrasierungsmarken) als
solche eindeutig kenntlich machen. Aufgabe von Lehrer
und Schiiler hingegen ist es, gemeinsam eine Moglich-
keit der Interpretation zu entwickeln (evtl. unter Einbe-
ziehung alter Quellen) und parallel dazu die nétige
Stimmenbezeichnung vorzunehmen, wobei sich bei
fortschreitendem Studium die hierzu norwendigen Akui-
vititen allmihlich immer mehr vom Lehrer zum
Schiiler hin verlagern. Nur so kann eine gestalterische
Einengung durch den Lehrer ebenso wie durch einen
tibereifrigen Herausgeber vermieden werden.
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Interessant gerade in diesem Zusammenhang ist der
Vergleich zweier kurz nacheinander erschienenen Ausga-
ben desselben Werkes, der fiir Flotisten aller Gattungen
hachst wichtigen Partita a-moll, BWV 1013 von ]. S.
Bach, hier fiir die Altblockflote nach ¢-moll transponiert.
Wegen der Bedeutung des Stiickes und der Qualitat
beider Editionen seien die anfinglichen Grundsatzbe-
merkungen gestattet und ebenso die nachfolgende
Beschiftigung mit einigen Details. Zunichst: beide
Ausgaben sind sorgfaltig und verantwortungsvoll ausge-
arbeiter, graphisch sauber gestaltet und mit einem
informativen Nachwort versehen. Beim ersten Vergleich
der Notenbilder fallen sofort die Bindebogen ins Auge,
die in der Moeck-Ausgabe reichlich vorhanden sind, in
der Birenreiter-Ausgabe aber fast vollig ,,fehlen®. Der
Blick ins Nachwort schafft Klarheit. Annette Struck
(Moeck) gibt die Originalquelle an und kennzeichnet die
eingezeichneten Bindebogen, Triller usw. als Vorschlige
des Herausgebers. Das ist eindeutig und praktikabel.
Manfred Harras (Birenreiter) stiitzt sich auf die Neue
Bach-Ausgabe, so dafl man sich eigentlich diese erst
besorgen miifite, um prizise zu erfahren, was original ist.
Das ist umstindlich und zeitraubend.

Die Nachpriifung ergab, dafl sich die Birenreiter-Aus-
gabe in puncto Artikulation streng ans Original hilt (nur
das fis? in Takt 17 Corrente heifit nach dem Autograph
transponiert fis®, worauf der Hinweis fehlt), wihrend bei
der Moeck-Ausgabe die Wiederholung des zweiten Teils
der Allemande sowie Fermatenzeichen fehlen und zwei
Bindebogen (Corrente, Takt 16) nicht dem Autograph
entsprechend gesetzt sind. Dafiir erscheint mir Frau
Strucks Losung bei der Variante des Allemanden-
Schlusses zur Umgehung des viergestrichenen ¢ dem
Stiick angemessener, weil sie durch rechtzeitige Stimm-
knickung die aufstrebende Richtung zum abschlieflen-
den, strahlenden ¢ beibehilt. Auch halte ich die von
Manfred Harras vorgeschlagene (und als Vorschlag
gekennzeichnete) Okravversetzung nach oben beim
Schlufider Bourrée nicht fiir sehr iiberzeugend, dasiedem
sicher so beabsichtigten, beruhigenden, nach unten
gerichteten Ausklang der ganzen Partita etwas entgegen-
wirkt. Auch erinnert diese Variante (wenngleich sicher-
lich unbeabsichtigt) fatal an jene obskure Ausgabe von

1957 bei UE.

*Der geneigte Leser moge bedenken, dafl die Verantwor-
tung fiir den Inhalt von Anzeigen und Prospektbeilagen
in der Regel beim Auftraggeber, nicht aber bei der
Redaktionﬁiegt. (Red.)



Zeitgenossische
Instrumental-
und Kammermusik

Neuerscheinungen 1982

Gerhard Braun: Schattenbilder fir
Altblockflote solo. Ed. Nr. 2507

Werner Heider: La Leggenda di Sant’
Orsola, fir 3 Tenorblockfloten.
Ed.Nr. 2525 '

- ,Wie das Andante, so ist sie",
Version a fiir Violine und Klavier;
Version b fir Viola und Klavier.
Ed.Nr.5250a-b

Maki Ishii: Lost Sounds |, op. 32.
Version a fiir Violine und Klavier;
Version b fiir Violine, Klavier und 2
Schlagzeuger; Version c fiir Violine,
Klavier, 2 Schlagzeuger, Harfe,
Klarinette und Flote. Ed. Nr. 5217 a-c

Georg Kroll: Capriccio sopra mi. Trio
fur Viola, Violoncello und
KontrabaB. Ed. Nr. 5256

Tilo Medek: Ikebana. Zwei Stiicke fir
Altblockflote und Klavier.
Ed.Nr.1533

— Vaterbildvariationen. Duo fiir Floten
mit Altquerflote und Piccolofloten.
Ed.Nr.5249

- Abfahrt einer Dampflokomotive, fiir
6 Floteninstrumente. Ed.Nr. 5252

- Venezianisches Naxos fiir Gitarre
solo. Ed. Nr. 5253

— Sonate fiir FIote und Klavier in
einem Satz. Ed. Nr. 5254

Wolfgang Stockmeier: Duo mit
Suitenfragmenten, fiir Altblockflote
und Cembalo. Ed.Nr.1537

MOECH

- - |

Verlag
3100 Celle

Dafl es in Takt 10 der Sarabande [~ [ Lr{LL statt
rzerur heiflen konnte, wie in der Moeck-Ausgabe
angenommen, erscheint im Hinblick auf die Parallelstel-
len logisch. Wire es aber nicht ebenso logisch, den
Kopistenfehler im zweiten Teil der Sarabande zu suchen
und den ersten Teil original zu belassen? Dann wiirde es
im ersten wie im zweiten Teil zuerst [ LU und dann
in der Sequenzierung so [ LI heiflen, was im Sinne
einer (hier einmal rhythmisch erzeugten) Steigerung beim
Eintritt in die Sechzehntelfiguren sicherlich auch nicht
ohne Reiz wire.

Aber wie auch immer: im Grunde sind dies alles
Erscheinungen am Rande, die die gute Faktur beider
Ausgaben kaum beeintrichugen. Und H. P. Schmitz hat
sicher recht, wenn er in seiner Querflétenneuausgabe
dem Fléusten prophezeit: ,,. . . in einer in der gesamten
Flotenliteratur einzigartigen Weise wird er sich diesem
Stiick immer nur nahern, er wird es nie ganz erreichen
konnen.” Hervorragende Wegweisung hierzu bietet
Altmeister Gustav Scheck, der dem Stiick in seinem Buch
,»Die Flote und ithre Musik® (Ed. Schott 6364) immerhin
elf inhaltlich prall gefiillte Seiten widmet.

Wolfram Waechter

Gut durchdacht, wohlgelungen

G. Ph. Telemann: Sechs Sonaten fiér 2 Blockfliten, op. 2,
hrsg. von Nikolaus Delius. Verlag B. Schott’s Sihne,
Mamz. 3 Hefte: OFB 142-144, je DM 10,~

Dafd sich hinter einer Neuerscheinung bei Schotr, deren
Aufmachung mit ihrem orangeroten Deckel sofort
auffillt, ,,nur die altbekannten Sonaten von Telemann
verbergen, enttduschte mich zuerst. Doch vergifit man
die Enttauschung schnell, wenn man die dret Hefte auf-
blitert.

Bislang waren mir zwei Ausgaben der Duette bekannt,
beide leider unbefriedigend. Hier aber spricht gleich das
grofiziigig und iibersichtlich angeordnete Notenbild an,
in das sich die wenigen , Interpretationshilfen* des
Herausgebers (Triller und einige Artikulationsbigen)
unauffillig einfiigen. Die Kennzeichnung der Zusitze
durch Kleinstich und Strichelung — nicht, wie hiufig,
durch Klammern — bewahrt den klaren Eindruck vom
urspriinglichen Text. (Das pragnante Vorwort weistu. a,
darauf hin, dafl der Herausgeber der 1727 von Telemann
selbst verlegten Erstausgabe folgt). Die Ausgabe verzich-
tet auf subjektive Interpretationen, durch die sich
Herausgeber oft ungerechtfertigt zu profilieren versu-
chen. Durchstreichen falscher oder schlechter Phrasie-
rungen sowie oft befremdlicher Artikulationen eriibrigt
sich somit, der Spieler kann (und mufl) die Einrichtung
der Summen selbst erarbeiten, was ihm und dem
Notenbild zugute kommt,



SCHOTT ¥

Musik fiir Blockfloten

Neuerscheinungen

Alan Davis
Fifteen Studies fiir Altblockflote
ED 11480, FM 12.50

Cibells, Divisions

und andere altenglische Solostiicke
fiir Altblockflote

Herausgegeben von Nicolaus Delius
OFB 155, DM 8.50

Meister des Frithbarock

fiir Sopran- oder Tenorblockfléte
(0.a. Melodieinstrumente) und B. c.
Werke von Quagliati (ca. 1555-1628),
Tocata;

Selma (ca. 1580 bis nach 1638), Canzona;

Montalbano (ca. 1600-1651),

Sinfonia, op. 1, No. 4.

Herausgegeben von Hans-Martin Linde
OFB 153, Partitur und Stimmen,

DM 11.-

Georg Friedrich Hiindel (1685-1759)
Quartettsitze aus den Klavier-Suiten
und -Fugen fiir Blockflotenquartett
(Sopran, Alt, Tenor, Bal}) oder
Blockfldtenorchester

Bearbeitet von Ehrenfried Reichelt
ED 7036, Partitur und Stimmen,

ca. DM 24 -

Erginzungsstimmen je ca. DM 3,50

Karl Haus (1928) (Hrsg.)

Tinze und Tanzlieder aus Spanien,
Portugal und Lateinamerika

in leichten Sitzen fiir zwei Blockfléten
(2 Sopran oder Sopran und Alt) oder
andere Melodieinstrumente und Gitarre
ad lib.

ED 6999, DM 6,50

Georg Philipp Telemann (1681-1767)
Concerto C-Dur fiir Altblockflite und
obligates Cembalo

Herausgegeben von Hugo Ruf

OFB 152, DM 12,-

Das vorliegende Konzert ist das dritte
der SIX CONCERTS.

Originaltonart ist A-Dur. Fiir die
Besetzung Altblockflte/obl. Cembalo
war die Transkription nach C-Dur
erforderlich.

Eberhard Werdin (1911)

Concertino fiir Diskantblockflote (Alt-
blockflote/Querfléie) und Blockfloten-
quartett (SATB) oder Streichquartett
(Streichorchester; Gitarre ad lib.)

OFB 149 Klavierauszug mit Solostimme,
DM 15.-

CONCERTINO
Eberhard Werdin
Concertino

fur Diskantblockdiole
{Alilockfite/Cuorficta)
und Biockditenquariet! (Strescher)
mil Getarre ad kb

(Das Orchestermaterial liegt kiuflich in
der CONCERTINO-Reihe vor.)

Das Concertino ist speziell fiir Block-
fléten-Ensembles an Musikschulen
durch seine variable Beselzung geeignet.




Auch das prekire Problem der Wendestellen bei diesen
Stiicken wurde in der vorliegenden Ausgabe erstmals
gelost (womit sich auch Fotokopieren nun eriibrigt). Der
Verlag hat sich hier vorteilhaft zu ausfaltbaren Seiten
entschlossen. Die wenigen verbleibenden Wendestellen
sind gut placiert. So liegt eine rundum gelungene und gut
durchdachte Ausgabe vor, die sich fiir Unterrichr und
Konzert gleich gut eignet, insbesondere aber dem
Blockflotisten Raum zum Denken und Gestalten gibt.

Ramer Brockhaus

Noch einmal: Corelli-Sonaten op. 5

Arcangelo Corelli: Sonaten op. 5, Nv. 3 und 4 (2 Hefte),
fiir Altblockflote und b. c. hrsg. von Gerhard Braun.
Moeck Verlag + Musikinstrumentenwerk, Celle, Ed.
Moeck Nr. 2526 und 2527, je DM 14—

Der in TIBIA Nr. 1/80 besprochenen Ausgabe dieser
beiden Sonaten bei Musica Rara (Auslieferung Hinssler)
folgte nun die deutsche Ausgabe durch Gerhard Braun in
der Reihe ,,Das Blockflotenrepertoire. Wie bereits
gesagt, handelt es sich bei diesen nicht ganz leichten
Sonaten um zwei echte Leckerbissen, wenngleich nicht
um ausgesprochene Originalsonaten. Corelli hat sie im
Jahre 1700 fiir Violine herausgebracht, und 1707 erschien
bei Walsh in London eine Neuauflage, ,,artfully trans-
pos’d and fitted to a flute and a bass®, auf die sich die
vorliegende Edition stiitzt. ,,Der Vergleich mit der
Violin-Version zeigt, mit welcher Unbekiimmerthei
damals die Interpreten bekannte Werke fiir ihr jeweiliges
Instrument ,zurechtbogen®. . . Trotzdem bieten diese
Ubertragungen dem Flotisten fiir die Verzierungspraxis
des 18. Jahrhunderts wichtige Anregungen** (Vorwort).
Um dies zu konkretisieren, lieR der Herausgeber bei den
langsamen Sdtzen im Druck der kolorierten Fassung von
1707 jeweils die unverzierte Urfassung unterlegen. Das ist
nicht nur interessant, sondern auch notwendig, vor allem
fir junge Spieler, weil sie mit den ,,vielbalkigen*
Auszierungen sicher erst dann etwas werden anfangen
kdnnen, wenn ihnen das Melodiegeriist ganz klar ist, das
sie umspielen.

Die der Partitur beigelegten zwei Stimmen enthalten —
in dieser Reihe bereits angenehme Gewohnheit - Fléren-

Johannes-Arnold Reincke zinkenist
Bucheinbiinde - Restaurierungen

Sonnenweg 3 - 4515 Bad Essen 1
Telefon (054 72) 620

Ausflihrung exzellenter Bindearbeiten
von Fachbiichern und Zeitschriften.
Instrumentalistengerechter Einband
von Noten - kein Bliittern

wiihrend des Spielens nétig!

und bezifferte Bafistimme. Die hervorragende drucktech-
nische Aufbereitung (Textgenauigkeit, Lesbarkeir, Wen-
destellen usw.) kennzeichnet die Reihe wie auch diese
beiden Hefte. Die Generalbaflaussetzung besorgte in
bewihrter Weise Siegfried Petrenz.  Wolfram Waechter

Unbekannter Hindel

G. F. Hiindel: Trivosonate F-dur fur 2 Altblockfloten und
b. ¢, brsg. von C. Hogwood. Faber Music Ltd.,
London (Ausl. Barenreiter). FM 0627, DM 14,-

G. F. Hiindel: Sonate G-dur fiir Querflite und b. c., hrsg.
von R. Kubik. Barenveiter Verlag, Kassel u. a.
BA 6809, DM 10~

Zwei Erstausgaben sind zu verzeichnen. DaB es sich bei
der Triosonate um Hindels Musik handelt, ist unbestreit-
bar. Die Obersummen sind als Autograph im Fitzwilliam
Museum aufbewahrt, der als zugehorig identifizierte Bafl
muflte aus einer anderen Sammelhandschrift iibernom-
men werden, die sich in Amerika befindet. Formal
entspricht das Stiick nicht den iiblicherweise bekannten
Triosonaten Hindels, doch das Vorwort weist den
Eingangssatz (ein Allegro im ¥s-Takt) auch als Introduk-
tion des zweiten Teils der Resurrezione und in der
Ouverture eines weiteren Oratoriums von Hindel nach.
Das hilft immerhin, einen langsamen Satz zu Anfang
weniger zu vermissen, obgleich ja nicht gesagt ist, dafl
Hindel ihn fiir eine endgiltige Fassung nicht noch
geschrieben hitte. Auch der Herausgeber hilt fiir denk-
bar, daff das Autograph einen status nascendi beschreibt,
wofiir auch gelegentliche Hirten der Stimmfiihrung
sprechen (oder sind es gar Druckfehler?). Am Schluf
dieser dreisdtzigen einzigen Triosonate fiir Blockfléten
begegnet uns die Gigue aus der Blockfl6tensonate
F-Dur.

Ein ebensolches hichstens Sechsminutenstiick (doch
viersitzig) ist die neue Flétensonate. Sie ist eine von
mehreren Hindel zugeschriebenen Sonaten aus einer
Briisseler Sammelhandschrift. Lasocki hat sie anlifilich
seiner Enthillungen tiber Walsh (in TIBIA 3/80) als
irmlich bezeichnet, ihre Authentizitit angezweifelt und
weiterer Beachtung nicht fiir wert gehalten.

Nun sind Sulkriterien allein im Barock oft nicht sehr
brauchbare Beweisstiicke, Ubernahmen gleicher ,,Ge-
brauchsmuster® finden sich hiufig. So stellt denn der
Herausgeber die Sonate auch zur Diskussion. Immerhin
entsprechen Kopfmotiv und imitierender Bafleinsatz im
¥fs-Allegro (hier 2. Satz) dem 4. Satz der Sonate e-Moll
(op. 1/1b), auch enthilt der Finalsatz Elemente in
Fortschreitung und Figuration, die an Hindel denken
lassen mogen. Wenn auch Kiirze (30, 42, 11, 21 Takte)
nicht gegen Qualitdt sprechen mufl, so laflt sich doch
Lasockis qualitatives Verdikt nicht iibersehen.

Nikolaus Delius
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Die Kunst des Flotenspiels

Roger Mather: The Art of Playing the Flute. A Sertes of
Workbooks, Vol. I and I1. Romney Press, P. O. Box 2570,
lowa City, lowa, USA

Werner Richter: Schule fiir die Bohmflote. B. Schott’s
Sohne, Mamz; ED 4777, DM 24—

Peter Wastall: Learn As You Play Flute. Boosey &
Hawkes, London — Bonn w. a. DM 16,50 (Dazu
Ergianzungsheft: Konzertstiicke fiir Flote und Klavier,
DM 8,-)

Mark Shepard: How to Love Your Flute. A guide to flutes
and flute playing. Panjandrum/Aris Books, 11321 lowa
Ave., Suite 1, Los Angeles, Cal. 90025, USA

Pierre-Yves Artand/Gérard Geay: Flites au présent.
Traité des techniques contemporaines . . . Editions Musi-
cales Transatlantigues, Paris (mit einer Schallplatte

45 UpM)

Vilmos Bantat/Gabor Kovacs (Hrsg.): Ausgewablte Etii-
den fiir Flote, Bd. I und I1. Editio Musica, Budapest,
Nr. Z 8591/92 (Ausl. Boosey & Hawkes, Bonn)

Ernesta Kohler: Der Fortschritt im Flatenspiel, op. 33.
Lusterweckende Ubungen fiir Flote, Heft I (mit einer
2. Stimme von Werner Richter). Musikverlag Zimmer-
mann, Frankfurt a. M.; ZM 1090a, DM 5,80

Franz Anton Hoffmeister: Prélude ou exercise pour la
flate seule, hrsg. von Bernhard Pauler. BP 2620

—  Variations sur airs et thémes d’Haydn et Mozart
ou Etude pour la flite, hrsg. von R. de Reede.
BP 2470, DM 16—

Amadeus Verlag, Winterthur

K. Nitschke (Hrsg.): Orchesterstudien fiir Piccolofliite.
Verlag C. F. Peters, Frankfurt a. M.; Band I: 8404a,
Band 11: §404b, je DM 35—

Viele Wege fithren zur Kunst des Flotenspiels, nicht
jeder ist fiir jeden gangbar. An neuen Versuchen hat es nie
gefehlt, fehlt es auch heute nicht.

Daist Roger Mather mit seinen Workbooks, deren zwei
(von drei geplanten) nun vorliegen. Detailliertere und
genauere Unterweisung als Forderung an den heutigen
Unterricht waren das Motiv fiir diese Binde, die alle
Aspekte von Atemtechnik und Ansatz untersuchen, sich
also mit voller Absicht allein im technischen Bereich
bewegen. Die griindliche Aufficherung atem- und
ansatztechnischer Probleme und die Angebote fiir deren
Losung sind anregend fiir solche, die schon geniigend
Uberblick und Erfahrung im Umgang mit der Materie
sowie ausreichende englische Sprachkenntnisse besitzen.

Weniger ausfithrlich und doch véllig ausreichend
verarbeitet Richter dieselben technischen Grundlagen des
Spiels in seiner Schule. Die Newfassung nach 20 Jahren hat
Charakter und Konzeption nicht grundlegend verindert,
doch vieles an Erlduterungen hinzugefiigt, verdeutlicht,
auch in Beispielen, Einzelheiten umgestellt und ausge-
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baut, dabei dem Zungenstof die einzig mogliche Defini-
tion gegeben (leider auch den Satz eliminiert, dafl man
Artikulation und Phrasierung nicht verwechseln diirfe,
und die frither herausnehmbare Grifftabelle nun
fixiert). -

Wastall gliedert sein Schulwerk strikt in Lernschritte
(units), bietet damit Beispiele der moglichen Organisa-
tion von Stoff, dessen Gliederung und Auswahl hier aber
methodisch nicht befriedigen. Auffallend ist das Fehlen
jeglicher Anleitung fiir Atemtechnik und Artikulation,
die knappen Erliuterungen sind nicht immer theoretisch
exakt. Die ohnehin knapp bemessene Musik besteht
iiberwiegend in Arrangements, was hinsichtlich einer
Fiille originaler Fltenmusik nicht sinnvoll erscheint und
den Gebrauchswert weiter einschrankt.

Shepards illustrierter ,,Fithrer™ ist eher ¢in Lesebuch,
in dem versucht ist, alles, was im weiten Umkreis der
Thematik ansprechbar ist, auf knapp 100 Seiten zusam-
menzupferchen. ,,It can serve as a tool for self-teaching™
(Klappentext) ist iibertrieben, auch wenn man geringste
Anspriiche stellt. Die dafiir entscheidenden Teile Flute
Technic und Making Music nehmen als dritter und vierter
von fiinf Abschnitten gerade 40% des Gesamtumfangs
ein, und das Bild, welches die Haltung illustriert (Fig.
49), ist dazu noch seitenverkehrt. Bleibt nur love.

Nach Bartolozzi, Dick, Giimbel und anderen nun
Artaud und Geay. Von einem Flétisten und einem
Komponisten zusammengestellt, enthalt dieses Kompen-
dium das, was auf Boehmfléten von Piccolo bis Bafl an
Moglichkeiten fiir die Neue Musik von den Autoren
erprobt ist.

Das Gebietist sicher nicht erschopft, es wird auch nicht
Vollstindigkeit behauptet, doch bieter die Arbeit eine
Ubersicht iiber den derzeitigen Stand. Die meist tabella-
rische Auflistung der Méglichkeiten ist mit den notwen-
digen praktischen Anweisungen verbunden, zwangsldu-
fig wird ein Grofiteil des Umfangs von Grifftabellen
eingenommen. (Wieder eine andere Notation — deren
Zahlenreihung aber auch nur logisch bleibr, solange man
sich darauf beschrinken kann.) Es fehlen weder whistle-
tone noch Zirkuliratmung oder die Schallplatte mit
Klangbeispiclen. ,,Eine unverzichtbare Erganzung der
klassischen Flotenschulen” — so Messiaen im Geleit-
wort.

In die ,,gute alte Zeit* versetzt das Durchblittern der
Etiidensammlung, die Bantai und Kovics in drei Binden
progressiv ordneten. Ciardi, Gariboldi, Soussmann,
Popp und Kéhler sind die fast ausschliefilich zitierten
Autoren, aber unter den insgesamt 25 Namen findet sich
auch manchmal Quantz, Drouet oder Platonov. Die
Etiiden seien jeweils um ein Problem gruppiert—sagen die
Herausgeber. Um welches, das ist hier die Frage.

Kohlers berithmtes Opus 33 (Lusterweckende Ubun-
gen) fiir zusitzlichen ,, Lustgewinn* aktivieren und dabei



auch noch die Praxis des Zusammenspiels fordern — das
mdochte Richter mit der unterlegten zweiten Flatenstim-
me. Nun, es mufl nicht immer Kéhler sein.

Fast 200 Jahre ist Hoffmeisters Prélude schon alt. Wie
der Titel der Ausgabe bei André (Etude de flite ou
Caprice) abweichend von der hier benutzten Mannhei-
mer Vorlage zeigt, ist diese Mammut-Etiide eigentlich ein
Ungeheuer von Capriccio, das sich iiber Ganz- und
Halbschliisse, Tempo- und Taktwechsel, Spriinge und
Tiraden con und senza misura mit allen technischen
Anspriichen zeitgenossischer (d. h. Hoffmeisters eigener)
Flotenkonzerte am Schluff von 19 Seiten schliefflich und
endlich von D-dur nach D-dur durchmoduliert hat. Wen
wollte der Komponist wohl damit divertieren? Fiir uns:
Konditionstraining! Die Variationen klassischer Themen
(darunter Paukenschlag und Papageno) erscheinen dage-
gen meist als ein Dutzend progressiver technischer
Ubungsstijckc, die auch entbehrlich sind.

Piccoloblasen ist eine spezielle Kunst mit ihren
speziellen Problemen. Ihnen wird mit zwei Binden
Orchesterstudien Rechnung getragen, die eine deutliche
Liicke fiillen und sicher schon deswegen einer neuen
Auflage zustreben. Doppelt wichtig und niitzlich
erscheint diese Sammlung, weil sie das Orchesterreper-
toire auch nach 1900 reichlich beriicksichtigt (Berg,
Fortner, Bartok, Henze, Hindemith, Schostakowitsch,
Strawinsky etc.). Nikolaus Delius

Flotengeplauder

Jean Le Clerc: Sechs Sonaten op. 1 fiér 2 Querfliten, hrsg,
von Y. Morgan. BP 2012, DM 24—

Guseppe Cambmi: Sechs Duos op. 11 fiir 2 Querfloten,
hrsg. von B. Pauler. BP 2011, DM 19~

Michel Corrette: Sechs Sonaten op, 2 fiir 2 Althlockfloten,
brsg. von B. Pauler. BP 2054, DM 16,~

,fusflm'} Bodmm de Botsmortier: Sechs Sonaten op. 7 fiir
3 Altblockfloten ohne Bafl, hrsg. von B. Piuler.
BP 2040, DM 19,

Jean Baptiste Loeiller de Gant: Sechs Sonaten fiir
2 Altblockfliten, hrsg. von W. Michel. BP 2055,
DM 16~

Jacques Hotteterre: Premuere Suitte des Preces, op. 4, frir
2 Altblockflaten, .f.n'.;g. von W. Michel. BP 392,
DM 14—

~  Deuxiéme Suitte . . ., op. 6, fiir 2 Altblockfloten mit
oder ohne Bafi, hrsg. von W. Michel, BP 2064,
DM 18—

Amadeus Verlag, Winterthur

W. A. Mozart: Sonate G-dur, KV 292, fiir 2 Querfliten,
hrsg. von K. Stockert. N 3416, DM 7,50

—  Zwolf kletne Duos fiir 2 Floten, hrsg. von F. Nagel.
N 3512, DM 9

Otto Hemrich Noetzel Verlag, Wilhelmshaven

Die uns vorliegenden Neuvausgaben ilterer Literatur
fiir zwei oder mehr Floten kommen fast alle aus dem

Hause Amadeus! Wenn sich auch manche Wiederholung

Abbildungen (von oben
nach unten)

Schulflote Modell 1
Sopran-Flote Modell 2
Alt-Fidte Modell 2

In allen Stimmlagen, wahlweise in Edelholzausfiihrung
und Sonderanfertigungen. Schulfloten kurzfristig lieferbar.
Import und Alleinverkauf
fir Bundesrepublik Deutschland und Westberlin.
Bitte fordern Sie unsere Preisliste an:

—
BLOCKFLOTEN

Seit Uber 30 Jahren ein Begriff flir beste
Schweizer Holz-Blockfloten.

LOTTI KRAMER
Fritz-Ulrich-Weg 13, 7000 Stuttgart 80
Telefon (07 11) 724209
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unter den Titeln findet (Blavet Duos op. 1, Quantz Trio,
Hotteterre, Naudot u. a.), so werden doch wohl alle
Ausgaben schon um ihrer schonen Aufmachung und
sorgfiltigen Edition willen (wozu auch zahlreiche Fehler-
korrekturen gehoren) ihre Liebhaber finden.

Besonders herausgestellt werden muf hier die Edition
der Sonaten des virtuos flotenden Franzosen Le Clerc
{um 1750 erschienen), nichrallein ob thres dichten Satzes,
des fiir die Mitte des 18. Jahrhunderts hohen technischen
Anspruchs durch virtuose Spriinge, die auch das g’ nicht
scheuen, nein, viel mehr noch wegen des Reichtums an
Formen und musikalischer Erfindung, deren Vorbilder
zum Teil in der virtuosen italienischen Violinmusik
liegen. Diese Sonaten diirften zum Anspruchsvollsten
gehoren, was die Zeit an Flotenduos zu bieten hatte
(Tonarten: D, g, G, e, A, ¢). Mehrals nur ein Wandel des
Stils wird deutlich, wenn man danach die ca. 30 Jahre
spiter erschienenen Duos von Cambini betrachtet, Bei
aller Gewandtheit des Komponisten wirken die Stiicke
(zweisitzig) an der Forderung der Zeit nach unterhalt-
samem Geplauder orientiert. Die blasenden Liebhaber
diirften mit dieser gefalligen Musik technisch keine Plage
gehabt haben. (Nicht, dal im Barock nicht reichlich
Dutzendware produziert worden wire!) Ubrigens scha-
de, dafl diese Duos nicht in Partitur herausgebracht
wurden!

wBearbeitet sind teilweise auch die Ausgaben mehr-
stimmiger Blockflotenmusik bei Amadeus, abgeschen
von der fiir die Zeit iiblichen Transpositionspraxis.
Letzterer verdanken die einfalls- und abwechslungsrei-
chen Suitensitze der sechs Sonaten von Corrette ihre
Neuausgabe, auch die Trios op. 7 von Boismortier. Erich
Doflein hatte diese schon 1960 bei Schott veréffentlicht.
Dafl bisher keine transponierte Fassung fiir Blockfloten
existierte, erstaunt im Nachhinein. Die Blockflststen
haben durch diese Ausgabe, die auch alle Korrekturvor-
schlige Dofleins beriicksichtigt, anspruchsvolle Triolite-

Musikhaus Fincer-Hanse | ¢

LangerbeinstraBe 7

3101 Nienhagen

Telefon (05144) 2232
Versand von Blockfloten
(sorgfaltig gepriift),
Noten und Schallplatten
(vorw. Blockflotenmusik)
Orff-Instrumente
u.a. Instrumente

Inh. Helga-M. Finger-Haase
Staatl. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockilote - Klavier

ratur gewonnen. Im verindernden Sinn bearbeitet hat
Michel die Duos von Loeillet, indem er in den langsamen
Sitzen die schon vorliegende zeitgenossische Bearbeitung
der 2. Stimme an einigen Stellen mehr auf die originale
Baflstimme zuriickfiihrte (jede Stelle ist belegt). Fiir die
zweite Suite von Hotteterre hat der Herausgeber gar den
Versuch unternommen, die fir den ,, Konzertgebrauch®
von Hotteterre vorgeschene, aber leider verlorengegan-
gene Baflstimme zu erginzen. Die Ausgabe der ersten
Suite von Hotteterre ist iibrigens auch wegen des
Vorwortes besitzenswert, in welchem der Herausgeber
die Verzierungsweise des Komponisten griindlich unter-
suchr.

Noetzel bringt zwei Mozarts. Die Ubertragung der
Sonate K 292 (urspriinglich fiir Fagott und Violoncello)
biift dabei den Reiz der heterogenen Besetzung ein.
Besser scheint mir die Herausgabe der 12 kleinen Duos
dem Zuge der Zeit nach Veroffentlichung von Mozart-
bearbeitungen zu folgen. Das Arrangement der fir
Horner/Bassetthirner komponierten kleinen Sitze durch
Hoffmeister (1805) kommt dem vielfachen Bedarf leich-
ter klassischer Musik fiir zwei Floten sehr entgegen.

Nikolaus Delius

Klassische Kammermusik . . .

Ludwig van Beethoven: Trio fiir Klavier, Flote und
Fagott, WoO 37. Urtext, hrsg. von F. Klugmann. G.
Henle Verlag, Miinchen. HN 343, DM 14~

Anton Diabelli: Serenata concertante op. 105 fiir Flote,
Gitarre und Viola, brsg. von R. Chiesa. Edizioni Suvini
Zerboni, Milano. Nr. 8.492, P DM 21,-, §t. DM 22,50
Johann Andreas Amon: Quintett op. 19 Nr. 3 fiir Flote,
Viola und Streichtrio, hrsg. von W. Sawodny. Verlag W.
Wollenweber, Grifelfing. WW 43/44, DM 24~

Joseph Martin Kraus: Wiener Flotenguintett D-dur fiir
Flite und Streichquartett, brsg. von A. Hoffmann.
Maseler Verlag, Wolfenbiittel. M 41.202, DM 18,
Joseph Martin Kraus: Sonate fiir Fléte und Viola, hrsg.
von H. J. Kraus. Musikverlag Zimmermann, Frankfurt
a. M. ZM 2326, DM 8,50

W. A. Mozart: Sechs Sonaten fiir Flote und Klavier, hrsg.
von F. Vester. Universal Edition, Wien w. a. Band I:
UE 16174, DM 29,50

Beethovens Trio gehdrt wie die (zu Unrecht oft noch
umstrittene) Flotensonate in seine frithe Bonner Zeit. Der
Herausgeber nennt im Vorwort die Zeit von 1786/87 bis
1790, der Titel ,,komponiert um 1783, das Autograph
vermerkt ,,age 14“ — das wire eher 1784. Die nicht gerade
iibliche Besetzung hat ihren konkreten Anlaff in der
Bestimmung des Werkes fiir die Familie des Grafen
Westerholt, dessen Tochter Beethovens Schiilerin war.
Der Graf mufl ein vorziiglicher Fagottist gewesen sein,
wenn man das aus den Anforderungen schliefen darf, die



der Part auch heute noch an Fagottisten stellt. Die als
Urtext neu besorgte Ausgabe beschrinkt sich auf
(selbstverstandlich kenntliche) Erginzung von Zeichen
da, wo sie ,,im Autograph fehlen, aber musikalisch
notwendig und durch Analogie begriindet sind*. Der
Satz kennzeichnet das (iibliche) Dilemma des Herausge-
bers, der entscheiden mufl. Ich meine, unter der zitierten
Primisse waren in allen Variationen die Vorhalte zum
Schlufakkord beider Teile zu binden - siche Thema und
1. Varation. Besonders unbegriindet scheint mir, in
Variation VI an der entsprechenden Stelle die erste
Zweiunddreifligstelnote der Flote () vor der tiberleiten-
den Figur isoliert stehen zu lassen. Auch im ersten Satz
gibt es eine Analogie zwischen dem ausgeschriebenen
Doppelschlag der Flote bei der Fermate Takt 74 und der
entsprechenden Stelle im Fagott Takt 139. Warum kein
Bogen? Aufklirung fehlt iiber die Vorschlige, hier
einheitlich durchstrichen notiert. Warum unterscheiden
die Fufinoten zwischen ,,Autograph® und .,Eigen-
schrift?

Unter den zahlreichen Gitarrenwerken Diabellis fin-
den sich mehrere Serenaden mit Flote und Viola. Der
letzten in e-Moll gebiihrt ein hervorragender Platz in der
klassisch-romantischen Ensemblemusik mit Flote. Wer
die éfter zu horenden ,,Kleinen Stiicke* fiir Flote und
Gitarre von Diabelli kennt, wird iberrascht sein von so
viel gespannter Musikalitit und Gehalt. Die sechs Sitze
des Werkes konnten als drei Satzpaare angesprochen
werden (deren mittleres in der Durparallele), so eng sind
erster und dritter introduktiv an die Folgesitze gebun-
den. Absoluter Hohepunkt ist die chromatische Fuge des
fiinften Satzes, dem ein Marsch als Ausklang folgt (vgl.
Giuliani!), Im Gegensatz zu Giulianis Kompositionen
stellt diese Serenade technisch nicht so hohe Anspriiche,
was ihre Verbreitung férdern wird.

Es ist die Regel, daf Flotenquintette der Zeit zwei
Bratschen haben. So auch das von Amon. Der Bamberger
Amon, sieben Jahre jiinger als Mozart, war erst Hornist,
spiter Bratscher, Musikverleger in Heilbronn, schliefilich
bis zu seinem Tode 1825 Kapellmeister in Oettingen-
Wallerstein und gehort zu den Komponisten, die sich der
Viola besonders annahmen. Die Flotenquintette des
Opus 19, so ist im Vorwort zu lesen, verdanken ihre
Existenz der Umarbeitung der Quartette op. 18 fiir eine
Solo-Viola mit Streichtrio, wobei der ,,Solopart” auf
Flote und Viola verteilt wurde. Auch eine weitere
Fassung fiir Flote und Klavier besorgte vermutlich der
Verleger. Die ,, Tutti*“~-Stimmen des Streichtrios blieben
im Quintett unverindert. Die kleine ,,Concertante™ ist
eine Bereicherung, iiber die sich neben den Flotisten auch
die Bratscher noch mehr freuen wiirden, wenn auch eine
Partitur zur Verfligung stiinde.

In etwa derselben Zeit entstanden die beiden Kompo-
sitionen von Kraus, der nicht nur wegen seiner Lebens-

Ensemble-Literatur
| fur Anfanger

Steve Rosenberg

The Recorder Consort Musik fiir

Blockflotenspielgruppen fiir ein
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samt 91 Stiicken aus dem 13. bis

17.Jahrhundert in zwei Béanden,
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Trompeten mit Klavier- oder
Gitarrenbegleitung. 15,- DM
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daten (1756-92) gern als ,,Odenwilder Mozart" apo-
strophiert wird. Im Wiener Flotenquintett (nach seinem
Entstehungsort erst spiter so genannt) in der Neuauflage
einer Ausgabe von 1961 konzertiert die Flote mit einem
,,normal* besetzten Streichquartett, was besonders im
ersten Satz quasi orchestrale Ritornelle ermoglicht und so
den konzertanten Charakter noch unterstreicht. Von
Kraus liegt auch eine neue Ausgabe seiner Sonate fir
Flote und Viola vor. Sie ist sorgtalug redigiert und weist
einige Korrekturen der bei Nagel lange vergriffenen auf.
Kraus ist ein interessanter Komponist und hite mehr
Wiederbelebung verdient. Der Herausgeber Kraus zitiert
im Vorwort Haydn: ,,Kraus war der erste Mann von
Genie, Warum muflte er sterben? Er ist ein unerserzlicher
Verlust fiir unsere Kunst.* Ich weifl allerdings nicht, was
Haydn nach dem Tode Mozarts sagte.

Den sechs Sonaten Mozarts — tibrigens fiir Klavier und
Fléte, nicht umgekehrt! -, die Vester jetzt bei UE
herausbrachte, liegen die Klavier-Violinsonaten op. 2
(Wien 1781) zugrunde. Die Fassung mit Flote ist hier
keine ,,Rekonstruktion* wie die kiirzlich erschienene
G-Dur-Sonate K 301, vielmehr diente als Quelle eines
von mehreren zeitgenossischen Arrangements eine Pari-
ser Edition von Leduc um 1800.

Es handelt sich um die Sonaten F-, C-, F-, B-, G- und
Es-Dur (K 376, 296, 377, 378, 378, 379, 380). Die Lage
der Fléte ist durchweg gut, das Arrangement , fachman-
nisch” (Vester) und die Musik hat von ihrer Originalitat
nichts verloren. Ubrigens: Im Rondo von K 376 ist im
Take 53 die Version der Vorlage mit Vorschlag eigentlich
die sinnvollere — trotz NMA.

... und einige Nachtrige dazu

Friedrich Kuhlaw: Quintett A-dur, op. 51 Nv. 3, fiér Fliite,
Violine, 2 Violen und Violoncello, hrsg. von D. H.
Forster. GM 37, DM 20—

Ferdinand Ries: Fantasia, op. 113 Nr. 2, fiir Flote und
Klavier, brsg. von D. H. Farster. GM 742, DM 9~

Edition Kunzelmann, Lottstetten u. a.

Michael Haydn: Quartett F-dur fiir Flote und Streichirio,
hrsg. von W. Rainer. Verlag Ludwig Doblinger,
Wien-Miinchen. Dil. mus. 586, StP DM 14~

Um mit dem Letzten anzufangen: Das Flétenquartert
ist die leider wenig beachtete Neuauflage eines ,,Schwe-
sterwerkes” zu dem seit langem bei Lienau herausge-
brachten Quartett des Haydn-Bruders. Wie jenes hat
auch dieses hiibsche Stiick zwei divertierende Sitzchen
(hier Andante und Menuett), an denen Licbhaber dieser
Besetzung, deren Literatur ja nicht so iibermifig reich
ist, nicht voriibergehen sollten.

Eine Neuausgabe der beiden weiteren zum Opus 51
gehorenden Quintette Kuhlaus (das erste liegt seit 20
Jahren vor) war bereits tiberfillig. Das dritte Quintett ist
nun erschienen — mit einer empfindlichen Liicke: ohne
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Partitur (jedenfalls finde ich keinen Hinweis darauf).
Dieses letzte steht dem ersten Quintett in nichts nach. Die
vier Sitze haben ihnliche Ausmafle, der langsame
erscheint liedhafter in der Thematik, hat aber auch seinen
ausdrucksvollen Mollteil, besonders aber geht thm hier
ein charaktervolles Scherzo voraus, das den Vergleich
auch mit grofien Vorbildern nicht zu scheuen brauchr und
um dessentwillen ich diesem Quintett schon den Vorzug
geben wiirde. Der Finalsatz lfit den der fiinf Jahre spiter
komponierten ,,groflen” a-Moll-Sonate bereits anklin-
gen.

..Inkonsequenzen® und ,,Nachlissigkeiten der Vorla-
ge” wurden vom Herausgeber stets stillschweigend
verbessert. So auch bei Ries, Mich wiirden ja doch auch
immer die dabei gesetzten Grenzen interessieren. Wie
Kuhlau ist Ries ein ,,spiter Forster'” — die Vorworte
beider Ausgaben sind von 1975, Das Stiick kann ich im
Gegensatz zur frither im selben Verlag erschienenen
Introduktion und Polonaise nur zu den peripheren der
Literatur zihlen, auch wenn Moses in Agypten von
Rossini den Stoff lieferte, aus dem Ries’ Fantasie im
Modulieren seine Triume strickte. Nikolaus Delius

Floten- und andere Konzerte

Wolfgang Amadeus Mozart: Konzerte fiir Flote, fiir Oboe
und fiir Fagott. Neue Ausgabe samtlicher Werke, Serie V,
Band 3, vorgelegt von Franz Guegling. Barenreiter
Verlag, Kassel u. a. BA 4589, DM 90,-

W. A. Mozart: Konzert D-dur fiir Flite und Orchester,
KV 314. Fiir Fl. und Klav. brsg. von Willy Hess, Kadenzen
von Martin Wendel. Amadeus Verlag, Winterthur.
BP 2694, DM 14,

Carl Christian Agthe: Konzert G-dur fier Fléte und
Orchester. Fiir Fl, und Klav. hrsg. von Peter Anspacher.
Musikverlag Zimmermann, Frankfurt a. M. ZM 2220,
DM 20~

Leopold Hoffmann: Flitenkonzert D-dur, bisher ].
Haydn zugeschrieben. Fiir Fl. und Klav. hrsg. von Klaus
Burmeister, Kadenzen von Werner Tast. Verlag C. F.
Peters, Frankfurt a. M. EP 9822, DM 21,50

Da ist er nun, der Band der NMA, auf den mancher
Blaser schon lange wartet, weil immer wieder Antworten
gefunden werden miissen auf Fragen, die sich gerade zu
den Texten der Floten- und Oboenkonzerte hinsichtlich
Authentizitit immer wieder stellen. ,,Die Neue Mozart
Ausgabe . . . bietet der Forschung... einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt" heifit es so
schon im Editorial. Wieweit diese Praxis beriicksichtigt
(nicht befriedigt!) werden kann oder muf, entscheidet die
Praxis taglich neu, wenn sie bereit ist, die neuen Texte
anzunehmen. Patentrezepte gibt es nicht, und der
Bandherausgeber Franz Giegling hat sich alle Miihe
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Verlangen Sie unseren Neuerscheinungskatalog Nova 22 bei Ihrem Fachhéandler!
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gegeben, Ansatzpunkte auf der goldenen Mitte zu liefern.
Er war in der nicht beneidenswerten Lage, fiir diesen
Band sich nur beim Andante in C auf eine autographe
Quelle stiitzen zu kénnen, beim Flotenkonzert in G und
Fagottkonzert sich mit den Erstdrucken begniigen und
fiir das Floten-/Oboenkonzert aus der bekanntlich un-
geniigend geklarten Situation eine angemessene Losung
anbieten zu miissen.

Der vorgelegte Text bringt also, was der Quellenlage
nach als gesichert gelten kann. Unter dieser Vorausset-
zung wird man sich in einigen Details auf verinderte
Lesarten einstellen miissen, wobei Endgiiltiges hierzu
aber erst der leider noch micht vorliegende kritische
Bericht zu bestitigen hitte. Dies hauptsichlich in KV
314, wo die Flotenversion besonders chrbindungcn
entsprechend der Oboenfassung tibernimmt oder auch
entfallen laflt, was im ersten Satz, T. 37/38, die Diktion
des Soloinstruments verindert. Auf Einzelheiten soll hier
nicht weiter eingegangen werden, doch muff besonders
positiv die Richtigstellung im Rondo, T. 158, vermerkt
werden, womit der Kanon des Seitenthemas nun auch im
Flotenkonzert stimme (man liest, Brahms habe sich schon
um die Losung dieser Stelle bemiiht), oder die Korrektur
einiger ,,alter”* Fehler in KV 313 (ganze Note a' statt fis!
in der Durchfiihrung des 1. Satzes, Dynamik im
e-moll-Couplet des 3. Satzes).

Ungewohnt erscheint Adagio ma non troppo als
gleichlautende Uberschrift der beiden langsamen Sitze in
den Flotenkonzerten (kein Versehen?), wie denn auch
Ungereimtheiten auffallen: Warum bringt KV 314, 1.
Satz, T. 135 die Vorschlagnote fiir Oboe als b2, fiir Flote
dagegen als cis’, warum werden Vorschlagnotenwerte
inkonsequent ,,verbessert (KV 313, 2. Satz) u. a. m.?
Antwort auf solche Fragen hitte man sich auch im
Vorwort gewiinscht, hitte eher auf Interpretationshilfen
durch gelegentliche Artikulationserginzungen und Hin-
weise darauf, wo eine Kadenz anzubringen sei, verzich-
tet. Der Floust vermifit auch die Diskussion des
ysDauerbrenners™ der unterschiedlichen Notierung der
aufsteigenden Terzenliufe der Flote im 1. Satz von KV
313. Vielleicht kommt das noch? Trotzdem - ecine
verdienstvolle Arbeit und eine schéne Ausgabe!

In diesem Zusammenhang kommt die Ausgabe des
D-dur-Konzertes durch Hess und Wendel zu frih, um
Gieglings Ergebnisse aus der NMA noch beriicksichtigen
zu konnen. Bleiben Wendels Kadenzen fiir solche, die
nach neuen Anregungen suchen.

Der ziemlich unbekannt gebliebene Agthe (auch
Aghte) lebte von 1762 bis 1797, also zu Mozarts Zeit, und
mufd wohl als zu Lebzeiten geschitzter Musiker angese-
hen werden (hauptsichlich als Orgelspieler). Von ihm
liegt nun die Neuausgabe seines Flotenkonzertes vor,
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In der UNIVERSAL OBOEN EDITION soll das relativ begrenzte Standardreper-
toire an Solowerken, Konzerten und Kammermusik fir und mit Oboe erweitert
werden. Die Reihe enthélt deshalb Titel ldngst vergessener Kompositionen
ebenso wie Erstausgaben bisher ungedruckter Werke. Die Reihe wendet sich
neben dem beruflich ambitionierten Oboisten auch an die zunehmende Zahl der
jungen Spieler der Oboe, die dieses Instrument als ihr Hobby gewéahlit haben. Aus
diesem Grund wurde besonderer Wert auf unterhaltsame Studien, Vortrags-
stiicke und Kammermusikwerke gelegt, die sich mit geringem Ubungsaufwand
darstellen lassen. Jedoch sind auch zeitgendssische Werke vorgesehen.

Die Ausstattung der UNIVERSAL OBOEN EDITION ist mit besonderer Sorgfalt
gestaltet worden. Gute Lesbarkeit des groBen und kiaren Notentextes ist ebenso
selbstverstdndlich wie ein informatives Vorwort in Deutsch und Englisch und
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UE 17501 Giovanni Daelli: Fantasie liber Themen aus
Giuseppe Verdis ,Rigoletto” fiir Oboe und Klavier. .. .. DM 16,
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fur Oboe und Klavier, Orchestermaterial leihweise .... DM 14,-
UE 17509 Das Standardrepertoire fir Oboe und Klavier......... DM 30,-*)
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UE 17504 Johann Christian Fischer: Duett fir Oboe u. Fagott... DM 10,-

UE 17512 Antonio Salieri: 3 Trios fiir 2 Oboen und Fagott....... DM 18,-*)
UE 17511 Harrison Birtwistle:
Pulse Sampler fiir Oboe und Claves................... DM 25,-%)
KONZERTLITERATUR

UE 17503 August Klughardt:
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eines guten ,, Studienstiickes* im klassischen Stil, welches
bei einfacher liedhafter Thematik der Flate viel abwechs-
lungsreiches Passagenwerk beschert und den Komponi-
sten als gediegen ausweist.

Wihrend Kowatscheff das bekannte kleine ,,Haydn-
Konzert* aufgrund der Zirtauer Quelle als solches
herausgab (neu 1954 bei Leuckart), weist Burmeister das
Stiick wohl zu Recht endgiltig Hoffmann zu. Er stiitzt
sich dabei im wesentlichen auf die Vorlage bei Thurn und
Taxis. Ein sehr ausfiihrliches Nachwortist der eigentliche
Gewinn dieser Ausgabe, worin Quellenlage und Grund-
satze der Herausgabe diskutiert werden. Der detaillierte
Revisionsbericht ist allerdings in dieser Studienausgabe
mit Klavier nicht enthalten, auch werden (leider!) nicht
die erwihnten Kadenzen aus den Quellen mirgeteilt.
Warum nicht ? Die Solostimme enthilt jedoch auch den in
der Regensburger Quelle ,,aufbereiteten® Finalsatz, eine
zeitgenossische in Triolenginge aufgeloste virtuosere
Fassung. Als Novum zwei Flotenstimmen: eine (von
Zusitzen nicht ganz freie) ,,originale” und eine ,,einge-
richtete® mit den Kadenzen von Tast.

Nikolauns Delius

Pro musica nova

Heinz Holliger (Hrsg.): Studien zum Spielen Newer
Musik fiir Oboe. Neuanflage 1980: Musikverlag Breit-
kopf & Hartel, Wiesbaden. HG 782, DM 35,-

In der neuen Oboenmusik ist man hiufig mit einer
Fiille technischer und visueller Probleme konfrontiert,
die trotz einleitender Vorworte und auch mit Hilfe des
bekannten Buches ,,New Sounds for Woodwind* von
B. Bartolozzi kaum zu lsen sind. Daher ist die Bespre-
chung des pidagogischen Werkes von Holliger in dieser
Zeitschrift lingst iiberfillig, bildet sie doch ein unschitz-
bares Hilfsmittel fiir den ,,Einstieg” in die neue und
neueste Sololiteratur fiir Oboe. Hochste Anforderungen
stellen die ungewohnten, z. T. liberaus komplizierten
Spieltechniken, Notationsarten und musikalischen Pro-
bleme an den Spieler. Sie werden hier aus berufenem
Munde, methodisch und didakusch klug aufgebaut, an
zwolf Beispielen der Sololiteratur erliutert. Besonders
schitzenswert sind Voriibungen zu technischen Proble-
men wie Mikrointervallen, Glissandi, Mehrklingen,
gleichzeitigem Singen und Blasen ete. Holliger versieht
sein ,,Etiiden'*-Heft nicht zuletzt auch als Anregung zu
eigener schopferischer Tarigkeit, um neue klangliche
Phinomene zu entdecken.

Abgerundet werden die Studien durch ein etwa 180
Titel umfassendes Werkverzeichnis von Kompositionen
mit Oboe, in denen die neuen Spicltechniken zur
Anwendung kommen.

Christian Schneider
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SCHALLPLATTEN

Flauto dolce

English Chamber Music: Werke von Hindel, Haym,
H. Purcell, Valentine, Williams u. a. Manfred Harras und
Marianne Liithi (BIfl.), Rudolf Scheidegger (Cemb.),
Hannelore Miller (Via. da gamba). Barenreiter Musica-

phon BM 30 SL 1924, DM 23,-

Musica da camera: Werke von ]. S. Bach, de Fesch,
Paisible, Pepusch, Sammartint und Telemann. Marianne
Liithi und Marianne Gilgen-Biivgi (Altblfl.), Manfred
Harras und Mechthild Dorn (FL. di voce), Martha
Gmiinder (Cemb.), Roswitha Friedrich (Vla. da gamba).
Bérenreiter Musicaphon BM 30 SL 1923, DM 23~

In England hat die Blockiléte zu verschiedenen
Zeiten eine bevorzugte Stellung eingenommen. Fur die
Barockzeit beweisen das u. a. die zahlreichen Lehrwerke
und Arrangements fiir Blockflten. Die erste Bliitezeit
war schon ca. 200 Jahre frither, zur Zeit Heinrichs VIIL
In unserem Jahrhundert ging die Renaissance des
Blockflotenspiels von England aus.

Die Hochbliite der Blockflotenmusik in der Barockzeit
wird der AnlaB fiir die Zusammenstellung dieser Schall-
platte gewesen sein. Manfred Harras und Marianne Liithi
— beide aus dem Kreis der Schola Cantorum Basiliensis
kommend — spielen aufler Altblockfléten Quartfléten in
—b'- und Voice-Flutes in —d'-, zuverlissig begleitet von
Hannelore Miiller auf einer Stainer-Gambe und Rudolf
Scheidegger auf einer vorziiglich klingenden Ruckers-
Kopie von Merzdorf. Das Zusammenspiel ist bestechend
in Sauberkeit und Homogenitit; Artikulation, Phrasie-
rung und Verzierungen sind geschickt behandelt. Das
differenzierte Spiel entschadigt fiir die nicht iibermifig
grofle Variabilitit der einzelnen Kompositionen. Zu den
reizvollsten Stiicken gehdren die Sonate ,,in Imitation of
Birds* von W. Williams, ein Duett aus der Sammlung des
Fitzwilliam-Museums in Cambridge und eine ausdrucks-
starke Trio-Sonate von Robert Valentine.

Freunde der Blockflste werden diese Aufnahmen
ebenso schitzen wie die Zusammenstellung teils altver-
trauter Stiicke (de Fesch, Sammartini), teils seltener zu
hérender Werke auf der zweiten hier besprochenen
Schallplatte. Einen Hohepunkt gibt es gleich zu Beginn:
Willem de Feschs Sonate G-Dur. Sie wird von Manfred
Harras auf einer Sopranblockfléte so musikantisch und
,»blaserisch” interpretiert — einschlieflich der Auszierun-
gen — dall man die urspriingliche Violinsonate fast
vergessen kann.

Bei dem anschliefenden Duett d-moll von Georg
Philipp Telemann — irrtiimlich als B-dur angekiindigt —
besticht wieder das Zusammenspiel der beiden Altblock-
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floten; nur einige etwas zu sehr akzentuierte Spitzentdne
fallen ein wenig aus dem Rahmen.

Sammartinis 6. Triosonate wirkt fast iberzeugender als
die Sonata G-dur fiir 4 Altblockfléten von Jacques
Paisible. Die Stimmen verschmelzen so sehr miteinander
— dank der vorziiglichen Wiedergabe — dafl in der
Vielstimmigkeit das Akkordische die Linearitit bei
weitem iibertrifft. Solche Stiicke diirften fiir die Spieler
interessanter sein als fiir den Zuhorer. Auch das Konzert
F-dur op. 8 Nr. 6 von Pepusch wire klanglich sicher
abwechslungsreicher, wenn die im Original vorgesehe-
nen Querfloten, Oboen oder Violinen fiir das zweite
Instrumentenpaar nicht durch 2 flauti di voce ersetzt
worden wiren.

Christoph Wolff veroffentlichte 1976 vierzehn neuauf-
gefundene Kanons von J. S. Bach iiber die ersten acht
Fundamentalnoten der Aria aus den ,,Goldberg-Varia-
tionen®. Das Autograph enthilt keine Angaben fiir eine
praktische Ausfiihrung, was jedoch eine instrumentale
Darstellung nicht ausschliefit, wenn auch der besondere
Reiz sicherlich in der Auflosung der verklausuliert
notierten Kanons liegt. Manfred Harras prisentiert mit
dem Ensemble Galliarda, Basel, seine Einrichtung der
zwei- bis sechsstimmigen Kanons fiir ein Blockfloten-
Consort. Der orgelregisterihnliche Klang eignet sich
zweifellos gut fiir die Wiedergabe, allerdings bleibt die
Frage offen, ob eine so isolierte Darstellung der vierzehn
kurzen Kanons — ein auf 8 Fundamentalnoten beschrink-
tes Thema — nicht den theoretischen Charakter iiber
Gebiihr in den Vordergrund riicke. Vielleicht kann
manches Ensemble angeregt werden, eigene Losungen zu
versuchen. llse Hechler

Fiir Liebhaber der Panflote

Mars. Stiicke fiir Panflote und Orgel. Syrinx & Pan, fiir
Panflote und Orgel. Echos de Brumes, fiir Panflote und
Harfe. Jean-Clande Mara (Panflote), Jean Dabais (Or-
gel), Elisabeth Valletti (Harfe). 2 LP, 1 Musicassette
(Echos de Brumes), zu beziehen durch |.-C. Mara, 7 rue
du berry, F-91160 Longjumean

Vor einigen Jahren bereits kombinierten der Rumine
Georghe Zamfir und der Schweizer Marcel Cellier
erstmals die Orgel mit der Panfl6te, die noch heute in der
Volksmusik des Balkans eine bedeutende Rolle spielt.
Zamfir und Cellier hatten nicht nur groflen kiinstleri-
schen, sondern offenbar auch wirtschaftlichen Erfolg mit
ihren Schallplatten, und auf diese Markenische zielen nun
Jean-Claude Mara und seine Partner Jean Dahais bzw.
Elisabeth Vallett.



Die erste Platte vermag in jeder Hinsicht zu gefallen.
Der Flotist prisentiert sich als souveriner Virtuouse, der
cine volkstiimliche Melodiebildung bevorzugt. Jean
Dahais ist nicht nur Begleiter, sondern gleichberechtigrer
Partner und verleiht durch sein Spiel und eine ideenreiche
Registrierung den Aufnahmen eine stirker differenzierte
Klangfarblichkeit, als man es sonst gewohnt ist.

Die Stiicke der Platte ,,Syrinx und Pan* konnen
hingegen den Zuhorer nicht in ihren Bann schlagen. Die
Instrumente erlauben zu wenig Nuancierungen, ihr Ton
vermittelt zu wenig Spannung, als dafl sich die handlungs-
reiche Sage von der Nymphe Syrinx und dem Gorte Pan
musikalisch tiberzeugend umsetzen liefle.

Was die Kombination von Panflote und Harfe betrifft,
so bietet sie zumindest den Reiz des Ungewohnten.
Allerdings fehlen hier in noch stirkerem Mafle die
Maoglichkeiten der tonlichen Differenzierung, so dafl
nach einer gewissen Zeit die Aufmerksamkeit erlahmt.

Wer Freude am Klang der Panfléte sowie an der
Kombination mit jenem der Orgel hat und andere
Melodien zu hiren wiinscht als die der balkanischen
Folklore, dem sei die Platte ,,Mars* empfohlen.

Christian Abrens

Preisverdichtig

Franz Krommer: Flotenkonzert G-dur, op. 30; Concerni-
no op. 65, C-dur, fiir Flote und Oboe; Oboenkonzert
F-dur, op. 52. Peter Lukas Graf (FL), Heinz Holliger
(Ob.), English Chamber Orchestra. Claves Schallplatten-
Gesellschaft, CH-Thun. D 8203 digital

Galante Musik fiir Flote und Gitarre (Werke von Al
Giuliami — Sonate op. 85, Duetto conc. op. 52 - und A.
Diabelli - Potpowrri ans Beethovens beliebtesten Werken,
No. 1). Paul Meisen (Fl), Reinbert Ewvers (Gu.)
Dabringhaus und Grimm Musikproduktion, MD+G
G 1061, DM 19— (Ausl. EMI Electrola)

In MGG hat Othmar Wessely eine Lanze fiir Krommer
gebrochen (oder Kramar, wie man heute schreibt), den
die Musikgeschichte frithzeitig in die Reihe der Kleinmer-
ster abschob — Opfer des Heroenkultes. Krommer lebte
von 1760 bis 1831. Schon Mendels Aussagen (Lexikon
1876) sind zwiespiltig: Er nennt ihn einen ,,bemerkens-
werthen Componisten®, bezeichnet den Charakter seiner
Werke aber als ,,hausbacken®, doch im gleichen Atem-
zuge auch als ,,voller Feuer und frapanter Modulation™
Fiir den neuesten Riemann geniigen 15 Zeilen ohne
Nachtrag - ,,seine Kompositionen sind fliefend aber
ohne Tiefe”". Graf und Holliger korrigieren solche Urteile
mit Nachdruck und errichten mit ihrer Platte dem
Komponisten ein ,,Denk-Mal®, wie es schoner nicht sein
kénnte,

Opusnummern sagen bei Krommer hinsichtlich emner
Datierung nicht viel aus. Die Opuszahlen der beiden

Solokonzerte hier liegen nicht weit voneinander entfernt,
doch liegt zwischen den Werken ein Schrirt, der etwa dem
von Mozarts musikalischem Habitus zu Beethovens
Sinfonik vergleichbar wire. Unterstiitzt vom vorziiglich
agierenden und reagierenden English Chamber Orchestra
zichen die Solisten, sich gegenseitig dirigierend, den
Zuhorer in ithren und der Musik Bann. Nobel und elegant
geblasen das Flotenkonzert, jeder Wendung dynamisch
und agogisch nachgehend, behutsam und geschmeidig im
Mittelsatz, elastisch, spielfreudig und mit virtuoser
Akkuratesse im Rondo — besser wire undenkbar. Jeder
Take der Partituren ist sorgfiltig durchgehort, Auch im
Doppelkonzert (von dessen Existenz ich vorher nie
gehort habe) mit den ausdrucksvollen Dialogen im
Adagio, an denen Streichersoli mitwirken, herrscht die
gleiche Sensibilitit vor. Des Scherzos und Finalsatzes
briuchte sich kein Grofmeister zu schimen. Das
Oboenkonzert wurde etwa 1805 gedruckt, 1812 schrieb
Beethoven seine 7. Sinfonie. Anleihen hatte keiner von
beiden nétig, aber das musikalische Klima dieser Wiener
Zeit weht durch alle Satze.

Krommer ein Kleinmeister? Nicht, wenn er solche
Interpreten findet. Die Einspielung ist preisverdachtig.

Krommers Wiener Zeitgenosse Giuliani kann da nicht
mithalten. (Das liegt nicht etwa an den Spielern.)

NEUERSCHEINUNG

Arcangelo Corelli
2 Sonaten F-dur (I/1l)

nach den Concerti grossi op. 6
fiir 2 Blockflaten und B.c. (E. Kubitschek)

KM 2178 DM 19—

Als Krénung von Corellis Schaffen erschien 1714,
ein Jahr nach seinem Tode, im Amsterdamer Ver-
lag Estienne Roger eine Sammlung von 12 Con-
certi grossi, sein Opus 6, das schon bald in ganz
Europa bekannt war und zahlreiche Komponisten
zu ahnlichen Werken inspirierte.

Um 1700 kam auch, vor allem in London, die
Blockflte immermehr in Mode", und so nimmtes
nichtwunder, daB der Verlag schon 2 Jahre spéter,
namlich 1716, eine Bearbeitung aller 12 Concerti
grossi fur 2 Blockfloten und Continuo heraus-
brachte, die Johann Christian Schickhardt, selbst
ein nicht unbedeutender Komponist und Instru-
mentalist — seine bevorzugten Instrumente waren
die Blockflote und die Oboe —, besorgte.

Unsere Ausgabe fuBt auf der bei Roger/
Amsterdam erschienenen Erstausgabe.

) Breitkopf & Hartel
' Wiesbaden

iyl




Blockfloten:
' Querfldten:

Historische

Instrumente:

Spezialgebiet: Holzbldser, Gitarre.

moderne Entwicklungen

und historische Kopien

z. B.: ARIEL, DOLMETSCH, KUNG, HOFF,
HUBER, MOECK, MOLLENHAUER, ROESSLER

Renaissance- und Barocktraversen,

sowie moderne Béhmfléten

z. B.: MOECK, MOLLENHAUER, ROESSLER,
HAMMIG, TAKUMI, MATEKI, PEARL u. a.

Krummhdérner, Gemshorner, Pommern,
Schalmeien aus verschiedenen Werkstatten

NOTEN fiir samtliche Instrumente am Lager.

Musikblicher, Faksimiles (auch praktischer Ausgaben), Zubehér

NOTENSCHLUSSEL, Musikalienhandlung S. Beck
Metzgergasse 8, 7400 Tiibingen, Telefon (07071) 26081
Bitte beachten Sie unsere neue Adresse!

Trotzdem gibt seine Sonate einiges her und dem Flousten
Gelegenheit, besonders im Andante ,,molto sostenuto*
Moglichkeiten kammermusikalischer Dramatk aus-
drucksvoll zur Geltung zu bringen. Das Gran Duetro ist
dagegen doch ein flacheres Stiick. Umso erfrischender
Diabelli — eine wahre Entdeckung! Das Potpourri aus
Beethoven ist eine herrliche, meisterhaft zusammenge-
kochte (auch Schmunzel-)Musik, eingerahmt von Einlei-
tung und Coda des 1. Satzes der 4. Sinfonie, inmitten das
Scherzo aus der 2., dazwischen mit diversen Kleinigkei-
ten aus der Kammermusik garniert: Potpourri-Kunst,
Meisen liflt keinen Wunsch offen. Alles stimmt—aufier
dem Titel. Galant ist diese Musik eigentlich nicht. Jene
Zeiten waren auch damals schon voriiber.
Nikolaus Delius

Neueinginge

J. 8. Bach: Die Brandenburgischen Konzerte (BWV
1046-1051). Linde-Consort. EMI Electrola 1C 157-
43282/83

Th. Bohm: Kompositionen fiir Flote. Gedenkkonzert zum
100. Todestag. A. Adorjan, W. Bennet, U. Burk-
hard, M. Debost, 1. Grafenauer, A. Nicolet.
Orfeo.
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Flatenmusik der Romantik (F. X. Mozart, Silcher,
Kuhlau), P. Neuheuser (FL.), K. Witteler (Klav.).
HGP 8126; Ausl. Art Book Supply, Am Markr 4,
6209 Heidenrod 1

Franz Krommer: Concertino op. 65 fur Fl., Ob. und
Orch., C-dur. G. Rumpel (FL.), A. Raoult (Ob.);
Camerata Ziirich, Dir. Rito Tschupp. Jecklin disco
567

L. A. Lebrun: Die Oboenkonzerte. H. Holliger; Came-
rata Bern, Ltg. Th. Fiiri. DGG Archiv Produktion
2742005 (2 LP)

Josef Marx Plays the Oboe (Werke von Krebs, Platu,
Schumann und Telemann). J. Marx Concert Series
Inc., 201 West 86th St., New York, N. Y. 10024

W. A. Mozart: Fagottkonzert KV 191, Klarinettenkon-
zert KV 622, K. Thunemann (Klar.), Th. Friedli
(Fg.); Ziircher Kammerorchester, Dir. E. de Stoutz.
Claves D 8205 dig.

- Fagottkonzert KV 191, arr. fiir Klannette; Klarinet-
tenkonzert KV 622. R. Stoltzman; Engl. Chamber
Orch., Dir. A. Schneider. RCA RL 13934

A. Paseulli: Konzert f, Ob. und Klav. iiber Themen aus
wDie sizilianische Vesper' von G. Verdi; Hommage a
Bellini, Duo fiir Englisch Horn und Harfe. O. Zoboli
(Ob.), G. Albisetti (Harfe), A. Ballista (Klav.).
Accord 140042



A. Ponchielli — Musigue pour mon salon. Ensemble
Syrinx, Accord 140024

C. Reinecke: Sonate fiir FI. und Klav. op. 167; Trio fiir
Klav., Ob. und Horn op. 188. M. Venzago (Klav.), O.
Zoboli (Ob.), F. Raselli (Horn). Accord 140019

A. Reicha: Oktett Es-dur op. 96/A. Walter: Oktett B-dur
op. 7. Mitgleder des Swiss Noneus. Jecklin disco
566

Romantische Klarinettenmusik (Burgmiiller, Gade, Stan-
ford). L, Brahn (Klar.), Z. Sirokay (Klav.). Jecklin
disco 562

Saxophonmusik Schweizer Komponisten (Beck, Mersson,
Perrin, Schibler). I. Roth (Sax.), B. Mersson und G.
Wyss (Klav.); Camerata Ziirich, Dir. R. Tschupp.
Jecklin disco 568

G. Ph. Telemann: Oboenkonzerte. F. van Koten, M.
Hannecart (Ob.), E. Prappacher (Fg.); Heidelberger
Kammerorchester. Da camera magna SM 91050 dig.

~  Sonaten und Fantasien fir Blfl. und b. ¢ Trio
Boismortier. Helmer Records, Postfach 1228, 8852
Rain a. Lech

LESERFORUM

Betr, TIBIA 2/82, S. 81 ff.

In seinem Artikel ,,Symmetrie und Inkonsequenz in
der europiischen Musik des 18. Jahrhunderts” nennt
Winfried Michel die erste Uberhohung der Melodie bei
der Wiederholung des anfangenden Achtakters in
Schuberts Moment musical op. 94/2 eine ,,Inkonse-
quenz®’. Nun sind beide Uberhohungen der Melodie (die
zweite im ibernichsten Takt erwihnt er nicht, obwohl
sie dazugehort) ebensowenig Inkonsequenzen, wie etwa
das b' im zweiten Takt eine wire, weil nach der
Dreiachtel-Figur (statt des erstmaligen des?) nun das b!
folgt; oder wie der — nicht notierte — Taktwechsel im
ersten Achrtakter; es sind gar nicht so seltene Ausdrucks-
mittel nicht nur Schuberts, iiber deren Gemalitit es sich
hier zu sprechen lohnte.

Handelt es sich dort um eine schiefe Sicht wegen
falscher Begriffswahl, verstarkt durch die nachfolgende
Behauptung, daf es fiir diese Inkonsequenz weder einen
klaviertechnischen noch ,,logischen® Grund gibe, so
kann man eine spitere Passage nicht dhnlich milde
beurteilen. Michel bezeichnet die Anderung von Quart
zur Quint und umgekehrt, in der Thema-Antwort der
Fuge, als ,,Konzessionen, die sich aus der Fiihrung der
Gegenstimme ergeben. Der Barockkomponist machte
daraus kein Problem, weil ihm alles Prinzipielle fremd
war", Es folgen dhnliche Gedanken, die schlieflich darin
gipfeln:,,Das ist der Unterschied zwischen Rechnen und
Fugenschreiben'. Nun kennt W. Michel offensichtlich
weder Begriff noch lange Tradition (schon innerhalb der
modalen Musik) der tonalen Antwort, wie er auch von
der noch ilteren Tradition und dem Ethos kompositori-
scher Strenge kaum etwas wissen diirfte. Aber kann man
hier wirklich die Unkenntnis dieser Dinge fiir Michels
Darstellung verantwortlich machen, wenn doch schon
die einfachste Uberlegung danach fragen miifite, warum
die schone Gegenstumme immer nur diese eine Intervall-
inderung und immer an derselben Stelle des Themas
verlangt? Oder sollte der Autor dieses Leserbriefs auf
einen Ulk hereingefallen sein?

Evrhard Karkoschka
7000 Stuttgart

Sehr geehrter Herr Karkoschka,

Sie haben meinen kleinen Aufsatz mit der Seriositit
eines Studienrates gelesen und Thre Schliisse gezogen. Das
ist auf der einen Seite zu viel, auf der anderen zu wenig
Ehre, die Sie dem Artikel zukommen lassen.

Zur Sache: Ich habe mich bemiiht, darzulegen, dafl in
der Kunst Dinge vorkommen, die wir — in der Sprache
unserer Zeit — zu Recht oder zu Unrecht,,Inkonsequen-
zen" nennen. Wie unsinnig dieser Begriff oft hantiert
wird, dafl eine vermeintliche Inkonsequenz sehr konse-
quent sein kann, dafl sie eben kiinstlerisch zwangsliufig
auftritt—das sollte an einigen, viel zu wenigen, Beispielen
gezeigt werden. Was die Schulbiicher und Sie, Herr
Karkoschka, eine ,,Uberhdhung™ nennen, kann zu-
nichst, von anderer Seite her und niichtern betrachter,
eine ,,Inkonsequenz genannt werden. Dafl hier der
Begriff nicht die Ladung decke, darin sind wir uns vollig
einig, und das wird wohl auch aus der weiteren Lektiire
des Artikels deutlich. Leider habén Sie mich da mit
denjenigen, die es zu belehren galt, verwechselt. Insofern
sind Sie, ,, Autor" eines Leserbriefes, ihrem eigenen Eifer
aufgesessen,

Ebenfalls zustimmen mufl ich Ihnen in folgendem
Punkt: Ich weifl kaum etwas von dem Ethos komposito-
rischer Strenge! Ich finde das toll, dafl Sie das gewufit

Ich verkaufe:

@® Altblockflbte, tief, Buchsbaum,
2 Mittelstiicke, nach Rottenburgh, von
B. Junghéanel

@ Sopranflte, tief, Zebrano,
nach Stanesby, von J.u. M. Dolmetsch

@ Altfiote, hoch, ganz aus Elfenbein,
von Fehr
Altflote, hoch, Rosenholz mit Elfen-
bein, nach Stanesby-Modell, von
J.u.M. Dolmetsch

Preise nach Vereinbarung
Telefon (02207) 3536
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haben. Was macht man da? Auch kann ich auf lhre

vorletzte Frage keine Antwort geben.

Wir bewundern beide Bach und Schubert, und so
mochte ich mit zwei Anregungen schlieflen:

- Wir veranstalten einen Wettbewerb Karkoschka
Michel im Fugenschreiben (in Stuttgart oder Den
Haag)

— Sie schreiben ein Buch iiber die Ausdrucksmittel
Schuberts, Ich werde einer der ersten Kaufer sein!

Winfried Michel
NL-2515 PA Den Haag

Zu Julien Singer, Ein neuer Weg im Oboenunterricht
fiir Anfinger: die Barockoboe (TIBIA 2/82, 5. 126 .)

In TIBIA 2/82 vertritt Julien Singer (wie auch Wolfram
Wichter in TIBIA 3/77) die weitverbreitete Meinung, die
Blockflote (auch) als vorbereitendes Instrument zu einem
Orchesterinstrument zu sehen. Eine Meinung, die nicht
voll der Blockflote gilt bzw. der sie Spielenden.

Seit der nach japanischem Vormarsch in Deutschland
eingefithrten Musikalischen Fritherzichung ist die zeit-
liche Kluft zwischen elementarer Musikerziehung und
Unterrichtsbeginn auf einem Orchesterblasinstrument
grofler geworden. Ein Instrument zu universalblaseri-
schem Patschen und Pusten ist noch nicht creiert. An
seiner Stelle steht laienhafter Blockfldtenunterricht, der
das Interesse eines Schiilers fiir diese Zeitspanne etwa zu
gewinnen vermag. Irgendwann tritt dann pars pro toto
die Distanzierung ein von diesem ,,lippischen Klang™
(Adorno), der seinerseits weitere Kreise zieht bis hin zur
Musiklehrerbesoldung und zu kommunalen Ideen einer
40-Stunden-Unterrichts-Woche, um nur einiges zu
nennen. Die vergleichsweise hohe Schrumpfungsrate von
Deutschlands meistgespieltem Instrument am und im
Wettbewerb ,,Jugend musiziert” spriche fiir sich.

Zwar fordern die Sparmafinahmen der Musikschulen
die Beschrinkung auf ein Instrument heraus, das
gleichzeitig alle Epochen einschliefilich der Fiillung des
Orchesters abdeckt. Ein Instrument eigener Kultur
aber, auch wenn sie sich nicht an Klassik und Romantik
mift, wird bei Abbruch des Unterrichts in jungen Jahren
zweifelsohne nur unvollkommen beherrscht zur Seite
gelegt. Wofiir also, im Kreislauf aller Berteiligten, eine
solche Investition? Fiir ,,Hans im Glick” (Grimm)?

Dagmar Friedersdorff

Im Zusammenhang mit den Ausfiihrungen von Frau
Friedersdorff machte ich mich auf zwei Feststellungen
beschrinken:

1. Als Oboen- bzw. Barockoboenschiiler nehme ich nur
Kinder auf, die eine musikalische Vorbildung
haben.

2. Diese musikalische Vorbildung wird in der Regel auf
dem Klavier oder auf der Blockflote erworben, wobei
mir die Blockflote lieber ist, denn neben einer der
Barockoboe sehr dhnlichen Grifftechnik erwirbt der
Schiiler durch sie — bei adiquatem Unterricht — eine

gute Atemfiihrung. Tl Sinoer

3500 Kassel
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Da ich selbst Anfingern, die meistens von der
Blockflote herkommen und etwa 10 bis 12 Jahre alt sind,
die Barockoboe als erstes Oboeninstrument — sozusagen
zur Kontaktaufnahme - empfehle (was sich sehr bewihrt
hat), hier cinige Anmerkungen zu Julien Singers Artikel
aus meiner Erfahrung heraus:

Dem Verfasser ist zuzustimmen, wenn er unter-
streicht, daffi die Barockoboe wegen ihres geringen
Gewichts, ihrer einfacheren Griffweise und nicht zuletzt
wegen ihres relativ giinstigen Anschaffungspreises ein
ideales Anfangsinstrument fiir Kinder der oben erwihn-
ten Altersstufe darstellt. (Vorsicht aber bei einem Alter
unter 10 Jahren!) In folgenden Punkten allerdings kann
ich mit Singers Meinung nicht konform gehen:

1. Die Barockoboe ist m. E. fiir ein Schulorchester, in
dem ansonsten moderne Instrumente gespielt wer-
den, keinesfalls geeignet, weil sie sich sowohl vom
Ton als auch von der Bauweise her — von der Stilfrage
ganz zu schweigen — in das moderne Instrumentarium
iiberhaupt nicht integrieren liflt. Auch wiirden die
wegen des grofleren ,,Zichbereichs™ der einzelnen
Tone bei der Barockoboe gelegentlich auftretenden
Intonationsschwierigkeiten stark auffallen. Ich mei-
ne, das Instrument kann wirklich nur in kleineren
Ensembles mit Blockfléten oder anderen historischen
Instrumenten und zur Wiedergabe der dafiir gedach-
ten Literatur optimal verwendet werden.

2. Sicherlich kann die Barockoboe dem Schiiler bei der
Entwicklung eines differenzierenden Gehors hilf-
reich sein, um ihn in die Lage zu versetzen,
Intonationsprobleme beherrschen zu lernen. Wieso
aber der Ton besser ,,stehen” soll, kann ich nicht
nachvollziehen.

3. Die Frage des Anschaffungspreises einer modernen
Oboe liefle sich mit Hilfe eines Mietkaufsystems
. entschirfen’, wie es heute von den Musikgeschiften
schon fiir viele Instrumente angewendet wird. Auf
diese Weise kann der Schiiler ca. ein Vierteljahr lang
das Instrument und sich selbst testen und sich danach
dafiir oder dagegen entscheiden, ohne erhebliche
Kosten aufwenden zu miissen.

Umees zusammenzufassen: Den Gedanken, die Barock-
oboe unter bestimmten Voraussetzungen als eine Art
Notlésung zu betrachten (z. B. im Schulorchester), sollte
man fallenlassen. Man sollte sie entweder als Vorberei-
tung fiir das Spiel der modernen Oboe erlernen oder aber
»»nebenher als ,,Hobby* pflegen. Peter Ranft

3100 Celle

Wenn mir auch der Aufsatz Herrn Singers vom Ansatz
her diskutabel erscheint, méchte ich doch einigen in
meinen Augen unzulissigen Simplifizierungen wider-
sprechen.

1. Die alte Oboe verlangt einen gegeniiber dem moder-
nen Instrument durchaus anderen Ansatz, der den
vollig unterschiedlichen Druckverhilinissen der Ton-
gebung, der wesentlich diffizileren Korrektur der
Skalen- und Gabelgriffe und Ansprache des Instru-
mentes Rechnung tragen mufl.



Jury:

Preise: 20000 DM

Friedrich Kuhlau
wurde im Jahre
1786

Anfragen:

Stadt Uelzen in der Liineburger Heide

3. INTERNATIONALER
KUHLAU-WETTBEWERB

FUR FLOTISTEN

23.—25. November 1983
Kammermusik mit mindestens einer Flote

Internationale Dr. Hans-Peter Schmitz, Berlin (Vorsitzender) -
Nikolaus Delius, Freiburg - Eberhard Griinenthal, DDR -
Andreé Jaunet, Schweiz - Eugéne Tracy, Belgien

Kulturamt der Stadt Uelzen, D-3110 Uelzen 1 (Herr Mentasti)
in Uelzen geboren Postfach 680, Telefon (0581) 2011, App 333
neue Telefon-Nr. ab Marz 1983: (0581) 800-2 27

2. Gern wiirde ich die Instrumentenbauer kennenler-
nen, die auf Wunsch zusitzliche Klappen anbringen
und die Gewihr iibernehmen, dafl diese dann auch
den Intonationsanforderungen gentigen.

3. Es scheint mir nicht klar, welches Instrument Herr
Singer eigentlich meint. Nach seinen Ausfithrungen
zu urteilen, handelt es sich eher um eine sogenannte
,»Klassische Oboe™ (a' = 425440, cher moderner
Rohrtyp) und nicht um eine Barockoboe, welche in
Bohrung, Rohren und Stimmung sehr verschieden
von den spiteren Instrumenten ist.

4. Die gravierendste Vereinfachung scheint mir der Satz
zu sein, die Herstellung eines Barockoboenrohres sei
eine Arbeit von fiinf Minuten. Jeder, der sich mit
Originalinstrumenten oder guten Kopien beschiftigt,
weill, wie entscheidend ein zu dem Instrument
speziell passend gefertigtes Rohr fiir Ansprache,
Intonation und Dynamik ist und wieviel Experimente
mit Hiilsenform und -linge, Holzdurchmesser und
-stirke, Fagonform etc. ndtig sind, um ein gutes Rohr
herzustellen.

Sollte es wirklich so problemlos sein, warum erschei-
nen dann, auch in Threr Zeitschrift, iiberhaupt den
Rohrbau behandelnde Aufsitze, z. B. von Bruce
Haynes, oder auch etwa in der jiingsten Ausgabe des
Galpin Society Journals gleich zwei Artikel?

Ich machte bezweifeln, ob ein Spieler moderner

Oboen sich in kurzer Zeit so auf die alte Oboe umstellen

kann, dafl er verantwortungsbewuflt auf diesem Instru-
ment Unterricht erteilen kann.

Wiirde durch diese von Herrn Singer vorgeschlagene
Praxis nicht einem Dilettantismus Vorschub geleister,
unter dem gerade die ,,alte Musik* bereits so lange leiden

mufite?
Hans-Peter Westermann

5000 Kéln 1

Zu Gernot Stepper, Die Gebriider Franz und Karl
Doppler (TIBIA 2/82, S. 88 ff.)

Zu diesem Thema ist auch die Meinung des Wiener
;s Kritikerpapstes” Eduard Hanslick (1825-1904) von
groflem historischem Interesse, spiegelt sich doch in ihr
die zwiespiltige ,,Floten-Rezeption® des 19. Jahrhun-
derts wider, Die Kritik iiber ,,op. 38 & K* der
Doppler-Briider entstand im  Jahre 1855. Quelle:
E. Hanslick, Geschichte des Concertwesens in Wien.
Zweiter Theil: Aus dem Concertsaal; Kritiken und
Schilderungen aus den letzten 20 Jahren des Wiener
Musiklebens. Wien (Braumiiller) 1870, Dort ist auf S. 87
zu lesen:
»In einer Wohltitigkeitsakademie fand den lebhafte-
sten und verdientesten Beifall ein concertantes Duo
(iiber Motive aus ,Rigoletto’) fiir zwei Floten,
vorgetragen von den Herren Franz und Karl
Doppler. Das Flotenspiel der Briider Doppler gehrt
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zu dem Bedeutendsten, dessen wir uns im Gebiet
instrumentaler Virtuositdt erinnern. Was sich diesem
als Solo-Instrument sehr diirfrigen Rohr an bekann-
ten oder verborgenen Effecten nur immer entlocken
liflt, alle Kiinste der Doppelzunge, Trillerketten und
Intervallenspriinge, bringt dieses flétende Briiderpaar
mit einer Reinheit, Ruhe und Sicherheit hervor,
welcher der erpichteste Flotenfeind sein lebhaftes
Interesse nicht versagen kann. Der wundeste Fleck
des Instruments, sein leerer, kithler Ton im Vortrag
gebundener Cantilenen, kann freilich durch keine
Kunst verdeckt werden. Unsere Virtuosen halfen sich
cinigemale recht gut, indem sie einfache Melodien
beide unisono spielten. Uberhaupt mufl man ihren
Compositionen, so wenig selbstindige Bedeutung sie
auch haben, die feine Uberlegung nachrithmen, mit
welcher auf das Zusammenspiel der beiden einander
nicht blos ablosenden, sondern wesentlich unterstiit-
zenden Floten, sowie auf die Beriicksichtigung des

specifischen Charakters des Instruments geachtet
wird. So ist in der einen Variation das Girren und
Schmettern der begleitenden Flote ein iiberraschen-
der und doch dem Instrumente ganz homogener
Effect.
Stefan Bollhoff
7800 Freiburg

Briefpartner gesucht

TIBIA habe ich mit Interesse gelesen. Viele Artikel fand
ich sehr wertvoll. Gestatten Sie mir eine Bitte: Wire es
moglich, mit einigen Threr Leser in Briefwechsel zu
treten? Ich interessiere mich fiir die deutsche Musik,
finde auf diesem Gebiet viel Ahnliches mit unserer

Musikentwicklung. Frantisek Smaus (44)

Viemecku 8
Plzeri 4, 312 13 CSSR

NACHRICHTEN

Berichtigung

In den Artikel ,,Zum ,Pulsschlag bei J. ]. Quantz*

von Richard Erig (Nr. 3/82, S. 168 ff.) haben sich

zwei bedauerliche Druckfehler eingeschlichen:

1. In der Legende zum Notenbeispiel auf S. 169
oben mufl die Viertelnote der Metronomangabe
einen Verlingerungspunkt erhalten.

[2¥]

Nach der Einteilung der mit italienischen Tempo-
wortern bezeichneten Satztypen in die ,,Classen™
1-4 (S. 171, linke Spalte, Mitte) muf es heifien:
., Dabei wird das Zeitmall — von unten nach oben
gelesen — jeweils verdoppelt.

Wir bitten um Entschuldigung! (Red.)

Komponisten, Interpreten

Im Rahmen des Calwer Blockflotensymposions vom
26.8. bis 2.9. 1983 werden folgende Werke uraufgefiihrt:
Konrad Lechner, ,,Engramme® fiir Blockflate, Cembalo
und Schlagzeug; Werner Heider, ,,Erster Gassenhauer*
fiir Sopranblockflote und kleine Trommel; Gerbard
Braun, ,,Monologe III* fiir Tenorblockfléte solo, sowie
ein Werk fiir Altblockfléte und Schlagzeug von Dimitri
Terzakis.

Der Komponist Hans-Joachim Hespos und Werner
Scheitza griindeten ,,auf dem lande eine private initiative
wider den triiben geschmack®: die Kulturreibe Hoyers-
wege im Hof Hoyerswege (Restaurant-Hotel) an der
B 213 nicht weit von Delmenhorst in Richtung Wildes-
hausen. Debut war am 25.10. 1982 mit dem spanischen

Komponisten, Filmemacher, Pianisten und Vokalartisten
p
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Carlos Santos. Geplant sind in freier Folge ,,ausstellun-
gen, ereignisse, gespriche, werkstitte, konzerte", auchin
Verbindung mit , kiiche”. Adresse: Hof Hoyerswege,
2875 Ganderkesee 1, Tel. (04222) 2411,

Einen ganz neuen Luigi Nono konnte man bei den
Donaueschinger Musiktagen 1982 erleben: meditativ-
ruhige Musik zu apokalyptischen Texten. Bei ,,lo,
Frammento dal Prometeo'* waren neben Vokalisten auch

Foto: Hans Kumpi

Bafiflote (Roberto Fabbriciani) und Kontrabaflklarinette
(Ciro Scarponi) beteiligt. Die Bliser haten dabei in
geringster Lautstirke ,,harmonics® und herausgefilterte
Obertone zu erzeugen. haku

Nach erfolgreich absolviertem Wertbewerb in Hannover
wurden folgende Bliser in die 27. Bundesauswahl
Konzerte [Junger Kiinstler” aufgenommen: Christine
Palmen (Querfléte) und Annette Struck (Blockfléte).



Veranstaltungen

Deutsch-Niederlandische Blockflitentage finden, wie uns
mitgeteilt wird, in diesem Jahr nicht statt. Die inzwischen
zehnte Veranstaltung dieser Art ist fiir April 1984
vorgesehen.

»Die Oboe um 1850, ,,Florenz und seine Musiker:
Heinrich Isaac Tedesco' und ,,Franzosische Kantaten®
sind die Titel einer Veranstaltungsserie des Centre de
Musique Ancienne in Genf (8, rue Charles Bonner) am
22.4., 30.4. und 6.5.1983. Mitwirkende sind neben
Instrumentalensembles u. a. Paul Dombrecht (Oboe)

und Claude Majeur (Traversflote).

Verkaufe Instrumentarium
fur Alte Musik

Telefon (07 11) 364041

Fortbildungs- und Ferienkurse

Vroege klarinet war das Motto eines Wochenendkursus
am 2./3. Okrober 1982, zu dem 40 interessierte Instru-
mentalisten im Briisseler Musikinstrumentenmuseum
zusammengekommen waren. Im Mittelpunkt stand die
Demonstration  verschiedener  Originalinstrumente
(Denner, Willems, Rottenburgh, Scherer, Tuerlinck
usw.), von denen einige zu diesem Zweck von Rudolf
Tutz, Innsbruck, spielfertig gemacht worden waren.

Zur Frage der frithen Klarinetten wird TIBIA dem-
nichst einen ausfiihrlichen Artikel bringen.

Die niederlindische Vereniging voor Hutsmuziek bietet
fiir das Jahr 1983 zahlreiche Wochenend-, Ferien- und
Fortbildungskurse an, die im einzelnen hier anzufithren
der zur Verfligung stehende knappe Raum verbietet. Nur
soviel sei gesagt: Es gibt lohnende Angebote fiir die
Spieler historischer wie auch moderner Holzblasinstru-
mente (einschliefllich Blockflote). Wegen Einzelheiten
(Termine, Kosten etc.) wende man sich an die Vereniging
voor Huismuziek, Postbus 350, NL-3400 AJ Ijssel-
stein.

Rechtzeitig zum Jahreswechsel ist der Jahresplan 1983 des
Arbeitskreises fiir Musik in der Jugend (amj) erschienen.
Er enthilt zahlreiche attraktive Angebote vom Wochen-
endkursus fiir Blockflotisten bis zur Musizierwoche fiir
Familien, vom geselligen Musizieren von Werken aus der
Renaissancezeit bis zum anspruchsvollen Orchesterkur-
sus fiir fortgeschrittene Jugendliche und Studenten. Die
Termine verteilen sich iiber das ganze Jahr, liegen aber
vornehmlich natiirlich in den Ferienzeiten, Interessenten
wenden sich an den amj, Postfach 1460, 3340 Wolfen-
biirtel.

Auf einige Kurse sei hier, stellvertretend fiir alle
anderen, besonders hingewiesen :

Die riihrige Frankfurter Blockflotenpadagogin Doris
Hofer leitet drei Lehrginge fiir Blockflétenspieler und
-lehrer. Termine: 12.-15. April in Dr. Hochs Konserva-
torium Frankfurt (Mitarbeit: Wolfram Waechter;
Anmeldeschluff 15. Mirz); 24.-26. Juni im Haus der
Begegnung, Konigstein/Ts. (,,Methodik des Blockfls-
tenspiels*, Anmeldeschluf 15. Mai); 30.9.-2.10. wie-
derum in Konigstein/Ts. (,,Neue Spieltechniken auf der
Blockflote", Anmeldeschlufl 15. August — jeweils beim
amj).

Eine Arbeitswoche unter dem Thema ,,Die Querflote
als Solo- und Orchesterinstrument™ leitet der Hamburger
Floust (NDR-Sinfonieorchester) Hans-Jiirgen Pincus
vom 4.-10. Juli in der Jugendherberge Hitzacker a. d.
Elbe. Hier sollen u. a. auch Werke fiir Piccolo-, Alt- und
Bafflote studiert werden. Rechtzeitige Anmeldung
erwiinscht!

Nach grofiem Erfolg im Vorjahr findet vom 21.-24.
Mai im Jugendbildungszentrum Obernkirchen/Biicke-
burg ein 2. Kammermusikkursus fiir Holzbliser und
Streicher statt. Die Leitung hat wieder der Celler Oboist
Peter Ranft, die Streicher betreut Konzertmeister Sedat
Sen (Koblenz), Mitglieder des Clarion-Ensembles wirken
mit fiir die Fachgebiete Flote, Klarinette, Fagort und
Horn. Der Kursus ist fiir Fortgeschrittene gedacht sowie
fiir bereits eingespielte Ensembles. Rechtzeitige Anmel-
dung erforderlich.

Ein Wochenende fiir Holz- und Blechbliser leitet Peter
Ranft am 13, und 14. August in der Kreismusikschule
Celle. Kinder und Jugendliche musizieren vorwiegend
Renaissance- und Barockliteratur in doppelchérigen
Besetzungen. Anmeldeschluf ist der 1. Juli 1983, Alle
Auskiinfte durch den amj.

Die bekannte Flotenpadagogin Elli Edler-Busch kiindigt
fiir 1983 mehrere Kurse an: Querflotenspiel und ~zusam-
menspiel vom 22. bis 30.7.1983 in Schwarzenbach am
Wald (Frankenwald). Der Kursus wendet sich auch an
Querflotenlehrer und an Schulmusiker. Anmeldeschlufl
ist der 15. 6. 1983.

Der Kursus Newe Wege im Querflotenunterricht findet
vom 29. 8. bis 2.9.1983 in der Deutschen Landjugend-
Akademie in Fredeburg (Hochsauerland) statt. Als
Teilnehmer werden auch hier Lehrer #nd Studierende
erwartet. Anmeldeschlufl: 15.8.1983.

Und schliefflich betreut Elli Edler-Busch den Bereich
Flote in dem Kursus Spiel und Zusammenspiel auf
Querfloten, Klarinetten und Gitarren vom 27.12.1983
bis zum 3.1.1984 auf Schlof Weikersheim. Weitere
Dozenten: Thomas Pinschof (Fléte), Reinier Hoger-
heyde (Klarinette) und Jochen Schuber (Gitarre).
Anmeldeschluff 15. 11,1983,

Alle Anmeldungen sind zu richten an Frau Elli
Edler-Busch, Bundesstrafle 15, 2050 Escheburg.

Das Volkshachschulbeim Inzigkofen bieter 1983 Arbeits-
wochen fiir Renaissancemusik, Polyisthetische Erzie-
hung und Musizieren mit Blockfléten an (vgl. Anzeige
S. 281). Dartiber hinaus stehen Instrumentalwochen fiir
Liebhabermusiker (20.-27. 5., 15.-20.11.) und Seminare
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Aug-Richard-Hammig-Flote
Silber, sign. u. numeriert mit Zertifikat,
generaliiberholt Dez. 82, umstande-
halber fir 11000 DM abzugeben.

Tel. (0511) 7544 64 - Chiffre-Nr. 2/83

,+Musik héren, erleben und verstehen* auf dem umfang-
reichen Veranstaltungsprogramm.

Interpretationskurse fir Instrumentalmusik veranstaltet
die Stadt Vemedig vom 10, bis 20. Mirz 1983. Als
Dozenten wurden verpflichter Renate Greiss (Flote),
Ingo Goritzki (Oboe), Gerhard Mantel (Violoncello) und
Karl Bergemann (Klavierbegleitung). Auskiinfte erteilt
Mathias Allin, ¢/o Associazione culturale italo-tedesca
(ACIT), Castello 5315, 1-30122 Venezia.

Die Breiteneich Kurse 1983 im Renaissanceschlofl Brei-
teneich bei Horn in Niederosterreich werden in der Zeit
vom 17. Juli bis 14. August stattfinden. Themenschwer-
punke sind Musik des Mittelalters, der Renaissance und
des Friithbarock sowie Klassische Bliserharmonie (mit
modernen und Originalinstrumenten). Geboten werden
Ensemblespiel, Instrumentenbau (historische Instrumen-
te), Vortrige, Konzerte u. a. Rechtzeitige Anmeldung
wird empfohlen. Interessenten erfahren alles Nihere
durch Walter Hermann Sallagar, Neulinggasse 42/10,
A-1030 Wien.

Ein Seminar fiir Blockflite, Bavockgeige, Viola da gamba
und Laute findet vom 31. Juli bis 6. August in der Abtei
Niederalteich statt. Dozenten sind Ernst Kubitschek und
Helmut Schaller (Blockflote), M. Ronez (Barockgeige),
G. Anthony (Gambe) und J. Rubin (Laute). Arbeitsin-
halt: Musik in England von 1550 bis 1750. Niheres durch
Andrea Dubrauszky, Kénig-Heinrich-Strafle 63, 8700
Wiirzburg.

Die Bath Summer School of Barogue Music veranstaltet
ihren 4. Jahreskursus fiir Barockmusik in der Zeit vom 7.
bis 14. August in den Riumen des Prior Park College in

Bath (England). Thema in den Meisterklassen, Arbeits-
gruppen und beim Ensemblespiel ist die Musik des 17.
und 18. Jahrhunderts und ihre Auffihrungspraxis auf
Instrumenten jener Zeit. Zu den Dozenten gehdren u. a.
Michel Piguer (Barockoboe und Blockflste) und John
Solum (Traversfléte). Anfragen und Anmeldungen an
Bath Summer School of Baroque Music, 1 Aldred Road,
London NW6, England.

Einen Meusterkursus fiir Klarinetten- und Blaserkammer-
musik gibt Jost Michaels (Detmold) vom 8. bis 27, August
1983 in Bern. Interessenten erfahren Einzelheiten durch
den Veranstalter: Konservatorium Bern, Kramgasse 36,

CH-3011 Bern.

To sell:

New J.C. Dolmetsch recorder (a = 415),
rosewood, well-tuned, beautiful worm
sound, 600 DM

Contact: Regina Lamersdorf
Hohler Weg 4 - D-2057 Wentorf
Telephone (040) 7202224

Kurse fiir Alte Musik richtet im September und Novem-
ber 1983 der Verein fiir Alte Musik Untergruppenbach
aus. Ort: Schloff Weikersheim. Dozenten sind u. a.
Michel Piguer, Konrad Steinmann, Han Tol. Einzelhei-
ten hierzu durch den Verein fiir Alte Musik, Im Giitle 7,
7101 Untergruppenbach.

Wettbewerbe

Berichtigung: In der Aufzihlung der Preistriger des
19. Bundeswettbewerbs ,,Jugend musiziert™ in |
Nr. 3/82, S. 239, wurde im Fach Blockfléte in der
Altersgruppe 1V irrtimlich Anette Behr genannt.
Den 1. Preis erhielt hier jedoch Christiane Peters,
Hamburg., Wir bitten um Entschuldigung! (Red.)

Zur Teilnahme an einem Kompositionswettbewerb fiir
Klarinettenquartett ladt das Music Department der

Atmung - Artikulation - Finger
Technik als Grundlage kiinstlerischen Spiels auf der Blockflote
Gisela Rothe, Adelheid Recktenwald, Hanne Feldhaus

- Blockflote —

Seminar an zwei Wochenenden (9. bis 11.9. und 24. bis 25.9.1983)

Fir Interessenten: B
Einfiihrung in den Blockflotenbau (Vortrag und praktische Ubungen zum Intonieren)

Information und Anmeldung:
Conrad Mollenhauer - Holzblasinstrumentenbau - Postfach 709 - 6400 Fulda
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University of Maryland ein. Einsendeschlufl fiir
Manuskripte ist der 1. Mai 1983. Die Wertbewerbsbedin-
gungen sind zu erfahren durch Dr. Norman Heim, Music
Department, University of Marvland, College Park,
Maryland 20742 (USA).

Der 20. Bundeswettbewerb |, ,Jugend musiziert' soll in
diesem Jahr vom 29. Mai bis 5. Juni in Dusseldort
ausgetragen werden. Er ist ausgeschrieben u. a. fiir
Blasinstrumente (Solowertung ohne Blockflote). Teil-
nehmer sind die 1. Preistriger der vorangegangenen
Landeswettbewerbe.

Der Deutsche Musikwettbewerb 1983 findet vom 10, bis
19. Juni in Bonn statt, Weutbewerbsficher sind u. a.
Flote, Oboe, Klarinette und Fagott. Veranstalter ist der
Deutsche Musikrat, Sekretariat DMW, Am Michaelshof
4a, 5300 Bonn 2. Anmeldeschluf} ist der 1. Mirz 1983.

Die Stadt Uelzen lidt ein zur Teilnahme am 3.

Internationalen Kublan-Wettbewerb fiir Flotsten vom

23. bis 25. November 1983. Es sind Geldpreise von
Anen

insgesamt 20000 DM ausgeserzt. Auskiinfte erteilt das
Kulturamt der Stadt, Postfach 680, D-3110 Uelzen 1.

Verkaufe

Traversflote (Hotteterre-Kopie) von R.Tutz
(Innsbruck), Stimmung a = 392, neuwertig,
mit Original-Elfenbein-Garnitur.

Preis 2200 DM

Chiffre-Nr. 1/83

.. und was sonst noch interessiert

Das Ensemble Symposium Musicum Prag geht zuriick auf
ein 1947 gegriindetes Blockflétenquartett. 1953 entstand
daraus ein grofleres Ensemble unter obiger Bezeichnung,
Die heutigen Mitglieder gehéren hauptamtlich dem
Rundfunkorchester und den Prager Sinfonikern an,
kiinstlerischer Leiter ist Miloslav Klement. Die Gruppe

]L Ben e Ty

- B S e

Pommernquartett,
Moeck, giinstig zu verkaufen.

Carmina Antiqua
W. Kohler - Birkenhohe 29m
5600 Wuppertal 1

verfiigt iiber mehr als 70 Renaissance- und 20 mittelalter-
liche Instrumente, darunter eine Anzahl von Originalen.
Das Repertoire stammt vor allem aus tschechischen
Archiven.

Konzertreisen fithren die Mitglieder durch ganz
Europa — Ost und West, und es gibt inzwischen
zahlreiche Schallplattenaufnahmen - eine davon (Musik
aus der Zeit Karls des Vierten) wurde mit der glnldencn
Supraphonplatte ausgezeichnet. Im tbrigen: Ahnliche
Gruppen gibt es in Polen, Ungarn und auch im baltischen
Teil der UdSSR (vgl. TIBIA 3/80, S. 239 und 3/82, S. 239,
sowie die folgende Nouz).

In der estnischen Kleinstadt Viljandi hat im August 1982
eine Woche der alten Musik stattgefunden. Unter den
Ausfiihrenden waren neben Professoren des Talliner
Konservatoriums die Mitglieder des Ensembles Hortus
musicus. Das Schluflkonzert brachte mehrchérige Musik
von Andrea Gabrieli, gespielt von den Teilnehmern und
Dozenten der Woche.

Im Rahmen des estnischen Komponistenverbandes
wurde eine Vereinigung fiir Alte Musik gegriindet. Zum
Vorsitzenden wurde der Komponist Heino [airisalu
gewihlt,

Nach Herstellung und Verkauf von sechs Auflagen seines
beriihmten Index der Hersteller von Blasistrumenten
iibergibt der Rangilteste unter Edinburghs Fagorttisten,
Lyndesay Langwill, im Alter von 85 Jahren die Verant-
wortung fiir spatere Auflagen des Buches dem ebenfalls
als Fagotust titigen William Waterhouse. Die Zeit fiir
eine griindliche Revision des Textes ist gekommen, wobei
alle Erginzungen und Verinderungen, die bisher in

Das Ensemble Symposion Musi-
cum, Prag

Foto Benitek, Prag
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Appendices veroffentlicht waren, einzuarbeiten sind,
Hierbei soll die moderne Datenverarbeitung sinnvoll
genutzt werden,

William Waterhouse beginnt zur Zeit mit der Vorbe-
reitung der 7. Auflage des Index. Es sollen — moglichst
vollzihlig - diejenigen Instrumentenbauer aufgenommen
werden, die bis etwa 1940 titig gewesen sind, mit ihren
personlichen Daten, Erfindungen, Patenten, Auszeich-
nungen, mit den benutzten Signaturen usw. usw. Wenn
moglich, soll ihre geschichtliche Bedeutung kurz bewer-
tet werden, eine Bibliographie soll auf wichuge zeitge-
nossische Referenzen hinweisen, Fundorte von typischen
Mustern der noch vorhandenen Instrumente, ggf.
Museumsnummern sollen genannt werden. Ein Anhang
mit verschiedenen Hinweisen und, wo moglich, auch
[llustrationen soll das ganze vervollstindigen. Ein wahr-
haft umfassendes Unternehmen . . .

Wer meint, aus seinem Besitz oder seiner Kenntnis
heraus William Waterhouse Hinweise geben zu kénnen -
hier die Adresse: 86 Cromwell Avenue, London Né
5HQ (England).

The Center for Musical Antiguities in New York bereitet
die Herausgabe eines Verzeichnisses friiher amerikani-
scher Musikinstrumentenhersteller und -hindler vor, das
u. a. auch die Bezichungen deutlich machen soll, die zu
europiischen Instrumentenbauern bestanden haben. Zu
diesem Zweck werden alte Kataloge (bis erwa 1920)
europiischer Hersteller bzw. Hindler gesucht, aus denen
sich die notwendigen Informationen entnehmen lassen.
Eventuelle Angebote erbittet Mrs. Lillian Caplin, ¢/o The
Center for Musical Antiquities, 544 East 86th Street,
New York, N. Y. 10028 (USA).

An der Staatlichen Hochschule fiir Musik in Karlsruhe
wurde eine Fachgruppe fiir Historische Instrumente
eingerichtet. Zur Zeit konnen folgende Ficher belegt
werden: Block- und Traversfléte (Prof. Gerhard Braun,
Annette Struck), Cembalo (Martin Derungs) und Laute
(Jirgen Hiibscher). Eine Erweiterung des Angebots um
die Ficher Barockvioline, Barockeello/Viola da gamba
und Barockoboe ist geplant.

Die Autoren der Hauptartikel

Joseph Bopp, 1908-1981. Lebte in Basel und wirkte dort
als Fléust und Lehrer am Konservatorium, an der Schola
Cantorum Basiliensis und an der Musikakademie. (Vgl.

TIBIA Nr. 2/82, 8. 117)

Nikolaus Delius, Bahnhofstrafle 52a, 7815 Kirchzarten:
Geb. 1926, studierte bei Georg Miiller in Berlin und nach
Kriegsende in Freiburg bei Gustav Scheck, R. Hammer-
stein, P. Kefller, E. Doflein sowie zeitweilig bei
Gazzelloni und Blanquart. Seit 1964 Professor an der
Staatl. Hochschule fiir Musik in Freiburg/Br.

Michael Nagy, Universitatsstrafie 11/11, A-1010 Wien:
Geb. 1952, studierte Fagott bei Leo Cermak am
Konservatorium sowie Musikwissenschaft und Psycho-
logie an der Universitit Wien. Arbeitet z. Z, an seiner
Dissertation tber die musikalisch-technische Entwick-
lung des Fagotts im 19. Jahrhundert.

Reinhold Quandt, Postfach 143, 3100 Celle: Geb. 1949,
studierte Musikwissenschaft, Anglistik, Amerikanistik
und Mathematik in Bochum und Bern. 1979 bis 1982
wissenschaftlicher Mitarbeiter am Musikwissenschaft-
lichen Institut der Universitit Bochum, Promotion 1980;
seit 1.4.1982 Leiter der Verlagsabteilung im Moeck
Verlag + Musikinstrumentenwerk, Celle.

Ulrich Thieme, Richard-Wagner-Strafle 27, 3000 Hanno-
ver 1: Geb. 1950, studierte in Kéln Blockflote (G.
Héller), Schulmusik, Musikwissenschaft, Philosophie
und Theaterwissenschaft; Promotion 1979. Seit 1978 als
Nachfolger von Ferdinand Conrad Dozent an der
Musikhochschule Hannover.

Weitere Beitrage stammen von

— Annette Struck, Lehrbeauftragte fiir Blockfléte an der
Musikhochschule in Karlsruhe,

~ Edgar Hunt, Schriftleiter der Zeitschrift ,,Recorder &
Music* in London (Schott-London),

— Dr. Ernst Kubitschek, Dozent am Konservatorium und
am Musikwissenschaftlichen Institut Innsbruck,

— John Mosand, Musikwissenschaftler in Trondheim
(Norwegen).

Barock. Teil IIT (Schluf})

J. S. Bachs

Nr. 2/83 erscheint im Juni und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Walter Salmen: Geselliges Musizieren ,,auff allerley Instrumenten® um 1600

Ulrich Thieme: Die Affektenlehre im philosophischen und musikalischen Denken des
Peter Thalheimer: Uber die Wiedergabe der Piccoloflstenpartien in den Werken

David Jones: Nachbau von Oboi d’amore und Oboi da caccia des 18. Jahrhunderts
Marianne Betz: Verzierungen im Vergleich am Beispiel Corelli

sowie ein Portrit des Oboisten Helmut Hucke
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Spielraume

Eine Reihe flr junge Instrumentalisten

... die Freirdume schaffen will, Lust am Musizieren und am Kennenlernen von all

dem vermitteln will, was uns heute — sei es aus Geschichte oder Gegenwart — an

Musik begegnet, die neugierig macht auf all das, was Musik sein kann. Schwer-

punkte dieser Reihe, die Stiicke fiir die verschiedensten Besetzungen enthalten sol!,
werden deshalb sein:

Neue Musik, Bearbeitungen klassischer Repertoirestiicke, Folklore und Jazz.

Bis Ende 1982 liegen vor:

Alfred Koerppen: Rattenfangers schon-
ste Lieder | fir Sopranblockfléte und
Klavier. BA 6651, DM 12.—

Spiele Lieder und Tanze. Alte Stiicke fiir

1 bis 3 Sopranblockfléten. Herausgege-

ben von Armgard Pudelko. BA 6652,
DM 10.—

Christa Sokoll: Bienchen summ herum.

Eine heitere Reise durch die Musik-

geschichte fiir 1 bis 5 Blockfloten (teils

mit Tasteninstrument, Handtrommel).
BA 6654, DM 9.—

Alfred Koerppen: Variationen iiber zwei
Volkslieder fiir Sopran-, Alt- und Tenor-
blockfléte. BA 6655, DM 9.—

Bernhard Krol: Prova per quattro in tre
argomenti fiir 2 Alt-, 1 Tenor- und 1 BaB-
blockflote. BA 6656, DM 12.—

Felix Mendelsschn Bartholdy: Sieben
Lieder ohne Worte op. 62 Nr. 1—6 und
op. 67 Nr. 1 in einer authentischen Bear-
beitung fiir Klavier zu vier Handen. Erst-
ausgabe. Herausgegeben von Robin
Langley. BA 8101, DM 14.—

Robert Schumann: Kinderszenen op. 15.
Fiir Flote und Klavier bearbeitet von
Hans-Walter Slembeck. BA 8102,
DM 9.—

AbschlieBend eine Bitte:

Wir betreten Neuland. Wir wollen nicht auseinanderdividieren in Kunst- oder Volks-
musik, Klassische oder Neue Musik, U- oder E-Musik. Fiir jeden Ratschlag, jede
Anregung und jede praktische Hilfestellung sind wir deshalb dankbar. Wir mochten
nicht vor vollendete Tatsachen stellen, sondern in stetiger Kommunikation mit
Komponisten, Piddagogen und Instrumentalisten erarbeiten, was uns aus diesem
neuen Blickwinkel wichtig erscheint. Wir wiinschen uns eine rege Beteiligung.

Barenreiter




Meck Renaissance- und
Barockinstrumente (Floten,
Krummhdarner, Cornamusen,
Kortholte, Dulciane, Pom-
mern, Zinken, Oboen, Fagotte,
Rankette etc.) fiir das Ver-
gntigen an authentischen
Kldngen. Mu im Pro-
gramm: Alt-Blockflote nach
Jan Steenbergen, a’'415 und
440, mit hohem, engem Wind-
kanal und dem besonderen
Timbre/Querflote nach Gode-
froid Adrien Rottenburgh,

mOEck

—

a'4l5 und 440/0boen nach
Jakob Denner, a'4l5, und
Barnaba Grassi, a'440.
Meck Rottenburgh-
Blockfloten seit 20 Jahren in
Musikhochschulen, Musik-
schulen und bei Blockfloten-
spielern in aller Welt die
meistgespielten Solofloten, in
Stimmung und Klang immer
weiter verbessert. oeck
Schul- und Tuju-Blockfloten
fiihrend fiir den Anfang

und das chorische Spiel.

engagiert und erfahren im Bau von Blockfloten
und historischen Holzblasinstrumenten

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, D-31 Celle

Bitte fordern Sie ausfiihrliche Informationen an. Lieferung durch den Fachhandel im In- und Ausland



