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Walter Salmen

Geselliges Musizieren ,auff allerley Instrumenten® um 1600

In vielen Notendrucken des 16. und 17. Jahr-
hunderts ist die unspezifische, vermeintlich alle
gegebenen Moglichkeiten zulassende Besetzungs-
anweisung zu finden: ,,auff allerley Instrumenten
zu Musiciren®, so etwa im Jahre 1603 bei Melchior
Franck oder 1617 bei Johann Hermann Schein.
Gewif} richteten die Komponisten dieser Zeitalter
ihre Werke zumeist fiir eine abwechslungsreiche
Praxis ein, die differierte entsprechend der jeweili-
gen Ortlichkeit, den Anspriichen der Beteiligten,
den verfiigbaren Stimmen und Instrumenten sowie
funktionalen Bestimmungen. Das musikalische
Kunstwerk war im allgemeinen noch offen fiir
vielerlei Veranderungen, Absetzungen, Transposi-
tionen; es dokumentierte also nicht — in allen
Derails integer und autonom - einen deutlich
ausgeprigten Autorenwillen. Wenn die Tonsetzer
selbst thre Abnehmer verbal dazu ermunterten,
sich das Angebotene so zurecht zu machen, dafl
eine moglichst breite Liebhaberschicht mit einem
mehr oder weniger reichhaltigen Instrumentarium
sich daran iiben konnte, dann mochte man
annehmen, die Praxis von professionellen Ensem-
bles wie von Collegia Musica oder Hausmusikzir-
keln sei betreffs der Besetzung der Stimmen
ginzlich ad libitum erfolgt. In Wirklichkeit diirfte
dies freilich nicht uneingeschrinkt, ohne die
Gebundenheit an geltende Konventionen und
isthetische Normen geschehen sein. Diese sind aus
den primiren Quellen heute nur mehr unzurei-
chend in Erfahrung zu bringen, weswegen auf
subsidiire Dokumente zuriickgegriffen werden
mufl, falls man sich gewesene Situationen mog-
lichst wirklichkeitsgetreu vorstellen méchte und
diese zu reproduzieren beabsichtigt. Zu diesen sich
anbietenden Hilfsmitteln, die verlifiliche Informa-

! Vgl. H. Besseler: Umgangsmusik und Darbietungs-
musik im 16. Jahrbundert, in: AfMw 16 (1959), S. 21 ff

MGG IX, Taf. 60

tionen geben konnen, zihlen jene ausgesuchten
Bildwerke, die als Abbilder von Musizierpraktiken
gelesen und gedeutet werden kénnen.

Einblick in das Musikleben des 16. und 17.
Jahrhunderts gewihren erfreulicherweise viele
Gemilde, Stiche und Zeichnungen. Insbesondere
Darstellungen niederlindischer, deutscher oder
italienischer Provenienz vermitteln Eindriicke vom
Musizieren in Ensembles, die entweder homogen
zusammengestellt waren (z. B. bestehend aus drei
Fléten, Violen, Posaunen oder Lauten), oder aber
gemischte, an denen seit dem 15. Jahrhundert auch
Frauen als Singerinnen wie Spielende zahlreich
beteiligt gewesen sind.! Deutlich lassen sich biir-
gerliche Musizierbilder von héfischen unterschei-
den, ebenso die wechselnden Verhiltnisse von
professionellen Musikern zu den Liebhabern bei
getrenntem oder auch gemeinsamem Tun. Dieses
fand ab 1530 vermehrt an einem Musiziertisch
statt. Die runden, ovalen oder eckigen Tische
standen in Silen, Kammern sowie im Freien;
darum herum versammelten sich ,,Taffel Con-
sorts” (J. H. Schein, 1621) zur Kurzweil oder
geistlichen Erbauung. Im folgenden sei lediglich —
bei Ausklammerung der Pultaufstellung — dieses
auf ein sozial verbindendes Mobel angewiesene
Musizieren beriicksichtigt und befragt auf mogli-
che konvenable Gepflogenheiten hin, welche die
Plazierung der Teilnehmer, die Mischung der
Instrumente oder den Gebrauch von Stimmbii-
chern betrafen.

Einer der iltesten Bildbelege fiir das gemeinsame
Musizieren von Singenden und Spielenden an
einem runden Tisch ist ein zu Ziirich und in Basel
vorhandenes Gemilde eines siiddeutschen Malers
von etwa 1540, das ,,Castalischer Brunn* bezeich-
net ist.2 Dieses zeigt das Miteinander von vier
Singern und Singerinnen sowie einem Posaunen-
bliser und einem Zinkenisten, die fiinf Stimmbii-
cher benutzen. Ob die im Vordergrund gemalte
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vornehme Dame an der Tischorgel ebenfalls zu
dieser Gruppe gehéren soll, ist fraglich, da auf
diesem Gemilde die ,,Musica™ insgesamt in einer
dichten Zusammenriickung von mythischen wie
realen Szenen anschaulich gemacht wird. Was
diesem Bild in Hinblick auf spatere Abbildungen
fehlt, ist das Zusammenwirken von Gesang, Blas-,
Streich- und Zupfinstrumenten in einer vor der
Zeit der Anwendung des Generalbasses standar-
disierten Formierung. Diese wird deutlicher auf
einem Fresko von 1546 in dem hessischen Grafen-
schloff zu Biidingen.* Hier wirken ein Regal, Zink,
Posaune, Gambe, Viole, Laute, Querflte und ein
Sangerpaar verteilt an zwei Tische zusammen,
waobei die zuerst genannten drei Instrumentalisten
ohne eine Notenvorlage mitzumachen vermégen.
Ein signifikantes Spielgerit fehlt in dieser hofischen
Runde, nimlich die Harfe. Dieses Zupfinstrument
istallerdings beteiligt auf Holzschnitten aus Niirn-
berg von 1531 sowie aus Valladolid von 1539.% Die
Ensemblebildung, die aus dem Grundbestand von
Querflote, Zink, Trompete oder Posaune, Laute,
Harfe, Klein- und Grofigeige sowie méglichstauch
einem Klavierinstrument (das im Freien verstind-
licherweise zumeist fehlt) besteht, gilt es bis in die
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Zeit um 1600 geschichtlich weiter zu verfolgen.
Dabei zeigt es sich, dafl eine grofle Anzahl von
abbildlich gemeinten Dokumenten diese Forma-
tion im Bereiche des kammermusikalischen Musi-
zierens reichlich belegen. Einige Beispiele seien
niher betrachtet.

Im Jahre 1590 malte David Brentel in Lauingen
an der Donau fiir den dortigen Studenten Daniel
Prasch ein Stammbuchblatt, auf dem ein studenti-
sches Collegium Musicum an einem mit einem
Teppich bedeckten Musiziertisch zu sehen ist, das
sich gemifl der mitgegebenen Devise ,,Nympha,
calix, pietas, musica noster amor™ versammelt hat

3 Sieche die Abb. in W. Salmen: Musikleben im 16.
Jahrbundert, Leipzig 1976, S. 4

*Ebda, S. 124 f. und S. 127 sowie die Federzeichnung von
Christoph Friedel Fest im Alten Schloff von Srurrﬁarr
(1579) mit der Tafelmusik Querflote, Laute, 3 Streicher
Harfe (Kunstsammlg. Veste Coburg, Inv. Nr, Z 259)

3 Dazu Einzelheiten bei Salmen: Musikleben, S. 132

6 Staatsbibliothek Bamberg, Sign. I. Qb 30; das Blart ist
auflerdem beschrieben mit den Worten: ,,Ornatissimo ac
Doctiss. D. Johanni Georgio Schwingsbirlein Norico
amicitiae et memoriae ergo ponebat Ingolstadi die 25 fbris
Ao 96 Wolfgangus Hindl neppa“

7 Siche Salmen: Musikleben, S. 158 {



(Abb. 1).7 Von links nach rechts sicht man einen
Spicler der Viola da gamba, der Querflote, der
Laute, der Diskantviola, des Zinken, der Harfe,
der Trompete, des Krummhorns sowie eines
Spinetts. Wein und Brot dienen zur leiblichen
Stirkung. Drei Summbiicher werden benutzt,
wobei zumindest der Gambist sowie der Clavierist
auf die Einsichtnahme in Noten zu verzichten
scheinen. Ein derart stattliches Liebhaberensemble
findet sich in einer vergleichbaren Zusammenset-
zung auch auf einem 1596 in Ingolstadt angefertig-
ten Stammbuchblatt mit der Beschriftung: ,,Ita
vivas, te ut multi, tu ne multis indigeas® (Abb. 2).°
Hierauf stellen wir ebenfalls fest, dafl Studenten
vor drei Stimmbiichern sitzen oder stehen und
musizieren auf Laute, Harfe, Posaune, Zink,
Querfldte, Viole und Viola da gamba; ein Wein-
schenk sorgt fiir den Trunk. Die Ubereinstimmung
auf diesen biirgerlichen Musizierbildern ist -
abgesehen von der verminderten Zahl der Mitwir-
kenden auf letzterem — deutlich. Diese lifit sich im
Vergleich auch aus hofischen Musizierbildern
dieser Epoche erschlieflen. So identifizieren wir
etwa auf dem Titelkupfer zu Jacob Regnarts
Sammlung ,;Teutsche Lieder, mit dreyen Stim-
men* (Miinchen 1583, Abb. 3), welches mit
geringen Verinderungen auch zum Schmuck von
Notendrucken Orlando di Lassos (1573 und 1584),
Ludwig Dasers (1578) sowie Giulio Gigli da Imolas
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Abb. 2 Stammbuchblatt aus Ingolstadt, 1596:
Musizierende Studenten.

Mit freundlicher Genchmigung der Staatsbibliothek Bamberg
Foto: Alfons Steber
(1585) gedient hat,” die folgende Plazierung an
einem ovalen Tisch mit drei Stimmbiichern: Viola
da gamba, Zink, Laute, Sanger, Zink, 2 Singerkna-
ben, Posaune, Singer, Querflote, Posaune, Viola

sedis
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Abb. 3 Titelkupfer zu Jacob

Regnarts Sammlung ,,Teut-

sche Lieder, mit dreyen Stim-
men“, Miinchen 1583,
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Abb. 4 Euenne Delaune,
2. Hilfte 16. Jahrhundert:
Musizierende Musen

da braccio, Spinett. Mit Gewiftheit sind hiernach
die Querflote, der Zink sowie die Posaune colla
parte den Singstimmen zugeordnet. Auf die stan-
dardisierte Mitwirkung von Querflote, Zink und
Posaune (oder Trompete) sei besonders hingewie-
sen. In einer stark besetzten Hofkapelle wie der
Miinchner unter der Leitung von Orlando di Lasso
konnte man sich auch Instrumentalverdopplungen
leisten, was noch eindriicklicher die bekannte
Darstellung dieses Ensembles im Kammerdienst in
der Neuen Veste belegt. Der bayerische Hofmaler
Hans Mielich hat um 1570 15 Instrumentalisten
nebst Siangern dargestellt.’ Freilich ist auf diesem
Blattdie Aufstellung abweichend von allen tibrigen
Bildern, da die starken Blaser als Gruppe zusam-
men stehen, die Querfléte freilich abermals sinn-
fillig den Diskantsingern zugeordner ist und mit
diesen auch dasselbe Stmmbuch benutzt, wihrend
eine Baflblockfléte mit den Bassisten zusammen
handelt.

Die damalige Beliebtheit dieser gemischten
Kapellbesetzung erhellt sogar eine persiflierende
,,Liiftlmalerei aus dem Jahre 1610 am Hirschen-
haus zu Berchtesgaden.? Auf diesem Fassadenfres-
ko oberhalb eines Fensters in der Metzgerstrafle ist
eine gemischte Kantorei zu sehen, die im Sinne der
Darstellung einer verkehrten Welt von Affen
gebildet wird; das Instrumentarium besteht aus
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einem Streichbafl und einem Positiv als Klang-
stiitze, in der Mitte aus einer Gruppe von zwei
Singenden mit einem Stimmbuch nebst Querflote,
sowie rechts einem Zink und einer Trompete ohne
Notenvorlage. Ein gemischtes Ensemble mit zwei
Sangerinnen, Zink, Geige, Posaune, Positiv, Viola
da gamba und Laute ist auch auf einer Tuschmalerei
von Hieremias Buroner aus Augsburg (1592-99)
abzulesen.!® Selbst allegorisch gemeinte Darstel-
lungen, wie etwa Musenbilder, vermogen noch
diesen Befund zu stiitzen (Abb. 4). Eine Zeichnung
von Etienne Delaune (2. H.16.]Jh.) 18t die neun
Musen als Vorbild fiir einen daneben im Schlof-
park an einem Musiziertisch singenden Kreis in
Erscheinung treten mit Querfléte, Laute, Harfe,
Zink, Positiv, Violen in diversen Groflen.

Auf die Wiedergabe weiterer, bislang unverof-
fentlichter Bilddokumente, die diesen Sachverhalt
zu bestitigen vermogen, sei hier verzichtet. Uber-
blickend sei jedoch festgehalten im Hinblick auf die
heutige Auffithrungspraxis von polyphonen Sitzen
des 16. Jahrhunderts: die Gruppierung gemischter,

8 Ebda, Abb. 106

?W. Salmen: Die Musizierbilder von 1610 am Hirschen-
haus zu Berchtesgaden, in: Schonere Heimat 65 (Miin-
chen 1976, S. 173)

19 The New Grove, Bd. 14, S. 384

1 Siehe die Abb. in MGG VIII, Sp. 811



solistisch (allenfalls doppelt) besetzter Ensembles
an Musiziertischen ist sozial wie auch klanglich ein
[deal, dem die derzeit iibliche Frontalaufstellung
auf breitem Podium nicht zu entsprechen vermag.
Diese hebr alle Intimitit, Bezogenheit und Abge-
stimmtheit im Kreise auf, wodurch selbstverstind-
lich auch die klangliche Gesamtwirkung eine
verinderte wird. Diese entspricht freilich nicht den
Intentionen des 16. Jahrhunderts. Vor und nach
1600 war offensichtlich das Zusammenspiel von
Querflore, Zink, Posaune, Harfe, Laute, Viola da
gamba als Kernbesetzung sehr erwiinscht. Es ist
aus den ikonographisch zu erschliefenden Quellen
zu folgern, daf die Querflote, die stets dem
Diskant zugeordnet wurde, hiufiger Verwendung
fand als die Blockflote. Dies wird in der derzeitigen
Praxis zumeist umgekehrt gehandhabt. Die Trom-
pete wurde mitspielend der Altstimme zugewiesen,
der Zink stiitzte den Tenor. Diese Praxis lafdt sich
sehr deutlich noch aus einem Titelkupfer von 1694
ablesen, der in St. Gallen zu einer Sammlung
,,Geistliche Seelen-Music* erschienen ist.!! Auf
diesem Blatt sind nimlich die Stimmbiicher, die vor
den Mitgliedern eines schweizerischen Collegium

Ulrich Thieme

Die Affektenlehre

Musicum auf dem Tisch liegen, mit der gemeinten
Stimmlage bezeichnet worden.

Wie die Querfléte, so hat auch die Harfe gewif§
mehr Verwendung gefunden, als dies von den
jetzigen Ensembles fiir Alte Musik angenommen
wird. Vor der Einfithrung der Generalbaflpraxis
haben offensichtlich die Clavieristen im Ensemble-
verbund stets ohne Notenvorlage mitgespielt; auch
dies verdient beachtet zu werden, da vermutlich
Extemporierungen (vermittelt iiber eingeprigte
Intavolierungen?) tiblich waren, die heute nicht
mehr gelaufig sind. Die zwar abwechslungsreiche,
jedoch nicht ginzlich willkiirliche Mischung von
Blas-, Zupf- und Streichinstrumenten war offen-
sichtlich neben der Bildung von homogen klingen-
den Gruppierungen eine der polyphonen Satz-
kunst besonders angemessene Weise der Verwirk-
lichung darin ausgeprigter Intentionen. ,,Auff
allerley Instrumenten zu Musiciren kénnte dem-
nach auch wohl bedeutet haben, sich méglichst
nach jener oben herausgefundenen Kernbesetzung
zu richten, diese in der rechten Mischung zu
plazieren und gegebenenfalls angemessen zu erwei-
tern.

im philosophischen und musikalischen Denken des Barock -

Vorgeschichte, Asthetik, Physiologie

Teil I1I: Die physikalische und physiologische
Begriindung der Affektenlehre

Die Natur-Kiindiger wissen zu sagen, wie es
mit unsern Gemiiths-Bewegungen eigentlich,
und so zu reden corperlich zugehe, und es ist
einem Componisten ein grofier Vortheil, wenn
er auch darin nicht unerfahren ist.
M Der vollk Capellmeister, 1739 (5. 16)

Das schlechte Gewissen des Autors, die Geduld
seiner Leser nun ein drittes Mal zu strapazieren,

verfliichugt sich nur bei dem Gedanken, endlich
zum eigentlichen Kern- und Herzstiick unseres
Themas zu gelangen: der physikalischen und
physiologischen Begriindung der Affektenlehre,
wie sie das 17. Jahrhundert entwickelte. Sie sichert
die Herrschaft dieser Lehre fiir mehr als 100 Jahre,
weil antike Vorstellungen mit dem ,, Zeitgeist* des
Jahrhunderts verbunden und mit seinen Mitteln
und Ausdrucksformen, Rationalismus und Natur-
wissenschaft, korrigiert und konkretisiert werden.
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Dieser 3. Teil kniipft an die Ausfilhrungen in Teil |
(TIBIA Nr. 3/82, vor allem S. 162/163) und die in
Teil 1T (TIBIA Nr. 1/83) genannten drei Grundla-
gen der Affektenlehre (S. 241) an.

Zu (3): Das Barockzeitalter ist die Epoche des
Rationalismus, ein Zeitalter, ,,in dem die Vernunft,
welche sich in der Renaissance miindig erklart
hatte, ihren Siegeszug antrat und in dem die
Mathematik als eine jenseits nationaler und indivi-
dueller Besonderheiten stehende, prinzipiell jedem
zugingliche und einsichtige Wissenschaft von
hochster Allgemeingiiluigkeit das Ideal aller
Erkenntnis bildete. Wenn wir in der Mathematik
eine Methode unantastbarer Beweisfihrung besit-
zen — so fragte man —, warum soll es dann nicht
moglich sein, die menschliche Gesamterkenntnis,
also alle anderen Wissenschaften... auf eine
ihnliche Grundlage zu stellen2**! Hatte schon die
Renaissance grofles Interesse an den Erscheinun-
gen der physischen Natur (man denke etwa an die
beriihmten anatomischen Zeichnungen Leonar-
dos), so bliihte nun mit Francis Bacon, Galilei und
Newton u. v.a. die experimentelle Naturwissen-
schaft auf, die Naturerscheinungen und -beobach-
tungen systematisch als Wirkungen von Ursachen,
nimlich mathematisch formulierbaren Naturgeset-
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Abb. 6 Aus den Notizbiichern Leonardo da
Vincis (1452-1519)

Nach: Leonardo — Der Forscher, Stutigart und Zurich 1981,
5.125

zen, erklirte. So machte Galilei am ,,Schiefen
Turm* in Pisa Experimente, die seine Hypothesen
bestitigten (Pendelgesetze, Fallgesetze), konstru-
ierte Fernrohr, Mikroskop, Thermometer und
Pendeluhr und verteidigte leidenschaftlich das
heliozentrische Weltbild des Kopernikus, das dann
Newton im Jahre 1687 mit der Formulierung der
Grundgesetze der Mechanik eindrucksvoll besta-
tigte. Die Fille mechanischer Vorgange war aus
wenigen Grundsitzen heraus berechenbar gewor-
den, ob es sich nun um Staubteilchen oder ganze
Planeten handelte. Die spekulative Vorstellung des
Pythagoras von der grundlegenden Rolle der Zahl
als Ordnungsfaktor im Mikro- und Makrokosmos
— wir erinnern uns — war auf diese Weise bestitigt,
,,verifiziert worden; wissenschaftliche und um-
fassende Welterklirung aus dem Geiste der Mathe-
matik und Mechanik galt als das Wesen und
s, Programm* der Epoche. Es bestimmte alle
wissenschaftlichen Disziplinen und leitete auch in
der Geschichte der Medizin, der Anatomie und
Physiologie ein neues, spannendes und entdek-
kungsreiches Kapitel ein.?> War man schon iiber-
zeugt und von vielen Erfolgen ermutigt, die
Erscheinungen der physischen Natur auf mathe-
matische und mechanische Weise aus den dre

n,nm . p‘l A’T‘A

) ‘H‘lﬂd;wasﬁ AL t/la

Dieser an eine Blockflote erinnernde Entwurf
einer Pfeife ist offensichtlich von Leonardos

. - A L]
prnfunder Kenntnis der menschlichen Anatomie [4

inspiriert. Eine anatomische Studie zeigt nimlich
die verbliiffende Ahnlichkeit des oberen Kehl-
kopfendes mit dem einer Blockflote. Immer
wieder finden sich in den Notizbiichern Beispiele
fiir Leonardos Zusammenschau von Kunst und
Wissenschaft. Ubrigens pflegte Leonardo seine
Zeichnungen in Spiegelschrift zu kommentie-
ren!
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Abb. 7

=N

Begriffen der Ausdehnung, der Bewegung und der
Ruhe heraus erkliren und (re)konstruieren zu
kénnen, so lag es auch nahe, die Vorginge im
lebenden Kérper auf gleiche Weise zu betrachten.
Im Trakrat ,,Von der Praxis Medica* des Giorgio
Baglivi (1668-1707) lesen wir:

»»Nachdem die Medici durch Principia Geometrico-
Mechanica, wie auch durch Experimenta Physico-
Mechanica und Chymica die Structur der Wiirckungen
des menschlichen Leibs zu untersuchen angefangen, so
haben sie nicht allein unzihlige Sachen, so in vorigen

3 Storig, Hans-Joachim: Kleime Weltgeschichte der
Philosophie, Stuttgart 1974, S. 216

32 Der Leser sei ausdriicklich auf die einschligige
medizingeschichtliche Literatur verwiesen, z.B. Acker-
knecht, Erwin H.: Geschichte der Medizin, Stuttgart
4/1979,S. 100 ff.; Fischer-Homberger, Esther: Geschich-
te der Medizin, Berlin-Heidelberg-New York 2/1977,
S. 56 ff. Wie der Autor wird er dort eine (vielleicht
unvermutet) spannende Lektiire finden.

# Schneider, Emmi, und Lang, Carola: Geschichte der
Medizin, Weinheim 2/1980, S. 105/06

¥ A.a.0., S 106
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Erliduterung der Herztatigkeit

< nach mechanischen und hy-

L draulischen Gesetzen (Aus

[0 & & ,,1 ,;De motu animalium* von G.

VN / A. Borelli, Leyden, 1710)

\\ ‘*-H-'J/ Nach: Kenneth Walker: Der Weg der
N WS Medizin, Hannover 1957, Tafel 30

Zeiten unbekanndt waren, entdekker, sondern auch
erkennet, daf der menschliche Leib den natiirlichen
Vorrichtungen nach in der That nichts anderes sey als ein
Begriff der Chymico-Mechanischen Bewegungen, wel-
che jedoch von denen Prinzipiis pure Mathemaricis
entspringen,

Baglivi etwa erklirte die Korperteile und -funk-
tionen auf diese ,,mechanistische* Weise: Zihne
als Scheren, Driisen und Eingeweide als Siebe, den
Brustkorb als Blasebalg, die Blutgefifie als hydrau-
lische Réhren, das Herz als Druckpumpe; Gio-
vanni Borelli (1608-1679) erliuterte tierische und
menschliche Bewegungen durch Anwendung der
Hebelgesetze auf Knochen, Muskeln und Gelenke
und beschrieb die Atemmechanik (Abb. 6 und 7).
Entziindungen und Fieber wurden durch Reibung
der Blutkérperchen erklirt, die man in der Mitte
des 17. Jahrhunderts mit dem gerade erfundenen
Mikroskop entdeckt hatte.’*

Bahnbrechend, uralte Vorstellungen und Hy-
pothesen endlich korrigierend bzw. konkretisie-
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Abb. 8 Kiinstliche Hand (Aus
Ambroise Paré, (Euvres, 1614)

Nach Kenneth Walker: Der Weg
der Medizin, Hannover 1957, S. 98

rend, war die Entdeckung des Blutkreislaufs durch
William Harvey (1578-1657) gewesen, die dieser
1628 in Frankfurt veroffentlichte; eine Erklirungs-
liicke in diesem System schlofl endlich der Italiener
Malpighi 1661 durch seine Entdeckung des Kapil-
larkreislaufs, die ebenfalls durch das Mikroskop
moglich geworden war. Die Universititen von
Padua und Leyden mit ihren 6ffentlichen Leichen-
sezierungen waren die filhrenden Zentren der
medizinischen Forschung.

Fiir das europiische Denken der Neuzeit beson-
ders folgenreich war die Philosophie des universal
gelehrten René Descartes (1596-1650). Er wagte als
erster den Gesamtentwurf einer umfassenden
Welterklarung nach mathematischen und mechani-
schen Prinzipien. Sie umspannt und durchdringt
alle wissenschaftlichen Disziplinen; die Entste-
hung des Lichts, der Himmelskérper und der Erde
werden ebenso dargestellt wie die Lebensvorginge
in Pflanze, Tier und Mensch und die Verbindung
von Koérper und Denken. Charakeeristisch fiir
Descartes und seine Zeit ist die Vorstellung der
Welt als Maschine; auch Tier- und Menschenkor-
per werden als Automaten aufgefafit. Gortr
erscheint als ihr ,,genialer* Konstrukteur. Dafl der
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Portrailf de s main :ﬂyﬁirﬁf.
Defiription de la main de fer,

1 DPignons feruans a vochacun
doigt qui font de la picce
meime des doigts, adiouftez
& affemblez dedans le dosde
la main,

2 Broche de fer quipaffe par le
milieu defdiéts pignons , en
laquelle ilstournent,

2 Gafchetees pour tenir ferme

va chacun doig.

4 Eftoqucaux ou arrcfts defdi- B
tes gafchetees , au milieu
defquelles font cheuilles pour
arrefter lefdices gafchetees.

s La grande gafchette pour
ouuric les quatre petites
gafchettes qui tiennent les
doiges fermez.,

6 Le bouton de la quené de la
grande galcherte, lequel fi
onpoufle lamain souurira,

7 Le reffore qui elt deffous
la grande gafcherte fervaned
lafaire retourneren fon licu,
& tenant lamain fermee.

s

: TN Wy,

3 Lesreflortsde chacun doige, qui ramenent & font ouurir les doiges d'eux.mef C
melmes , quand ils lont fermez,

9 Les lames des doigts.

Jesuit Athanasius Kircher (1601-1680), wie Des-
cartes und dessen Freund Marin Mersenne Univer-
salgelehrter, auch Musikautomaten und eine Kom-
poniermaschine entwarf, ist in diesem Zusammen-
hang aufschlufireich und eine weitere ,,Illustra-
tion des Zeitgeistes (Abb. 8 und 9).

%5 Mattheson, Johann: Der vollkommene Capellmeister,
Faksimile-Nachdruck der Ausgabe von 1739, Kassel und
Basel 1954, S. 15 (§ 51)

3 Der interessierte Leser sei verwiesen auf die zusammen-
fassende Darstellung bei Stérig, a. a. O., S. 217 ff,

%7 Descartes, René: Meditationen iiber die Grundlagen
der Philosophie, Hamburg 1959 (vor allem die 6. Me-
ditation, S. 129 ff.)

® Descartes, René: Die Prinzipien der Philosophie,
Hamburg 1955

¥ Descartes, René: Uber den Menschen (1632) sowie
Beschreibung des menschlichen Korpers (1648), nach der
ersten franzosischen Ausgabe von 1664 iibersetzt und mit
einer historischen Einleitung und Anmerkungen verse-

hen von Karl. E. Rothschuh, Heidelberg 1969

0 Descartes, René: Die Leidenschaften der Seele, in:
Ausgewihlte Schriften, hrsg. von Gerd Irrlitz, Leipzig
1980, S. 231 ff.

# Hrsg. von Johannes Brockt, Darmstadt 1978

2 Descartes, René: Die Leidenschaften der Seele,
a.2. 0, S. 231-233 (Art. 2und 4 - 6)



Folgen wir nun aber dem Ratschlag Matthe-
sons®> und wenden wir uns den Schriften von
Descartes zu, um zu sehen, was sie fiir unser
Thema im Hinblick auf das diesen Ausfithrungen
vorangestellte Motto hergeben. Der Autor muf in
Kauf nehmen, dafl er dem Leser von Umfang und
Konsequenz der Gedankenfiihrung bei Descartes
hier nur eine Ahnung wird vermitteln konnen.
Selbst bei diesem winzigen Ausschnitt aus dem,
was Descartes behandelte, wird vieles simpler
erscheinen, als es im Gesamtzusammenhang seines
Denkens tatsichlich ist, denn auch das von ihm

entworfene ,,mechanomorphe”  Modell ~des

menschlichen Organismus bleibt bei Descartes
eingespannt in den Dualismus von Korpermaschi-
ne und denkender Seele, wird iiberwolbt von den
traditionell metaphysischen Fragen nach Gott und
dem Verhiltnis von Denken und Sein.*

Fiir die rationalistische Begriindung der Affek-
tenlehre — die korperlichen Grundlagen von Hor-

. }‘ i ! 4t b
1A F R : k. —
Abb. 9 Darstellung eines Glockenspiels aus der
wMusurgia universalis“ (Rom 1650)
von Athanasius Kircher
Nach MGG, Bd. VII, Sp. 937/38

vorgang und psychischen Prozessen — finden wir in
fast allen Schriften von Descartes reiches, sich
vielfiltig iiberschneidendes Material: in den ,,Me-
ditationen tiber die Grundlagen der Philosophie®
(1641)¥ ebenso wie in den umfangreichen ,, Prinzi-
pien der Philosophie (1644)*, dann natiirlich in
den beiden anatomisch-physiologischen Traktaten
,,Uber den Menschen® (1632) und ,,Beschreibung
des menschlichen Korpers™ (1648)*, der Spit-
schrift ,,Uber die Leidenschaften der Seele**** und
dem wenig beachteten ,,Compendium musicae**!
von 1618. Um das zugrundeliegende Menschenbild
kennenzulernen, wie es das 17. Jahrhundert ent-
warf, holen wir etwas weiter aus und gliedern den
Stoff in Problemkreise, die um unser Thema
geordnet sind.

a) Wie sieht Descartes’ Maschinentheorie vom
Menschenkérper aus, und warum greift er im
Rahmen seiner Abhandlung iiber die Affekte auf
diese folgenreiche, fiir die Erklirung der Lebens-
vorginge so ergiebige Hypothese zuriick ?

wUm die Leidenschaften zu erkennen, mufl man die
Wirksamkeit der Seele von der des Kérpers unterschei-
den ... Da man sich nicht vorstellen kann, dafl ein
Karper irgendwie denkt, so konnen wir mit Rechrt alle
Arten der in uns befindlichen Gedanken der Seele
zuschreiben, und da es unzweifelhaft leblose Korper gibt,
die sich . .. bewegen und die ebenso warm oder noch
wirmer sind (wie der unsrige), z.B. eine Flamme, so
miissen wir annehmen, dafl alle Wirme und alle
Bewegung in uns, soweit sie nicht von den Gedanken
abhingt, dem Korper zuzuschreiben ist. ... Es ist ein
Irrtum zu glauben, die Seele verleibe dem Kirper
Bewegung und Warme . . Weil man sah, dafl ein Leich-
nam keine Wirme und demzufolge auch keine Bewegung
hat, stellte man sich vor, die Abwesenheit der Seele habe
diese Bewegungen und diese Wirme zum Aufhéren
gebracht. So hat man ohne Grund alle natiirliche Wirme
und Bewegung unseres Korpers von der Seele abhingig
gemacht, anstatt umgekehrt anzunehmen, daf die Seele
bei dem Tode nur entweicht, weil diese Wirme aufhért
und weil die Bewegungsorgane des Kérpers verderben.
... Um diesen Irrtum zu vermeiden, muff man beden-
ken, dafl niemals die Seele, sondern irgendein Haupt-
organ des Kérpers, das unbrauchbar wird, an dem Tod
schuld ist. Demnach unterscheidet sich der Korper eines
lebendigen Menschen von dem eines toten ebenso wie
eine Uhr oder ein anderer Automat, d. h. eine selbstbe-
wegliche Maschine, die aufgezogen ist und damit in sich
das korperliche Prinzip der Bewegungen, fiir die sie
bestimmt ist und alles zu ihrer Tatigkeit Nétige hat, von
einer Uhr oder Maschine, die zerbrochen ist und in der
das Prinzip ihrer Bewegung nicht mehr wirke.*#
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b) Die Korpermaschine und thr Bewegungsprinzip

,.Zum besseren Verstindnis dessen will ich kurz erkliren,
wie die Maschine unseres Korpers zusammengesetzt ist.
Jedermann weifl, dafl wir ein Herz, ein Gehirn, einen
Magen, Muskeln, Nerven, Arterien, Venen und anderes
dergleichen haben. Man weifl auch, daf die genossenen
Speisen in den Magen und den Darm gelangen, wo thr Saft
in die Leber und in die Venen flieft, sich mit dem darin
befindlichen Blute vermischt und es dadurch vermehrt.
Wer einiges von der Medizin gehort hat, weifl auch, wie
das Herz gestaltet ist. ... Jedermann, der durch die
Autoritit der Alten nicht ganz verblendet ist und sich die
Miihe gemacht hat, die Meinung Harveys tber den
Kreislauf des Blutes zu priifen, ist sich dariiber klar, daft
alle Arterien und Venen gleichsam eine Anzahl Biche
sind, in denen das Blut fortwihrend sehr schnell fliefit.

. Ferner hingen bekanntlich alle Bewegungen der
Glieder von den Muskeln ab, und zwar sind diese
einander in der Art entgegengesetzt, dall der eine durch
seine Verkiirzung den Korperteil, an dem er befestigt ist,
an sich zieht, wobei gleichzeitig der entgegengesetzte
Muskel sich ausdehnt. . . . Endlich ist bekannt, dafl alle
diese Muskelbewegungen und alle Sinnesempfindungen
von den Nerven abhingen, die alle wie feine Fiden oder
Roéhrchen aus dem Gehirn kommen und ebenso wie
dieses eine sehr feine Luft, einen Hauch enthalten, den
man die Lebensgeister nennt. Die Art und Weise
indessen, wie diese Lebensgeister und diese Nerven die
Bewegungen und Sinnesempfindungen bewirken, und
das korperliche Prinzip, das sie wirksam macht, ist
gemeinhin nicht bekannt; deshalb will ich hier das schon
in einigen meiner Schriften hieriiber Erwihnte kurz dahin
wiederholen, dafl wihrend unseres Lebens eine stete
Wirme in unserem Herzen vorhanden ist oder ein
gewisses von dem Venenblut unterhaltenes Feuer und dafl
dieses Feuer das korperliche Prinzip aller Bewegungen
unserer Glieder ist.**

Es dehnt das tropfenweise in die Herzkammern
eintretende Blut aus, verfeinert es und treibt es wieder
aus. In der Lunge nun wird dieses dampfformige Blut
verdichtet und in fliissiges zuriickverwandelt. Die
Atmung erhalt dieses Feuer im Herzen aufrecht. Descar-
tes beschreibt bei dieser wiederum antike Vorstellungen
(Herz als Sitz der Lebenswirme) mit dem neuen
medizinischen Erkenntnisstand verbindenden Darstel-
lung sehr ausfiithrlich den Bau des Herzens und die
Funktionsweise der Driisen, die fiir die Ausscheidung
von Speichel usw. aus dem Blut verantwortlich sind.

c) Der zentrale Begriff der ,,Lebensgeister: ihre
Entstehung und Eigenschaften und ihr Einflufl auf
den Gemiitszustand

Mit der Beschreibung der ,,Lebensgeister* (lat.
spiritus animales; frz. esprits animaux) und ihrer
Funktion liflt Descartes ,,die Katze aus dem Sack*.
Antike Vorstellungen konkretisierend*® werden sie
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bei ihm einerseits als (wirklich materielle) Korpus-
keln gedacht, andererseits vermitteln sie zwischen
kérperlichen und geistigen Prozessen. Diese ,,Psy-
chophysik* ist das groflartige und problematische
Zentrum einer rationalistischen Begriindung der
Affektenlehre. Aber sind wir heute grundsitzlich
weiter, wenn wir — bei verfeinerten Begriffen und
Kenntnissen — in der modernen Gehirnforschung
vom ,,Nervenaktionsstrom* reden statt vom ,,spi-
ritus*, um das Zusammenwirken von Korper und
Geist denkend zu ergriinden?

,»Von grofiter Bedeutung ist hierbei, daff die beweglich-
sten und feinsten Teilchen des von der Herzwirme
verdiinnten Blutes fortwihrend in grofler Menge nach
den Héhlen des Gehirns dringen. Sie wenden sich dorthin
und nicht anderswohin, weil alles aus dem Herzen durch
die grofle Arterie austretende Blut geradeaus dorthin
stromt. ... Diese feinen Blutteilchen bilden nun die
Lebensgeister, und sie bediirfen dazu keiner weiteren
Verinderung im Gehirn als der Trennung von den
weniger feinen Teilchen des Blutes. Denn was ich hier
Geister nenne, sind blofle Kérper, die nur die Eigentiim-
lichkeit haben, daf sie sehr klein sind und sich, wie die
Teile der Flamme einer Fackel, sehr schnell bewegen. Sie
verweilen deshalb nirgends, und in dem Mafle, wie die
einen in die Gehirnhchlen eintreten, treten andere . . .
wieder aus, gelangen von da in die Nerven und Muskeln
und setzen damit den Kérper auf alle mégliche Art in
Bewegung.“* ,,Das ist vergleichbar der Wirkung des
Wassers in manchen Automaten, die auch zu einer Art
von Eigenbewegung eingerichtet werden kénnen. Das
Hirn der Menschenmaschine wirkt etwa wie ein Quell-
meister. Die Nerven bestehen aus hohlen Rohrchen mit
einem inneren Markfaden,“¥

In einem sehr beriihmt gewordenen Beispiel
vergleicht Descartes die Spiritusverteilung in
Gehirn und Nerven mit der Luftverteilung in
Orgeln:

»(Man kann sich vorstellen), dafi das Herz und die
Arterien, die die spiritus animales in die Kammern des
Gehirns unserer Maschine stoflen, wie die Blasebilge
(von) Orgeln sind, welche die Luft in die Windladen

S A a 0,85, 233-235 (Art, 7 u. 8)

4 Descartes, René: Uber den Menschen . . ., a. a. O.,
S.33

43 Zum geschichtlichen Hintergrund dieser Vorstellungen
siche z.B. Schneider/Lang, a. a. O., S. 39; Descartes,
René: Uber den Menschen . .., 2.2.0., S. 52 ff.
(Anm.)

% Descartes, René: Die Leidenschaften der Seele,
a.a. 0., S. 235/36 (Art. 10)

47 Descartes, René: Uber den Menschen . . ., a. a. O.,
5. 34



stoflen, wihrend die dufleren Objekte, die je nach den
durch sie akuvierten Nerven bewirken, dafl die sich in
diesen Kammern befindlichen spiritus von dort in
irgendwelche Poren eintreten, wie die Finger des
Organisten sind, die — jeweils nach den bertihrten Tasten
— bewirken, dafl die Luft der Windladen in besummte
Pfeifen eintrite.#¥

Die jeweilige Beschaffenheit der spiritws ist
bedingt durch Menge und Beschaffenheir des
Blutes, aus dem sie sich bilden — also auch durch
Luft und Nahrung, aus denen das Blut entsteht -,
dann aber auch abhingig von der Titigkeit der
inneren Organe und Leitungssysteme. Sie steht in
direktem Verhiltnis zu den verschiedenen Ge-
miitszustinden, die den Charakter zwangsliufiger,
naturgesetzlich erfolgender Reaktionen haben und
deshalb auch der gedachten Kérpermaschine zuge-
sprochen werden, die zwar empfinden, nicht aber
denken kann, weil sie ohne Seele ist (wie es
Descartes auch von den Tieren sagt). Grundsitz-
lich gilt die Formel: Je mebr/feiner/schneller die
Lebensgeister sind, um so frendiger bzw. erregter
der daraus folgende Gemiitszustand. Descartes
erldutert diese Zusammenhinge stets sehr pla-
stisch, z. B. den guten Einfluf von frischer Luft
und trockenem Wetter auf die Stimmung:

1»Die Atmungsluft, die sich ebenfalls . . . mit dem Blut
vermischt, bevor es in die linke Kammer des Herzens
eintritt, bewirkt, dafl es sich dort stirker entziindet und
dort bei trockener Witterung lebhaftere und bewegtere
spiritus erzeugt als bei feuchtem Wetter; so, wie. . . bei
trockenem Wetter Flammen aller Art heftiger bren-
nen."“4?

d) Der Mensch — die beseelte Korpermaschine

Der Mensch nun hat eine mit der Kérpermaschi-
ne aufs engste verbundene Seele. Descartes lokali-
siert sie — weitldufig begriindet — in der Zirbeldriise
des Gehirns und spricht ihr das Denk- und
Vorstellungsvermégen zu. Die Leidenschaften
werden als ,,Vorstellungen oder Empfindungen
oder Erregungen der Seele definiert, ,,die man
ganz besonders auf sie selbst (d.h. die Seele)
bezieht und die durch irgendeine Bewegung der
Lebensgeister verursacht, unterbalten und wver-

%A 0,85 9%
¥ A 20,85 98

¢ Descartes, René: Die Leidenschaften der Seele,
a.2.0., S. 245 (Ar. 27)

LA a. 0., 8. 251 (Ar. 40)

starkt werden.'>® Die Hauptwirkung aller Leiden-
schaften beim Menschen bestehe darin, ,,dafl sie in
der Seele den Willen zu dem erwecken, wozu sie
thren Kérper vorbereiten.”s! So wird die Men-
schenseele —auch fiir den Barockkomponisten, wie
in unserem 1. Teil dargelegt wurde — zum stindig
bewegten Kampffeld, auf dem die vom Korper
aufsteigenden Lebensgeister den Verstand zu
besiegen suchen, der sich nun seinerseits, ausgerii-
stet mit freiem Willen, Reflexion und Methode,
den anstiirmenden Leidenschaften entgegenstellt
und ihnen das Feld hochstens zeitweilig und
freiwillig (etwa beim Héren von Musik) tiberlassen
sollte.

e) Das Zusammenspiel von Seele und Korper und
er Horvorgang

In seinen ,,Prinzipien der Philosophic* fafit Des-
cartes das beschriebene Zusammenwirken von
Korper und Seele sehr schon zusammen. Dieses
letzte groflere Zitat leitet zugleich iiber in die
Darstellung des Horvorgangs, die uns hier unmit-
telbar interessiert.

,»Bis jetzt habe ich (die ganze sichtbare Welt) nach Art
einer Maschine beschrieben, indem ich nur Gestalt und
Bewegung beriicksichtigte; aber unsere Sinne bieten uns
doch noch vieles andere, wie Farben, Geriiche, Tone . . .,
und wollte ich hieriiber ganz schweigen, so kénnte es
scheinen, als hitte ich einen wichtigen Teil in der
Naturerklirung ganz ibergangen. Ich mache deshalb
darauf aufmerksam, dafl die menschliche Seele, wenn sie
auch den ganzen Kérper erfiillt, ihren vornehmsten Sitz
doch im Gehirn hat, wo sie nicht allein erkennt und
bildlich vorstellt, sondern auch empfindet, und zwar dies
letztere mit Hilfe der Nerven, die sich wie Fiden vom
Gehirn nach allen Teilen des Korpers erstrecken und hier
so befestigt sind, dafl man keine Stelle des Korpers
beriihren kann, ohne daf die hier verteilten Nervenenden
bewegt werden und deren Bewegung sich nach dem
anderen Ende dieser Nerven iibertrigt, die in dem Gehirn
um den Sitz der Seele zusammentreffen. . .. Die so im
Gehirn von den Nerven erregten Bewegungen erregen
aber die mit dem Gehirn auf das engste verbundene Seele
bzw. den Geist verschieden nach ihrer eigenen Verschie-
denheit. Und diese verschiedenen Erregungen der Seele
oder die Gedanken, welche aus diesen Bewegungen
unmittelbar folgen, heiffien sinnliche Wahrnehmungen
oder ... Sinnesempfindungen.

Die Verschiedenheit dieser Sinnesempfindungen ist
erstens von dem Unterschied threr Nerven und dann von
dem Unterschied der darin vorgehenden Bewegungen
bedingt. (Wir unterscheiden 2 innere Sinne und 5 duflere:
Tasten, Schmecken, Riechen, Héren und Sehen); die
feinen Nerven, welche zu dem Herzen und den Herz-
kammern gehen, bilden den. .. inneren Sinn, in dem
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alle Gemitsbewegungen oder Leidenschaften und Affek-
te. . . enthalten sind. Wenn z. B. das gesunde Blut leicht
und mehr wie gewohnlich im Herzen sich ausbreiter, so
bewegt es die feinen, an den Offnungen verbreiteten
Nerven, woraus eine Bewegung in dem Gehirn folgt,
welche die Seele zu einem natiirlichen Gefiihl der
Heiterkeit erregt. . . . Ebenso bewirkt das zu dicke Blut,
das in den Herzkammern schlecht fliefit und sich da nicht
gehorig ausbreitet, eine andere Bewegung in diesen
Nerven der Herzkammern, welche sich dem Gehirn
mitteilt und in die Seele das Gefiihl der Traurigkeit bringt,
obgleich sie vielleicht die Ursache dieser Traurigkeit nicht
kennt, und es konnen auch mehrere andere Ursachen sie
ebenso bewirken. Und so erwecken andere Bewegungen
dieser feinen Nerven die anderen Empfindungen der
Liebe, des Hasses, der Furcht, des Zornes usw., soweit
sie eben nur Empfindungen oder Leiden der Seele sind,
d. h. soweit sie gewisse verworrene Vorstellungen sind,
die die Seele nicht durch sich allein hat, sondern dadurch,
daf sie durch den Kérper, mit dem sie innig verkniipftist,
etwas erleidet.

In dem Innern der Ohren (sind) zwei Nerven
verborgen, welche das Zittern und die Schwingungen der
ringsum sich bewegenden Luft aufnehmen. Diese Luft
stofft auf das Trommelfell, das mit der Kette dreier
Knéchelchen in Verbindung steht, welchen die Nerven
anhaften und stoflt letztere. Von der Verschiedenheit
dieser Bewegungen entspringt die Verschiedenheit der
verschiedenen Tone.

Wie ich so die ganze korperliche Natur zu erkliren
versucht habe, (habe ich) dabei doch kein Prinzip
benutzt, was nicht Aristoteles und alle Philosophen
anerkannt haben. Diese meine Philosophie ist daher keine
neue, sondern die dlteste und verbreitetste.?

Tatsichlich hatte bereits Aristoteles den Hor-
vorgang so beschrieben (De anima, 419b): ,,Das
Gehor ist der Luft verwandt, die duflere Luftmasse
wird kontinuierlich bewegt bis zum Gehér und zu
dessen innerer Luft und vermittelt das Horen. %
Dariiber geht Descartes jedoch wesentlich hinaus,
wenn er schreibt:

.»Man bedenke, dafl eine einzige (Erschiitterung der Luft
die Seele) nur ein dumpfes Gerdusch héren liflt, das in
einem Augenblick vergeht. ... Aber wenn mehrere

32 Descartes, René: Die Prinzipien der Philosophie,
a.a. 0, 5. 236-239 u. 243

53 Descartes, René: Uber den Menschen . . ., a.a. O.,
S. 76 (Anm. 1)

A 20,8 76/77

55 Schon in seinem frithen ,,Compendium musicae*
(a. 2. O.). Vgl. auch Dahlhaus, Carl, und de la Motte-
Haber, Helga (Hrsg.): Systematische Musikwissenschaft
(= Neues Handbuch der Musikwissenschaft Bd. 10),
Wiesbaden 1982, S. 54 ff.
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aufeinander folgen, wie man es an schwingenden Saiten
sehen kann und an Glocken, wenn sie liuten, dann bildet
sich aus diesen Anstoflen ein Ton, den die Seele als
angenehm oder rauh beurteilen wird, je nachdem sie
gleichartiger oder ungleichartiger sind. Sie hilt sie fiir
hoher oder tiefer, je nachdem, ob sie schneller oder
langsamer aufeinander folgen. Und wenn sie das eine Mal
um die Hilfte, um ein Drittel, um ein Viertel oder um ein
Fiinftel usw. schneller aufeinander folgen als das andere
Mal, dann setzen sie einen Ton zusammen, den die Seele
fiir eine Oktave, eine Quinte, eine Quarte oder eine grofle
Terz hoher hilt. Wenn schliefilich mehrere Téne mitein-
ander vermischt werden, dann sind sie wohlténend oder
mifiténend, je nachdem, ob eine mehr oder weniger enge
Beziehung zwischen thnen besteht, und je nachdem, ob
sich mehr oder weniger gleiche oder ungleiche Intervalle
zwischen den kleinen Stoflen finden, welche sie zusam-
mensetzen, ">

f) Der Briickenschlag zur Kompositionslehre

Wirklich neu und grofartig ist Descartes’ Unter-
nehmen, aus seiner Kenntnis der psychophysikali-
schen Vorginge beim Horen eine neue Grundle-
gung der Kompositionslehre abzuleiten.® Dieser
Ansatz prigt dann das barocke Schrifttum zumin-
dest des 17. Jahrhunderts (A. Kircher, A. Werck-
meister) —mehr als 250 Jahre vor Nietzsches Wort,
die Gesetze der Physiologie seien eigentlich auch
die der Asthetik. Bei Descartes ist die Giiltigkeit
des uralten Satzes ,,musica movet affectus* nicht
nur erneut demonstriert, sondern mit naturwissen-
schaftlichen Mitteln, denen der Physik und Phy-
siologie, erklirt worden. In dem von ihm eben
beschriebenen Horvorgang wird das Ubertra-
gungsprinzip greifbar, das die Wirkung der Musik
auf den Menschen bestimmt und garantiert: Es ist
das der Resonanz oder sympathia. Wie eine
angerissene Saite eine andere, gleichgestimmte
Saite in der Nihe zu der genau gleichen Schwin-
gung veranlafit — so der im barocken Musikschrift-
tum immer wieder herangezogene Vergleich —, so
vermag auch die Eigenkraft der Musik den Men-
schen zu affizieren. Die musikalische Bewegung
(motus harmonicus), dem Ohr durch den beschrie-
benen, mechanisch erklirbaren akustischen Vor-
gang vermittelt, erzwingt eine analoge Bewegung
der Seele (motus animae), die von den Lebensgei-
stern als deren ,,Treibriemen® erzeugt wird. Die
Kenntnis dieses Ubertragungsprinzips setzt - in
barocker Vorstellung — den Komponisten in die
Lage, den angestrebten Affekt mit den ithm
zugeordneten Darstellungsmitteln zu erzwingen.



Aus dem letzten Descartes-Zitat konnen wir leicht

die Grundsitze der Affektwirkung von Intervallen
und Akkorden entnehmen: Je grofler die Intervalle
sind, d. h. je mehr sie sich vom Einklang entfernen,
desto schneller die Bewegung der Lebensgeister
und desto heftiger der im Horer erregte Affekt.
Das gleiche gilt fiir thre Lage im Tonraum: je
hoher, um so stirker, heftiger die Gemiitserre-
gung. So lesen wir dann auch bei Mattheson:
,,Da z. E. die Freude durch Ausbrettung unsrer Lebens-
Geister empfunden wird, so folget verniinffriger und
natiirlicher Weise, dafd ich diesen Affect am besten durch
weite und erweiterte Intervalle ausdriicken kénne, Weifl
man hergegen, dafl die Traurigkeit eine Zusammenzie-
hung solcher subtilen Theile unsers Leibes ist, so stehet
leicht zu ermessen, daft sich zu dieser Leidenschaft die
engen und engesten Klang-Stuffen am fiiglichsten schik-
ken. ‘3

Descartes schrieb schon: ,,(Ich sage im allgemei-
nen, dafl) ein langsameres Tempo in uns trige
Empfindungen hervorruft . . . ; das schnellere hin-
gegen lebhaftere . . . Auchistdasselbe vonden . . .
Taktarten zu sagen.*"’

36 Martheson, a.a. O., S. 16 (§§ 56 u. 57). Man lese
iiberhaupt dieses ganze 3. Kapitel (,,Von der Natur-
Lehre des Klanges™)!

57 Descartes, René: Compendium musicae, a. a. O.,
S.9

58 Vgl, Schneider/Lang, a. a. O., S. 39/40

59 Nach Dammann, Rolf: Der Musikbegriff im deutschen
Barock, Koln 1967, S. 252

6 Nach Dahlhaus/de la Motte-Haber, a. a. O., S. 57.
Dort wird auch ein entsprechendes Experiment Kirchers
mitgeteilt.

61 Martheson, a. a. O., S. 16 u. 17 der Vorrede

Abb. 10

Luca della Robbia (1397 bis
1482): Die Philosophie (links)
und Die Musik (Orpheus,
rechts).  Florenz, Museo
dell'Opera del Duomo

Der Orpheus-Mythos legt ein
schénes Zeugnis fiir die sogar
Tiere und Ungeheuer bezwin-
gende Macht der Musik ab

und wurde im Barock gerade
deshalb besonders oft als
Opernstoff verwendet.

Aus diesen Grundsitzen heraus entwickeln das

barocke Schrifttum und die barocke Komposi-
tionslehre eine umfassende Theorie der Affektwir-
kungen von kompositorischen Elementen. Zu-
gleich wird die musikalisch angemessene, d. h. die
Entsprechung von motus harmonicus und motus
animae anstrebende Darstellung der Affekte zum
Hauptgegenstand barocken Musikdenkens. Zum
Regulativ der Affektenlehre wird die in die Antike
zuriickreichende Temperamentenlebre, mit der
man die Beobachtung erklirt, dafl verschiedene
Menschen auf die gleiche Musik doch verschieden
reagieren kénnen.
Die auf Hippokrates zuriickgehende Temperamenten-
lehre (von lat. temperatio - richtige Mischung, ordnendes
Prinzip) besagt, dal — entsprechend der Zusammenset-
zung des Universums aus den 4 Elementen — der Mensch
sich aus 4 Korpersiften zusammensetzt: Blut, Schleim,
gelbe und schwarze Galle. Die individuelle Disposition
jedes einzelnen Menschen, sein ,, Temperament*, wird
begriffen als Folge der seinen Kérper bestimmenden
Siftemischung. Das Ubergewicht von Blut macht ihn
zum heiteren Sanguiniker, das von Schleim zum trigen
Phlegmatiker, wenn die gelbe Galle iiberwiegt, wird er
zum aufbrausenden Choleriker, bei der schwarzen Galle
zum Melancholiker.’® Die Heilkunde wurde von dieser
sog. Humoralpathologie iiber 1000 Jahre (!) lang
bestimmt.

Die Affektwirkung der Musik nun wird beim
einzelnen Menschen durch sein Temperament
verstirkt oder abgeschwicht: ,,Melancholici und
tieffsinnige Leute werden dem rechten Gebrauch
der Dissonantzen . . . sehr beypflichten*>? (Werck-
meister), bzw. ,,...die Wolliist- und Frech-
lustige an lieblichen, gelinden, hoh- und schartfen
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Thon und Liedern ihre Lust haben, weiln die
Wiirckung, so daher entstehet, zu ihrer Nei-
gung . . . sich schicket und proportioniret ist¢°

(Kircher).

Das Ineinander spekulativer, mathematsch-
akustischer und physiologischer Ansichten, Ein-
sichten und Erkenntnisse im barocken Musikden-
ken, das die barocke Musik (und ihre Theorie) als
legitimes Kind des rationalistischen Zeitalters
erweist, hat Rolf Dammann in seiner schon
erwihnten, eindrucksvollen und einschiichternd
griindlichen Studie untersucht. Die formelhaft
geronnenen, spiter erstarrten Konsequenzen fiir
Komponisten und Ausfithrende sind in Teil II
unserer Ausfithrungen skizziert worden.

Der Autor schliefit nicht, er bricht ab und
mochte noch einmal Mattheson das Wort geben.
Mattheson, der die Musik als Kunst und Wissen-
schaft begriff und betrieb, formulierte auch das
Unbehagen, das im 18. Jahrhundert angesichts
einer derartig determinierten Kompositionslehre
wachsend empfunden wurde und ihre Ablosung
vorbereitete :

Peter Thalheimer

s+« .zt glauben, und andere lehren wollen: dafl die
Mathematik der Musik Hertz und Seele sey; daf alle
Gemiiths-Verinderungen, so durch Singen und Klingen
hervorgebracht werden, bloR in den verschiedenen
iusserlichen Verhiltnissen der Téne thren Grund haben,
solches ist noch viel irger und irnger als... (der)
Ausspruch, (daft die Mathematik bey der Musik nichts
helffe). ...

Des Hertzens Bewegung hat ... ihren Grund, d.i.
ihre Ursache, ihren Ursprung nimmermehr in den
blossen Klingen und Wortern, wenn wir die singende
und sprechende Beredtsamkeit betrachten, wiesieda. . .
abgemessen, eingetheilet, hingesetzt und geschrieben
werden; sondern in den sehr verschiedenen Begriffen, die
das Gemiith, den vielfiltigen Umstinden nach, mit ihnen
verbindet. Wer wird aber wol sagen, dafl solche geistige
Begriffe mathematisch sind?

Denn die Seele . wird empfindlich geriihret.
Wodurch? wahrlich nicht durch die Kliange an und fiir
sich, noch durch ihre Grosse, Gestalt und Figur allein;
sondern . . . durch deren geschickte, immer neuersonne-
ne, und unerschépfliche Zusammenfiigung, Abwechs-
lung, Anwendung, Mischung, . . .Ab- und Einfiihrung,
Erhdhung, Tiefe, Schritte, Spriinge, Verweilung,
Beschleunigung, Wendung, Stircke, Schwiche, Hefftig-
keit, ordentliche und ausserordentliche Bewegung,
Besanfftigung, Aufschub, Stille und tausend andre Dinge
mehr, die kein Cirkel, kein Linial, kein Maasstab,
sondern nur der edlere, innerliche Theil des Menschen
begreiffen und beurtheilen kann, wenn ihn Natur und
Erfabrung unterrichtet und belehret hat.“®!

Flauto d’amore, B flat Tenor Flute und ,,tiefe Quartflote*

Ein Beitrag zur Geschichte der tiefen Querfléten im 18. und 19. Jahrhundert

Aufler der gewihnlichen Fléte traversiere hat man noch wnterschiedene andere, wiewohl
nicht so gewohnliche, entweder grofiere oder kleinere Arten von Floten. Es gibt rl"e{e
Quartfloten; Floten d’amounr; kleme Quartfloten, u.s.w. Die ersten sind wm eine Quarte; die
zweyten um eine kleine Terze tiefer; die dritten aber um eme Quarte hober, als die
gewdhnliche Flite traversiere. Unter diesen sind die Fliten d’amonr noch die besten. Alle
aber kommen sie zur Zeit der ordentlichen Flote traversiere, an Reinigkeit und Schinbeit,

nicht bev.

Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere zu spielen, Berlin 1752, §. 28

Zahlreiche erhaltene Instrumente beweisen, daf8
nicht alle Flétisten und Flétenbauer des 18. und
19. Jahrhunderts Quantzens Ansicht teilten. Im
folgenden wird erstmals versucht, die erreich-
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baren Fakten iiber konische Floten in Altlage zu
sammeln.

Mit der Entstehung der Hotteterre-Flote (drei-
teilige Barock-Traversfléte mit einer Klappe) um
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Abb. 1 Instrumente des 18. Jahrhunderts: Flauto d’amore
von H.V. Elwe, Berlin?, Ebenholz mit Elfenbeinringen,
Silberklappe; Flauto d’amore von Wilhelm Staaden, Leun
(ber Wiesbaden), Pflaumenholz, Hornklappe; Flauto
traverso von Johann Friedrich Engelhard, Niirnberg,
Buchsbaum mut Elfenbeinringen, Messingklappe; Flauto
terzetto von Friedrich Gabriel Kirst, Potsdam, Buchs-
baum mit Elfenbeinringen, Silberklappe. Sammlung
Peter Thalheimer

1680 in Frankreich hatte die Verwendung unter-
schiedlicher Querflotengroflen (Renaissance-Tra-
versflotenina', g!, d', g° u. a.)'* in der Kunstmusik
ein vorliufiges Ende gefunden. Die neuen Bauprin-
zipien (konische Bohrung, eine Klappe) wurden
jedoch schon in den ersten Jahrzehnten des 18.
Jahrhunderts auch auf Floten tibertragen, die in
ihrer Grundstimmung vom d'-Normaltyp abwi-
chen. Bei teferen Instrumenten orientierte man

* Threr Vielzahl wegen sind die Anmerkungen zum Text
am Ende des Artikels zusammengefafit (S. 341).

sich aus praktischen Griinden an der um 1720
entstandenen vierteiligen Flote, wihrend kleine
Floten noch nach Hotteterres Muster dreiteilig
gebaut wurden. Instrumente mit Grundton h?(,,in
A“) und b° (,,in As“) wurden flauto d’amore
genannt, nach Curt Sachs’ ,,wobl nur nach
Analogie der gleichfalls in A stehenden Liebes-
oboe“. Diese Vermutung wird bestatigt durch die
in England iiblichen Termini B Tenor Flute und B
Tenor Flute fir dieselben Instrumente, da dort die
Oboe d’amore nicht gebriauchlich war® und somit
als Bezugspunkt fehlte. Die iibrigen Sonderformen
wurden — wie bei den barocken Blockfloten — mit
dem Intervallverhiltnis zum d'-Normaltyp be-
zeichnet, also z. B. Quartfléte. Instrumente in der
Oberquarte wurden kleine oder hobe Quartflite,
solche in der Unterquart grofle oder tiefe Quart-
flote genannt.

Die erheblichen Stimmtondifferenzen von Ort
zu Ort im fraglichen Zeitraum® lassen eine Einord-
nung der erhaltenen Originalinstrumente in h°-
Floten (Flauti d’amore in A), b®-Floten (Flauti
d’amore in As, B flat Tenor Flutes) und a%Floten
(viefe Quartfléten) nur in den seltensten Fillen® zu.
Deshalb kann sich das hier skizzierte Bild nur auf
die Gesamtheit der bisher bekannten tiefen Terz-
und Quartfloten beziehen.

In der Tabelle auf S. 336 wurden alle in der
Literatur® nachweisbaren und die dariiber hinaus
bekanntgewordenen signierten Instrumente erfafit.
Dabei wird die Anzahl der Klappen in Klammern
nach dem Wirkungsort des Flotenbauers angege-
ben.Die Datierung kann in vielen Fillen nur auf ein
bis zwei Jahrzehnte genau sein. Nicht aufgenom-
men wurde die in Paris aufbewahrte Fléte von
Naust, ca. 1700, da sich nicht klaren lafit, ob essich
um eine d!-Flote in sehr tiefem Stimmton, eine
cl-Fléte (,,in B) oder eine frithe h®-Flote und
somit um den iltesten ,,Flauto d’amore* handelt.
Einige datierte Hinweise auf tiefe Terz- und
Quartfléten wurden in Kursivschrift eingefiigt.

Auch wenn man davon ausgeht, dafl Kataloge
offentlicher und privater Sammlungen nur einen
Teil der erhaltenen Instrumente verzeichnen, so
lassen sich doch gewisse Tendenzen feststellen: Bis
zur Jahrhundertmitte wurden einklappige tiefe
Querfloten in ganz Deutschland, in Paris, Briissel,
London und Prag gebaut, nach der Jahrhundert-
mitte entstanden vier- bis achtklappige Fléten vor
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England Frankreich Deutschland Osterreich/CSSR - Ttalien

{wenn nicht anders Belgien
angegeben: London) B

1740 Ch. Bizey, ].G. Eisenmenger,
Paris (1) Mannheim (1)
]. Scherer, 1741: Berleburg
Paris? (1) WL trav d’amour*”
1750 Th. Lot, Paris (1)  ].W. Oberlender,

Niirnberg (1)
1752: ].J. Quantz
WFlate d'amour™ m A
1755: Niirnberg
Flaute d’amour®
1760  C. Gedney (1)  G.A. Rottenburgh, ].W. Hoe, Hof (1) F. Fridrich, Prag (1)
Briissel (1)
H.V. Elwe,
Berlin? (1)
1770 A. Schiitze, F. Bauer, Prag (1)
Breslau (1)
1780 ].B. Willems, W. Staaden, Leun (1)
Brissel (1)
1790  ]. Hale (1) ].B. Eisenbrant, Deiardin,
Gorungen (1) Turin (1)
1791: ].G. Tromlitz,
Flauto d’amore in A®
1800  G. Colquhoun, 1802: H.C. Koch, F. Hammig, L. Cerino,
Dublin (1) Flauto d’amore n A" Wien (1) Turin (1)
F.G.A. Kirst,
Potsdam (1)
1810  Ch. Wigley &  P.P.G.]. Dupreé,
McGregor (4) Briissel (4)
Clement & Co  1819: Boileau, Paris,

(1) Fl. in A
1820  W. Bainbridge P.H. Camus, M. Suegler, S. Koch, C. Lesti,
(5) Paris (1) Miinchen (4) Wien (13) Ancona (1)
Monzani & Co Grenser-Schule,
(5, 6) Dresden (5)
1830  Clemenu & Co F.A. Peuckert, J.T. Uhlmann,
(7) Breslau (?) Wien (in As, 12)
Rudall & Rose (8) 1837: G. Schilling,
Flauto d’amore in A"
1840 R.J. Bilton (8) Bithner & Keller, . Ziegler, Wien
Strassburg {in As, 13)
(Boehm 1832)
C.W. Moritz,
Berlin (2)
1850
1855: J.Ch. Roth,
Szrassburg,
Fl. d’am. in As"?
1860  Rudall & Carte (6) 1858: Th. Boehm,
Miinchen,
Altfl. in GV
1870 1871: unsign.

Flote in A

1880  H. Porter (4)
Heckel, Biebrich
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allem in London. — Das zwdlf- bis dreizehnklap-
pige System der Romantik wurde in Wien auch auf
den Flauto d’amore in As iibertragen. - Die
italienischen Floten der Zeit um 1800 beweisen
zumindest, dafl die 1871 gebauten Flauti d’amore
nicht ohne Vorliufer waren (vgl. dazu weiter
unten). — Ein besonderes Interesse scheinen die
Straflburger Instrumentenmacher fiir den Flauto
d’amore in As gehabt zu haben: Biihner & Keller
bauten um 1835 eine Flote in As aus Ebonit nach
Theobald Boehms System von 1832, jedoch mit
Dorus-Gis-Klappe'®. ].Chrétien Roth, Straflburg,
der auch konische Boehmfloten gebaut hat, bietet
1855 einen Flauto d’amore in As (mit h®-Fufl bis
klingend g% an.'? Dieses Instrument war wohl auch
cine konische Boehmflite, da Roth Vorginger von
Julius Max Biirger, dem beriithmtesten Hersteller
konischer Ringklappenfloten, war. Vielleicht wa-
ren solche Straflburger Instrumente der Anstoff zu
Theobald Boehms schon 1847 geduflerter Idee, eine
Fliste d’amonr zu bauen. Im Jahre 1858 ist eine erste
Altflote in G im Geschiftsbuch eingetragen.

In der instrumentenkundlichen Literatur des
20. Jahrhunderts wird aufgrund zahlreich erhalte-
ner Instrumente hiufig die grofle Popularitit des
Flauto d’amore im 18. und 19. Jahrhundert
erwihnt,'® jedoch fast immer ohne Bezug auf
Kompositionen fiir dieses Instrument. Ein erster
Versuch eines Literaturverzeichnisses soll deshalb
hier folgen. Da Bibliothekskataloge und Literatur-
verzeichnisse den Flauto d'amore meist unter
,,Flote* subsummieren, ist das Auffinden solcher
Kompositionen erschwert und fast ausschliefilich
dem Zufall iiberlassen. Fiir Erganzungen ist der
Verfasser deshalb dankbar.

Den iltesten Beleg fiir den Terminus Flutte
amonr fand Hans Oskar Koch!'” vor kurzem im
Kantatenjahrgang 1720/21 des Gothaer Hofkapell-
meisters Gottfried Heinrich Stdlzel (1690-1749).
In den Kantaten ,,Der hinunter gefahren ist* und
,,Ich will wieder kommen** verlangt er eine Flutte
amour, nach Koch'® transponierend notiert:

Notation: e Klang: o
= o4 P
= &
o Y O
floes? d'-¢?

Dieser Befund entspricht insofern der Notations-
praxis fiir die Oboe d’amore und auch der aller
spiteren Flauto d’amore-Partien, als eine Terz-

transposition vorliegt. Fiir deutsche Verhiltnisse
sehr ungewohnlich ist jedoch die Notation einer
Querflétenstimme im franzosischen Violinschliis-
sel. Dafl Stolzel die Oboe d’amore im gewdhnli-
chen Violinschliissel transponierend in A notiert,'”
macht seine Schreibweise fiir Flutte amour noch
ungewdohnlicher. Tonumfang und Tonart der von
Hans Oskar Koch genauer beschriebenen Arie
machen die Verwendung cines Flauto traverso
d’amore in A unwahrscheinlich, da diese Partie viel
leichter und intonationssicherer auf der normalge-
stmmten Querflote spielbar wire. Weil die Flote
durchgehend die Violinen verdoppelt, fallen auch
klangliche Griinde fiir den Einsatz des Flauto
d’amore weg. Warum soll Stolzel gerade dieses
Stiick mit Flauto d’amore besetzt haben? Tonart,
Ambitus und Notation passen jedoch sehr gut zum
Flauto di voce (Voice Flute), also zur Blockfléte in
d!. Da sie zum Prototyp des barocken Blockfléten-
summwerks, der fI-Flote, im Terzverhiltnis steht
wie der Flauto traverso d’amore zum Flauto
traverso und die Oboe d’amore zur Oboe, ist der
Begriff Flutte amour fiir eine Blockflote in d!
zumindest konsequent gebildet, wenn auch bis
jetzt keine weiteren Belege aus derselben Zeit
aufgefunden wurden.?® Erhirtet wird diese These
noch durch Stolzels Notation von Flutte I et 2 in
der Kantate ,,Ich will meinen Geist ausgieflen®:
Terztransposition in Verbindung mit franzosi-
schem Violinschliissel und der Terminus Flutte (=
Blockflote!) sind fiir den Flauto di voce typisch, fir
den Flauto d’amore nicht sinnvoll. Ob es sich bei
Stolzels Flutte amour wirklich um den Flauto
traverso d’amore gehandelt hat, ist also fraglich.

Christoph  Graupner (1683-1760) dagegen
schrieb zehn eindeutig fiir Flauto tr. d’Amour
bestimmte Werke, und zwar im Jahre 1730 sicben
geistliche Kantaten?', zwei Geburtstagskantaten®
und ein Tripelkonzert fiir Flaut d’Amore, Oboe
d’Amore, Viola d’Amore, Streicher, Fagott und
Generalbafl in G-Dur?. Die genauen Titel der
Kantaten lauten:

Gott, man lobet dich in der Stille (Neujahr
1730)

Was Gott tut, das ist wohlgetan (3. Sonntag nach
Epiphanias 1730)

Siehe, eine Jungfrau ist schwanger (Mariae Verkiin-
digung 1730)
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Betriibter Tag, in Zion ténen (Karfreitag 1730)
Hoffen wir allein in diesem Leben (Ostern 1730)
Seid alle Zeit bereit (24.6.1730)*

Preise, Jerusalem, den Herrn (25. 6. 1730)%

Singet frohlich Gott (26. 12. 1736, Geburtstag des
Landgrafen)

Es wallen die Herzen in freudigem Triebe
(26.12.173?)

Graupner notiert den Flauto d’amore immer
transponierend in A, z. B. im Tripelkonzert so:

Notation: o Klang: =4

4.k = 04 =
=y F .8 >

D [

Der Flauto d’amore kommt meist zusammen mit
der Oboe d’amore ,,in Choren und Arien zum
Einsatz, die Gotteslob und Gottvertranen verkiin-
den“?*® Das Tripelkonzert, ein interessantes
Schwesterstiick zu Georg Philipp Telemanns Kon-
zert E-Dur fiir Flauto traverso, Oboe d’amore,
Viola d’amore, Streicher und Bc?, ist wohl
zwischen 1730 und 1736 entstanden.

Das einzige bis jetzt bekanntgewordene Solo-
konzert fiir Flauto d’amore stammt vom dem
Karlsruher Hofkapellmeister Johann Melchior
Molter (1696-1765). Der autographe Titel lautet:
»CONCERTO per/ Flanto trav: d’amore conc: /
Violino primo / Violino secondo Violetta / e / Basso
continuo / di / Molter.?® Das Konzert ist wohl
nach 1742 entstanden?’ und steht in B-Dur. In der
autographen Partitur und der Solostimme ist der
Flauto d’amore wie folgt notiert:

Notation: o Klang: o
g g = 0 > s
QJP Ll e ¥ a4

Molters Flauto d’amore stand also in As, einen
Halbton tiefer als der von Graupner. Die spieltech-
nischen Anforderungen entsprechen denen anderer
Flotenstimmen Molters, unter denen sich auch
Partien fiir kleine Terzflote in f' (transponierend in
Es) befinden.?

Eine Sinfonia des Stockholmer Kapellmeisters
Johann Helmich Roman (1694-1767) beweist, daff
der Flauto d’amore auch in Schweden bekannt war.
Roman fiigt dem Streicherensemble seiner Sinfonia
e-Moll im zweiten Satz, einem Larghetto in E-Dur,
zwel Flauti Traversieri d’Amore bei.?' Die Stim-
men sind transponierend in G-Dur notiert,*
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Romans Flauto d’amore steht also wie der Graup-
ners in A.

Ebenfalls in A steht der Flauto d’amore bei Ignaz
Jacob Holzbauer (1711-1783). Hans Oskar Koch*

Abb. 2 Instrumente des 19. Jahrhunderts: B flat Tenor
Flute von Monzani & Co, London, Cocosholz mit
Silberringen und -klappen; B flat Tenor Flute von
Monzani & Co, gefirbter Buchsbaum mit Elfenbeinrin-
gen und Silberklappen; Concert Flute von Monzani &
Co, Buchsbaum mut Silberringen und -klappen; Third
Flute von Monzani & Co, Ebenholz mit Elfenbeinringen
und Silberklappen. Sammlung Peter Thalheimer

machte auf die Partien in La Passione di Jesu
Christo (Karfreitag 1754)* aufmerksam. Holzbau-
er verlangt in der Arie Tu nel duol felice sei che di
figlio zwei Flauti d’amore, notierte! — ¢’/ d'-cis?,
klingend cis' — cis® / h® — a.

In den beiden letzten Jahrzehnten des 18.
Jahrhunderts hat sich der Flauto d’amore in Wien



einer besonderen Beliebtheit erfreut: Drei Werke
mit Flauto d’amore konnten aufgefunden werden,
von drei weiteren sind die Titel bekannt. Erhalten
sind die folgenden Kompositionen:

Franz Anton Hoffmeister (1754-1812):

Notturno / a / Flautotraverso / Flauto D’amore /
Due Corni In dis /| Due Viole / Violoncello, o
fagotto. / Del, Sig. F.A. Hoffmeister / a Vienna
presso Hoffmeister / 52. Es-Dur, gedruckt 1786%

Franz Anton Hoffmeister:
Notturno / Flauto d’amore / Corno in Dis / Viola.
Es-Dur?*

Joseph Weigl (1766-1846):

Concerto Es-Dur fiir Corno inglese / Flauto
d'amore | Tromba in E* | Viola damore /
Glockenspiel | Euphon / Cembalo / Violoncello mit
Echo-Ensemble (Corno inglese, Flauto d’amore,
Tromba, Violoncello), datiert 17997

Die drei folgenden Werke*® konnten nicht aufge-
funden werden:

Johann Morawetz:

8 Nocturnes fiir Flote, Flauto d’amore, 2 Violinen,
2 Hérner, Violoncello, als Manuskript vorhanden
im Jahre 1798

Johann Neubauer:
2 Nocturnes fiir Flote, Flauto d’amore, 2 Horner,

2 Violinen, Violoncello, als Manuskript vorhanden
um 1800

F.G. Reymann:
13 Concertini fiir Flote, Flauto d’amore, 2 Horner,
2 Violen, Violoncello, gedruckt bei Traeg, Wien

Hoffmeister und Weigl verwenden den Flauto
d’amore in As:

Notation: o Klang: ©
8 éﬂ —

Dabei liegt die bevorzugte Lage in der zweiten und
dritten Oktave; ¢, fis’ und g’ werden haufig
verwendet, f* dagegen nie. Dies spricht fiir
einklappige Flauti d’amore in relativ enger Mensur.
Besonders interessant ist die Kombination von
normalgestimmter Flote und Flauto d’amore in
Hoffmeisters Notturno von 1786: Das oft in
Terzen gefithrte Flétenpaar klingt durch die
Verwendung von Instrumenten im Terzabstand
dynamisch ausgeglichener, zudem entfallen die
dumpfer klingenden Gabelgriffe, die in Es-Dur auf
einer normalgestimmten Flote in der tiefen Lage
sehr zahlreich wiren. Aus demselben Grund hat

wohl auch Weigl den Flauto d’amore verwendet,
denn der benétigte Tonumfang (in Es-Dur klin-
gend d' — es*) liefle sich auch auf einer Normalfléte
darstellen. Fiir Flauto d’amore in As bedeuter das
fis' — g* in G-Dur, also einen nahezu gabelgriff-
freien Tonvorrat.

Angesichts der beachtlichen Zahl von nachweis-
baren Kompositionen fiir den Flauto d"amore ist es
sehr verwunderlich, daf nur eine einzige Werk-
sammlung fiir die grofie Quartflote bekannt wur-
de, nimlich zweimal THREE TRIOS / FOR / Two
Concert Flutes / and the / Patent Voice Flute / as an
/! Accompaniment { Composed Expressly to Intro-
duce/ THE / New Patent Flute / by / James Hook. /
op. 133 / LONDON / Printed and Sold by Cha..
Wigley, at his Musical Warehouse, 151, Strand.**
Der Druck ist zwischen 1811 und 1816 erschienen,
da sich Charles Wigleys ,,Musical Instrument
Warehouse** nur in dieser Zeit ,,at 151, Strand®
befand.*® Am 19. 6. 1810 hatte Wigley zusammen
mit Malcolm McGregor ein Patent fiir eine Voice
Flute erhalten*!, die eigentlich eine geknickte grofie
Quartflote war. Mehrere Instrumente dieser Bau-
artsind erhalten.*? Die Beischrift A Flute (englische
Nomenklatur, Sechsfingergriff = a°), zu Beginn der
Stimme Patent Voice Flauto terza und die transpo-
nierende Notation bestitigen, dafl Hooks op. 133
fiir diese geknickte Quartfléte bestimmt ist:

gNmation:/‘g_ Jhl’ii:mg: "n
[ o
v ¥ Dl 2

Das Opus besteht aus zwei Teilen zu je drei Trios,
wobei das Trio VI fiir eine Concert Flute* und zwei
Patent Voice Flutes gedacht ist.

Ahnlich wie Charles Wigley hat auch der in
London lebende Flotist und Flotenbauer Tebaldo
Monzani (1762-1839) fiir die von ihm gebauten
Instrumente Kompositionen verlegt. Zwischen
1820 und 1829* druckte Monzani die Serenade /
FOR / A THIRD, CONCERT, and B Tenor Flute, /
Composed by /| L DE CALL. [ op. 41 / London.
Published by Monzani & Hill, Musical Instrument
& Music Sellers, to the /| King, Patentees of the
Improved German Flute, and Durable Clarinet /
No. 28, Regent Street, Piccadilly.* Es handelt sich
dabei wohl um eine Bearbeitung Monzanis, der
Calls Original in D-Dur* fiir drei normalgestimm-
te Floten zugrunde lag. Monzanis Fassung steht in
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Es-Dur, die Summen der Third Flute und der B
Tenor Flute sind in Es bzw. As transponierend
notiert:

Introduzione

Maestoso

.1 2 - 28 2 8

Third Flute

Concert Flute |

el
B Tenor Flute %
.l
i g ppp po
Al . _m-aP P
Klang: [

Der Umfang der Stimme fiir B Tenor Flute ist
notiert d' —e?, klingend b®—¢*. Die B Tenor Flute
entspricht also in der Stimmung dem Flauto
d’amore bei Molter, Hoffmeister und Weigl,
allerdings meint Monzani wohl ein mehrklappiges
Instrument, wie erhaltene Originale belegen (siche

Abbildung 2).

Guiseppe Verdi (1813-1901) lief fiir die Urauf-
fiihrung der Oper,,Aida* 1871 drei Flauti d’amore
in A bauen.?” Er plante, sie im Finale des ersten
Akts einzusetzen, verwarf diese [dee aber wihrend
der Probenarbeit wieder. Eines der Instrumente ist
in der Miller Collection Washington erhalten, es
handelt sich um eine unsignierte, achtklappige
Buchsbaumfléte mit Elfenbeinringen. **

Daf die Klangqualititen des Flauto d’amore
auch am Ende des 19. Jahrhunderts noch geschatzt
waren, belegt Adolf Terschak (1832-1901) durch
eine Bemerkung zum langsamen Satz seines ,, Cap-
rice de Concert* La Siréne op. 12, die H. Macaulay
Fitzgibbon* wiedergibt: ,, . . . to be played as by a
flute d’amour*. Fitzgibbon® berichtet aufierdem
noch von einem im November 1868 aufgefiihrten
Quartett eines S. Laville for an E? flute, a concert
flute, an alto flute in B®, and a bass flute in G, das
jedoch nicht aufgefunden werden konnte.
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In den ersten Jahrzehnten unseres Jahrhunderts
erlebten die konischen Floten in Altlage eine letzte
Bliitezeit in den nordirischen Flute Bands. Antho-
ny Baines®! berichtet von blasorchesterihnlichen
Flotenensembles grofier Besetzung:

(es* - Piccolo in Des)
(b! — Fléte in As)

1 EP piccolo

1 solo BP flute

2 1% BP flutes

3 204 BP flutes

3 3 BP flutes

3 F flutes (1%, 27 and 3%)  (f' — Flote in Es, ,,Terz-
flote*)

(es! — Flote in Des)

(b° - Fléte in As, ,,Bb
Tenor Flute™)

(f° - Flote in Es)

(es? — Flote in Des)

3 E® flutes
3 BY bass flutes

2 F bass flutes
1 EP bass flute
4 percussion

Die b®-Floten iibernahmen dabei Bafifunktion. In
diesen Flute Bands wurden jedoch schon um 1915
auch zylindrische Boehmfloten nach Rudall &
Cartes Modell von 1867 eingefiihrt.

Aufler den Flute-Band-Arrangements ist aus der
Zeitnach 1900 keine Literatur fiir konische Flote in
Altlage bekanntgeworden. Die Position dieser
Instrumente wurde von Theobald Boehms zylin-
drischer Altflote in G ilibernommen, die seit 1858
gebaut wurde.!® Die erste Literatur fiir dieses
Instrument diirften wohl Boehms eigene Bearbei-
tungen sein. Am 9.12. 1868 schrieb er an Moritz
Fiirstenau: ,,/ch habe bereits iiber 20 Musikstiicke
von Haydn, Mozart, Beethoven wund Schubert
dafiir arrangiert,

Die Gesamtheit der aufgefundenen Literatur fiir
konische Querflsten in Altlage lafit auf die Griinde
fiir den Einsatz dieser Instrumente schlieflen: Das
Interesse der Komponisten des 18. Jahrhunderts
(Graupner, Molter, Roman, Holzbauer) galt wohl
in erster Linie der Klangfarbe des Flauto d’amore.
Bei Hoffmeister und Weigl kam um die Jahrhun-
dertwende noch als wichtiges Kriterium die Klang-
qualitit besuimmter Tonarten dazu - nimlich
solcher, die auf der Normalflote schlecht liegen
und zahlreiche Gabelgriffe erfordern. Bei der
Enstehung der Werke von Hook und der Call-
Bearbeitung diirften kommerzielle Aspekte eine
nicht unerhebliche Rolle gespielt haben.

Bleibt die Frage: Warum sind im 18. und 19.
Jahrhundert so viele Querfloten in Altlage entstan-
den? Die hier zusammengestellte Originalliteratur
— samt einzelnen noch aufzufindenden Werken —



kann nicht einziger Anlafl zum Bau der zahlreichen
erhaltenen und vielen untergegangenen Instrumen-
te sein: Einer sehr lickenhaften Reihe erhaltener
Kompositionen steht eine kontinuierliche Bautra-

dition gegeniiber. Diese Tradition lafit sich sogar
noch in die Zeit vor 1740 zuriickverfolgen: Claude
Rafi baute in Lyon um 1550 einteilige, im Prinzip
zylindrische Querfléten mit tiefstem Ton etwa
h? heutiger Stimmung (c'-Flote in tefer oder

spiteren Flauti d’amore in As und B flat Tenor
Flutes sowie Boehms Altflote in G liegen fast alle
im Bereich eines Ganztones, nimlich — bezogen
auf den Sechsfingergriff und a' = 440 Hz - zwi-
schen h® und a° Zufall oder jahrhundertealtes
Bediirfnis der Flotisten ? Das letztere kann zumin-
dest nicht ausgeschlossen werden. Die genannte
Flotenlage unterscheidet sich von den Normalin-
strumenten durch eine dunklere Klangfarbe und

Abb. 3 Fliite d’amonr in As von Biihner & Keller, Straflburg, Ebonit mit Neusilbermechanik nach Theobald Boehms
Modell von 1832; Ringklappenflte, unsigniert, nach Th. Boehms Modell von 1832. Sammlung Gernor Pillat

d!-Flote in sehr tiefer Stimmung?), Naust (Frank-
reich um 1700) in etwa der gleichen Lage eine Flote
in der Bauart Hortteterres. Von allen tiefen Floten
war von 1740 bis 1780 der Flauto d’amore in A (=
ho-Flote) der gebriuchlichste, dann, als der Stimm-
ton stieg, der Flauto d'amore in As (b%-Flote).
Boehms Altflte — nach alter Terminologie eine
a%-Flote — schlof sich an. Beriicksichtigt man die
Stummtonveranderungen dieser Zeit und die reale
Tonhghe der erhaltenen Instrumente, so ergibtsich
das iiberraschende Ergebnis, dafl das Steigen des
Stimmtons im fraglichen Zeitraum durch ein
Sinken der Stimmung der gebriuchlichsten Floten
in Altlage kompensiert wurde. Die realen Tonhé-
hen von Rafis Renaissance-Tenorflote, der Pariser
Naust-Flote, der frithen Flaut d’amore in A, der

Anmerkungen

! Angaben von Flétenstimmungen liegt im folgenden
immer der Sechsfingergriff (= uefster Ton bei Floten
ohne offene Klappen am Fufistiick) zugrunde. Transpo-
sitionsverhiltnisse werden in Grofibuchstaben angege-
ben, z. B. ,,in A",

2 Curt Sachs: Reallexikon der Musikinstrumente, Berlin
1913, Neudruck Hildesheim 1964, S. 1

3 Anthony Baines: Woodwind Instruments and their
History, London 21962, S. 304

*Vergleiche Arthur Mendel: Pitch in Western Music since
1500, Acta musicologica 1978

5 Im 19. Jahrhundert wurden gelegentlich Markierungen
angebracht, z. B. in London ,,A* oder ,,4* auf Quart-
floten, in Wien ,,As* auf Flaut d’amore in As.

& Laura E. Gilliam und William Lichtenwanger: The
Dayton C. Miller Flute Collection, Washington 1961

grofiere Modulationsfahigkeit, ohne etwas von der
spieltechnischen Beweglichkeit der Normalinstru-
mente zu verlieren. Diese Eigenschaften haben
wohl Instrumentenbauer und Flotsten beein-
druckt, deshalb wurden solche Instrumente gebaut
und gespielt. Die spirliche Originalliteratur war
sicher nur eine Folge davon. Dariiber hinaus
wurden diese tiefen Querfléten wohl auch fiir auf
der Normalfléte tonartlich schlecht oder tief
liegende Partien®, fiir Solostiicke und als Unter-
simme im Flotenensemble® verwendet. Daran
konnte nicht einmal Theobald Boehm und seine
neukonstruierte Altflote etwas indern, denn noch
heute steht die Originalliteratur fiir Altflote in
keinem Verhiltnis zur Zahl der existierenden
Instrumente.

Herbert Heyde: Fliten (Musikinstrumenten-Museum d.
Karl-Marx-Univ. Leipzig, Kat., Bd.1), Leipzig
1978

Lyndesay G. Langwill: An Index of Musical Wind-
Instrument Makers, Edinburgh #1980

Ekkehart Nickel: Der Holzblasinstrumentenban in der
freien Reichsstadt Niirnberg, Miinchen 1971

Irmgard Otto: Musikinstrumentenmusenm Berlin, Berlin
1965

Manfred Hermann Schmid: Die Revolution der Flote.
Theobald Boehm 1794-1881, Tutzing 1981

Philip T. Young: Twenty-five hundred historical Wood-
wind Instruments, New York 1982

Josef Zimmermann: Von Zinken, Floten und Schalmeien,
Diiren 1967

The Bate Collection of Historical Wind Instruments,
Oxford 1976
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7 Inventar Sayn-Wittgenstein, Berleburg/Westfalen,
zitiert bei Anthony Baines, a.a.0., S. 302

¥ Verzeichnis von bei Leonhard Paul Grundler um 1755
erhiltlichen Instrumenten J. David Denners, zitiert bei
Ekkehart Nickel, a.2.O., 5. 268

? Johann Georg Tromlitz: Ausfiéhrlicher und griindlicher
Untervicht die Flote zu spielen, Leipzig 1791

9 H.C. Koch: Musikalisches Lextkon, Frankfurt 1802
" Gustav Schilling: Encyclopaedie, Stuttgart 1835-1838
2 Lyndesay G. Langwill, a.2.0., S. 151

13 Manfred Hermann Schmid, a.a.0., S. 129

4 Lyndesay G. Langwill, 2.2.0., 5. 16

15 Sammlung Gernot Pillat, Heilbronn

'6 Z.B. Philip Bate: The Flute, London *1975, S. 177;
John Henry van der Meer: Wegweiser durch die
Sammlung historischer Musikinstrumente, Nirnberg
0.]., S. 42

7 Hans Oskar Koch: Sonderformen der Blasinstrumente
in der deutschen Musik vom spaten 17. bis zur Mitte des
18. Jahrbunderts, Inaugural-Dissertation Heidelberg
1980, S. 48 ff und S. 232

¥ A0S 50

19 Hans Oskar Koch, a.a.0., S. 71. Denkbar wire auch
cine Notation der Oboe d’amore im franzasischen
Violinschliissel, wie sie ].S. Bach zeitweilig anwendete.

2 Um 1800 wurden jedoch in London sowoh] ein
Englisches Flageolett in d' als auch eine gekripfte grofie
Quartflote in a° Patent Voice Flute genannt.

2 Friedrich Noack: Christoph Graupner als Kirchen-
komponist, Beihefte zu den Denkmilern deutscher Ton-
kunst I, Leipzig 1926, S. 49

22 Friedrich Noack, 2.2.0., S. 54 und S. 71

3 Autographe Partitur Hessische Landes- und Hoch-
schulbibliothek Darmstadr, MusMs 411/13

2 Vorbereitungsfest des zweihundertjihrigen Jubiliums
der Augsburger Konvention

% Jubilium der Augsburger Konvention

2 Hans Oskar Koch, a.2.0., S. 50

%7 Sichsische Landesbibliothek Dresden Mus.ms,
2392-0/32

% Badische Landesbibliothek Karlsruhe Hs 307

9 In diesem Jahr kehrte Molter nach Karlsruhe zuriick,
wo er schon 1714 bis 1733 im Dienste des Markgrafen von
Baden-Dutlach stand. (Biographische Angﬁ:en nach
Mitteilungen von Klaus Hifner, Karlsruhe)

% Z.B. in seinem Stiick fiir 2 Terzfloten, 2 normalge-
stimmte Floten und b.c., Badische Landesbibliothek
Karlsruhe Hs 352, Erstdruck in: Johann Melchior
Molter, Drei Concerti fiir vier Floten und Basso continuo,
herausgegeben von Albrecht Imbescheid, UE 16745

3 Nach Ingmar Bengtsson: Johann Helmich Roman och
hans mstrumentalmusik, Uppsala 1955, S. 149. Auf dieses
Werk machte schon Patrick Vretblad: Konsertliver i
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Stockholm wunder 1700-talet, Stockholm 1918, aufmerk-
sam.

32 Musikhistorika Museets Arkiv Stockholm,

Ro nr 28

3 Aoa. 058,81

3 Umelecko-historicke muzeum Kromeriz (CSSR)

A 2336

% Universititsbibliothek Miinster, Burgsteinfurt

H-Of 39

% Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde Wien
X1 1558

7 QOsterreichische Nationalbibliothek Wien, Cod.
19389, Vol. I fol. 151-204 (Partitur) und S.m. 11393
{Stimmen)

3% Genannt bei Frans Vester: Flute Repertoire Catalogue,
London 1967, S. 165, 172 und 198.

3 Bibliotheca R. Conservatorio di Musica Napoli

MS 3842 ;

% Lyndesay G. Langwill, a.a.0., S. 189

# Andrew Fairley: Flutes, Flautists & Makers, London
1982, S. 79

42 Z.B. Miller Collection Washington, Nr. 1098

4 Normalgestimmte Flote, also in d!

*# Lyndesay G. Langwill, a.a.O., S. 123

# Sammlung Peter Thalheimer

% Frans Vester, 2.a.0., S. 36

7 Philip Bate, a.2.0., S. 177

* Laura E. Gilliam & William Lichtenwanger, a.2.0.,
S. 14. Das Instrument hat die Katalog-Nr. 198

¥ H. Macaulay Fitzgibbon: The Story of the Flute,
London 21928, S. 91

% A.a.0,85. 185

51 Anthony Baines, a.a.0., 5. 59ff

;—’ Zitert nach Manfred Hermann Schmid, a.2.0.,
. 133

# Norationsprobleme gab es dabei fiir Spieler, die
Baflschliissel oder franzosischen Violinschlissel lesen

konnten, nicht:

L ho b D=d! d!
B i = E
o o o J o

ergibt zusammen mit den richtigen Vorzeichen eine
Griffschrift.
3% Anthony Baines, a.2.0., S. 304, sagt iiber die B flat
tenor flute: ,, . . . an instrument that became popular for
laying the lowest part of amateur flute quartets on.* -
heobald Boehm schrieb am 9.12.1868 an Moritz
Fiirstenau: ,,Die Trios von Kuhlan lauten viel besser,
wenn die 3" Stimme mut der g. Fllote] geblasen wird.
(SZi(ier( nach Manfred Hermann Schmid, a.a.O.,
. 133)




Marianne Betz

Verzierungspraxis im italienischen Stil am Beispiel
der Sonate op. 5/9 von A. Corelli

Wie lernt man, die Noten zu erkennen, die koloriert werden miissen und die Stellen der
Melodie herawszufinden, die eme bestimmte Verzierung verlangen? Man mufl solche
Musikstiicke studieren, in denen alle Verzierungen vorgeschrieben sind und in denen es
weder zu viele noch zu wenige Ausschmiickungen gibt. Zusatzlich sollte man sich gute
Musiker anhiren. Nach diesen Originalen und ‘."orb:'fdcm kann man durch eigenes Spielen
semen Geschmack bilden. Denn es gibt keme Verzierungsvegeln, die auf alle Fille

zutreffen.

Fr, W, Marpurg, Principes de clavecin, 1755

Das Hinzufiigen von Verzierungen, vor allem in
langsamen Sitzen, war eine im Barockzeitalter
iibliche Musizierpraxis. Oft waren diese Sitze
durch einen einfach gehaltenen rhythmischen und
melodischen Verlauf schon daraufhin angelegt.
Auskomponierte und aufgeschriebene Verzierun-
gen, wie z. B. bei Bach (vgl. ltalienisches Konzert,
langsamer Satz) oder Telemann (vgl. Methodische
Sonaten), waren jedoch Ausnahmen, da Auszie-
rungen in der Regel der Improvisation des Inter-
preten iiberlassen wurden.

Verschiedene Moglichkeiten der ,,willkiirlichen
Verinderungen'* im ,,italienischen Sul®, erldutert
am Beispiel der Sonate op. 5,9 von Arcangelo
Corelli (Abkiirzung in den Notenbeispielen: C),
sollen hier Gegenstand der Betrachtung sein. Zum
Vergleich wurden herangezogen
1. die Verzierungen des Corellischiilers Francesco

Geminiani (G),

2. die mir nur fragmentansch zuginglichen Ver-
zierungen des Geminianischiilers Matthew
Dubourg (D) sowie

3. und 4. die von den Blockflotisten Frans
Briiggen (B) und Hans-Martin Linde (L) auf
ihren Schallplatteneinspielungen dieser Sonate
in der Fassung fiir Blockflote und b.c. gespiel-
ten Verzierungen.

Opus 5 von Arcangelo Corelli (1653-1713)
beinhaltet zwolf Solosonaten fiir Violine und basso
continuo: sechs Kirchensonaten (Nr. 1-6), fiinf
Kammersonaten (Nr. 7-11) sowie 23 Variationen
iiber La Follia. Das Opus erschien zuerst in Rom,
nur eine Widmung an die Kurfiirstin Sophie

Charlotte von Brandenburg trigt eine Datumsan-
gabe — 1. Januar 1700.

Die grofle Anzahl von Nachdrucken seiner
Werke (op. 1-6), die bereits zu Corellis Lebzeiten
erschienen, machten ihn bis zu Haydn zum
meistverlegten Komponisten. Opus 5, das popu-
lirste seiner Werke, erschien bis zum Jahr 1800 in
42 Editionen. Die zwdlf Sonaten boten zudem des
ofteren Anlaf zu Bearbeitungen verschiedenster
Art, etwa zur Erginzung von Verzierungen, zur
Transkription fiir ein anderes Instrument (z. B. fiir
Flote, Blockflote oder Cembalo), zur Weiterver-
wendung eines Themas (z. B, bei Giuseppe Tartini,
der die beliebte Gavorte aus der zehnten Sonate
zum Thema von 50 Variationen machte), oder zur
Umarbeitung (der Corellischiiler Fr. Geminiani
bearbeitete alle zwolf Sonaten als Concerti grossi,
die etwa 1735 bei Walsh in London verlegt
wurden).

Noch im Jahr der Erstausgabe erschienen Nach-
drucke in Amsterdam, wohl bei Estienne Roger,
und bei Walsh in London, denen weitere Ausgaben
in Venedig, Paris und Bologna folgten. 1710
erschien bei Roger eine Ausgabe der Sonaten, in
der die langsamen Sitze der Kirchensonaten
ausgeziert waren, mit dem Titel Quartiéme Edition
on lon a joint les agreements des Adagios de cet
onvert composez par Mr. A. Corelli, comme il les
joue. Die Echtheit dieser Verzierungen wurde bald
angezweifelt, so dafl der Verleger sich genotigt sah,
Briefe des Autors sowie das Original zur Einsicht
auszulegen. Ein Jahr spiter erschien bei Walsh eine
Ausgabe mit denselben Verzierungen (,,ye Gra-
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ces"’), die dann aber in allen weiteren Ausgaben bei
Walsh und anderen Verlegern wieder weggelassen
wurden, vielleicht weil sich die Spielenden dadurch
eingeengt fiihlten.

Wahrend Corelli nur die langsamen Sitze der
Kirchensonaten verziert hatte, beschrinkten sich
seine Schiiler nicht darauf und verzierten auch die
Kammersonaten, sowohl in langsamen als auch in
schnellen Sitzen.

1. Geminiani (1687-1762) verzierte alle Sitze der
Sonate Nr. 9, wahrscheinlich zwischen 1710
und 1723.

2. Derenglische Geiger Matthew Dubourg (1703-
1767) verzierte langsame und schnelle Sitze, so
die langsamen Sitze der fiinften Sonate, einen
langsamen Satz aus der siebenten Sonate,
schnelle und langsame Sitze der Sonaten Nr.
8-11. Seine Verzierungen sind wahrscheinlich
zwischen 1723 und 1728 entstanden.

3. Der von ]. ]. Quantz erwihnte Geiger Nicola
Matteis (der jiingere) verzierte alle langsamen
Sitze der ersten sechs Sonaten. Das Manu-
skript, das nicht spiter als 1720 entstanden sein
kann, ist leider verschollen.

4. Von G. Taruni sind fiinf langsame verzierte
Sitze bekannt, deren Entstehungsdatum aber
nicht feststellbar ist.

5. Ein anonymes Manuskript, das an die Walsh-
Ausgabe von 1711 (mit,,ye Graces**) angehingt
war, beinhaltet 20 verzierte Sitze der Sonaten
Nr. 3 und Nr. 7-11 (ca. 1723-1728).

6. Ein in Manchester aufbewahrtes Manuskript
enthilt vierzehn Versionen von neun Sitzen aus
den Sonaten Nr. 7-11.

7. Ein in Cambridge liegendes anonymes Manu-
skript enthilt den ersten Satz der neunten
Sonate in verzierter Fassung,.

Unter den Bearbeitungen von opus 5 fiir ein
anderes Melodieinstrument befindet sich auch eine
Ausgabe fiir Blockflote und b.c., die bereits 1702
bei Walsh in London mit dem Titel Six Solos for a
Flute and a Bass by Arcangelo Corelli being the
second part of bis fifth opera containing Preludes,
Allemandes, Corrants, Jiggs, Sarabands, Gavotts
with the ,Spanish Folly“. The whole exactly
transpos’d and made fitt for a flute and a bass with
the aprobation of several eminent masters
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erschien’. Die Ubertragung von Trio- und Soloso-
naten auf andere Melodieinstrumente war eine in
der Instrumentalmusik des 18. Jahrhunderts hiufi-
ge Praxis. Im Falle der Blockfléte war z. B. mitder
Ubernahme von Querflotenstiicken meist eine
Transposition um eine kleine Terz nach oben
verbunden. Die hier als Beispiel gewihlte Sonate
wurde von A-Dur nach C-Dur transponiert.
Aufgrund des unterschiedlichen Ambitus von
Violine und Blockflote und zur Erleichterung des
Spiels mufiten auflerdem noch Knicke (d. h.
Okravversetzungen) in der Melodiestimme vorge-
nommen werden,

Die hier zum Vergleich herangezogenen Block-
floteninterpretationen von Frans Briiggen (1980)
und Hans-Martin Linde (1981) verwenden unter-
schiedliche Transpositionen. Wihrend Linde der
Transposition von Walsh folgt, geht Briiggen von
der Walsh-Ausgabe als Fassung fiir Sopranblock-
flote aus. Er will das Original méglichst genau
erhalten und spielt die Sonate in Es-Dur. (Zum
besseren Vergleich wurden nachfolgend alle Bei-
spiele nach C-Dur transponiert.)

Von den drei bzw. vier hier zum Vergleich
herangezogenen Verzierungsarten weisen die aus
dem 18. Jahrhundert, von Geminiani und
Dubourg, die grofite Dichte der Ornamentierung
auf. Oftmals ist das spielerische, virtuose Element
fiir die Wahl der Verzierungen ausschlaggebender
als z. B. das Unterstreichen des formalen Aufbaues
eines Satzes. Wihrend der harmonische Ablauf ein
feststehender Orientierungspunkt bleibt, wird das
Beibehalten der originalen Melodik nicht als
zwingend angesehen; oft ist sie nur die Grundlage
fiir Verzierungen, die durch ihre Verselbstindi-
gung fast einen neuen melodischen Ablauf schaf-
fen. Der quantitative Reichtum — es wird fast jede
Figur verindert — und die Vielgestaltigkeit, die die
Verzierungen auszeichnen, konnen bewirken, dafl
die Originalgestalt eines Satzes manchmal fast nicht
mehr zu erkennen ist.

Die beiden Interpreten aus dem 20. Jahrhundert
verzieren weitaus weniger, lassen den Originaltext
oft unverandert und beziehen seine formalen und
melodischen Gegebenheiten stirker in den Verlauf
ihrer Verzierungen ein. Schnelle Sitze werden

! Diese liegt der 1980 bei Moeck erschienenen Neuaus-
gabe der Sonaten 7-11 zugrunde.
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meist nicht verziert, eine Ausnahme bildet hier der
vierte Satz bei Frans Briiggen. Seine Verzierungen
holen oft melodisch weiter aus und sind rhyth-
misch vielgestaltiger als die Lindes, der eher
umspielende, rhythmisch und melodisch einfacher
gehaltene Figuren verwendert, bei denen Corellis
Melodik als Geriist des Satzes durchzuhéren
bleibt. Beide halten sich wesentlich stirker an die
Gegebenheiten des Originals und berticksichtigen
formale Aspekte weitaus mehr.

Im Gegensatz zu dem iippigen, virtuosen, aus
dem Spielerischen entwickelten Verzierungsstil
von Geminiani und mehr noch von Dubourg zeigt
die heutige, hier von Fr. Briiggen und H.-M. Linde
reprisentierte Art der Ornamentierung eine stirke-
re Einbeziehung rationaler Aspekte, die mehr oder
weniger mit virtuosen Elementen kombiniert wer-
den.

Die neunte Sonate, eine sonata da camera, hat
vier Sitze, deren Folge lauter: Preludio — Largo,
Giga — Allegro, Adagio, Tempo di Gavortta —
Allegro. Bis auf den dritten Satz stehen alle Sidtze in
C-Dur, dieser steht in der Paralleltonart a-Moll.

Das Preludio steht im *#s+-Takt und beginnt mit
einem Achtel-Auftakt. Der Satz hat zwei Teile von
neun und vierzehn Takten, die beide wiederholt
werden, der erste Teil moduliert in die Dominant-
tonart, der zweite fithrt wieder in die Tonika
zuriick.

Die Verzierungen Geminianis sind zum einen
,,»willkiirliche Manieren®, d. h., sie bestchen aus

Akkordbrechungen, Umspielungen, Durchgangs-
und Wechselnoten, den sogenannten und fiir den
italienischen Stil typischen ,,passaggi, hier in
rhythmisch genauer Notation, zum anderen ,,we-
sentliche Manieren®, d. h. Triller, Vorschlage,
Mordente, Doppelschlige etc. Die Verzierungen
von Matthew Dubourg hingegen sind tppiger
gehalten und in ihrer rhythmischen Anordnung
nur durch ein freies, agogisches Spiel zu realisieren
(Beispiel 1).

Ein insgesamt siebenmal auftretendes Motiv
(zum erstenmal in Takt 6) wird von Geminiani in
allen Sequenzen unterschiedlich verziert, nur in
Take 22, wo es nicht sequenziert wird, bleibt es
unverziert (Beispiel 2). Auftakt und Vorhalt
bletben, mit Ausnahme der Triller, unverziert,
ansonsten werden die Modelle immer unterschied-
lich verziert, wihrend die Sequenzen alle auf die
gleiche Art behandelt werden. Ein systematisches
Vorgehen bei immer wieder auftretenden melodi-
schen Figuren wie z. B. auffilligen Spriingen,
Tonrepetitionen oder Sequenzen ist nicht zu
erkennen. Hier zeigt sich deutlich die Vielfalt der
Geminianischen Verzierungen, die auf im Grunde
einfachen musikalischen Mitteln beruht. Das lafte
sich durch den ganzen Satz hindurch, in dem fast
nichts unverziert bleibt, verfolgen.

Frans Briiggen und Hans-Martin Linde verzie-
ren beide die Wiederholungen des Satzes, wobei
Briiggen den zweiten Teil nur einmal, in der
verzierten Fassung, spielt. Im ersten Teil
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beschrinkt sich Linde auf das Hinzufiigen von
,,wesentlichen Manieren®, Durchgangsnoten und
kleinen Umspielungen in einfacher Rhythmisie-
rung, die die Originalgestalt des Satzes nur
geringfligig verindern, wihrend Briiggen weiter
ausgreifende ,,passaggi* in rhythmisch vielfilti-
gen Gestalten einfiigt (Beispiel 1). Das Motiv aus
Takt 6 verzieren beide in Modell und Sequenz
(Beispiel 3).

Im zweiten Teil, den Linde in der Wiederholung
stirker ausziert, steigert er die Verzierungen vom
Modell zur Sequenz (Beispiel 4), am deutlichsten in
der ,,petite reprise* in Takt 43, wo es bei Frans
Briiggen unverindert bleibt. Die rhythmischen
Figuren sind einfach gehalten, das melodische
Material besteht aus kleinen Umspielungen,
Durchgingen und Akkordbrechungen, wobei die
Intervalle selten grofer als Terzen sind und so die
Corellische Melodik deutlich zu erkennen bleibt.
Die Verzierungen Briiggens kolorieren den Melo-
dieverlauf durch rhythmisch und melodisch ver-
schiedenartige Figuren stirker. In der Hauptsache
werden Sequenzen und Kadenzen ornamentiert,
vieles bleibt aber auch ganz unverindert.

In den Takten 21, 24, 25 und 30/31 wird jeweils
das Modell, nicht aber die Sequenz verziert. In der
Schluflkadenz geben einige virtuose ,,passaggi®
dieser etwas vom Charakter einer Solokadenz.

Die Giga fallt durch ihre Stellung als zweiter Satz
auf, meist findet man Giguen als Schlufisitze. Sie
hat zwei Teile (19 und 26 Takte), die wiederholt
werden; der erste moduliert in die Dominant-
tonart, der zweite fithrt wieder nach C-Dur
zuriick. Dieser rasche, auftaktig beginnende Tanz-
satz — hier im '%s-Takt — hat zwei rhythmische
Hauptfiguren: MJ M D und NJTIJTT ,
die beide gleich in den ersten Takten einander
gegeniibergestellt werden.

Wihrend Briiggen diesen Satz vollig unverindert
liffit und Linde nur im zweiten Teil einige
s»wesentliche Manieren* und Durchginge einfiigt,
zeigt die Bearbeitung Geminianis eine Menge von
Varianten. So dndert er gleich am Anfang den
Rhythmus des ersten Taktes und gibt so die bei
Corelli vorhandene Gegeniiberstellung der beiden
Grundrhythmen auf (Beispiel 5). Bei ihm domi-
niert die durchlaufende Bewegung, meist in Ach-
telnoten, die den einfachen Grundrhythmus des

E;L
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Beispiel 3
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Tanzes aber nicht beeintrichtigt. Das vorgegebene
melodische Material wird variiert, sei es, dafl nur
die Bewegungsrichtung umgekehrt oder aber stir-
ker vom Original abgewichen wird. Orientie-
rungspunkt bleibt der harmonische Verlauf. Diese
Art der Verzierung unterscheidet sich deutlich von
dem mehr ornamentierenden Verzierungsstil des
ersten Satzes. Man erfahrt ihren eher variierenden
Charakter, wenn man sie, wie es wohl praktiziert
wurde, in den Wiederholungen des Corelli-Satzes
hort.

Durch seine Kiirze — acht Takte — und seinen
straffen harmonischen, kadenzartigen Ablauf hat
der dritte Satz cher die Wirkung eines Uberlei-
tungsteils als die eines eigenstindigen dritten
Satzes. Die schlichte Konzeption der Oberstimme
deutet darauf hin, dafl zusitzliche Verzierungen
vom Komponisten wahrscheinlich erwartet wur-
den. Die Gestalt des Satzes ist typisch fiir viele
langsame Sitze in Barocksonaten.

Die wenigsten Zusitze weist die Interpretation
von Fr. Briiggen auf (Beispiel 6). Die einfache,
gesangliche Melodie bleibt fast unverindert erhal-
ten und steht als ein Ruhepol zwischen den beiden
schnellen Sitzen. H.-M. Linde 1aflt nur die ersten
drei Takte unverziert und verindert den Rest
diminutionsartig.

Der Satz entfernt sich durch die rhythmischen
Verinderungen und die mit Umspielungen ange-
reicherte Melodik von seiner urspriinglichen,
schlichten Kantabilitit. Den iippigsten Verzie-
rungsstil zeigt auch in diesem Satz Geminiani, der
hier fast keine Note unverindert lafft. Er verklei-
nert die originale Rhythmik auf vielfiltige Weise
und verbindet dies mit einfachen melodischen
Erginzungen und Umstellungen. So entfernt er
sich am weitesten von der urspriinglichen Gestalt
des Satzes, die thm eigentlich nur als Grundlage
dient (Beispiel 6).

Die nun folgende Gavotte beginnt ohne die
typischen zwei Viertel als Auftakt. H.-M. Linde
spielt diesen Satz mit quasi halbraktweise versetz-
ten Taktstrichen, in Analogie zum vierten Satz der
Blockflotensonate op. 1,2 g-Moll, einer Gavotte,
die hier volltaktig notiert ist, in spitere Werke
jedoch mit um einen halben Takt versetzten
Taktstrichen tibernommen wurde. Der Satz hat
eine klare, dreiteilige Form, A-B-A, wobei A
(Takte 1-20) und B-A (Takte 21-34 und Takte

35-54) jeweils wiederholt werden. Die Oberstim-
me bewegt sich hauptsichlich in groflen Spriingen,
fast immer in Viertelnoten, tiber einer Baflstimme
mit durchlaufenden Achteln. Der harmonische
Verlauf ist einfach: er stiitzt sich hauptsichlich auf
Tonika und Dominante, lediglich in Teil B erfolgt
eine Modulation nach e-Moll.

In den Verzierungen von Geminiani und
Dubourg erfihrt zunichst der sehr einfache Rhyth-
mus durch das Einfiigen bewegterer Figuren eine
auffallende Verinderung, die aber Flufl und Tempo
des Satzes nicht hemmt (Beispiel 7). Die grofien
Spriinge im Melodieverlauf werden von Geminiani
gleich von Anfang an, von Dubourg erst in Take 5
durch Wechselnoten, eingefiigte Vorhalte, Drei-
klangsbrechungen und Durchginge ausgefiillt oder
verkleinert. Dubourg, der sich stirker vom Origi-
nal l6st als Geminiani, steigert seine Verzierungen
in der Wiederholung der Phrase. Geminiani ver-
fihrt auch hier nicht schematisch, wie es der
formale Aufbau vielleicht nahelegen konnte. Auf-
fallend ist die Erweiterung der Rhythmik durch
Triolen, Duolen oder Synkopen sowie eine groflere
Dichte in der Melodik.

Wihrend H.-M. Linde auf Verzierungen wei-
testgehend verzichtet und eine klare Artikulation
zur Verdeutlichung des verschobenen Taktschwer-
punkts als Hauptgestaltungsmittel wihlt, verziert
Fr. Briiggen die Wiederholungen des Satzes sehr
abwechslungsreich. (Durch sein Transpositions-
verfahren fallen die in der Fassung von Walsh
vorhandenen Knicke bei den Dezimenspriingen
weg.) In erster Linie handelt es sich dabei um
rhythmische Verinderungen (Duolen, Synkopen),
die mit einfachen melodischen Varianten (zum Teil
nur ,,wesentlichen Manieren*) verbunden werden
(Beispiel 8). Der formale Ablauf wird in seiner
Deutlichkeit unterstrichen, da sich die Verzierun-
gen dem Aufbau anpassen. Die intervallischen
Verinderungen und rhythmischen Varianten lok-
kern durch die mit ihnen ausgedriickte Spiclfreude
das einfache Konzept des Satzes auf und lassen ihn
zu einem bewegten, spielerischen Tanzsatz wer-
den.

An den drei bzw. vier hier zitierten Verzierungs-
stilen lassen sich verschiedene Gesichtspunkte der
Ornamentierung ablesen: mehr rationale, von
formalen Aspekten beeinflufite Uberlegungen ste-
hen einer eher emotionale Spielfreude und Virtuo-
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sitit in den Vordergrund schiebenden Denkart
gegeniiber, ohne dafl beide einander ausschliefien.
Primire Anhaltspunkte lassen sich aus Aufbau und
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Blockflotenbau Schaffhausen

Wir machten unserem Jubilaumsjahr 1983
mit Neuheiten im Blockfistenbauprogramm
und einer kleinen Konzerreihe festliche
Glanzpunkte aufsetzen und freven uns, diese
Ihnen hier vorstellen zu durfen

Ganz neu in unserem Programm sind die
Renaissance-Blockfloten, die wir nach Vor-
bildern aus der Musikinstrumenten-Samm-
lung des Kunsthistonschen Museurns Wien
herstellen

Wir intensivieren den Bau unserer erfolgrei-
chen Kopien nach barocken Vorbildern und
vertiefen die Entwicklung unserer jahrelang
bewahrten Blockfloten von Garklein bis
Subbass punkto Stimmung. Ansprache und
Intonation

Weitere Veranstaltungen:

Ausstellungen: Blockflatensymposion in Calw vom 268 is 2 91983

In unserer Konzertreihe spielt natirdich die Blockfiole
die Hauptrolle. Wie wielfaltig thr Anwendungsbereich ist
zeigt Ihnen die folgende Ubersicht:

Programm I

1 Konzern

2 Konzen

3 Konzert

4 Konzert

& Konzert

Dnenstag, 26 April 1983 2016 Lihe in der Rmhauslaube:
«[he Burgundische Tradition in Ferraras

‘Welthiche Musik am Hofe des Barso o Este (14501471}
mit Sangem und Instrumentalensambles der Schola
Cantorum Basiliensis

Maontag, 2 Mai 1883 20 15 Uhr im Kreuzsaal
Museurmn Allerheiligan
hir K. des 18
.ﬂm:reas King. Blockfigte - Carol Lews, Viols da Gambas
Fasunod Imamura. Liute

Freitag. 24 Jur 1983, 20 15 Uihe ym Minsier

2 Miinsterkonzan

aBlockiiote und Orgal - Musik urn 1600/ Musik des 20 Jh »
Andreas King, Blockfiate — Brett Leightan, Orgel

Sonmag. 4 Septambar 1883, 16 00 Uhrim St Kathannental
akonzar im St Kathannanials

Alta und Newe Musik mit dem Blockfiatanensemble
Michael Schnesder, Koln

Samstag, 12 November 1963, 1800 Uhr in der Rathausiauba
«Ein Aband mit histanschen Instrurnentans
Blockfidtenkonzerns, gespiell von Andreas Kung und enem
Strechersnsemble unter der Leitung von Trx Landell

digsar K he kannan bei uns direkt |Grabanstr 3.

G
B0 S:Imﬂhaunan Tal DBABZIEE) oder im Verkehrebiro Schatfhausen
(Viorstadt 12) berogen warden

«Die Flotes, Herme vomn 1. is 4. Dezember 1983

Konzerte «Franzosische Kammermusik des 18. Jahrhundertss
mit Andreas Kiing, Blockfltte — Carol Lewis,
Viola da Gamba - Yasunorn Imamura, Laute
in Tubingen am 13.5.1983
in Jestetten am 19.5 1983
in Calw am 27 8.1983
Kurs Interpretationskurs fir franzosische Barockmusik mit

Andreas Kung vomn 27 7. bis 3171983 in Tubingen
Wir freuen uns. Sie an einem dieser Anlasse zu begrussen und mit

Ilhnen ins Gesprach zu kommen
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Goldmann/Schott
Taschen-Parfifuren
helfen Musik bewulter erleben!

Ausstattung:

® \ollstandige Partitur

® umfassende Einfihrung und Analyse

® mit Dokumentationsmaterial,
Abbildungen

® werkbezogene Literaturhinweise,

Diskographie

WOLFGANG AMADEUS

MOZART
Sinfonie g-Maoll, KV 550
Hrsg.: Manfred Wagner,
GS 33035, DM 8,80

Sinfonie C-Dur, KV 551
wJupitersinfonie”

Hrsg.: Manfred Wagner
GS 33016, DM 8,80

es liegen bereits vor: Eine kleine Nachtmusik,
Ser de G-Dur, KV 525
LUDWIG VAN BEETHOVEN Hrsg.: Dieter Rexroth,
Sinfonie Nr. 5 c-Moll, op. 67 8533033, bM.5,80
Hrsg.: Wulf Konold,

GS 33006, DM 8,80 FRANZ SCHUBERT
Sinfonie Nr. 7 h-Moll
Sinfonie Nr. 6 F-Dur, op. 68 «Unvollendete”
»Pastorale” Hrsg.: Peter Andraschke,
Hrsg.: Hubert Unverricht, GS 33061, DM 8,80
GS 33026, DM 8,80

ROBERT SCHUMANN
Sinfonie Nr. 3 Es-Dur, op. 97
»Rheinische”

Hrsg.: Reinhard Kapp,

GS 33048, DM 12,80

Sinfonie Nr. 9 d-Moll, op. 125
Hrsg.: Dieter Rexroth,
GS 33010, DM 17,80

JOHANNES BRAHMS
Sinfonie Nr. 1 c-Moll, op. 68
Hrsg.: Giselher Schubert,
GS 33031, DM 12,80

Sinfonie Nr. 4 d-Moll, op. 120
Hrsg.: Egon Voss,
GS 33034, DM 9,80

-1 aschen-Partitur mit Erfiutérung
Sinfonie Nr. 3 F-Dur, op. 90
Hrsg.: Christian Martin Schmidt,
Neu: GS 33032, DM 12,80

Konzert fiir Klavier und
Orchester a-Moll, op. 54
Hrsg:: Egon Voss,

GS 33018, DM 9,80

- Sinfonie Nr. 4 e-Moll. op. 98
ES%FL'IEEUSMETANA Hrsg.: Christian Martin Schmidt,
Hrsg.: Christian Martin Schmidt GS 33025, DM 10.80
GS 330786, DM 9,80 T
FREDERIC CHOPIN
PETER TSCHAIKOWSKY Klavierkonzert e-Moll, op. 11
Sinfonie Nr. 6 h-Moll, op. 74 Hrsg.: Michael Stegemann
“Pathétique” . GS 33064, DM 12,80
Hrsg . Thomas Kohlhase ors
GS 33054, DM 12,80 ANTONIN DVORAK

Sinfonie Nr. 9 e-Moli, op. 95
~Aus der Neuen Welt"

Hrsg.: Karin Stockl/Klaus Doge,
GS 33045, DM 12,80
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DAS PORTRAT

Hans Ulrich Lehmann

Hans Ulrich Lehmann gehort zur mittleren
Generation zeitgendssischer schweizerischer
Komponisten. Er wurde 1937 in Biel geboren.
Seine Studien (Cello, Musiktheorie, Kompo-
sition) absolvierte er in Biel, Zirich und
Basel; zeitweise war er Schiiler von Boulez
und Stockhausen. Seit 1976 ist er Direktor des
Konservatoriums und der Musikhochschule
in Ziirich. Mit Hans Ulrich Lehmann sprach
unser Mitarbeiter Hans Kumpf.

Kumpf: Bei Ihrem (Euvre fallt auf, dafl Blas-
instrumente eine vorherrschende Stellung einneh-
men. Wie kommen Sie auf das Blasinstrument?

Lehmann: Ich habe diese Instrumente ganz
besonders gern, weil sie — fast wie beim Gesang —
sehr stark vom Atem bedingt sind, es sich also
sozusagen um die ,,natiirlichsten® Instrumente
handelt. Im iibrigen scheinen mir die klanglichen
Méglichkeiten und der Reichtum an Differenzie-
rungen viel grofer zu sein als etwa beim Klavier.

Von Haus aus aber sind Sie Cellist . . .

Ja, ich habe friher Cello gespielt. Das ist
vielleicht auch mit ein Grund, dafl ich die
technischen Probleme bei den Streichinstrumenten
viel besser kenne, dafl ich also etwa bei Blasinstru-
menten in gewisser Weise viel unbelasteter bin.
Hinzu kommt, dafl ich viele Freunde habe, fiir die
ich Stiicke schreiben konnte, und das waren in der
Mehrzahl Bliser: Klarinettisten, Oboisten und
Flotisten vor allem. Das war also ein prakuscher
Grund, diese Instrumente zu bevorzugen.

Zum Standardwerk der Avantgarde von heute
gehort lhr ,,Mosaik fiir Klarinette solo*. Wie haben
Sie sich beispielsweise mit der Klarinette auseinan-
dergesetzt?

,sMosaik® ist ein Stick, das ich seinerzeit in
enger Zusammenarbeit mit dem Ziircher Klarinet-
tisten Hans-Rudolf Stalder geschrieben habe. Ich
habe thm gesagt, gewisse klangliche Effekte, die
man auf der Flote oder auch auf der Oboe bereits

Foto: Hans Kumpf

realisiert hatte, miifften auch auf der Klarinette
moglich sein. Wir haben dann gemeinsam gesucht,
was es an solchen Maoglichkeiten alles gibt,
Mehrklinge, Flageoletts, verfremdete Klinge. Mit
diesem zusitzlichen Material habe ich dann sozu-
sagen gespielt, es in meine Komposition klanglich
zu integrieren versucht. Eben in ganz enger
Zusammenarbeit, indem wir immer wieder auspro-
biert haben: ,,Wie klingt es nun, wie tut es?** Denn
es gab damals sehr wenige Kompositionen, wo man
,»abschreiben* konnte, wo man also hingehen
konnte und sagen: ,,Der hat dies und das geschrie-
ben — ich iibernehme es.* Fiir die Klarinette war
damals — 1964 — praktisch noch nichts vorhanden.
Fiir die Oboe ja, fiir die Flote auch, die Klarinette
aber war noch im Riickstand.

Heute gibt es mehr Werke fiir Blatt-Instrumente.
Mir fillt anf, dafl Sie im ,,Mosaik* — das lag sicher
an der Zeit — verbaltnismifig wenig Mebrklinge
und ,,harmonics* verwendet haben . . .

Ich hatte Bedenken, dafl diese Spezialititen
allzusehr dominieren konnten. Ich wollte ja nicht
ein Demonstrationsstiick schreiben, sondern eine
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musikalische Komposition, innerhalb derer ich die
neuen Klangméglichkeiten - als Erweiterung und
Bereicherung — zu integrieren versuchte, den
Klarinettenklang durch diese Besonderheiten aus-
weiten wollte. Wir haben immer mehr neues und
ungewohntes Klangmaterial gefunden, das ich
ganz bewuflt ausgeklammert habe, um es eben
nicht plétzlich allzu dominant werden zu lassen.

In Ihrem newen Stiick ,,Flautando* fiir Blockflo-
tentrio haben Sie auch nur ganz wenig Material
verwendet, kaum Mehrklinge. Was fiir Materia-
lien haben Sie da hauptsichlich beniitzt?

Ich wollte hier all diese fast zu spektakuliren und
wohl auch bereits etwas abgebrauchten neuen
Klinge vermeiden, habe deshalb z. B. auch die
Mehrklinge vermieden, allerdings auch aus dem
Grund, weil diese praktisch nur im Forte moglich
sind. Ich habe mich auf die leisen und stillen
Klangbereiche beschrinkt: Verfremdungen durch
Flageoletts, durch Kombinationen von Trillern
und Flatterzunge, Flageolett-Triller u. 4., oder
auch ,,dirty notes, wie Gerhard Braun sie
nennt.

Wichtig ist die Beschrinkung im dynamischen
Bereich. Haben Sie das gemacht, weil die Blockflite
eigentlich nicht arg viel anders kann, oder ist es,
ahnlich wie bei Hans-Joachim Hespos, von Protest,
wenn nicht gar von Provokation bestimmt?

Provokation oder Protest — nein. Ich habe, nicht
nur in dieser Komposition, in letzter Zeit die
lauten, extremeren Dinge vermieden, vor allem
eben darum, weil die klangliche Differenzierung
mir im Leisen sehr viel reicher zu sein scheint. Das
ist der eine Punkt. Das differenzierte Arbeiten mit
Nuancen spricht mich im Moment immer mehr an,
nicht nur auf dieses Stiick bezogen, sondern eben,
wie gesagt, in meiner ganzen letzten Entwicklung.
Die Blockfloten kamen mir da sehr entgegen: Fiir
mich sind gerade auch diese Instrumente im Piano —
Pianissimo viel interessanter und spannender als im
Forte. Den lauten Blockflstenklang hatte ich auch
schon etwas satt von den neueren Stiicken, die ich
schon gehort hatte. Die meisten waren mir nicht
nur zu laut und oft zu aggressiv, sondern viel zu
duflerlich-virtuos. Solche Virtuositit habe ich in
;»Flautando** véllig vermieden.
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Weshalb ich mich generell mehr auf die verhal-
tene, stille Musik beschrinke? Ich mag einfach
Lirm nicht, nicht in der Musik, und méglichst
auch im Leben nicht. Auflerdem werden die
Zuhbrer gezwungen, viel konzentrierter zu horen,
ebenso wie die Spieler zu konzentrierterem oder
mindestens zu differenzierterem Spiel veranlafit
werden.

Eine Ausklammerung oder Verweigerung gar
von Virtuositdt?

Wenn man unter Virtuositit beispielsweise
dominierend grofle Spriinge und rasche, ,,schwie-
rige Passagen u. i. versteht, die sogleich grofien —
und ganz duflerlichen — Eindruck machen, dann
willich das im Moment bestimmt nicht; ich kann es
zur Zeit ganz einfach nicht schreiben. Ich meine
aber, dafl ich von den Spielern eine ganz andere Art
von Virtuositit verlange, nur ist diese viel weniger
direkt, weniger duflerlich. Aber sie ist mindestens
ebenso groft und ebenso anspruchsvoll fiir die
Interpreten. Sie miissen jetzt die Virtuositit in die
Nuancierung hineinbringen, in das Feine und
Subtile, in die kleinen und kleinsten klanglichen,
dynamischen und ausdrucksmifligen Verinderun-
gen. Auch dies ist ,, Virtuositit®, aber eben nicht
die, welche man vom 19. Jahrhundert her kennt.

In Ihrem Blockflotenstiick benutzen Sie einmal
die Bezeichnungen ,,dirty notes* und dann ,,im-
provisando, emne Passage, in der die Instrumenta-
listen nach einigen Vorgaben des Komponisten
aleatorisch improvisieren konnen. Soll das heifien,
daf} gewisse Beziige zum Jazz da sind?

Ganz bestimmt nicht. Diese improvisatorischen
Teile beruhen ja auf Prinzipien, die in der Neuen
Musik schon lingst verwendet worden sind. Auch
ich habe solche Techniken schon viel friiher
tibernommen. Eine Analogie zum Jazz liefle sich
allenfalls in folgendem sehen: durch improvisato-
rische Hinweise lassen sich z. T. Dinge aus
Interpreten ,,herausholen®, die man einfach nicht
bekommen kann, wenn man noch so sehr alles bis
ins letzte Detail auskomponiert und entsprechend
genau notiert. In ,,Flautando® gibt es zwei Stellen,
die improvisiert werden miissen, allerdings gemafd
bestimmten ,,Verbots- und Gebotstafeln*; damit
soll nicht etwas passieren konnen, was mir véllig
zuwiderlaufen wiirde. Bei sehr guten Interpreten,



wie es fiir mich auch die Blockflétisten des Trios
sind, wird dies sehr spannend. Ich glaube auch, dafl
man das anders nicht erreichen kann. In jeder
Auffiihrung stellt sich dann die Frage des mehr
oder weniger groflen Gelingens, im schlimmsten
Fall auch des Mifilingens. Daraus ergibt sich eine
Spannung, die sich von den Spielern auch auf die
Zuhorer tibertragen kann. Die Spieler wollen ja
etwas Gutes machen ; das ist etwas ganz anderes, als
wenn von ihnen in einer extrem schwierigen Musik
haargenau das verlangt wird, was der Komponist
bis zum letzten Detail festgelegt hat.

Das mit ,dirty notes ist auch kein direkter
Bezug zum Jazz, obwobl ja die Bezeichnung vom
Jazz kommt?

Das weifl ich nicht. Ich habe den Begriff aus dem
Blockflotenbuch von Gerhard Braun iibernom-
men. Er deckt sich, glaube ich, nicht ganz mit dem
Begriff im Jazz. Bei ,,Flautando* — und bei allen
neuen Blockflotenstiicken — versteht man darunter
einen Klang mit Geriuschanteil, einen ,,schmutzi-
gen Ton* eben.

In ,,Flautando* verlangen Sie ifters, daf ,,ex-
pressiv* gespielt wird, auch in unteren dynamischen
Bereichen. Expressiv —soll das heiflen, dafl Sie auch
in den Bereich der ,,Neuen Einfachbeit* vordrin-
gen?t

Ich glaube nicht, daff man das so sagen kann;ich
glaube auch nicht, dafl bei mir jedermann gleich auf
»»Neue Einfachheit* tippen wiirde. Ich schreibe
sehr, sehr oft ,,espressivo”, ich habe das selbst
bemerkt. Friiher tat ich das nie. Ich schreibe heute
melodische Phrasen, die ich — wenn man so will -
fast als romantisch-expressiv bezeichnen konnte.
Aber weil sich diese Phrasen in einem engen
Tonraum von einem Ganzton oder einer Terz
bewegen (mit Vierteltonen!), kommt das natiirlich
nicht so vordergriindig heraus in dem Sinne wie oft
in der ,,Neuen Einfachheit. Es ist vielmehr eine
Aufforderung an die Spieler, eben auch solch enge
melodische Bogen méglichst intensiv und mit
Ausdruck zu spielen. Zweifellos ist zuzugeben,
dafl da eine gewisse Reduktion vorliegt, ein
Zuriickgehen auf eine Art von Musik, die auch
kérperlich gespiirt werden kann. ,,Musik im
Bauch* heifit ein Werktitel von Stockhausen. Mir
ist heute wichtig, dafl die Musik nicht aus dem

Kopf kommt, sondern vom Komponisten gespiirt,
erlebt ist. Auch die Interpreten — und schlieflich
vor allem auch die Zuhérer — sollten das merken,
dafl ein gefithlsmafliger Ausdruck des Komponi-
sten hinter allem steht, wenn auch ein sehr
verhaltener und zuriickgenommener.

Das ist fiir mich sehr wichtig: etwas nicht allzu
deutlich zu sagen, nicht mit dem Holzhammer,
sondern lieber etwas zu unterspielen. Sonst wird
fir mich ,,Neue Einfachheit* nun wirklich zu
einfach, und simple, primitive Musik mag ich
nicht. Mir ist es ein Anliegen, trotz der Zuriickhal-
tung und Reduktion dennoch eine reiche, dichte,
differenzierte Musik zu schreiben.

Wie stellen Sie sich dann den Idealbirer Ihrer
Musik vor? Sie sagten gerade, dafl er doch mit
Gefiihl etwas mithekommen soll. Geben Sie damit
der Forderung von Adorno, dafl der Hirer nur mit

WKopfchen™ und rational héren solle, eine ganz
klare Absage?

Sicher, es gibt viele und wesentliche Dinge, die
vom Intellekt her in der Musik stecken. Musik ist
doch eine auch abstrakte Kunstform. Primir ist
Musik fiir mich heute dennoch Ausdruck. Der
ideale Zuhérer wire der, der fahig ist, offen und
unvoreingenommen die Musik auf sich wirken zu
lassen, vorurteilslos und sehr sensibel. Insofern
treffen sich die Anforderungen, die ich an den
Horer stelle, mit denjenigen, die ich auch an mich
selbst als Komponist stelle.

Musikhaus Finger-Haase

LangerbeinstraBe 7
3101 Nienhagen
Telefon (0 5144) 2232

6

Versand von Blockfloten
(sorgfaltig gepriift),
Noten und Schallplatten
(vorw. Blockflotenmusik)
Orff-Instrumente

u.a. Instrumente

Inh. Helga-M. Finger-Haase
Staatl. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockflote - Klavier
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BERICHTE

Franz Kiing f

Am 10. Februar d. J. verstarb 77jahrig der Schweizer
Blockflotenbauer Franz Kiing. Der gelernte Klavierbauer
griindete nach 9jihriger Wanderschaft durch Deutsch-
land, Belgien und Holland 1933 in seiner Heimatstadt
Schaffhausen ein Musikhaus mit Reparaturwerkstatt. In
diesem Jahr feiert die Firma Kiing thr 50jahriges
Jubilaum.

Die ersten Blockfléten baute Kiing 1938. Als im Kriege
keine Blockflsten mehr aus Deutschland eingefiihrt
wurden, baute er eine Blockflotenherstellung in grofie-
rem Umfang auf. Seine Werkzeuge und Kleinmaschinen
waren erfindungsreiche Eigenschépfungen. Franz Kiing
war ein Mann der jetzt aussterbenden Patrongeneration
mit etwas rauher Schale, der gleichzeitig von morgens bis
in die Nacht der unermiidliche erste Vorarbeiter seiner
Firma war. 1974 bestimmte er seine Sohne Andreas und
Thomas als Nachfolger.

Helmuth Hammig 75 Jahre alt

Im Jahre 1982 feierte der bedeutende Flotenbauer
Helmuth Hammig in Ost-Berlin seinen 75. Geburtstag.
Er wurde am 31. 8. 1907 in Saarbriicken als iltester Sohn
des Flotenbauers August Richard Hammig geboren. Die
Hammigs sind eine alte Instrumentenbauerfamilie, die in
Markneukirchen in der DDR ansissig ist. Dort lernte
Helmuth bei seinem Vater das Handwerk des Flotenbaus
und legte am 25. Juli 1936 seine Meisterpriifung ab. In
Markneukirchen eréffnete er auch sein Geschift am
1. Oktober 1938.

1939 wurde Helmuth Hammig Soldat und geriet in
Nordafrika 1943 in amerikanische Kriegsgefangenschaft,
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die er in Texas, Kalifornien und England verbrachte, von
wo er 1947 entlassen wurde.

Am 20. Februar 1950 verlegte er sein Geschaft nach
Ost-Berlin. Hier arbeitete er mit seinem Sohn Dieter
zusammen, der 1958 die Meisterpriifung ablegte.

Insgesamt hat Helmuth Hammig 460 SilberflGten und
Piccolos allererster Qualitat gebaut. Diese Anzahl ist
verhiltnismiflig gering, aber nur so konnte er auf jedes
seiner Instrumente, die im Familienbetrieb und in reiner
Handarbeit mit der Erfahrung vieler Generationen
hergestellt wurden, die gleiche Sorgfalt und Genauigkeir
verwenden. Deshalb gehéren Helmuth-Hammig-Floten
heute zu den gefragtesten iiberhaupt und werden von

vielen namhaften Kiinstlern gespielt,

Nach dem unerwarteten Tod seines Sohnes Dieter im
Jahre 1971 gab Helmuth Hammig den Flotenbau auf.
Seitdem fiihrt er in seiner Werkstatt nur noch Reparatu-

ren aus. Sabine Bleier

Mit 70 Jahren noch aktiv: Marcel Perrin

Der am 1. Juni 1912 in Algier geborene Saxophonist
Marcel Perrin gilt heute als der ,,Doyen der konzertie-
renden Saxophonisten aus der Schule des Alumeisters
Marcel Mule. Hiufig tritt Perrin zusammen mit dem
Niirnberger Pianisten Ernst Groschel auf, der 1953
Bernhard Krol zu seiner Sonate op. 17 anregte. Nach
genau 20 Jahren wurde das handwerklich sauber und
ohne sentimentale Schnérkel gearbeitete Werk in Sturt-
gartaufgefiihrt — im Beisein und am jetzigen Wohnort des
Komponisten. Mit weiteren Stiicken von Hindemith,
Bozza, Frangaix und von Perrin selbst wurde die Sonate
von dem franzosisch-deutschen Duo auf Platte einge-
spielt (,,Saxophone classique®, Linkshindle 0381 LR).



Erhiltlich ist diese im Fachhandel oder direkt bei
Linkshindle Records, Heubergstrafle 8, 7000 Stuttgart 1.

Hans Kumpf

Ein Herz fiirs Holz

Der Komponist Friedrich Zehm wurde am 22. Januar
60 Jahre alt — nicht zu spit, ihm Gliick zu wiinschen.
Mehr als 30 Jahre ist Zehms Werk der Holzblisere
verbunden, nicht zuletzt durch personliche Kontakte und
Freundschaften mit Vertretern der ,,Zunft*.

Es fing ungefihr mit der Auffiihrung der Flotensonate
(1951) noch in der letzten Studienzeit in Freiburg an

(durch Giinter Wich, wenn ich mich recht erinnere). Das
inzwischen breite Spektrum Zehms kompositorischer
Interessen beschrinkt sich nicht auf die Moglichkeiten
des ,,Konzert“-Lebens (Konzert fiir Flote [Simrock]),
Concerto da Camera fiir Oboe [Schott], Concertino fiir
Klarinette und Concerto per flauto dolce, beide Ms.},
auch die Aspekte des Lehrens und Lernens haben fiir den
Komponisten Gewicht (,,Neue Duettstudien fiir Quer-
floten™ oder ,,Klarinetten im Duertt”, beide Schort).
Dazwischen breitet sich eine reiche Palette von
Kammermusik fiir und mit Holzblasinstrumenten aus,
die im Laufe der Zeit neben seinen anderen Kompositio-
nen entstand, so die Capricen fiir 2 Querfléten, Serenade
fiir Flote und Gitarre, Sonata giocosa fiir Klarinette und
,,Pentameron® fiir Fagott und Klavier (alle Schott), die
Oboensonate, eine Fanuasie fiir Englischhorn mit Orgel
sowie die Sonate und 3 Bagatellen fiir Flote und Gitarre
(alle Mss.). Ebenso verdanken die Holzbliser dem
Komponisten eine ganze Reihe Ensemblemusiken, um
deren Erstauffithrungen sich teilweise das Freiburger
Bliserensemble (G. Theifl) Verdienste erwarb: Hinde-

mith-Variationen fiir Oboen und Englischhorn (Schort),
Musica pastorale fiir Sextett (2 Floten, Oboe, Englisch-
horn, 2 Fagotte) bei Simrock, Trio capriccioso (Flote,
Oboe, Fagott) bei Corona, dazu im Ms. ein Bliserquin-
tett, ein Konzertstiick fir klassisches Okrett plus 2 Floten
und einige Trios (Flote, Klarinette, Fagout/Klarinette,
Horn, Fagott/2 Fléten, Fagor).

»»Er hat sein Handwerk von der Pike auf gelernt— und
dieses gesicherte Konnen ist die Grundlage all seines
kompositorischen Tuns® (Ingrid Hermann). Wenn auch
wihrend des Studiums in Salzburg und Trier Hindemith
und Genzmer Zehms Stl mitgepragt haben, so hat er
doch langst seine rhythmisch und klanglich expressive
Individualitit gefunden, die ihn unverwechselbar macht -
tibrigens oft in einer guten Portion Humor verpackt
»Schwierigkeiten und Unfille mit einem Choral®, vgl.
Tibia 1/77). Friedrich Zehm gehort nicht zu den Lauten
im Lande. Man hért ithm trotzdem zu. Ad multos
N. Delius

annos!

Karkoschka ... zum Sechzigsten

. hieff ein Konzert, welches Anfang Mirz in
Stuttgart stattfand. Schiiler und Freunde von Professor
Erhard Karkoschka wiirdigten damit an seinem 60.
Geburtstag die Verdienste des Hochschullehrers. Der in
Mihrisch-Ostrau geborene Karkoschka hat sich weit
iiber die schwibische Metropole hinaus einen Namen als
Komponist, Wissenschaftler und Organisator gemacht.
Im Mittelpunkt der Veranstaltung standen drei Werke fiir

Flote. Als Urauffithrung interpretierte das Flétenensem-
ble Gerhard Braun (mit Gerhard Braun, Annertte Struck
und Dieter Haag) ,,aus einer Figur®.

Sprachliche Gesten hat zwar auch dieses 1982 entstan-
dene Werk aufzuweisen, doch werden weitgehend mit
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tenuto-Akkorden triste Stimmungsbilder geschaffen.
Exzessive Verfremdungen konzipierte Karkoschka dage-
gen in dem bekannten ,,mit/gegen sich selbst* (1969).
Gerhard Braun war wieder der feinsinnig die theatrali-
schen Wirkungen auskostende Solist, der mehrere Ver-
gangenheitsebenen und akustische Spiegelbilder zu
bewaltigen hat. Ebenfalls ein szenisches Stiick ist der 1974
an gleicher Stelle uraufgefiihrte und seither leider nicht
mehr gespielte ,,Kammerkitsch®, in dem romantische
Operndramatik aufs Korn genommen wird. Aufler Braun
fungierte hier Bernd Konrad (Klarinette) als zweiter
Bliser. Hans Kumpf

Musikmesse Frankfurt 1983

Trotz der schwieriger gewordenen Zeiten, auch fiir
Musikinstrumenten-Hersteller, Musikverlage und alle
mit dem Vertrieb befafiten Grofi- und Einzelhandelsge-
schifte, nimmt die Musikmesse vom Umfang her Jahr fiir
Jahr zu. Auch kleinere Handwerksbetriebe, die niemals
auf der Messe ausstellten, waren in diesem Jahr dort
vertreten. So die Firma Richard Keilwerth aus Gelnhau-
sen mit ihrem Klarinetten- und Saxophonprogramm und
die Firma Richard Miiller aus Bremen mit einem
speziellen Programm handgemachter Querfléten, um nur
zwei Beispiele zu nennen. Villig neue Erfindungen auf
dem Sektor der Holzblasinstrumente sind naturgemifl
nicht zu erwarten. Insofern mogen die internationalen
Weltausstellungen in der Mitte des neunzehnten Jahrhun-
derts, als Konkurrenten wie Adolphe Sax und Pierre
Louis Gautrot die Szene mit immer neuen Konstruktio-
nen belebten, aufregender gewesen sein.

Dennoch werden auch heutzutage selbst geringfiigige
Verbesserungen mit bedeutendem Werbeaufwand ange-
priesen. In erheblichem Mafle wird Forschungsarbeit auf
elektronischem Gebiet investiert, und die Klangfarben
fiir Holzblasinstrumente auf der neuen Orgelgeneration
von Yamaha kommen den naturgetreuen Klingen recht
nahe, lediglich die sehr kurzen Einschwingvorginge
lassen noch gewisse Unterschiede zwischen elektroni-
scher und herkommlicher Tonerzeugung erkennen.

Die Firma Helmut Finke in Vlotho experimentiert bei
ihren aufwendig gebauten Tripel-Waldhérnern bereits
mit elektromagnetischer Ventilsteuerung, und es wire
denkbar, daf diese Art von Versuchen, Ventil- oder auch
Klappenbewegungen mit Hilfe von elektromagnetischen
Antrieben zu steuern, auch im Holzblasinstrumentenbe-
reich Eingang finden wird. So erfordert das Spielen eines
Baflsaxophons bereits erhebliche Fingerkrifte. Die grofi-
dimensionierten Klappendeckel sind dariiber hinaus auch
mit groflem Fingerdruck nicht exakt zu schlieflen,
besonders, wenn man schnelle Laufe spielen will.

Eine Messesensation gab es dennoch: Yamabha stellte
seine seit vier Jahren entwickelte deutsche Klarinette in A
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und B vor. Nach dem Prinzip des Hauses, von der
Spitzenqualitdt sich abwiarts auch in preisgiinstigere
Regionen zu bewegen, wurde erst einmal das reuerste
Solistenmodell prisentiert. Es verfiigt iiber ein Voll-
Ochler-System mit allen Verbesserungen und Resonanz-
klappen fiir das tiefe E und das tiefe F. Uber die
Lieferbarkeit dieser beiden Modelle wollte man vorerst
keine genauen Auskiinfte geben, jedoch sollen schon bald

Werkfoto Yamaha
Abb. 1 Yamaha B-Klarinette,
deutsches System

die ersten Musterinstrumente zur Verfiigung stehen.
Nach dem Waldhorn in der speziellen Wiener Bauart
legte Yamaha mit seiner deutschen Klarinette neuerlich
eine Replik eines im begrenzten deutschsprachigen Raum
gespielten Instruments vor. Auch der Wiener Oboe hat
man sich — allerdings bisher ohne vorzeigbare Ergebnisse
- angenommen und auch mit Fagott-Prototypen nach
dem Heckel-System ist man befaflt. Die im letzten Jahr
vorgestellten Alt- und Baflklarinetten von Yamaha haben
auch traditionelle franzésische Firmen auf diesem Sekror
veranlaflt, ihre bisherigen Modelle zu modifizieren,
Buffet-Crampon prisentierte ein neues Bassetthorn und
Henri Selmer eine neue Baflklarinette. Die Verbesserun-
gen der Selmer-Klarinette betreffen vor allen Dingen den
neuen Mechanismus fiir die Tone bis zum tiefen C.
Buffets neues Bassetthorn ist in der Griffweise an die
bereits frither vorgestellte modifizierte Bafklarinette
angeglichen und kann entweder mit Metall- oder Holz-



becher geliefert werden. Fiir die Klappen des tiefen Es
und D sind keine Daumenhebel vorgesehen, sondern sie

werden mit den beiden kleinen Fingern zusitzlich
bedient, so dafl nur noch eigentliche Daumen-Bassett-
klappen fiir die tiefen Tone Cis und C tibriggeblieben
sind. Auch eine neue Boehm-Klarinette und ecine
gegeniiber dem Spitzenfabrikat preisreduzierte Saxo-
phonreihe im gleichen Anspruchsniveau fiir Studenten
und Harmoniemusikbliser wurden vorgestellt. Das
Spitzenprodukt im Saxophonbau stellt die Serie aus
Kupfer dar. Kupfer ist bekanntlich sowohl in der
Verlotung als in der Politur bedeutend schwieriger zu
verarbeiten als Messing. Da die Instrumente von Berufs-
musikern sehr gut angenommen wurden, wurde die
Produktion ausgeweitet. Auch Selmer wird in der
,»Super-Action“-Reihe ein neues Sopransaxophon pri-
sentieren.

Das Saxophon scheint sich auch in Deutschland immer
mehr im Aufwind zu befinden. Die Firma [ulius
Keilwerth, Nauheim, ist mit der Einfihrung ihrer im
letzten Jahr begonnenen ,,Toneking-Exclusive*-Serie
sehr zufrieden und konnte den Inlandsabsatz trotz
Stagnation der allgemeinen wirtschaftlichen Lage erheb-
lich steigern. Im Gesamtumfang der Produktion nehmen
die Saxophone heute einen héheren Rang ein, als das
frither der Fall war.

Aber auch bei den Instrumenten, die immer im
Schatten der viel gespielten Floten und Klarinetten und
neuerdings auch Saxophone stehen, tut sich einiges, so
dafl es sich heute schon lohnt, als Oboist oder Fagottist
auf die Messe zu fahren, um endlich einmal die
verschiedenen Marken innerhalb kurzer Zeit in Augen-
schein nehmen zu kénnen. Zu den angestammten
Messeausstellern kam in diesem Jahr die Firma Lorée
dazu, die ihre in kleiner Serie hergestellten Instrumente
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Abb. 2 Englischhorn mit ge-
teiltem Fuflstiick am Stand
von Lorée

ausstellte. Bei Lorée ist man noch auf individuelle
Fertigung eingestellt. Die Bariton-Oboe war ebenso
vertreten wie verschiedene Oboen-Modelle. Bei den
Englischhérnern fiel besonders dasjenige auf, das wahl-
weise mit oder ohne tiefes B gespielt werden kann.
Bekanntlich hat sich das kleine b auf den Englischhér-
nern, das ein klingendes Es ergibt, nur z6gernd durchge-
setzt, und nicht wenige Musiker stehen dieser Erweite-
rung in der Tiefe nach wie vor skeptisch gegeniiber. Wer
nun will, kann sich mit Hilfe eines Zwischenstiicks
entscheiden, ob er sein Instrument lieber bis zum tiefen A
oder bis zum tefen B spielen mochte. Nach dem
Grenadill-Einerlei der letzten Jahre wird es auch im
Oboenbau wieder farbiger. Lorée zeigte eine Buchs-
baum-Oboe mit dem vollen Konservatoriumssystem, bei
Strasser-Mariganx sah man ein Instrument aus Amarant-
holz, und bei Krexl ist Cocobolo wieder im Pro-
gramm,

Zwei sehr sympathische Messeaussteller suchte man
1983 leider vergeblich. Der bisherige Inhaber von
Kohlert, Pfannenschwarz, stellte nicht mehr aus, und
auch die Firma Orsi blieb der Frankfurter Messe fern.
Den alteingesessenen Markennamen Kohlert gibt es nun
nicht mehr. Die Firma Kreul hat jedoch die entsprechen-
den Produktionsanlagen fiir den Fagottbau einschlieflich
der Arbeitskrifte iibernommen und eine neue Firma
gegriindet, die sich unter dem Markenzeichen ,,Kreul &
Moosmann® auf der Messe vorerst mit dem Kohlert-
Programm an Fagotten und Kontrafagotten vorstellte.
Die Fagotte hatten bei Kohlert zuletzt schon den
Hauptanteil der Produktion ausgemacht und waren vor
allem im Liebhaber- und Schulbereich sehr gut einge-
fithrt, Die Firma Kreul & Moosmann iibernimmt jedoch
auch die Service-Leistungen an den alten Kohlert-
Instrumenten und an allen anderen Fabrikaten.
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Ein Eldorado stellt die Messe fiir Flotsten dar, die
eigentlich alle Querflétenmarken, die weltweit hergestellt
und vertrieben werden, priifen kénnen, von einigen sehr
spezialisierten Flotenherstellern einmal abgesehen. Die
Konkurrenz belebt hier den Einfallsreichtum der Her-
steller. Da das Kopfstiick, individuell vom Spieler fiir
seine Bedtrfnisse ausgewahlt, immer wichtiger wird, hat
Yamaha einen Flotenkopf-Set zusammengestellt, so dafl
sich der Kunde beim Kauf einer Yamaha-Flote aus dem
Set den fiir ithn am besten passenden Flotenkopf
auswihlen kann. Die junge, sympathische israelische
Firma Jerusalem Flute Makers wurde vor allem durch ihre
Kopfstiicke bekannt, die auch heute noch einen erhebli-
chen Teil der Produktion ausmachen. Am Stand wurde
auch der wohl solideste Flotenkasten gezeigt, der derzeit
lieferbar ist. Aus einem Stiick Walnufholz sind die
Aussparungen fir Kopf-, Mittel- und Fufiteil der Flore
herausgefrist. Auf diese Weise wiirde die Flote auch die
Uberfahrt eines Lastwagens iiberstehen.

Nachdem der Boosey & Hawkes-Konzern die Firmen
Schreiber und Buffet ibernommen hat, hat man das
Produktionsprogramm aufgeteilt. Die Floten werden
jetzt in England gefertigt, und zur Messe stellte man ein
neues Flotenmodell vor mit der Bezeichnung ,,Em-
peror. Es kann mit verschiedenen Kopfen geliefert
werden, die von Albert Cooper entwickelt worden sind
oder von ithm ausdriicklich autorisiert wurden. Boosey &
Hawkes hatte Albert Cooper eigens zur Messe mitge-
bracht. Albert Cooper stellte in einer Pressekonferenz
das Kopfstiick als das bedeutendste Teil der Flote dar und
nannte seine Cooper Scale in typisch britischem Under-
statement das Ergebnis jahrelangen Herumprobierens.
Die junge Flétistin Karen Johns demonstrierte kultivier-
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Abb. 3 Bernhard von Hiiner-
bein mit emer zur linken Seite
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tes Flotenspiel an zwei Sticken, der ,,Fantasie von
Fauré und ,,Karneval von Venedig"“ von Genin.

Zuden jiingeren Ausstellern auf dem Querflétensekror
gehort die Firma Jwama Trading Co. mit ihren Iwao-
Floten. Es wird das gesamte Querflotenprogramm von
der Hoch-G-Flote bis zur Ba-Querflote geliefert. Die
besten Modelle sind handgemacht. Die Takumi-Fléten
kommen ebenfalls aus Japan, jedoch stammt der Griinder
der Firma Latko Co. Ltd., Klaus Michael Leifeld, aus
Deutschland. ,,Takumi® ist das japanische Wort fiir
,,handgemacht. Auf der Basis der Arbeiten von Albert
Cooper hat auch Leifeld eine eigene Skala entwickelr.
Nach einer Untersuchung von Professor Ludwig Jann an
der Universitit Dortmund soll die Takumi-Flote im
Hinblick auf die Intonation einen Spitzenplatz im
Vergleich zu Konkurrenzfabrikaten einnehmen.

Die Mateki-Flote kommt von den O & K Industries,
ebenfalls aus Tokio. In Frankfurt stellt diese Firma seit
1981 aus. Insgesamt sind sechs verschiedene Qualititsstu-
fen lieferbar, drei in Neusilberausfiihrung fiir Studenten
und drei fiir den professionellen Spieler in Silber mit
offenen oder geschlossenen Grifflochern.

Auch aus Tokio kommen die Pearl-Floten, die sich in
Deutschland eine sehr gute Marktposition erkimpft
haben. In diesem Jahr kamen als Erweiterung zwei
handgemachte Modelle dazu. Ein gut gestalteres Plakar
zeigt die einzelnen Teile der Flote vor dem Zusammen-
setzen. Ebenfalls aus Fernost, jedoch nicht aus Japan,
sondern aus Taiwan, stammt die Querflotenserie mit der
Bezeichnung ,,Altus™ der Firma Kung Hsue She Educa-
tional Supplies Co. Laut Firmenangabe baut die Firma seit
bereits fiinfundzwanzig Jahren Blasinstrumente. Die
neuen Flotenmodelle wurden in den letzten zwei Jahren




entwickelt und eine eigene Skala zur Grundlage der
Intonation gemacht. Die Fléten sind mit drei verschiede-
nen Stimmtonhohen lieferbar (440, 442 und 445 Hz). Die
Artley-Floten stammen von Conn Ltd., Elkhart/Indiana-
polis/USA. Besonders auffillig im Conn-Programm ist
das Balkflétenmodell von Thomas S. Ogilvie.

Wer ein Tenorsaxophon in C sucht, konnte dieses
bisher bei der Firma Kohlert bestellen. Der einzige
weltweit iibriggebliebene Hersteller dieser speziellen
Summung ist nun die Firma Weril Musical Instruments in
Sao Paulo, die dieses Modell besonders fiir die Harmonie-
Musiken in Spanien liefert.

Original historische Instrumente hatte Werner von
Hiinerbein an seinem Stand : eine Traversflote von G. A.
Rottenburgh, eine Blockfléte von Benedikt Gahn, eine
linkshindige Béhm-Mendler-Leibl-Flote mit Zusatz-
klappen bis zum tiefen A, eine Traversflote von Kirst mit
Auswechselstiicken, um nur einige besonders bedeutende
Stiicke zu nennen. Bei den historischen Nachbauten
machten die Holzblasinstrumente von Rudolf Tutz einen
sehr guten Eindruck. Tutz-Instrumente werden inzwi-
schen bei vielen Schallplattenaufnahmen gespielt.

Bernhard Mollenhauer bietet jetzt seine Flauto Dolce
[1-Serie auch in alter Stimmung an. Yamaha erweiterte
sein Blockflotenprogramm ebenfalls und liefert seine
Blockflotenmodelle auch in verschiedenen Edelholzern.
Buchsbaum, Palisander und Ebenholz sind im Pro-
gramm.

Moeck hat inzwischen die ersten Instrumente der
Steenbergen-Altblockflote ausgeliefert, die sowohl in
alter Stimmung a'= 415 Hz als auch in moderner
Stimmung a' = 440 Hz lieferbar ist. Sie werden in
Birnbaum oder Indisch-Buchsbaum hergestellt. Eine
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Abb. 4

Nachbauten bistorischer
Holzblasinstrumente
von Rudolf Tutz

entsprechende Kopie einer Sopranblockfléte nach
Steenbergen ist ebenfalls in alter und moderner Stimmung
in Vorbereitung.

Am Stand von Moeck war, wie immer, viel Betrieb,
und hier ist es vor allem die Atmosphire, die einen im
sonstigen Trubel der Messe auch einmal ein fachliches
Gesprich fiihren lifit, wovon die zahlreichen Besucher
stets ausgiebigen Gebrauch machen.  Gunther Joppig

Flotenwoche in Amsterdam vom 15.-21.3.1983

Ich habe in dieser Flotenwoche selbst Meisterklassen
angeboten, und der Leser mag vielleicht glauben, es sei
deswegen schwierig fiir mich, iiber diese ereignisreiche
Woche zu sprechen. Doch dies ist nicht der Fall! Meine
Klassen waren interessant, irgerlich, kontrovers und -
nur gelegentlich — langweilig!

Nachdem dies gesagtist, kann ich mit reinem Gewissen
daran gehen, die restlichen Ereignisse dieser Woche zu
schildern, die sich meistens mit hollindischer Flotenmu-
sik beschiftigten.

Ich habe zahlreiche solcher Veranstaltungen sowohl als
Organisator als auch als Teilnehmer und Zuhérer
miterlebt, aber diese Woche hatte eine besonders
freundliche Atmosphire, wie man sie selten bei solchen
Gelegenheiten findet. Der Veranstaltungsort trug teilwei-
se zu dieser Atmosphire bei: ein Gebiude hoch tiber dem
Fluf}, genannt ,,der Eisbrecher.

Franz Vesters Klasse, die sich zum Ziel gesetzt hatte,
Mozartinterpretation zu vermitteln, stand als erstes auf
meiner Liste; sie war der eigentliche Grund, warum ich
drei Tage zu frith anreiste. Vesters Klasse beschiftigte
sich mit Verzierungen und Nuancierungen und wie man
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sie zu spielen habe, und obwohl das meiste in Hollindisch
abgehandelt wurde, erfuhr ich doch zahlreiche interes-
sante Dinge. Ich hitte es noch besser gefunden, wenn er
jemanden unterrichtet hitte, der a) seine Artikel iiber
Mozarts Verzierungen schon gelesen hatte und b) die
Imitiative besessen hitte, die Urtextausgabe zu benutzen,
denn es ging viel Zeit damit verloren, die Ideen anderer
Herausgeber zu korrigieren.

Es gab zwei Konzerte am Tag, und dies veranlafite
mich, sehr wihlerisch zu sein, um mir den Appetit an der
Flote nicht zu verderben. So horte ich Paul Verhays
Konzert mit Musik hollindischer Komponisten. Er
spielte eine kurz vor der Veroffentlichung stehende
Sonate von J. W, Wilms (1772) und Eschers ,,Monolog
fiir Soloflote”. Verhays Konzert war exzellent; beson-
ders bemerkenswert war seine perfekte Intonation, etwas
sehr Seltenes in der Welt der Flore.

Dr. Jochen Girtner hielt cinen Vortrag auf der
Grundlage seines Buches ,,Das Vibrato®, dies war
sowohl faszinierend als auch gelegentlich sehr verwir-
rend. Seine Begeisterung war deutlich spiirbar.

Hohepunkt der Woche war (fiir mich) Emile Biessens
Konzert. Ich habe ihn zuvor nie als Solisten gehort, aber
dieser Mann versteht sich wirklich mitzuteilen. Es ist
schon seltsam, dafl jedes Land seine bevorzugten Sonaten
besitzt, die man auflerhalb des eigenen Landes kaum zu
héren bekommt. Ich kann W. Pijpers Sonate (geschrieben
1948), Theo Loevendies Musik fiir Fléte und Klavier und
ein leichtgewichtiges, aber sehr effekrvolles Stick fiir
jedes Programmende, Marten Bons ,,Whistle for a
Friend* wirmstens empfehlen. All diese Stiicke wurden
von Biessen hervorragend gespielt. Er ist der Superlativ
eines Musikers. Abbie de Quant gab ein hiibsches
Konzert mit verschiedenen hollindischen Kompositio-
nen, unter denen Jongens Sonate op. 77 fiir Flote und
Klavier und Sigtenhorst Meyers ,,3 Landelijke Mini-
aturen® besonders interessant und empfehlenswert er-
schienen.

Die zeitgenossische Flotenmusik wurde von Robert
Dick aus den USA vertreten, der seine Veranstaltung mit
einem Konzert begann, das der Demonstration von
Mehrklangen gewidmet war. Die erste Hilfte war hachst
interessant und unterhaltsam, aber sobald Tonbinder
und Elektronik verwendet wurden, begann ich auf die
Uhr zu schauen. Seine Veranstaltung am folgenden Tag
zeigte, wieall diese Gerausche erzeugt werden. Erbegann
damit, daf er jedermann versicherte, es konne kein
Schaden entstehen durch die Entwicklung einer fir
Mehrklinge erforderlichen Zirkulir-Atemtechnik; ich
bin weiterhin nicht iiberzeugt. Ich habe drei bekannte
Flotisten gehort, die verschiedene Techniken erlernt
haben und deren konventioneiler ,,singender"* Ton sehr
gelitten hat; hauptsichlich, wie ich vermute, durch den
Miflbrauch der Kehle. Zweifellos werden mir in der
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Zukunft andere Leute nachweisen, dafl ich mich irre.
Dick als Lehrer und Spieler zu erleben, ist eine geradezu
explosive Erfahrung fiir jeden ,,.konventionellen” Floten-
spieler.

Istvan Matusz aus Ungarn, ein weiteres Genie auf dem
Gebiet dieser Techniken, bot ebenfalls Ubungen zu
dieser Atemtechnik und den ,,anderen* Flotenklingen
an. Er spielte in seinem Konzert auch eine eigene
Komposition, in der es ein ununterbrochenes Glissando
vom tiefen bis zum dreigestrichenen C gab; darin
eingeflochten wurden verschiedene andere Gerdusche.
Ich habe dieses Werk nun zum zweiten Mal gehort, und
es war ebenso packend wie beim ersten Mal. Dem Horer
mag diese Musik nicht immer gefallen, vielleicht ist er
nicht einmal bereit, sie zu akzeptieren, aber Matusz ist
iiberzeugend und geht in seiner Musik auf. Er kann
niemals langweilig sein. Soproni, Z. Jeney und L. Sary
sind Komponisten, die in Bukarest publiziert werden. Sie
sind fiir jeden modernen Flotisten interessant.

Was war so anders an der Amsterdamer Flétenwoche?
Nun, meist gruppieren sich solche Ereignisse um nur
einen oder zwei Spieler. Im ,,Eisbrecher” gab es
zahlreiche Aspekte, viele pidagogische Richtungen, viele
Lehrende. Fiir mich rundete sich all dies zu einer sehr
anregenden Woche ab. Unser Dank an Rien de Reede, der
die Energie hatte, nicht nur zu reden, sondern zu
handeln.

Ein oft gehorter Kommentar war ,, Wann wird TIBIA
endlich libersetzt und in englischer Sprache publiziert?*
Ich habe diese Frage viele Male sowohl in den USA als
auch in England gehort, und nun auch in Holland. In
England habe ich eine nicht iibermiflig talentierte
Studentin. Sie bleibt jedoch aus einem Grunde bei mir:
Sie kann interessante Artikel iiber die Flote ins Englische

iibersetzen. Trevor Wye
Professor fiir Flite am Royal
Morthern College of Music, Manchester

Flétenmusik der Wiener Schule in Darmstadt

,,Die Wiener Schule - heute . . . war das Thema der
37. Hauptarbeitstagung des Instituts fiir Neue Musik und
Musikerzichung in Darmstadt. Die Kurse fiir Holzblas-
instrumente wurden wieder von prominenten Dozenten
geleiter: Beate-Gabriela Schmitt (Querflten), Gerhard
Braun (Blockflte) und Bernd Konrad (Saxophon). Beim
Eroffnungskonzert stellte Beate-Gabriela Schmitt Werke
von René Leibowitz und weniger bekannten Schoenberg-
Schiilern — wie Egon Wellesz und Hans Erich Apostel -
vor. Bei einer weiteren Veranstaltung spielte sie zusam-
men mit Braun die recht biedere ,,Suite op. 80 fiir zwei
Floten des Schonberg-Schiilers Paul A. Pisk, nachdem
sie in Jolyon Brettingham Smith’s ,, Towards a Harmony
of the Spheres* subtil und mit harmonics einen Dialog

zwischen Piccolo und Kontrabafiflote gestaltete. Als
Urauffithrung war ,,Saxofonissimo* von Bernd Konrad
angekiindigt; — der in Jazz und Neuer Musik gleicherma-
flen bewanderte Stuttgarter vollfiihrte dabei auf dem
Altsaxophon eine vitale Improvisation mit nuancierten
Klang- und Geriuschscharttierungen. Hans Kumpf

1. Salon International de la Flate 2 Bec

Die Association Frangaise pour la Flute a Bec (AFFB)
(vgl. TIBIA 3/82) hat am Samstag/Sonntag, 23./24.
April, ihren ersten Salon International de la Flite a Bec in
Paris veranstaltet, einschlieBlich einer Ausstellung von
Instrumenten und Noten und einem Kongref der Regio-
naldelegierten. Am Samstagabend fand ein Konzert mit
Robin Troman in der Eglise Saint Julien le Pauvre
(gegeniiber Notre-Dame am anderen Seine-Ufer) statt.
Am Samstag waren in der Ausstellung ca. 100 Leute.
Einer, der es wissen muflte, versicherte mir, dafl es
dieselben seien, die auch seinerzeit bei der Griindungs-
versammlung des Verbandes dabei waren, und der
Auflenstehende hatte das Gefiihl, hier eine geschlossene
Kaste vor sich zu haben. Zu einem dhnlichen italienischen
Ereignis 1979 zitierte ein Kritiker (Sergio Balestracci in
,.] Quaderni di Settembre Musica*, Turin): Das Schicksal
des Instrumentes hinge von der Tatsache ab, daf} es nur
begrenzte Moglichkeiten hirtte und passend fiir Dilettan-
ten sei, die einen Weg gefunden hitten, es nach langer
Abwesenheit von der musikalischen Szene wieder nach
oben zu bringen, und die es verteidigten, wie man es mit
einer schwicheren Kreatur macht. Dieses Eindrucks
konnte man sich nicht ganz erwehren. Bei allem aber: Es
stehen hervorragende Fachleute zur Verfigung.

Das Konzert am Samstagabend war zwiespaltig zwi-
schen gelegentlicher Rithrung und Langeweile, geteiltin
einen alten und neuen Teil. Im ersteren hat Troman eine
Suite von Philidor am eindrucksvollsten gespielt und im
zweiten Teil ein eigenes Stiick ,,Le Tombeau de Mac
Crimmon®, pour Flite ténor préparée et dispositif
électroacoustique (ich konnte nicht erfahren, was es mit
diesem Mac Crimmons auf sich hat).

Im iibrigen: Dieser Kongref stand etwas unter dem
Eindruck eines verspiteten nationalen Ereignisses: Au
répertoire des fliites une marque francaise est née: Adege.
So war es in Anzeigen und Plakaten zu lesen. Man zeigte
auch die ersten fertiggestellten Stiicke. Der auslindische
Besucher schied mit Sympathie und der Hoffnung, dafl
dies alles mit viel Lebendigkeit weiterwachse.

Inzwischen ist auch die No. 6 der dazugehorigen
Zenschrift ,,Flite 2 Bec & Instruments Anciens”
erschienen mit vielen interessanten Beitrigen, alle redi-
giert von dem Blockflotensolisten Hugo Reyne, mit
kaum 20 Jahren eines der wesentlichen Haupter des
Ganzen. Hermann Moeck
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Die Bate Collection in Oxford

Es handelt sich hier um eine Sammlung zu Unterrichts-
zwecken, die der Musikfakultit der Universitat Oxford
gehort. Sieist jetztin den neuen Gebiuden der Fakultatin
St. Aldate’s, einer der Hauprstraflen der City, unterge-
bracht. Der Hauptbestandteil der Sammlung, der vor
allem Holzblasinstrumente enthilt, ist ein Geschenk von
Philip Bate an die Universitit (Bate ist Autor der Biicher
The Flute, The Oboe und The Trumpet and Trombone).
Die Sammlung wird erginzt durch eine Reihe von
Blechblasinstrumenten aus der Sammlung des verstorbe-
nen R. Morley-Pegge. Dank der Grofziigigkeit des
University Equipment Committee und des National
Heritage Memorial Fund wurde nunmehr auch die
Instrumentensammlung von Edgar Hunt angekauft und
wird in die Sammlung eingegliedert werden, um dort
emnige Liicken zu fiillen.

Von besonderem Interesse sind die Blockfloten, zu
denen zwei von Bressan gehoren : Die beriihmte Altflote,
nach der Hans Coolsma seine Serie von 100 Kopien baute
und die als Vorbild fiir die Bressan-Plastikfléte von
Zen-On diente, sowie eine Fourth Flute (Sopran in B),
weitere Altfloten von Urquhart und Wynne und schliefi-
lich eine Voice Flute von Hail. Daneben gibt es auch eine
anonyme Baflflote, die man als Instrument der Bressan-
Schule bezeichnen konnte, weil sie den Bressan-Bissen in
den Museen von Chester, London (Victoria and Albert)
und Prag so sehr gleicht. Doppelte und einfache
Flageoletts, Floten, Klarinetten, Oboen und Fagotte
vervollstindigen diese Sammlung,

Zur gleichen Zeit hat der Nartional Art-Collections
Fund die Bate Collection in die Lage versetzt, Michael
Morrow’s Renaissance Bassett-Blockflote zu erwerben.
Michael Morrow war einer der Griinder der Musica
Reservata, jener Gruppe, die auf dem Gebiet der frithen
Musik Pionierarbeit geleistet hat.

Um die Vervollstindigung der Sammlung feierlich zu
begehen, hat am 30. April/1. Mai ein Bate Collection
Weekend stattgefunden, bei dem Instrumente vorgefiihrt
wurden und der Blockflotenbauer Robert Bibio das
Ausmessen und den Bau einer Blockfléte demonstrierte.
Am Nachmittag und Abend des 1. Mai gab es eine
offentliche Probe und ein Konzert von Edgar Hunt
(Blockflten) mit Maria Boxall (Cembalo) im Holywell
Music Room Oxford, der bekannt ist als der ilteste
Konzertsaal in Europa.

Die Berufsfachschule fiir Musik in Kronach
Ein neuer Schultyp

Die Berufsfachschulen fiir Musik sind ein neuer
Schultyp in der Bundesrepublik. Nach dem Musikplan
des Freistaates Bayern ist der Aufbau von je einer Schule
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fiir den Regierungsbezirk vorgesehen. Im folgenden soll
iiber die Berufsfachschule fiir Musik in Kronach berichtet
werden.

Die Ausbildung an dieser Schule umfaflt 2 Jahre
Vollzeitunterricht und wird mit einer staatlichen
Abschlufpriifung beendet. Der erfolgreiche Abschluft
ermoglicht:

a) eine berufsmiflige Titigkeit im Laienmusizieren — als
Chotleiter von Laienchoren, Dirigent von Ensembles
(Blaskapellen u.a. Ensembles)

b) eine nebenamtliche Tatigkeit als Kirchenmusiker
(D/C-Priifung) und Singschullehrer

¢) Die Zulassung zur Eignungspriifung an einer Fach-
akademie fiir Musik bzw. E{ochschule fiir Musik

In die Berufsfachschule fiir Musik werden Bewerber
mit mindestens qualifiziertem Hauptschulabschluf auf-
genommen, die eine musikalische Eignung und je nach
Wahl des Hauptfaches ihre musikalischen Vorkenntnisse
fir den angestrebten Ausbildungsvorgang durch eine
Eignungspriifung nachgewiesen haben.

Hier sind folgende Kenntnisse und Fihigkeiten nach-
zuweisen:

1) In der Regel mittlere Unterstufenkenntnisse im
ewihlten iz-lauptfach. Eine Aufstellung iiber die
nforderungen (Literaturbeispiele) in den Haupt-

fachern wir§ den Interessenten zugeschickt.

2) Theoriekenntnisse: Beherrschung der Notation im
Violin- oder Baflschliissel, Tonleitern, Intervalle.

3) Gehortest: Unterscheidung von melodischen oder
rhythmischen Verinderungen, Klopfen eines Rhyth-
mus.

Im Verlauf des zweiten Halbjahres des ersten Ausbil-
dungsjahres werden Priifungen in allen Unterrichtsfi-
chern durchgefiihrt. Zum Abschlufl der zweiten Jahr-
gangsklasse wird die staatliche Priifung abgenommen
(Abschlufipriifung).

Die Abschluf8priifung entspricht dem Schwierigkeits-
grad der Eignungspriiffung zur Aufnahme an einer
Fachakademie fiir Musik. Sie setzt eine weiter entwickelte
musikalische Veranlagung (Gehor, Rhythmus) und im
Hauptfach grundsitzlich die technische und ausdrucks-
miflige Beherrschung entsprechender Werke verschiede-
ner Stilepochen voraus.

An die Stelle der Abschlufipriifung oder neben die
Abschlufipriifung kann die D- oder C-Priifung fiir den
nebenberuflichen kirchenmusikalischen Dienst treten.

Unterrichtsficher sind: ein Wahlpflichtfach (Haupt-
fach), ein Wahlpflichtfach (Nebenfach) und Pflicht-
facher.

Pflichtficher sind die praktischen und theoretischen
Ficher, die neben den Wahlpflichtfichern fiir die
berufliche musikalische Befihigung sowie zur Musikali-
schen Allgemeinbildung erforderlich sind.

Hauptfach ist das gewihlte vokale oder instrumentale
Fach, auf das sich vor allem die Ausbildung bezieht.



Die derzeitigen Hauptfichler (BIfl.) mit Lebrer

Die Wahl des Nebenfaches ist vom Hauptfach abhin-
gig. Wenn das Hauptfach Singen oder ein Melodie-
Instrument ist, soll das Nebenfach ein Akkord-Instru-
ment sein. Ist das Hauptfach ein Akkord-Instrument, so
soll das Nebenfach ein Melodie-Instrument sein.

Der Besuch der Berufsfachschule fiir Musik wird durch
BAF6G gefordert; ebenso kann man zum Kauf eines
Instruments einen Zuschuf} erhalten.

Es besteht Schulgeld- und Lehrmittelfreiheit.

Eine der vielen Moglichkeiten der Instrumentenwahl
ist in Kronach die Spezialisierung auf die sog. ,,alten
Instrumente*. Also neben Querflote, Oboe, Fagott usw.
und der schon traditionellen Blockflote konnen zusitz-
lich Traversflote, Barockoboe, Barockfagott, Cembalo
und Viola da Gamba angeboten werden, da Lehrer fiir
diese Instrumente bereits an dieser Schule sind. Ebenso
wie das Cembalo oder Barockfagott, welche zur Zeit in
der Kammermusik eingesetzt werden, kann sich das
Renaissanceinstrumentarium ausweiten. Neben der Re-
naissanceblockfléte konnen Windkapselinstrumente wie
Krummhorn oder Doppelrohrblattinstrumente wie die
Pommerfamilie studiert werden.

Ziel ist natiirlich immer die angemessene Beherrschung
eines Hauptinstrumentes (Blockflote, Oboe usw.), die
jeweils nach persénlicher Maglichkeit und Neigung auch
den Anforderungen der jeweiligen Zeit geniigen soll,
was dann eben hiefe: Renaissancemusik spiele man
auf Renaissanceinstrumenten und Barockmusik auf
Barockinstrumenten. Andreas Wolf

ZEITSCHRIFTE
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Brass Bulletin. Postfach, CH-1630 Bulle. Nr. 37, 39 und
40 (1982)

Zeitschrift fiir Musikpiddagogik. Gustav Bosse Verlag,
Regensburg. Heft 21, Mirz 1983

Lampenfieber

Nr. 37 setzt sich (dreisprachig) mit dem Problem
Lampenfieber auseinander, dem man bisher u. a. mit
Yoga, Alkohol und Tranquillizern (fiihren im iibrigen
zur Mundtrockenheit) beizukommen versuchte. Hoff-
nung nun setzt Thomas Stevens auf den die Adrenalin-
ausschiittung hemmenden Beta-Blocker Propanolol,
worliber er einen Separatdruck anbietet (Adresse: 1839
High St., Denver, Colorado 80218, USA).

Das hat nun in Nr. 39 und 40 andere Leser auf den Plan
gerufen, die u. a. die Wirkung von Propanolol bestitigen,
versuchsweise aber auch Benzodiazepine (die Nachfah-
ren des Valiums) empfehlen, je nach Ursache der
Hemmung,.

Knut Hartmann, dessen Aufsatz iiber ,,Das Lampen-
fieber des Musikers — Moglichkeiten der Selbsthilfe und
Prophylaxe® in der Zeitschrift fiir Musikpidagogik
nachzulesen ist, hilt nicht viel von der Zuhilfenahme
pharmazeutischer Produkte, ,,da diese... nicht die
jedem Organismus innewohnenden Selbstheilungs- und
Wachstumskrifte fordert”. Er pladiert fiir die Selbsthilfe
durch Entspannung beziechungsweise ein Desensitivie-
rungstraining, das er — auf das Vorstellungsvermégen des

Lesers bauend — beschreibt. Er empfiehlt auch, das
Problem Lampenfieber in die Musikhochschulausbil-
dung einzubezichen. Hermann Moeck

RILM abstracts (Répertoire International de Littéra-
ture Musicale). Abonnements: Birenreiter-Verlag,
Heinrich-Schiitz-Allee 31-37, 3500 Kassel-Wilhelmsho-
he; Vol. XII/1 (Januar-April 1978). Darin abstracts zu
folgenden Titeln:

1634 David William Eagle, A constant passion and a
constant persuit. A social history of flute-playing
in England from 1800 to 1851, Diss, Minnesota
1977, 241 S.

1637 Wilbert Garvin, The Irish bagpipes. Their con-
struction and maintenance. Belfast: Blackstaff,
1978, 40 S.

1638 Stanley Jack Gaulke, The published solo and
chamber works for clarinet of Amold Cooke.
DMA Diss. Rochester N.Y. 1978, 277 S. (Mikro-
film, Kopie)

1655 John William Petersen, The wvirtnoso clarinet.
Arrangements from nineteenth-century Italian
opera. DMA Diss. North Texas State University
1977, 30 S.

1662 Ralph Victor Wahl, Mived-wind chamber musicin
American Universities. Diss. Arizona 1977, 480 S.
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“The echoing corridor” (Madeau Stewart, Juli 1980)
“Musical instruments in Byzantine illuminated manuscripts”

“Adjustment and control of double reeds”

“Guesswork and the gemshorn” (Andrew Parkinson, Januar 1981)

Anforderung eines Probeexemplares an:

Journals Manager, Oxford University Press,
Press Road, London NW10 ODD, England.

. Farly Nusic

Auch zum Thema alter Blasinstrumente

(Joachim Braun, Juli 1980)

(John F. Hanchet, Juli 1980)

Jahresabonnement 1982 € 22,

157 Cary Karp (Hrsg.), Musical instrument conserva-
tion and technology journal, I (1978). Stockholm
1978. Enthilt unter anderem einen Aufsatz von
Rainer Weber iiber ,,Two special restoration
techniques for historical woodwind instru-
ments",

102 Sherrick Sumner Wiscock, An annotated biblio-

graphy of selected, published mixed trios for one
clarinetist and two other musicians. Diss. Miami
1978, 204 S.

Recherches sur la Musique Francaise Classique

(RMFC). No. 19 (1979) und 18 (1978), darin:

Jane M. Bowers: , Flaiste traverstenne™ and , Flite
d’Allemagne”. The Flute in France from the Late
Muddle Ages up through 1702

— A Catalogue of French Works for the Transverse Flute
1692-1761

Journal of the American Musicological Society
(JAMS), William Byrd Press, 2901 Byrdhill Road,
Richmond, Va. (USA), Vol. 111, 1977, darin:

New Light on the Development of the Transverse Flute
between about 1650 and about 1770

Jane Bowers stieg bereits vor mehr als 10 Jahren mit
einer Dissertation iiber die franzésische Flotenmusik von
1700 bis 1760 in die Thematik ein, die sie seitdem
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offensichtlich Zug um Zug systematisch weiterverfolgt
(vgl. TIBIA 2/79). Die drei seitdem verdffentlichten
Beitrige zur Geschichte der Querflote und ihrer Literatur
speziell in Frankreich erweitern und verdichten das bisher
bekannte Bild betrichtlich.

Die neueste Arbeit verfolgt literarische und ikonogra-
phische Belege fiir Auftreten und Gebrauch der Querfls-
te vom Mittelalter bis 1702, wobei die friihesten
Zeugnisse als Spiegel musikalischer Praxis bedingte, seit
Manesse volle Anerkennung finden. (Warum dem histo-
risch frithesten — deutschen — Hortus-Manuskript eher
religiose als reale musikalische Deutung gegeben wird im
Unterschied zu den franzésisch-burgundischen Manu-
skripten, blieb mir unklar.) Der Weg fiihrt iiber Machaut
zum Querflotenconsort und iiber Attaingnant (vgl. Le
Jeune’s Air de Cour in MGG) im Auf und Ab — da sich
keine geradlinige Entwicklung belegen lifit — zu Lully
und seinen Flotisten. Die Fiille des zusammengetragenen
Materials schliefit manche Wissensliicke,

Gesicherte Daten fiir die Entwicklung des Instruments
von der einteiligen zylindrischen zur viergeteilten koni-
schen Traverse mit einer Klappe vorzuweisen, ist das
Anliegen des Aufsatzes in JAMS. Diese Entwicklung
wird u.a. verfolgt an Bau und Design erhaltener
Instrumente und Bildzeugnisse sowie anderer histori-
scher Daten. Es wird deutlich, daff bis um 1735



vorzugsweise dreigeteilte Floten gespielt wurden, in den
zwanziger Jahren des Jahrhunderts die Vierteilung aber
schon bekannt war, wie denn (ohnehin selbstverstind-
lich) der Gebrauch eines bestimmten Typus nicht auf
einen scharf abgrenzbaren Zeitraum beschrinkt ist. Der
Aufsatz ist reich bebildert und beansprucht schon ven
daher Interesse.

Eine gute Erginzung dazu bildet der Karalog franzo-
sischer Querflgtenmusik (RMFC 18). Die strikt eingehal-
tene Begrenzung von 1692 bis 1761 ergibr sich aus dem
Erscheinungsjahr der Piéces en Trio von Marais und der
Flotenmethode von De Lusse. Beide konnen als Grenz-
markierung dieser groflen Flotenepoche stehen. Der
Katalog umfafit alles, was der Querfltenliteratur eindeu-
tig zugewiesen werden kann, klassifiziert nach Werk-
gruppen, fithrt auch als verloren geltende Titel an und
gibt damit einen hervorragenden Uberblick iiber Reich-
tum und Entwicklung der Flotenmusik dieser entschei-
denden Zeit. Die bibliographischen Nachweise machen
die Arbeit auch fiir die Praxis zu einem brauchbaren und
wichtigen Spezialkatalog. Nikolans Delius

FOMRHI Quarterly. Fellowship of Makers and Re-
storers of Historical Instruments, ¢/o Faculty of Music,
St. Aldate’s, Oxford OX1 1DB, England. Bulletin
No 30 (Januar 1983), darin:

Jeremy Montagu: Besprechung von Andrew Fairley,
Flutes, Flautists & Makers, London 1982 (Pan Educa-
tional Music, 40 Portland Road)

Die in dieser Zeitschrift enthaltene Besprechung
wollen wir den TIBIA-Lesern nicht vorenthalten und
haben darum Jeremy Montagu um Erlaubnis fiir eine
etwas verkiirzte Fassung in deutscher Sprache gebeten:

»Andrew Fairley beginnt damit, wie er eine grofle
Sammlung von Fléten und Bildern von Flousten etc.
aufgebaut hat, und geht dann tiber zu einem alphabetisch
geordneten und reich illustrierten Lexikon iiber Floten,
Flétenbauer, Spieler, Lehrer etc. Bei mehreren angefiihr-
ten Instrumenten stellte ich allerdings fest, dafl sie mit
solchen der Bate-Sammlung in Oxford identisch sind.
Gehe ich feh! in der Annahme, es hier mit einem , Piraten®
zu tun zu haben, der zu eigenem Ruhm und Ansehen
Fotos von Instrumenten anderer verwendet > Was ist das
fiir eine Art und Weise, keine Quellen fiir Abbildungen
anzugeben bzw. Vorarbeiten anderer iiberhaupt nicht zu
erwihnen?! An der Stelle, an der ich zu zahlen aufgehort
habe, waren 50 von 80 Instrumenten aus der Bate
Collection. Einige weitere waren zweifelhaft.

Museen und Sammler kénnen sich gegen solch eine
Art Copyright-Diebstahl nur sehr wenig schiitzen. Ich
habe an Simon Hunt, Inhaber von Pan Educational
Music, geschrieben, der mir freundlicherweise zusicher-

te, einen Zettel mit einem entsprechenden Vermerk in die
noch am Lager befindlichen Exemplare zu legen und eine
eventuelle Neuauflage entsprechend zu revidieren.

Zum Buch selbst: Es enthdlt eine Menge Foros
beriihmter und weniger beriihmter Flotisten wie auch
eine Reihe von Strichzeichnungen von Portrits, deren
Vorlagen nicht gut genug fiir Reproduktionszwecke
waren. Die Umzeichnungen von diesen Portratbildern
stammen von Frau Fairley. Hier allerdings wird auf das
Copyright ausdriicklich hingewiesen, sicher um zu
vermeiden, dafl jemand dem Aurtor das antut, was er uns
und anderen Museen angetan hat. Mit wenigen Ausnah-
men sagt Fairley iibrigens auch nichts iiber den Standort
der Originalportrits.

Was die einzelnen Eintragungen tiber Spieler, Herstel-
ler etc. angeht, so sind sie mehr oder weniger zuverlissig.
Buffardin, der als einer der ersten die einklappige Flote
einfiihrte, soll 1690 geboren sein. Einer der ersten? In der
Wiege? Man wird noch skeptischer, wenn man liest, daf
d’Almaine 1866 sein Geschift aufgab. Hierzu vgl. GS]
XXXV.

Was die nichteuropiischen Floten in Fairleys Buch
angeht, so sind seine Hinweise recht ungenau. Auch
handeltes sich nicht immer um Floten. Der Autor erinnert
hier etwas an Welch (Six Lectures on the Recorder,
London 1910), fiir den jedes gerade Ding eine Blockflote

Mundstlicke flr
historische
Blechblasinstrumente
von Scott Merritt bei

Musikhaus Otto Bauer |
Marienplatz 8, Riickseite '
8000 Miinchen 2

Tel. (089) 2247 58/2217 57

Diese Mundstlicke
sind handgefertigte
Kopien von
Originalen aus einer
bairischen Privat-
sammlung.

Bitte verlangen
Sie Prospekt und
Preisliste.
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war. Die Abbildungen sind noch schlimmer: Die
Shakuhachi gleicht mehr der abgestreiften Haur einer
Raupe als einem Instrument. Die Proportionen sind
hoffnungslos falsch, und die Beschreibung, obwohl nur
eine Zeile lang, enthilt gleich zwei Irrtiimer. Wenn also
so viele Eintragungen auf den ersten Blick schon falsch
sind (viel mehr als die hier erwihnten), wie genau wird
dann der Rest sein?

Doch wenn jemand meint, ein solches Lexikon wire
schon der Bilder wegen niitzlich (sie sind alle erwas
verschwommen gedruckt), mag er sich das Buch anschat-
fen." Jeremy Montagu

Gesehen in TIBIA

To sell:

New J. C. Dolmetsch recorder (a=415),
rosewood, well-tuned, beautiful worm
sound

‘He’s the laziest woodworm [ ever came across.’

For English-speaking
recorder players

THE RECORDER AND
MUSIC MAGAZINE
edited by Edgar Hunt

Published quarterly in
March, June, Septem-
ber and December

News
Views
Interviews
and Reviews

Annual subscription £ 5
All inquiries to:

48 Great Marlborough Street
London W1V 2BN England

Aus: Recorder Humour, Cartoons by Ronald King
© 1976 by SCHOTT & Co Lid., London

Continuo. An early music magazine. 6 Dartnell Avenue,
Toronto, Ontario M5R 3A4, Canada. Nr. X/82

Diese Zeitschrift, die sonst mehr ein Mitteilungsblatt
ist, bringt in obiger Nummer einen Aufsatz von Kenneth
Solway: ,,The Baroque Oboe and Bassoon™. Auf eine
kurze Formel gebracht: Den expressiven Bediirfnissen
des Barock kamen zunichst nur die Geigen, Dulciane und
Zinken entgegen (vgl. hier besonders Bertolinis neun
Sonaten, Venedig 1645, und Bartolome de Selmas Primo
Libro, Venedig 1639); letztere verloren dann aber an
Bedeutung. Das neue Fagott sei so auch nur eine
Weiterentwicklung des Dulcians. Die Oboe dagegen sei
neu erfunden, wobei das Wesentliche aber die Erfindung
des zunichst schwer herzustellenden Oboenrohrs war.
Hiervon ausgehend entwickelt der Autor folgende
Theorie: Als der Italiener Lully in den 50er Jahren des
17. Jahrhunderts die franzésische Hofmusik tibernahm,
wiren die franzésischen Holzbliser noch im Stadium der
Renaissance gewesen, und durch Lully (der sie einfach
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mattgesetzt hitte) seien sie in Zugzwang gekommen und
zur Erfindung der barocken Oboe, Quer- und Blockflste
geradezu gezwungen worden. Solway bringt diese These
in reichlich salopper Form vor, aber sie ist nicht von der
Hand zu weisen. Hier verweise ich im iibrigen auch auf
Bartolomeo Bismantovas Compendio musicale, Ferrara
1677 (Basler Jahrbuch fiir Historische Musikpraxis 11,
1978), der seine schon sehr barocke Blockflote flauto
italtano nennt. Hiermit soll die Bedeutung der Hotte-
terres fiir den barocken Holzblasinstrumentenbau nicht
geschmilert werden, aber méglicherweise gab es auch
querverbindende Anregungen aus Italien.

Hermann Moeck

Periodica in Stichworten

Journal of the American Musical Instrument Society,

¢/o Jeannine E. & Richard W. Abel, Beatty Run Road,

R. D. No. 3, Franklin, PA 16323, USA

Vol. VII (1981) — Phillip T. Young: A Bass Clarinet by
the Mayrhofers of Passau; Karl Signel: The Mystique
of the Japanese Shakuhachi

Vol. VIII (1982) - Robert E. Eliason: George Catlin,
Hartford Musical Instrument Maker (Part I); Patricia
Matusky: Musical Instruments ... of the Malay
Shadow Puppet Theatre (Gibt eine genaue Beschrei-
bung der dort verwendeten Oboen)



The Double Reed. Offizielles Organ der International
Double Reed Society, East Lansing, Mich./USA. Vol. V,
Nos. 2 und 3 (1983)

Nr. 2 enthilt u, a. Keyes: Water Tubes — A Hidden
Problem?; Echols: Using a Curved Collar on Bassoon
Reeds. Thema des dritten Heftes ist: The twentieth
century Oboe in France and England: Makers and
Players. Es bringt Interviews mit Strasser-Marigaux,

Howarth, Rigoutat und Lorée und auf der Spielerseite
Gillet und Goossens.

The Clarinet. Journal of the International Clarinet
Society, Washington State University, Pulman, Wash.
99164, USA. Vol. X No. 1 (1982)

Enthilt u. a. Graham Melville-Mason: The Role of the
Basset Horn in Middle Europe 17701830

SCHRIFTTUM DER BLASINSTRUMENTE

Mit dieser Ausgabe eroffnet TIBIA eine
neue Rubrik, die dem Leser die Moglichkeit
bieten soll, sich in der immer uniibersichtli-
cher werdenden Literatur zum Thema ,,Blas-
instrumente”  zurechtzufinden. Bis zum
2. Weltkrieg war dieses Gebiet relativ kon-
stant, so dafl man wenig Probleme hatte, ,,auf
dem laufenden™ zu bleiben. Seit aber (beson-
ders seit den sechziger Jahren) ein rasches
Anwachsen des Schrifttums zu verzeichnen
ist, gibt es zunehmend Publikationen, von
denen oft nicht einmal die Fachwelt Kenntnis
erlangt. Hier fiir einen besseren Informa-
tionsflufl zu sorgen, hat sich Michael Nagy,
der fiir die Rubrik verantwortlich zeichnet,
vorgenommen.

Jede einzelne der ausgewihlten Arbeiten
wird bibliographisch genau erfafit und in
einem kurzen ,,abstract” vorgestellt. Dabei
liegt das Hauptaugenmerk nicht etwa auf dem
Zeitpunkt der Verdffentlichung. Vielmehr
sollen iltere und neuere Publikationen glei-
chermaflen beriicksichtigt werden, um Inter-
essenten nach und nach ein moglichst voll-
stindiges Kompendium an die Hand zu
geben. Damit dies auch auf lange Sicht
ubersichtlich bleibt, werden die Eintragungen
von Heft zu Heft fortlaufend numeriert. Die
Redaktion nimmt Hinweise auf nennenswerte
Publikationen gerne an.

Nr. 1: BERGER, Ekkehard. Ansatzschwierigkeiten
beim Wechsel won der Klarinette zum Saxophon wund
umgekehrt und methodische Losungen zur Uberwindung
der hier auftretenden Schwierigkeiten. Salzburg: Hoch-
schule ,,Mozartewm*®, Diplomarbeit 1976. 33 Bl. DIN
A4, maschinenschriftlich [Illustr. In Deutsch] (Beleg-
exemplar in der Hochschulbibliothek)

Ausgehend von Einzeldarstellungen (Entwicklung und
Akustik) der beiden genannten Instrumente, die an den
Arbeiten von Kroll und Cool orientiert sind, versucht der
Autor die Probleme darzustellen, die sich beim Wechsel
von Klarinette und Saxophon fiir den Musiker ergeben.
Angefiihrt werden das unterschiedliche akususche Ver-

halten der beiden Instrumente (Uberblasen in die
Duodezime bzw. in die Oktave) und das daher bei
gleichen Ténen geinderte Griffsystem, die Ansatz-
schwierigkeiten infolge unterschiedlicher Mundstiick-
grofien und -charakteristika (Mundstiickbahnen) und die
Ansatzschwierigkeiten infolge der unterschiedlichen
Spiclhaltung. Endgiiltige Losungen dieser Probleme sind
wohl nicht zu erwarten, da als weitere Problemfaktoren
noch die individuellen Ansatzverhilnisse der Musiker zu
berticksichtigen wiren. Als Vorschlige zu akzeptieren
sind aber die Hinweise, dafl die Mundstiickbahnen fiir
beide Instrumente so zu wihlen sind, daf der Blaser beim
Anblasen der Instrumente ungefihr denselben Wider-
stand verspiirt, den es durch den Atemdruck zu
tiberwinden gibt, und daf man durch Aufbiegen des
S-formigen Ansatzrohres beim Saxophon den Klarinet-
tenbedingungen ihnliche Ansatzverhiltnisse (hinsicht-
lich der Spielhaltung) schaffen kann.

Nr. 2: BUSCH, David Leroy. A technical comparison of
an 1807, a 1916, and a 1968 Oboe and related
Reedmaking and Performance Problems. Baton Rouge,
Louistana, USA: Louisiana State University and Agrilcul-
tural and Mechanical College, D.M.A. Diss. 1972, VIII,
63 S. [Ilustr., Faks., Notenbeisp., Bibliogr. In Englisch].
University Microfilms International Ny, 73-13695

Drei Oboen aus verschiedenen Epochen (Button &
Purday, London 1807; Conn, Systeme Triébert 4, 1916;
und Gordet, Konservatoriumsmodell, 1968) werden
hinsichtlich der Unterschiede zwischen den einzelnen
technischen Entwicklungsstufen und deren Auswirkun-
gen fir den Musiker untersucht. Busch geht von
MeRergebnissen an den einzelnen Instrumenten und von
den unterschiedlichen Klappensystemen aus und ver-
gleicht dann die zur Erzielung einer Tonhohe notwendi-
gen verschiedenen Griffméglichkeiten an den Oboen. Im
Experiment dndert er den jeder Oboe angepafiten
Rohrtyp und weist mit Musikbeispielen (Oboen-Konzert
in B-Dur von Karl Stamitz, das er mit verschiedenen
Kombinationen von Oboen, Rohren und Griffmaglich-
keiten aufgenommen hat) nach, dafl es auch dem Musiker
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des 18. und 19. Jahrhunderts sicher moglich gewesen ist,
den Klang der Instrumente durch gezielte Verinderungen
(Ansatz, Rohrbau, Grifftechnik) zu beeinflussen und
eventuell auch einem Publikumsgeschmack (s, S. 36:
»»pleasing to the listener”) anzupassen. Wenn sich aus den
drei Modellen die technische Entwicklung der Oboe auch
nicht restlos darstellen lafit, so ist doch an den jiingeren
Instrumenten eine grifftechnische Erleichterung der
schwierigen Stellen des Konzertes festzustellen. Ein
Glossar vermittelt die musikalisch-technische Termino-
logie.

Nr. 3: DUTTENHOFER, Eva-Maria. Gebriider Ale-
xander, 200 Jabre Musikinstrumentenbau in Mainz. Ein
Beitrag zur Musikinstrumentenkunde. Mainz: B. Schott’s
Sohne, 1982. 99 S in &, davon 10 Tafeln Dokumenten-
und 3 Tafeln Bild-Anbang. [Illustr., Faks., Notenbeisp.,
Quellen- und Lit-Verz. In Deutsch]. (Beitrage zur
mittelrhemnischen  Musikgeschichte. Band 19) ISBN
3-7957-1319-6

Diese Geschichte der Familie Alexander entstand aus
Anlafl des 200. Jahrestages der Griindung der weltbe-
kannten Mainzer Musikinstrumentenfabrik, Das durch
Kriegseinfliisse nur wenige Material im Familienbesitz
wurde von der Autorin durch Bestinde anderer Samm-
lungen gut erginzt und gibt Auskunft iiber die Herkunft
und Geschichte der Familie und iiber die Griindung und
das wechselhafte Schicksal der Werkstatt. Die im Laufe
der Schilderung auftretenden Liicken (v.a. in der
1. Halfte des 19. Jahrhunderts) sind auf das Fehlen
jeglicher schriftlicher Hinweise zuriickzufiihren. Ein
eigenes Kapitel ist den Leistungen der Firma auf dem
Gebiet des Metallblasinstrumentenbaues gewidmet und
geht auf allgemeine Verbesserungen (nahtlose konische
Réhre, Kompensationsventil), auf Rekonstruktionen
von Blasinstrumenten der Romerzeit und auf Eigenent-
wicklungen von Trompete, Posaune und Horn ein.
Dariiber hinaus wird in Erinnerung gebracht, daf die
heute vor allem fiir ihre Doppelhérner bekannte Firma
Alexander frither auch Holzblasinstrumente erzeugt hat.

Interessant 1st dabei, dafl K. A, Alexander (der Sohn des
Grinders) seine Kenntnisse auf diesem Sekrtor auf einer
Wanderschaft zwischen Landshut, Miinchen und Wien
erworben hat. Fiir Wien ist der Kontakt mit den
Werkstitten von Wolfgang Kil und Stephan Koch mit
Dokumenten belegt.

Nr. 4: GRISWOLD, Harold Eugene. Etienne Oz
(1754-1813): Bassoonist, Teacher, and Composer. Balti-
more, Maryland, USA: Peabody Institute of the johns
Hopkins University, Peabody Conservatory of Music.
D.M.A. Diss., 1979, 643 S. [Faks., Notenbeisp., Bibliogra-
phie. In Englisch]. University Microfilms International
Nr. 80-02561

Leben und Werk des zur Zeit der Franzésischen
Revolution titigen und bekannten Fagottisten Ozy, der
auch an der Griindung des Conservatoire mitwirkte und
fiir seine Fagorttklasse eine spater in vielen Auflagen,
Ubersetzungen und Uberarbeitungen verbreitete Fagott-
schule verfafite, werden durch Heranziehen verschiede-
ner Primirquellen dargestellt. Vor allem Dokumente aus
den Archiven in Nimes und Paris werden zum erstenmal
verwendet und geben Klarheit iiber die Identrat jenes
Fagottisten, der auch unter den Namen Izo, Yso, Ozi
Bekanntheit erlangte. Der Dreiteilung des Titels ent-
spricht die inhaltliche Gliederung: Der 1. Teil behandelt
Leben und Wirken Ozys als Fagottist und Lehrer und
gibt durch Einbeziechung der Zeitereignisse und der
Zeitgenossen (Schiiler, Kollegen) einen guten Einblick in
das damalige Musikgeschehen (v. a. in Paris). Im Mittel-
punkt des 2. Teils steht die Fagottschule, die in ihren
verschiedenen Ausgaben und im Vergleich mit einigen
zeitgenossischen Schulen (Frohlich, Cugnier) hinsicht-
lich der darin geiuferten padagogischen Hinweise
(Ansatz, Haltung, Intonation) und auffithrungsprakti-
schen Grundsartze (Arukulanion, Ornamente) untersucht
wird. Der 3. Teil ist den Kompositionen gewidmet und
untersucht sowohl die von Ozy bevorzugten Werkgat-
tungen (Sonate, Duo, Konzert, Konzertante Symphonie,
Werke fiir Harmoniebesetzung) als auch seine eigenen
Beitrage zu diesen Gattungen.

Ein Begriff fiir die Musikwelt

musik_ ;e el
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Darstellung in Dokumenten

Peter Muck: Embundert Jahre Berliner Philharmonisches
Ovrchester. Darstellung in Dokumenten. Tutzing: Verlag
Hans Schneider, 1982. 3 Binde 30%21 cm, je ca. 500 §. mit
zahly, Abb.: 1. Die Jabre 1882-1922; 11. 1922-1982; 111.
Die Mutglieder, Programme, Konzertreisen seit der
Griindung. Gesamtpreis DM 390,—, einzeln je DM
160,

Das bayerische Hof- und Staatsorchester feierte 1980
sein 450jahriges Bestehen (vgl. TIBIA 1981, S. 359), die
Berliner Philharmoniker kamen 1982 nur auf lumpige
hundert Jahre, aber die haben es in sich. Angefangen hat
es mit der sogenannten Bilseschen Kapelle, die in der
Leipziger Strafle allabendlich zu Bier und belegten Broten
spielte; die Miitter strickten, die Viter qualmten, und die
Tochter flirteten (daher auch damals im treffenden
Berliner Jargon ,,Verlobungskonzerte* genannt). Nach
einem Krach mit dem Bofl entwickelte sich daraus die hier
in Rede stehende ,,Musiker-Republik*** bzw. GmbH auf
eigene Rechnung (im Sommer spielte man als Kurorche-
ster in Scheveningen). 1912 wurden 60000 Goldmark
Jahressubvention bewilligt, und erst 1934 wurde man
okonomisch ganz in offentliche Obhut iibernommen.
Der erste Dirigent Franz Wiillner (1832-1902), den der
instinktsichere Konzertdirektor Hans Wolff engagierte,
gab sozusagen schon die Leitqualitit an: ,,Nur das
Unbedeutende und Philistrisse sei ausgeschlossen. Jedes
Concert wird eine Orchesternovitat und die Mitwirkung
eines hervorragenden Instrumentalsolisten bringen.”
1887 iibernimmt Hans von Biillow die kiinstlerische
Leitung, dem schon im folgenden Jahr der Orchestervor-
stand Schneider in einer Laudatio bestdtigt:,, Wiralle. . .
erkennen es freudigen Herzens an, dafl . . . es einzig und
allein IThrer Leitung zuzuschreiben ist, wenn die ...
Concerte einen solch gewaltigen Eindruck gemacht
haben. Nicht die Handhabung der Technik ist es, was das
innere Leben und Sein der Kunst ausmacht, sondern der
Geist, der die Reproduction des Kunstwerkes durch-
dringt. Auf Hans von Biilow folgen in der Reihe
Richard Straul, Arthur Nikisch, Wilhelm Furtwingler
und Herbert von Karajan, der die Berliner Philharmoni-
ker zum — man mochte sagen — ,,ersten” Orchester der
Welt machte und der (nach einem nicht bei Muck zu
findenden Ondit) auf die Frage, warum er die Berliner
den Wiener Philharmonikern vorziehe, geantwortet
haben soll: ,,Wenn ich zu den Berlinern sage, setzt eure
linken Fiifle einen Schritt nach vorne, dann setzen sie die
Fiiffle nach vorne. Wenn ich das von den Wienern
verlange, setzen sie auch ihre Fifle vor, aber sie fragen:
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Warum >** So brav sind die Berliner aber nun auch wieder
nicht: jetzt hatte der Maestro auch Krach mit ihnen,
nachdem er ihn 1964 auch mit den Wienern haue.
Peter Muck, ehemals Bratscher dort, legt mit diesen
drei Biinden eine einzigartige Dokumentation vor, wobei
er mit nur kurzen Zwischentexten die Urkunden,
Vertrage, Programme, Aufstellungen, Kritiken, Briefe
und vor allem die Photos (hervorragend ausgewihlt)
selber sprechen liflt. — Eine fesselnde Lektiire ohne
Weitschweifigkeit. Der Preis allerdings wird dieses Werk
kaum in Privatbibliotheken treiben.  Hermann Moeck

Elisabeth Haselauer: Musik — Luxusartikel oder
Uberlebensfaktor? Umfrage-Ergebnisse. Wien-Miin-
chen: Musikverlag Ludwig Doblinger, 1982 (Reihe
wFragmente. Beitrage zur Musiksoziologie* Bd. 13).
90S., DM 12~

Elisabeth Haselauer geht der Frage nach, was man in
Wien unter Kreativitit versteht, wie grof der Wunsch
bzw. die Bereitschaft zu kreativem Tun ist und welchen
Rang die Musik innerhalb des allgemeinen Wertgefiiges
einnimmt. Die Untersuchung basiert auf der Auswertung
von 420 Fragebdgen — einer reprisentativen Stichprobe,
wie die Verfasserin versichert (S. 12). Sofern die Auswahl
tatsichlich statistischen Normen entspricht (hierzu gibt
die Autorin leider keine genaueren Informationen),
lassen sich indessen die Untersuchungsergebnisse mit
Sicherheit zumindest auf vergleichbare Grofistidte Mit-
teleuropas iibertragen.

Auffallend ist eine Diskrepanz in der Bewertung des
realen individuellen (aktiven oder passiven) Kontakres
zur Musik und den Wunschvorstellungen im Hinblick
auf kiinstlerische Beritigungen. Rangiert die eigene
musikalische Praxis nur an untergeordneter Stelle in einer
Werteskala, so nimmt die Musik in der Liste der
wiinschenswerten Aktivititen einen der vordersten Plat-
ze ein — weit vor dem Wunsch nach Reichtum beispiels-
weise! Immerhin halten 21 % der Befragten Musik fiir
sehr wichtig im Leben des Menschen, 52% fiir wichtig
und nur 7% empfinden sie als unwesentlich. Weitaus die
meisten konnen sich ein Leben ohne Musik nicht
vorstellen und bewerten Musik keineswegs als tiberfliis-
sigen Luxus. Hier wire kritisch anzumerken, dafl die
Selbsteinschitzung insofern ein falsches Bild vermitteln
konnte, als die Befragten ja ihre Ansichten nicht unter

* als die sie sich im Prinzip heute noch fiihlt, nota bene

aber: die GmbH ist 1951 aufgelost worden, und das

grclhester ist seit dieser Zeit eine Institution des Landes
erlin.



Wiirde eine Mehrheit der
Bevolkerung Musik wirklich selbst dann nicht fiir

Beweis zu stellen brauchren.

iiberfliissig halten, wenn die wirtschaftliche Situation sich
dramatisch verschlechterte?

Es liberrascht, dafl gerade Angehorige der untersten
Altersgruppe (15-24 Jahre) dem aktiven Musizieren eine
besondere Bedeutung zumessen. Dies kénnte eine gravie-
rende Verinderung im Verhalten der Bevélkerung fiir die
Zukunft anzeigen und (berechtigte?) Hoffnungen auf-
kommen lassen. Und noch ein Ergebnis scheint beach-
tenswert: ,,Die hiufige Prasenz von Musik entspricht
Bediirfnis der iiberwiegenden Mehrheir der
Durch Musik belastugt fihlt sich kaum

einem
Befragten.
jemand. Unter diesem Gesichtspunkt ist das Phanomen
der ,Berieselung' neu zu iiberdenken.* (S. 70)

Wie die Autorin selbst konzediert, liefle sich einwen-
den, die Untersuchung bestitige lediglich augenfillige
Mifistinde und stiitze bekannte Vermutungen, denn in
der Tat hiitte man die Ergebnisse in ihrer Grundtendenz
vorausahnen konnen. Nun scheint es ein besonderes
Bediirfnis unserer Zeit zu sein, alles moglichst genau zu
ergriinden und wissenschaftlich zu durchleuchten -
davon bleibt auch die Musikforschung nicht unberiihrt.
Freilich stellt sich mir nach der Lektiire solcher Arbeiten
generell die Frage nach dem Zweck entsprechender -
doch immerhin relativ aufwendiger — Unternehmungen
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cut bono also? Wird irgendein Politiker z. B. diese
Untersuchungsergebnisse beriicksichtigen bei seinen
Entscheidungen? Wohl kaum. Denn in Zeiten sprudeln-
der Geldquellen wenden sich Politiker nur zu bereitwillig
den Kiinsten zu — gerade unter Hinweis darauf, daf} es
sich um das Anliegen einer Minderheit handelt. Sind die
offentlichen Kassen hingegen leer, dann beruft man sich
auf eben dieses Faktum des relauv geringen Interesses,
um zu begriinden, warum man ber derartigem Luxus
natiirlich sparen misse. Ob sich daran in absehbarer Zeit
aufgrund statistischer Erhebungen etwas dndern lafit?
Christian Abrens

Musik und Wissenschaft

Gerhard Engel: Musik und Wissenschaft. Zur Wissen-
schaftslehre, Asthetik und Didaktik der Musitk aus der
Sicht des neweren Kritizismus. In: Schriftenveihe zur
Mustkpadagogik, herausgegeben von Prof. Dr. Richard
Jakoby. Frankfurt-Berlin-Miinchen: Verlag Moritz Die-
sterweg, 1980. 126 5., DM 24,

s, Zweimal zwei gleich vier ist Wahrheit,

Schade, dafl sie leichr und leer ist,

Denn ich wollte lieber Klarheit

Uber das, was voll und schwer ist*
sagt Wilhelm Busch. Bezogen auf die Musikwissenschaft:
Was sollen all die Strukturanalysen usw. ? Sie bringen uns
dem Verstindnis des musikalischen Kunstwerkes nicht
niaher. Hierzu vgl. auch TIBIA 1978, S. 117: Matejka,
,»Das Scheitern der Musikwissenschaft an ihren abstrak-
ten Methoden®, ein Buch, das der Autor iibrigens nicht
zu kennen scheint.

Engel sicht Moglichkeiten des Verstindnisses von
Musik nicht in statischer Betrachtungsweise, sondern im
Nachvollziehen von Lésungen musikalischer Probleme
bzw. von Prozessen. ,,Wir verstechen Musik um so
besser, je mehr wir mit den Problemen ihrer praktischen
(die Musiker ,,wis-

Realisierung vertraut sind“, sagt er

sen* dies schon seit eh und je und stehen dem

Wissenschaftler mit Skepsis gegeniiber. Ob beide zum
Nutzen des Fortschritts der Musikwissenschaft zusam-
menkommen, wie Engel hofft?), und weiter ,,. . . ist
,Verstehen* eine Sache des Grades: musikalische Laien
,verstehen’ eine Beethoven-Sinfonie vielleicht in dhnli-
chem Mafle wie ein philosophischer Laie einen Vortrag
iiber Rationalititsprobleme der Theoriendynamik: ver-
stindliche Satzferzen hier entsprechen den ,schonen
Stellen' dort. Doch die Methoden, nach denen wir den
Horer einer Beethoven-Sinfonie oder eines philosophi-
schen Vortrages zu einem besseren Verstindnis fithren,
sind in beiden Fillen gleich: Wir zeigen ihm, welche
Probleme den jeweiligen Verfasser bewegt haben. Und
damit fiihren wir ihn iiber das diffuse ,Vorverstindnis’,

das er mitbringt, hinaus.* Konnte man auf diese Weise
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auch den Wert eines Kunstwerkes verstindlich machen ?
Nein, natiirlich nicht, aber man sollte auch hier den Blick
ins Prozessuale lenken. Im Anhang gibt Engel einige
Notenbeispiele fiir ,,prozessuale” Untersuchungen,
woran er die Abhangigkeit subjektiver Gefithlswahrneh-
mungen am objektiven musikalischen Material beleuch-
ten will.

Am Schlufl gibt’s ein ,,Plidoyer fiir eine pluralistische
Musikpidagogik: ,,Einerseits ist die Musik als Kunst-
musik Ergebnis einer exosomatischen Evolution und der
Probleme losenden Intelligenz des Menschen; anderer-
seits ist sie als ,,Gebrauchsmusik' Ausdruck seiner
nattirlichen musikalischen Disposition.” Engel empfiehlt
breite prakusche Beschiftigung inklusive Auflereuropa.
wDie musikalische Praxis ist ohnehin die wichtigste
Voraussetzung musikalischen Denkens.

Der Leser braucht die ersten 70 der 118 Leseseiten
vielleicht gar nicht zu lesen. Verhaltnismafig spat kommt
der Autor iiber umstindliches Vokabular zur Sache, die
eigentlich in der Binsenwahrheit endet: Gur gespielt ist
halb gewonnen (fiir Skatspieler) bzw. gut gespielt und
gesungen ist schon halb verstindlich gemacht (fiir
musikalische Eklektiker).

Man verzeihe mir diesen letzten Ausrutscher, aber bier
liegt ein wichtiges Problem: Ein Mangel an zeitgenossi-
scher Kreativitit und Zukunftsperspektive und das
unbedingte Verstehenwollen von diesem und jenem und
allem moglichen bedringt die Tradition ungebiihrlich,
mit Hilfe auch von Wissenschaft.

Hermann Moeck

Wege zu einem neuen Musikverstindnis

Nikolaus Harnoncourt: Musik als Klangrede. Essays und
Vortrdge. Salzburg-Wien: Residenz Verlag, 1981. 284 §.
&, Ln DM 42,

Die zu einem Buch zusammengefafiten Aufsitze und
Vortrige des Verfassers sind in den Jahren von 1954 bis
1980 entstanden; sie vermitteln dem Leser die Summe
nahezu dreifligjihriger Erfahrung (Harnoncourt griinde-
te sein Wiener Ensemble Concentus musicus 1953) in der
Kultivierung des Umgangs mit alter Musik, speziell
solcher der Barockzeit. Musik war damals wie eine
Sprache, mit der es moglich war, die Leidenschaften und
Gemiitsbewegungen der menschlichen Seele darzustel-
len. Das Vokabular dieser Sprache war selbstverstindlich
Gemeingut von Musikern und Horern; der Musiker war
in der Regel zugleich Komponist und Ausfiihrender
seiner Musik, und der Hérer empfand sich als Dialog-
partner des Musikers, von dem er immer neue, noch
s unerhorte” Botschaft erwartete.

Bis Ende des 18. Jahrhunderts spielte und hérte man
die Musik seiner Zeit; die iiberlieferten Werke vorange-
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gangener Generationen studierte man wohl, aber man
spielte sie nicht. Wir Heutigen dagegen studieren
allenfalls die Musik unserer Zeit, aber wir spielen und -
vor allem — horen sie kaum. Dafiir stiirzen wir uns auf
alles, was uns aus vergangenen Jahrhunderten iiberliefert
ist, aber verstehen wir, was wir da lesen, spielen, horen?
Kennen wir noch das Vokabular? Harnoncourts
Abhandlungen wollen nicht nur dazu anregen, sich diese
Kenntnis wieder zu verschaffen; man muf sie geradezu
als dringenden Appell verstehen, die uns vertraute Rolle
des passiv Genieflenden aufzugeben und dem nachzuspii-
ren, was die Zeitgenossen jener Musik aufgeregt und aus
ihrem Alltag aufgestért hat. Ohne Miihe, ohne immer
neuen Anlauf freilich wird es kein Verstehen geben, wird
sich aus der bloflen Materie, wie sie sich in den Noten
darstellt, kein Geist schlagen lassen.

Das ganze Buch ist eine Aufforderung zur Riickbesin-
nung auf jene umfassende (nicht nur) musikalische
Kultur, die uns verlorengegangen ist, ein Plidoyer auch
gegen ideologisch bedingte Engstirnigkeit und Fort-
schrittsgliubigkeit. Die Lektiire ist jedem zu empfehlen,
dem Verstindnis von Musik (keineswegs nur ,,alter"
Musik) eine Frage ist, auch wenn er andere Literatur zur
Auffithrungspraxis schon ,,durchaus studiert* haben
sollte; Langeweile wird ihn nicht plagen!

Herbert Hontsch

Das Chalumeau in der Musik des 18. Jahrhunderts

Colin Lawson: The Chalumean in Eighteenth-Century
Music. Reihe ,,Studies in British Musicology®. Ann Arbor,
Mich. 48106: UMI Research Press, 1981, 228 S.

Seit Oscar Kroll 1933 den ersten Artikel iiber das
Chalumeau verdffentlichte, ist viel — Falsches und
Richtiges — zum Thema geschrieben worden. Erinnert sei
nur an die Frage nach dem Erfinder oder an die der
Unterscheidung Chalumeau/Klarinette. Hier nun ist das
erste umfassende Werk nur iiber das Chalumeau. Nach
einem kurzen geschichtlichen Uberblick iiber die Ein-
fach-Blatt-Instrumente vor 1700 geht der Autor auf die
erhaltenen acht Chalumeaux und deren Erbauer ein.
Leider weiff man iiber Muller und Klenig noch fast nichts,
und von ehemals ungefihr zehn Denner-Instrumenten
blieb ein Chalumeau von J. C. Denner iibrig, der Rest
verschwand im zweiten Weltkrieg oder entpuppte sich als
Klarinette von seinem Sohn Jakob. Zur Unterscheidung:
Chalumeaux haben zwei Klappen auf gleicher Hohe und
blasen vornehmlich in der Grundoktave. Einzelne Uber-
blasténe kommen in der Literatur vor. Bei Klarinetten
wurde die Daumenklappe zum leichteren Uberblasen in
die ,,Clarinlage weiter nach oben gesetzt. Dafl Chalu-
meaux keine Schallbecher haben, diirfte ein zweitrangiges
Unterscheidungsmerkmal sein.



Das nichste Kapitel beschiftigt sich mit den Theoreti-
kern; nach ihnen werden die Instrumente eingeteilt in
Sopran in ', Altin ¢’, Tenor in f und Bafl in c. (Dies
widerspricht der seit dem Neubau historischer Instru-
mente oft gepflegten Praxis, c-Instrumente als Sopran,
Tenor und solche in f als Alt oder Bafl zu bezeichnen.)
Interessant ist die Notierung des Tenor- und Bafl-
Chalumeaus im Bafischliissel eine Oktave tiefer als der
Klang!

Die Auflistung der Musik beginnt mit den Stiicken fiir
»»Mock Trumpet* und fithrt iiber Kantaten und Opern
von Fux, Bononcini, Conti und anderen zu Telemann
und Graupner, dem wohl fruchtbarsten Komponisten fiir
Chalumeau. Rund achtzig Kantaten von ihm enthalten
Chalumeaupartien, neben Instrumentalwerken mit selte-
nen Instrumentenkombinationen, zu denen auch die
einzigen beiden Werke fiir drei Chalumeaux allein
gehoren.

Besondere Probleme werden im Zusammenhang der
Stiicke erortert, wie z. B. ein iiberblasenes ¢” und das tiefe
e’ beim Sopran-Chalumeau oder ein Triller auf b"
(zwischen dem ersten Uberblaston und dem letzten Ton
der Grundreihe) im Konzert von Fasch fiir Sopran-
Chalumeau und Streicher. Eingegangen wird auf die
Chalumeaustimmen bei Gluck, Hindel und Vivaldi
ebenso wie auf die transponierende Schreibweise fiir
Sopran-Chalumeau bei Telemann. (Vgl. auch C. Law-
son, Das Chalumeau-Repertoire; Ein kurzer Uberblick.
In: TIBIA 1/1980, S. 18 ff.)

Bei all dieser Vielfalt an Informationen fallt es dann
auch kaum ins Gewicht, dafl Sopran- und Alt-Chalumeau
einmal verwechselt werden, dafl der Bezug manchmal
nicht ganz klar ist oder eine im Text erwihnte Kantate
von Conti in der Zusammenstellung im Anhang fehlt.
Schade allerdings, daff Originalquellen nicht wenigstens
ins Englische iibersetzt werden. Nicht jeder Leser
beherrscht auch noch Franzésisch, Italienisch und (nicht
jeder englische Leser auch noch) Deutsch.

Zu den Neuausgaben fiir Chalumeaux wiren noch
zwei Trios von Graupner zu erwihnen: Eins fiir Viola
d’amore, Bafl-Chalumeau, b. c. (angekiindigt fiir
Englischhorn, Fagott, b. c.), GM 885, und eins fiir
BaR-Chalumeau, Fagott, b. ¢., GM 781, bei Kunzel-
mann. Die beiden bei Schott erschienenen Suiten missen
im iibrigen transponiert werden!

Die Spieler dieses Instrumentes hitten sich von diesem
Buch vielleicht noch einige vollstindig abgedruckte
Werke gewiinscht, denn die Zahl der Neuausgaben ist
angesichts der Fiille von vorhandener Literatur eher
klein. Fiir Liebhaber und Wissenschaftler hingegen gibt
es auf dem heutigen Stand der Forschung keine umfas-
sendere Arbeit. Sie ist somit jedem zu empfehlen, der sich
mit dem Chalumeau beschiftigen will.

Uwe Schlottermiiller

Bereicherung der ,,Inventar*-Literatur

Edward H. Tarr: Die Musik und die Instrumente der
Charamela Real in Lissabon. Rethe Forum musicologicum
I1 (Basler Studien zur Interpretation der Alten Musik).
CH 8405 Winterthur: Amadens Verlag, 1980

Mit diesem Aufsatz bereichert Tarr die ,,Inventar*-
Literatur. Wenn’s ithm auch hauptsichlich um die
Trompeten geht, so ist doch die Charamela Real im
wortlichsten Sinne zunichst einmal eine Schalmeien-
bzw. Pommernkapelle mit Zugposaune als Baf, d. h. die
typische Alta-Kapelle des 15. Jahrhunderts, aus der sich
dannim Barock eine bande des hautbois entwickelte. Daft
die Bliser wohl hiufig aus den Kolonien kamen, d. h.
schwarzer Hautfarbe waren, wie auf einem Bilde des 16.
Jahrhunderts zu sehen, ist ein interessantes Detail. Daft
Tarrs Untersuchung etwas an der Oberfliche bleibt bzw.
bleiben mufl, liegt sicher am Material und an der
,,Ferne®, Hermann Moeck

Walter Pass: Musik und Musiker am Hof Maximi-
lians II. Wiener Veroffentlichungen zur Musikwissen-
schaft, Band 20. Tutzing: Hans Schneider, 1980. 428 S.
gr. 8°, Ln., DM 140,-

Eine sehr griindliche archivarische, sich streng auf
ihren ganz engen Bereich beziehende Zusammenstellung
der iberlieferten Daten iiber Musik und Musiker am
Hofe des Urenkels des legendiren Triumphzug-Maximi-
lian. Allerdings leider ohne Seiten-, Vor- und Riickblicke

und ohne ein einziges Bild. Hermann Moeck

Populirwissenschaftliche Instrumentenkunde

Alexander Buchner: Handbuch der Musikinstrumente.
Hanau: Verlag Werner Daussien, 1981. 352 5., DM 24,80

Ein ungewdhnliches Buch fiir 24,80 DM. 352 Seiten
Kunstdruck mit 199 Farbbildern (allerdings nicht immer
in guter Druckqualitit) und dem sicher mehr als
doppelten an Schwarzweiflbildern. Es handeltsich um die
deutsche Lizenzausgabe einer tschechischen Originalver-
ffentlichung, erschienen bei Artia in Prag,

Alexander Buchners Riihrigkeit in puncto populirwis-
senschaftlicher Instrumentenkunde ist ohne jedes Bei-
spiel. Auch dieses Buch ist wieder eine Fundgrube und
gleichzeitig von iiberzeugender Geschlossenheit. Nach
einer kurzen akustischen und systematischen Einfithrung
geht’s los von der Urzeit iiber Altertum, Mittelalter bis in
die Moderne. Man soll bei solchen Gesamtdarstellungen
nicht auf Kleinigkeiten sehen wie z. B., daff zu viele
Instrumente tschechischer Provenienz abgebildet sind,
dafl die Renaissance- und Barock-Holzblasinstrumente
sicher etwas zu kurz gekommen sind (z. B. ist Hotteterres
wichtige Funktion gar nicht erwihnt). Und iiberblasen
die Rauschpfeifen wirklich nicht? etc. etc.
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Ein zweites Kapitel widmet sich ausfihrlich dem
Thema National- und Volksinstrumente — Asien von
Indien iiber China, Japan, Sowjet-Asien bis Ozeanien,
alles sehr schon farbig. Dann ebenso Schwarzafrika,
arabische Vélker (Entsprechungen sind bei den Volksmu-
sikinstrumenten in Siideuropa und auf dem Balkan zu
finden) und letztlich Europa von Nord nach Siid und Ost
nach West, von der Hardanger-Geige bis zur griechi-
schen Lira und von der ungarischen Drehleier bis zum
bretonischen Dudelsack.

Kapitel iiber mechanische und elekzrische (!) Musikin-
strumente schliefen das Ganze ab. Ein angehingtes
Fachworterverzeichnis ist allerdings etwas diinn. Alles in
allem: Eine farbenreich anschauliche und wohlfeile
Darstellung der Welt der Musikinstrumente.  Moeck

Eine ausgezeichnete Arbeit

Michael Seyfrit: Mustcal [nstruments in the Dayton C.
Miller Flute Collection of the Library of Congress.
A Catalog, Volume 1. Washington D. C.: Library
of Congress, 1982. 349 S. mit zahlreichen Abb., § 15~

Dieser erste Band eines Gesamtkatalogs der bedeu-
tendsten Flotensammlung der Welt enthilt Beschreibun-
gen von 273 Instrumenten von 147 Instrumentenbauern—
Blockfloten, Querpfeifen und Traversfloten mit einer
Klappe. Abbildungen der Brandstempel und grofitenteils
auch der Klappen illustrieren den Text. Seyfrit nennt
neben Katalognummer und Typus des Instruments auch
dessen Platz innerhalb der Sammlung und gibt dartiber
hinaus so viele Einzelheiten wie méglich an, darunter
auch durchaus ungewdhnliche oder auch Hinweise auf
fehlende oder nicht zusammenpassende Teile. Alle 273
Instrumente sind auf 56 Gruppenfotos abgebildet.
Verzeichnisse der Hersteller, Verkdufer und ein Quellen-
verzeichnis runden die Arbeit ab.  Friedrich v. Huene

Nachschlagewerke fiir Musikfreunde

Wolfgang Suppan (Hrsg.): Lexikon des Blasmusikwesens.
2., erg. und erw. Auflage. Freiburg 1. Br.: Blasmusikver-
lag Fritz Schulz, 1976. 342 §. gr. 8°, br. DM 55~

,»Musik denaturiert zum unniitzen, beliebig verfiigba-
ren Hobby der Freizeitgesellschaft des 20. Jahrhun-
derts . . .", so liest man lapidar als Fazit eines kurzen
Abrisses soziologisch-historischer Entwicklung von
Musik (S. 14), Diesen Schuh allerdings werden sich die
vielen tausend aktiven Mitglieder von Blasmusikverbin-
den, -kapellen, -vereinen und -gruppen in aller Welt nicht
anziehen, die ,,in idealer und sozialer Gesinnung die
Blasmusik als thr Hobby sich erwihlt haben® (Vorwort
zur |. Auflage, 1972). Thnen ist das Buch vom Heraus-
geber und seinen Mitarbeitern Eugen Brixel, Oskar
Stollberg und Fritz Thelen zugedacht.
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Aenaissance- und Barock-Instrumente
kunstvell und meisterhaft
nachgebaut

HISTORISCHE HOLZBLASINSTRUMENTE

Nordhauser Strafle 31
D-1000 Berlin 10 - Telefon (030) 3449780

Es gliedert sich in einen Sachteil von 96 und einen
biographischen Teil von 244 Seiten. Im Sachteil findet der
Leser in Form von Kurzartikeln Informationen zur
Geschichte der Blasmusik, iiber ihre heutigen Organisa-
tionsformen, iiber Besetzung, Instrumente und Literatur
des Blasorchesters (mit Erliuterung musikalischer Form-
und Garttungsbegriffe) und abschlieflend auf 15 Seiten
eine Bibliographie einschligiger Literatur, die dem am
Thema Interessierten in dieser inhaltlichen Fiille und
Vielseitigkeit anderswo nicht geboten wird — Ergebnis
profunder ,,Markt*“-Kenntnis des Herausgebers, Profes-
sorin Graz und engagierter Prisident der Gesellschaft zur
Erforschung und Forderung der Blasmusik. Befremdlich
andererseits, dafl speziell die Instrumente recht abstrakt
abgehandelt werden. Hier gibt es keine Abbildung, keine
erliuternde Skizze zur Funktionsweise, keine Zusam-
menstellung von Fachausdriicken z. B. (mit Ausnahme
einer viersprachigen Namensliste der heute gebriuchli-
chen Instrumente), keinen Kommentar zu den im
Kurzartikel ,,Geschichte” erwihnten historischen In-
strumenten. Das Buch wendet sich doch an die Freunde
der Blasmusik im weitesten Sinne: Wird da die Kenntnis
von Vorgingerliteratur wie etwa Willy Schneiders
,»Handbuch der Blasmusik* (1954) ohne weiteres voraus-
gesetzt? Ein Lexikon sollte m. E. auch auf die Gefahr der
Wiederholung hin Aufklirung komplett bieten.



Bisher in dieser Zusammenfassung einmalig wiederum
- zumindest im deutschsprachigen Raum - diirfte der
biographische Teil des Buches sein. Er nennt mehr oder
weniger ausfiihrlich die Lebensdaten von Komponisten,
Bearbeitern und Verlegern von Blasmusik im internatio-
nalen Bereich und dazu — besonders wichtig fiir Dirigen-
ten und Programmgestalter — einschligige Werke der
Betreffenden mit Angabe des jeweiligen Verlages. Eini-
gen hervorragenden Personlichkeiten ihres Faches begeg-
nen wir auch im Bild.

Im ganzen gesehen haben Wolfgang Suppan und sein
Verleger ein verdienstvolles Unternechmen auf die Beine
gestellt. Thr Wagemut und alle investierten Miihen haben
sich als gerechtfertigt erwiesen: die Notwendigkeit einer
zweiten Auflage schon zwei Jahre nach Erscheinen der
ersten konnen nur wenige Publikationen dieser Art
vermelden.

An einen weit grofleren Kreis, nimlich ,,an alle
Musikliebhaber: interessierte Feuilletonleser, Konzert-
besucher, Opern- und Ballettfans, Berufsmusiker, Schii-
ler und Studenten* wendet sich

Remer E. Moritz: Knaurs Musiklexikon. Miinchen-
Ziirich: Droemersche Verlagsanstalt Th. Knaur Nachf.,
1982. 864 S. DIN A5, Ln DM 56,-

,.Bei seiner Arbeit liefl sich der Autor einzig davon
leiten, ein Nachschlagewerk, dessen Besitz er sich selbst
wiinschte, so preiswert wie moglich auf den Markt zu
bringen. Dafl im Rahmen dieses einbandigen Lexikons
natiirlich manches gekiirzt oder gar weggelassen werden
muflte, versteht sich von selbst” (Vorwort). Um es
vorwegzunchmen: Diese Neuerscheinung ist thren Preis
wert. Und wenn es um interessierte Schiiler und
Studenten geht: bei gutem Zureden wird sich wohl
jemand finden, der bei der Finanzierung hilft.

Im Hinblick auf das von ihm anvisierte Publikum hat es
der Autor verstanden, Informationswert und Linge
(besser: Kiirze) der gebotenen Sach- und Personalaussa-
gen in ein optimales Verhiltnis zueinander zu bringen.
Dank dessen darf man feststellen, dafl trotz der Beschrin-
kung auf nur einen Band kaum eine Frage, die der
musikalische ,,Normalverbraucher stellen kénnte, un-
beantwortet bleibt. Ganz besonders verdienstvoll ist die
Aufnahme von Stichwértern aus den Bereichen Unterhal-
tungs-, Pop-, Film- und Jazzmusik. Auch das Sachgebiet
Ballett ist vertreten, und besonderer Wert wurde gelegt
auf das Thema Zeitgendssische Musik.

Bei alledem ist die Musik der Vergangenheit nicht zu
kurz gekommen: auch wer ,,dem ganzen modernen
Kram® nichts abzugewinnen vermag, wird gut bedient.
Der allgemeinen Orientierung dienen elf Rahmenartikel:
Musikidiome i Afrika (Kwabena Nketia), Ballett (Mo-
ritz), Die Flote tm 20. Jb. (Galway; Schreiben ist
anscheinend nicht seine Stirke), Gamelan (Ernst Heins),

Die klassische Musitk Nordindiens (Ravi Shankar), Instru-
mentalkonzert (). Kaiser), Instrumentenkunde (E.
Valentin), fazz (G. Grunwz), Lateinamerika (C. Raab),
Lieder (W, Mann) und Musikgeschichte (K. Schumann).
Nur namentlich erwihnt sind einige der bedeutendsten
Interpreten des 20. Jahrhunderts; nicht aufgenommen
sind Musikwissenschaftler, Musikschriftsteller etc., da-
fiir aber viel mehr Werk- und Literaturhinweise, als man
von einem Nachschlagewerk dieses Umfangs erwarten
wiirde. Druck, Papier und Einband sind ausgezeichnet;
wer das Buch hiufig zur Hand nimmt, wird den
Verantwortlichen dafiir Dank wissen.

Der Autor bekennt, dal er bereits an eine zweite
Auflage denkt, und die ist seinem Werk wahrlich recht
bald zu wiinschen. Vielleicht lassen sich dann die Namen
einiger inzwischen international bekannter zeitgenossi-
scher Komponisten erginzen, z. B. Reinhard Febel, Maki
Ishii (zugleich Organisator bedeutender Musikveranstal-
tungen in Tokio, Berlin und anderswo) und Luca
Lombardi. Auch ein paar kleine Ungenauigkeiten ficlen
auf: Grazyna Bacewicz ist 1913 geboren, Kazimierz
Serocki ist am 9.1. 1981 gestorben; bei Hans-Christian
von Dadelsen haben sich einige Daten eingeschlichen, die
sich auf seinen Vater Georg bezichen; beim Stichwort
Blasinstrumente wire es wiinschenswert, die Terminolo-
gie der im Artikel Instrumentenkunde verwendeten
anzugleichen. Nun, wenn's weiter nichts ist. . . — es sei
denn, man suche im Verzeichnis der Periodika auf S. 859
den Titel der Zeitschrift, in der diese Besprechung
erscheint: vergebens! Herbert Hintsch

Literatur zum Thema Holzblasinstrumente

Lyle C. Merriman: Woodwind Research Guide. Evanston
(Illimois, USA): The Instrumentalist Company, 1978.
508 4

Der Autor versucht hier eine - nicht immer ganz
vollstindige — Literaturtibersicht zum Thema Holzblas-
instrumente. Bei Floten allerdings unterscheidet er nicht
zwischen Quer- und Blockfléren. Vielleicht wire es auch
besser gewesen, er hitte zu den einzelnen Instrumenten
nicht weitere Unterteilungen gemacht. So sind z. B, die
Zuweisungen zu den Unterteilungen ,,Literature and
Performance* und ,,Historical Development . . . etc.
nicht immer ganz eindeutig. U. a. sind bei Floten nicht
genannt Degen, Geschichte der Blockfléte, und Linde,
Handbuch.

In der Sparte Oboe liegt der Wert der Publikation vor
allem in der Auflistung bei uns verhilinismifig unbe-
kannter amerikanischer Artikel, Dissertationen etc. Ein
erganzender Abschnitt iiber Literatur zur Rohrherstel-
lung wire wiinschenswert gewesen. Ahnliches gilt fiir
Fagott. Hier fehlen Jansens umfassendes Werk ,,The
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Bassoon*, die in der DDR erschienene Fagottschule von
Seltmann/Angerhofer und last not least alle TIBIA-
Artikel, die auch bei anderen Instrumenten nicht genannt
sind.

Entsprechende Zusammenstellung gibt es auch fiir
Klarinette und Saxophon und allgemeine Literatur zum
Thema Holzblasinstrumente. Ein Kapitel Gber histori-
sche Instrumente gibt es leider nicht. Im ganzen: Eine
niitzliche Veroffentlichung; auch der Belesene findet
immer wieder etwas, das er noch nicht kennt.  Moeck

Amerikanische Dissertationen
und anderes zum Sachgebiet Blasinstrumente

Farmer, Gerald |.: Multiphonic Trills and Tremolos for
Clarinet. Dissertation DMA; University of Oregon,
USA, 1977

Grant, Donald R.: The Early Clarinet. DMA diss.,
University of Texas at Austin, 1975. Ann Arbor:
University Microfilms International

Hemke, Fred L.: The Early History of the Saxophone.
DMA diss., University of Wisconsin, Madison, 1975,
Ann Arbor: University Microfilms International,
order no. 75-26.506

Pressley, Ernest W.: Musical Wind Instruments in the
Moravian Musical Archives. Salem, North Carolina:
A Descriptive Catalogue. DMA diss., University of
Kentucky, 1975. Ann Arbor: University Microfilms
International, order no. 75-16.594

Smith, Charles W.: The History and Literature of the
Alto Flute. DMA diss., George Peabody College for
Teachers, 1974. Ann Arbor: Xerox University
Microfilms, order no. 75-12.432

Howell, Thomas: The Avant-Garde Flute. A handbook
for composers and flautists. Berkeley: University of
California Press, 1974 (New Instrumentation, 2)

New York (City) Metropolitan Museum of Art, Dept. of
Musical Instruments: A Checklist of Western Enrope-
an Flageolets, Recorders and Tabor Pipes. New York:
Metropolitan Museum of Art, Dept. of Musical
Instruments, 1976

Nachlese — Spiitlese

Nachrichten iiber die vielen verschiedenen amerikani-
schen Dissertationen zum Thema Holzblasinstrumente
erreichen uns nur spirlich und dann auch spit. Jetzt ist
der Band 1974 der ,, Bibliographie des Musikschrifttums*
(ed. Staatl. Institut fiir Musikforschung, Berlin - Mainz:
Schott, 1980) erschienen, in dem sich folgende vielleicht
fiir den einen oder anderen interessante Titel finden (vgl.
auch TIBIA 1978, S. 121). TIBIA wird sich bemiihen,
eine schnellere Informationsquelle zu finden.
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Allgemein

Miller, Jack K.: The development and evaluation of an
experimental approach to teaching rhythm to begin-
ning wind instrument players. Diss. University Park,
The Pennsylvania State University, 1973

Flote

Avenitt, Frances Eugenia Lapp: Anintonation method for
flutists (non-exclusive of other instrumentalists and
singers) based on the use of difference tones as a
practical guide to the achievement of perfectly tuned
intervals. Diss. Tallahassee, The Florida State Uni-
versity, 1973

Boulton, John B.: A performance test of flute tone
productions, intonation and dexterity. Diss. Law-
rence, University of Kansas, 1974

Cohen, Sbery! Helen: Timbre, a guide to tone produc-
tion for the flute, Diss. Tallahassee, The Florida State
University, 1974

Howell, Thomas: The avant-garde flute. A handbook for
composers and flutists. Berkeley, London: Univer-
sity of California Pr. 1974 (= The new instrumenta-
tion, 2.)

Westbrook, James Earl: A beginning flute method for
adults. Diss. Madison, The University of Wisconsin,
1974

Klarinette

Bates, Stephen D.: Lecture recital: composer-performer
relationship in the development of clarinet technique
and performance. Diss. Washington, The Catholic
University of America, 1974

Fletcher, Richard Wesley: A comprehensive performance
project in clarinet literature with an essay in music for
bassoon and small string ensemble, circa 1700-1825.
Diss. lowa City, The University of lowa, 1974

Wilson, Theodore A.: Gordon S. Beavers: Operating
modes of the clarinet. In: The Journal of the
Acoustical Society of America. 56 (1974), S. 653-658,
mit 5 Abb.
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nach Vorbildern aus
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Joannes Ruckers

Hans-Joachim Schrader. Vennepoth 23, 4200 Oberhausen




Fagort

Atsalis, Theodore Nicholas: The eighteenth-century
bassoon: performance feasibility of W.A. Mozart’s
wind sextets. Diss. Cincinnati, Ohio, University of
Cincinnat, 1973

Lapina, Theodore ].: Lecture recital: multitone analysis
and performance of six movements for bassoon and
mallet percussion by Donald Black. Diss. Washing-
ton, The Catholic University of America, 1973

Diese Arbeiten konnen als Xerokopie iiber die genannten
Universitaten bezogen werden. Hermann Moeck

Kurz notiert

A Checklist of Western Enropean Flageolets, Recorders
and Tabor Pipes. New York: The Metropolitan Musewm
of Art, 1976 US 8 1~ + fee $ 5,95

Diese Sammlung enthilt eine Reihe interessanter
Flageoletts (auch Doppelflageoletts), Stockfloten, Ein-
handfléten und Blockfléten von Kynseker (Sopran, Alt,
Tenor!), Boekhout, Oberlender, Gahn, Hans Rauch von
Schratt u.a.

Neueinginge

Basler [ahrbuch fiir historische Musikpraxis. Band 111
1979, Band IV 1980, Band V 1981. Amadeus Verlag,
Winterthur, BP 2463, BP 2025, BP 2101.

Blaukopf, Kurt: Musik im Wandel der Gesellschaft.
Grundzige der Musiksoziologie. R. Piper & Co.
Verlag, Miinchen-Ziirich, 1982

Fenlon, lamn: Early Music History 1. Studies in medieval
and early modern music. Cambridge University
Press, Cambridge u. a., 1981

Gregor-Dellin, Martin. Wagner-Chronik. Daten zu
Leben und Werk. div/Barenreiter, 21983,

Kiihn, Clemens: Gehorbildung im Selbststuduen. dwv/
Barenreiter, Kassel, 1983

Der Musik-Brockhans. Brockhaus/Schott, Wiesbaden—
Mainz, 1982

Rummenholler, Peter: Die musikalische Vorklassik,
Kulturhistorische und musikgeschichtliche Grund-
risse zur Musik im 18. Jahrhundert zwischen Barock
und Klassik. dtv/Barenreiter, Kassel, 1983

Schlader, Jirgen/Quandt, Reinhold (Hrsg.): Heinz
Becker, Festschrift zum 60. Geburistag. Laaber-Verlag
Dr. H. Miiller-Buscher, Laaber, 1982

Tappere, Wilbelm: Hurenaquarium und anderve Unhof-
lichkeiten. Richard Wagner im Spiegel der zeitgends-
sischen Kritik. drv, Miinchen, 1983

Wagner, Richard: Die Musikdvamen. Diinndruck-Aus-
gabe. dwv, Miinchen, 1981

Wapnewski, Peter: Richard Wagner. Die Szene und ibr
Meister. Verlag C. H. Beck, Miinchen, 1983

Witeschnik, Alexander: Wey ist Wotan? Wagner und die
Wagnerianer in Anekdoten. div/Neff, Wien, 1980

Young, Ph. T.: The Look of Music. Rare musical instru-
ments 1500-1900. Harper & Row, Bussum, 1980

NOTEN

Der getreue Hirte
Ttalienisches fiir Block- und Querfloren

Francesco Barsanti: Sechs Sonaten, op. 1, fiér Altblockflite
oder Querflite und b.c., hrsg. von Willy Hess.
Amadeus Verlag, Winterthur. Heft 1 (Nv. 1-3) BP
2065, DM 24,~; Heft 2 (Nr. 4-6) BP 2066, DM 24~

~  Sonata in c fiir Altblockflote und b.c., brsg. von David
Lasocki. Verlag Nova Music, London. N.M. 118,
DM 10~

Antonto Vivaldi: Zwet Sonaten aus ,,Il Pastor Fido®, fiir
Altblockflote (Querflite, Oboe) und b. c. hrsg. von
Willy Hess. Amadeus Verlag, Winterthur. BP 2495,
DM 15~

— Il Pastor Fido. Sonates powr la Musette (Flite,
Hautbois) avec la basse continue, brsg. von Walter
Kolneder. Verlag Zen-On Music Co., Tokio, ZWI-
026, DM 43,— (Ausl.: Mimex, Miinchen)

Robert Valentine: Zwalf Sonaten fiir Blockflote (Quer-
flote) und b. c., hrsg. von L. Kalmar. Editio Musica,
Budapest, DM 22,50 (Ausl.: Boosey & Hawkes)

Areangelo Corelli: La Follia, op. 5, fiir Flte (Blockflote)
und Cembalo transkribiert von Pierre Paubon. Nr.
G 3432 B

Antonio Bazzini: La Ronde des Lutins. Scherzo fan-
tastigue fiir Flote und Klavier. Nv. G 2949 B

Verlag G. Billaudot, Paris

Gaetano Donizetti: Sonate F-dur fiir Flote (Oboe) und
Klavier, hrsg. won P. Schmalfufl. ZM 2347,
DM 10,50

Giovanni Paggi: Rimembranze Napoletane. Fantasie fiir
Flite und Klavier. ZM 2315, DM 12—

Mustkverlag Zimmermann, Frankfurt a. M.

Von Barsanti, der mit Geminiani zu Anfang des
18. Jahrhunderts nach England kam und wie mancher
seiner italienischen Landsleute dort blieb, sind einzelne
Sonaten (2, 4, 6) bereits bekannt geworden. Amadeus
bringt jetzt in zwei Binden den ganzen Zyklus in
gewohnter Qualitit. Die damit erstmals wieder ans Licht
gebrachten Sonaten verdienen als Kompositionen die
gleiche Aufmerksamkeit, die die dlteren Einzelausgaben
bereits genieflen. Lasocki hatte die c-moll-Sonate wenig
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bel zimmermann

Trevor Wye

Flote uben — aber richtig

Aus dem Englischen lUbertragen von Werner Richter.

ZM 2461 Heft 1: Ton DM 15,
ZM 2462 Heft 2: Technik DM 15—
ZM 2463 Heft 3: Artikulation

(ist in Arbeit und wird demnéachst erscheinen.)

Orchesterstudien

ZM 2401 Fliote — Beethoven DM 16,50
ZM 2404 Oboe — Mozart DM 18,50
ZM 2410 Fagott — Beethoven (Sinfonien) DM 17,-

ZM 2413 Horn - Haydn, Mozart, Beethoven DM 9,50

Die folgenden Orchesterstudien sind in Vorbereitung
und erscheinen im Laufe des Jahres 1983:

ZM 2402 Flote — Gluck, Haydn, Mozart
ZM 2411 Fagott - Beethoven

(Konzerte, Messen, Oper, Ouvertiiren)
ZM 2414 Horn — Mahler

Fordern Sie unseren umfangreichen Floten-Katalog an!

Gaugrafenstrafle 19-23, 6000 Frankfurt




friiher in London neu herausgegeben, bei welcher die
Generalbaftaussetzung durch John Maddon angenehm
ins Ohr fallt. Am fiir den Verlag Nova Music spezifischen
Braun auf Beige har sich allerdings nichts geandert.

Hess gibt bei Amadeus seinen Barsanti als Opus 1 aus.
Diese Zihlung finde ich nur in MGG, wo manches in der
Bibliographie anscheinend nicht ganz stimmt. Der im
Vorwort selbst zitierte Titel der Quelle nennt keine
Opuszahl. Schon aus qualitativen Griinden wird man
diese Sonaten, die bester italienischer Tradition folgen,
nicht mit dem dritten Sonatenopus Barsantis verwech-
seln,

Valentine (oft auch Roberto Valentino) nahm als
Englinder den umgekehrten Weg, kehrte aber nach
England zuriick. Die m, W. hier erstmals vollstindig neu
aufgelegten Sonaten wurden in Rom gestochen. Sie sind
formal streng italienisch orientiert mit iiberwiegend
stereotyper Satzfolge Adagio-Allegro-Adagio-Allegro/
Giga. Die fiinfte, ausnahmsweise dreisitzige Sonate wirke
so fremd in diesem Zusammenhang, als fehle ihr der erste
Satz. Der Vorteil dieser munteren Musik liegt in ihrer
Knappheit. Die Freude am Zugewinn guter Literatur
wird bei der sonst brauchbaren Ausgabe durch das Fehlen
einer gesonderten Continuostimme getriibt. Auf dem
Klavier miifite zudem die sehr vollsummige Fassung des
ausgesetzten Basses ausgediinnt werden.

Schon die Teilausgabe (Sonaten C und g) bei Amadeus
brachte es an den Tag: Dem uns nun schon viele Jahre im
Hortus musicus begleitenden treuen Hirten fehlten 56
Takte, also wohl gerade zwei Seiten. Die Ausgabe von
Willy Hess korrigiert das, womit das Allegro ganz andere
Proportionen gewinnt (Sonate C-dur). Natiirlich ist es
auch in der gesamten Neuausgabe durch Kolneder so zu
lesen. An der Autorschaft dieser Stiicke ist schon
mancher Zweifel laut geworden. So ist es gut, dafl der
spezialisierte Kenner Kolneder ihn auch formuliert:
Wie grofl der Vivaldische Anteil an diesem Opus
wirklich ist, wird sich kaum mehr feststellen lassen.
Kolneder rit den Spielern, sich die Freude an den Stiicken
deswegen nicht ,,vermiesen zu lassen. Sie werden es
nicht tun, zumal dann, wenn sich eine so schone Ausgabe
anbietet. Wihrend Hess den Continuo ,,behutsam®
ausgesetzt hat, ,,um den intimen Klang der Blockflote
nicht zu iiberlagern”, folgt Kolneder weitgehend dem
Prinzip der Oberstimmenverdopplung, was allein schon
dem Selbstindigkeitsbediirfnis junger Melodisten nicht
gerade entgegenkommt.

Paubon bringt bei Billaudot eine Bearbeitung der
Follia, wobei leider unklar bleibt, worauf sie sich beziehr.
Seine Version in g-moll ist mit dem englischen Original
nicht immer identisch, abgesehen von ungewéhnlichen
Artikulationen und Phrasierungen des Bearbeiters.

Wenn der Herausgeber die Sonate Donizettis ein
,.gefilliges Werkchen' nennt, untertreibt er. Die zwei

Sitze dieser Erstausgabe sind unterhaltsam zum Spielen
und Héren und bieten den Flotisten Originaleres als so
manche wenig originelle Opernparaphrase der Zeit.

Virtuoses liefern die anderen beiden Neuerscheinun-
gen.

Bazzini (nicht Bazzani!), in der ersten Halfte seines
Lebens reisender Geigenvirtuose, hat mit dem Scherzo
op. 25 wohl das einzige Werk geschaffen, das ihn
iiberlebte. Paubon adaptiert es fiir die Flote: Technik a la
Paganini,

Die Rimembranze (Erinnerungen) Napoletane zu
emem ,,der bedeutenden Werke der Fléte im Repertoire
des 19. Jahrhunderts zu erkliren, geht entschieden zu
weit, auch wenn die Variationen iiber ein (wie?)
bekanntes Thema Geschmack und Fantasie verraten,
ohne jedoch den Rahmen der Zeit zu iiberschreiten.
Wenn Paggi, wie geschrieben steht, um 1850 gelebt hat,
ist er sogar cher riickstindig. Die in dem Stick
interessierenden Zeichen fiir das ,,Ziehen", wie es
Tromlitz schon 1791 als Mode beschreibt und auch von
Fiirstenau gelehrt wird, sprechen ebenso dafiir wie der
sparsame Gebrauch der dreigestrichenen Okrave in einem
virtuosen Stiick. Die Flote wird nur bis zum a* genutzt.
(Boehms Etiiden op. 19 erschienen 1831!) Trotzdem —
wenn auch nicht bedeutend, so doch lohnend.

Nikolaus Delius

Dreimal Wiener Querfloten-Edition

Johann Sebastian Bach: Triosonate d-Moll (BWYV 1036)
fiir 2 Querfliten und b.c., hrsg. von Gerbard Braun,
UE 15969, DM 24—

Marin Marais: Suite D-Dur fiir 2 Floten und b.c., hrsg.
von Nikolaus Delius. UE 16739, DM 29—

Béla Bartok: 18 Duos fiir 2 Fliten aus 44 Geigen-Duos,
brsg. von Laszlo Scupor. UE 17288, DM 12~

Universal Edition, Wien w. a.

Dieses ohne jeden Zweifel sehr schone, farbige Trio ist
so sicher nicht von Joh. Seb. Bach, dal man es als eine
Unverfrorenheit (vom Herausgeber oder vom Verlag?)
bezeichnen mufl, es ohne einen Zusatz im Titel als von
Joh. Seb. Bach stammend herauszugeben. Als Zusatz
kénnte man sich vorstellen — wie bei den ]. S.
Bach-Flaotensonaten in C, Es und g bei Birenreiter -
s iberliefert als Werk Joh. Seb. Bachs“. Das wire eine
klare, redliche Auskunft im Titel. Dagegen ist in dieser
Neuausgabe nur eine sozusagen versteckte, mir scheint
lendenlahme Bemerkung im Vorwort: ,, ... muf} die
Echtheit dieses Trios stark bezweifelt werden, da es
hiufig melodisch-harmonische Wendungen aufweist, die
erst fiir die Generation der Bach-Sohne charakreristisch
sind. Und in der Tat erscheint der dritte Satz in etwas
verinderter Form auch in der Triosonate d-moll (Wot-
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quenne—Vcrzcichuis 145) fuir Flote, Violine und Cemba-
lo* (meint: Basso continuo) ,,von C. Phil. Em. Bach*.
Im Vorwort von Alfred Diirr, Gottingen, zu diesem von
ihm herausgegebenen Trio steht folgendes: ,,Das vorlie-
gende Trio in d-moll ist besonders bemerkenswert durch
seine augenfillige Verwandtschaft mit der zu Unrecht
J. S. Bach zugeschriebenen Sonate gleicher Tonart fiir
Violine und obligates Cembalo (veroffentlichr als Trio fiir
2 Violinen und Contnuo) BWV 1036, dessen zweiter
Satzan den Eingangssatz des vorliegenden Trios erinnert,
wihrend der dritte Satz mit dem zweiten unsres Werkes
nahezu identsch ist. Auch diese Sonate diirfte also
Philipp Emanuel zum Komponisten haben.*

Nach dieser schon vor 20 Jahren entstandenen und
meiner Meinung nach unwiderlegbaren Formulierung
eines anerkannten Musikwissenschaftlers noch dieses
Trio unter dem Namen ,,]. S. Bach* auf den Markt zu
bringen, ist blanker Opportunismus, den die verdienst-
vollen Drei (Verlag, Reihe und Herausgeber) eigentlich
nicht notig hitten. Soviel zum Titel. Ansonsten ist die
Ausgabe sauber, hat z. B. sinnvolle Artikulationsvor-
schlige, als Vorschlage erkennbar, da gestrichelt notiert.
Warum aber in der Dynamik so enthaltsam? Was in der
Seiffert-Ausgabe des Trios (Breitkopf, zwei Violinen und
B.c. vom Jahr 1930) an — meist sinnvoller — Dynamik zu
wviel notiert ist, das fehlt in dieser Neuausgabe fast vollig.
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Es konnte jaauch in Klammer stehen, womit das Original
gewahrt bliebe. Warum also Hilfestellung bei der
Artikulation, nicht aber bei der Dynamik?

Noch einige Bemerkungen zur Artikulation: im 1. Satz
sind sehr typisch (fiir C. Phil. Em. Bach!) die vielen
chromatischen Seufzer-Vorschlige, die (sinnvollerweise)
stets mit gestrichelter Ligatur versehen sind. Warum
eigentlich nicht bei dem letzten, nachschlagenden Echo
der beiden Melodieinstrumente? Warum fehlen diese
Zweierbindungen im Takt 27 in der Violoncello-Stimme
trotz offensichtlicher Parallelitit? Und soll das Cello im
2. Satz in den Takren 90-92 auch alles ,,hin und her*
streichen trotz eindeutiger Vorschlags-Melodik? Dafl
Vorschlige gebunden ausgefiihrt werden, ob mit kleinge-
druckter Vorschlagsnote oder ausgeschrieben, diirfte
doch eine allgemein anerkannte Tatsache sein. Die
gleichzeitige Verwendung der Zeichen ,,tr** und ,, -~ *“ ist—
wenngleich vermutlich original - irrefihrend, weil dann
doch hiufig ,+, gespielt wird, was aber weder nach
J. S. Bach (Klavierbiichlein fiir Friedemann) noch nach
H.-M. Linde (Kleine Anleitung zum Verzieren Alter
Musik) korrekt ist. Noch eine Anmerkung zum Tonum-
fang der Flote: in der neuen Ausgabe wird der Umfang
der Barock-Traversflote mehrfach mit cis' und o
unterschritten (nicht so in der Flotenstimme des C. Phil.
Em. Bach-Trios in der Diirr-Ausgabe).




Nun noch etwas Positives: im 4. Satz war in der alten
Seiffert-Ausgabe von Takt 30 — 48 ein grofles (gefiirchte-
tes) Solo der 2. Violine. Dieses zwischen den beiden
Floten ,,gerecht” zu verteilen, st sicher eine gute Idee.

Die Generalbaaussetzung von Siegfried Petrenz ist
korrekt und einfach. Facit: Ensembles in dieser Beset-
zung kommen an diesem groflartigen Stiick nicht vorbei,
auch wenn es nicht von Joh. Seb., sondern von C. Phil,
Em. Bach stammt.

Der Gambenspieler Marin Marais, einer der Musiker
am Hofe des Sonnenkonigs — das ausfiihrliche Vorwort
verweist darauf —, war auch ein geschickter Compositeur.
Als Editeur war er so schlau, die vorliegenden Triostiicke
in der instrumentalen Besetzung nicht so genau fest-
zulegen: ,, ... pour les Flites, Violons et Dessus de
Viole. .. — damit Bliser wnd Streicher die Stiicke
kaufen. Der Herausgeber legt die hiibschen, vergleichs-
weise einfachen Stiicke nun in der Fassung fiir zwei
Floten und B.c. vor, ohne im Untertitel darauf hinzuwei-
sen (schlieflich erscheinen sie ja in der ,,Wiener
Querfléten-Edition®), dafl sich auch Streicher damit
beschiftigen kénnen. Die Satzfolge der Suite ist bemer-
kenswert: Prélude, Sarabande, Fantaisie Champestre,
Gavotte en Rondeau, Gigue, Bransle de Village, Rigau-
don, Menuet I, II, 11T und IV(!), Simphonie (!). Gelegent-
lich sind die Satzanfinge imitatorisch, miinden aber bald
in Terzen- und Sextenparallelen, die bei entsprechender
Interpretation (ohne differenzierte Artikulation und im
Einheitstempo — ich meine: ohne Anleitung durch eine
kompetente Fachkraft) leicht in 6de Langeweile fiihren
konnen. Von ,,Terzen-Orgien* horte ich schon bei
anderer Gelegenheit sagen. Aber bei entsprechender
Fachkenntnis und charakreristischer Gestaltung der
Tanzsdtze ist diese Suite schon wegen ihrer leichten
Spielbarkeit und dieser einwandfreien Ausgabe eine
Bereicherung der Floten-Trio-Literatur.

Wieder ist die Generalbaflaussetzung in bewihrter,
gediegener Weise von Siegfried Petrenz besorgt.

Schon im Jahre 1956 besorgte H. U. Staeps eine
Auswahl von 10 dieser késtlichen Duette in Bearbeitung
fiir zwei Blockfloten (B. Bartok, Bauernlieder und -tinze
fiir 2 Blockfloten, UE 12601), die viele Jahre zu meiner
stindigen  Unterrichts-Prisenz-Bibliothek  gehorten.
Zum Vomblattspielen, zur Demonstration von Bitonali-
tat, zum Vergniigen. Sei’s ,,in die Block oder in die
Quer*.

Nun erscheint diese gewissenhafte Ausgabe von 18
Duetten Bart6ks fiir 2 Querfléten, der man schon wegen
der Originalitit der Melodien und der Kongenialitit der
Begleitstimmen allgemeine Verbreitung wiinscht.

Manche Transpositionen erscheinen mir sehr hoch und
damit leider hiiufig zwangsliufig schrill (mehrfach a* und
b¥). Vermutlich wollte der Herausgeber der schon von
Bartok intendierten Progressivitit Rechnung tragen

durch fortschreitendes Hoherlegen und damit Training
der lese- und grifftechnischen Schwierigkeiten der 3.
Oktave. Oder er scheute die Transposition und bevor-
zugte die Oktavierung.

Bei allen neuen Ausgaben der ,,Wiener Querfloten-
Edition* fiel angenehm auf, dafl die Editions-Nummer
nun auch auf dem vorderen Deckblatt abgedruckt ist.
Frither mufite man dazu das ganze Heft umdrehen oder
aufblattern. Hartmut Strebel

Musik fiir Fléte und Gitarre

G. F. Handel: Sonaten C-dur, 0p. 1.7, und g-moll, op. 1.2,
fiir Altblockflote (Querflite, Oboe, Violme). Basso
continuo fiir Gitarre emgerichtet von Karl Schet.
GKM 37, DM 9—; GKM 29, DM 9,—

Johann Nepomuk David: Trio (1932) fiir Flote, Viola und
Gitarre, hrsg. von Karl Scheir. GKM 143,
DM 23,50

Verlag Ludwig Doblinger, Wien — Miinchen

Leonardo Vinci: Sonate D-dur, fiir Flite (Blockflite,
Oboe, Violine) eingerichtet von Christian Studler.
Basso continwo fiir Gitarre bearbeitet von Christoph
Jaggin. ZM 2310, DM 9,50

Francesco Mancini: Sonate X11, G-dur, fiér Flite (Block-
flote, Oboe, Violine) und Gitarre (b.c.), hrsg. von
Thomas Pinschoff (b. c. bearb. von Jochen Schubert).
ZM 2273, DM 8,50

Edmund Wensieck: (Hrsg.): Acht leichte Duos fiir Flite
und Gitarre (von Carulli, Fiirstenau, Kébler u. a.).
ZM 2229, DM 9~

Franz Schubert: Originaltanze fiir Flote (oder ein anderes
Melodieinstrument) und Gitarre, hrsg. von Thomas
Pinschoff und Jochen Schubert. ZM 2264, DM 8-

John W. Duarte: The Memory of a Dance, op. 64, fiir Flote
und Gitarre. ZM 2266, DM 7,50

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt a. M.

Joseph Hector Fiocco: Allegro fiir Flite und Gitarre, hrsg.
von Maurice Mourat. G 3091 B

Mauro Giuliani: Theme, Vanations et Menwet fiir Flote
und Gitarre. G 3114 B

Editions Gérard Billandot, Paris

Jacques Ibert: Paraboles, fiir Flote und Gitarre. Verlag

Alphonse Ledue, Paris. A. L. 25878

Hindels beliebte Blockflotensonaten liegen hier in
einer guten Ausgabe mit Gitarre-Continuo vor. Aufler
dem Fingersatz fiir die Gitarre enthilt der Text keine

Johannes-Arnold Reincke zinkenist
Bucheinbinde - Restaurierungen

Sonnenweg 3 - 4515 Bad Essen 1
Telefon (05472) 620

Ausfihrung exzellenter Bindearbeiten
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Zusatze des Herausgebers. In den schnellen Sitzen
ermoglicht der durchsichtige, zwei- bis sogar nur
einstimmige Gitarrensatz ein fliissiges Spiel fiir beide
Instrumente, Der gute Stich und Druck, keine Wende-
probleme und Taktzahlen erleichtern die Arbeit. Leider
liegt keine Continuostimme mit der Bezifferung des
Basses bel.

Dies ist auch in Vincis bekannter Sonate der Fall, die
sich mit der angebotenen Gitarrenbegleitung gewif}
weiter verbreiten wird. Fir die Praxis ist die Ausgabe
brauchbar; an Taktzahlen und Wendestellen wurde
gedacht. Manche Vorschlige zur Ausfithrung der vielen
Vorhalte im Text erscheinen mir nicht immer stilge-
maf.

Die Ausgabe der Mancini-Sonate ist hiibsch gesetzt
und enthilt aufler der Partitur alles, was die Praxis
braucht: Vorwort mit Hinweis auf Komponist und
Entstehung der Sonate, bezifferte Continuo-Stimme,
Taktzahlen und als solche erkennbare Gestaltungsvor-
schlige.

Weitgehend fiir Anfingerschiiler als erste Ubung im
Zusammenspiel und Vortrag sind die von Wensiecki
herausgegebenen acht leichten Duos geeignet. Kurzbio-
graphien der Komponisten, Taktzahlen, Vortragszeichen
und Fingersitze fiir die Gitarre bilden eine praktische
Ausgabe, die bei der Vielfalt der Sitze in Tempo und
Ausdruck fiir jede Gelegenheit etwas bietet.

Fioccos ,,Allegro® enthilt aufler einem kleinen, aber
hinreichend leserlichen Druck keine der obenerwihnten
erfreulichen Selbstverstindlichkeiten. (Wendeprobleme
wiren vermieden worden, wenn man die Da-capo-Teile
nicht nochmals ausgedruckt hitte.) Musikalisch riicke das
urspriingliche Geigenstiick in Richtung einer Eriide fiir
fliissiges Sequenzenspiel mit hiibsch geserzter Gitarren-
begleitung, incl. Fingersatz.

Auch die andere Billaudot-Ausgabe mit zwei Sitzen
von Giuliani enthilt weder Angaben tiber Ursprung und
Original des Textes noch etwas zur Biographie des
Komponisten, Die Sitze stammen aus der Sonate op. 25
fiir Violine und Gitarre. Wieder gibt es Wendeprobleme,
Taktzahlen fehlen. Der Variationensatz bietet nach
tiblichem Muster eine Variation fiir Gitarre solo, eine in
Moll und viel Figurenwerk fiir die Flote. Das Menuett
mochte man am liebsten fiir Orchester instrumentiert
horen, Diese Ausgabe wird das Interesse der Flote-
Gitarre-Duos nicht verfehlen.

Schuberts ,,Originaltinze® sind, wie das Vorwort
verrat, vielleicht doch nicht original, aber, da ohne
technische Schwierigkeiten, fiir Schiiler und Musiklieb-
haber als echte Schubert-Musik sicher interessant,

Dagegen werden Iberts Stiicke weder Profis noch
Musikliebhabern grofien Spaft machen. Klanglich unbe-
friedigend durch die oft zu hohe Lage der Flote und
deshalb fiir den ungeiibten Spieler zu schwierig, fiir den
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Profi zu einseitig, ist nicht klar, wo diese Arrangements
Verwendung finden sollen.

Duarte bringt nach einem freien Anfangsteil mehrere
Abschnitte mit bewegten und ruhigen Achteltempi.
Wihrend der Anfang und dessen sinngemifle Wiederho-
lung als Rahmen des Stickes ohne feste Taktstriche
notiert sind (im Wechsel 5/-, 6/- und 7/4-Takt), steht der
Hauptteil des Satzes im 6/8-Takt. Dieser bildet eine Art
Rondoform mit dreimaliger Wiederkehr des Themas.
Walzeranklinge, rhythmische Vielfalt und zahlreiche
thematische Beziehungen zwischen Flote und Girarre
verdienen Aufmerksamkeit. Einige Randfragen bleiben
allerdings offen: z. B. fehlt cine erklirende Anmerkung
zu Ziffer 1 im Anfangsteil der Flotensumme. Weiter: Ist
eine Notierung von einem b bzw. drei Kreuzen bei
tiberwiegender Chromatik sinnvoll? Stammen die diinn-
gedruckten Vortragszeichen ,,Gitarre solo — non solo®
u. a. vom Komponisten? Insgesamt wird das Stiick von
Freunden traditioneller Musik mir originellen Klangfar-
ben bei mittlerer Schwierigkeit gewifl geschitzt.

Die Kombination Flote-Viola-Gitarre im Zusammen-
spiel war seit jeher beliebt. Bei aller Eigenstandigkeit der
Stimmen wird auch im Trio von J. N. David ein hoher
Grad an Ensemblewirkung erreicht. Eine Balance der
Stimmen ist immer moglich. David verwendet nicht nur
im letzten, als ,,Fuga bezeichneten Satz kompositori-
sche Mittel alter Tradition. Ostinato, Terzenliufe,
Imitationen und Sequenzen sind Vehikel, durch die neue
Klinge Spieler und Zuhérer erreichen. Technisch geht
besonders der letzte Satz auch iiber die Grenzen fiir
Musikliebhaber hinaus. Eine Beschiftigung mit dem
Stiick wird sich lohnen und stellt eine Bereicherung fiir
die Kammermusik dar. Christoph Haarmann

Klarinetten-Duette

W. A. Mozart: Sechs Duos fiir 2 Klarinetten, hrsg. von
Wolfgang Suppan. Heft 1: Drei Duos, KV Anb. 159;
Heft 11: Drei Duos, KV Anb. 160. Ed. Nv. 926/927,
je DM 18,~/15~

Eugen Brixel: Aulodie fiir Klarinette in B und Fagott. Ed.
Nr. 99, DM 12—

Blasmusikverlag Fritz Schulz, Freiburg i. Br.

L. van Beethoven: Duo op. 43 Nr. 14 fiir Oboe und

Bassetthorn (Klarinette) mit Klavierbegleitung, hrsg. von

Willy Hess. Amadeus Verlag, Winterthur; BP 2037,

DM 16~

Carl Nielsen: Fantaste fiir Klarinette und Klavier. Edition

Wilbelm Hansen, Frankfurt a. M. u. a.; WH 29642,

DM 13~

Claunde Ballif: Sonate op. 52 fiir Klarinette und Klavier.

Editions Musicales Transatlantiques, Paris; obne Preisan-

gabe

Transkriptionen von Mozart sind keine Seltenheit,
jedoch sind die von Wolfgang Suppan in zwei Heften
herausgegebenen Duos ein besonderer Leckerbissen fiir
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neugierige Studenten. Die vorliegenden Duette, insge-
samt zwolf an der Zahl, gelangten als Bearbeitungen
verschiedener Kammermusikwerke in den Handel und
wurden das ganze 19. Jahrhundert hindurch bis in die
zwanziger Jahre unseres Jahrhunderts von allen Klarinet-
tisten musiziert. Sehr bald nach Mozarts Tod erschienen
die vorliegenden Duos bei André in Offenbach, und wir
konnen mit Sicherheitannehmen, daf der Verleger André
diese Bearbeitungen selbst herstellte, also eine Beteili-
gung an der Bearbeitung Mozarts ausgeschlossen ist.
Trotzdem finde ich diese Duette dufierst anregend und
gerade die neue Herausgabe und Bearbeitung von
Wolfgang Suppan duflerst wertvoll. Ich mochte daher
nachdriicklich diese Edition empfehlen.

Mit Eugen Brixels,, Aulodie* fiir Oboe oder Klarinette
und Fagott wird endlich einmal ein neues Duo vorge-
stellt, welches mit allen bekannten Mitteln der modernen
Tonsprache ernsthaft bemiiht ist, seriose Musik her-
zustellen, ohne den thematischen Einfall zu vernachlissi-
gen. Das kurze, schone und nicht unkomplizierte Stiick
beriicksichtigt die multiphone Spielweise und verlangt
auch vom Klarinettisten inzwischen selbstverstindlich
gewordene Praktiken wie Vierteltonerhohungen, Vibrato
und Flatterzunge. Mir hat das Stiick beim Einstudieren
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viel Freude bereitet, und ich kann die Komposition des
1939 geborenen Komponisten sehr empfehlen.

Ginzlich anders, aber nicht weniger tiberraschend ist
die Herausgabe eines Duos fiir Oboe und Bassetthorn mit
Klavierbegleitung, opus 43 Nr. 14, von Ludwig van
Beethoven. Willi Hess war wieder einmal der Entdecker
und sorgfiltige Betreuer dieser Ausgabe. Das von Mozart
so geschitzte Bassetthorn beniitzte Beethoven nur ein
einziges Mal, und zwar in seiner Prometheus-Musik. In
der Nr. 14 konzertieren Oboe und Bassetthorn mit
Begleitung des Orchesters. Den 1801 erschienenen
Klavierauszug des ganzen Balletts hat Beethoven selbst
verfafit, In vorliegender Ausgabe erscheint das Stiick zum
ersten Male als Duo der beiden Holzblaser mit Klavier-
begleitung, wobei Hess Beethovens originalen Klavier-
satz fast vollstindig iibernommen hat. Wir kénnen also
getrost bei dieser Ausgabe von einer Beethovenschen
Fassung sprechen, welche lediglich mit kleinen Abinde-
rungen durch Hess ins Reine gebracht wurde. Diese
wertvolle Bereicherung der Literatur verdient hochste
Beachtung auch fiir den Klarinettisten, zumal Hess eine
transponierte Klarinettenstimme an Stelle des Bassett-
horns beilegte. Ein sachkundiges Vorwort rundet diese
eindrucksvolle Erstausgabe positiv ab.
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z. B.: ARIEL, DOLMETSCH, KUNG, HOPF,
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z. B.: MOECK, MOLLENHAUER, ROESSLER,
HAMMIG, TAKUMI, MATEKI, PEARL u. a.

Krummhérner, Gemshérner, Pommern,
Schalmeien aus verschiedenen Werkstéatten
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Ca. 1881 komponierte Carl Nielsen ein Phantasiestiick
fiir Klarinette und Klavier, mehr ein Albumblarr als eine
vollwertige Komposition. Doch wer die Werke Nielsens
kennt, weifl, daf auch seine Kleinigkeiten den Werken
der anderen groflen Komponisten ebenbiirtig und von
bedeutendem Wert sind. Der Edition Hansen in Kopen-
hagen haben wir in einer Betreuung durch Torben
Schonsboe dieses hochromantische Kleinod Nielsens zu
verdanken. Ein Vorwort und ein kleiner Revisionsbericht
informieren {iber alles wesentliche, was das Phantasie-
stiick berrifft.

Claude Ballifs Sonate triagt die Opusnummer 52 und
wurde fiir A-Klarinette und Klavier komponiert. Hier ist
endlich einmal wieder eine moderne Komposition vorge-
legt, in welcher sich der Komponist nicht scheute, Altes
(d. h. herkémmliche Rhythmen) mit modernen Klang-
mitteln zu verbinden. Ich finde dieses Stiick ausgespro-
chen ansprechend und wiirde jedem modernen Klarinet-
tisten die Sonate zur Vorbereitung auf die experimentelle
Standardliteratur (so etwas gibt es ja auch fiir Klarinette)
empfehlen. Da Herr Ballif, wie bei modernen Werken
iiblich, auch eine kleine Gebrauchsanweisung mit abge-
druckt hat, ist das Werk auch von Spielern, welche mit
diesem Stil nicht vertraut sind, durchaus zu bewilt-
gen. Dieter Klicker
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Lang entbehrte Urtextausgaben

L. van Beethoven: Trios fir Klavier, Klarinette und
Violoncello op. 11, hrsg. von Giinther Raphael, und
op. 38, brsg. von Friedhelm Klugmann. HN 342,
DM 29~

W. A. Mozart: Trio Es-Dur, KV 498, fiir Klavier,
Klarinette und Viola (Kegelstatt-Trio), hrsg. von G.
Lorenz und H. M. Theopold. HN 344, DM 14~

G. Henle Verlag, Miinchen

Aram Chatschaturian: Trio fiir Klarinette, Violine und
Klavier. Musikverlage Hans Sikorski, Hamburg. H. §.
2230, DM 22—

Endlich erschienen im letzten Jahr im Henle-Verlag die
Urtextausgaben der drei wichugsten klassischen Trios.
Beethovens Klarinettentrios opus 11 und opus 38 liegen
in einem sehr sorgfiltig revidierten Band zusammenge-
faflt vor und dazu Mozarts Kegelstatt-Trio KV 498.
Zahlreiche Ungenauigkeiten, welche sich im Laufe der
letzten 150 Jahre in diese populiren Werke eingeschlichen
hatten, sind hier erstmalig beseitigt, und ich kann diese
gereinigten Ausgaben nur jedem Klarinettisten aufs
wirmste empfehlen. Hinzu kommt noch, dafl Beetho-
vens Trio opus 38, nimlich die personliche Bearbeitung
seines Septetts opus 20, endlich in dieser Fassung
mustergiltig(!) greitbar ist. Sicherlich wird dieses hervor-



ragende Arrangement, welches bisher ein Schattendasein
filhrte, auch im Konzertleben zahlreiche Liebhaber
finden.

Ebenso erfreulich wie die Ausgabe dieser klassischen
Trios ist die Edition von Chatschaturians Trio fiir
Klarinette, Violine und Klavier. Das durchweg rhapso-
disch gehaltene, sehr volkstiimliche Opus geht selbstver-
standlich keine modernen Wege, ist jedoch in seiner
nationalrussisch verpflichteten Tonsprache von dufierster
Wirksamkeit und diirfte auf dem Podium eine ideale
Ergianzung zu Bartoks Kontrasten sein. Dieter Klocker

Verschmelzung ostlicher und westlicher Musik-
tradition

Ryo Noda: Murasaki No Fuchi 1, fiir Shakubachi und
Saxaphon oder fiir zwei Saxophone (in Es oder in B).
Verlag Alphonse Leduc, Paris. A. L. 25893

Der japanische Saxophonist und Komponist Ryo Noda
(Jahrgang 1948) ist hierzulande seit seinem iiberzeugen-
den Auftreten beim 7. Welt-Saxophon-Kongrefl in
Niirnberg (siche TIBIA 3/82) gewifs kein Unbekannter
mehr. Die vorliegende Komposition — instrumentaltech-
nisch der oberen Schwierigkeitsklasse zuzuzihlen — ist
zwei bekannten Meistern ihres Instruments gewidmert,
dem amerikanischen Saxophonisten Frederick L. Hemke
und dem japanischen Shakuhachi-Spieler Hozan Yama-
moto. Yamamoto ist nicht nur der im Westen wachsen-
den Gemeinde von Shakuhachi-Spielern bekannt (siche
TIBIA 3/78), sondern dariiber hinaus einer Komponi-
sten- und Interpretengeneration nach dem Zweiten
Weltkrieg, die eine Verbindung zwischen der Musik
ostlicher und westlicher Traditionen sucht. So spielte
Yamamoto Mitte der 60er [ahre mit dem amerikanischen
(Jazz-)Klarinettisten Tony Scott in Tokio eine Platte
meditativer Musik ein, die heute zu den begehrten
Sammlerstiicken dieses Genres zihlt.

Ryo Nodas Komposition ist eine im besten Sinne
integrale Musik, ohne die Feinheiten 6stlicher Shakuha-
chi-Spielweise und westlicher Saxophontechnik verges-
sen zu lassen. Das Werk beeindruckt als eine logisch
stringente Studie klangdynamischer und klangzeitlicher
Gestaltung; Klangdynamik wird hier musikalisch ver-
standen als ein subtiles Verschrinken von Lautheit und
Farbgebung und orientiert am Zeitsinn des menschlichen
Pulsschlags und Atems. So sind spieltechnische Anforde-
rungen wie diverse Mehrklang- und Trillertechniken,
prignante Vierteltonpassagen, Flatterzunge und Slap-
Tone-Technik nicht Selbstzweck, sondern der Komposi-
tion organisch eingefiigt.

Der Titel der Komposition zeigt ein assoziationsrei-
ches mehrdimensionales Beziehungsgefiige an. Murasaki
bedeutet soviel wie violett oder purpurfarbig, und das
Wort Fuchi zielt auf Rand oder Grenzstreifen, aber auch

auf Feinheit der Anlage und auf Landschaft. Und in der
Tat bewegt sich die Komposition hinsichtlich von
Lautheit und Farbe an den Rindern klanglicher Gestal-
tungsmoglichkeiten. Ein ausgedehntes Mezzoforte wird
strikt gemieden. Die Spieler befinden sich im Dialog
oder, um im Bild zu bleiben, sie erkunden gemeinsam
eine (Klang-)Landschaft. Die Komposition nutzt die
Moglichkeiten des nahezu unerhort Leisen wie des
beginnend, fast iibermichtig Lauten.

So beginnt die Studie mit schnellen Melodiefiguren
zwischen Presto und Allegro, filhrt dabei zu ersten
Vernetzungen der Bliser zwischen dreifachem Forte und
fiinffachem Piano und miindet in einen geheimnisvoll und
ausdrucksstark zu gestaltenden und meditativ anmuten-
den Pianissimoteil bei duflerst langsamer Bewegung
(Lento-Adagio). Dabei sind Tempovorgaben stets als
freie Rhythmen zu interpretieren.

Nun setzt die Erforschung des Klanginnern ein:
Mehrklang-Aufspaltungen,  Vierteltonabweichungen
nach oben und nach unten und ausgedehnte Trillerexkur-
sionen im schnellen Tempo und bei hochster Dynamik.
Sie erweitern die melodischen Figurationen des Anfangs.
Zum Schluf oszillieren die gewonnenen neuen Melodie-
figurenin weiter Intervallik in duflerst rascher Bewegung,
vernetzen die Bliserlinien in frei zu gestaltenden Tonab-
liufen, um schliefilich in wenigen markanten Tonpunk-
ten bei fiinffachem Piano morendo zu enden.

Ryo Nodas Komposition lebt von der inneren,
wechselwirkenden Einfiihlung der Interpreten.

Rolf-Dieter Weyer

Das Fiillhorn

Christian Petzold: Triosonate in D-Dur fiir Flote, Violine
und b. c., brsg. von Kurt Janetzky. Edition Kunzelmann,
Adliswil-Lottstetten. GMS 943, DM 12—

Antoine Dornel: Suite D-Dur fiir 2 Altblockfloten und
b. c., hrsg. von Hugo Ruf. N 3498, DM 12—

Jacques Paisible: Zwei Triosonaten in c-Moll und B-Dur
fiir 2 Altblockfliten und b. c., brsg. von Jost Harf.
N 3494, DM 16,

Otto Heinrich Noetzel Verlag, Wilbelmshaven

G. Ph. Telemann: Sonata a3 A-Dur fiir 2 Querfloten und
b. ., hrsg. von K. Smagge. BP 2006, DM 16,~

Michel Corrette: Concerto comigue C-Dur op. 8 Nr. 1
fiir 3 Altblockfloten und b. c., hrsg. von Willy Hess.
BP 395, DM 16,

Johann Gortlieb Graun: Sonata C-Dur fiir Querflite
(Altblockflote) und b. c., hrsg. von Hermien Teske.
Nr. 2494, DM 12—

Amadeus Verlag, Winterthur

G. Ph. Telemann: Sonata h-Moll fiir Querflite, Violine,
Violoncello und b. c., hrsg. von Herbert Kolbel. Biren-
reiter Verlag, Kassel, Basel u.a. BA 6811, DM 16~
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Johann Gottlieb Graun: Triosonate D-Dur fiir 2 Floten
und b. c., brsg. von H. Kilbel. ZM 2206, DM 14,50

Carl Philipp Emanuel Bach: Sonare C-Dur, Wq 87, fiir
Flote und obligates Klavier (Cemb.) mit Violoncello
(Fagott), hrsg. von K. Walther. ZM 2283, DM 11~

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt a. M.

Karl Friedrich Abel: Zwei Sonaten, op 6 Nr. 2 und 3, fiir
Traversflote und b. c., hrsg. von Hugo Ruf. B. Schott’s
Sobne, Mainz. 1l Flauto Traverso 123, DM 18-

Johann Christoph Friedrich Bach: Triosonate e-Moll fiir
Flite, Viola wund b. c., hrsg. von Klaus Hofmann.
Hanssler-Verlag, Newuhansen-Stuttgart. HE 34.310,
DM 29,80

G. Ph. Telemann: 12 Fantasten fiir Flote ohne Bafi, hrsg.
von K. Burmeister. C. F. Peters, Frankfurt a. M. EP 9715,
DM 15,-

Johann Sebastian Bach: Sonaten fiir Flote und Klavier
(Cembalo). Heft 11: Drei Bach zugeschriebene Sonaten,
brsg. von Hans Eppstein. G. Henle Verlag, Miinchen.
HN 328, DM 13,50

Das Reservoir alter Kammermusik mit Fléte (Quer-
und Lings-) scheint unerschépflich. Das Angebor neuer
Ausgaben ist nach wie vor grofi, konzentriert sich
allmihlich aber mehr um die groflen Namen und/oder
Qualititvolles. Neben dem (generalbaflbegleiteten) Solo
hat die Triosonate (oder -Suite) als zeitentsprechende
Standardform der Kammermusik Vorrang im Repertoire.
Gute und wichtige Neuausgaben seien hier kurz vorge-
stellt.

Die Triosonate des Bach-Zeitgenossen Perzold,
Hoforganistin Dresden, weist eine Besonderheit insofern
auf, als einer ihrer siecben (Suiten-)Satze ein Solo fiir Flote
und Basso continuo ist. Violino tacet. Die erganzte
Satzangabe ,,Andante" ist fiir den Courantencharakter
dieses Satzes allerdings wenig passend. Die Suite des
Franzosen Dornel entstammt dem ,,Livre de Simpho-
nies* von 1709, also der gleichen Zeit. Fiir die Besetzung
nennt der Titel zwar Blockfléte vor Violine oder Oboe,
doch ist diese Reihenfolge von ,,allerlei Instrumenten
nichr als Rangfolge zu sehen. Die Tonart der vorliegen-
den Suite eignet sich natiirlich fiir die Querflote
vorziiglich. Die musikalische Substanz der in unkonven-
tioneller Reihenfolge geordneten Sitze (Ouverture-
Sarabande- usw.) bestitigt die im Vorwort zitierte
,,beachtliche kompositorische Geschicklichkeit™ Dor-
nels. Paisible, ebenso Zeitgenosse der vorgenannten, war
Flotist, Franzose und lebte in England. Seine 1720 bei
Walsh erschienenen ,,Setts of Aires fiir Blockfloten und
Bafl sind nichts anderes als Suiten, die in mehr oder
weniger lockerer Ordnung eindeutig Zeugnis von der
Herkunft des Komponisten geben. Der Titel der Neu-
ausgabe von zweien dieser anregend lebhaften Folgen
hitte doch leicht dem Original entsprechen und somit
korrekt lauten kénnen?
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Telemann hat sein als ,, Weibersonate* bekanntes Stiick
zwar auch ,,Sonata' genannt, doch ist dies eine Folge von
Charaktersitzen. Dafl Xantippe und die anderen Damen
nun auch fiir die Querflétisten zuginglich gemacht sind,
ist ein Verdienst. Vice versa kann das fiir Corrette gelten.
Die Concerts comiques wurden schon in Nr. 2/82
erwihnt, Eine Transposition der 3. Sonate fiir Blockflo-
ten diirfte auf viele Abnehmer stoflen, zumal sie gute
Gelegenheit bietet, einen ,,Solisten** mit weniger fortge-
schrittenen Spielern (im tutti) zusammen musizieren zu
lassen. Neben einer Triosonate in D ist von Telemann die
,»Sonata” h-moll erwihnenswert, als Einzelausgabe von
Herbert Kolbel vorgelegt. Mehr als bedauerlich ist hier
die bei Birenreiter ungewdhnliche Enthaltsamkeit in
Sachen Vorwort usw. Kein Wort zur Information, kein
einziges, Sonst konnte man wohl leicht erfahren, dafl es
sich hier um die ,,Deuxieme Suite” aus der ersten
Sammlung der sogenannten Pariser Quartette handelt.
Warum verschweigen?

In Nr. 1/82 konnten wir schon eine Neuausgabe
Grauns verzeichnen. Diese neue ist ein weiterer ver-
dienstvoller Schritt Kolbels in der Werbung fiir die
Berliner, dazu ein schoner Beitrag zur Kenntnis der
Flotenmusik um Quantz und nicht zuletzt ein Stiick guter
Kammermusik in einer sauberen Ausgabe. Weitere
Beitrige zur Berliner Schule liefern Teske mit einer
viersitzigen Sonate von Graun (welchem der Briider,
bleibt vorerst unklar) und Walther mit C. P. E. Bachs
C-dur-Sonate Wq 87. Bei Graun fillt die Diskrepanz in
der Notation des ersten Taktes zu Gieddes Katalog auf.
Bachs Sonate mit obligatem Klavier, 1766 komponiert,
folgt der in den Trios meist iiblichen Form, die den
langsamen der drei Sitze in die Mitte stellt, hier — ge-
messen an anderen seiner Flotentrios — ein eher untypi-
sches Andantino, (Die sechs Generalbaflsonaten Bachs
beim selben Verlag sind iibrigens neu aufgelegt.)

Formal gleicht den oben genannten Bachischen Sona-
ten Abels Opus VI. Inhaltlich bleibt Bachs Aussage
unverkennbar personlicher. Die zwei Sonaten aus dem
Zyklus (eine brachte Birenreiter schon vor 12 Jahren)
sind im Gegensatz zu spiteren Werken des als Gamben-
spieler berithmten Komponisten noch empfindsame
Generalbafmusik, tibrigens in vorziiglicher Ausgabe.

Fiir Telemanns Fantasien haben wir eine ausreichende
Vorlage, doch ist die Neuausgabe bei Peters einer Notiz
wert. Wie alle seine Arbeiten hebt sich Burmeisters
Edition durch sorgfiltige Vorbereitung ab, die sich in
detaillierten Anmerkungen niederschligt. Fehlerfrei ist
auch sie nicht, liflt aber (wieder einmal) die Frage
aufkommen, ob von wissenschaftlichen abgeleitete
»prakusche” Ausgaben es sich mit Verweisen auf erstere
nicht manchmal gar zu einfach machen.

Bachs Sohn Johann Christoph Friedrich, der ,,Biicke-
burger", feierte letztes Jahr seinen 250. Geburtstag.



Nicht nur in diesem Zusammenhang verdient eine
Triosonate besondere Aufmerksamkeit, die Klaus Hof-
mann erstmals wieder zuginglich macht. Spannungsreich
wie die Beweisfithrung fiir die Zuweisung des Werkes an
den Komponisten ist die Musik in dieser aparten
Besetzung. Unabhingig von Beweisfiihrung und ,,inne-
ren” Merkmalen ist die Nihe zum ilteren C.P.E.
uniiberhérbar, was Hofmann auch gerade den Ecksitzen
bescheinigt, die mich hinsichtlich ihrer eindringlichen
Ziige an Philipp Emanuels Konzerte erinnern, weitab von
der bekannten D-dur-Sonate. Ich bin gespannt auf die
erste Einspielung,

Die Urtextausgabe der Flétensonaten von Vater Bach
durch Hans Eppstein wurde schon in Nr. 3/80 gewiir-
digt. Hierzu liegt inzwischen auch ein zweiter Band vor.
Er enthilt die zweifelhaften Sonaten, hier ,,zugeschriebe-
ne benannt. Insofern ist gerade noch gerechtfertigt, sie
unter dem Namen Johann Sebastians zu edieren, wiewohl
die von Diirr bei Barenreiter gewihlte Losung (Bach ohne
Vornamen) einleuchtender ist, zumal gute Griinde
teilweise fiir Philipp Emanuel als Komponisten zu
sprechen scheinen. Natiirlich driingt sich auch weiteres
Vergleichen der beiden Ausgaben auf (die von Alfred
Diirr erschien 1975). Es erbringt fast keine Abweichun-
gen in Lesarten, naturgemifl aber solche in der Ausset-
zung des Generalbasses und auch in der Auffassung dazu:
Der Orgelpunkt C im ersten Satz, von Diirr tasto solo
interpretiert, wird von Eppstein harmonisiert, womit die
Flotenstimme weniger im freien Raum steht. Weitere
kleine Divergenz: Sonate g-moll, Flote, 1. Satz T. 92,
4. Note ' (Diirr g" — Absicht?). Wihrend Eppstein in
der C-dur-Sonate z. B, Bégen vorsichtig erginzt, enthilt
sich Diirr in diesen Punkten ganz. Der Flotist hat so die
Wahl zwischen zwei gleichwertigen Ausgaben. Er wird
sich vermutlich fiir diejenige entscheiden, deren General-
baflbearbeitung ihm mehr entgegenkommt.

Nikolaws Delius
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SCHALLPLATTEN

Neue Flotenmusik aus Holland

Flute Music (Rudolf Escher: Sonata for Flute and Piano -
Otto Ketting: A Set of Pieces — Wim de Ruiter: Solo for
Flute Il — Theo Loevendie: Music for Flute and Piano -
Maarten Bon: Whistle for a Friend). Rien de Reede, Abbie
de Quant, Harrie Starreveld, Emile Biessen (Fl.), Theo
Bles, Rudolf Jansen (Klav.). Donemus, Composer’s Voice
8102, ohne Preisangabe

Die zuletzt erschienene Schallplatte in der Reihe
,»Composers’ Voice" von Donemus Amsterdam ist in
verschiedener Hinsicht von vornherein erfreulich; trotz
des eher elektronische Musik assoziierenden Cover-
Bildes — Flote mit technischen Apparaten — hért man auf
der LP dann Stiicke, die den Wurzeln der traditionellen
Kompositionslehre entspringen. Mit anderen Worten: es
finden sich hier keine Schnalz-, Klapper- oder sonstige
Ur-Geriusche, keine Aufspaltung eines Klanges in seine
Partialtone, auch keine Vierteltonintonationen ; nichr die
Erweiterung und Sprengung des Klangbereiches der Fléte
sind Grundgedanke der Kompositionen dieser Einspie-
lung, sondern die Verfeinerung der Ausdrucksmaoglich-
keiten innerhalb der vorgegebenen Grenzen. Sie
beschrinken sich deshalb auch auf die Verwendung der
Konzertfléte und ziehen weder Alt- noch Bafiflote mit
heran.

Rudolf Escher erprobt in seiner ,,Sonata for Flute and
Piano“ neue Arten der Kommunikation zwischen zwei
solistisch behandelten Instrumenten. Er wihlt hierfiir
eine ans klassische Konzert erinnernde Form: die
,»Sonata** wird eingeleitet durch einen Variationssatz, der
wiederum sehr viele impressionistische Ziige aufweist.

Ihm folgt ein von Dynamik und Spannung lebendes Solo
fiir die Flote und schlieflich ein Finalsatz, der durch
permanente Steigerung und Verdichtung der vorher
benutzten Elemente bestimmt ist.

,»A Set of Pieces* von Orto Ketting (ebenfalls fiir Flote
und Klavier) ist dagegen expressiv, manchmal fast
penetrant fragmentartig klingend. Ketting iibt nicht nur
Harmonievermeidung, sondern greift bewufit ins Abseits
des tonalen Bereiches. Manches klingt auf der Flote
jedoch diinn und fad, und wenn man bedenkt, daff Otto
Ketting Trompeter ist und hauptsichlich Sticke fiir
Trompete mit grofiem Orchester schreibt, dann kommen
Zweifel auf an der Richtigkeit der Besetzung seiner
,,Pieces®,

Eine weitere Komposition fiir Flote und Klavier sowie
zwei Soli sind auf der Schallplatte zu héren: ,,Music for
Flute and Piano* von Theo Loevendie ist ein von den
verschiedensten kompositorischen Einfillen fast iiber-
sprudelndes Stiick. Der rhythmisch-thematische Dialog
zwischen Flote und Klavier im ersten Teil miindet in ein
Flétensolo mit Cluster-Untermalung des Pianos; die
Flote dagegen gibt sich impressionistisch bewegt und
durch Hirtenruf-Melodik bestimmt. Das Klavier-Solo
findet mehr im Bereich des Modern-Jazz statt, und im
letzten Teil verflechren sich beide Instrumente mit
steigendem Tempo — zur totalen Klangeinheit oder zum
totalen Chaos, wie man’s nimmt,

Die beiden Solostiicke von de Ruiter und Maarten Bon
bringen wenig Uberraschungen; ganz offensichtlich ist
die Palette dessen, was man im solistischen Bereich ohne
spezifische thematische Melodik sich einfallen lassen
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kann, ziemlich abgenutzt. So bleibt der stete, fast
monoton wirkende Wechsel von Forte- und Piano-
Tonen, von extremer Hohe und extremer Tiefe, verschie-
denen Artikulationsmiglichkeiten und — inzwischen
auch kein Gag mehr - eine Einlage mit Vogelimitationen.

Fiir die Freunde der Neuen Flotenmusik ist diese
Schallplatte sehr zu empfehlen; zum einen, weil auch fiir
den normalen Flotisten wirklich spielbare Stiicke dabei
sind, zum anderen, weil vier fantastische Interpreten auf
einer LP vereint sind (de Reede, de Quant, Starreveld,
Biessen) und damit, als Nebeneffekt, auch verschiedene
Interpretations- und Spielweisen Neuer Flotenmusik
beobachtet werden konnen.  Adelheid Kranse-Pichler

Simonetti-Triosonaten

Giovanni Paolo Simonetti: Vier Triosonaten op. 5.
Ensemble fiir Alte Musik Den Haag/Basel: Winfried
Michel (Blfl.), Jan Grimbergen (Ob.), Ageet Zweistra
(Ve.), Christoph Huntgeburth (BIfl./Traversfl.), Irm-
gard Holtbernd (VL) Jan Kleinbussink (Cemb./Org.).

swiss pan 10018, ohne Preisangabe

Das Ensemble fiir Alte Musik Den Haag/Basel existiert
erst seit dem Herbst 1981, und dennoch erweckt es den
Anschein, als spiele hier eine Gruppe, die seit vielen
Jahren stindig und eng zusammenarbeitet. Aber auch
dies kann nur schwerlich der Fall sein, da einige der
Mitglieder als Dozenten an Hochschulen in Deutschland,
in der Schweiz und in Holland titig sind. Ganz ohne
Frage handelt es sich, vor allem bei den Blisern, um
hochkaritige Musiker, die technisches Kénnen und
Virtuositat mit iberzeugender Stilsicherheit zu verbinden
wissen.

Was die Trio-Kompositionen Giovanni Paolo Simo-
nettis angeht, so handelt es sich hierbei um hinreiflende, ja
geradezu geniale Tafelmusik eines Barockmeisters —
zundchst. Bei naherem Hinhéren und bei gelegentlicher
Abstraktion des durch die Originalinstrumente hervorge-
brachten Barocksounds bemerkt der aufmerksame Horer
jedoch einige Besonderheiten. Nicht nur, daf alle
barocken Sule in einem Werk vereint sind - von
Mattheson iiber Telemann bis zu Veracini und Sammar-
tini — und hier sowohl kammermusikalischer als auch
Konzert-Stil zu finden ist, sondern mancher Anflug von
Manieren des klassischen Streichquartetts oder Stimm-
fiihrungsweisen der Romantik scheint dann auch die
Genialitat des barocken Simonetti zu iiberfordern. In
dem daraufhin zu Rate gezogenen Plattentext sucht man
vergebens nach Hinweisen wie etwa: Wer war Simonerti,
wann und wo hat er gelebt, etc.

Erstein Blick in die Noten von op. 2 bringt des Ritsels
Losung. Dem Vorwort des Herausgebers kann man
entnchmen, daf simtliche Sonaten Simonertis urheber-
rechtlich geschiitzte Kompositionen von Winfried
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Michel sind, die sich auf die handschriftliche Uberliefe-
rung eines Partiturexemplares von Simonetti (vermutlich
um 1730) beziehen. Die seit 1978 komponierten Sonaten
von Winfried Michel alias G. P. Simonetti sind in bisher
zwei Binden im Amadeus-Verlag erschienen und erwei-
tern das Repertoire der Trio-Literatur auf héchst
angenehme Weise, wenn man sich an den ofter mal
eingeflochtenen harmonischen und rhythmischen Paro-
dien nicht stort.

Es ist eigentliche Barockmusik unseres Jahrhunderts -
mit der Vorliebe fiir den weichen Klang der alten
Instrumente, jedoch ohne die totale Verleugnung des uns
anhaftenden musikgeschichtlichen Entwicklungsprozes-
ses. Um so unverstindlicher finde ich es, dafl die
Schallplatte den Anschein der originalen ,, Alten Musik"
wahren will; darauf zu rechnen, daft man unter Insidern
ohnehin weill, was sich hinter dem Namen Simonetti
verbirgt, wire iiberheblich; den wirklichen Kenner Alter
Musik zu tduschen, ist durch die parodistischen Momente
auszuschlieflen; es bleibr fiir den interessierten Horer
letztlich das Argernis, sich durch einigen Zeit- und
Kostenaufwand Informationen einholen zu miissen, die
eigentlich auf ein Plattencover gehdren.

Adelbeid Krause-Pichler

Saxophonmusik Schweizer Komponisten. Werke fiir
Altsaxophon und kleines Orchester und fiir Altsaxophon
und Klavier von Armun Schibler, Boris Mersson, Jean
Perrin und Conrad Beck. Iwan Roth (Sax.), Boris Mersson
(Klav.), Gérard Wyss (Klav.), Camerata Ziivich, Ltg.
Réto Tschupp. Jecklin, CH-8024 Ziirich, 1982; Jecklin-
Disco 568

Die Aussage ,,Lediglich in Frankreich hat sich fiir das
Saxophon eine gewisse Tradition entwickelt gehort im
Bereich des , klassischen Saxophons® zur gingigen
Feststellung. Mit der vorliegenden, bemerkenswerten
Einspielung im Hinblick auf kompositorische und
interpretatorische Gestaltungsmittel erscheint eine Kor-
rektur dieser Aussage notwendig. Denn die auf dieser
Platte vorgestellte ,,Saxophonmusik von Schweizer
Komponisten* (und Schweizer Interpreten) weist neben
ihrer Nihe zum franzosischen Kulturkreis — besonders
horfillig in den Kompositionen von Perrin und Beck -
durchaus musikalische Eigenstindigkeit auf. Aufler dem
»»Nocturne™ von Conrad Beck stammen alle Komposi-
tionen aus den 7Qer Jahren.

Die erste Plattenseite gehort ganz der ,,Konzertanten
Fantasie fir Altsaxophon und kleines Orchester* (1970)
von Armin Schibler; ein Werk iibrigens, das auch im
Erdffnungskonzert des 7. Welt-Saxophon-Kongresses in
Niirnberg zu horen war (siche TIBIA 3/82). Schiblers
\,Fantasie” besticht durch selbstindige rhythmische
Muster des Schlagzeugs— bestehend aus Congas, Becken,
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Trevor Robinson:

Historische Blasinstrumente
— selbst gebaut

(Originaltitel: The Amateur Wind Instrument Maker)
ISBN 3-923928-00-9

Das Buch von Robinson, bisher nur im englischen
Original erhiltlich, ist eine ausgezeichnete
Information uber historische Blasinstrumente —
sowohl fiir den Musiker als auch fiir den, der sich
selbst mit dem Bau der Instrumente beschiftigen
will.

Das Buch enthilt ausfiihrliche Beschreibungen
(einschlieBlich Planen) von Traversfliten, Block-
floten, Klarinette, Oboe, Krummhérnern,
Ranketten, Zinken, Trompeten und Naturhornern,
daneben eine ausfiihrliche Materialkunde und
wichtige Informationen iiber die Holz- bzw.
Metallbearbeitung.

Die deutsche Ubersetzung erscheint im Friihjahr 1983,
Das Buch umfaBt ca. 96 Seiten mit 40 Planen

und Abbildungen und kostet

bis zum 30.6.1983 (Subskription verlingert) DM 28~
(spater DM 39- ).

Gongs, kleiner und grofler Trommel, Triangel und
Maracas - und durch dialogisierende Klangstrukturen
von Altsaxophon, Klavier, Streicherensemble und dem
Schlaginstrumentarium. Der Komponist erzielt eine
breitgeficherte Palette klangfarblicher Nuancierungen,
indem er vielfiltige Rollentauschmomente der einzelnen
Instrumente zulifit. So ist das Schlagzeug rhythmischer
und melodischer Dialogpartner der anderen Instrumente.
Lyrisches und Expressives des Altsaxophons verbindet
sich zum Beispiel mit kontrastierenden, kommentieren-
den und weiterfiihrenden Melodie- und Akkordstrukru-
ren von Klavier und Streichern. Insgesamt erklingt eine
Musik, die Gegensitze zeitgendssischer E- und U-Musik
nicht einfach einebnet, sondern konstruktiv klangliche
Moglichkeiten gelungener Synthese aufzeigt.

Die zweite Plattenseite gehort den Duos fiir Altsaxo-
phon und Klavier. Die ,,Fantasia op. 37 {1979) von
Boris Mersson, dem Saxophonisten Iwan Roth gewidmet
und beim 6. Welt-Saxophon-Kongref in Evanston
(Chicago) uraufgefiihrt, beeindruckt durch lyrisch-
kantables Linienspiel mit tinzerischen Elementen und
durchsetzt mit impressionistischer Klanglichkeit. Subtile
Expressivitdt, franzdsisch orientierte Gestaltungsmittel
und ausgeprigte Chromatik beherrschen das ,,Konzer-
tante Duo* (1974) von Jean Perrin. Und Conrad Becks
»INocturne® (1959), gewidmet dem bekannten franzési-

schen Meister des Saxophons — Jean-Marie Londeix —,
bewegt den Zuhorer als klangzarte, vorwiegend linear
angelegte Komposition.

Den Interpreten gelingen die spieltechnischen Anfor-
derungen zuweilen in einer solchen Direktheit, daf der
Héreindruck gelungener ,,Er-Improvisation sich ein-
stellt; zum Beispiel im Zusammenspiel von Iwan Roth
und Boris Mersson. Vergleichbare Hohepunkte interpre-
tatorischer Einfiihlung ergeben sich bei der klangfarbli-
chen Ausdeutung der Schiblerschen Komposition, bei
der Stimmen-Verschrinkung bei Perrin und bei der
linearen Transparenz bei Beck (die beiden letztgenannten
Werke ausgefiihrt vom Duo Roth-Wyss). An keiner
Stelle verwechselt zum Beispiel Roth Expressivitit mit
iibertrieben ausgefithrtem Vibrato. Startt dessen wird fein
abgestufte Klangdynamik hor- und empfindbar. So
gelingt den Interpreten eine iiberzeugende Reverenz an
eine moderate Moderne. Rolf-Dieter Weyer

Neueinginge

J. 8. Bach: Das musikalische Opfer (BWV 1079). Musica
Antiqua Kéln: R. Goebel (Barock-V1.), H. Bi
(Barock-VL.), W. Hazelzet (Traversfl.) C. Medlam
(Vla. da gamba), H. Bouman (Cemb.). DGG Archiv
Prod. 2533422
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J. 8. Bach: Trisonaten (BWV 1036-39). Musica Antiqua
Koln: R. Goebel (Barock-V1.), H. Baf§ (Barock-VL.),
W. Hazelzet (Flauto trav.), P. Suzanne (Flauto trav.)
J. ter Linden (Barock-Ve. u. VI, da gamba). DGG
Archiv Prod. 2533488

Barocke Kammermusik (Bach, Couperin, Lotu,
Quantz). P.-L. Graf (FL.), ]. Goritzki (Cemb.), L
Goritzki (Ob. und Ob. d’amore), ]. E. Dihler (Vc).
Claves DP 404

L. van Beethoven: Serenaden op. 8 und op. 25.
Mendelssohn Ensemble. R. Aitken (FL.), S. Reichardt
(VL), E. Klemmstein (Vla.). FSM Ed. Brockhoff,
FSM 53236 EB

Bliserquintett Mannheim (Beethoven, Farkas, Ravel,
Stumpf). R. Kaufmann (FL), P. Fluhr fOb.), B.
Schreurs (Klar.), R. Almeida (Horn), W. Kéhler
(Fag.). Capella, Spi 1801 XB

Blaserserenaden (Mozart, Joh. Chr. Bach). W. Stephan
(Klar.), H. Cuber (Klar.) W. Wilhelmi (Hr.), K.
Krieg (Hr.), F. R. Werke (Fag.), T. Philipp (Fag.).
Calig, CAL 30424

Concerto Pastorale (Telemann, Krebs, Hindel, Krol,
Kropfreiter, Pillney). H. G. Jacobi (Ob.), ]. Bair
(Org.). Calig, CAL 30440

Heima Erbse. Kammerchor Stuttgart, Wiener Klarinet-
ten-Trio, M. Reuthe (Klav.), ORF-Symphonieor-
chester. Fono FSM 53563 Aulos

Flotesolo(J. S. Bach, Partitaa-Moll BWV 1013, C. Ph. E.
Bach, Sonate a-Moll Wq 132). P. Meisen (FL).
Dabringhaus + Grimm, MD + G G 1070

Kapellenkonzert in Aeule (Bach, Meranger, Boehm,
Zehm). Heidelberger Kammerduo: C. Haarmann
(Fl.), F. von Hoheneichen (Git.). Aurophon, AU-
11085

Klassische und virtuose Kammermusik fiir Blaser (Haydn,
Reicha, Rossini, Ibert). Residenz-Quintett Miin-
chen: B, Walter (Fl.), H. Wangenheim (Ob.), R.
Kreipl (Klar.), O. Klamand (Horn), |. Peters (Fag.).
Calig, CAL 30434

La Hieronyma (Molter, Anonymus, Homilius, Tag,
Cesare, Krebs, Graun). H. Jeurissen (Hr. und
Diskanthorn), B. van Oosten (Org.). Dabringhaus +
Grimm, MD + G G 1086

Posaunenguartette (Sweelinck, Bruckner, Serocki, Sta-
den, Bozza). Westfilisches Posaunenquartett: C.
Gossling, K. Bruschke, J. Thalmann, J. Tobschall.
Dabringhaus + Grimm, MD + G G 1094

G. Ph. Telemann: Bliserkonzerte. Camerata Bern:
M. Copley (BIfl.), A. Nicoler (Querfl.) C. Nicolet
(Querfl.), H. Holliger (Oboe d'amore), L. Pellerin
(Ob.), J. E. Dahler (Cemb.). DGG Archiv Prod.
2533454

Trio Pan (Haydn, Rontgen, Zehm, Bach). Bliser der
Freiburger Barocksolisten: G. Maartz (FL/Pice.), G.
Theis (Ob./Engl.Hr.), M. M. Schelz (Fag.). Auro-
phon

C. M. van Weber: Concerto No. 1, op. 73/ Concertino op.
26/Quintett op. 34. D. Glazer (Klar.), Wiirttemberg.
Kammerorch., Innsbrucker Symphonieorch., Ko-
hon Quartett. The Moss Music Group, New York.
Vertrieb: Fono Schallpl. Ges., Miinster, Vox TV
334151

Westdeutsche  Blasersolisten  (Beethoven, Mozart,
Haydn). P. W. Feit (Ob.), D. Jonas (Ob.), W.
Stephan (Klar.), D. Herwick (Klar.), W. Lexutt
(Hr.), K. Krieg (Hr.), . Gode (Fag.), A. Rinderspa-
cher (Fag.). Calig, CAL 30437

LESERFORUM

Bemerkungen zu Reinhold Quandts Artikel
wZum ,Reform‘-Ansatz bei Querfléten* in TIBIA 1/83,
S. 249 ff.

Schade, daff Herr Quandt meinem Hauptwerk Die
FLOTE UND IHRE Musik anscheinend nicht die Ehre
seiner Lektiire erwiesen hat. Er hiitte sich sonst bei seiner
historischen Darstellung der Vorliufer des Reform-
Mundlochs meiner Hinweise auf die Windfinger bezie-
hungsweise Erhohungen auf der Flote des etruskischen
Flétenspielers im Volumniergrab bei Perugia und der
bronzenen Plagiauloi im Londoner British Museum und
an die betreffenden Abbildungen in dem Buche erinnert,
nehme ich an.

Gliicklicherweise bin ich ein Kind dieses Jahrhunderts,
1901 geboren, und kenne die Materie, um die es gehr,
vom Haren und Sehen. 1924 horte ich den Solofltisten
des Diisseldorfer Stadtischen Orchesters, Herrn Schiitze.
Er war Schiiler von Maximilian Schwedler. Er spiclte die
Schwedler-Kruspe-Reformflote mit musikantischer Ver-
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ve und einem Riesenton, mit etwas Uberrreihung kénnte
man sagen, der Ton sei doppelt so stark gewesen wie der
Ton meiner Otto-Monnig-Orthoton-Boehmflite mit
Reform-Mundloch, eines Instruments aus Grenadill-

holz.

Ein anderer Schwedler-Kruspe-Fan, mein Vorginger
in der Soloflétistenposition im Bremer Philharmonischen
Orchester, Herr Pulvers, entziickte mich mit seinem
ebenfalls groflen, aber lieblichen Ton. Hérte man aber
diese wackeren Spieler auf ,,dem Schwedler-Kruspe-
Sechszylinder", wie mir spallend einmal Paul Hindemith
schrieb, in der ,,Sinfonia Domestica™ oder im ,,Rosen-
kavalier” sich mit den virtuosen Aufgaben abmiihen,
dann packte einen das Erbarmen.

Ich selbst fing als Autodidakt mit 12 Jahren auf einer
6klappigen konischen Flote an. Mit 17 Jahren erhielt ich
von meinem bewunderten Lehrer Richard Roehler,
einem Schiiler des Weimarer Flotisten Theodor Winkler
und Enkelschiiler Th. Boehms, nicht nur Unterricht,



sondern auch eine Leth-Boehm-Flote wechselnder
Gestalt, Ich fing an mit einer ganz alten Mollenhauer-
Flote aus Grenadillholz, mit glattem Mundloch und
geschlossener gis-Klappe. Nach einem Jahr hieff es: Gib
mir die Mollenhauer zuriick, da hast Du eine bessere mit
Reformansatz, aber mit offener gis-Klappe. Ich wechselte
unverdrossen und spielte 6ffentlich, im Schulkonzert, das
Mozart-Konzert in G. Nach einigen Monaten neuer
Wechsel: Riickkehr zum Wrack mit geschlossener
gis-Klappe, ohne dafl ich murrte, ich besall eben kein
eigenes Instrument. Deshalb desertierte ich von der
Oberrealschule und trat — politisch nichtsahnend - als
Kavalleristin das Freikorps (sic!) Hindenburg in Kolberg
in Pommern ein, um mir die 350,- RM fiir eine gute
Otto-Monnig-Grenadillholz-Boehm-Flote zu  verdie-
nen. Mit offenem gis und Reformansatz D.R.G.M. Da
ich die Kommandi in pommerschem Halbplatt nicht
verstand, schlug ich mich am zweiten Tag zu einem
Haufen, der mit eingelegter Lanze {iber Hiirden und
Griben sprang. Da alles gut ging, sollte ich durchaus
Offizier werden, was ich aber strahlend ablehnte, ebenso
den Eid auf den Reichswehrminister Noske, wodurch ich
in die Glorie eines wackeren, nationalgesinnten Jiinglings
geriet und zuriick zur Penne abdampfen konnte. Das fiir
die Flote gesparte Geld allerdings hatten mir die noch
wackereren Kameraden aus dem Spind gestohlen.

Meine Eltern erbarmten sich meiner und gaben mir das
Geld fiir eine sehr gute OrRTHOTON-Fl6te von Oto
Ménnig, und seither spielte ich also mit dem Reform-
mundloch mit iiberhhter Mundlochschneidenkante, auf
dem man miihelos die stirksten tiefen Téne herausholen
konnte. Leider setzte sich in der ersten Orchesterprobe
der 2. Flotist auf mein auf dem Stuhl neben mir auf seiner
Handstiitze friedlich ,,stehendes” Flotenjuwel, durch
dessen Mittelstiick sich ein langer Rif zog. Otto Ménnig
zog 8 Schrauben ins Holz und dieses dadurch wieder
zusammen. Um das Instrument gab es noch einen
ProzeR: Ich wurde nach einem dank des Reformmund-
lochs fortissimo hingedonnerten Sommernachtstraum-
Scherzo als Soloflotist nach Bremen engagiert, aber
wegen zu tiefen Stimmens meines Instruments nach zwei
Jahren entlassen. Mein unschuldiges Gemiit glaubte an
ein Nachlassen der Lippenkraft, es stelite sich aber —nach
der Tragddie natiirlich — durch die Recherchen anlafllich
des Prozesses heraus, daf der Priifer, Prof. Bartuzat vom
Gewandhausorchester, die Flote sogar zu hoch fand, weil
die Leipziger brav am Pariser Kammerton a* = 870 Hz
festhielten, wihrend die Bremer Philharmoniker von der
Holzblasinstrumentenfabrik Fischer in Bremen die Flo-
ten und Oboen bezogen, die aus Exportgriinden in der
hohen amerikanischen Stimmung 2’ = 890 Hz hergestellt
wurden. Der geneigte Leser wird gemerke haben, dafl das
obige Satyrspiel um einiger Informationen willen, die
verschiedene Stimmung betreffend, geschrieben wurde.
Eines sei noch nachgeholt: Mein Lehrer Roehler, der
auch einen (leider evwas zu komplizierten) Mechanismus
zur akustischen Korrektur des fis® erfunden hatte, ersann
auch das Reformmundloch. Er formte es in Zahnarzt-
wachs und tiberlief die Verwertung Otto Ménnig, der es
mit Roehlers Zustimmung vermarktete. Das war also das

Nonplusultra der Bildung eines dicken, voluminosen
Klanges, der in einer mich storenden, unangenehmen
Weise standig den Gesamtklang des Orchesters absitugte
und durchdrang, ohne die zarteren hellen Lichrer
aufzusetzen, wihrend die Metallfloten weniger penetrant
dem Gesamtklang Glanz geben und den Flotenklang
nicht dem der Klarinette allzusehr anniahern. Zugegeben,
das Mendelssohnsche Scherzo 1st auf dem glatten
Mundloch bedeutend schwieriger, ebenso Stellen der 3.
Flote im Wagnerschen ,,Siegfried” oder im ,, Rosenkava-
lier'* von R. Strauss, aber das Timbre, besonders der
Silber- oder Goldtlote, wird leider damit zerstort, und
das ist bestimmt nicht [llusion, sondern Erfahrung. Der
stirkste Einwand aber ist der: beim decrescendo und im
piano wird die Flote mit Reformansatz tefer, die
Flotisten stimmten damals miserabel!

Jeder Flotist, nahezu jeder, benutzte das Reform-
mundloch, aber vorwiegend nur in Deutschland und in
[talien, und man hore alte deutsche Platten an! Fragmente
dieser Spielart finden sich auf der Kassette, die der
2. Ausgabe des Buches von Dr. Jochen Gartner ,,Das
VIBRATO, unter besonderer Beriicksichtigung der Ver-
hiltnisse bei Flotisten* beigegeben ist. Was man haorr, ist
gestaute Langeweile.

Wie ein Blitz schlugen Klang und Spielart der
franzosischen Spielweise bei erstem Hoéren in mich ein,
und von da ab gab es keinen anderen Ansatz mehr fiir
mich als den glatten und die Silberflote franzosischer, das
ist Boechmscher Bauart! Weifd man heute iiberhaupt noch,
dafl Boehm mit Wandstarken von 0,28 mm enorm grofle
und kraftvolle Tone entwickelte? Ich habe Originale von
Boehm, aufbewahrt im Deutschen Museum zu Miinchen,
meiner Heimatstadt, angeblasen, und wieder durchfuhr
es mich wie ein Blitz!

Flotenspiel ist eine hohe, eine subtile Kunst, schwierig
und zur lebenslangen Arbeit an ihr herausfordernd! Als
Hans-Peter Schmitz von Breslau zu mir an die Berliner
Musikhochschule kam, habe ich — ich verstehe heute
meine Wildheit kaum noch - sofort an seiner Flote mit der
Feile die reformatorischen Erhchungen eliminiert, und
ich habe das in ganz Deutschland erreicht, auch gelang es
mir, meinen altgewordenen Meister zu tiberzeugen, und
durch meine Initiative, durch meine neue Schule, eine
Vermihlung und Erneuerung der vorbildlichen franzosi-
schen mit der musikalisch vertieften deutschen Art des
Musizierens zu erreichen. Und nun kommen diese
hochintelligenten japanischen Flotenkrimer und offerie-
ren, weil es auf dem Absatzmarke stiller zu werden
beginnt, new-uralten Mist with waves and High waves
and Shoulders.

Alles ist schon dagewesen, auch die Mollenhauer-
»Konigs“mundlocher, mit denen dem Kieler Solofléu-
sten Joseph Kraft jedes dreigestrichene fis umkippte. Er
war der einzige Spieler mit Mollenhauer-Ansatz, von
dem ich je gehdrt habe. So bleibt nur, zu warnen, denn die
Jungen sind zu leichtgliubig und zu wenig nachdenklich.
Gibt es doch schon die Nachifferei des French-Models
ohne die Kriicke der E-Mechanik, deren Wert die
franzosischen, auch die ganz groflen, von uns geliebten
Flotisten noch nicht kapiert haben, geschweige denn die
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Grundidee Boehms eines Griffsystems mit moglichst
wenig Gegenbewegungen, das heiflt, mit lauter offenen
Klappen.

Nur eine Rechtfertigung gibt es fiir das Reformmund-
loch: seine Anwendung bei Alt- und Baf}fléte und einiger
Flotisten Griff nach einem zweiten Kopfstick mit
normalem Otto-Ménnig-ihnlichem Reformansatz oder
sogenanntem Halbreformansatz fiir das Mendelssohn-
Scherzo. Aber ich habe von Auréle Nicoler auf seiner
Cuesnon-Flote schon tiefe Tone gehort, die stirker und
voller klangen als jeder Reformmundlochton.

Gustav Scheck
Freiburg i. Br.

Zum Leserbrief von Dagmar Friedersdorff
(TIBIA 1/83, 5. 314)

Selbstverstindlich vertrete ich die mir von Frau Frieders-
dorff in einem Leserbrief in TIBIA 1/83 nachgesagte
Meinung so nicht, wonach die Blockflarte als vorbereiten-
des Instrument fiir Orchesterinstrumente zu sehen sei.
Interessenten mogen dies meinen Verdffentlichungen
entnehmen, insbesondere meinem Artikel in TIBIA
3/77. Wolfram Waechter

Zu: W. Waechter, Warum ecigentlich nicht ganz
original? (TIBIA 1/83, S. 296)

Die Erklarungen des Verfassers zu einer Notenbespre-
chung kann ich nicht so einfach hinnehmen. Es ist
mir bekannt, dafl es diese Kontroverse schon seit langem
gibt. Dazu mochte ich bemerken: Der erwachsene Laie,
wie ich mich bezeichnen méchte, hat weder ein Konser-
vatorium besucht noch einen Lehrer gehabt, der mit ihm
einzelne Werke besprochen hat, — m. o. w. subjektiv.
Dieser passionierte Laie mochte aber auch gern verzierte
Stiicke spielen, wie er es von den groflen Vorbildern
(Radio, Schallplatte) vernimmt, aber in gedruckter Form,
denn von auswendigem Spielen und Improvisieren ist er
weit entfernt. Auch kénnten selbst erarbeitete Interpre-
tationen stilwidrig und falsch sein, was er nicht merkr, da
ihn keiner kritisiert. Auch kénnte ich mir vorstellen, daft
die Zahl der Laienspieler die der Studenten weit

iibersteigt und die ersteren weit mehr Noten kaufen.

Dieser Laie sollte nun verdonnert werden, diese simplen
,.ganz originalen Stiicke nur zu spielen?

Friedrich Gerlach

Hagen . W.

Erwiderung auf die Leserbriefe von P. Ranft und H.-P.
Westermann (TIBIA 1/83, S. 314 f.)

Die Anmerkungen bzw. Einwinde der Herren Ranft
und Westermann zu meinem Artikel iiber den Einsatz der
Barockoboe im Oboenunterricht fiir Anfinger (TIBIA
2/82, S. 126 ff.) mochte ich nicht unwidersprochen
lassen. Herrn Westermann mufl ich allerdings empfehlen,
den Artikel etwas sorgfaltiger zu lesen ; dann wird sich ein
Teil seiner Argumente von selbst entkriften.

Zunichst will ich aber selbst gerne einrdumen, dafl der
Begriff ,,Barockoboe’ eine gewisse Verwirrung stiftet.
Es hat ihn in der Geschichte auch nie gegeben, sondern er
wurde vielmehr frei erfunden, als man historische Oboen
nachzubauen begann, um einen klaren Unterschied zu
der bis dahin im Handel alleine iiblichen Oboe (der
,»modernen Oboe*) zu definieren.

Als Instrument fiir das Schulorchester empfehle ich in
meinem Artikel ein Instrument aus der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts. Viele meiner Schiiler haben in der
Schule solche Instrumente geblasen, und keiner der
Nachteile, die Herr Ranft beziiglich Intonation oder
fremdartigen Klanges erwihnt, ist eingetreten. Ich
mochte hier nochmals auf die Wiener Oboe verweisen,
die ebenfalls ein Instrument aus dem 19. Jahrhundert
Ist.

Fiir diese Schiiler fertige ich Rohre aus denjenigen
Oboe-d’amore-Rohren an, welche mir etwas zu leicht
geraten sind. Der Umbau von Hiilse zu Hiilse dauert bei
mir tatsichlich nicht mehr als 5 Minuten, und die Rohre
bediirfen anschliefend kaum einer Korrektur.

Ich wundere mich, dafl die beiden Kontrahenten, die ja
selbst Barockoboe blasen, nicht anerkennen wollen, daft
der Ton auf diesem Instrument besser steht als auf der
modernen Oboe. Ich méchte in diesem Zusammenhang
auf die eingehenden Untersuchungen von Arthur Benade
verweisen (1973, International Double Reed Society

Wir reduzieren unser Renaissance

Instrumentarium und
verkaufen:

Barock

Wir erweitern unser
Ensemble (nichtprofessio-
nell) und suchen Mitspieler
besonders fiir Pommern,
Dulziane, Zinken, Posaunen.

® BaB-Rankett C (FF tiefster Ton)/J. F. Hanchet, VB 1050,-

® Schalmei c’/J. F. Hanchet, VB 560,

® Diskantpommer ¢’/ G. Korber, VB 520,-

® Sopranblockflote d” (Buchs, einteilig) /K. Scheele, VB 260,

® Tenor-Gemshorn ¢’/ H. Fitzpatrick, VB 430,-

@ Rauschpfeifen von A. E. Moulder: Sopranino f', VB 375,~; Sopran ¢’ (neu), VB 430,~;
Alt f (neu), VB 930,-

® BaB-Traverso f (Mod. Praetorius, 2teilig) B. Stanley, VB 450,-

® Traverso/Rossler, VB 670,
@ Altblockfioten f* von: J.M. Dolmetsch (Zebra), VB 720,-; J.M. Dolmetsch (Zebra),
VB 720,-; Fehr (Grenadill, Mod. Denner), VB 730,~; Rissler (Rosenholz), VB 310,-.

PAVILLON 2, Musik des 16.Jahrhunderts, Bonn
Informationen durch: Herbert R, Werner, ReuterstraBe 133-137
5300 Bonn 1, Telefon (0228) 214601
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Conference), die gezeigt haben, daB bei der Wiener Oboe
weniger Lippenarbeit bei Lagenwechseln erforderlich ist
als bei der franzésischen Oboe. So haben auch meine
Schiiler beim Ubergang auf die moderne Oboe stets etwas
mehr Mihe, den Ton zu halten, und strengen sich daher
anfinglich mehr an.

Schlieflich darf ich mir - in Beantwortung der Frage
von Herrn Westermann — den Hinweis erlauben, daf} die
Firma Mollenhauer & Sohne, Kassel, an Barockoboen die
Gis-, B- und Oktavklappe anbringt. Selbstverstindlich
werden das Gis und das B sorgfiltg abgestimmt,

Julien Singer, Kassel

NACHRICHTEN

Interpreten

James Galway ist der Prisident der neu gegriindeten
Britischen Floten-Gesellschaft; als Vorsitzender fungiert
Christopher Hyde-Smith. Auskiinfte tiber Margaret
Pether, 82 Seagull Road, Strood, Rochester, Kent.

Michael Schneider wurde zum Beginn des Sommerseme-
sters als Leiter des Studios fiir Alte Musik sowie einer
Solistenklasse im Fach Blockfléte an die Frankfurter
Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst beru-
fen.

Veranstaltungen

Seit nunmehr 50 Jahren besteht die musikalische Partner-
schaft zwischen Dr. Carl Dolmetsch und Joseph Saxby.
Aus diesem Anlafl trafen sich die Mitglieder der
Dolmetsch Foundation im Oktober 1982 zu einem
Autumn Meeting in London. TIBIA schliefit sich den
Gratulanten an und wiinscht noch viele Jahre fruchtbarer
Zusammenarbeit.

In Haslemere bereitet man sich auf das 59. Festival of
Early Music 1983 vor. Es findet in der Zeit vom
22.-30.7.1983 statt. Programme und Vorbestellungen
iiber das Organisationsbiiro: Miss Greta Marthews,
Jesses, Grayswood Road, Haslemere, Surrey GU27
2BS.

Prakuische Erfahrungen in einem Seminar siber die
Grundlagen des Blockflotenbanes konnten Studierende
der Blockflotenklasse von Prof. Bernhard Bohm (Hoch-
schule fiir Musik in Wiirzburg) am 3. und 4. Mirz 1983 in
Fulda sammeln. Die Veranstaltung fand in den Riumen
der Firma C. Mollenhauer statt und bot Gelegenheit,
Arbeiten am Block und das Stimmen des Instruments zu
iiben. Referenten waren Bernhard Mollenhauer, Gisela
Rothe und Stephan Blezinger.

Fortbildungs- und Ferienkurse

Die 3. Springiersbacher Meister- und Interpretationskurse
finden vom 10.-13.7. 1983 in der Bildungsstitte Marien-
burg bei Alf/Bullay (Mosel) statt. Als Dozenten konnten
Jenny Abel (Violine), Reinbert Evers (Gitarre) und Pieter
van Veen (Blockflote) gewonnen werden. Auskunft und
Anmeldung: Musikkreis Springiersbach, 5561 Bengel/
Mosel.

Die Landesarbeitsgemeinschaft Musik in Nordrhein-
Westfalen e.V. veranstaltet vom 11. bis 24.7.1983
wiederum den Sommerkurs fiir Jazz in der Akademie
Remscheid. Auskinfte erteilt die Geschiftsstelle der
Arbeitsgemeinschaft, Kiippelstein 34, 5630 Remscheid.

Zum dritten Male leitet Julien Singer, vom 24. bis
29.7.1983, die Internationale Woche fiir alte Musik in
Tann/Rhén. Auf dem Programm steht vor allem Musik
der Renaissance, gespielt auf historischen Instrumenten.
Anmeldung bei Pfarrer Johann Riippel, Tannfeld 14,
6413 Tann/Rhon.

Ebenfalls in Tann/Rhén findet vom 14. bis 24.7. 1983 ein
Kursus Ban won historischen Holzblasinstrumenten,
Altpommern oder Tenorpommern in C statt. Die Leitung
liegt in den Hinden von Horst Faust (Starkenburg). Die
Teilnehmer sollten sich schon mit anderen historischen
Doppelrohrblattinstrumenten beschiftigt haben. Vor-
kenntnisse im Drechseln sind erwiinscht, aber nicht
Bedingung fiir eine erfolgreiche Teilnahme. Enganliegen-
de Arbeitskleidung und eine Schutzbrille sollten mitge-
bracht werden. Gebiihr: DM 135,—, hinzu kommen die
Kosten fiir das Material (Altpommern DM 250,-,
Tenorpommern DM 350,-). Anmeldungen richten Sie
bitte an die Volkshochschule des Landkreises Fulda,
Gallasiniring 30, 6400 Fulda.

Im Chateau de la Garenne-Lemot, Clisson (Frankreich)
finden vom 17. bis 27.7. 1983 Barockmusik-Kurse statt.
Zustindig fiir den Bereich Blockflote und Barockoboe
ist. Michel Piguet, fiir die Barock-Traverse Stephen
Preston. Auskiinfte erteilt die Académie de Musique
Ancienne A. D. D. M., Préfecture de Loire-Atlantique,
44035 Nantes Cedex (France).

Vom 1. bis 13. 8. 1983 findetin Strombacka (Hilsingland/
Schweden) wieder der Kurs Pijpa, Quiddha, Dansa statt.
Unter der Anleitung von Experten werden Ubungen und
gemeinsames Musizieren angeboten ; mittelalterliche und
Renaissance-Musik bilden den Schwerpunkr dieser Ver-
anstaltung,

In Pedemontana (Italien) findet vom 4. bis 11. 8. 1983 der
Corso Internationale Di Musica Antica statt. Die kiinst-
lerische Gestaltung liegt in den Hinden der Mitglieder
des ,,Quadro Houteterre” (Kees Boeke, Walter van
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Drehleier - und Fidelbau

4 ¢

Helmut Gotschy

KRatzbachstrasse 2 D looo Berlin 61 030 7861563

Hauve, Wouter Moller, Bob van Asperen). Fiir Informa-
tionen wende man sich an: Comunita Pedemontana di

Polcenigo, (PN) Italia.

Inder Zeitvom 8.-20. 8. 1983 finden in Hindhead, Surrey
(England), Floten-Meisterkurse mit Susan Milan stat.
Fir Auskiinfte steht Mrs. A. Hughes-Chamberlain,
Hindhead School of Music, zur Verfigung.

Die Johannesen International School of the Arts (JISA)
veranstaltet vom 14. bis 25. 8. 1983 Meisterkurse in den
Fachern Klavier, Violine, Viola, Violoncello, Flite,
Klarinette, Oboe und Fagott. Neben den Meisterkursen
werden Privatunterricht und die Erarbeitung eines
Kammermusik-Programmes angeboten. Fiir weitere
Informationen wende man sich an die JISA, 103-3737
Oak Street, Vancouver, B. C. V6H 2M4 (Kanada).

Unter der Leitung von Peter Ranft findet am 13. und
14.8.1983 an der Kreismusikschule Celle ein Wochen-
ende fiir Holz- und Blechbliser statt. Renaissance- und
Barockliteratur in doppelchoriger Besetzung steht im
Mittelpunkt der Veranstaltung. Anmeldungen sind zu
richten an den Arbeitskreis fiir Musik in der Jugend,
Postfach 1460, 3340 Wolfenbiittel.

Der VI. Meisterkurs fiir Flite im Schliichterner Kloster
findet vom 15. bis 29.8.1983 start. Dozenten sind
Gunther Pohl und Zeljko Pesek. Informationen und
Anmeldungen beim Sekretariat, Mathias Irte] von Brenn-
dorf, Beckergrube 67, 2400 Liibeck 1,

Peter Martin, 1. Soloflotist an der Niedersichsischen
Staatsoper Hannover, veranstaltet im Rahmen der Festli-
chen Sommerwochen Bad Nenndorf einen Meisterkurs
fiir Querflote. Termin: 29.8. bis 4.9.1983. Auskiinfte
erteilt Kantor Klaus Peter Rohde, Rodenberger Allee 22,
3052 Bad Nenndorf.

Neuer a-Zink von Ronald Wilson

fiir DM 650,— und

alterer Zink von Neuenhofer

fir 350,— umstandehalber zu verkaufen.

Telefon (04531) 5248
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Die Internationale Sommerakademie fiir Flotenkammer-
mustk findet vom 11. bis 16. September 1983 in
Mauloff/Taunus statt. Als Dozenten sind wiederum die
Migleder des ,,Bozza-Quartetts” (Henner Eppel,
Robert Lovasich, Eva Schmillen, Ruth Wentorf) titg;
Hildegard Eberle bietet zudem einen Kurs fiir Modern
Jazz Dance an. Die Zahl der Teilnehmer ist begrenzt.
Anmeldungen werden in der Folge ihres Eingangs
berticksichtigt. Anmeldung: Ruth Wentorf, Grillparzer-
strafle 88, 6000 Frankfurt a. M.

Der Verein fiir Alte Musik .V, in 7101 Untergruppen-
bach veranstaltet vom 25.9. bis 1.10. 1983 auf Schloff
Weikersheim einen Kurs zum Thema Musik des Barock.
Zwei weitere Kurse sind geplant: Mystisches und profanes
Mittelalter (vom 3. bis 18.11.1983) sowie [talienische
Consortmustk  der  Renaissance  (vom  10.  bis
17.3.1984).

Die Internationale Mustkakademie fiir Solisten (IMAS) in
Wolfenbiittel fiihrt vom 29.10. bis 13.11.1983 ihre
5. Arbeitsphase durch. In diesem Jahr werden die Mei-
sterkurse von den Dozenten Birgit Nilsson — Gesang
(Schwergewicht Operninterpretation), André Gertler —
Violine, und Eduard Brunner ~ Klarinette abgehalten.
Informationen {iber IMAS Sekretariat, c/o Sophienstra-
fe 2 (Kiinstlerhaus), 3000 Hannover 1.

Unter der Leitung von Herbert Paetzold findet vom
16.-20.11.1983 der 2. Trossinger Blockflotenbaukurs
statt. Peter Thalheimer steht als Mitarbeiter zur Ver-
fiigung. Anmeldung und Information bei Herbert
Paetzold, 8939 Markt Wald/Schnerzhofen.

Meisterblockfiote Alt
Gelegenheitskauf

Fabrikat: Marke Dolmetsch, Palisander zum
Sonderpreis von 580 DM mit Daumenstiitze
und Elfenbeinring zu verkaufen.

Telefon (07143) 35297

Wettbewerbe

Aus Anlafl der 12. Jahresversammlung der International
Double Reed Society findet vom 14.-17.8.1983 in
Tallahassee, Florida, der 3. Jabreswettbewerb fiir junge
Kiinstler statt. Der diesjihrige Wettbewerb ist ausschliefR-
lich fiir Fagottisten ausgeschrieben; er ist dem Andenken
des verstorbenen Fernand Giller, Meisteroboist und
Ehrenmitglied der IDRS, gewidmet und setzr als Preise
$ 800, fiir den ersten und $ 500, fiir den zweiten Platz
aus. Wettbewerbsbedingungen durch: William Wins-
tead, Co-Chairman, Fernand Gillet Performance Com-
petition, IDRS, School of Music, Florida State Universi-
ty, Tallahassee, Florida 32306, USA.

Im Miuelpunkt des Calwer Blockfliten-Symposions
(26.8.-2.9. 83) stehen zwei Wettbewerbe: fiir Interpre-



ten und Komponisten. Komponisten kinnen neue Werke
fiir 1-4 Blockfloten iiber das Sekretariat der Musikschule
Calw einer Jury aus Komponisten, Interpreten und
Rundfunkredakteuren zur Beurteilung vorlegen. Die An-
schrift lautet: Lederstralfe 38, 7260 Calw.

Einsendeschlufl fiir den 2. Internationalen Wettbewerh
ﬁr'r eme Komposition f}ir Blaser 1st der 31.8.1983.
Informationen sind erhiltlich bei: Premio Ancona,
Assessorato Culrura, 1-60100 Comune di Ancona,
Ttalia.

Die Vereinigung Acanthes veranstaltet in Verbindung mit
dem Kulwrministerium (Direction de la musique), dem
Auffenministerium (Association Frangaise d’Action Arti-
stique) und der Fondation de France erstmalig einen
internationalen Kompositionswettbewerb, den Concours
Acanthes. Schwerpunkt-Instrumente sind Klavier und
Klarinette. Anmeldungen und Manuskripte miissen bis
spitestens 15. September 1983 vorliegen bei der Vereini-
gung Acanthes, 32 rue Washington, 75008 Paris. Dort
sind auch die Wertbewerbsbedingungen erhiltlich.

| Verkaufe Cister, 500 DM
Dudelsack, 1500 DM

Tel. (07 11) 364041

Der 31. Internationale Mustkwettbewerb der ARD vom
7. bis 24, September in Miinchen ist ausgeschrieben u. a.
fiir Klarinette. Federfiihrend fiir die Veranstalter ist der
Bayrische Rundfunk, Rundfunkplatz, 8000 Miinchen 2.

... und was sonst noch interessiert

Das in Amsterdam beheimatete Orchester des 18. Jahr-
bunderts, das im Dezember 1981 seine erste Tournee
durch Deutschland, Holland und Belgien absolviert
hatte, gab im Mai 1982 acht Konzerte in Italien und
bestritt im Juni im Rahmen des Holland-Festivals fiinf
Konzerte in Amsterdam, Den Haag, Utrecht und
Rotterdam.

Das Royal College of Music in London wird 1983 100
Jahre alt. Das Museum dieser Institution besitzt u. a. die
bekannten Blasinstrumentensammlungen von Donald-
son und Ridley. Bisher ist noch kein Katalog der Bestinde
verotfentlicht worden, aber zum Jubilium wird nun der
erste Teil eines solchen Katalogs erscheinen; er verzeich-
net die europdischen Blasinstrumente. Zusammengestellt
von E. A. K. Ridley, bringt er Beschreibungen von 188
Holz- und Blechblasinstrumenten; 86 Abbildungen
illustrieren den Text. Die englischen Instrumentenbauer
tiberwiegen zwar, doch gibt es auch Beispiele von
Denner, Scherer, Oberlender, Rot und anderen.

BaBklarinette (dt. System) |
gebraucht und gut erhalten
zu kaufen gesucht.

Peter Schneider, SchusterstraBe 38
8000 Miinchen 71

Zum Jahreswechsel hat die Bundesakademie fiir musika-
lische Jugendbildung i Trossingen ihren Titigkeitsbe-
richt fiir das Jahr 1982 vorgelegt. Innerhalb der sieben
Aufgabenbereiche der Akademie ist im Vergleich zu 1981
eine durchaus positiv zu bewertende Akzentverschie-
bung zu beobachten: Der Schwerpunkt liegt eindeutig in
der Fortbildung ehrenamtlicher und nebenberuflicher
Mitarbeiter musiktreibender Vereine. Im einzelnen bietet
sich folgendes Bild:

Teilnchmertage

in %
1981 1982

1. Fortbildung von Dirigenten und

Jugendausbildern in Instrumental-

Vereinigungen 37,6 36,3
2. Fortbildung von Kinder- und

Jugendchordirigenten 7,2 15,8
3. Fortbildung von Mitarbeitern

in sozial- und heilpadagogischen

Berufen fiir die Bereiche Musik und

Rhythmik 1,8 13,2
4. Fortbildung von Musiklehrern 21,9 26,3
5. Fortbildung jugendlicher Preistriger

von Musikwettbewerben 9.8 3.4
6. Internationale Fachtagungen 7,1 50
7. Beratung und Unterstiitzung von

Personen, Verbinden und Institu-

tionen in Fragen der musikalischen

Jugendarbeit

Teilnehmertage zusammen 10354 8458

In Baden-Baden hat sich ein Arbeitskreis zur Griindung
einer Gesellschaft Alte Musik Baden-Wiirttemberg gebil-
det. Interessenten, Fachleute, Forderer und Freunde
Alter Musik sind eingeladen, sich am Zustandekommen

MUSIKSCHULE REGION THUN
GwattstraBe 120, 3645 Gwatt, Telefon 03336 8866

Kurs fiir Blockflote und

andere historische Holzblasinstrumente
2. bis 7. Augus! 1983
Sabine Kaipainen - Tuomas Kaipainen
Traversfloten, Blockfloten, historische Doppelrohrblatt-
instrumente: Schalmay, Pommern, Dulcian, Barockfagott,
Barockoboe, Krummhorner usw.
Werke:
nach Wahl aus Renaissance, Frihbarock,
Barock und Frihklassik
Kursgebiihr:
sFr. 400,- { flr Horer sFr. 200,—
Auskunft und Anmeldung:
Sekretariat der Musikschule Region Thun
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der Gesellschaft sowie an der endgiiltigen Formulierung
der Aufgabenstellung aktiv oder passiv zu beteiligen.
Auskiinfte erteilt Eduard Ludwig, Horhaldergasse 28,
7570 Baden-Baden.

Der Verlag Erwin Bochinsky mit seiner im 32, Jahrgang
erscheinenden Zeitschrift DAS MUSIKINSTRUMENT
und seinem instrumentenkundlichen Buchprogramm,
dessen Inhaber 1982 verstarb, wurde jetzt von den
Zeitschriftenverlegern Erwin  Kohl und Otto und
Joachim Miiller iibernommen, die u. a. auch das
,,Internationale Kunstadrefibuch* herausgeben.

Die Autoren der Hauptartikel

Marianne Betz, Dantestrafle 5, 6200 Wiesbaden: Geb.
1959, studierte Blockfléte und Querflgte bei Gerhard
Braun und Nikolaus Delius. Diplommusiklehrerexamen
fiir Blockflote 1983.

Walter Salmen, c¢/o Institut fiir Musikwissenschaft der
Universitit, Karl-Schonherr-Strafle 3, A-6020 Inns-
bruck: Geb. 1926 in Paderborn. Studien in Heidelberg
und Miinster; 1949 Promotion, 1959 Habilitation.
1966~1973 Direktor des Musikwiss. Instituts der Univer-
sitit Kiel; seit 1973 in gleicher Position in Innsbruck.

Peter Thalheimer, Friedrich-Schofer-Str. 49, 7050 Waib-
lingen: Geboren 1946 in Sturtgart, studierte Blockflore,
Querflote, Schulmusik und Musikwissenschaften in
Stuttgart und Tiibingen. 1966-1979 Verlagsmitarbeiter
(Hinssler/American Institute of Musicology), seit 1978
Dozent fiir Blockfléte, Querflote, Methodik und Auf-
fiihrungspraxis an der Fachakademie fiir Musik Niirn-
berg.

Ulrich Thieme, Richard-Wagner-Strafle 27, 3000 Hanno-
ver 1: Geb. 1950, studierte in Koln Blockflote (G.
Holler), Schulmusik, Musikwissenschaft, Philosophie
und Theaterwissenschaft; Promotion 1979. Seit 1978 als
Nachfolger von Ferdinand Conrad Dozent an der
Musikhochschule Hannover; 1982 Professor.

Hochromantik

hunderts

menten

Hespos

Nr. 3/83 erscheint im Oktober und bringt neben Berichten, Rezensionen
und Informationen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Richard Erig: Diminutionen in der Renaissancemusik

Dieter Klocker: Miihlfeld und sein Einfluff auf die Kompositionen der

David Jones: Nachbau von Oboi d’amore und Oboi da caccia des 18. Jahr-

Christian Schneider: Pflege und Instandhaltung von Oboeninstru-

Reinhard Oelschligel: Analyse der Komposition ,,pico von Hans-Joachim

sowie ein Portrit des Flotisten Bart Kuijken (Karl Lenski)

400



Die Musik des
“ Die Musi Barock und ihre

des
e Regeln

L‘ur]n
o Jean-Claude Veilhan

in einem Band
105 Seiten, Leinen

Klare, knappe und iibersichtliche Darstellung der musikalischen
Regeln, die im 17. und 18. Jahrhundert gegolten haben (wie spielt man
das, was in den Noten steht, und das, was ... nicht in ihnen

steht).

Das Werk enthilt insbesondere:

die Beschreibung aller Verzierungen (Mordent, Vorschlag usw.),
eine vergleichende Darstellung der ,willkiirlichen Manieren® in
Frankreich, Deutschland und Italien,

alle Satztypen (Gigue, Menuett usw.), die verschiedenen Arten
des Adagio und des Allegro (und ihre Spielweise) mit originalen
Tempoangaben und deren metronomischem Wert,

die verschiedenen Elemente der Phrasierung (Artikulationspausen,
inegale Noten, gestol3ene Noten usw.).

Ein unentbehrlicher Grundril fiir alle Instrumentalisten, Singer
und Musikfreunde, die sich fiir Lully, Couperin, Bach, Héindel,
Vivaldi, ... interessieren - mit mehreren hundert musikalischen
Beispielen aus den Werken der besten Komponisten und Musik-
theoretiker der damaligen Zeit.

Bei Ihrem Musikalienhéndler erhiltlich

Editions Alphonse Leduc
175, rue Saint-Honoré, 75040 Paris Cedex 01




Mec’k Renaissance- und
Barockinstrumente (Floten,
Krummhdorner, Cornamusen,
Kortholte, Dulciane, Pom-
mern, Zinken, Oboen, Fagotte,
Rankette etc.) fiir das Ver-
gniigen an authentischen

K lingen. Mu im Pro-
gramm: Alt-Blockflote nach
Jan Steenbergen, a'415 und
440, mit hohem, engem Wind-

kanal und dem besonderen

Timbre/Querflote nach Gode- |

froid Adrien Rottenburgh,

M

MmOECy

S —

e

a'415 und 440/0boen nach
Jakob Denner, a'415, und
Barnaba Grassi, a'440.
Meck Rottenburgh-
Blockfloten seit 20 Jahren in
Musikhochschulen, Musik-
schulen und bei Blockfloten-
spielern in aller Welt die
meistgespielten Solofloten, in
Stimmung und Klang immer
weiter verbessert. oeck
Schul- und Tuju-Blockfloten
Sfiihrend fiir den Anfang

und das chorische Spiel.

OECH

engagiert und erfahren im Bau von Blockfloten
und historischen Holzblasinstrumenten

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, D-31 Celle
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