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Wolfram Tuschner

Die frithen Holzblasinstrumente

im Lichte der mittelalterlichen Tonlehren

,,Abbas Hogerus* macht uns in seinem ,, Musik-
handbuch®, der Musica enchiriadis', mit einer
sonderbaren, véllig neuartigen Tonreihe bekannt.
Er bildet — ausgehend vom I', dem Basiston des
Gregorianischen Gesanges— durchgehend getrenn-
te Tetrachorde, deren hervorstechendstes Merkmal
absolute Charaktergleichheit ist, bedingt durch
gleichbleibende Halbtonschritte. Dafl er als Modell
das Finaltetrachord wihlt und dieses im Quinten-
abstand vervielfiltigt, ist wohl kein Zufall. Die
Hogersche Reihe produziert demnach die folgen-

den Tonstufen?: r
[1 ‘ 1 ‘ M | ] ‘ hcis
FABC | DEFG ahcd efisga hcis

graves finales  superiores  excellentes remanentes

Gleichzeitig entwickelt er eine runenihnliche
Zeichenschrift, die es ermdglicht, seine Tonreihe,
aber auch andere Tonfolgen derart darzustellen,
dafl die Tonhohe exakt abzulesen ist. Diese
Zeichenschrift ist als Dasia-Notation in die Musik-
geschichte eingegangen. Uber Sinn und Zweck
dieser von den theoretischen Grundlagen des
Kirchengesanges scheinbar weit abweichenden

Skala (man beachte die Stufen fis oder gar E::)

! ,,Die Hucbald (von St. Amand) 1anEe zugeschriebene
Musica Enchiriadis, die ilteste Schrift iiber mehrstimmige
Musik, ist nach den Forschungen von Miiller und Morin
das Werk eines Deutschen, des Abtes Hoger von Werden
(t 902). In: P. Wagner, Der Gregorianische Gesang;
Beitrag im ,,Handbuch der Musikgeschichte®, hrsg, v.
G. Adler, Berlin 1930, Neudruck Tutzing/Miinchen
1975, S. 118

? Gemif der Darstellung bei Ph. Spitta, Die Musica
enchiriadis und ihr Zeitalter, Vierteljahresschrift fiir
Musikwissenschaft, Bd. V, 1889, S. 446

3 Ebenda, S. 452

+ Ebenda, S. 451

5 ]. Smits van Waesberghe, Lebre und Theorie der Musik
im Mittelalter, hrsg. v. H. Besseler und M. Schneider,
Bd. I11/3, Leipzig 1969, S. 104

& Vel, H. Riemann, Geschichte der Musiktheorie im
IX.=XIX. Jahrbundert, Berlin 1920, S. 35 ff.

haben die Musikforscher lange geratselt. Wihrend
Philipp Spitta in seiner Arbeit ,,Die Musica
enchiviadis und ihr Zeitalter bereits 1889 den
Verfasser ,,einen kithnen und bahnbrechenden
Geist*? nennt und die ,,grundlegende Bedeutung
der Quinte** im Hogerschen System erkennt,
spricht Josef Smits van Waesberghe in einer
jingeren Datums verdffentlichten Publikation
lediglich von einer didaktischen Methode ohne
praktischen Bezug und meint sogar: ,,Obwohl die
von Hogerus sehr sinnreich erdachte Methode im
Mittelalter durchaus Beachtung fand, kann von
einer ausgiebigen Anwendung keine Rede sein, da
sich dessen Tetrachordsystem nicht auf eine reine
Diatonik griindete und weil der Melodienreichtum
des Chorals sich nicht mittels dieser Tonzeichen
wiedergeben lieR*.

Wie sehr man hier einem Irrtum zu unterliegen
scheint, zeigt der Versuch, die Reihe Hogers mit
der in derselben Handschrift abgehandelten
Gesangspraxis in Verbindung zu bringen. Das tut
bereits Hugo Riemann unter Berufung auf die
Autoren Spitta und Gerbert, wobei er allerdings
auf Widerspriichlichkeiten mit dem antiken Tetra-
chordsystem aus Hucbalds Harmonica institutio
hinweist, gerade weil er in dem flandrischen
Gelehrten noch gleichzeitig den Urheber der
Musica enchiriadis wihnt®. Der Verfasser des
musikalischen Handbuchs berichtet nimlich von
einem gleichzeitigen Singen in Quinten und Quar-
ten und belegt diesen Brauch durch Beispiele in
Dasiaschrift. Zu einer gegebenen Choralmelodie,
der Vox principalis, wird parallel die Vox organalis
in der Unterquinte gesungen; eine Stimmverdop-
pelung in der oberen und unteren Oktave verstirkt
die Wirkung. Das Ergebnis ist uns als Quinten-
(und Quarten-)Parallelorganum gelaufig.

Der Meinung, es handle sich im Falle der
Hogerschen Beispiele um das Herausstellen einer
Kompositionstechnik, ist entgegenzuhalten, dafl
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Beispiel eines Parallelorganums aus der Musica enchiriadis

diese frilhe mehrstimmige Tonkunst oftenbar
keiner Aufzeichnung bedurft hat und - hnlich
volksmusikalischen Praktiken — von den Interpre-
ten improvisiert werden konnte (z. B. Terzensin-
gen). Deswegen spricht das Fehlen weiterer einge-
hender Quellen keinesfalls gegen eine rege Praxis.
Was uns der Verfasser der Musica enchiriadis
iiberliefert, mag eher als die Bescheinigung eines
allbekannten Usus zu verstehen sein, und es scheint
ein wahres Gliick fiir die Nachwelt, dafl Hoger sich
bereits im 9. Jahrhundert dessen angenommen hat.
Als relativ einfache Art, den liturgischen Gesang
festlich aufzuwerten, war diese Methode sicher
weiter verbreitet, als heute angenommen wird, und
nicht umsonst lifit noch Guido von Arezzo in
seinem Micrologus das Parallelorganum als starr
(durus) neben dem freien Organum (modus dia-
phonae mollis) gelten’. Fiir eine gewisse Sparlich-
keit in den Quellen spricht auch das Faktum, daf
Neuerungen in der Kirchenmusik niemals den
uneingeschrinkten Segen Roms besessen haben;
dies gilt fir die frihe Mehrstimmigkeit ganz
besonders.

Zuriickkehrend zum Ausgangspunkt unserer
Betrachtungen, den mysteriosen Tetrachorden, ist
die Vermutung iiber nihere Zusammenhinge mit
der organalen Praxis nicht von der Hand zu weisen.
Und wirklich: es findet sich im herkémmlichen
System der Gregorianik kein Platz fiir eine
theoretische Einordnung der neuen Kunst, weil
sich die anders geartete Struktur der Viertonrethen
und der daraus abgeleiteten Kirchentonarten dage-
gen striubt. Nur das bedeutsame Tetrachordum
der finales vermochte Hoger als Grundbaustein fiir
seine geniale Neuordnung auszuwihlen und schuf
damit diese Transpositionsskala im Quintenzir-
kel — wahrlich kein Produkt scholastisch-spekula-
tiver Spitzfindigkeit ! Auf die tatsichliche Praxisbe-
zogenheit der Viertonreihen deuten neu zutage
getretene Fakten auf dem Gebiet der Instrumen-
tenkunde hin, und sie bieten auch mehrere Indizien
fiir eine Theorie an.
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Beobachtungen der Grifflochanordnungen so-
wie der Stimmgewohnheiten an mehreren Typen
frither Holzblas- bzw. Grifflochinstrumente (Zin-
ken), sofern sie in der Kunstmusik Verwendung
fanden, ergaben frappante Ubereinstimmungen
mit dem Hogerschen Prinzip, andererseits aber
auch mit der Tonlehre Guidos von Arezzo ( um
1050); man denke vor allem an das dem groflen
Reformator zugeschriebene Hexachordsystem,
welches bis spit in die Neuzeit hinein gerade die
Komponisten mehrstimmiger Musik zutiefst be-
einflussen sollte. Die iiberraschenden Ergebnisse
zeigen eigentlich nur eine Selbstverstindlichkeit
auf und fiihren zu der logischen Folgerung, dafl ein
klagloses Funktionieren eines Musikinstruments
dann am besten gewihrleistet ist, wenn dessen
technische Moglichkeiten mit den musiktheoreti-
schen Grundlagen seiner Epoche in Einklang
gebracht werden kénnen. Man kénnte von einer
Anpassung an tonale Gegebenheiten sprechen, und
es wire z. B. an der Vollchromatisierung im
Zeitalter der Romantik ein diesbeziiglicher Prozefl
ersichtlich.

Aufgrund  exakter instrumentenkundlicher
Quellen — sie setzen erst zu Beginn des 16. Jahr-
hunderts mit Sebastian Virdungs Musica getutscht
(1511) relativ spit ein — konnen wir, ungeachret
aller modernen Systematik, zwei Hauptgruppen
von Grifflochinstrumenten unterscheiden:

1. Instrumente mit 6 vorderstindigen Griffls-
chern (Querpfeife, Zink, Krummhérner, Pla-
terspiel)

2. Instrumente mit 7 vorderstindigen Grifflo-
chern (Schalmei, Pommer, Blockflten)

Instrumente mit geringerer Grifflochanzahl, die
Virdung ebenfalls vorstellt, bleiben aufler Betracht,

7 H. Engel, Mebrstimmigkeit— Das Organum. Beitrag in
,» Weltgeschichte der Musik®, hrsg. v. K. Honolka;
Eltville am Rhein 1976, S. 119. V%. auch F. Ludwig,
Weltliche und mebrstimmige kirchliche Musik bis 1030,
bei G. Adler, a. a. O., S. 164



da sie, wie die Auffilhrungspraktiken zeigen, fiir
die Kunstmusik nie Bedeutung erlangen konnten.
Was die Rolle der fallweise eingebohrten Dau-
men6ffnung im Rahmen dieser Untersuchung
betrifft, so sei bemerkt, dafl sie zur Darstellung der
Grundskala sowohl auf Instrumenten des Sechs-
lochtypus als auch auf denen mit erweiterter
Applikatur nicht von Belang ist. Denn die Oktave
(bei Sechsloch-Instrumenten die Septime) wird mit
Hilfe eines Quasi-Gabelgriffs in gleicher Weise
produziert, was eine geschlossene Daumenoffnung
bedingt. Dariiber hinaus dient sie einerseits als
Uberblashilfe, andererseits einer nur geringen
Erweiterung des Tonraumes (Windkapselinstru-
mente), was wiederum in engem Zusammenhang
mit der Art der Ausbildung des Bohrkanals bzw.
der Anblasvorrichtung steht.

Detaillierte Einblicke in die Griffsysteme und
Grundstimmungen gewihren Martin Agricola
(Musica instrumentalis deutsch, 1528 und 1545)
sowie Michael Praetorius (Syntagma musicum,
1619). Aus den dort enthaltenen Griff- bzw.
Ambitustabellen liflt sich erkennen, daf die

% Die meisten Hinweise in dieser Richtung beziehen sich
auf die Blockfléte, so z. B. bei C. Sachs, ,,Handbuch der
Musikinstrumentenkunde®, Leipzig 1930, Nachdruck
1966, S. 302. Siehe auch D. Degen, Zur Geschichte der
Blockflite in den germanischen Landern, Kassel (1939),
S. 86

? Noch die [lustrationen zur Musica instrumentalis
Agricolas kopieren die Virdungschen Holzschnitte. M.
Agricola, Musica instrumentalis deutsch, erste und vierte
Ausgabe, Wittenberg 1528 und 1545, Neuausgabe Leip-
zig 1896, S. 21 und 166. Diesbeziigliche Feststellungen
macht auch D. Munrow, besonders was die Diskrepanz
zwischen den Krummhorn-Stimmlagen und den darge-
stellten Instrumenten bei Praetorius betrifft: D. Mun-
row, Musikinstrumente des Mittelalters und der Renais-
sance, London 1976; Lizenzausgabe Celle 1980, S. 75
19 Intarsien auf den Tiiren der Stanza della Segnatura aus
dem Jahre 1495 im Vatikan zeigen neben anderen
Instrumenten auch ein Krummhorn-Quintett (!) in tiber-
aus naturalistischer Darstellung. Diese freundliche Nach-
richt verdanke ich Herrn Dr. H. Moeck, der die
Einlegearbeit auch datiert hat. Siehe dazu auch: E.
Winternitz, Quatrocento-Intarsien als Quellen zur
Instrumentengeschichte. Bericht iiber den 7. intern.
musikwiss. Kongref in Koéln 1958; Birenreiter 1959,
S. 302 sowie Tafel 1I

1 K. Geiringer, bei G. Adler, a. a. O., S. 616

12 Nur der Halbton erhilt wieder seine besondere
Marke in einem geneigten N.*“ Ph, Spitta, 2. a. O,
S. 446

13 A. Baines, Musical Instruments Through the Ages,
Harmondsworth, Middlesex, 1961, S. 229

Instrumente des Sechsloch-Typus das Hogersche
Prinzip, solche mit sieben Tonléchern auf der
Vorderseite das Guidonische reflektieren. Es ent-
spricht einer entwicklungsgeschichtlichen Tatsa-
che, daft das Kleinfinger-Loch (bzw. die Klappe)
erst in spaterer Zeit hinzugefiigt worden ist® und
auch die bereits fortschrittlichen Instrumente der
Renaissance auf Grundformen mit sechs Tonéff-
nungen zuriickgehen. Interessanterweise zeigt
auch das Krummhornstimmwerk in den Holz-
schnitten der Virdung- und Agricola-Ausgaben
noch die alte Grifflochanzahl’, obwohl die Praxis
lingst die modifizierte Form beniitzt. Diese Illu-
stration mag als ,,missing link* auf dem Weg der
Grifflochentwicklung anzusehen sein; gleichzeitig
dokumentiert sie, dafl die Geschichte dieses Wind-
kapselinstruments nicht erst um die Wende vom
15. zum 16. Jahrhundert beginnt'®, nur weil die
ersten iiberlieferten Bilddokumente aus den Jahren
1495 bzw. 1510 stammen''.

Dafl wir im 16. Jahrhundert aufler an Querfloten
und den urtiimlichen Zinken bereits durchweg die
Fixierung auf das Hexachord verwirklicht finden,
entspricht ganz richtig den musikalischen Zeitan-
spriichen. Allerdings halten sich beide Gruppen
(bei Praetorius mit wenigen Ausnahmen) noch an
die Einstimmung in aufsteigenden Quinten, ein
Schema, welches sich bereits in der Musizierpraxis
der Renaissance als sehr hinderlich erwiesen hat
und erst im 18. Jahrhundert zugunsten der
Quint-/Quartstimmung  endgiiltig  aufgegeben
worden ist.

Wenn wir die Stimmgewohnheiten der ersten
Gruppe (6 Tonl6cher) nun genauer unter die Lupe
nechmen, so konnen wir feststellen, dafl die
Grundtonreihe der betreffenden Instrumente dem
Verlauf der Hogerschen Skala dermaflen genau
entspricht, daf sogar die Halbtonschritte, analog
einer Sonderform der Dasiazeichen'?, mittels
Gabelgriffen auszufiihren sind. Die Blasinstru-
mente sind gemifl dem Finaltetrachord als Basis-
clement des Systems auf die dorische Tonart
eingestimmt und folgen auch in familienmifliger
Hinsicht (grof-klein-kleiner = tief-hoch-héher)
absolut der Reihe aus der Musica enchiriadis. Ganz
genau das Gebilde, dem Anthony Baines den
Charakter einer ,,natiirlichen Pfeifenskala‘? zuer-
kennt, gewinnt nun theoretisch-zweckmifigen
Sinn. Wie peinlich genau theoretische Grenzen
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eingehalten werden, geht aus der Tatsache hervor,
daf} der Umfang des Systems (4%2 Tetrachorde) im
Mirtelalter nie iiberschritten worden ist. Im
Gegenteil, man notierte relativ hohe Klangtriger,
wie etwa die Floten, lieber eine Oktave zu tief, als
den Fauxpas einer Systemiiberschreitung zu bege-
hen'*. Die giinstige Auswirkung dieses Weges auf
die praktische instrumentale Ausfiihrbarkeit des
Parallelorganums weist wiederum auf innige
Zusammenhinge zwischen Theorie und Praxis hin,
was auch den Vorstellungen von einer regeren
Teilnahme von Instrumentalisten am kirchenmusi-
kalischen Geschehen entgegen der Meinung vieler
Musikhistoriker etwas realeren Raum gewinnen
konnte. Wahrscheinlich liegt der seit Jahrhunder-
ten gesuchte Grund fiir die Diskrepanz zwischen
Klang und Notation der Blockfl6ten in dieser nur
scheinbar engstirnigen und scholastischen Verfah-
rensweise des hohen Mittelalters.

Mit der Erfindung des Kleinfinger-Loches voll-
zieht sich schlieflich die zweite bedeutende Phase
in der Evolution des Griffloch-Instrumentariums,
mit der man sich gewifl auf die Guidonische
Tonlehre mit ihren Sechstonreihen, den Hexachor-
den durum (G), naturale (C) und molle (F)
einzustellen hatte. Wie von selbst konnte man auch
diesen Primissen bei gleichzeitiger Wahrung des
Quintenabstandes gerecht werden. Als im Spatmit-
telalter — noch bar jedweder theoretischen Erfaf3-
barkeit — Kompositionen mit eindeutig dur-
tonalem Charakter das traditionelle System der
Kirchentonarten zu erschiittern begannen, war
man auf dem Sektor Holzblasinstrumente bereits
bestens geriistet.

Das Stummungsschema der Querfléten und
Zinken (bei Praetorius bezeichnenderweise in einer
Tabelle vereinigt)' in Gegeniiberstellung mit den
Hogerschen Tetrachorden (nunmehr in moderner
Schreibweise) sieht so aus:

Ubrigens zeigt uns Michael Praetorius auch
anhand anderer Tabellen zur Organographia die
entwicklungsgeschichtlichen Tendenzen der Griff-
systemausbildung klar und deutlich auf. Nicht ein
offenbar vorhandener Grundton im Sinne unserer
Dur-Tonreihe bildet den Ausgangspunkt fiir die
Ambitusberechnung, sondern jeweils das sechste
vordere Tonloch entsprechend der urspriinglichen
dorischen Transpositionsskala.

Was war denn eigentlich der Zweck dieser
Stimmpraxis? An der Entwicklung von Verfahren,
Musikinstrumente mit musiktheoretischen Er-
kenntnissen in Einklang zu bringen, mangelt es
auch im Mittelalter nicht. Ein prignantes Beispiel
stellt die Posaune dar'®. Wie wir wissen, stehen uns
heute sieben Zugpositionen zur Verfiigung. Vom
Grundton B abwirts gerechnet, ergibt sich die
folgende chromatische Reihe:

I

11.
B As Ges
1 5

2. 3. 4. 5.

. 1IV.

6. 7.

Da der Gesamtumfang dieser Skala eine verminder-
te Quinte bildet, die im Mittelalter als Tritonus
nicht gestattet war, verbot man sogleich die
Beniitzung des ersten Zuges; ferner iiberging man
die dritte und fiinfte Position. Da die tibrigbleiben-
den Stufen AGFE ein antikes Tetrachord ergeben,
hatte ein Posaunist bis in die Barockzeit hinein sich
mit vier Ziigen zu begniigen'.

Auf die Holzblasinstrumente nahm die mittel-
alterliche Gelehrsamkeit wohl in dhnlicher Weise
Einfluf. Der urspriingliche Sinn lag gewifl in der
Miteinbeziehung dieser Instrumentengruppe in die
kirchenmusikalische Praxis. Zahlreiche Bilddoku-

- Chinsak Cornettino
Tenorzink =
ey |

GABc¢ |df:fg ahc d' e fis' g'a’ h' cis'
L

[
Bafiflote® %

Tenoesiidi, Diskantflote® *

* Praetorius notiert trotz Verwendung der urspriinglichen Bezeichnungen die Querfloten bereits in der klingenden

Lage.
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Die Grafik von Praetorius zeigt im Falle des Tenorzinken zwei Semibreven im Ausgangsbereich (c und d). Die untere
Note bezeichnet das Tonloch der Kleinfinger-Klappe, iiber die das Instrumentals renaissancezeitlicher Nachziigler der
Zinkenfamilie bereits verfiigt. Die zweite Semibrevis deutet den eigentlichen Stimmton d (siehe auch oben) an. Die
geschwirzte Note unter dem a des Chorzinken bedeutet lediglich, dafl der Spieler durch Nachlassen der
Lippenspannung als Kunstton auch noch das g produzieren kann,

mente zeugen davon. Dies ist im Zeitalter der
frithen Organa offenbar gut gelungen. Dadurch
war es moglich, auf dementsprechend gestimmten
[nstrumenten im Quintabstand mit gleichem Fin-
gersatz zu musizieren. Was ein Ausweichen in
entferntere tonale Regionen —man erinnere sich der
Stufen fis und { - berrifft, so konnte durch
Anpassung in den Vokalstimmen jederzeit ein
vierstimmiges Organum ausgefiithrt werden. Wir
sollten hier unsere Fixierung auf absolute und
jederzeit mefibare Tonhéhen nicht ins Spiel brin-

* Das Problem der Notierung dieser Instrumente
beschiftigte seit Michael Praetorius die Autoren. Vgl. M.
Practorius, Syntagma Musicum [ — De Organographia,
Wolfenbiittel 1619; Faksimile-Nachdruck, hrsg. v. W.
Gurlitr, Kassel 1929, Tab. VII, S. 21. Siche auch bei C.
Sachs, Real-Lexikon der Musikinstrumente, Berlin 1913,
S. 51

15 M. Praetorius, a. 2. O., S, 22

' H. Huber, Die Posaunenziige im Wandel der Zeit. In:
Brass Bulletin 11, Moudon 1975, S. 83 ff.

17 Es hat aber eine Tenor- und Baf-Posaune in allem
4. Ziige/als: ... J. F. Majer, Museum Musicum
Theoretico Practicum, Schwibisch-Hall 1732 Faksimile-
Nachdruck, hrsg. v. H. Becker, Kassel 1954

¥ D. Munrow, a. 2. 0., 5. 9

gen, sondern uns mit der Tatsache vertraut
machen, dafl Kirchentonarten — anders als unsere
Dur- und Molltonleitern — schon aufgrund einer
anderen subjektiven Bewertung infolge Transposi-
tion thren Charakter nicht verindern.

Zuletzt sei der Hoffnung Ausdruck gegeben,
daf die dargelegten Gedanken iiber die Wechsel-
wirkungen zwischen Musiklehre und instrumenta-
ler Praxis neben einem Nurzen fiir die moderne
Instrumentenkunde einen Beitrag zur Rehabilitie-
rung der antiken und mittelalterlichen Gelehrten in
bezug auf das Gewicht ihrer Aussagen leisten
konnen. Schliefilich enthilt jede wissenschaftliche
Theorie Mefbares und Spekulatives und hat
Anspruch auf Giiltigkeit, solange bestimmte zeitli-
che und riumliche Grenzen respektiert werden.
Nicht umsonst schreibt auch David Munrow in der
Einleitung seines Buches ,,Musikinstrumente des
Mittelalters und der Renaissance: ,,Jedoch sollten
die klassischen Ideen und Ideale, wie sie von den
mittelalterlichen Theoretikern verstanden wurden,
einen groflen Einflufl auf ihren [der Instrumente]
Gebrauch, ihre Darstellung und folglich ihre
Evolution haben'®.*
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Die ,,Grifflochinstrumente® nach den Darstellungen in Sebastian Virdungs Musica getutscht, 1551

Scbwegel chrcb pfeiff

Das Krummhornstimmwerk liflt tatsichlich nur 6  ge Instrumente zum Vorbild gedient haben, weil auch die
vorderstindige Grifflocher erkennen, und es ist daher ~ Darstellung aller Gibrigen Instrumente genau den Gege-
auch anzunehmen, dafl dem Kiinstler tatsachlich derarti-  benheiten der Zeit entspricht.
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Richard Erig

»Il vero modo di diminuir®.

Bemerkungen zu dalla Casas Diminutions-Schule

Girolamo dalla Casa (ca. 1543 in Udine geboren
und 1601 in Venedig gestorben) war vor allem als
Zinkenist titig, komponierte aber auch zwei
Biicher mit Madrigalen (1574 und 1590) sowie eines
mit Motetten (1597). Im Jahre 1568 wurde er
zusammen mit seinen Briiddern Giovanni und
Nicolo als maestro de’ concerti bei San Marco
angestellt — wohl auf Vorschlag des damaligen
maestro di capella Gioseffe Zarlino. 1601 iiber-
nahm Giovanni Bassano seine Funktion. Seit 1584
nennt er sich auch Capo dei Concerti delli
Stromenti di fiato della lllustr. Signoria di Venetia,

DI DIMINVIR, CON TVTTE
LE SORTI DI STROMENT]
Enfaro, & corda, & di vose hemana,

i{

DI GIROLAMO DALLA CASA
DETTO DA VDENE

Capu de Concer defli Seromenni i fato,
dalla Vhudtrife Stgeoria di Venezia,
LIBRO PRIMO.

AL MOLTO ILLVSTAE
Sig. Costt Mano Bevilacqua,

PTG

CON PRIVILEGGIO

In Veagria Appieilo Angelo Gardans
MDLXXXILIL

# Ihrer Vielzahl wegen sind die Anmerkungen zum Text
am Ende des Artikels zusammengefafit (S. 416f.).

d. h. er war Leiter der Stadtpfeifer. (Von solchen
Blisergruppen, piffari genannt, gab es zu jener Zeit
mindestens sechs in Venedig' *.) Heutiges Interesse
gilt vor allem seiner Schule.

Sie wurde in zwei separaten Teilen gedrucke?,
deren erster die Grundlagen zum Diminuieren
vermittelt, wihrend der zweite verschiedene Mog-
lichkeiten der Anwendung anhand von 39 Stiicken
aufzeigt.

Bevor ich niher auf die Schule eingehe, méchte
ich ein paar Erlduterungen zur Improvisationspra-
xis in der Renaissance einfiigen, wobei ich mich vor
allem mit den Melodieinstrumenten beschiftige.

1. Diminution

Unter Diminution verstehen wir das Aufteilen
oder ,,Brechen vor allem der lingeren und
wichtigen Noten einer gegebenen Stimme in
kleinere, meist laufende Notenwerte. Die Stimme
kann einer Motette, einem Madrigal, einer Chan-
son oder einem Tanz entnommen sein. Dabei sollte
die Verzierung in der Regel mit dem Ton der
Vorlage beginnen und aufhéren; bei ganzen
Noten, welche einem Takt entsprechen, wird er
hiufig auch in der Mitte beriihrt.

= e

e
pEsEESapsiE = |

Bsp. 1: Essempio de quarta de semibreve’

Ein Nachfahre dieser Technik ist das Double,
wihrend ansonsten in den barocken Verzierungen
die wichtigen Noten eher umspielt als aufgelost
werden.

2. Kontrapunktische Praxis

Beim ,,Singen iiber dem Buch* gruppierte sich
eine kleine Anzahl Singer um ein grofles tenor-
Stimmbuch. Wihrend ein Teil den tenor (of =
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cantus firmus) sang, improvisierten die anderen
nach bestimmten Regeln dariiber eine oder mehre-
re Oberstimmen — die Moglichkeiten reichten
dabei vom Note-gegen-Note-Satz iiber diminuier-
te Kontrapunkte bis hin zu Kanons.*

Im instrumentalen Bereich gab es die basse
dance-tenores. Sie sind in alten Tanzbiichern
enthalten, wobei zu jedem ¢f-Ton eine Schrittbe-
wegung vermerkt ist. Wurden sie z. B. von einem
lauten Bliserensemble, einer alta capella aufge-
fiihrt, so iibernahm eine Zugtrompete den ¢f, und
ein oder zwei Schalmeien improvisierten dariiber
ihre Kontrapunkte.® Diese zumeist dreistimmige
Praxis® wurde im 16. Jh. durch die vierstimmigen
Passamezzen abgelost (P. antiguo, P. moderno,
Folia, Ruggiero, Romanesca, u. a.), die Ortiz
zufolge in Italien immer noch tenores genannt
wurden, obwohl der Bafd inzwischen die wichtigste
Stimme darstellte und auch allein (mit dem
Kontrapunkt) gespielt werden konnte.” Fithrt man
einen solchen Passamezzo mit vier Instrumenten
aus, so diminuiert man am besten den Sopran. Liflt
man die einfachen Stimmen aber von einem Tasten-
oder Zupfinstrument ausfithren, so kann man auf
einem Melodieinstrument dariiber einen diminu-
ierten Kontrapunkt improvisieren. Diese Praxis
miindet ohne Unterbruch in den barocken
Ground. Ortiz kennt auch das Erfinden einer
Zusatzstimme, etwa einer fiinften Stimme zu einem
vierstimmigen Madrigal.®

3. Klangliche Improvisation

Gemeint ist hier das Aneinanderreihen von
Konsonanzen — wir wiirden heute von Akkorden
sprechen, obwohl es sich nicht immer um vollstan-
dige Dreiklinge handeln mufl. Diese Art findet sich
naturgemif in Stiicken fiir Tasten- und Zupfin-
strumente, doch wurde sie auch auf den Melodie-
Instrumenten imitiert:

9

Bsp. 2: Giovanni Bassano, Ricercata prima

Wenn dalla Casa in den fiir Balgambe gedachten
Viola bastarda-Diminutionen'® Abschnitte aus
allen Stimmen eines Madrigals verziert (darum
bastarda) und auch noch kontrapunkuische Teile —
sowohl als Zusatzstimme (vgl. Ortiz), als auch
nach Art der Diminutionen — mit einbaut,
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dann wird deutlich, da der Begriff Diminution
oben zu eng definiert worden ist und vor allem fiir
die Verzierung des Soprans zutrifft, obwohl sich
auch dort kontrapunktische Einschiibe finden (vor
allem dann, wenn die Sopranstimme pausiert).!!
Meist alle drei Techniken finden sich in den
priludienartigen Solostiicken in der Art von
Bassanos Ricercata. Sie dienten der Fingeriibung,
dem Sich-Einspielen, der Gewohnung an das
schwarze, unvertraute Notenbild, der Einprigung
von typischen Wendungen, sowie ganz allgemein
als Muster fiir eigene Versuche. Weitere Beispiele
finden wir bei Ganassi'?, Ortiz'* und Virgiliano';
sie sind z. T. fiir Gambisten geschrieben, lassen
sich aber auch fiir Blasinstrumente nutzbar
machen. Ahnliches gilt fiir die Fantasia, die von
Ortiz so beschrieben wird:

Die Fantasie kann ich nicht zeigen, weil sie ein
jeder nach seiner Art spielt; ich werde aber sagen,
was erforderlich ist, um sie zu spielen. Die Fantaste,
welche das Cembalo spielen wiirde, bestehe in
wohlgeordneten Akkorden (consonancias); der
Violone [Balgambe] setze mit einigen zierlichen
Giingen ein, und wenn er anf einigen schmucklosen
(llanos) Noten verweilt, antworte ihm das Cembalo
zur rechten Zeit; man mache einige Fugen, indem
einer auf den anderen achtet (wartet) in der Art,
wie man konzertierenden Kontrapunkt singt; auf
solche Weise wird man ganz vortreffliche Geheim-
nisse, die es bei dieser Spielart gibt, kennen lernen
und durch Ubung herausfinden.'

Improvisation ist im Mittelalter und auch noch
spiter vor allem miindlich gelehrt worden — von
Meister zu Lehrling. Eine Ausnahme bilden die
Orgelbiicher des Mittelalters und der Frithrenais-
sance, die das Kontrapunktieren eines liturgischen
¢f zeigen und dabei diminutionsartige Floskeln
einbeziehen. Manchmal enthalten sie auch ,,kolo-
rierte’ Bearbeitungen von Chansons u.a.'® Sie
waren woh! fiir einen engen Schiilerkreis gedacht,
konnen aber von uns gut zum Erarbeiten der
ilteren Improvisationspraxis verwendet werden.

Mit der enormen Verbreitung von Motette,
Chanson und Madrigal durch den Notendruck im
16. Jh. stieg auch das Interesse an Diminutions-
Anweisungen bei den vornehmen Musikliebha-
bern, die in die eher geheime Praxis der Meister
eingefithrt werden wollten. Diesem Bediirfnis kam
wohl auch die erste gedruckte Diminutionslehre



von Ganassi entgegen.'” Sie ist in erster Linie fiir
Blockflote gedacht, wihrend der Tratado von
Ortiz fiir Gambe bestimmr ist; beide Werke
konnen aber ebensogut von Sangern und anderen
Instrumentalisten benutzt werden.

Daneben existieren zahlreiche Sammlungen fiir
Tasteninstrumente und Laute, welche diminuierte
Stiicke (auch Tinze) enthalten und als indirekte
Improvisationsanweisungen in Frage kommen.

31 Jahre nach Ortiz erschien das Werk von dalla
Casa, dem eine ganze Reihe von Autoren nachei-
ferte: u. a. Bassano (1585 und 1591)'%, Rogniono
(1592)", Conforto (1593 oder 1603)*°, Bovicelli
(1594)*!, Brunelli (1614)*> und Rognoni (1620)*.

Wie erklirt sich diese Produktvitit? Diese
Werke entstanden in einer Ubergangszeit mit all
ihren raschen Wandlungen und Entdeckungen:
Motette, Madrigal und Chanson wurden jetzt
zumeist fiinf- oder sechsstimmig komponiert, die
ersten mehrchorigen Werke wurden publiziert, es
entstanden Oper, Kantate, Arie und Solomotette,
z. T. mit konzertierenden Instrumenten oder
Instrumental-Ritornellen und vieles andere.

Die neue Klangpracht fithrte zu einer Verlangsa-
mung des Grundtempos, des tempo ordinario, und

e i
L

dalla Casa é’

Canto

Rognoni

Durch das Spielen bzw. Singen der gedruckten
Diminutionen wurden die technischen Vorausset-
zungen geschaffen, die zugrundeliegenden Regeln
erfalt und die Phantasie so lange geschult, bis sich
der Musiker an eigene Improvisationen wagen
konnte. Ortiz empfichlt auch das Schreiben eigener
Diminutionen, indem der Schiiler die zu verzieren-
den Abschnitte in seinem Buch aufsucht.”® Erwih-
nen mochte ich hier noch das Vor- und Nachspiel
kiirzerer Floskeln zwischen Lehrer und Schiiler
oder das Improvisieren im Kreis beim Gruppenun-
terricht,

Die Bezeichnung ,,Diminutionslehrwerk® um-
falt nicht die ganze Breite dieser Werke: es waren
Anweisungen, wie man Musik kunstvoll ausfiihren
konnte — vergleichbar einer heutigen Schule fiir
Fortgeschrittene. Wihrend hier aber die Technik
aus Griinden héchstmoglicher Effizienz von der
Musik getrennt wird, war es Eigenart ihrer
Vorginger, die Technik in den Dienst der Verzie-
rung, d. h. der Verschénerung (eines Einfachen) zu
stellen.

Dalla Casas Schule wendet sich an Bliser,
Streicher und Singer (vgl. das Titelblatt); nicht
erfafft wird die grofe Gruppe der Tasten- und
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Bsp. 3: Giovanni P:erlulg] da Palestrina, Vestiva ¢ colt'i, T. 67-72.%#

damit war wiederum Raum geschaffen fiir mehr
Ornamentik. In den genannten Lehrwerken zeigt
sich deutlich eine Entwicklung von den horizonta-
len, eher fliefenden Diminutionen der Renaissance
zum konzertanten Stil des Barock mit seinen
Sequenzen und seiner sprungreichen Melodik, die
alle Lagen des Instruments und gleichzeitig auch
die Akustik des Raumes nutzt.

Die vielen Diminutionslehrwerke hatten die
Aufgabe, den Musiker mit den standig wachsenden
technischen und musikalischen Problemen der
modernen Musik vertraut zu machen. Das betraf
bereits den Singerknaben und machte auch bei
Fagottisten und Posaunisten nicht halt - von
Violine, Zink, Fléte oder Gambe ganz zu schwei-
gen.

Zupfinstrumente, die weniger als Bliser und
Streicher unter dem Primat des Singens standen
und ihre eigene Praxis des ,,Greifens* und ,,Schla-
gens* entwickelt hatten.

Der musikalische Inhalt wird aus den beiden
Tavole des ersten und zweiten Buches ersichtlich.
(Abb. 2 und 3, S. 410)

Vor dem eigentlichen Notenteil finden wir
jeweils einen kurzen Textteil: Das erste Buch
enthilt aufler der Widmung ein Vorwort (A:
lettori), sowie die Abschnitte Delle tre lingue
principali und Del cornetto, das zweite die
Abschnitte Del portar la minuta a tempo, Della
viola bastarda und Della voce humana. Hinsicht-
lich der Besetzung wird eine Gewichtung spiirbar
und durch den Umfang der Diminutionen des

409



TAVOLA

Sfempia delle e forel ditingse roserfr, & af.: s dete’ombes, Canzon di Cipeiano & 4 n
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Efewipn de feendirgse de grado de i 3 quaTta ol dh anson E1)
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Elizmpie de misima de tatie iengue di croma. 2 fzits pari. di driza Cangon. 1]
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Efzmpio dof groppn bamso fopra Ly frmvbeene, &
inana dh grado de cToma, & ltmicrons &

bl
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maliquMITe per battuts.
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Paili & cademaz dj Croma

T cantered Semor di Ciprisno 3 4
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Bells senaggmud pebidcamane D Cprunoay g
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Palfi & eaidenss di Croma & Semicroma, fop. Voules oo, clson d Adriamos 1. 34
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Cantsiun wmps, di Filippo deMoots 3 § "
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Abb. 2: [Inhaltsverzeichnis Dalla Casa, Band I

zweiten Buches noch prizisiert: Als Diskant-
Instrument fiir die 15 Stiicke der ersten Gruppe
kommt vor allem der Zink in Frage, weil er laut und
leise spielen und die Stimme am besten imitieren
kann; die zweite Gruppe fiir Viola bastarda ist am
besten auf der Baflgambe spielbar, und unter den
Singstimmen wird der Sopran bevorzugt (alle acht

TA VYV OL A

Canzon delli Vecelli, Prima parce Di Clemena Janequin ¥

canda parte Y
Terza patte 3
Quarta . .
Frais & gaillare A 40 Clemens non papa 5
Alio modo L
Petite fleurcoinie A 4o Tamas Crequillon 7
Alizavoit A 4. Tomat Crequillon ¥
Perit lacquet A 4. Curtois 9
Uncques amor A §. TomuCuqulJlon 10
Alio modo L1
sufanoa un giue A 5. Orlando Laffo "
Alio modo 3
logilance A 5. Adriano 14
Content A 4. Tomas Crequillon 1

Canzoni & Madrigalida Sonarcon la Viola Baarda.

Maislanguiraige A 4. Clemens non papa 7
Qual ¢ piugrand’o amore A 4o Cipriano 1]
Vap gay bergier A 4. Tomas Crequillon 9
Ancorche co'l partire A 4o Cipriano 1w
Pert lacquet A 4 Incerto a3
Ben quifimofl-a’lciel A 4. Cipriano 14
Martin mengit A 4. Clemens linequin ag
Non gemme non fin oro A 4 Ciprizsn 16
Dioulce memoire, A 4. Delle Treplicate fole. Rogier 1t
Come hauran fin A 4. Delle Quadruplicate fole, Qpnm 19
Madrigali da Cantar i pagnia, &anco col Linzo (olo «
Bearomedirei A 4. Cipriano 10
Daiemipace A 4. Cipriano It
Qlonno A 4 Cipriano 3
Oue’l Alentio Seconda parte 37
Naon gemme non fin oro A 4. Cipriano 4
Ancor che col partite A 4 Cipriano 35
Yeltiuar coll A § Faleftina 36
Cofile chiome mic Seconda parte 37

Canzondi Ciprisno tuste le quattro parte diminuite,

Alla dolc’orbra Prima parte. |
Non uidde mondo Seconds parte, 4
Van lanro mid fele allbor Terza parte. 4
Perd pin ferm'ogn'hor Quarta parte. 4
Selue alfi campagne uinta parte 46
Tanto mi piacque & ultima parie. 45
Abb. 3: Inhaltsverzeichnis Dalla Casa, Bd. II
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Stiicke der dritten Gruppe sind verzierte Sopran-
Stimmen). Die letzte Gruppe gehort zu den
wenigen Beispielen der Ensemble-Improvisation:
hier sind alle vier Stimmen abwechselnd diminuiert
worden.

Das heiftt nicht, dafl andere Instrumente aufler
Betracht stehen, oder dafl man die Diminutionen
fiir Singer nicht auch auf Instrumenten ausfithren
kann; zu erwihnen wiren hier Travers- und
Blockflote, Posaune, Bafidulzian, die Instrumente
der Geigenfamilie und Laute, wenn sie einstimmig
gespielt wird.

Gegentiber ihren Vorldufern ist der Rahmen von
dalla Casas Schule weiter gespannt — die Fontegara
ist vor allem eine Schule fiir Blockflote, der
Tratado eine fiir das Gambenspiel. Die wesentliche
Neuerung und Hauptbestandteil der ,,wahren

oelamyps & & avew kv pele dur. upu_ulh-m i

Bsp. 4: Die unverzierten Abschnitte stehen jeweils vor
der Diminution, damit der Musiker das Verfahren
lernt.

Art“ bildet jedoch etwas anderes: zu den in der
Diminution bisher iiblichen Notenwerten, den
crome und semicrome, treten zwei neue, die
treplicate, von denen 24 auf einen Takeschlag
(£ o )kommen, und die guadruplicate, von denen
32 eine battuta bilden. Sie sind als Verdreifachung
bzw. Vervierfachung der crome (= Achtelnoten)
zu verstehen. Dalla Casa schreibt dazu im Vor-
wort: Und ich habe mich sebr gewundert, und
mein Leben lang bleibt in meinem Gemiit grofies
Staunen (dariiber), daft so wiele ausgezeichnete
Musiker, die geschrieben haben, nie von etwas
anderem gehandelt haben, als vom croma und vom
semicroma, obne die beiden anderen . . . zu erwah-
nen; obwobl sie so sehr nitig sind zum Diminu-
teren, daff man wahrlich nicht ohne sie auskommt:
denn das gemischte Diminuieren (il diminuir misto)
ist das wahre Diminuieren, d. b. (das Mischen) der
vier Figuren croma, semicroma, treplicate und
guadruplicate. (Bsp. 4)



Dalla Casas ,,Erfindung® stellt sich aus der
historischen Perspektive so dar: in der zweiten
Hilfte des 16. Jh. mufl sich das tempo ordinario®
verlangsamt haben, denn es ist kaum einsichtig,
dafl man sich vor dalla Casa der schnellsten Noten
enthalten haben sollte; oder, andersherum: wegen
der ,,Erfindung® einer Spielweise mit Noten, die
schneller als semicrome waren, mufite das Tempo
langsamer genommen werden.

Hinzu kommt, dafl in den Komposmcnen
hinsichtlich der Harmoniebewegung eine Ande-
rung eingetreten war: Wihrend in der ersten Halfte
des 16. Jh. eher die Minima (halbe Note) Harmo-
nietriger war — abgeschen von den Chansons des
,»frechen* Typus, in denen es auch die Semimini-
ma sein konnte, verlagerte sich die harmonische
Bewegung in der zweiten Hilfte mehr auf Semimi-
nima oder sogar croma. Alle schnelleren Noten
haben einen fliichtigeren, weicheren Charakrer; als
sinnvoll hat sich eine Unterscheidung in Haupt-
und Verzierungsnoten erwiesen: Im ilteren Stil
heiffien die Hauptnoten

Maxima =\, Longa ™ , Brevis = , Semibrevis ©

und Minima é

Sie kénnen eigene Silben tragen und werden auf
Blasinstrumenten mit einfacher Zunge artikuliert
(,,de™, ,,te”). Verzierungsnoten (mit den alten
lateinischen Beziehungen) sind:

Semuminima b | Fusa ! und Semifusa }

Fiir sie gibt es weichere, gesanglichere Artikula-
tionspaare, wie dere, lere u. a.¥. Die Semiminima
hat eine Zwitterstellung: sie kann Harmonietriger
(Hauptnote) oder langsame Verzierungsnote sein,
was man der Textierung entnehmen kann.

Bei dalla Casa hat sich alles um eine Einheit
verschoben. Die Maxima ist aufler Gebrauch
gekommen, und die Semiminima gehort jetzt zu
den Hauptnoten. Auflerdem war es notwendig
geworden, die vielen ,,schwarzen* Noten durch
individuelle Hikchen und Schleifchen voneinander
abzuheben. Es haben sich folgende (etwas von dalla
Casa abweichende) Schreibweisen und Bezeich-
nungen durchgesetzt:
croma § , semicroma § |, bissemicroma oder
bissicroma §

(Die treplicate sind eine Besonderheit dalla Casas;
sie werden von anderen Autoren /72,77 notiert,

womit sich eine Gruppierung in 3x2 offenbart.)

Hauptziel des ersten Buches ist das Einiiben des
diminuir misto. Dalla Casa geht dabei didaktisch
sehr geschickt vor. Er beginnt mit Zungeniibun-
gen, angewandt bei aufsteigenden und absteigen-
den Sequenzen der langsamsten Verzierungsnote
(croma). Es folgen auf- und absteigende verzierte
Semibreven und Minimen mit allen Zungen-

arten,
secodo e & srmdos d s de
e e
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dann die groferen Intervalle bis zur Oktave,
anschlieflfend dieselben Intervalle — diesmal mit

Sechzehnteln verziert:

3 -
effempio 4 frmsberue h‘uh At frmtoroms,

Vor dem ersten verzierten Stiick erklirt er noch
zwei Besonderheiten, quasi ,,wesentliche Manie-
en*: den tremolo groppizato (7) und den groppo
battuto (8).

PR
Bsp. 8

Das Auflergewéhnliche beim tremolo groppizato
ist die Tonwiederholung, die sonst vermieden
wird, weil sie den FluR der Diminutionen stort. Im
Frithbarock wird sie dann zu einer beliebten
Manier.?

Die Beispiele des ,,geschlagenen Trillers* dienen
der Einiibung der wiederholten Wechselnote —
zuerst mit Achtel-, dann mit Sechzehntelnoten.
Der groppo findet sich als Standardformel bei den
Kadenzen mit Leitton meist in dieser Art:

Er beginnt mit der ,,oberen Nebennote®.
Inden folgenden 40 teils ganz, teils auszugsweise
diminuierten Sopranstimmen diverser Madrigale
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(vor allem von Ciprian de Rore) und Chansons
werden die Schwierigkeiten fortlaufend gesteigert.
Den Hohepunkt in technischer Hinsicht bildet eine
Diminution delle guadruplicate sole (Rossignolet)
und eine mit treplicate & quadruplicate (Voules
ouiir).

Bei den sechs Stiicken des diminuir misto besteht
das Problem cher im raschen Erfassen der Tempo-
und Charakter-Anderungen, die durch den stindi-
gen Wechsel der vier Figuren verursacht werden.
Die vollstindig diminuierten Stiicke des zweiten
Buches sind eher wieder leichter: alle Schwierigkei-
ten sind im ersten Teil erarbeitet worden, jetzt
kann man fast ,vom Blatt* spielen. Diese Beobach-
tung gilt fiir simtliche anderen Schulen, welche
diminuierte Sitze am Schlufl enthalten (Bassano,
Bovicelli, Rogniono, Rognoni).

An dalla Casas Rossignolet werden die Probleme
des Diminuierens am deutlichsten — hinsichtlich
des Tempos, des Verhiltmisses von der Vorlage zur
Verzierung, und schlieflich hinsichtlich der Eigen-
art dieser Musik iiberhaupt. Sie kénnen auch hier
nicht gelost werden, doch méchte ich unter
Einbezug meiner Empfindungen als Zuhorer und
meiner Erfahrungen beim Unterrichten von histo-
rischer Improvisation sowie weiterer Quellen cine
Richtung angeben, die es ermoglichen kénnte, in
der Musik verborgene Schitze zu entdecken.
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Singt oder spielt ein heutiger Musiker die unver-
zierten Stimmen, so wird er vielleicht zu einer
Geschwindigkeit gelangen, die um MM 80 fiir die
Minima liegen mag.
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Dieses Tempo, es mag auch ein wenig langsamer
oder schneller sein, wird er als ,,richtig®, als
,,Originaltempo** betrachten, denn der rhythmi-
sche Fluf ist vorhanden, die Phrasen kénnen ohne
Anstrengung durchgehalten werden, und das Satz-
bild klingt lebendig. Die Miihelosigkeit dieses
,,Erfolgsrezeptes macht aber stutzig — hinzu
kommt der Gesamteindruck einer etwas naiven,
von leerer Geschiftigkeit beherrschten ,,Spielmu-
sik“, bei der sich schnell Uberdruf einstellt.

Versucht man sich an der Verzierung dalla
Casas, wird man das Tempo mindestens um die
Hilfte verlangsamen miissen (MM 80 fiir die
Semiminima). Nach sehr vielem Uben mag man
,,durchkommen*, doch jetzt glaubt man sich in der
atemberaubenden Atmosphire eines Zirkus
wiederzufinden, oder das Resultat hat die Faszina-
tion einer Maschine, was beides voriibergehend zu
verbliiffen vermag. Wenn wir im Unterricht mit
gquadruplicate verzieren wollten, zeigte sich jedes-
mal, dafl in diesem Tempo nur stereotype, gut in
den Fingern liegende kurze Laufe moglich sind,
nicht jedoch melodisch abwechslungsreiche Dimi-
nutionen wie bei dalla Casa. Offensichtlich kann
sich das Gehirn nicht gleichzeitig auf rasende
Fingerbewegung und Melodiefithrung konzentrie-
ren. Dies wurde erst moglich, wenn wir mit der
Geschwindigkeit bis auf MM 60 fiir die Semimini-
ma zuriickgingen, womit wir eine obere Tempo-
grenze fiir das Improvisieren in der Art dalla Casas
gefunden hatten, die auch dsthetisch befriedigte.

Der Originalsatz wurde dabei auf einem Cemba-
lo gespielt. Die Diminutionen fiir Zink (und andere
Blas- und Streichinstrumente) im Libro secondo
konnen aber auch in compagnia degli stromenti di
fiato aufgefiihrt werden*, also z. B mit einem
Zink/Posaunen-Ensemble. Was soll der Spieler
einer Unterstimme mit seinen langen Noten
anfangen? Auch der Zinkenist wird in seiner
Diminution immer wieder unverzierte Teile vor-
finden. Wie kann man Verzierungsnoten und
Hauptnoten musikalisch auf einen Nenner brin-
gen? Der Weg fiihrt iiber den tactus, den alten
Takuschlag, bei dem (in der Regel) die Semibrevis
durch Auf und Ab der Hand oder des Fufies in
Niederschlag und Aufschlag unterteilt wird. Somit
ergibt sich ein unaufhérlicher, ,,pulsierender”
Grundschlag. (Immer wieder ist der tactus der
Renaissance mit dem Herz- bzw. Puls-Schlag und
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dessen  Arsis-Thesis-Abfolge wor-
den.)®

Wenn man eine Zeitlang Diminutionen auf
solche Weise geiibt hat, beginnt man beim Spielen
einer langen Note ihre Aufteilung in kleinere Werte
mitzuhoren, und bei den Liufen schimmert ande-
rerseits die unverzierte Note durch. (Man spiele
z. B. bei den Stiicken des ersten Buches jeweils den
vorangestellten unverzierten Abschnitt und dann
die Diminution. ) So fangen die langen Noten an zu
leben, und die Diminution wird als das erfahrbar,
was sie eigentlich ist: (lustvolle) Verinderung und
Verschonerung einer Vorlage, und nicht eine wirre
Abfolge schneller Noten.

Dalla Casa schreibt zum Problem des Tempohal-
tens beim Diminuieren:

verglichen

Es ist schwer, die minuta (= Diminution) im Takt
(a tempo) zu halten, und das ist wichtig fiir
jedermann, der diese Tatigkeit des Verzierens
(professione del diminuir) auf allerlei Instrumenten
ausiibt. Jeder achte also beim Ueben darauf, den
Takt zu schlagen, und nie obne diese Mafinahme
(ordine) zu studieren, denn sonst wiirde er nichts
Gutes tun ... Jeder achte darauf, sich mit dem
Taktmafl einzurichten und seine minuta Note fiir
Note zu schlagen . . . und nicht dariiber hinwegzu-
eilen, wie es viele tun, die ein Blasinstrument iiben
und mit toter Zunge (lingua morta) davoneilen,
obne die Zunge mit der minuta zu schlagen.’

Die hier geforderte Artikulation jeder Verzie-
rungsnote wird mithelfen, die vier verschiedenen
Aufteilungen rhythmisch zu verdeutlichen und
Schwankungen im Auf und Ab des tactus zu
vermeiden.

Die Originalstimmen — einfach gespielt oder als
Untergrund einer Diminution spiirbar — haben in
dieser Bewegung (das Wort Tempo scheint hier
unpassend) nichts mehr gemein mit unseren Vor-
stellungen von einer Melodie, die sich gewohnlich
am heutigen Volkslied orientiert. Das originale
Notenbild mit seinen kriftigen, charakteristischen
Typen unterstiitzt die Vorstellung von einem
Geriist oder einem Kern, der auf verschiedenste
Weise besetzt und mit oder ohne Diminutionen
aufgefiihrt werden kann. Statt jetzt (projizierend)
zu behaupten, ,,das kann nicht sein®, und etwa die
Idee eines Tempos fiir Diminutionen und ein
davon vollig verschiedenes ,,Originaltempo*
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(s. 0.) anzunehmen, erscheint es mir sinnvoller,
einmal umgekehrt der Frage nachzugehen: ,, War-
um kann ich das nicht einmal so spielen, woran
fehlt es mir? Dann werden sich fundamentale
Probleme des Atmens, der inneren Ruhe und
Offenheit usw. zeigen — und von hier bekommt
unsére Beschiftigung mit der Renaissance-Musik
auch ihren tieferen Sinn: sie kann Fragen aufwer-
fen, bei uns, unseren Schiilern und beim Publikum
(aber sicher nicht unsere Probleme losen). Vorstel-
lungen, man miisse jede Phrase in einem Atem
singen konnen, oder der Text miisse verstindlich
sein und mehr oder weniger im Sprechtempo
gesungen werden, gehen meist zu sehr von der
Einzelstimme aus, ohne die Gesamrwirkung der
Kompositionen mit ihren kontrapunktischen Ver-
schlingungen zu beriicksichtigen — sie finden sich,
so formuliert, in keinem Traktat und stehen einem
tieferen Eindringen in diese Musik im Weg.

Unterschiede in der tactus-Linge beim selben
Stiick sind durchaus gemacht worden — wohl aber
nicht in dem heute iiblichen Ausmafl. Erwihnt
seien folgende Fille:

1. Die Chanson Rossignolet ist rund 40 Jahre vor
dalla Casa erschienen und entstammt einer ilteren
Praxis hinsichtlich Notation, Verzierung (s. o.)
und Tempo (s. u.); dalla Casa hat sie dann
transformiert zu einer italienischen Instrumental-
Kanzone. (Die italienischen Diminutionslehren
enthalten keine Verzierungen mit franzdsischem
Text; die diminuierten Chansons sind in der Regel
s»gute alte Stiicke™.)

2. Spanische Drucke fiir Tasten- und Zupfinstru-
mente kennen verschiedene tactus-Arten, die sich
nach der ,,Schwirze* des Notenbildes unterschei-
den.?

3. Sticke, die von C nach ¢ wechseln (oder
umgekehrt), wobei das Tempo um ein Drittel
schneller wird (vor allem in Messen).

Praetorius ordnet ¢ den ilteren, vorwiegend
,»weill notierten Motetten (tactus celerior), C den
wschwarzen® (d. h. moderneren) Madrigalen zu
(tactus tardior). Wechselt das Zeichen innerhalb
eines Stiickes, so findet er die italienischen Bezeich-
nungen adagio und allegro eindeutiger.’® Auch hier
ist eine Verkiirzung um ein Drittel wahrschein-
licher als eine um die Hilfte — sonst wiren die
unterschiedlichen Bezeichnungen iiberfliissig.



Canto
dalla Casa 1
Bassano 2

Bassano 3

Bsp. 12

Lassen sich den Traktaten des 16./17. Jh.
konkrete Angaben entnehmen, die unser in der
Praxis gewonnenes Tempo fiir das ,,gemischte
Diminuieren** stiitzen? Neben der Ableitung der
tactus-Bewegung aus dem Pulsschlag finden wir
gelegentlich den Hinweis, man solle sein Tempo
nach dessen Geschwindigkeit einrichten; es wird
nur nicht mitgeteilt, aus wievielen Pulsschligen ein
tactus zusammengesetzt ist. Ein anderes natiirli-
ches Hilfsmittel ist der Schritt: Dabei ist anzu-
merken, daff man unter einem Schlag (tactus) etwa
diejenige Zeitspanne verstebt, die ein in mittlerem
Tempo gehender Mann fir zwei Schritte
braucht>® Ein schneller Marschschritt liegt bei
MM 120, ein langsamer Spazierschritt um MM 60;
das ,mittlere Tempo* kinnte zwischen MM 80 und
90 liegen. Wichtig ist hier der Hinweis, dafl ein
Schritt nach antiker Tradition und wohl auch noch
bei Buchner (sein Text steht in Latein) einen
Doppelschritt meint, womit der Semibrevis-tactus
eine Dauer von etwa MM 20-23 hitte.

Relativ hiufig ist der Vergleich mit dem Schlag
der Turmuhr. Finck lifft zu einem Glockenschlag
die Zahlen ,,eins® (o), ,,viere* (.. ), ,,sechze-
hen“( ... )und,,siebenzehen( .... )spre-
chen. Die Semibreuvis diirfte sich hier bet MM 30
befinden.*? (Man beobachte hierzu bei Gelegenheit
den Schlag alter Turmuhren.)

Diese beiden (vermuteten) Werte gelten fiir den
ilteren Stil, der noch ohne guadruplicate auskam.
Eine ganz genaue Angabe finden wir bei Praeto-
rius: in seinen letzten Werken hat er jeweils am
Schluf die Anzahl der Takte angegeben, damit sich
der Kantor die Dauer des entsprechenden Stiickes
ausrechnen konnte. . .. wenn man emen rechten
mittelméfligen Tact belt, konnen 80 tempora in
einer halben viertel Stunde (musiciret werden).”!
80 tempora (= Breven = 160 Semibreven) konnen

in 7,5 min musiziert werden. Das ergibt (160:7,5)
MM 21,3 fiir die Semibrevis und liegt im Bereich
von Buchners Wert. Sieht man seine Stiicke durch,
findet man viele Sitze mit verzierten Abschnit-
ten.? Meist wurden sie als Simplex und als
Diminutum mitgeteilt, damit sie auch von weniger
begabten Knaben gesungen werden konnten. Die
Diminutionen bestehen aus crome und semicrome,
wobei die semicrome nur wenige und kleine
Spriinge aufweisen. In dieser Hinsicht wirken sie
altmodischer als jene dalla Casas und dessen
Nachfolger, wihrend der Gebrauch von Sequen-
zen sowie punktierten und lombardischen Rhyth-
men den Einfluf} Bovicellis zeigt, wenn Praetorius
auch lingst nicht dessen Komplexheit erreicht
(erreichen will). Wegen der hier dargelegten
Beobachtungen und der erwihnten Unterrichtser-
fahrungen halte ich seinen ,,rechten mittelmifligen
Tact** nicht fiir geeignet fiir das Improvisieren der
italienischen Diminutionen seit dalla Casa: er
gehort einer anderen Tradition an, die Altes (aus
Deutschland) und Neues (aus Italien) vermischt.
Mit dem Vergleich einer Diminution dalla Casas
und zweier seines Nachfolgers Bassano iber
Anchor che co’l partire von Ciprian de Rore sei die
weitere Entwicklung angedeutet (Bsp. 12).2
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Dalla Casas Losung (1) konnte auch von Ganassi
oder Ortiz stammen. (Seine, auch Bassanos vokale
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Diminutionen sind einfacher als die instrumenta-
len.) In (2) fillt das fiinfmal erscheinende abstei-
gende Motiv mit der punktierten Note auf, das
wohl als Ausdeutung des Wortes morire zu
verstehen ist;** auch in (3) liegt das melodische
Schwergewicht bei diesem Wort.

Vita, schon in der Komposition durch den
zweimaligen Quintsprung hervorgehoben, wird
von dalla Casa eher zuriickgenommen, in (2)
dagegen noch verstirkt; (3) ist wieder schlichter,
aber trotzdem effektvoll durch den Einsatz der
Synkope. (Bsp. 13, S. 415 unten)

Dieser Abschnitt kommt zweimal in der Kom-
position vor. Dalla Casa hielt die Wirkung des
Originals offenbar fiir ausreichend und hat beide
Abschnitte unverziert belassen (darum fehlen sie
hier). Bassano setzt die Sequenz ein (die er
gewohnlich vermeidet), um das ,tausendmal® zu
beschreiben (Bsp. 14). Hinzu kommt das Zusam-
mendringen des Textes in (3a).

Die Diminutionen dalla Casas erscheinen fast
neutral: dieselben Formeln kénnen bei véllig
anderen Textinhalten vorkommen, so dafl ihre
Wirkung vor allem von der Interpretation des
Textes abhingt. Fiir Bassano gilt das zwar auch
noch, doch ist er der erste, der die in den
Kompositionen iiblichen musikalisch-rhetorischen
Figuren auch auf die Diminutionen iibertrigt und
damit eine Steigerung erreicht, die ein Wesenszug
der barocken Musik ist. Als Mittel fiir diese
Uberhohung dienten alle jene Elemente, die in der
klassischen Vokalpolyphonie (und entsprechend
auch in den Diminutionen) als Ausnahme galten:
Tonwiederholungen (tremolo), punktierte Noten
jeder Art (besonders bei Bovicelli), Vorhalte und
vor allem Sequenzen. Mit letzteren war ein neues
Gestaltungsprinzip gefunden, das in der Folgezeit
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den Originalsatz vollig iiberlagerte und zu einem
Klanggeriist degradierte, welches z. B. in den viola
bastarda — Diminutionen des Bonizzi nur noch als
basso continuo erscheint.® In diesem Stadium
klingt die Instrumental-Diminution eines Rognoni
(1620) fast wie die Sonate eines Marini, Castello
oder Fontana: hier wie dort entfaltet sich eine
konzertierende Oberstimme iiber lang ausgehalte-
ne Klangfolgen, wobei die Sonate wie eine Dimi-
nution ohne Vorlage wirkt.

Rognonis Selva de varii passaggi ist eine Art
Lexikon fiir Sequenzen. Es enthalt z. B. iiber 200
Verinderungen tiber eine Folge von sechs aufstei-
genden Semibreven und machte weitere Werke
dieser Art iiberfliissig. Schnellste Notenwerte
blieben bei thm die guadruplicate, obwohl bereits
Vierundsechzigstelnoten in Gebrauch waren.*®

Vom Friihbarock her gesehen erscheint dalla
Casa als Pionier, der durch Einfithrung kleinerer
Notenwerte bei gleichzeitiger Tempoverbreite-
rung der Diminution viel grofleren Raum ver-
schafft hat. Ist seine Melodik auch noch eher der
Renaissance verhaftet, so weisen bereits die Dimi-
nutionen Bassanos (1585) barocke Ziige auf, die
den Verzierungsnoten mehr Gewicht gaben, ihre
Emanzipation einleiteten und so die Entwicklung
einer eigenstandigen Instrumentalmusik ermog-
lichten.
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3 dalla Casa 11, Allf lettori
37 Charles Jacobs, Tempo Notation in Renaissance Spain,
Brooklyn 1964
38 Michael Praetorius, Syntagma musicum 111, Wolfen-
biittel 1619, Faksimile, Kassel u. a. 1958, S. 50 ff.
% Hans Buchner, Fundamentum (nach 1524). In:
Samtliche Orgelwerke 1, S. 8 (hrsg. ]. H. Schmidt),
Frankfurt 1974. (= Denkmadler Deutscher Tonkunst,
Abt. Orgel/Klavier/Laute, Band 5.) G
4 Hermann Finck, Practica musica, Wittenberg 1556,
Lib. II, fol. F ii v. Faksimile, Hildesheim/New York
1971
41 Praetorius, a.a. 0., S. 87
2 Michael Praetorius, Polyhymnia Caduceatrix et Pane-
gyrica, Wolfenbiittel 1619. Neuausgabe in: Gesamtans-
abe der musikalischen Werke von Michael Praetorius,
%and XVII, Wolfenbiittel/Berlin 1930/33
# Der Originalsatz und 12 Diminutionen in: [talienische
Diminutionen, a.a. 0., S. 187 ff.
# Wenn Bassano in den Motetti von 1591 durchgehend
auf bissicrome verzichtet (auch in den instrumentalen
Diminutionen), so ist damit wohl keine Tempobeschleu-
nigung angezeigt, denn der Gebrauch der semicrome
hinsichtlich der Spri.in]ge ist identisch mitcf'cnem in den
Ricercate von 1585. Die bissicrome in den Ricercate
verlaufen hingegen fast nur stufenweise. Wiirde man
diesen Abschnitt doppelt so schnell spielen, so wiirde er
lustig klingen.
5 Vicenzo Bonizzi, Alcune opere . . . passegiate, Venedig
1626 (Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale)
#7Z. B. bei Virgiliano, a. a. O., und bei Ascanio Mayone,
Secondo Libro di Diversi Capricci, Neapel 1609, Jo mi son
giovinetta del Ferabosco, diminuito . .. Abgedrucke in:
Orgue et Liturgie 65, Paris 1965, S. 33 ff.
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Gerhard Braun

»— schattenhaft ruhig — grob gekaut —*
Anmerkungen! zu den Flotenkompositionen von Hans-Joachim Hespos

Hans-Joachim Hespos, 1938 in Emden geboren,
ist als Komponist ein Einzelginger. Seine Musik
definiert er als ,,Zusammenwirken und Gegenein-
ander-in-Spannung-Treten von Klang, Stille und
Schrei, Schrei als Zeichen fiir das Aufbiumen
gegen Gedankenlosigkeit und rituelles Gehabe,
gegen verlogene Schonheit und vor allem gegen die
abgestumpften Ohren der Zeitgenossen, die in
einer auch akustisch verschmutzten Umwelt leben
und dariiber mit der Empfindlichkeit des Gehérs
einen menschlichen Sinn, ein Stiick Menschlichkeit
iiberhaupt verlieren.

Die Extreme Klang-Stille-Schrei kennzeichnen
auch die Flétenkompositionen von H. J. Hespos:
das 1978 entstandene ,,pico® fiir Sopraninoblock-
flote und die 1980 entstandenen Werke ,,duma“ fiir
Altflote in G und ,,ilomba* fiir 3 Baflblockfloten
(Bafiflte, Kontrabaf¥fléte und Subbafiflore).

Bereits diese Besetzungsangaben zeigen Hespos’
Vorliebe fiir ausgefallene Instrumente und Instru-
mentenkombinationen. So verwendet er in anderen
Kammermusikwerken z. B. Piccolokornett, Hek-
kelmusette, Piccoloheckelphon oder Kontrabafi-
Sarrusophon.

Kaum einem zeitgendssischen Komponisten
schlagt von Veranstaltern, Publikum und Musi-
kern so viel Verweigerung entgegen wie Hespos.
Er verlangt grofite Aufmerksamkeit, und je detail-
lierter er seine Absichten in die Partituren eintragt—
und das heifft: je eigenwilliger und weiter abseits
akademischer Notation —, desto deutlicher zeigt
sich, wie wenig Hespos unserem eingefahrenen
Musikbetrieb in den Kram pafit.

Zweifellos erschwert seine irrationale Nota-
tionsweise auch dem interessierten Musiker den
Zugang zu einer Musik, die in mehrfacher Hinsicht
den atonalen Ansatz der neuen Musik weiterent-
wickelt hat. Hespos verzichtet auf jegliche metri-
sche Gliederung und Taktrhythmik. Das bedeutet
die Aufkiindigung der Herrschaft der rationalen
Proportionen und Hierarchien im zeitlichen
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Ablauf eines Stiickes. Das erschwert nicht nur die
Analyse, sondern auch den Musikern, die das nicht
gewohnt sind, die Auffihrung. Die Dauer der
einzelnen klanglichen Ereignisse wird durch
Sekundenangaben festgelegt, fiir das Zusammen-
spiel sind immer wieder Orientierungs- und
Koordinationspunkte angegeben (Abb. 1). Konse-
quenterweise verlangt Hespos auch bei groflen
Besetzungen, dafl die Musiker aus der Partitur
spielen und jeweils den gesamten Klangablauf
horend verfolgen konnen. Dabei kann nicht davon
ausgegangen werden, dafl der raumliche Abstand
zweier Notierungen einen nachpriifbaren zeitli-
chen Wert ergibt, auch keine exakte rationale
Einsicht, inwieweit eine Auffihrung der Partitur
entspricht oder nicht. Jede Auffithrung ist eine
mehr oder weniger genaue Anniherung, sofern die
Einzelheiten alle realisiert werden, der fiir jedes
Ereignis genau angegebene gestische Ausdruck und
die Abfolge stimmen und aufeinander bezogene
Aktionen auch aufeinander bezogen ausgefiihrt
werden. Es gibt viele Fehlerméglichkeiten, aber
kaum ein absolut richtiges, genau wiederholbares
und damit exakt nachpriifbares Ergebnis.

Das verweist auf den quasi-improvisatorischen
Charakter von Hespos’ Musik. Sie ist mit einer
cher vielfach iiberbestimmten Genauigkeit notiert
und wirke doch frei — improvisiert. Seine Stiicke
sind aber nicht Zufallskonfigurationen von musi-
kalischen Einzelelementen, sondern dramatisch
intendierte Zusammenhinge, musikalische Dis-
kurse mit Anfang und Ende, mit genau kalkulierten
Hohe- und Ruhepunkten, Spannungs- und Ent-
spannungsperioden.

In Hespos’ Partituren hiufen sich radikale Unika
des musikalischen Ausdrucks. Seine akustschen

! Unter Verwendun? von Rundfunkkommentaren von
Reinhard Oelschligel und Hans-Klaus Jungheinrich.
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Abb. 1: Ausschnitt aus ,,ilomba* (1980)

Zeichen imaginieren den Gestus von gesprochener
Rede, einer Rede freilich, die sich nicht der
gewohnten (Ton-)Sprachen bedient.

Diese Sprachen haben fiir Hespos etwas Liigen-
haftes, Wahrheit sicht er gerade in dem, was die
hergebrachte Sprache aussperrte: im Schrei, im
Stammeln, im verhinderten oder im unwillkiirli-
chen Laut. Diese Artikulationsarten werden von
Hespos entdeckt, gesammelt, katalogisiert und
bilden die entscheidende Intonationsbasis fiir seine
Stiicke. Sie werden mit genau beschriebenen
Lautschriftzeichen in die Partitur eingetragen:

sprechlante™:

O = stimmlos, @ = viertelstimme, @ = mit halber
stimme, ® = stimmhaft. wenn nicht anders
vorgeschrieben, sind simtliche vokale stimmhaft
und simtliche konsonanten stimmlos ins instru-
ment zu sprechen.

a = wie,Vater’,
e = engl. ,bad’
b = wie,bar'

ch = wie ,ich’

e wie ,lesen’, (e) bedeutet in verbindung mit
anderen lauten die bezeichnung der mund-lippen-
grundstellung, in der ein laut zu erzeugen ist.

Qrti unterschiedliche strichdicken be-
zeichnen die jeweilige intensitit der
artikulationsstirken. — die verschie-
denen hohenanordnungen der laute
bezeichnen die jeweilige sprechlage,
ausgehend von = mittel-

lage.

f.r_‘ dieser mischlaut ist durchzuhalten fiir die
dauer der strichlinge (Abb. 2).

Wenn Hespos bei bestimmten Klangereignissen
keine genaue Tonhohe angibt, so bedeutet das, dafl
die Eigenschaft dieses Tones oder Geriusches
durch andere Kriterien als die fixierbare Hohe
bestimmt wird. Dieser gestische Ausdruck wird
durch prizise verbale Vorschriften angesprochen.
Von solchen verbalen Anweisungen, teilweise auch
vollig neuen lautmalerischen Wortschopfungen,
wimmelt es nur so in den Partituren von Hespos;
bisweilen iiberwuchern sie die traditionellen musi-
kalischen Zeichen véllig. Hier einige Beispiele aus
den Flotenkompositionen:,,. . . weit gespannt. . .
sich kaum aus der erstarrung l6send . . .
menhanglos unbewegt ... wie irre gefetzt ...

Zusam-

Pt

B o m—

Abb. 2: Aus ,,pico” (1978)

zogernd gerucke . . . stehend (stille umstaunend)
(,,duma“); verstolpert ... schneidend gedehnt
schattenhaft ruhig ... grob gekaut
platzend ... (,,pico™); ... zih verzischelt . ..
leicht perforiert . . . verschwankt . . . in sich eng
verhechelt unterschiedlich verkippen
versprillt. . .““(,,ilomba*). Solche Angaben unter-
streichen den gestischen und rhetorischen Charak-
ter einer Musik, die sich auch im Hinblick auf
Dynamik und Bewegungsdichte (Tempo) meist in
Extremen bewegt.
Wie entsteht so eine seltsame und faszinierende
musikalische Ritselschrift? Hespos:: ,,Ich fange ein
Stiick immer von vorne an und weifl nicht, wie es

* Siehe auch Notenbeispiele 1 und 2
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im nichsten Augenblick weitergeht, das mufl -
ausprobiert, ausgelebt, ausgehort werden. Ich

kann also niemals von vornherein iibersehen, wie s
das Stiick sein wird. Ich weifd nicht einmal in etwa F
seine Dramaturgie, weifll auch nicht seine Linge, :
seine Form, mufl mich also immer von Moment zu

Moment in der Zeit tatsichlich komponierend

weitertasten.“ Der Beginn von ,,duma® ist ein

gutes Beispiel fiir eine solche Entwicklung aus einer

punktuellen Exposition heraus (Abb. 3). Klassi-

sche Formelemente haben keine Giiltigkeit mehr.

Impuls, Dauer, Klangfarbe, Intensitit u. Aktion

sind die bestimmenden Parameter solcher Kompo-

sitionen, die stets auch Assoziationen freisetzen

und damit auch assoziativ erfahrbar bleiben. |"
Manchmal geben die Titel (lautmalerische Silben
wie ,,plauk® oder ,,splash® — Worte aus dem
altchinesischen Orakelbuch I Ging wie ,,dschen®,
das Erschiitternde) Hilfen in dieser Richtung. Zum
Titel ,,ilomba“ allerdings gibt der Komponist nur
folgende lakonische Erlduterung:

Ilomba — Holzart

Herkunftsland : Gabun/Kamerun/Kongo
Landungsgewicht: 750

Charakteristik : grau bis braunlich

besonders homogen und schlicht — gut zu bearbei-
ten — pilzanfillig

Verwendungshinweis: Absperrfurnier/Blindholz ‘

Lewmd

==

3

.
-

Sk Wiam mas ded Grilariany

i

Wie aber Rhetorik und Gestus umschlagen in |

k=i

L45:20"

Aktion, zeigt besonders deutlich gerade der Schlufl ! sl
dieses Werkes: nach stimmlos gehauchten Lautak- T
tivititen aller drei Spieler und einem 19 Sekunden
auszuhaltenden Akkord (unterschiedlich gedehnte J{Ngg:
Atembogen) beginnt ein ca. 180 Sekunden dauern- (I
des Solo der Subbaffléte (lang gehaltene Tone, (i
immer wieder — aber verlangsamend — durch ein i
sfz-as unterbrochen. ||:|

Fiir die beiden anderen Spieler gibt der Kompo- |11
nist folgende Anweisungen: ,,diese beiden musiker !
setzen ihr instrument ab und beginnen, es ausein- ki
anderzunehmen und vielfiltigen (horbaren) reini- 3 Ul
gungen zu unterziehen, wobei jeder auf unter- -
schiedliche art und zu verschiedener zeit klappen
und rohrteile priift, ausschlagt, durchblist,
beklappt, durchguckt, reinigt, . . . all das geschieht
dezent gerduschvoll, wie selbstverstindlich und
teilnahmslos gegeniiber dem dritten spieler. nach-
dem die beiden instrumente verpackt sind, warten
diese musiker das ende von ilomba ab.“ Um hierbei

otil quspamal

ok
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Abb. 3: Aus ,,duma* (1980)



allenfalls mogliche Anklange an die Abschiedssym-
phonie von J. Haydn gar nicht erst aufkommen zu
lassen, gilt der Hinweis: ,,ilomba sollte nicht als
letztes werk eines konzertprogrammes aufgefiihre
werden.

Wahrheit bedeutet fiir Hespos mehr als den
billigen Riickgriff auf eine hiufig falsch verstande-
ne dsthetische Schonheit; Wahrheit entfaltet sich
fiir ithn in ,,Zerstorung und Auflésung hinlinglich
verschlissener Schemata, damit Transparenz sich

Christian Schneider

ereigne, frische Hellhorigkeit neu-anderen Sin-
nens” (Hespos). Resensibilisierung der Gehérs
fiihrt auch zu einer Rehumanisierung des ganzen
Menschen. Der Text von Recha Freier, den Hespos
seinem Flotenstiick ,,duma™ vorangestellt har,
lautet:

seine stimme unerreichbar
nah
im mnersten obr

Die Pflege der Oboe und Ratschlige fiir kleinere Reparaturen

Schon geringfiigige Verinderungen an der
Mechanik, ein gequollenes Polster etwa oder cin
abgefallenes Korkplittchen unter einer Justier-
schraube — um nur zwei Ursachen herauszugrei-
fen—, verhindern die einwandfreie Ansprache einer
Oboe und konnen die Freude am Musizieren
nachhaltig triiben. Der nicht professionelle Oboist
ist in einem solchen Fall darauf angewiesen, einen
Instrumentenbauer aufzusuchen, oder sein Lehrer
mufl einen Teil der Unterrichtsstunde darauf
verwenden, den Schaden zu beheben.

Die nachfolgenden Ratschlige sollen dem fort-
geschrittenen Oboenschiiler oder Amateurobo-
isten helfen, sein Instrument richtig zu behandeln,
gegebenenfalls  Fehlerquellen aufzuspiiren und
selbst kleinere Reparaturen vorzunehmen.!

Die oft geduflerte Warnung, Stellschrauben an
der Oboe diirften nur von fachkundiger Hand
justiert werden, hat sicherlich Berechtigung, wenn
nicht mit grofler Behutsamkeit vorgegangen wird.
Doch kann auch der weniger Versierte einige
Korrekturen vornehmen. Voraussetzung aller-
dings ist das Wissen um die mechanischen Zusam-
menhinge des komplizierten Klappensystems,
dessen Wirkungsweise zu ergriinden durchaus
spannend sein kann. Deshalb sollte sich jeder

! Ich danke Herrn Ingbert Teichmann, Rennerod, fiir
wertvolle Hinweise und Durchsicht des Manuskriptes.

Oboist damit vertraut machen, bevor ein Defekt
aufgetreten ist.

Um das notwendige Fingerspitzengefiihl dafiir
zu entwickeln, wie stark die einzelnen Klappenpol-
ster schliefen miissen oder diirfen, sollte man
immer wieder bei einer einwandfrei ansprechenden
Oboe einen schmalen Streifen Fischhaut (Zigaret-
tenpapier ist nach meiner Erfahrung zu dick) unter
die einzelnen Polster schieben und testen, welchen
Widerstand die geschlossenen oder locker nieder-
gedriickten Klappen dem Teststreifen entgegensét-
zen. Dabei ist grundsitzlich zu bedenken, dafl
Korkpolster weniger elastisch als Fischhautpolster
sind und daher fester schlieflen miissen.

Mit Kenntnis der mechanischen Zusammenhin-
ge und entsprechendem Fingerspitzengefiihl wird
man einer schlecht ansprechenden Oboe nicht
mehr hilflos gegeniiberstehen.

Allgemeine Ratschlige
Etui

1. Beim Einpacken der Oboe in ihr Etui muf§
immer auf miiheloses Schliefen des Deckels
geachtet werden, um ein eventuelles Verbiegen
der Mechanik auszuschliefen.

2. Beim Kauf einer franzésischen Oboe sollte
gleich kontrolliert werden, ob das mitgelieferte
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Etui hoch genug ist. Nach meiner Erfahrung
kénnen franzosische Etuis zu flach sein. Der
Deckel driickt dann beim Schliefen auf die
Justierschraube (3, vgl. Abb. S. 425), prefit das
Korkpolster der unteren Oktavklappe zusam-
men und beeintrichtigt die Funktion der
Automatik: die Oboe spricht schlecht an, in
den Oktavkesseln bildet sich Wasser.

3. Selbstverstindlich gehoren in das Etui neben
der Oboe nur noch Rohrschachtel, Fettdoschen
und Schraubenzieher, nicht aber Wischer oder
gar Noten!

Zusammensetzen der Oboe

Die Zapfen miissen stets so eingefettet sein, dafl
sich das Instrument leicht zusammenstecken lifit.
Besonders ist darauf zu achten, dafl die verbinden-
den Hebelpaare von Ober- und Mittelstiick (c-
d-Trillerstange, c-Mechanik-Verbindung) nicht
kollidieren und verbiegen. Dies schliefit man aus,
wenn das Oberstiick mit der linken Hand so gefafit
wird, dafl der Mittel- oder Ringfinger den Triller-
klappengriff nieder- und der Handballen gleichzei-
tig die Verbindung der c-Mechanik hochdriickt.
Mit der rechten Hand fafft man das Mittelstiick
unterbalb der Klappen fiir ¢, cis, dis.

Rifigefahr

Um die Gefahr zu mindern, dafl sich Spannungs-
risse im Korpus bilden, sollte eine Oboe nie an
feuchten, zu kalten oder zu heiflen Orten aufbe-
wahrt werden. Uberhaupt sind alle extremen
Temperaturschwankungen fiir das Instrument zu
vermeiden. Beim Transport in kalter Witterung
kann ein um das Etui gewickelter Schal oder
dhnliches helfen. Vor dem Spielen mufl sich das
Instrument der Raumtemperatur angleichen kon-
nen.

Bei einem sehr kalten Instrument kann vorsich-
tiges Blasen ohne Rohr durch die Innenbohrung
bei geschlossenen Klappen die Erwirmung
beschleunigen (s. Abschnitt ,, Wasser in den Ton-
16chern).

Olen der Innenbohrung

Ein neues Instrument ist vom Instrumenten-
bauer bereits ausreichend gedlt. Gelegentliches
Nachélen zur Imprignierung sollte nur vorgenom-
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men werden, wenn alle Polster zuvor mit undurch-
lissigen Papierstreifen abgedeckt sind, da Polster
durch Kontakt mit Ol unbrauchbar werden kon-
nen. Verwendet werden sollten allein nicht harzen-
de Ole wie Paraffin oder Mandel. Man zieht einen
mit Ol benetzten Lederstreifen (s. dazu ,,Auswi-
schen*) durch das Instrument, so dafl sich ein
hauchdiinner Film auf der Innenwandung bildet.
Die Verwendung von langen Federn zum Olen
sollte vermieden werden, da sich Federpartikel
l6sen konnen und die Tonlocher verstopfen. Zum
Einziehen des Ols stellt man die Oboe senkrecht
auf.

Olen der Mechanik

Olen der Kontaktstellen zwischen den Kugel-
bocken und Klappenachsen von Zeit zu Zeit
vermeidet Reibung, daraus resultierendes Spiel der
Achsen zwischen den Bocken und Rostbildung.
Geeignet sind dafiir im Fachhandel erhiltliche
Olspender, die durch eine gefederte Nadel nach
leichtem Druck genau dosierbar tropfenweise
diinnfliissiges Ol abgeben. Einfacher und sicherer
erscheint allerdings, einen Tropfen Ol auf den
Schraubenzieher zu geben und die Kontaktstellen
so zu behandeln, da man die Olmenge genau
iiberschauen kann und nicht zu viel Ol an die
Achsen gelangt.

Wichtig ist ebenfalls, gelegentlich auf den Kopf
einer jeden Regulierschraube ein Trépfchen Ol zu
geben. Das Ol verteilt sich von selbst iiber das
Gewinde und verhindert Rostbildung. Das Olen
der Achswellen wie auch der Blatt- und Nadelfe-
dern zur Vorbeugung gegen Rostbildung setzt die
Demontage des Instrumentes voraus und sollte von
Laien nicht vorgenommen werden.

Tiagliche Pflege
Auswischen

Nach dem Spielen sollte das Instrument immer
griindlich ausgewischt werden. Die hiufig von den
Instrumentenbauern mitgelieferten Wischer aus
Baumwolle mdgen fiir Blockfléten geeignet sein,
fiir die Oboe sind sie keinesfalls zu empfehlen:
leicht kénnen sich Fusseln l6sen, die mit der Zeit
die kleinen Tonl6cher verstopfen, sich vor allem
aber in den Oktavkesseln absetzen und Kondens-



wasser anzichen. Abgenutzte Wischer konnen die
Innenbohrung verkratzen und ruinieren. Seiden-,
Perlon- oder schmale Lederstreifen, befestigt an
einem diinnen Gardinenbleiband, eignen sich am
besten. Ersatzweise kénnen auch lange Federn
(von Fasanen oder Ginsen) genommen werden,

Reinigen der Klappen

Die Klappen sollten mit einem weichen Leder-
tuch regelmiflig abgerieben werden. Unbedingt zu
vermeiden ist die Anwendung von Silberputzmit-
teln zur Beseitigung von Oxydation auf dem
Silberbelag, da sie leicht die Polster angreifen.

Staub und Fusseln zwischen den Klappen lassen
sich gut mit einem weichen Haar- oder Luftpinsel
(aus dem Fotobedarf) entfernen.

Kleine Korrekturen
Klebende Polster

Sollte sich eine Klappe nicht gerduschlos oder
nur mit Verzogerung 6ffnen, schiebt man mehr-
mals einen mit Wundbenzin getrinkten Papier-
streifen unter das gehobene Klappenpolster,
driickt es sanft herunter und zieht den Streifen
vorsichtig heraus.

Bei den Korkpolstern der Oktavklappen, die als
einzige Kontakt zu Metallkesseln haben, kann auch
das Einreiben des Papierstreifens mit Graphitstaub
hilfreich sein.

Nebengeriusche

a) Zischen bei neu gepolsterten Oboen: Ist ein
undichtes Polster als Ursache ausgeschlossen (s.
u.), kommtin Betracht, dafl eine das Filzpolster
umschlieflende Fischhaut flattert. Uberwie-
gend sind es die grofleren Polster in Unterstiick
und Becher, selbst wenn das Zischen im
hoheren Tonbereich auftritt. Abhilfe: wie bei
klebenden Polstern, nur nimmt man einen in
Wasser getrinkten Loschpapierstreifen.

b) Klappern der Mechanik: hiufigste Ursache sind
abgenutzte oder abgefallene Unterlegscheiben
unter den Justierschrauben (s. S. 424).

Wasser in den Tonlochern

Ursache: Wasser gelangt in Tonlocher, wenn
die wihrend des Spielens sich bildende Kondens-

wasser,,bahn‘ in der Innenbohrung durch Ton-
l6cher verlauft. Abhilfe: Beim Einblasen ist darauf
zu achten, daf diese Bahn einen geradlinigen
Verlauf auf der Unterseite der Bohrung nimmt.
Begiinstigen kann man dies, wenn man zunichst
ohne Rohr durch die Oboe blist, von oben den
Verlauf der sich bildenden Bahn kontrolliert und
gegebenenfalls durch leichtes Schiitteln die Bahn
korrigiert (s. ,,Riflgefahr). Man kann auch schon
vor dem Spiel mit einer befeuchteten Stricknadel
(Plastik!) eine Wasserbahn ziehen oder mit einem
Tropfen Speichel den Verlauf giinstig beeinflus-
sen.

Wasser in den Oktavkesseln

Ursache: a) die Polster sind undicht; b) das
Instrument war zu kalt — auch Zugluft kann sich
negativ auswirken — und wurde nicht behutsam
angewirmt; ¢) im Oktavkessel haben sich Fremd-
kérper abgesetzt.
Abhilfe: Zunichst muff das Instrument griind-
lich ausgewischt werden, dann
a) die Oktavklappe offnen und von der Seite
kriftig stofiweise unter der Klappe durchpu-
sten, oder

b) das Oberstiick abnehmen, mit der linken Hand
alle Grifflécher schlieflen, mit dem rechten
Zeigefinger von unten die Zentralbohrung
verschliefen, den Oktavklappenheber betiti-
gen und von oben kriftig in das Oberstiick
blasen. Dabei mit einem Streifen Zigarettenpa-
pier (Vorsicht vor der Gummierung, vorher
entfernen!) die Feuchtigkeit unter dem Polster
aufsaugen. Bei halbautomatischem System las-
sen sich so beide Oktavkessel getrennt entwis-
sern. Bei Vollautomatik mit Ringklappensy-
stem kann die Automatik ausgeschaltet werden,
indem man einen kurzen Bleistift in das
g-Griffloch steckt und diesen mit dem Ringfin-
ger niederdriickt. So offnet sich nur die obere
Oktavklappe. Bei Vollautomatik mit Plateaux-
System ist die obere Oktavklappe nur durch
Offnen des g-Griffloches zu heben. Durch
Trillerbewegungen mit dem Ringfinger 6ffnen
sich abwechselnd beide Oktavklappen, man
liuft allerdings Gefahr, dafl sich bei Beseitigung
von Wasser in dem einen gleichzeitig Wasser im
anderen Kessel bildet.
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¢) Handwerklich Versiertere konnen die obere
Oktavklappe abschrauben, zuvor mufl die
Feder ausgehingt werden! Ein durch das
Kesselloch eingefiihrtes, eng zusammengedreh-
tes Stiickchen Zigarettenpapier kann das Was-
ser aufsaugen und eventuelle Fremdkérper aus
dem engen Kanal stofilen. Zur Abnahme der
unteren Oktavklappe ist oft, je nach Position
des Wellenschlitzes, eine zusitzliche Demonta-
ge der Automatikachse notig. Auch hierbel ist
es unerlafilich, die Federn zuvor auszuhingen,
um Spannung auf der Welle zu vermeiden.

d) Sollte sich hiufig Kondenswasser in einem

Kessel bilden, mufl die Dichtigkeit des Polsters
gepriift werden (s. u.).
Keinesfalls sollte der Laie versuchen, die
Oktavkessel herauszuschrauben. Die geringste
Beschidigung des Kesselrandes macht das
Instrument undicht.

Schlechte Ansprache des Instrumentes

Spricht die Oboe schlecht an, so wird man —
zumeist mit Recht — das Mundstiick als Urheber
vermuten. Doch auch Witterungseinfliisse oder
Abnutzung der Polster und Unterlegscheiben
konnen als sich erst allmihlich auswirkende Ursa-
che nicht ausgeschlossen werden: Die Polster
quellen oder schrumpfen und werden undicht. So
ist der diffizilste Teil einer Korrektur zunichst die
Diagnose der Fehlerquellen, die durchaus einige
Geduld kosten kann.

Als erstes ist zu kldren, in welchem Teil der
Oboe sich das Leck befindet. Beginnend mit c?
spielt man langsam chromatisch abwirts, das
undichte Polster befindet sich auf Héhe des ersten
nicht mehr gut ansprechenden Tones, kann gele-
gentlich aber auch durchaus hoher liegen (s. u.). Ist
geklart, ob das Leck im Ober- oder Unterstiick zu
suchen ist, kontrolliert man zusitzlich durch
Ansaugen.

1. (a) Oberstiick: das Oberstiick wird mit sanftem
Fingerdruck, wie bereits beschrieben, gehalten
(s. ,,Kleine Korrekturen, Wasser in den Oktav-
kesseln, Ursache b*), allerdings wird nun
angesaugt. Dabei sollte der Verbindungshebel
der c-Mechanik mit dem rechten Daumen
niedergedriickt werden, d. h. der Federdruck
auf die b'- und c¢?-Klappe aufgehoben sein. Ist
das Oberstiick dicht, mufl deutlicher Unter-
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druck in der Bohrung zu spiiren sein, die Lippe
oder Zunge bleibt an der Einsteckoffnung fiir
das Rohr kleben.

(b) Entsprechend kann das Unterstiick gepriift
werden: die rechte Hand schliefit die Klappen,
der linke Handballen dichtet von unten ab, der
linke Mittelfinger schliefit die h-Klappe.

2. Zur genauen Lokalisierung des undichten Pol-
sters fiithrt man den mehrfach beschriebenen
Test mit Fischhautpolstern durch. Wichtig ist,
stets zu bedenken, dafl Polster auch zu stark
decken konnen, weil sie gequollen sind.

Erfahrungsgemif hat die Oboe zwei Schwach-
stellen in der Ansprache, auf die das Augenmerk
immer gerichtet werden sollte. Es sind dies die
Klappen, die mit anderen in direkter Verbindung
stehen und deren exaktes Zusammenwirken erst
die einwandfreie Ansprache garantiert:

1. Im Oberstiick die Klappen fiir b' und ¢? mit
threr Verbindung zur g-Klappe und zur Oktav-
automatik.

2. Im Unterstiick die Klappe fiir ¢ mit ihren
Koppelungen zur fis-Resonanz- und Gabel-
f-Resonanzklappe sowie zum Verbindungshe-

bel der c-Mechanik. Als Regeln kann man sich
merken:

Zu 1.: Bei offener g-Klappe mufl die b'-Klappe
immer etwas fester schliefien als die c2-Klappe. Die
geschlossene g-Klappe mufl deutlich fester schlie-
fen als b! und %

Zu 2.: Die e-Klappe mufl fest schlieffen, fis-
Resonanz darf lockerer, Gabel-f mufl ganz locker
decken.

Diese Regeln gelten allerdings nur fiir Oboen mit
einer kombinierten Polsterung von Kork- und
Fischhautpolstern. Vollig gekorkte Klappensyste-
me miissen gleich stark decken.

Ursache fiir ein undichtes Polster kann durchaus
auch ein zu stark eingedriicktes oder abgefallenes
Kork- oder Lederplittchen unter einer Justier-
schraube sein, Im ersten Fall schafft der Test mit
dem Fischhautstreifen Gewiflheit. Die Stellschrau-
be muf dem Streifen deutlichen Widerstand
entgegensetzen. Im zweiten Fall konnen abgefalle-
ne Plittchen aus einem Flaschenkorken nachge-
schnitten werden (Stirke: ca. 0,25 mm). Ersatz-
weise kann auch ein Stiickchen Pappe (Postkarte)



Anmerkung:

Schraube (11) und (12) sind auf der Abbildung nicht
sichtbar. (12) befindet sich am unteren Ende der Wippe
fiir Gabel-f-Resonanzklappe, (11) oben iiber der Wippe.
Diese Schraube fehlt an verschiedenen Modellen.

Die Abb. wurde entnommen aus: Alfred Sous, Griff-
tabelle fiir Oboe, Ed. Peters 8066a.

genommen werden. Die auf entsprechende Grofie
zurechtgeschnittenen Plittchen werden mit Hilfe
einer Pinzette und schnell hirtendem Kleber
ersetzt. Anschlieffend mufl die Schraube neu
justiert werden.

Stellt man fest, dafl sich eine Justierschraube
hiufig von selbst verdreht, kann sie mit einem
Tropfen Nagellack fixiert werden. Alternativ kann
man die Schraube véllig herausnehmen (Vorsicht,
nur iiber einer Tischplatte!) und ein Haar zum
besseren Halt um das Gewinde wickeln.

Auch Fremdkorper unter dem Polster kénnen
vollstandiges Schliefen verhindern, ein Haar etwa
oder ein Stiickchen Papier, das sich beim Aufsau-
gen von Wasser gelost haben mag: ein unter das
Polster geschobener trockener Papierstreifen ent-
fernt den Fremdkorper miihelos.

Als letztes sei noch die Moglichkeit von Rissen
erwihnt. Sollte ein Riff entstanden sein — und
manche Oboen neigen leider trotz pfleglicher
Behandlung dazu -, beginnt dieser meist als
HaarrifS zwischen den Tonléchern der Triller c-d
und c-cis. Erreicht er eine Tonlochkante, ist die
Ansprache des Instrumentes stark beeintrichtigt.
Zu seiner Feststellung wird gelegentlich empfoh-
len, Zigarettenrauch von oben in das geschlossene
Oberstiick zu blasen. Dieses Verfahren ist jedoch
strikt abzulehnen, da die Teerriickstinde des
Rauches nicht nur an den Polstern, sondern auch in
den Rissen haften bleiben. Beim Ausbessern der
Risse gibt es fiir den Instrumentenbauer grofle
Schwierigkeiten, da er zunidchst erst mit Losungs-
mitteln die Teerriickstinde beseitigen mufl. Dies
gilt im tibrigen auch fiir pordse und grofimaserige
Tonlocher.

Ist nun ein undichtes Polster lokalisiert, so sollte
man sich vor dem Griff zum Schraubenzieher
immer wieder einprigen:

1. Immer von oben nach unten vorgehen.

2. Nie eine Schraube verstellen, ohne sich ihre
urspriingliche Stellung gemerkt zu haben.

3. Nie eine Schraube zunichst weiter als 2-1 mm
drehen.

4. Nie eine 2. Schraube verstellen, bevor die
Auswirkung der Drehung der 1. Schraube
getestet Ist.

5. Immer bedenken, daff Polster auch gequollen
sein konnen, also nicht immer weiter zudre-
hen!
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Korrekturméglichkeiten fiir die Ansprache
einzelner Tone

Die nachfolgenden Angaben gelten fiir eine
franzosische Oboe mit einer Kombination von
Kork- und Fischhautpolstern. Fiir Oboen, die in
Ober- und Unterstiick ausschliefilich Korkpolster
aufweisen, entfallen die Unterschiede in der Stirke
der Deckung.

Priifen: 1. Schliefit die ﬁs-KlappeEut? 2. Decken
die Oktavklappen? 3. Decken die Trillerklap-
pen?

Korrekturen. Zu 1: Die Oboe mufl genau passend
zusammengesteckt sein! Sollte Justierschraube (7)
zu weit eingedreht sein, diese leicht nach links
offnen. Zu 2: Die Feder der oberen Oktavklappe
kann zu locker sein. Nicht vom Laien zu beheben,
da Federn leicht brechen! Zu 3: Keine Korrektur-
moglichkeit, Auswechseln von Polstern nur vom
Fachmann.

Gegenprobe zu 1: ¢? greifen, gis-Heber betitigen,
gis darf kein Spiel ha%en.

Priifen: Schliefen die ¢*- und b'-Klappe?
Korrektur: Justierschraube (5) reguliert beide
Klappen — Linksdrehung schliefit b! und offnet ¢,
Recﬂtsdrehung schlieft ¢2 und o6ffnet b!. Daher
Vorsicht! b' muf} etwas fester schliefen als c2.

Priifen: 1. Schliefit fis-Klappe? 2. Schliefit ¢-

Klappe? 3. Schlieft Gabel-f-Resonanzklappe?

Korrekturen. Zu 1 und 2 siehe oben. Zu 3: Die

Resonanzklappe mufl leicht schlieflen. Gegebenen-

{lalls, wenn vorhanden, Schraube (11) leicht anzie-
en.

G
& da

Priifen: SchlieRen ¢2- und b'-Klappe?

Korrektur: Schraube (5) so justieren, daf ¢*-
Klappe lockerer schliefit als b'.

siehe g!
[&']

Priifen: Schliefit g-Klappe fest? Wenn nicht, kann
Justierschraube (1) oder (6) zu stark angezogen
sein.

Korrektur: Zunichst Schraube (1) lockern, wenn
ohne Wirkung, auch (6) lockern, bis ein Fischhaut-
streifen unter der s2nft niedergedriickten g-Klappe
deutlichen Widerstand beim Herausziehen spiiren

lafe.

robe. Zu 2: a' greifen, fis-Klappe betitigen,
kein Spiel haben. Zu 3: Siehe dazu ¢'.
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Gegenprobe: Ist Schraube (1) zu locker, hat die
obere Oktavklappe bei g Spiel. Ist Schraube (6) zu
locker, hat die E -Klappe gci fis Spiel.

Evtl. priifen, ob untere Obktavklappe nicht
schlieft. Dann gegebenenfalls Stellscﬁraube (3)
etwas zudrehen. Doch Vorsicht, bei zu starker
Drehung 6ffnet sie sich in der oberen Oktave nicht
mehr geniigend.

fis!
Priifen: 1. Siehe ¢?, 1. 2. Hat die b'-Klappe nach

Ber.ingung der fis-Klappe, d. h. nach Aufthebung
des Federdruckes der c-Mechanik, Spiel ?

Korrektur zu 2: Schraube (6) leicht anziehen.
Gegenprobe: Siehe g'.
siehe ¢!

Pr:'e{em 1. Schlieft d-Klappe fest? 2. Schliefit
fis-Resonanzklappe?

Korrekturen. Zu 1: Wenn nicht, Schraube (10)
lockern. Zu 2: Wenn nicht, Schraube (10) anzie-
hen, Resonanzklappe darf aber nicht so fest
schlieflen wie d.

Pr;?’erz: 1. Wie bei fis' beschrieben. 2. Schliefit
e-Klappe fest, fis-Resonanz gut, Gabel-f-Reso-
nanz locker?

Korrektur zu 2: Schliefit e-Klappe nicht fest, kann
fis-Resonanz gequollen sein (priifen mit Fisch-
haut), dann Schraube (9) leicht lockern. Ebenso
Gabel-f-Resonanz priifen und gegebenenfalls
Schraube (12) verindern.

Gegenprobe: e mufl fest schliefen, fis-Resonanz
da1$ etwas lockerer sein, Gabel-f-Resonanz darf

sanft schlieffen.

dis!

Prligen: 1. Wie bei e' beschrieben. 2. Schliefit
d-Klappe fest?

Korrektur: Wenn d-Klappe nicht fest schliefit,
Schraube (10) lockern.

Gegenprobe: Priifen wie bei e'.

Priifen und Korrektur wie bei dis'.

Prl:gen: 1. Wie bei dis' beschrieben. 2. Schliefit
c-Klappe fest?

Korrektur: Polster von dis kann gequollen sein
oder Schraube (14) ist zu weit eingedreht und
hindert c¢'-Klappe am Decken. Gegebenenfalls
leicht lockern.

Gegenprobe: cis greifen, linken dis-Heber betiti-
gen, die cis-Klappe darf kein Spiel haben.



Priifen und Korrektur wie bei cis'.

Priifen: 1. Wie bei cis beschrieben. 2. Schliefit
h-Klappe einwandfrei?

Korrektur: Polster von cis kann gequollen sein
oder die Schraube (15) ist zu weit eingedreht.
Gegebenentfalls leicht lockern.

Gegenprobe: h greifen, cis-Klappe betitigen; cis
dal§ kein Spiel haben.

Priifen und Korrektur wie bei h. In der 2. Oktave
ist iiberdies auf die korrekte Funktion der Oktav-
klappen zu achten.

el gis?

Priifen: Hat die obere Oktavklappe Spiel ?

Korrektur: Gegebenenfalls Schraube (1) anziehen,
jedoch immer mit Gegenprobe!: Decke die g-
Klappe noch einwandfrei?

a>- ¢
Priifen: Hat die untere Oktavklappe Spiel?

Korrektur: Gegebenenfalls Schraube (2) anzie-
hen.

Hier kann kein allgemeingiiltiger Rat gegeben
werden. Die Schraube (4) mufl so eingestellt
werden, dafl sowohl cis® als auch dis* gut an-
sprechen.

Diese Ratschliage beschrinken sich bewufit auf
die hiufigsten Fehlerquellen. Von weiteren Ein-
griffen, besonders vom Auswechseln der Polster,
ist dringend abzuraten. Sicherlich wird nicht
immer eine Korrektur auf Anhieb gelingen — auch
hier kommt es auf Ubung an. Entscheidend, das sei
abschliefend noch einmal betont, sind Behutsam-
keit, Sorgfalt und das richtige Einschitzen der
eigenen handwerklichen Fahigkeiten.

Neuerscheinung

MOECK

Herbert Nobis / Tadashi Sasaki
HARMONIELEHRE FUR GITARRISTEN

82 Seiten mit zahlreichen spieltechnischen Ubungen, Hér-
tibungen, Anleitungen zum GeneralbaBspiel und zur Liedbe-
gleitung. Alle Texte in deutscher und englischer Sprache.
Ed. Moeck Nr. 2100, DM 36,80

.Die methodisch kluge und kinstlerisch anregende Disposition
dieses Buches gibt Lehrenden wie Lernenden eine kreative
Entfaltungsmdglichkeit in einem Herzstick musikalischer Bil-
dung und Ausbildung. Neben der ausgezeichneten Auswahl
von Literaturbeispielen ist allein das Einbeziehen auch horer-
zieherischer Komponenten, die hier immer wieder angespro-
chen und gelbt werden, von groBem didaktischen Wert und
vielleicht erstmalig im Rahmen einer Harmonielehre so konse-
quent und logisch zugeordnet.”

Prof. Jochem Miinstermann

Verlag + Musikinstrumentenwerk - 3100 Celle
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MANCHE DINGE SOLLTE MAN GENAUER BETRACHTEN

DIE NEUE: Mit viel Sorgfalt und aufbauend auf langjéhrige
Erfahrung mit ihrer Vorgéngerin haben wir diese neue Schul-
blockiléte entwickelt. Pddagogen und Blockflétenspieler haben
uns dabei zur Seite gestanden und ihre Wiinsche geaduBert.
Dabei war von vornherein klar, daB es wieder ein Instrument
aus Holz sein sollte, und nicht aus dem klanglich unbefriedigen-
den Plastik.

Birnbaumholz aus den Obstgérten Europas eignet sich wegen
seines Klanges und seiner Unempfindlichkeit gegeniiber Blas-
feuchte besonders fiir eine Schulblockflote.

Das Zentrale war fiir uns die Innenbohrung der NEUEN, weil
sie die Qualitdt des gesamten Instrumentes entscheidend be-
stimmt. Ein komplizierter konischer Bohrungsverlauf garantiert
eine leichte Ansprache in der Tiele, wie in der Hohe und
bringt den warmen Klang des Birnbaumholzes voll zur
Geltung.

Gerade fiir den Anfanger ist es wichtig, dal er in der ersten
Phase seiner musikalischen Betatigung sein Gehér mit einem
wohlklingenden und vor allem auch sauber stimmenden
Instrument schult. Deshalb legen wir auf eine reine Intonation
besonderen Wert: die Stimmung unserer Schulfléten wird
regelmaBig tuberpriift, damit sich auch ja kein Fehler
einschleicht.

Aber auch im Windkanal und bei der Bearbeitung des Blockes
mulB alles stimmen. Dabei scheuen wir keine Miihe: jeder
Block wird von Hand eingepalft, jedes Instrument wird geblasen
und liberpriift — das ist aufwendig aber es garantiert beste
Qualitat.

AuBerdem ist unsere NEUE um 12 mm kiirzer geworden und
daher auch fiir kleine Spieler handlicher zu greifen. Eine
spezielle Form am unteren Ende erleichtert das Abdecken des
tiefen C-Loches fiir den kleinen Finger.

Ubrigens: fiir unsere neue Schulfléte haben wir uns auch eine
nete Verpackung einfallen lassen, in der Ihr Instrument sicher
aufgehoben ist. Auch hierbei haben wir uns nicht fiir Plastik
entscheiden kénnen, weil dieses Material nicht in der Lage ist,
die nach dem Spielen im Instrument vorhandene Feuchtigkeit
aufzunehmen. Erfahrene Verpackungsdesigner haben uns
daher zu altbewdhrtem Karton geraten, aus dem sie uns eine
etuidhnliche, elegante Schachtel gestalteten.

DAS IST ALSO DIE NEUE VON MOLLENHAUER.

IN IHREM MUSIKFACHGESCHAFT
...die ist natiirlich dann fertig.




DAS PORTRAT

Barthold Kuijken

Barthold Kuijken, Jahrgang 1949, studierte
Flote in Briigge, Briissel und Den Haag u. a.
bei Frans Vester. Gleichzeitig mit dieser
,,klassischen Ausbildung entwickelte sich
sein Interesse fiir alte Musik und historische
Instrumente. Schliefllich nahm dieses ,,Hob-
by iiberhand: er studierte Blockflote bei
Frans Briiggen und spezialisierte sich als
Autodidakt auf dem Traverso, wobei das
Studium historischer Instrumente und enge
Zusammenarbeit mit Instrumentenbauern
wesentliche Inspirationsquellen waren. Er
gab Konzerte in Europa, den USA, Kanada,
Australien und Neuseeland, u.a. mit seinen
Briidern Wieland und Sigiswald, Robert
Kohnen, Gustav Leonhardt, René Jacobs,
Lucy van Dael, dem ,,Parnassus Ensemble®,
dem ,,Collegium Aureum®, der ,,Petite Ban-
de* und ist gelegentlich ebenfalls auf dem
Gebiet der modernen Musik titig als Mitglied
von ,,Musique nouvelle”, Briissel. Inzwi-
schen umfafit sein Repertoire auf historischen
Instrumenten auch klassische und friihro-
mantische Musik. Schallplattenaufnahmen er-
schienen bei Seon, Harmonia Mundi und
Accent. Barthold Kuijken doziert Traverso an
den kéniglichen Conservatorien in Briissel
und Den Haag. Mit Barthold Kuijken sprach
unser Mitarbeiter Karl Lenski.

Lenski: Seit unserer gemeinsamen Zeit im
romantischen Briigge vor mebr als 15 Jahren, als
wir zusammen die Hindemith-Sonate arbeiteten,

hat sich bei Dir manches ereignet. Ich erinnere mich
noch sebr gut an die offene, musische Atmosphare in
Deinem Elternhaus, an Deine Briider, den Orni-
thologen, den Maler, die beiden Musiker Wieland
und Sigiswald, alle ein bifichen verriickt, d. h. weg-
geriickt vom Normalen, Alltidglichen. Was hat sich
seitdem getan, was erscheint Dir erwdhnenswert ¢

Kuijken: Ich hatte damals nach meinem Abitur
beschlossen, Musik zu studieren, habe brav mein
,,offizielles Studienprogramm absolviert, merkte
jedoch bald, dafl mir das zu begrenzt, zu sehr
ausschlieflich auf Musik ausgerichtet war. Ich
versuchte dann auch, mich ein wenig breiter zu
orientieren, studierte nebenher noch Kunstge-
schichte, verbrachte Tage und Wochen in Biblio-
theken und Museen und experimentierte mit
verschiedenen Typen historischer Floten. Mit
dieser Experimentierlust, diesem Wandeln auf
unbegangenen Pfaden, waren wir — meine Briider
und ich - ja von zu Hause aus ein wenig
,,vorbelastet, und ich bin meinen Eltern sehr zu
Dank verpflichtet, daf sie uns stets zu unvoreinge-
nommenem Denken und freiem Entscheiden ange-
halten haben. Fiir meine Musikstudien bedeutete
dies dann auch, dafl ich mich eher zu den offenen,
reinen Quellen hingezogen fiihlte als zu den
begrenzten Programmen der Musikinstrumente.

Welche Personlichkeiten —nicht unbedingt Musi-
ker — und welche Ereignisse haben Dich wesentlich

beeinflufit?

Frans Vester, von dem ich neben dem Spielen vor
allem Denken gelernt habe. Die Begegnung mit
Gustav Leonhardt war sehr wichtg fiir meine
musikalische Entwicklung und indirekt natiirlich
der Einflufl meiner Briider. Alfred Deller, den ich
auf einem Sommerkursus erlebte, hat mir sehr viel
gegeben auf dem Gebiet ,,Musik und Sprache®.
Ferner die Freundschaft mit den Mitgliedern des
,,Parnassus Ensemble®, vor allem mit den etwas
,»eigenwilligen® Blisern Oswald van Olmen und
Paul Dombrecht; die langen Gespriche, die gar
nicht vornehmlich tiber Musik, sondern eher iiber
allgemeine Lebensfragen gingen, haben - das
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merkte ich erst viel spiter — auch meine Musik
gepragt. Ich mochte hier auch meinen alten
Geschichtsprofessor van Caneghem erwihnen.
Dieser grofle Mann verstand es auf faszinierende
Weise, seinen Studenten horizontales Denken
beizubringen.

Der Fund meiner Rottenburgh-Flote war fiir
mich natiirlich ein ganz grofles Ereignis, ein
auflerordentlicher Gliickstreffer! Ein guter Be-
kannter hatte 1970 dieses wundervolle Instrument
auf dem Briisseler Flohmarkt aufgestobert und mir
verkauft. Ich bin meiner Rottenburgh, die inzwi-
schen unzahlige Male kopiert wurde, bis heute treu
geblieben; wie auch anders, war sie doch mein
eigentlicher Lehrer!

Kiirzlich hat man in einer Fernsehdiskussion
zwischen Flétisten siber die alte Streitfrage — alte
Musik aunf historischen oder modernen Instrumen-
ten — Deine erstaunlich offene und weitdenkende
Position konstatieren kinnen im Gegensatz zu der
teils hitzigen und engen Haltung ,moderner
Flotisten. Kannst Dy uns Deinen Standpunkt hier
kurz erortern?

Jedem das Seine, wenn’s nur gut gemacht ist und

ehrlich.
Ehrlich?

Ja, ich fiir meinen Teil bin gerne gut iiber
Klangfarbe, Instrument, verborgene oder in Ver-
gessenheit geratene Konventionen usw. infor-
miert. Laflt uns nur keinen Museumsstaub repro-
duzieren! Alles mufl zu eigen werden, erst dann
nenne ich es ehrlich oder personlich.

Dein Leben ist die Traversflote; hast Du nicht
manchmal — Hand aufs Herz — Sehnsucht nach
Deiner modernen Flote?

Eigentlich mehr nach der Musik als nach dem
Instrument. Meine grofle Vorliebe gilt Brahms,
Debussy, Ravel . . . Ich fiihle mich vielleicht mehr
zum Traverso hingezogen, weil bei ihm jegliche
Mechanik fehlt; hier spiire ich mehr als bei der
Boehmflote den direkten kérperlichen Kontakt mit
Klang, beinahe wie beim Gesang. Auflerdem finde
ich es sympathisch, daff man den Traverso nicht
ungestraft forcieren kann; sein Klang, voll schoner
»»Capriccien, ist fiir mich menschlicher als der
gleichere Bohmfloten-Klang. Aber letztlich ist es
unwichtig, welche Flte man spielt, wenn man nur
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das Gefiihl hat, das richtige, adiquate Werkzeug in
Hinden zu haben, um durch die Musik, die man
spielen will, Kontakt zum Publikum zu bekom-
men. So betrachtet, fiihle ich mich dann auch eher
als ,,Flotist denn als ,,Traversist. Ich spiele
Debussys Trio oder Schénbergs ,,Pierrot® ebenso
gerne wie Couperin oder Bach. Kurz: Ein Instru-
ment ist nur ein Instrument, man sollte keine
Religion daraus machen!

Wir befinden uns mit der ,,alten Musik ein
wenig in der Sackgasse. Ich denke dabet an die
vielen ziemlich iiberfliissigen Neudrucke minder-
wertiger Werke, an das deutlich zu erkennende
Ausweichen nach ,, Arrangements* (im Musikdruck
wie auf der Schallplatte: Bachs Cello-Suiten auf
Blockflote . . .) Ist uns der Atem ausgegangen,
miissen wir uns umortentieren? Siehst Du Aus-
wege?

Eigentlich stellt sich dieses Problem auch fiir die
Boehmflote; wieviel wirklich ,,grofle” Stiicke
besitzen wir denn? Wohlverstanden grofle Musik,
nicht Flotenmusik! Ich glaube, daf die Flote — die
Boehmflote gleichermaflen wie der Traverso — zu
spezifisch ist, um lange in einem Stiick ,,inter-
essant‘ sein zu koénnen.

Was verstebst Du unter ,,spezifisch* ¢

Ich mochte ,,spezifisch® folgendermaflen defi-
nieren: als besonders geeignet, um einige wenige
Affekte auszudriicken, wobei es weniger um
technische Moglichkeiten oder Beschrinkungen als
vielmehr um den totalen Klangcharakter geht. Die
Spezifitit der Flote hat die prachtvollsten Orche-
stersoli hervorgebracht, wirklich nicht zu iiber-
treffende Flotenmusik, wo das Instrument in seiner
wahren Stirke gebraucht wird, im Dienste einer
wohlbestimmten musikalischen Idee. So meine ich
denn auch, dafl der eigentliche Platz der Flite das
Orchester ist. Wenn ein Komponist nur brav in
diesem spezifischen Flotenmusikcharakter bleibt
und ein ganzes Werk fiir Fléte und Continuo, Fléte
und Klavier, Flotenquartett usw. schreibt, besteht
eine gewisse Gefahr, dafl seine Musik einseitig, fad
wird — Los des grofiten Teils unseres Repertoires,
alt und neu!

Es sei denn, dafS der Komponist sich aus der
Gefabr der Einseitigkeit befreien kann wie ein
Debussy oder ein Mozart . . .



Ja, und doch sind unsere ,,groflen** Mozart-
Flotenquartette nur kleine Werke, verglichen mit
seinen bedeutenden Streichquartetten!

Und Bach¢

Bach gibt sich wenig Rechenschaft iiber die
technischen Aspekte des Instruments — ich denke
an die Solopartita oder das Trio aus dem musikali-
schen Opfer — ebenso wenig wie viele moderne
Komponisten auch. Der Musik kann das durchaus
zugute kommen, die Eigenart des Flotencharakters
geht jedoch dabei ziemlich verloren. Ich finde es
schade, wenn der Flote und dem Flotisten nur
Extremes abverlangt wird. Nicht alles, was auf
einem Instrument ,,machbar* ist, gehort dadurch
schon automatisch zu seinem eigentlichen We-
sen.

Was nun unser Flotenrepertoire betrifft; ich
glaube nicht, daf noch viele wirklich grofle Werke
auf Dachbéden und in Bibliotheken liegen. Bleibt
die Hoffnung auf gute neue Kompositionen und
das ernsthafte Studium dessen, was besteht, wobei
wir meiner Ansicht nach dem Komponisten
gerecht werden, wenn wir uns bemiihen, seine
Musik so zum Klingen zu bringen, wie er sie gehort
oder gedacht haben konnte. Daher scheint es mir
auch von grofitem Belang zu sein, sich so breit wie
moglich an Hand historischer Quellen und Urtext-
ausgaben zu orientieren, wobei diese jedoch nur als
Basis dienen und nicht die Stelle der eigenen
Interpretation einnehmen sollten.

Siebst Du Auswege aus der eben skizzierten
relativen Begrenztheit unseres Repertoires?

Ehrlich gesagt, nicht so viele.
Und das 19. Jabrbundert?

Nun, flotistisch gesehen ist die Literatur des 19.
Jahrhunderts sicher ganz interessant, musikalisch
jedoch nicht sonderlich. Wenn man sich dieser

Musik jedoch von unten her, d.h. aus der
Tradition des 18. Jahrhunderts, nihert und sie auf
den seinerzeit ,,modernen** 6- oder 8klappigen
Fléten studiert, dann sicht man deutlich, wie
revolutionierend manche der damaligen Komponi-
sten schreiben. Aber wird die Musik selbst dadurch
wohl besser?

Das Arrangieren ist natiirlich auch keine
Losung. Aber solange man dabei innerhalb des
musikalischen und instrumentalen ,,Anstandes’
bleibt und solange das Stiick essentiell nicht
darunter leidet, warum nicht? Letztlich muf} jeder
das mit sich selbst ausmachen!

Der Ausweg, den ich sehe: lernen, gut mit dem
bestehenden Repertoire umzugehen, was auch
heifdt, um bei dem Traverso zu bleiben, dafl wir uns
des damaligen Durchschnittsniveaus bewufit wer-
den miissen und dessen, was diese durchschnittlich
guten Komponisten mit ihrer Musik wollten oder
nicht wollten, und daf wir dabei ganz deutlich
unsere Rolle als Interpret sehen. Je grofer,
profilierter das Stiick ist, desto weniger miissen wir
hinzufiigen und vice versa. Mit Einsicht und
Einfiihlungsvermégen miissen wir versuchen, die
Absicht des Komponisten zu erfassen und nachzu-
vollziehen und nicht, diese unter unserer person-
lichen ,,Sauce* zum Verschwinden zu bringen.

Eine griindliche Kenntnis dieses Standard-
niveaus ermoglicht es uns dann auch, Komponisten
gemif ihrer eigenen Normen zu situieren und zu
beurteilen und nicht gemifl unserer ziemlich
extremen und willkiirlichen ,,er ist doch kein
Bach!“ So sehen wir dann vielleicht auch, wie weit
ein Telemann, ein Couperin, ein Bach vom
Standardniveau entfernt sind — und das scheint mir
rechtschaffener gegeniiber allen Betroffenen zu
sein. Vielleicht werden wir dann auch ein bifichen
weniger pritentios; warum sollte gut nicht gut
genug sein?

Moeck-Traversflote Modell Kirst
in Grenadill, 440 Hz,
zu verkaufen. VB 700,— DM.

Chiffre T/3/83/1

BAROCKRANKETT

gebraucht zu kaufen gesucht
(Fabrikat moglichst Korber)

Angebote unter Tel. (040) 7425185
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BERICHTE

Fundsachen

Eine Knochenflote nmut 4 Fingerlichern und emem
Daumenloch

1965 wurde in Antibes eine Blockflote aus dem
Schienbein einer Ziege gefunden. Das Instrument ist 142
mm lang. Ein Pflock war nicht mehr vorhanden. Ich habe
einen aus Kitt eingesetzt und das Instrument geblasen.
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Umfang eine Sexte, tiefster Ton ca. g". Das Instrument,
das sich heute im Musée archéologique d’Antibes befin-
det, wurde bei Ausgrabungen unter der Kapelle des
Heiligen Geistes im Bereich des Schlosses Grimaldi
gefunden. Diese Kapelle steht auf Unterbauten aus
keltisch-romischer Zeit. Durch die leider unsystematisch
betriebenen Ausgrabungen liflt sich das Instrument nicht
genau datieren. Vermutlich handelt es sich um eine
Hirtenflote aus dem Mittelalter. Immerhin gab es
Knochenfléten ihnlicher Art, aber nicht mit dieser
Grifflochanordnung, schon im Neolithikum (vgl. hierzu

TIBIA 1/1983, S. 282), Louis Négre
Villa Slavia

Quartier Saint Maymes

F-06600 Antibes

Eibandflote mit Trommel zu spielen

Eine solche Flote, wie sie heute u. a. noch im
Baskenland als Txistu und in der Provence als Galoubet

vorkommt und wie sie nachweislich ab 1100 in ganz
Europa zu Hause war, ist in Aardenburg an der
hollindisch-belgischen Grenze am Atlantik 1963 gefun-
den worden. Datierung: nach 1350. Material: Buchs-
baum. Linge: 29,6 cm. Ein dhnliches Instrument von um
1450 wurde 1978 in Goedereede gefunden (Abb. 2).
Quelle: foan Rimmer, Tabor Pipes from Aardenburg and
Goedereede. Some Musical Implications (bei denen wir
aber Zuriickhaltung iiben), In: Berichten van de Rijks-
dienst voor het Oudheitkundig Bodemonderzoek XXIX,
Amersfoort 1979.

Zur Veranschaulichung das abgebildete Spiclerbild
(Abb. 1) aus dem 13. Jahrhundert und die Griffrabelle des
heutigen provenzalischen Galoubet (nach Vidal, Lou
Tambourin, Avignon und Aix 1864; Abb. 3). Hieraus
kann man sehen, daf es sich um eine mehrfach
iiberblasende Flote handelt. Leider stirbt dieses Instru-
ment aus und erhilt sich nur noch in den Folklore-Shows
fiir Touristen in der Provence und im Baskenland.
Gerechterweise mufl man aber vielleicht auch sagen
(d. h., man soll auch nicht alles den Zeitliufren anlasten):
Mehr ist auch nicht mehr drin und dran.

Abb. 1: 2. Hilfte des
13. Jahrhunderts

Mary Rose: Pommer, noch einige Emmbandfloten sund
(man glaubt es kaum) eme Bootsmannsmaatenpfeife
Das Vize-Flaggschiff Heinrichs VIIL. (des Konigs mit
den vielen Frauen — wie auch immer — und den vielen
Fléten), die,,Mary Rose*, sank am 19, Juli 1545 aus nicht
geklirten Griinden vor (!) einer Seeschlacht mit der
franzosischen Flotte. 700 Mann sollen an Bord gewesen
sein, Die See war ruhig. Wie kam es, dafd sich plotzlich
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Abb. 2: Fund in Aardenburg



(r.\r FAU BOUFA — IL FAUT SOUFFLER

( ol
b

zZ— = e —Z— > 2

— faim — maal, - -"_ pe s — plas se, *..--_.:n:pu A1 — ua e ford.
':Egi } ,-} __] »—-'1 o—{—“—i’“’“{:—' 1—|—'H—F-—:F——ﬂ
o e e e R = ==
v i I'.i sul la i dP re n‘_\i r:l S-C_I| L’I El
e Gl f

Recwna de Ja Tabladuro ! eseals diatounico. — Résumé de la Tablature ; échelle diatonique.

eoonilsibl — —eoehdo; — = = @ sol,re;

das Schiff auf die Seite legte und in den Fluten versank?
Moglicherweise ging die Mannschaft aus irgendeinem
Anlafl auf diese eine Seite, und so geschah es, wie auch am
10. August 1628, als aus Griinden unvorhergesehener
Gewichtsverlagerung die ,,Wasa* im Hafen von Stock-
holm versank.

Am 12. 6. 1980 berichtete der ,,Daily Telegraph®, man
habe bei Bergungsarbeiten aus dem Wrack einen shawm,
d. h. einen Pommer gefunden, 91,5 cm lang. Abbildung 4
zeigt, daf an dem Instrument sozusagen alles dran ist.
Seltsamerweise hat es ein Kleinfingerloch fiir die linke
obere Hand und auch ein Daumenloch.
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Abb. 4 Im Wrack der ,,Mary Rose* gefundener Pommer

Das sei (nach Myers in EARLY MUSIC Juli 1983) so
seltsam nicht, denn die Bohrung ist zylindrisch. Im
iibrigen handele es sich um gar keinen Pommer, sondern
endlich (!) um ein echtes Exemplar der bei Tinctoris (De
inventione et usu musicale, 1487) beschriebenen Dulcina
(anders wohl auch doxgaine und dulzaina genannt), ein
lange umritseltes Rohrblattinstrument, das leiser klingt
als der Pommer und nicht iiberblast. Das Kleinfingerloch
fiir die linke Hand allerdings ist auch so ungewéhnlich.
Davon schreibt Tinctoris nichts. Myers méchte es als
zusitzliches diatonisches Griffloch sehen, um so (mitden
beiden Klappen und dem Daumenloch) zu einer Undezi-
me Umfang zu kommen, und beim Uberblasen (wenn das
ginge) wiirde man so (zylindrisch blast in die Duodezime

Abb. 3 Grifftabelle
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iiber) liickenlos in die Oberoktave kommen wie bei der
spiteren Klarinette. Das ist natiirlich alles reichlich
spekulativ. Man miifite es an einer Nachkonstruktion
erproben.

Dieser Fund bringt aber sicher Licht in die sagenhafte
Dulzina/Dulzaina, die man bisher als Windkapselinstru-
ment in Art des geraden Krummhorns, der Cornamuse,
gedeutet hat. Daf} es ein Instrument mit direkt geblasenem
Rohr war, schien mir aber jedenfalls immer schon sicher.
Merkwiirdig bei allem, daf in Spanien die aus dem
Mittelalter iiberlieferten konischen Volksoboen zum Teil
heute noch u.a. auch Dulzaina genannt werden, wobei
allerdings zugegeben werden muf}, daft in der Nomen-
klatur hiufig Namen von einem Instrument zu einem
anderen dhnlichen iibergehen. — Wie gesagt, eine bemer-
kenswerte Entdeckung.

An Einhandfléten, wie im vorhergehenden Bericht
erwihnt, sind dariiber hinaus gleich drei Exemplare
gefunden worden. Das eine 41,6 cm, das andere sehr lang,
nimlich 80 cm, und die Linge des dritten lifit sich wegen
fehlender Partien nicht genau definieren. Auch das
Bruchstiick einer dazugehérigen Trommel kam zutage
wie auch Reste von zwei Streichinstrumenten.

Eine Uberraschung sind die gefundenen metallenen
Bootsmannsmaatenpfeifen, wie sie heute noch bei der
Marine iblich sind. Dafl sie eine so lange Tradition
haben, diirfte den meisten Marinern unbekannt sein.
Ahnliche Signalpfeifen hat es aber schon in der Antike
gegeben (vgl. das antike Bronzeexemplar, Sammlung
Briissel, Nr. 430). Auch aus dem 16. Jahrhundert ist ein
Exemplar aus Schloff Ambras in Tirol bekannt, das heute

Abb. 5 Bootsmannsmaatenpfeife gestern
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in der Wiener Sammlung liegt. Eine silberne Bootspfeife
der Danziger Schifferinnung um 1500 befand sich
ehemals im Museum Danzig. Ubrigens: Nur eine von den
auf der ,,Mary Rose" gefundenen Pfeifen hatte eine
Signalfunktion. Drei weitere sind Miniaturausgaben und
waren offensichtlich nur Amtsabzeichen.

Abb. 6 Bootsmannsmaatenpfeife heute

Ich habe als junger Mann Jahre meines Lebens bei der
Marine zugebracht, und der morgendliche Ton dieser
Bootsmannsmaatenpfeifen ist mir noch im Ohr: ,,Reise,
Reise, Aufstehen®, wortlich nach dem Marine-Englisch
,,TiSe, rise',

Quellen: Galpin Society Journal 1982/Early Music, Januar 1983

Wittener Tage fiir neue Kammermusik

Die,, Wittener Tage fiir neue Kammermusik®, zum 15,
Mal gemeinsam von der Stadt Witten und dem Westdeut-
schen Rundfunk durchgefiihrt, in Zahlen: 36 Stiicke von
23 Komponisten standen auf dem Programm, darunter
zwolf Urauffiihrungen und elf Deutsche Erstauffithrun-
gen, In den vergangenen Jahren war das Minifestival an
der Ruhr stets ein Forum lustwvollen Experimentierens
und gewann durch die spitere Einbezichung von Kom-
ponistenportrits informative Ruhepole, so daff die
ehedem unermiidliche Jagd nach Urauffihrungen in
geziigelte Bahnen geriet. 1983 zeigten sich nicht nur
leichte Ermiidungserscheinungen. Es wirkte fast so, als
ginge der Veranstaltungsreihe ein wenig die Luft aus.

Da muf§ sich der zustindige Programmplaner, Wilfried
Brennecke vom WDR, schon die Frage gefallen lassen,
was ein nichtlich-strapaziGses Freitagskonzert mit vier
ohnehin bereits uraufgefiihrien Werken mifigen Niveaus
fiir einen Sinn hat. Da neigte Roland Pfrengles ,,Solo fiir
Schlagzeug und Computer* zur monotonen Urwiichsig-
keit, kennzeichnete Langatmigkeit Reinhard Febels mit
Stilzitaten verflochtenes ,,Nocturne I*. Origineller wirk-
te ,,Siegel fiir acht Blasinstrumente, Schlagzeug und
Klavier” von Christoph Delz, der sich vom Zirpen der
Insekten zu seiner Komposition inspirieren lief. Das
iiberzeugendste Werk dieser Nacht war Heinz Winbecks
»Poco a Poco fiir Klavier und Streichtrio”, eine
ironisch-radikale Anti-Kammermusik. Die hochkariti-
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gen Interpretationen des Kélner Collegium Instrumen-
tale bestachen durch Perfektion und Sensibilitit.

In einem weiteren ,, Gemischtwaren**-Programm stell-
te Bojidar Dimov sein neues, allzu plakativ-vordergriin-
diges ,,Selbstbildnis mit Richard Wagner und anderen
Erscheinungen des Tages und der Nacht vor. Da nahm
Rolf Riechms virtuoses Streichquartett ,, Tempo strozza-
to* als Spiel mit der Zeit weitaus mehr fiir sich ein. Die
beiden Flotenstiicke ,,Cassandra’s Dream Song“ und
1»Superscriptio” von Brian Ferneyhough sind faszinie-
rende Versuche einer instrumentalen Grenzfindung, ein
bewuflites Kapitulieren vor dem technisch Machbaren.
Carin Levine schritt in dieses Grenzland weit voran.

Einen sehr zwiespiltigen Eindruck hinterliefen neue
Werke jiingerer deutscher Komponisten, die fast durch-
weg betont individualistisch arbeiten, aber wenig Neues
erkunden. Die einzig fesselnde Entdeckung war Michael
Denhoffs leise verhaltene Trauermusik ,,Einsamkeit™,
vom vorziiglichen Ensemble K6ln unter der Leitung von
Robert HP Platz betont engagiert vorgetragen.

In Witten ist die Begegnung von Ost und West schon
Tradition. In diesem Jahr riickte Ungarn in den Blick-
punkt des Festivals. Ob allerdings von einer reprisenta-
tiven Auswahl gesprochen werden kann, bleibt fraglich.
Denn im ersten Konzert, einer Huldigung fiir den 1982
verstorbenen Rudolf Maros, interpretierte das bemer-
kenswert geschulte Budapester Kammerensemble unter
Andris Mihaly ausnahmslos Werke, die neben einem
traditionellen Bezug einen unverponten Ausdruck des
Gefihlshaften vorwiesen. Die erstmals in der Bundesre-
publik vorgestellten Arbeiten von Maros, Vajda, Lang,
Koesir, Székely und Mihily kiindeten durchweg von
Handwerklichkeit und Substanz.

Auch Gybrgy Kurtag, dem bereits zum zweiten Mal in
Witten ein Komponistenportrit gewidmet wurde, ist ein
Traditionalist, ein dabei allerdings unkonventioneller
Beherrscher der kleinen Form. Seine ,,Spiele fiir Klavier
zu zwei und vier Hinden“ zeugen von eigenwilligem
Stilpluralismus und pointiertem Witz. In den Vokalkom-
positionen ,,Attila-J6zsef-Fragmente fiir Sopran solo*
und ,,Botschaften des verstorbenen R. V. Truszova“
erzielt Kurtag in aphoristscher Kiirze ein Hochstmafl an
substanzieller Spannung. Die Singerin Adrienne Csenge-
ry demonstrierte eine geradezu iiberwiltigende Aus-
druckskraft und technische Makellosigkeit.

Die beiden anderen Komponistenportrits galten eben-
so unverwechselbaren Individualisten: Dimitri Terzakis
verbindet in seinem Schaffen westeuropidische Einfliisse
mit griechisch-byzantinischen Elementen. Seine Kompo-
sitionen sind sehr konzentriert und entsprechen der
Suche nach einer echten Einfachheit, die bei aller Esoterik
im Verlaufe eines Abends zur Monotonie neigt. Interes-
sant war das uraufgefiithrte 3. Streichquartett in seiner
dichten organischen Verzahnung.



Der politisch engagierte Anspruch des Komponisten
Nicolaus A. Huber wird nicht auf ungeteilte Gegenlicbe
stoflen. Aber seine Art des ,,Kritischen Komponierens*
nimmt in ihrer Konsequenz durchaus fiir sich ein. Huber
bezieht auflermusikalische Momente durch Zitate und
historisch assoziierbare Prozesse in seine Werke ein, Das
wird bei dem stark rhythmisch akzentuierten Oboen-
stiick ,,Vor und zuriick mit seinem martialischen
Fuflstampfen ebenso deutlich wie beim ,,Solo fiir einen
Solisten fiir Violine*!, das mit ,,Kalinka"-Pfiffen, soge-
nannten ,,Genre-Einschiiben®, angereichert ist. In dem
neuen Werk ,, Turmgewichse, von der Harfenistin
Karin Schmeer sehr behutsam interpretiert, nimmt
Huber auf Holderlin-Verse Bezug und entwickelt eine
sensible Gefithlsmusik,

Wilfried Brennecke spricht im Vorwort zum Pro-
grammheft davon, dafl er seinen Zuhdrern Musik bieten
wolle, die weder Mode noch Karikatur sei. Niche alle
Beitrige des Apriltreffens entsprachen dieser ehrbaren
Forderung. Michael Stenger

Reihe von Jubiliumsveranstaltungen statt, die mit Nach-
druck deutlich machten, dafl auch 50 Jahre nicht Grund
zum selbstgefilligen Riickschauhalten sein diirfen, son-
dern daf die Auffiihrungspraxis alter Musik heute mehr
denn je im Fluf ist und dafl sich eine Schule dieser
Auseinandersetzung sowie den verschiedenen Stromun-
gen offen zeigen muf. Entsprechend aktuell war das
Generalthema der ,,Improvisation in der alten Musik®,
das sich wie ein roter Faden durch die auf 10 Tage (2. bis
11. Mai 1983) verteilten Veranstaltungen zog: Konzerte,
Vorfithrungen, Vortriage und Kurse. Diese wurden zu
einem groflen Teil von hauseigenen und von mit der
Schola durch regelmaflige Kurse verbundenen Dozenten
und Wissenschaftlern bestritten; einzig das recht eigen-
willig musizierende Ensemble ,,Ex Tempore* aus Lon-
don weilte zum ersten Mal hier und erginzte die Woche
mit einem kleinen Konzert und einem Kurs.

An drei Nachmittagen fiihrte Jos van Immerseel in die
unterschiedlichen ,, Welten** der Improvisation auf dem
Cembalo: Diminutionspraxis im 16. und 17. Jahrhundert

Basel: Konzert auf histori-
schen Instrumenten

50 Jahre Schola Cantorum Basiliensis

Das 1933 von Paul Sacher gegriindete Lehr- und
Forschungsinstitut fiir alte Musik (seit 1954 der Musik-
Akademie der Stadt Basel angeschlossen) kann auf ein
halbes Jahrhundert fruchtbarer Tatigkeit zuriickblicken.
Aus diesem Anlaf erschien ein Sonderband des Basler
Jahrbuches fiir Historische Musikpraxis* und fand eine

* Alte Mustk — Praxis und Reflexion. Sonderband der
Reihe Basler Jahrbuch fiir Historische Musikpraxis zum
50. Jubilium der Schola Cantorum Basiliensis, hrsg. von
Peter Reidemeister und Veronika Gutmann, Winterthur
1983 (Amadeus Verlag)

— italienische Toccata und franzéosisches Prélude des 17.
Jahrhunderts — Kadenzen in Sonaten und Konzerten des
18. Jahrhunderts, wihrend Gustav Leonhardt seinen
Vortrag dem ,,Prélude non mesuré a I'imitation de M.
Froberger* von Louis Couperin widmete. Dazu kamen
als Erginzungen eine offene Klassenstunde des im
Wintersemester 1982/83 aufgenommenen Improvisa-
tionskurses fiir Organisten (Rudolf Meyer), ein von Carl
Philipp Emanuel Bachs freien Fantasien ausgehendes
Recital von Caspar Guyer auf dem Hammerfliigel ,,Von
freien Fantasien zum freien Fantasieren®, ein Vortrags-
abend der Studenten von René Jacobs (Gesang) und
Kursteilnehmern von Jos van Immerseel mit ,, Vokal- und
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Instrumentalimprovisation im Barock® sowie eine Vor-
fithrung der Blockflotenklasse von Michel Piguet, die die
Kunst des Diminuierens im Cinquecento erarbeitete.

Die Vormittage waren einerseits wissenschaftlichen
Vortrigen und andererseits den Arbeitsberichten aus dem
Unterricht des Bereiches ,,Mittelalter gewidmer. Die
Thematik der Referate erginzte dabei die Bemiihungen
der Praxis in eindrucksvoller Weise: Leo Treitler (State
University of New York in Stony Brook) suchte nach
. Perspektiven der Entwicklung der schriftlichen Musik-
kultur in Europa® im Zusammenhang mit dem Vatikani-
schen Organum-Traktat, Klaus Jiirgen Sachs (Universitit
Erlangen) sprach tiber ,,Arten improvisierter Mehrstim-
migkeit nach Lehrtexten des 14. bis 16. Jahrhunderts*
und die wissenschaftlichen Mitarbeiter des Instituts iiber
y»Instrumentale Komposition als schriftliche Fixierung
von Improvisation' (Veronika Gutmann), iiber die
vielfiltige, gemeinsame ,,Verwendung von Fléte und
Trommel in Mittelalter und Renaissance” (Dagmar
Hoffmann-Axthelm) und {iber Quellen zur,, Alta Capel-
la* (Lorenz Welker). Bei dem Kolloquium unter dem
etwas provozierenden Motto ,,Bei Bach wird nicht
verziert!" (mit Peter Reidemeister, Peter Schleuning, Jos
van Immerseel und Rolf Miser) blieb vieles im Raum
stehen, dadie Zeit mit einem einzigen Vormittag fiir diese
Problematik zu knapp bemessen war.

Christopher Schmidt stellte in einer seiner Lehrveran-
staltungen des Wintersemesters 1982/83 den Vatikani-
schen Organum-Traktat ins Zentrum und nahm die darin
enthaltenen Beispiele fiir das Improvisieren einer Stimme
in kleinen Notenwerten liber einen gegebenen Cantus als
Ausgangspunkt fiir selbstindige Organum-Improvisatio-
nen. Wie diese in der Praxis aussehen konnen, wurde in
der gotischen St.-Alban-Kirche unter Dominique Vel-
lards Leitung eindriicklich dargestellt. Uber die Aufga-
ben und deren Voraussetzungen im instrumentalen
Bereich, wo die Improvisation eine sehr wesentliche
Rolle spielt und die Quellen spirlich sind, referierte Wulf
Arlt, wihrend Ken Zuckerman das Erarbeiten eines
Stiicks mit seinen Studenten erliuterte und vorfiihrte.
Auch hier folgte eine gelungene Vortragsstunde in der
dafiir sehr geeigneten St.-Alban-Kirche.

Héhepunkte fiir das regelmifig die Konzerte der
Schola besuchende Publikum waren sicherlich das Kon-
zert Il canto figurato* mit René Jacobs (Altus) und Jos
van Immerseel (Cembalo und Fortepiano) (2. Mai), ein
Recital mit Gustav Leonhardt auf Cembalo und Clavi-
chord (7. Mai) sowie das Abschlufl- und zugleich
Gedenkkonzert fiir Jason Paras (11. Mai), in dessen
Mittelpunkt weltliche Musik des 15. Jahrhunderts, ,,Die
burgundische Tradition in Ferrara®, stand und das von
Lehrern und Studenten des Hauses bestritten wurde.

Fir die eigene Standortbestimmung aufschlufireich
waren vor allem diejenigen Produktionen, die—gleichsam
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Rechenschaft ablegend - einen Einblick in die Arbeit im
Unterricht wie in die praxisorientierte wissenschaftliche
Forschung vermittelten: Die Aktivititen des Instituts
werden sich auch in Zukunft intensiv mit den verschie-
denen Aspekten der Improvisation in Theorie und Praxis
auseinanderzusetzen haben, um den erst in seinen
Ansirzen vorgezeichneten Weg weiterverfolgen zu kon-
nen.

Zahlreiche Giste konnten in diesen zehn Tagen
vielfiltige Anregungen empfangen; alle jene, die nicht
kommen konnten, werden die Berichte und Vortrige im
7. Band des Basler Jahrbuches fiir Historische Musik-

praxis (1983) nachlesen konnen.  Veronika Gutmann

Urauffithrung: Rudolf Kelterborn, Terzett fiir Quer-
floten

Bei dem internationalen Meisterkurs der Musikschule
der Stadt Calw fiir Querflte und Querflsten-Kammer-
musik vom 23. bis 29. Mai 1983 wurde im Abschluffkon-
zert am 29.5. vom Flotenensemble Gerhard Braun das
»Terzew fir Querfloten” von dem 1931 geborenen
Schweizer Komponisten Rudolf Kelterborn uraufge-
fiihre.

Das 1982 komponierte Stiick prisentierte sich als ein
wirkungsvoll angelegtes Klanggeschehen. Quasi aus
einem Ton heraus wird der Ablauf entwickelt, der in
harten Sekundgingen und kontrastreicher Dynamik
spannungsvoll weitergefiihrt wird. Durch kurze kontra-
punktisch-kanonische Teile wird eine zunehmende Ver-
dichtung erreicht. Weitere Spannungsentwicklung er-

folgt durch einen sehr wirkungsvollen Abschnitt impro-
visatorischen Spiels mit vorgegebener Motivik. Das Stiick
endet mit einer sehr klangsensiblen, fast romantischen
Coda, verloscht sozusagen im Nichts,
Spannungsablauf und Linge (etwa 6 Minuten Gesamt-
dauer) stehen in einem sehr guten Verhiltnis zueinander
und werden durch Generalpausen unterschiedlicher
Linge sinnvoll gegliedert. Das Flotenensemble Braun
lieferte eine hervorragende und iiberzeugende Interpreta-
tion, in der die bestechende Intonation der drei Spieler
stellvertretend fiir die einzelnen Detailleistungen genannt

sein mag,. Manfred Esser

Porcelain Music

Newe Musik in der Stadtischen Galerie Wiirzburg

Musikalisch-visuelle Experimente besonderer Art
erlebten die Besucher der Sonntagsmatinee am 5. 6. 1983,
zu der die Stidtische Galerie Wiirzburg und das Studio
fiir Neue Musik Wiirzburg ecingeladen hatten. Das
Konzert ,,Neue Musik in der Galerie* fand in den
Raumen der Stidtischen Galerie statt, die im Erdgeschof§
vom 15. Mai bis 26. Juni 1983 in einer Ausstellung
»»Bildhauer des 20. Jahrhunderts arbeiten in Porzellan*
die Skulpturen der Goebel Galerie dem kunstinteressier-
ten Publikum in Wiirzburg vorstellte.

In einer Urauffiihrung wurden die Besucher mit der
Idee des Wiirzburger Musikexperten Klaus Hinrich
Stahmer konfrontiert, die Goebel-Porzellanskulpturen
,»Adonis* (Koblasa), ,,Stehende Gewandfigur* (Augu-

Bernd Konrad (Sax.), im Hin-
tergrund die Lichtbildprojek-
tion der Plastik ,,Weibliche
Biiste* von Klaus Kiitemeier
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stin) und ,,Weibliche Biiste* (Kiitemeier) auf eine
Leinwand zu projizieren und Formen und Téne einer
dazu komponierten ,,Porcelain Music* miteinander
verschmelzen zu lassen. Die musikalische Umsetzung der
Komposition besorgte der Saxophonist Bernd Konrad,
der von spharischen Klingen eines Tonbandes begleitet
wurde. In dieser filmisch-musikalischen Komposition
wurden Strukturen, Farbe, Form und Material des
kiihlen Porzellans mit dem ,,Skalpell“ der Neuen Musik
analysiertund in einer Folge weicher und harter Téne und
Melodien klangakustisch aufgeldst: ein véllig neuartiges
Erleben dieser zeitgendssischen Kunstrichtung,

Stahmer (geb. 1941), Professor an der Staatlichen
Hochschule fir Musik, Wiirzburg, ist u. a. durch
Ballettkompositionen, Schallplatten, Rundfunktitigkeit
sowie mit elektronischen Werken hervorgetreten; der
Musiker Bernd Konrad (geb. 1948) ist Komponist,
Rundfunkautor und Lehrbeauftragter an der Hochschule
fiir Musik und Darstellende Kunst in Stuttgart,

Fléten-Symposion

Etwa 200 Flotenfreunde folgten der Einladung des
Béhmflstenbauers Jochen Mehnert am 28, Mai 1983 z. T.
von weit her in die Schlofkapelle der Solitude bei
Stuttgart. Alle waren sie gespannt auf die ,,neue
Mehnert-Flote in Altsilber, die durch den Nestor der
deutschen Flétisten, Prof. Dr. h. c. Gustav Scheck,
zusammen mit Prof. Paul Meisen vorgestellt werden
sollte. Leider konnte der ,,grofle Gustav** nicht kommen.
Eristimmerhin 81 Jahre alt. Sein Arzt hatte ihm dringend
von dem Unternehmen abgeraten. Also mufite etwas
improvisiert werden. Paul Meisen hatte von der Miinche-
ner Musikhochschule seinen Assistenten Sarkai mitge-
bracht. Mit ihm zusammen spielte er cinzelne Duert-
Sitze von Couperin und W. Friedemann Bach, auflerdem
mit Cembalobegleitung einen Satz aus einer Triosonate
von C. Ph. E. Bach (original fiir Fléte, Violine und B. ¢.).
Der klare, geschmeidige, helle Flotenton der neuen
Instrumente und der beiden exzellenten Spieler iiber-
zeugte die Fachkenner und Freunde des Instruments
sofort. Auch in dem beriihmten Andante aus der
h-moll-Sonate von Joh. Seb. Bach ,,a Cembalo obligato**
(sehr musikalisch und zuverlissig: Siegfried Petrenz) ,,e
Traverso solo* bestachen die neue Fléte und ihr Spieler
durch Brillanz, Farbigkeit und dynamische Beweglich-
keit. Daf es im Hinblick auf Dynamik, Phrasierung und
Artikulation unterschiedliche Auffassungen gibt, hat ja
mit dem vorzustellenden Instrument nichts zu tun.

Aufler der musikalischen Demonstration waren noch
eine physikalische Information und Diskussion vorgese-
hen. Was als Dialog mit Gustav Scheck gedacht war,

mufite nun der Physiker Siegfried Winkler aus Freiburg
allein vortragen. Der Gegenstand seiner Forschung ist das
Flotenkopfstiick und dessen parabolischer Konus. Zur
exakten Vermessung von Flotenkopfen entwickelte
Winkler ein Gerir, das den Innenkonus auf elektroni-
schem Weg in stark vergrofiertem Mafistab aufzeichner,
Erst die Vergroferung erlaubt einigermafien faflbare
Vergleiche, da der Konus so spitz zuliuft wie bei einer
Nihnadel. Von etwa 50 so vermessenen Flotenkapfen
war iibrigens jeder wieder etwas anders, berichtete
Winkler. Diese Vermessungsforschung ist ein Anfang.
Thre praktische Auswirkung auf den Flotenbau ist in der
Zukunft zu erwarten, Interesse und Beweglichkeit bei
den Flotenbauern vorausgesetzt. Denn schon der geniale
Theobald Bohm hatte experimentierend erkannt, dafl der
Konus des Flotenkopfstiicks ,,auf die Ansprache der
Tone und auf die Stimmung der Oktaven einen bedeu-
tenden Einflufl hat*.

Der interessierte Leser kann sich noch umfassender
informieren in Gustav Schecks Buch ,, Die Fléte und ihre
Musik® (Schott 6364). Dort wird auch in dem Kapitel
,»Geschichte der Fléteninstrumente® auf S. 48 die
Silberlegierung des schon fast legendiren Flstenbauers
Louis Lot genau beschrieben. Und dieses ,, Lot-Silber",
von Jochen Mehnert etwas neutraler ,,Altsilber
genannt, ist nun (wieder) das Material fiir Flotenbauer.
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Die fachkundigen Zuhorer bedauerten etwas, dafl die
neue Flote nicht mit einem Solostiick vorgestellt wurde,
etwa der ,,Syrinx von Debussy. Dort hitten feinste
klangliche und farbliche Nuancen noch offenkundiger
vorgefiihrt werden konnen. Manchen Hérern fehlte
auch, dafl kein Direkwvergleich zwischen verschiedenen
Flotenmodellen bzw, -legierungen zu Gehér gebracht
wurde. Aber dies hitte wohl die zeitlichen Moglichkeiten
gesprengt. Und andererseits hitte in der sehr freundli-
chen (Uber-)Akustik der Schlofkapelle wohl! (fast) jede
Flote ,,gut” geklungen, wenn natiirlich auch erwas
unterschiedlich wie: heller, dunkler, krafuiger, klarer
usw.

Wenn auch noch (trotz Diskussion) manche Fragen
offenblieben, so war doch das durch Vermittlung des
ehemaligen Scheckschiilers Prof. H.-U. Niggemann
zustande gekommene Flotensymposion eine gute und
anregende Sache. Sicher wire alles anders ,,gelaufen®,
wenn Altmeister Scheck dabeigewesen wire. Aber auch
so kamen Fragen und Erkenntnisse des Flotenbaues auf
einem Niveau zur Sprache, die das Flotensymposium
iiber eine Werbeveranstaltung weit hinaushob.

Hartmut Strebel

Blockfloten-Symposion in Calw vom 26.8. bis
2.9.1983

Seit fiinf Jahren fiihrt die Musikschule der Stadt Calw
Internationale Meisterkurse durch, die besonders auch
dem Block- und Traversflotenspiel gewidmet sind und
zahlreiche Besucher angezogen haben. Erstmalig fand in
diesem Jahr in Calw-Stammheim ein Blockfloten-
Symposion statt — eine Verbindung von Konzerten,
Vortrigen, Diskussionen mit der Ausstellung von Fach-
biichern, Noten und Instrumenten und mit einem
Wettbewerb fiir Blockflétenspieler im Alter zwischen 17
und 30 Jahren. Angesprochen waren u. a. alle Ausbil-
dungsinstitute fiir Musikberufe, Musik- und Jugendmu-
sikschulen in Deutschland und in den europiischen
Nachbarlindern. Der internationale Charakter war aller-
dings bei der Jury, den Solisten des Rahmenprogrammes
und bei den an der Fachausstellung teilnehmenden
Instrumentenbauern deutlicher gewahrt als bei den
Interpreten, unter denen die bundesdeutschen gleicher-
maflen dominierten wie die weiblichen Bewerber.

Fiir die Organisation und den reibungslosen Ablauf der
gesamten, umfangreichen Veranstaltungsreihe kann dem
Leiter der Calwer Musikschule und seinem hervorragend
eingespielten Team von Lehrern und Schiilern nur ein
aufrichtiges Kompliment ausgesprochen werden. Gro-
fen Einsatz gab es auch bei der Jury — Prof. Gerhard
Braun, Stuttgart; Andreas Kiing, Schaffhausen, der in
letzter Minute fiir den erkrankten Prof. Delius einge-
sprungen war; Leo Meilink, Utrecht; Clas Pehrsson,
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Stockholm; Prof. Dr. Ulrich Thieme, Hannover — die
sich aufler ihrer tiglich bis zu 6 Stunden dauernden
Jurorentatigkeit fiir Vortrage, Konzerte und Seminare
zur Verfiigung gestellt hatten und trotzdem mit bewun-
dernswerter Geduld auch die Teilnehmer mit threm
gesamten Programm anhorten, die entweder nicht gut
beraten waren, als sie sich zu einem solchen Wettbewerb
anmeldeten, oder denen es offenbar an selbstkritischer
Einschitzung gefehlt hatte.

Manche Leistungen blieben deutlich hinter denen des
Wertbewerbes ,,Jugend musiziert” zuriick. Nicht, dafl
hier nicht ebenso schnell gespielt worden wire, aber
immer scheint es noch nicht selbstverstindlich zu sein,
daf zur angemessenen Wiedergabe einer Komposition
mehr als deren blof technische Bewiltigung gehort— und
selbst die lieR in einigen Fillen zu wiinschen iibrig.
Auffallend war, dafl viele der Bewerber sich wesentlich
besser mit den zeitgendssischen und avantgardistischen
Werken zu identifizieren verstanden als mit den Kompo-
sitionen aus der Barockzeir. Hier fehlte es hiufig an
innerer Spannung und tonlicher Gestaltung, wurde vieles
nur ,,richtig®, aber ohne Ausstrahlungskraft und ohne
geistige Bewiltgung dargeboten oder lief gar ab wie ein
mechanisches Musikwerk (Vivaldi-Konzerte!). In dieser
Richtung bleibt also immer noch viel zu tun, wenn die
Blockflte iiber die Rolle des padagogischen und Volks-
musikinstrumentes hinaus ernst genommen werden
soll.

Von den rund 30 zum ersten Durchgang angetretenen
Spielern — gefordert waren hier eine Corelli-Sonate aus
op. 5, ein Tanz aus der Arkadischen Suite von Bornefeld
und ein Werk eigener Wahl — qualifizierten sich 9 fiir die
nichste Runde. Es zeigten sich manche Reserven, und
vieles wurde von hier an Musik. Eine herausragende
Leistung gelang dem Belgier Patrick Laureys mit der
reifen Gestaltung einer Ricercata von Virgiliano, die nur
selten so zu horen ist. Aufler ihm wurden fiir den dritten
offentlichen Durchgang zugelassen: Eckart Hiibner,
Hannover; Marita Schaar-Faust, Koln; Marie-Therese
Yan, z. Z. Ziirich. Priifstein war hier die fiir die
Blockfléte nach ¢-Moll transponierte Partita von J. S.
Bach, die von den drei spiteren Preistrigern auf sehr
unterschiedliche, aber jeweils iiberzeugende Weise inter-
pretiert wurde. An zeitgendssischen Werken hatten die
Spieler fiir die entscheidende Runde gewihlt: Andries-
sen, ,,Sweet'*; Hirose, ,,Meditation*; Shinohara, ,,Frag-
mente*; H. M. Linde, ,,Mirchen. Die Entscheidung
der Jury wurde sehr gespannt erwartet und mag sicher
manchen Zuhérer iiberrascht haben. Der erste Preis
wurde nicht vergeben, die Linde-Schiilerin Marie-
Therese Yan mit dem 2. Preis ausgezeichnet, der 3. Preis
geteilt fiir Eckart Hiibner und Patrick Laureys. Fiir die
leer ausgegangene Marita Schaar-Faust stiftete der
Schweizer [nstrumentenbauer Olivier Delessert eine von
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ihm gearbeitete Renaissance-Blockflote als Trostpreis. Es
gab viel Beifall, Freude und Enttiuschung, und wieder
einmal wurde deutlich, wie schwierig es ist, reife
personliche Leistungen, die vom Charakter her kaum
vergleichbar sind, gegeneinander abzuwigen. Manchem
wire sicher wohler gewesen, hitte es nur Preistriger
gegeben, ohne eine festgelegte Rangfolge.

Das zum grofiten Teil aus Fachleuten bestehende
Publikum verfolgte mit unermiidlichem Interesse auch
alle den Wettbewerb begleitenden Vortrige und Konzer-
te, die in ihrer Qualitat einige Unterschiede aufwiesen.
Wer gehofft hatte, wesentliche Aufschliisse iiber ,,Die
Entwicklung der Flote bis 1750 und Maglichkeiten des
Nachbaus heute” zu bekommen, wird vielleicht ent-
tauscht gewesen sein, von Guido Klemisch hauptsichlich
Bilder aus dessen Werkstatt vorgefiihrt bekommen zu
haben, ohne dafl das eigentliche Thema beriihrt worden
wire, Auch angedeutete Unterschiede in den einzelnen
Stimmungssystemen trugen mehr zur Verwirrung bei als
zu einer Ubersicht iiber die diversen Temperatur-
Méglichkeiten. Ein spontan angekiindigter Vortrag zur
Klirung dieser Fragen unterblieb aber leider dann
doch.

Leo Meilink gab mit seinem Vortrag iiber ,, Italienische
Artikulationsformen und ihre Anwendung” mehr Hin-
weise fiir die Spielpraxis als mit seinem zweiten Referat

y»Zu den Problemen bei der Tonbildung auf der Block-
flowe”, das sich hauptsichlich mit kérperlichen Span-
nungs- und Entspannungsiibungen befaflte, die zwar sehr
wichtig, aber doch nur Vorbedingung zum eigentlichen
Thema sind.

Statt der vorgesehenen ,,Anmerkungen zur Verzie-
rungspraxis der Berliner Schule* (Prof. Delius) trug Prof.
Gerhard Braun einige Gedanken zur Frage der stilgetreu-
»Alte Musik im Spannungsfeld
ist ein uner-

en Interpretation vor.
zwischen Historismus und Gegenwart"
schopfliches Thema, das im Gesprich ist, seit man sich
mit Musik vergangener Epochen beschiftigt. (Siehe auch:
»»Musikalische Zeitfragen®, Heft 13, 1968.) Das Bewufit-
sein, dafd alle Losungsversuche nur ,,klingende Moment-
aufnahmen aus einem Lernprozeff** sind, kann vielleicht
vor L{t_'m vermessen ErSC]‘lt‘inL’nL{en .ﬁn.‘ipruch be“'ﬂhrcn.
ein absolut stilgetreuer Interpret sein zu wollen.

Am konzentriertesten waren die Referate von Clas
Pehrsson ,,Selbstindiges Einstudieren — ein musikali-
sches und spieltechnisches Arbeitsmodell* und von Prof.
Dr. Thieme, Hannover, der zum Thema ,, Die Blockflote
in Kantate, Oratorium und Oper“ eine sorgfaliige
Zusammenstellung aller Komponisten gab, die die
Blockflote in den betreffenden Gattungen verwendet
haben, auflerdem eine Ubersicht iiber Quellen, Literatur
und Charakrerisierung der Gelegenheiten, bei denen die
Blockflote als Instrument gefordert wurde: zu Trauer-
und Begrabnismusiken; bei Erscheinung tibernatiirlicher
Wesen; in Liebesszenen; in der pastoralen Idylle und zur
Imitation von Naturlauten, insbesondere von Vogelstim-
men.

Clas Pehrsson sprach in sehr priziser Form grundle-
gende Fragen des Erarbeitens an und gab Hilfen in Form
eines Arbeitsmodells, das dem gleichen Grundgedanken
folglc wie ein Zitat von Konrad Lechner: ,,Musik-
machen heifit nicht denken, aber gedacht haben!" Als
erstes und wichtigstes nannte er das vollstandige Partitur-
Studium — es geniigt nicht, nur den eigenen Part zu
kennen. Dem folgt 2. die Analyse des Stiickes: Form,
Struktur, Grund- und abweichender Charakter sind zu
bestimmen, damit 3. ein Plan fiir die Gestaltung des
Stiickes erstellt werden kann, der sich auf Tempo,
rhythmische Schwerpunkte, Affekte, entsprechende
spieltechnische  Ausdrucksmittel, Phrasierung und
affektangepafites Atmen erstreckt. Erst nach Uberprii-
fung und eventuell Korrektur aller aufgestellten Hypo-
thesen kann das gezielte Uben erfolgen, das dazu dienen
soll, schliefflich aus dem Ganzen mehr als nur die Summe
der einzelnen Teile zu machen, nimlich eine iibergeord-
nete Einheit. Vieles von dem Dargelegten wirkte so
selbstverstindlich, dafl es fast unerklirlich erscheint, daff
nicht jeder sich danach richtet und selbst das, was
»gewullt™ wird, nicht immer befolgt wird. Manchem
Wettbewerbsteilnehmer hitte es zum Vorteil gereicht,
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wenn er sich stets einem solchen Plan unterworfen
hitte.

Die Konzerte beschrinkten sich nicht nur auf die
Blockfléte, sondern bezogen auch deren Umfeld, beson-
ders Cembalo (Martin Derungs und Siegfried Petrenz)
und Laute (Jiirgen Hiibscher) mit ein. Der erste Abend
brachte drei Urauffihrungen: Ein ,,Triptychon® fiir
Blockflote und Schlagzeug von Gerhard Braun; ,,Omega
I1* fiir Tenorflote und Schlagzeug von Dimitri Terzakis
und ,,Engramme* fiir Blockfléte, Cembalo und Schlag-
zeug von Konrad Lechner. Die diversen Kombinationen
von Blockflote und Schlagzeug erwiesen sich als sehr
reizvoll und als ein Gebiet mit Zukunft. Es gab viel
freundlichen Beifall fiir den anwesenden Konrad Lechner
und den famosen Schlagzeuger Prof. Gyula Racz.

Jedes der insgesamt 12 Konzerte hatte einen vollig
anderen Charakter, so dafl auch die Abonnenten der
gesamten Reihe immer wieder mit gespannter Aufmerk-
samkeit dabei waren. Erster Hohepunke war die franzo-
sische Kammermusik des 18. Jahrhunderts, vom Trio
,,Fiori Musicali, Basel** delikat dargeboten, mit schénen
Auszierungen und flattements (Andreas Kiing). Beson-
ders begeisterte das Generalbafispiel von Yasunori
Imamura auf der Theorbe. Im Residenzsaal des Bad-
Hotels Bad Teinach brillierte Clas Pehrsson mit makel-
loser Technik und ausdrucksvollem Ton sowohl bei den
hochbarocken Solostiicken als auch in Van-Eyck-Varia-
tionen und Frescobaldi-Canzonen. Zuverlissiger Beglei-
ter war hier Siegfried Petrenz am Cembalo.

Bernhard Bohm, Wiirzburg, wurde auf Renaissance-
und Barock-Blockfléten sowie auf verschiedenen Tra-
versfloten und Schalmei von Jiirgen Hiibscher mit
Renaissance-Laute und Vihuela meisterhaft begleiter.
Der abwechslungsreiche Klang der kleinen Kabinettstiik-
ke (Milan, Dowland, Playford, Morley u. a.) wurde vom
Publikum begeistert aufgenommen, wie auch das Zusam-
menspiel der Solisten des nichsten Abends: Ulrich
Thieme, der Wertbewerbsteilnehmer Eckart Hiibner,
Blockfléten, Cordula Cordes, Gambe, Bernward Lohr,
Cembalo. Erstaunlich, daf auch beim Fachpublikum die
,»gags™ den lautesten Beifall fanden, im Rahmen eines
Kirchenkonzertes mit intimer Kammermusik immerhin
etwas ungewohnlich.

,»Tinze aus eigener und fremder Kiiche waren von der
Gruppe ,,Quattro stagioni®, dem Zusammenschlufl von
4 Musikern mit ,,klassischer* Vergangenheit (Studium in
Basel) so zubereitet, daf jeder Zuhdrer Geschmack daran
fand. Jedes der angebotenen Stiicke war brillant, einfalls-
reich und abwechslungsreich instrumentiert mit einer
Vielfalt an Klangfarben von Zupf- und Streichinstrumen-
ten, Block- und Querfléten, Okarinen in verschiedenen
Groflen u. v. a. m. Begeisterter Applaus beim Publikum,
das dankbar war fiir eine so wunderbare Entspannung
innerhalb der Wettbewerbs-Atmosphare.

442

Den Abschlufl bildete das Konzert der drei Preistrager,
die als Zugabe gemeinsam ein Trio von Mattheson
spielten, eine schone Geste, die viel Beifall fand.
Berechtigte Dankesworte wurden gesprochen an die
Organisatoren — insbesondere fiir den Musikschulleiter
Dieter Haag —, an die Jury, die Teilnehmer, das Publikum
und nicht zuletzt an die Fach-Aussteller aus dem In- und
Ausland, die einen umfassenden Uberblick iiber das
Blockflstenangebot — Standardinstrumente ebenso wie
Kopien von Renaissance- und Barockinstrumenten,
Serieninstrumente sowie Einzelanfertigungen — und iiber
die Fachliteratur ermoglicht hatten. Die Gelegenheit
wurde in den wettbewerbsfreien Zeiten auch sehr
genutzt. Fiir das nichste Mal wire hier eine andere
zeitliche Regelung wiinschenwert. Das Ergebnis des
gleichzeitig ausgeschriebenen Kompositionswettbewer-
bes ,,Werke fiir 1—4 Blockflten” wird im Oktober
Ilse Hechler

mitgeteilt.

8. Tage Alter Musik in Herne 1983

Unter der Schirmherrschaft des Nordrhein-Westfili-
schen Ministerprisidenten Johannes Rau veranstaltet die
Stadt Herne vom 1. bis 4.12. die 8. Tage alter Musik.
Zum zweiten Mal nach 1979 lautet das Generalthema
,»Die Flote*; ausgestellt werden aber nicht nur Block-
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und Traversfloten, sondern auch alle anderen Arten von
Holzblasinstrumenten der Renaissance, des Barock und
der Friihklassik.

Fiir die Ausstellung im Kulturzentrum, die wie immer
einen reprisentativen Querschnitt durch den zeitgendssi-
schen Instrumentenbau zeigen wird, haben schon 35
Werkstitten aus aller Welt, darunter solche aus den USA
und aus Neuseeland, ihre Teilnahme fest zugesagt.

Das die Ausstellung begleitende Konzertprogramm
des WDR steht zwar noch nicht in allen Einzelheiten fest,
doch kann man bereits jetzt Kiinstlernamen nennen, die
den sicheren Schlufl darauf zulassen, daf auch die ,, Tage
alter Musik in Herne 1983“ wieder zu den herausragen-
den Musikereignissen in der Bundesrepublik Deutsch-
land gehoren werden: Kees Boeke, Frans Briiggen, Bruce
Dickey, Walter van Hauwe, Giinther Holler, Konrad
Hiinteler, Barthold Kuijken, Hans-Martin Linde, Ste-
phen Preston, Michael Schneider, Baroque Brass of
London, Collegium musicum des WDR, Ensemble
Janequin, Sour Cream und Mitglieder der ,,La Petite
Bande™.

Wie schon in den letzten Jahren wird das Emschertal-
museum in Herne auch diesmal wieder eine Sonderaus-

! Michael Pritorius: Syntagma musicum, Bd. 111, Wol-
fenbiittel 1619, Neudruck Kassel 1929

stellung historischer Musikinstrumente, im wesentlichen
von Block- und Traversflten, prasentieren, die aus den
Bestinden namhafter europiischer Musikinstrumenten-
museen wie Basel, Berlin, Brissel, Den Haag, Niirnberg
und Paris sowie einiger Privatsammler arrangiert ist.
Diese Ausstellung findet vom 2. Dezember 1983 bis 8.
Januar 1984 im Schloff Striinkede statt.

Blockflotenchére und Kantoreipraxis

Die Fachdiskussion hat seit Jahren das
Thema ,,Chorisches Blockflotenspiel* nicht
mehr so recht angesprochen. Der Grund
dafiir ist einerseits die Tatsache, dafl sich die
Blockflote an den Hochschulen als solisti-
sches Instrument durchgesetzt hat. Ob dabei
die Protagonisten dazu neigen, andere Aspek-
te auszuklammern? Ein anderer Grung ist
wohl auch der, dafl Renaissance-Musik mehr
und mehr auf ,,originalen” Instrumenten

espielt wird. Geraten bei all diesem die

lockflétenchorbestrebungen, wie sie in den
50er und 60er lIahren mit threm Wortfiihrer
Rudolf Barthel, Berlin, besonders virulent
waren und wie sie fiir viele Gruppen noch
beispielgebend sind, vielleicht nicht doch
allzusehr ins Abseits?

Mit beiliegendem Aufsatz, der aus kirch-
licher Praxis berichter, will TIBIA das
Gesprich beleben.

Neben den traditionellen Musiziergruppen im Bereich
der evangelischen Kirchenmusik - Kirchenchor und
Posaunenchor - haben viele Gemeinden in den vergange-
nen Jahren in verstirktem Mafle Blockflétengruppen
eingerichtet. Meist handelt es sich um Vereinigungen
jugendlicher Spieler. Bei dieser Form der Jugendarbeit
steht nicht so sehr die Musikpiidagogik, sondern eher das
Ideal gemeinschaftlichen Musizierens im Raum der
Kirche im Mittelpunkt des Bemiihens. Das Spektrum des
kirchlichen Gruppenmusizierens kann mit Hilfe dieser
Bliserarbeit erweitert, variiert und belebt werden.

Vokale und instrumentale Musiziergruppen bestim-
men seit der Reformation das musikalische Geschehen
der protestantischen Gottesdienste. Kantoreien, Schul-
chére, spiter gemischte Chore, Kinderchore, Instrumen-
talensembles und die Orgel gestalteten in je nach
Verfiigbarkeit, Vermégen und historischer Musikent-
wicklung wechselnden Besetzungen die Musik der
Kirche.

Viele iiberlieferte Zeugnisse vergangener Zeiten wie
bildliche Darstellungen, alte Anstellungsvertrige, Besol-
dungslisten, Eintragungen in Chorbiicher oder aber auch
theoretische Schriften vermitteln ein anschauliches Bild
der Musizierpraxis friherer Jahrhunderte.

So befafite sich z. B. Michael Pritorius (1571-1621) in
Band 3 des ,,Syntagma musicum*! mit den Einzelheiten
der seinerzeitigen Auffiihrungspraxis. Das 7. Kapitel
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widmete er ausschliefllich Auffiihrungsfragen: ,,Welcher
gestalt ein jedes Concert und Mutet mit wenig oder vielen
Chéren in der vil und ohne sonderbare Miihe mit allerlei
Instrumenten und Menschenstimmen angeordnet und
distribuieret werden kénne.* Auch Heinrich Schiitz legt
in seinem Vorwort zu ,,Geistliche Chormusik* 1648
klar, daf er bei der Ausfiihrung der Motetten keineswegs
an einen reinen a-cappella-Klang gedacht habe. Er macht
Vorschlige, die Motetten entweder nur singen oder nur
spielen zu lassen (,,beydes, Vocaliter und Instrumentali-
ter zu gebrauchen®), die Instrumente mit den Singern
colla parte mitgehen zu lassen (,,...oder zu einem
beydes mit Vocal- und Instrumentalstimmen besetzten
vollen Chore gemeint...") oder einzelne Stimmen
durch Instrumente spielen zu lassen, wihrend die iibrigen
Stimmen gesungen werden?. Ahnliche Besetzungsvor-
schlige gibt auch Johann Hermann Schein seinen
L, Waldliederlein® bei*. Wenn es sich hier auch um
weltliche Lieder handelt, so ist doch auch bei Schein
dieselbe Musizierpraxis belegt. So konnten die Instru-
mente, darunter auch die Blockfléte, mehrere Funktio-
nen innerhalb der geistlichen Musik ausiiben:

1. Vertretung und Ersatz von Singerstimmen
2. Wechselweises Musizieren mit den Singern

3. Verstirkung und festliche Uberhshung des Singer-
chores

4. Selbstindiges obligates Spiel im Rahmen der Satz-
struktur bei festen Besetzungsvorschriften

Diese Musizierpraxis der Kantoreien, Singer und
Instrumentalisten bei geistlicher (und weltlicher) Musik
zu mischen, sie miteinander und gegeneinander musizie-
ren zu lassen, hat Wilhelm Ehmann mit dem Terminus
,»Kantoreipraxis“ belegt*.

Mit dem Nachbau zahlreicher Musikinstrumente in
den 20er Jahren besann man sich auch wieder auf die
Musizierideale der vorbachschen Zeit. Viele Komponisten
der Epoche der ,,Wiedergeburt der Kirchenmusik‘s,
wie Oskar Schngen die Zeit des Erstarkens und Neube-
ginns des kirchenmusikalischen Musizierens und Kom-
ponierens nannte, nahmen die alte Praxis der vokalinstru-
mentalen Mischbesetzung wieder auf. Hugo Distler
(Jahrkreis, 1933)¢, Ernst Pepping (Spandauer Chorbuch,
1934-1941)’, Helmut Bornefeld (Kantoreisitze zu 2-5
Stimmen mit Instrumenten)® waren einige der ersten
Komponisten, die dieses Prinzip in Choralwerk-Zyklen
durchsetzten. Einen anderen doppelchérigen Typ dieser
Art Mischbesetzung entwickelte Wilhelm Ehmann mit
den sog. ,,Junktimsitzen®, in denen auf seine Anregung
zeitgendssische Komponisten vierstimmige Blasersitze
mit alten Kantionalsitzen koppelten und so ein Zusam-
mengehen von Posaunenchor und Kirchenchor ermog-
lichten®. Gleichfalls auf Ekmanns Anregung entstanden
in der ,,Werkreihe fiir Bliser und Singer seit 1953
Choralkantaten von J. H. E. Koch, Walter Rein, Karl
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Marx, H. F. Micheelsen, Jan Bender, Hermann Stern und
Friedrich Zipp, die ,,das Zusammenmusizieren der
Bliser- und Singerchére erneut férdern® sollten'®.

Bei all diesen Uberlegungen, auch heute wieder
Singerchore und Instrumentalisten zu mischen, spielte
die Blockflote in der Praxis keine oder nur eine geringe
Rolle. Zwar regte Ehmann an, auch andere Instrumente
aufler denen der protestantischen ,,Posaunenchére”
einzubezichen, ,,vor allem Floten und Oboen, aber auch
die Orgel und schlieBlich die Streichinstrumente!,
jedoch lehrt die Erfahrung, daff viele ausgebildete
Kirchenmusiker ungern mit Blockfl6ten arbeiten. Die
Ursache dafiir mag in den Intonationsschwierigkeiten
liegen, die bei hoher Mitgliederzahl der Chére und
gleichzeitiger schlechter Schulung sowie unterschiedli-
chem Instrumentenmaterial auftreten kénnen. Auch die
Tatsache, dafl Blockfléten eine Oktave hoher als notiert
klingen, erschwert den Einsatz im traditionellen Sinne,
bei dem hauptsichlich durch die Bliserchére (,,Posau-
nenchore®) die Begleitung des Gemeindegesangs erfor-
derlich war. Auch die iiberwiegende Zahl der kirchenmu-
sikalischen Neukompositionen rechnet selten mit dem
Einsatz der Blockfloten.

Daf jedoch Blockflsten oder sogar ganze Blockflten-
chére durchaus im Sinne der Kantoreipraxis eingesetzt
werden kénnen und in der gottesdienstlichen Musik zu
einer Verlebendigung der oft eingefahrenen Musizierpra-
xis beitragen, sei im nachfolgenden anhand einer sich in
den letzten 10 Jahren im Kirchenkreis Tecklenburg
entfaltenden Entwicklung dokumentiert.

Der Kirchenkreis Tecklenburg im nérdlichen Miin-
sterland umfaflt 21 Gemeinden mit insgesamt 83050
Gemeindemitgliedern. Wie sich aus einer von der
Verfasserin durchgefiihrten Umfrage ergibt, erfolgte in
den Jahren 19701980 in neun dieser Gemeinden die
Griindung von Blockflétenkreisen, ohne daff die einzel-

2 Heinrich Schiitz: Vorwort zu ,, Geistliche Chormusik®,
Dresden 1648, Neudruck Kassel 1930

3 Johann Hermann Schein: Anweisungen zur Auffiih-
rungspraxis der ,,Waldliederlein” (Leipzig 1621-1628)
teilt ZfS 89 mit.

4+ Wilhelm Ehmann verwendete diesen Begriff in zahlrei-
chen Veroffentlichungen:

Wilhelm Ehmann: Singen und Spielen, a. a. O.

- Kantoreipraxis in dgr neuen Kirchenmusik, in: Die
Union, Dresden, Jg. 1954, Sonderausgabe zum Evgl.
Kirchentag

— Kantoreipraxis, in: Musik und Gottesdienst, 9. Jg.,
Ziirich 1955, Heft 1 und 2

- Die Kantoreipraxis in unseren Posaunenchoren, in: Der
Chorleiter, Zeitschrift des Posaunenwerks der evgl.
Kirche in Deutschland, 3. Jg. 1957, 13. Jg. 1967

— Tibilustrium, a. a. O., S. 144 ff.

5 Oskar Sohngen: Die Wiedergeburt der Kirchenmusik,
Kassel 1953



nen Gruppenleiter voneinander und von der parallel
verlaufenden Arbeit wuflten. Die Umfrage ist nach
folgenden Gesichtspunkten gegliedert:

1. Struktur der Gemeinde (Grofle der politischen
Gemeinde, Stirke der Kirchengemeinde)

2. Aufbau der Struktur der Flotenkreise (Griindungs-
jahr, Anzahl der Kurse, Teilnehmerzahl, gegliedert
nach Geschlecht und Alter)

3. Einsatz der Kreise bei Veranstaltungen (Anzahl der
Einsitze pro Jahr in Gottesdienst , kirchlicher Feier,
Abendmusik, freiem Konzert; sonstige Einsitze)

4. Verwendete Literatur (Choralgebundene Literatur,
Choralbearbeitungen, freie Spielmusik)

5. Zusammenarbeit mit anderen Musiziergruppen der
Gemeinde (Kirchenchor, Posaunenchor, Band o.4.)

6. Leitung (Art der Ausbildung, Funktion in der
Gemeinde, Alter)

7. Finanzierung der Arbeit

Die Umfrageergebnisse konnen so zusammengefafit
werden: Die Blockflotenkreise entstanden sowohl in
kleinen Dorfgemeinden mit 1800 Einwohnern als auch in
grofieren Stadten bis zu 70 000 Einwohnern. Die Teilneh-
merzahl der Kurse schwankt (vermutlich eng zusammen-
hingend mit der Einsatzfreudigkeit der Leiter) zwischen
8 und 90 Musikanten. Etwa 85% der Bliser sind
Maidchen, 15 % Jungen. Die stirkste Gruppe war die der
6-10jahrigen (113), es folgte die Gruppe der 10- bis
14jahrigen (99); der Gruppe der 14-18jihrigen gehorten
62 Blaser an, uiber 18 Jahre alt waren 26 Spieler. Die Zahl
der Einsitze im Gottesdienst schwankte zwischen 3 und
18 pro Jahr und war im iibrigen Bereich auf die
Bediirfnisse der Gemeinde zugeschnitten. Bei der Litera-
turbeschaffung wich man im Choralspiel offensichtlich
auf die bereits vorhandene Literatur der Kirchenchére aus
(Gélz: Chorgesangbuch, Ehmann: Kantoreibuch). Cho-
ralbearbeitungen musizierte man hauptsichlich nach den
Ausgaben des Verlags Moseler (Reihe Corona), Spiel-
musik entstammte meist Ausgaben der Verlage Moeck

® Hugo Distler: Der Jahrkreis, Kassel 1933

7 Ernst Pepping: Spandauer Chorbuch, Mainz 1934 bis
1941

8 Helmut Bornefeld: Kantoreisitze zu 2-5 Stimmen mit
Instrumenten, Kassel 1930-1951. Ausfiihrliche Erliute-
rungen zu seiner Auffassung von der Wiederbelebung der
Kantoreipraxis in der zeitgenossischen Kirchenmusik gab
Bornefeld in seinem Aufsatz: Die Kantoreisitze des
Choralwerks, in: Musik und Kirche, Kassel 1949
?Wilhelm Ehmann (Hrsg.): Junktim-Sitze, Kassel
1969

19 Wilhelm Ehmann }Hrsg.): Werkreihe fiir Bliser und
Sanger, Kassel 1953 ff.

"Wilhelm Ehmann: Die Kantoreipraxis in unseren
Posaunenchiren, a. a. O., S. 2

— (Hrsg.): Evangelisches Kantoretbuch, Giitersloh 1954,
Ehmann bezieht sich in der ,,Einleitung® ausdriicklich
u. a. auf ,,unsere Blockflotenkreise®.
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(Zeitschrift fiir Spielmusik, ZfS), Birenreiter, Moseler
oder Heinrichshofen. Choralbearbeitungen und Spiel-
musik waren in speziellen Blockflotenbearbeitungen
herausgegeben worden und den Erfordernissen der
Quartettbesetzung angepafit. Die Zusammenarbeit mit
anderen Musiziergruppen der Gemeinden wurde nicht
von allen Kreisen gepflegt. Die Leitung der Kreise oblag
nicht den in den Gemeinden tatigen Kirchenmusikern.
Vielmehr waren es Laien, die sich dieser Arbeit annah-
men. Das Fach Blockflte hatte keiner der Gruppenleiter
studiert; ein Musikstudium harte eine Leiterin absolviert.
Die Finanzierung der Arbeit erfolgte entweder durch die
Eltern oder durch Zuschiisse der Kirchengemeinden.

Ab 1979 begann man, auf Kreissynodalebene die
Arbeit der Blockflgtenkreise zu koordinieren, zu lenken
und zu fordern. Bei gemeinsamen Gruppenleiterbespre-
chungen stellte sich heraus, dafl die Musizierpraxis, ohne
dafl je das Wort ,,Kantoreipraxis* gefallen wire, sich im
Sinne dieser alten Kantoreipraxis lenken liefs, ja dafl einige
Kreise diese Art Auffiihrungspraxis bereits seit Jahren
praktizierten. Die Blockflotengruppen wurden als Part-
ner der Kirchenchére, der Posaunenchore, der Kinder-
chére und der Orgel eingesetzt. Sie musizierten zusam-
men mit Sangern und anderen Instrumentalisten, gestal-
teten aber auch reine Blockflotenwerke. In mehreren
Wochenendfreizeiten erprobte man erfolgreich folgende
Formen:

1. Der Blockflétenkreis spielt selbstindige Instrumen-
talmusik. Der Einsatz erfolgt zu Beginn oder Schluff
des Gottesdienstes oder aber als Ruhepunkt zwischen
einzelnen Gottesdienstteilen. Gespielt wurden c. f.-
freie Spielmusik oder aber Choralbearbeitungen,
deren c. f. zum Kirchenjahr pafit.

2. Der Blockflétenkreis iibernimmt die Intonation eines
Gemeindeliedes. Beispiel: Zum Gemeindelied ,,Nun
bitten wir den Heiligen Geist“ (EKG Nr. 99)
intonieren die Floten den Cantionalsatz ,,Nun bitten
wir den Heiligen Geist“ von Michael Pritorius.
(Richard Gélz: Chorgesangbuch, Kassel 1966,
S. 126)

3. Der Blockflétenkreis musiziert zusammen mit ande-
ren Instrumentalgruppen der Gemeinde. Beispiel:
Blockfléten und Posaunenchor spielen gemeinsam
Gaillarde und Courante aus den 5st. Tanzen von
Samuel Scheidt (ZfS 184, Celle 1954). Durch ver-
schiedene Besetzung der einzelnen Kompositionsteile
lassen sich dynamische und Klangfarbengegensitze
erzielen.

4. Der Blockflétenkreis musiziert als Partner des Kir-
chenchors:
a) Die Bliser musizieren den Vokalsatz colla parte mit
den Singern.
b) Die Blaser verstarken oder firben den im Sopran
oder Alt liegenden c.f.
¢) Die oktavierende Stimmung der Blockfloten kann
Tenor-c.-f.-Sitzen zu neuem Leben verhelfen. Wih-
rend der Sopran den (im Tenor stehenden) c. f. singt,
werden die iibrigen Stimmen durch Blockfléten
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(Diskant = Sopranflote, Alt = Altflote, Ball =
Bafiflote) ausgetithrt. Viele Cantionalsitze des 17.
Jahrhunderts (z. B. Melchior Vulpius, Hans Leo
Hafler, Michael Pritorius, Johann Criiger, Johann
Hermann Schein) sind so gebaut, dafl Sopran und
Tenor vertauscht werden konnen. So lassen sich auch
diese Sitze nach dem unter 4.¢) genannten Schema
zum Klingen bringen'?.

5. Die Wiederaufnahme des Alternativ-Musizierens'?
gibt auch dem Blockflotenchor die Méglichkeit,
emeinsam mit der Orgel und der Gemeinde die
F’er—omncs—versus-Praxis zu pflegen, Der Block-
flotenchor fungiert hier als ,,wortloser Chor®.

6. Der Blockflotenchor kann als ,,wortloser Chor* das
,,Singen* eines ganzen Liedes iibernehmen. Diese
wenig geiibte Praxis kann darin bestehen, dafl die
Strophen eines Liedes in verschiedenen Sitzen in
immer wieder neuer Beleuchtung des c. f. musiziert
werden. Dieses Musizieren konnte als meditative
Musik z. B, wihrend der Austeilung des Abendmahls
geschehen.

7. Auch mit Blockflgten kann doppelchérig gespielt
werden. Die 4-Fufl-Lage des gingigen Blockfloten-
quartetts wird oft als Beeintrachtigung empfunden,
weil eine Begleitung des Gemeindegesanges nicht
méoglich ist. Fortgeschrittene Chére und solche, die
iiber geniigend Mittel zur Finanzierung von Instru-
menten verfiigen, konnen sich auch einen aus
Blockflten bestehenden 8-Fuf-Chor anschaffen.
Die Gegeniiberstellung der beiden Gruppen kann so
aussehen:

4-Fufi-Chor 8-FuB8-Chor

Sopranflate Tenorfléte

Alflote Balflire (evil. auch Tenorfléte)
Tenorflote Bafiflote (evtl. Quartbafl)
Bafiflote Grofibafilite

Durch die Erweiterung des Blockfléten-Klangkorpers ist
so ein doppelchériges Musizieren moglich. Beispiel:
Hieronymus Pritorius: Zwei doppelchorige Weih-
nachtsgesinge 1622 (Z{S 366, Celle 1969). Auch das
doppelchorige Musizieren mit Singern ist moglich,
imfem der 4-Fuf-Chor den Vokalklang nachfirbt,
wihrend der 8-Fu-Chor den zweiten Chor iiber-
mimmit.

Wie diese wenigen Beispiele zeigen, kann die Blockfls-
tenarbeit innerhalb der ,,Musik in der Kirche* vielfaltig
gestaltet werden. Sie bietet bei mit musikalischem
Sachverstand ausgeiibter Leitung reiche Moglichkeiten,
das traditionelle Spektrum des Gruppenmusizierens zu
variteren und im Sinne der alten Kantoreipraxis zu
beeinflussen. Den Kirchengemeinden erméglicht sie eine
musisch ausgerichtete Jugendarbeit, die dariiber hinaus
auch noch die Jugendlichen und deren Familien in das
Kultgeschehen ihrer Gemeinden einiibt und einbezicht.

Isolde Maria Weineck

12 [solde Maria Weineck: Blockflitenarbeit: Partner des

Kirchenchores, in: Der Kirchenchor, Kassel 1980,

Heft 3

3 Adam Adrio: Ernexerung und Wiederbelebung, in:
Geschichte der Evgl. Kirchenmusik, Kassel 1965,
2. Aufl., S. 295 ff.



SCHRIFTTUM DER BLASINSTRUMENTE

Positive Resonanz macht Mut, die im
letzten Heft begonnene Rubrik fortzuserzen.
Michael Nagy legt im folgenden vier neue
,»abstracts™ zum Sammeln vor. Ziel dieser
Rubrik ist es, ein Kompendium zusammen-
zutragen, das bekannte und unbekannte
Arbeiten auf dem Gebiet der Blasinstrumente
verzeichnet, Dabei lifft der Fortsetzungscha-
rakter zu, dafl es keine Erweiterungs- und
Aktualisierungsprobleme gibt. Von Heft zu
Heft fortlaufend numeriert, wird die Samm-
lung auch auf lange Sicht iibersichtlich blei-
ben.

Nr.5: BRUCKNER, Hans. Katalog der Holzblasinstru-
mente im Berchtesgadener Heimatmusenum. Instru-
mentenbau in Berchtesgaden. Salzburg: Hochschule
Mozarteum*, Abteilung Schulmusik, Hausarbet,
1976/77. IV, 32 numerierte, 25 unnumerierte Bl. DIN
A4, maschinenschriftlich [Bibliogr., Abbildungen,
Faksimile. In Deutsch] (Belegexemplar in der Hoch-
schulbibliothek)

Abgesehen von der Monographie ,, Die Pfeifenmacher-
familie Walch in Berchtesgaden® von Joseph Zimmer-
mann (Leipzig 1937, Zeitschrift fiir Instrumentenbau)
gibt es bisher noch keine Literatur iiber die Musikinstru-
mente im Heimatmuseum Berchtesgaden. Die vorliegen-
de Hausarbeit verzeichnet im ersten Teil alle in diesem
Museum vorhandenen Blasinstrumente (unterteilt in
Blockfléten, Doppelblockfloten, Czakane, Flageoletts,
Zwerchpfeifen, Klarinetten, Stockinstrumente) und ver-
gleicht die einzelnen Instrumente der Gruppen in Mafi-
tabellen. Der zweite Teil ist dem ,,Handwerk und
Instrumentenbau in Berchtesgaden® gewidmet und geht
auf das Holzhandwerk allgemein, auf Zunftwesen und
die Pfeifenmacherhandwerksordnung aus dem Jahre

1581, auf Material, Werkzeug und Preisentwiclung fiir
den Holzblasinstrumentenbau sowie auch auf die Mit-
glieder der Familie Walch und auf Instrumentenmacher
der Namen Eggl (Oggl) und Plaikner ein (vgl. auch
TIBIA 2/79, S. 289 ff.). Der durch neue Dokumenten-
funde erweiterte Wissensstand iiber diese Familien und
eine ausfiihrlichere Instrumentenbeschreibung wiren
Grundlage cines gedruckten Kataloges dieser Sammlung,
der als Ergebnis weiterer Forschungen vom Autor
geplant ist.

Nr. 6: CAMDEN, Archie. Blow by blow — the memo-
vies of a musical rogue and vagabond. With a fore-
word by Yehudi Menubin. London: Thames Pub-
lishing, 1982. 208 S. in & [Mit Fotos, In Englisch]
ISBN: 0905210 16 6

Archie Camden (1888-1979), der schon zu Lebzeiten
legendire Doyen des Fagotts in England, erzihlt aus
seinem langen und erfiillten Kiinstlerleben. In den
humorvoll und interessant geschriebenen Text verpackte
ernicht nur—wie wohl zu erwarten wire— Anekdotisches
im iiblichen Sinn, sondern gibt auch eine kompetente
Darstellung des englischen Musiklebens in unserem
Jahrhundert aus dem Blickwinkel des Orchestermusikers
und Solisten. Kompetent wohl deshalb, weil er sein
Leben lang als Musiker aktiv titig war: Seit seinem
15, Lebensjahr spielte Camden im Orchester und war
noch anlifilich seines 80. Geburtstages als Solist in
Mozarts Fagottkonzert KV 191 zu horen. Seiner langen
Orchesterlaufbahn entspricht auch eine intensive Lehrti-
tigkeit. Zwei Fagottistengenerationen wurden von ihm
ausgebildet und reprisentieren noch heute seine Schule.
Unter seinen Schiilern sind  viele international
bekannte Solisten wie Roger Birnstingl, Brian Pollard

Ein Begriff fiir die Musikwelt

muSik—riedel

UhlandstraBe 38 - Nahe Kurfiirstendamm - D-1000 Berlin 15 - Ruf (030) 88273 95
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oder William Waterhouse zu nennen. Zuletzt, aber nicht
als letztes, ist auch noch Camdens Bedeutung fiir das
Fagottspiel in England iiberhaupt zu erwihnen: Unter-
richtet von dem Wiener Fagottisten Otto Schieder, der
1903 auf Wunsch des Dirigenten Hans Richter nach
England gekommen war, weil dieser das Deutsche
Fagottsystem auch in englischen Orchestern einfiihren
wollte, war Archie Camden einer der ersten Fagortisten
{(wenn nicht sogar der erste iiberhaupt), die anstelle des
franzosischen Fagotts das deutsche Instrument im
Orchester verwendeten und somit den Boden fiir die
heute iiberwiegende Prisenz des deutschen Fagottsy-
stems in England bereiteten. Seine umfangreiche solisti-
sche Titigkeit hob das Fagort aus dem allgemein
bekannten Rang des ,.Spaﬁmachers im Orchester* auf
das Niveau eines ernstzunehmenden Soloinstruments. In
diesem Zusammenhang kommt seinem Wirken also auch
eine kulturhistorische Bedeutung zu. Hat sich Camden in
anderen Publikationen (z.B. ,,Bassoon Technique®,
London 1962) mehr mit padagogischen Themen beschat-
tigt, so zeigen seine Erinnerungen eine Musikerperson-
lichkeit, die auch den heutigen Musikern noch etwas zu
sagen hat.

Nr. 7: HODGES, Woodrow Joe. A Biographical
Dactionary of Bassoonists born before 1825. lowa
City, lowa, USA: The University of lowa, School of
Music, Phil. Diss., 1980. 694 S. [Bibliogr. In Englisch]
University Microfilms International Ny. 80.22036

Biographische Nachrichten von Musikern, deren
Geburt vor dem als oberste Zeitgrenze angegebenen Jahr
liegt und die bis etwa zur Mitte des vorigen Jahrhunderts
gewirkt haben, bilden den Hauptteil dieser Dissertation.
Insgesamt werden 794 Fagottisten und drei prominente
Fagottmacher (Adler, Heckel, Triebert) aus den verschie-
densten Quellen (z. B. Rezensionen, Zeitungshinweise,
Artikel, Lexika, usw.) nachgewiesen, wobei die Aussa-
gen liber die einzelnen Musiker den Hinweisen entspre-
chend qualitativ sehr unterschiedlich sind. Der Bogen
spannt sich von der bloflen Nennung eines Namens (z. B.
Kuschnik) bis zu umfangreichen biographischen Details
(z.B. Gebauer). Dem lexikalischen Teil vorangestellt ist
ein kurzer Abriff iiber die Entwicklung des Fagotts bis
etwa 1825, der aus den entsprechenden Hinweisen bei
Praetorius, Mersenne, Baines, Carse, Langwill und
Bessaraboff kompiliert wurde. Positiv anzumerken ist die
jeweils peinlich genaue Quellenangabe zu den einzelnen
Hinweisen, die im Zweifelsfalle eine Uberpriifung der
Angaben erméglicht, sowie auch der Verzicht des Autors
auf jegliche ,,literarische® Ausgestaltung der Biogra-
phien. Vermiflt werden einerseits eine genauere Beschrei-
bung der vom Autor herangezogenen Quellen und
Hinweise auf deren Verwendbarkeit, Zuverlissigkeit und
Bezug zum historischen Umfeld und andererseits ver-
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schiedene Indizes, die das Nachschlagen der Musiker
wesentlich erleichtern wiirden (geographisch-chronaolo-
gische Aufstellung der Fagottisten sowie auch ein
alphabetisches Register). Dennoch ist diese Arbeit als
wichtiger Beitrag zur biographischen Erfassung von
Musikern iiberhaupt und von Fagottisten im speziellen zu
bezeichnen.

Nr. 8: KOCH, Hans Oskar. Sonderformen der Blas-
instrumente in der deutschen Musik vom spiten
17. bis zur Mitte des 18. Jabrhunderts. Heidelberg:
Ruprecht-Karl-Universitit, Inaugural-Dissertation,
1980. V, 253 S. &, maschinenschriftlich [Faksimile,
Notenbeisp., Bibliographie. In Deutsch]

Die Verwendung von Sonderformen der Blasinstru-
mente in den Werken deutscher bzw, im Gebiet des
Heiligen Romischen Reiches Deutscher Nation wirken-
der Komponisten aus der Zeit zwischen 1670 und 1760
wurde untersucht, wobei als Grundlage weniger das
musiktheoretische Schrifttum als entsprechende Musika-
lienfunde herangezogen wurden. Organologische Fragen
wurden nur soweit behandelt, als deren Beantwortung in
direktem Zusammenhang mit der eigens fiir diese
Instrumente komponierten Musik standen oder zur
Erklirung sonst unverstindlicher Besonderheiten not-
wendig waren. Umfangreiche Forschungen in den wich-
tigsten Bibliotheken Europas ergaben eine Fiille von
Material, dessen Auswertung aufschlufireiche Nachweise
der Verwendung einzelner Instrumente und die Zuord-
nung einzelner Instrumentalstimmen anhand verschiede-
ner Notationsmerkmale zu bestimmten Instrumenten
erbrachte. Im einzelnen wurden Instrumente der Floten-,
Oboen-, Klarinetten-, Fagott-, Horn- und Trompeten-
familien untersucht. Zinken und Posaunen wurden von
der Untersuchung ausgenommen und — wahrscheinlich
des allzu umfangreichen Materials wegen — eigenen
Untersuchungen vorbehalten. Abgesehen von Ungenau-
igkeiten und Irrtiimern bei Einzelheiten, die teilweise
auch auf der Verwendung von Sekundirliteratur anstelle
von Quellen beruhen, weist diese Dissertation viele
Werke nach, deren Besetzung fiir bestimmte Instrumente
aus dem Titel allein nicht immer ersichtlich wire.
Diesbeziiglich ist es eine interessante Arbeit. Weiterfiih-
rende Fragen hinsichtlich Organologie werden andere
Werke beantworten,

Johannes-Arnold Reincke zZinkenist
Bucheinbiinde - Restaurierungen

Sonnenweg 3 - 4515 Bad Essen 1
Telefon (05472) 620

Ausfiihrung exzellenter Bindearbeiten
von Fachbiichern und Zeitschriften.
Instrumentalistengerechter Einband
von Noten - kein Blittern

withrend des Spielens nétig!




ZEITSCHRIFTEN/PERIODICA

The Double Reed. Offizielles Organ der International
Double Reed Society, East Lansing, Mich./USA. Vol.
VI, No. 1 (Spring 1983)

Den Schwerpunkt des vorliegenden Heftes bilden
Beitrige zum Thema Fagott, so eine Wiirdigung des
italienischen Fagottisten Enzo Muccetti (1912-1977), ein
Bericht tiber das ,,Bubonic Bassoon Quartet”, eine
Besprechung der Autobiographie Archie Camdens, des
ersten Englinders, der deutsches System spielte, und
natiirlich Informationen iiber neue Fagoumusik.

In ecinem Interview, das Ch. Lehrer mit Milan
Turkovi¢ fithrte, berichter dieser tiber seinen musikali-
schen Werdegang, tiber die Wiener Fagott-Tradition und
nimmt Stellung zu Ausbildung und Berufsaussichten
amerikanischer und europiischer Fagottisten. Im Mittel-
punkt stehen seine Aussagen zur Frage barockes und
modernes Fagott. T. unterstreicht den Wert der praku-
schen Beschiftigung mit beiden Instrumenten: Das
Spielen auf dem Barockfagott eréffne neue Arukulations-
moglichkeiten, fiihre zwangslufig zum Studium alter
Schulen und Theoretika und bringe damit auch fiir das
moderne Instrument Gewinn durch neue interpretatori-
sche Erkenntnisse fiir barocke und klassische Musik.

Durchaus kontrir die Meinung H. Holligers, der von
F. Palmer befragt wird. Holliger vertritt den Standpunkt,
es sei unmoglich, barocke und moderne Oboe nebenein-
ander zu spielen, da beide Instrumente nur wenige
Gemeinsamkeiten hitten, Uberhaupt steht er der Rich-
tung, alte Musik auf alten Instrumenten zu spielen,
duflerst kritisch gegeniiber. Er kenne nur zwei wirklich
gute Barockoboisten, und die Kammerorchester mit
historischen Instrumenten hitten so einen recht einfachen
Weg gefunden, um in das Plattengeschift einsteigen zu
kiinnen. Auch H. unterstreicht die Notwendigkeit, sich
mit alten Quellen zu beschiftigen, um stlsicher zu
werden. Dariiber hinaus erfahren wir seinen Standpunkt
zu Fragen des Rohrbaues, der modernen Musik und
differenzierter Spielmoglichkeiten.

Schlieflich sei noch ein Aufsatz von Nancy Bonar
erwihnt, die iiber die Entwicklung der Klappenoboe und
der Kompositionstechniken fiir Oboe im 20. Jahrhundert
berichtet. Christian Schneider

The Clarinet. Journal of the International Clarinet
Society, Washington State University, Pulman, Wash.
99164, USA. Vol. X No. 3 (1983), darin:

Henry Gulick: Baroque music and the C clarinet

Der Autor berichtet in seinem kurzen Artikel iiber das
Unbehagen, das er empfindet, wenn (insbesondere)

Musik aus der Barockzeit auf der B-Klarinette gespielt
wird. Einen Ausweg aus diesem Dilemma glaubt Gulick
im Wechsel zur C-Klarinette gefunden zu haben - hier
eroffne sich auch ein gewaltiges Gebiet an spielbarer
Violin-, Floten- und Oboenliteratur fiir den Klarinetu-
sten.

Fiir strittig halte ich Gulicks These, die gute Tran-
skription der Komposition eines erstklassigen Komponi-
sten sei auf jeden Fall einem mittelmifigen Original
vorzuziehen. Wo sind die objektiven Mafistibe?

Reinhold Quand:

Zwei amerikanische Zeitschriften aus deutscher Sicht
Eine inkompetente Stellungnahme

The Clarinet. Zeitschrift der International Clarinet
Society, zu beziechen durch H. James Schoepflin,
Publisher, Department of Music, Washington State
University, Pullman, WA 99164, USA

The Clarinet Work. Zu beziehen durch John D, Vincent,
Publisher, 830 S. Ashburton Road, Columbus, OH
43227, USA

Daf in den USA Publikationsorgane, welche sich mit
einem so unprofitablen Objekt wie der Klarinette
beschiftigen, in erster Linie kommerziell ausgerichtet
sein miissen, um cine Uberlebenschance zu haben, wird
jedem Musiker einleuchten, der einmal das amerikanische
Musikleben etwas kritischer betrachtet. Dennoch ist es
zwei Zeitungen gelungen, sich unabhingig vom Druck
zahlreicher kommerzieller Unternehmen relativ frei zu
entfalten. Ich spreche von den Magazinen ,, The Clariner*
und ,,The Clarinet Work*, von denen mir seit Jahren
regelmiflig einige Exemplare zugehen. Es ist interessant
zu sehen, wieviel mehr kollegiales Interesse an Schriften,
Konzerten u. i. in den USA herrscht als auf unserem alten
europiischen Kontinent. Besonders in Deutschland ist es
bisher nicht gelungen, eine einheitliche Linie, d. h. ein
Sprachrohr fiir die Interessen der Klarinettisten ins Leben
zu rufen. So erhilt der Leser aus diesen Zeitschriften
stindig eine Vorschau oder einen Riickblick auf interes-
sante Konzerte, Seminare oder einen Hinweis auf neue
Lehrmethoden. Selbstverstindlich kommen auch neue
Noten und Schallplatten in Form von Rezensionen an die
Offentlichkeit.

Ansonsten wird der Leser mit allerlei Erfindungen
konfrontiert, von der Blattschraube bis zum Blattmesser,
von der Entwicklung eines neuen Mundstiicks bis zur
sensationellen, unerreichten, untibertroffenen, einmali-
gen Superklarinette namens . . .
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Blockfléten:

Querfloten:

Historische

Spezialgebiet: Holzblaser, Gitarre.

Instrumente:

moderne Entwicklungen

und historische Kopien

z. B.: ARIEL, DOLMETSCH, KUNG, HOPFF,
HUBER, MOECK, MOLLENHAUER, ROESSLER

Renaissance- und Barocktraversen,

sowie moderne BéhmflGten

z. B.: MOECK, MOLLENHAUER, ROESSLER,
HAMMIG, TAKUMI, MATEKI, PEARL u. a.

Krummhdérner, Gemshorner, Pommern,
Schalmeien aus verschiedenen Werkstéatten

NOTEN fiir samtliche Instrumente am Lager.

Musikblicher, Faksimiles (auch praktischer Ausgaben), Zubehér

Selbstverstindlich werden auch alle japanischen Pro-
dukte durch namhafte Virtuosen in Bild und Text
einschlieBlich Firmenetikett wiirdig reprisentiert, alles
nach dem Motto ,,Wer vieles bringt, wird manchem
etwas bringen*, Ich empfehle jedem deutschen Klarinet-
tisten etwas (!) von dieser amerikanischen Aufmerksam-
keit. Dieter Klicker

CIMCIM Newsletters (Le Comité International des
Musées et Collections d’Instruments de Musique). Zu
beziehen durch Friedemann Hellwig, Germanisches
Nationalmuseum, D-8500 Niirnberg, Peter Andreas
Kjeldsberg, Ringve-Museum, N-7000 Trondheim oder
Dr. Brigitte Bachmann-Geiser, Sonnenbergrain 6, CH-
3013 Bern.

Die CIMCIM-Hefte, von denen seit 1973 jahrlich eines
erscheint, enthalten eine Fiille von Nachrichten iiber die
verschiedensten Musikinstrumenten-Museen. So machte
sich z. B. das Ringve-Museum in Trondheim/Norwegen
Gedanken iiber ein Kinderprogramm im Jahr des Kindes;
das Metropolitan Museum New York organisierte eine
Ausstellung fiir Blinde; das Leipziger Museum feierte am
30.5.79 sein 50jihriges Bestehen. Das Tropenmuseum
Amsterdam machte einen Versuch, dem Publikum die
Musikethnologie dadurch niherzubringen, dafl neben
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der Ausstellung auch Musik auflereuropiischer Kulturen
vorgefiithrt wurde. Hierfiir wurden zwei Musikstudios
eingerichtet, die als Abhérkabinen fiir Schallplatten mit
nichteuropiischer Musik dienen. — Das Nationalmuseum
Prag, das die ilteste Sammlung von Musikinstrumenten
der Tschechoslowakei beherbergt, seit 1948 unter Alex-
ander Buchners Agide, veranstaltete eine grofle Ausstel-
lung zur Musikkultur und Musikinstrumentenherstel-
lung der CSSR.

Im Dezember 1979 wurde in Kopenhagen ein neues
Museum eroffnet, das sowohl die 6ffentliche Sammlung
des Musikhistorisk Museet als auch die Privatsammlung
von Carl Claudius beherbergt.

Zusdrzlich zu einer Sammlung alter Tasteninstrumente
hat die Universitit Edinburgh eine der grofiten allgemei-
nen Musikinstrumenten-Sammlungen in der Reid School
of Music untergebracht. Ein Katalog steht zur Verfii-
gung. TIBIA berichtete bereits dariiber.

Im Historischen Museum Basel fand 1981
Ausstellung ,,Pauken und Trompeten statt. Zum
erstenmal wurden Instrumente aus der historischen
Sammlung des verstorbenen Pastors Dr. Wilhelm Ber-
noulli o6ffentlich gezeigt. Die Sammlung war dem
Museum im November 1980 hinterlassen worden,
konnte aber mangels Riumlichkeiten nie stindig gezeigt
werden.

eine




In Hannover bereitet Dr. Ellen Hickmann ein Ver-
zeichnis von Musikinstrumenten in nicht spezialisierten
Museen vor. Dr. Krickeberg vom Musikinstrumenten-
Museum des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung
Berlin hatte schon 1973 iiber ein Projekt berichtert,
kleinere unbekannte Sammlungen von Musikinstrumen-
ten in westdeutschen Museen mittels eines Fragebogens
zu erfassen,

Edward H. Tarr und Ernst W. Buser organisierten im
September 1979 eine Ausstellung iiber die Trompete im
Schloff des Trompeters von Sickingen, eine kleine, aber
duflerst konzentrierte und auflergewdhnlich informative
Ausstellung von Instrumenten und Dokumenten von der
Barockzeit bis heute. Die Ausstellung war mit der
,»Ersten Internationalen Trompeterwoche® unter Lei-
tung von Tarr verkniipft.

Uber die Sammlung historischer Musikinstrumente im
Germanischen Nationalmuseum Niirnberg (Griindung
des Museums 1852) schreibt Dr. ].H. van der Meer, der
seit 1963 Kurator dieser Sammlung ist: Von Anfang an
wurden auch Musikinstrumente gesammelt, deren Stiick-
zahl bei Ausbruch des 2. Weltkrieges 362 betrug. Durch
den Krieg gingen mehr als 50 Instrumente verloren,
wihrend andere stark beschidigt wurden. Nach dem
Krieg begannen der Wiederaufbau der Museumsgebiude
und die Akuvititen des Museums. Die Sammlung
umfaflte nun 418 Instrumente, eine zu geringe Anzahl fiir
eine separate Musikinstrumentenabteilung. Doch waren
in Niirnberg zwei private Musikinstrumentensammlun-
gen entstanden : die eine auf Initiative des Klavierhandlers
W. Riick, dessen Sohne diese Sammlung betrichtlich
erweiterten. Sie wurde dem Museum 1962 iibergeben und
ermoglichte nun die Bildung einer separaten Abteilung
fiir Musikinstrumente.

Die andere Privatsammlung in Niirnberg gehorte der
Familie Neupert und hatte eine wechselvollere Geschich-
te als die Riick-Sammlung. Eine der wichtigsten Erwer-
bungen war der Ankauf der Tasteninstrumentensamm-
lung des bekannten Géttinger Physikers Hermann von
Helmholtz. 1968 wurde die Neupert-Sammlung, die
damals aus 298 Objekten bestand, dem Museum iiberge-
ben. Die Volkswagenstiftung ermoglichte den Erwerb
beider Sammlungen. Zu erwihnen sind auch zwei der
wichtigsten Leihgaben: 50 englische Tasteninstrumente
aus der Sammlung von Mr. Colt, Bethersden/England,
und 20 Holzblasinstrumente aus dem 19. Jahrhundert
— besonders Floten von Boehm und Oboen von Trie-
bert — aus der Sammlung von Karl Ventzke, Diiren. Ein
neuer Museumsfliigel wurde angebaut, dessen Erdge-
schofl der Instrumentensammlung vorbehalten ist. Die
Instrumente sind dort nach musikhistorischen und nicht
nach instrumentenkundlichen Prinzipien angeordnet.

Friedemann Hellwig, Restaurator des obigen Mu-
seums, schreibt iiber das Licht in Ausstellungsriumen.

Sonnenlicht hat, obwohl eine der wesentlichen Voraus-
setzungen fiir die Existenz von Leben, zugleich schidli-
che Auswirkungen, besonders auf organische Stoffe.
Dabher ist eine Beschrinkung der Beleuchtung in Vitrinen
und Silen, in denen sich empfindliche Gegenstinde
befinden, unerlifilich. Der maximale Wert, der allgemein
als unschidlich fiir empfindliches Material anerkannt ist,
sollte 50 lux nicht iiberschreiten. Verinderungen an
Musikinstrumenten sind nach Wissen des Autors bisher
noch nicht beschrieben worden.

In Heft 1982 legt CIMCIM einen Entwurf vor, in dem
Richtlinien fiir den Zugang zu Musikinstrumenten in
offentlichen Sammlungen aufgestellt werden. Gemeint
sind hier die Berufs- und Amateurspieler sowie die
Instrumentenbauer und Wissenschaftler, die direkten
Kontakt zu den Instrumenten suchen, sie messen und,
wenn moglich, ausprobieren wollen,

Hierzu sei angemerkt, daff, nachdem die Museen lange
Zeit grofiziigig mit der Erlaubnis waren, Messungen an
Instrumenten vorzunehmen, viele jetzt einen Totalstop
verordnet zu haben scheinen, da diese Messungen
gelegentlich auch zu Beschidigungen der Instrumente
gefiihrt haben. Die, die noch messen durften, sind gut
dran, die anderen haben das Nachsehen. Das ist natiirlich
auch nicht im Sinne der Weiterentwicklung des Wissens-
gebiets. Letztlich sind die Museen keine Kénigreiche fiir
sich, sondern haben eine 6ffentliche Bildungsaufgabe im
weitesten Sinne.

Man wird iiber schonende Mefiverfahren nachdenken
miissen, die Beschidigungen ausschlieflen. Auch sollten
bereits vorliegende Messungen grundsitzlich allen zur
Verfiigung stehen, ohne ein vermeintliches Urheber-
recht, das juristisch sowieso auf schwachen Fiiflen steht,
unnotig zu strapazieren. Eine Reihe von Museen handelt
auch von sich aus so.

Friedemann Hellwig hat eine Bibliographie von Arti-
keln iiber Konservierung und Restaurierung von Musik-
instrumenten zusammengestellt, die in jedem Heft
fortgesetzt wird. Eine Arbeitsgruppe von CIMCIM
bereiter eine Kartei fiir alle in Museen befindlichen
Musikinstrumente vor.

In diesem Rahmen konnte nur ein kleiner Einblick in
die verschiedenen Aktivititen und Probleme der einzel-
nen Museen gegeben werden. Fiir Interessenten: Alle
Beitrige sind in englischer oder franzésischer Sprache
abgefafit. Sigrid Seidel

| Fiir die deutsche Grund- und Oberschule in
Swakopmund/Namibia werden Musiklehrer
gesucht, die auch Einzelunterrichtin Klavier und
Blockflote erteilen konnen; Chorleitung, Orff-
Schulwerk u.a.

Bewerbungen an E. Miiller, Deutsche Schule,
P&S 5012, SWA 9000 Swakopmund/Namibia

451



BUCHER

Musikkalender 1984

Stuttgarter Musik-Kalender 1984. 14 Blatter 33%34 cm
mit eimer Langspielplatte. Redaktion: Dieter Schorr;
Verlag: Stuttgarter Mustk-Kalender L. Voigt, Pfullinger
Strafle 95, 7000 Stuttgart 70. DM 23,80

In zehn aufeinanderfolgenden Jahren je 13 Kiinstler-
personlichkeiten oder Kunstinstitutionen, die mit dem
Musikleben der Stadt Stuttgart stindig oder gastweise
verbunden sind, in Wort, Bild und meist auch Ton
vorzustellen, das zeugt nicht nur von dem beneidenswer-
ten Reichtum der Stuttgarter Kulturszene, sondern auch
von einer publizistischen Leistungskraft, die sich ohne
bedingungslose Liebe zur Sache nicht erbringen liefle. Im
iibrigen scheint es an Stoff auch fiir die nichsten Jahre
nicht zu mangeln, in Stuttgart ist ja immer ,,was los",

Der Jubiliumskalender portritiert nicht so sehr inter-
nationale Stars im Stuttgarter Musikleben als vielmehr
ausfiihrlich und sehr informativ die musikalische Grun-
dierung einer duflerst lebendigen Kunststadt: hier ansis-
sige Komponisten, Instrumentalsolisten, nichtprofessio-
nelle Musikvereinigungen, aber auch Klavierbauer und
die Sammlung historischer Musikinstrumente im Alten
SchloR. Wer die bisherigen Jahrginge kennt, weifl zu
schitzen, was thm an zuverlissiger Information (und
Unterhaltung) geboten wird. Zu wiinschen ist, daft die
Publikation mit ihrem 10. Jahrgang neue Freunde fiir das
nichste Dezennium gewinnen moge. Herbert Hontsch

MUSICA 1984. Kalender mit Texten von Anna Martina
Gottschick. Kassel w.a.: Bairenreiter Verlag, 1982.
DM 18~

Auch die 1984er Ausgabe dieses Kalenders enthilt
Bilder fiir jeden Geschmack und fiir jedes Interessen-
gebiet. Das aus aller Welt zusammengetragene Material
wird in bewihrter (und im Vergleich zum Jahrgang 1983
angenehm sachlicher) Weise kommentiert von Anna
Martina Gouschick. Von den 26 Blittern sind 11
farbig, Reinhold Quandt

TIBIA-CALENDARIUM 1984. Holzblasinstrumente
auf Bildern des 17, und 18. Jahrbunderts. Mit Texten von
Hermann Moeck. Celle: Moeck Verlag + Musikinstru-
mentenwerk, 1983, DM 15,-

Mit diesem Kalender wird eine noch junge Tradition
fortgesetzt. Das Tibia-Calendarium, das seinerzeit die
Kunstdruckbeilage zur Zeitschrift abloste, bietet sowohl
vom Format (27%39 cm) als auch vom Umfang (13
Blitter, davon 11 farbig) her grofiere Moglichkeiten, und
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man muf feststellen, dafl diese auch konsequent genutzt
worden sind. Die Reproduktionen von Gemilden von
Collier, Pesne, Gainsborough, Clostermann oder Rigaud
sind makellos; was aber besonders iiberzeugt, sind die
ausfiihrlichen und instrumentenkundlich sehr informat-
ven Erliuterungen, die diesen Kalender auszeichnen.
Ute Becker

Nachschlagewerke

Franzpeter Messmer: Orlando di Lasso - Emn Leben inder
Renaissance. Musik zwischen Mittelalter und Neuzeit.
Miinchen: Edition Wissenschaft & Literatur, 1982. 264
Seiten, DM 78,~

Ganz im Sinne der Zielsetzung dieser Rethe ,, wissen-
schaftliche, biographische oder kulturelle Sachverhalte
literarisch ~ auch im Sinne der guten Lesbarkeit —
darzustellen®, mifllingt bereits der Klappentext sowohl
aus der Sicht des Sprachlogikers als auch aus der des
Historikers und des Literaturwissenschaftlers: ,,Die
vorliegende Lassobiographie ist weder romanhaft noch

EDWARD
ALMEIDA
FLUTES

17 ARROWHEAD DRIVE
TIVERTON, RHODE ISLAND 02878
(401) 624-2111




eine blofle Faktensammlung. Vielmehr werden sen
Leben und seine Musik aus der Distanz des 20.
Jahrhunderts beschrieben.” Liflt man sich die beiden
Phrasen in Ruhe durch den Kopf gehen, so werden sich
bald Fragen iiber Fragen tiirmen — was wissenschaftliche
Sachverhalte schlechthin seien, warum ,,biographisch™
nicht auch ,,wissenschaftlich* sei, wie anders als aus der
Distanz des 20. Jahrhunderts Lassos Leben beschrieben
werden konne, warum diese Art der Beschreibung ein
Gegensatz sei zur romanhaften Darstellung oder zur
blofien Faktensammlung. Aber lassen wir einmal metho-
dischen Purismus beiseite: Zum Gliick ist der Band viel
besser als sein werbender (?) Vorspann. Eine unterhalt-
sam geschriebene, kenntnisreiche Biographie, die sich
natiirlicherweise oft deutend entscheiden mufl und sich so
dem Widerspruch aussetzt; gut gewihltes Bildmarerial
und eine Beilage mit Notenbeispielen regen zur Weiter-
beschiftigung an, soziologisch oder musikalisch. Ein
Kulturfahrplan, zum Gliick nurauf die Lebenszeit Lassos
beschrinkt, bietet eine Ubersicht tiber Musik, Literatur,
Bildende Kunst, Philosophie/Theologie und Politik —
nun ja. Niitzlicher sind das ,,Kleine Lexikon Alter
Musik** und ein Werkverzeichnis Lassos im Anhang des
Bandes.

Alfred Bawmgartner: Der grofle Musikfiihrer. Alte
Musik. Von den Anfiangen abendlandischer Musik bis zur
Vollendung der Renaissance. Salzburg: Kiesel Verlag,
1981. 755 8., DM 98,

,»Uber 1100 Biographien beriihmter Kiinstler und die
Analyse ihrer bedeutenden Werke® verspricht dieser
voluminése Band, der einem ,,véllig neuen Konzept der
Darstellung von Musikgeschichte zu folgen vorgibt.
Man mag sich dariiber streiten, was man unter Biographie
zu verstehen habe; ich bezweifle, dall die vermuteten
Lebensdaten, verbunden mit dem Hinweis auf das Fehlen
biographischer Daten, bereits diese Bezeichnung verdie-
nen. Typisches Beispiel : ,, Didier le Blanc wurde um 1555
in Paris geboren. Uber sein Leben und Wirken ist nichts
bekannt. Sein Name ist nur mit seinen Werken iiberlie-
fert. Er diirfte um 1590 in Paris verstorben sein.* Auch
sind doch wohl nicht alle Kinstler ,,berihmt®, wie
behauptet wird. Aber gerade darin scheint mir der Vorteil
des Bandes zu liegen: Es sind eben auch zahlreiche
Namen verzeichnet, die man nicht in jedem Lexikon
findet. Hinweise auf Werke und Stil auch der weniger
bekannten Komponisten gehen liber die Méglichkeiten
der meisten Nachschlagewerke hinaus. Der Kulturfahr-
plan (ich halte solche Synopsen grundsitelich fiir
fragwiirdig) beginnt mit der ausgehenden Eiszeit (100000
vor Christus) und endet mit dem Dreifigjihrigen Krieg.
Im Anhang befindet sich ein ,,Kurzlexikon zur Alten
Musik®, das die wichtigsten musikalischen Termini kurz
abhandelt. Ein niitzliches Buch!

Der Musik-Brockhaus. Wiesbaden/Mainz: Brockhaus/
Schott, 1982. 686 Seiten, DM 68,

Eine vielversprechende Kombination: Ein Lexikon aus
dem Hause Brockhaus, erarbeitet nach den Unterlagen
des Riemann-Musiklexikons. Die enge Komprimierung
von ,,Sachreil“ und ,,Personenteil™ auf knapp 700 Seiten
wirft eigentlich die grofiten Schwierigkeiten auf. Beson-
ders die biographischen Artikel sind oft wenig informa-
tiv. In vielen Fillen reicht es nur zu einem ,,charakreri-
sierenden® Satz, der dann leicht abgewandelt bei vielen
anderen Komponisten wieder Verwendung finden kann.
Man ist erstaunt, welche Ahnlichkeiten durch solch
austauschbare Information zustande kommen bei Kom-
ponisten, die man nie in einem Atemzug nennen wiirde.
Ich ziehe die Riemann-Version vor., Reinhold Quandt

Komisch?

Bernbard Deyries, Denys Lemery, Michael Sadler:
Geschichte der Mustk in Comics. Stuttgart: Thienemanns,
1982. 144 8., DM 29,80

Dafl Comics tiberhaupt nicht komisch sein miissen,
weifl man spitestens, seit auch die Bibel dieser Form
gezeichneten Erzihlens fiir wiirdig befunden wurde.
Nun endlich hat die Comic-Welle also auch jenen
traditionell peripheren Bereich des tiglichen Lebens
erreicht, den man Musik nennt.

,sErste Orientierung® in Sachen Musikgeschichte
verspricht der Band dem Laien, ,,neue Aspekte” dem
Kenner - ein ,,augenzwinkerndes Lesevergniigen™?
Nach dem Titelbild zu urteilen, ja(,,Ich werde Beethoven
sein oder gar nichts . . . . Notfalls Wagner*). An dieser
Stelle konnte ich aber auch schon zum letzten Mal
schmunzeln, denn es geht leider nicht so weiter.

Von einem vogelihnlichen Wesen, Kommentator und
,»idée fixe* zugleich, unverdrossen durch die Geschichte
der Musik von Ur- bis Neuzeit gefithrt (,,Neuzeit* heiflt
dort allerdings ,,Moderne*), hangelt man sich von einem
historischen Hohepunkt zum nichsten, wobei sich das
versprochene Augenzwinkern auf Platitiiden wie ,,Ach
dieser Corelli ....; Ach dieser Marcello ....; Ach
dieser Torelli . . . .; Ach diese Ravioli** reduziert. Auch
der ,,informative* Teil reicht kaum iiber dieses Niveau
hinaus:,,Der Tod ist ein Thema, das ihn (Schubert) quilt,
und zugleich eine Realitit, die ihn bedroht . ... Im
November 1828 stirbt er mit 32 Jahren und hinterlifit ein
Werk, das ebenso zart wie traurig, tiefgriindig wie einfach
ist. Es besingt die Leiden des Menschen ebenso, wie es das
héchste Lob einer Forelle singt.* Es bedarf wohl keiner
Textanalyse, um zu beweisen, dafl der Leser aus diesen
Sitzen nur eine einzige Information iiber Schubert
herauslesen kann: Der Komponist starb im November
1828 im Alter von 32 Jahren. Alles weitere — und hier
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schliefe ich die dazugehorende Zeichnung mit ein — ist
allgemeingiiltig. Was iiber Schuberts Werk gesagt wird,
trifft auf Millionen anderer auch zu — oder auf keines, wie
man will.

Gleich auf der nichsten Seite wird ,, Leitmotiv* erklart
als schlichtweg identisch mit einem ,,Erinnerungsmo-
tiv', Das stimmt erstens so nicht und setzt zweitens
voraus, dal man weifl, was ein ,,Erinnerungsmotiv* sei.
Und wenn man dann anschlieflend erfihrt, Webers
Bestattung sei ,,nicht weniger zauberhaft als sein Werk"
gewesen, zweifelt man doch am Sinn des Bandes.

In einer lesefaul-dekadenten Zeit ,,trockenen’ Stoff
kulinarisch aufzubereiten, indemman ihn weitgehend der
Texte beraubt und die Informationen zeichnet, mag als
Motiv hingehen — immerhin gibt es ja brillante Comics—,
allerdings funktioniert dies nur dann, wenn sich Text und
Zeichnung erginzen. Diirftige Texte einfach nur illu-
striert zu finden, macht mir keine Freude.

Rembold Quandt

Universell

Athanasius Kircher: Newe Hall- und Thon-Kunst oder
Mechanische Gehaim-Verbindung der Kunst und Natur /
durch Stumme und Hall-Wissenschaft gestifftet / Worinn
ingemein der Stimm / Thons / Hall- und Schalles Natur /
Eigenschafft / Krafft und Wunder-Wiirckung / auch
deren geheime Ursachen / mit vielen neu- und ungemei-
nen Kunst-Wercken und Proben vorgestellt werden.
Nordlingen, 1684; Reprint Hannover: Edition »libri
rari«, 1983. 192 §., DM 69,

Der Jesuit Athanasius Kircher (1601-1680) war, wie
sein Leben und Wirken eindrucksvoll ausweisen, einer
der groflen Universalgelehrten seiner Zeit. Zu seinen
Wissensgebieten gehorten neben Theologie/Philosophie
und Mathematik/Physik vor allem (europiische und
orientalische) Sprachen. Entsprechend der auch von
Kircher vertretenen Auffassung seiner Zeit, dafl Musik
weniger eine Kunst als vielmehr eine theologisch begriin-
dete mathematische Wissenschaft sei, lag die Beschifti-
gung mit dem Phinomen der Tonkunst fiir ihn nahe. In
seinen groflen musiktheoretischen Schriften, der
»Musurgia universalis“ (1650) und der ,,Phonurgia
nova“ (1673) hat er zusammengetragen, was sich seit der
Antike bis zum Mittelalter an Musikanschauungen und
-theorien herausgebildet hat.

Bereits 1684 erschien in Nordlingen eine von A. Cario
besorgte deutsche Ubersetzung der ,,Phonurgia nova“,
welche mit der vorliegenden Faksimile-Ausgabe erst-
malig wieder einem grofleren Leserkreis zuginglich
gemacht wird (ein Reprint der originalsprachlichen
Ausgabe erschien 1966 in New York).

Es ist schon beeindruckend, welches Wissen in diesem
Band steckt. Man kann sich iiber den damaligen
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Kenntnisstand im raum- und instrumentenkundlichen
Bereich informieren, findet physiologische und psycho-
logische Fragen erortert und stellt nicht ohne Erstaunen
fest, dafl die Anwendung von Musik im medizinischen
und psychologischen Bereich in manchen Belangen heute
noch nicht iiber den mittelalterlichen Stand hinaus
gediehen ist.

Der Band liegt im Originalformat (20%33 cm) vor, ist
aufwendig gestaltet und angenchm preiswert.

Reinhold Quandt

Geschichte der Musiksoziologie

Kurt Blaukopf: Mustk 1m Wandel der Gesellschaft.
Grundziige der Mustksoziologie. Miinchen: Verlag R.
Piper & Co., 1982, 384 S., Ln. DM 49,80

Unter Soziologie versteht man (lt. Volks-Brockhaus)
die ,, Wissenschaft von der Gesellschaft, ihren Formen,
Gesetzlichkeiten und ihrer Entwicklung®. Namensgeber
war der franzosische Philosoph Auguste Comte (1.
Hilfte 19. Jh.), wenngleich die Beschiftigung mit der
Thematik, die im Prinzip so alt ist wie die Menschheit, in
der europiischen Kulturgeschichte seit der Antike nach-
gewiesen werden kann.

Musiksoziologie nun will Kurt Blaukopf (Professor an
der Universitit Wien und an der Wiener Musikhochschu-
le) verstanden wissen als ,,Sammlung aller fir die
musikalische Praxis relevanten gesellschaftlichen Tatbe-
stinde, Ordnung dieser Tatbestinde nach ihrer Bedeu-
tung fiir die musikalische Praxis und Erfassung der fiir die
Verinderung der Praxis entscheidenden Tatbestinde™
(S.20). Der Autor beschrinkt sich in seiner Arbeit auf
den europiischen Raum, dessen Kulturgeschichte unmit-
telbar in unsere Gegenwart miindet. Was er an Details
historischer Entwicklung (und damit zugleich an musik-
geschichtlichen Fakten) zusammengetragen hat, istimpo-
nierend, nicht zuletzt auch insofern, als er es versteht, in
wenigen Worten das Wesentliche eines Faktums, eines
Gedankens oder eines Ideengebiudes darzustellen, und
zwar so darzustellen, dafl auch der Nichtwissenschaftler
(also der Laie, der Amatenr) einen prazisen Begriff
bekommt von dem, worum es gerade geht. Hier wird
gewissermafien ein ,, Abriff der Musiksoziologie von den
Anfingen bis zur Gegenwart* vorgelegt, dessen Studium
den ambitionierten Lesern unserer Zeitschrift vorbehalt-
los empfohlen werden kann. Manch einer wird dann sein
spezielles Fach besser verstehen bzw. vermitteln kon-
nen.

Das Buch liest sich dank priziser Ausdrucksweise und
geschickter Gliederung in relativ kurze, in sich nochmals
unterteilte Kapitel angenehm; wohltuend auch, dal der
Autor in seinem Text ohne Fufinoten auskommt. Dafiir
gibt es im Anhang ein Verzeichnis von Bibliographien
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Neuerscheinung

OTTO STEINKOPF

Zur Akustik der Blasinstrumente

88 Seiten mit zahlreichen Abbildungen, gr. 8
Ed. Moeck Nr. 4029, DM 25,50

Dieses Buch soll in erster Linie dem angehenden Blasinstrumen-
tenmacher ein Leitfaden zum Verstindnis der akustischen Bedin-
gungen sein, denen die von thm zu bauenden Instrumente unter-
worfen sind. Wenn er nicht nur vorhandene Modelle genau kopie-
ren, sondern z. B. auch Instrumente in einer anderen als der im
Modell vorliegenden Stimmung bauen oder gar neue Modelle ent-
wickeln will, so kann er auf eine genaue Kenntnis der akustischen
Zusammenhinge nicht verzichten.

’" “ E E H Verlag + Musikinstrumentenwerk - 3100 Celle

zur Musiksoziologie und ein ausfiihrliches Literatur- (=
Quellen-)Verzeichnis (in dem der auf S. 247 zitierte
Soziologe E. K. Scheuch fehlt). Der Verlag hat in
Herstellung und Ausstattung alle Sorgfalt walten lassen;
im Zeitalter computergesteuerter Schriftsatzprogramme
(mit unsinnigen Worttrennungen etc.) weifs das der Leser
besonders zu schitzen.

Der Soziologe Max Weber (1864-1920) verabschiedete
sich von seinen Heidelberger Studenten mitdem auch von
Blaukopf zitierten Satz ,,Das Meiste, was unter dem
Namen Soziologie geht, ist Schwindel. Nach der
Lektiire von Blaukopfs neuem Buch méchte man das
zumindest fiir den Bereich der Musik nicht unterschrei-
ben. Herbert Hintsch

»Musik geht alle an*

Urs Frauchiger: Was zum Teufel ist mit der Musik los?,
Eine Art Musiksoziologie fiir Kenner und Liebhaber.
Bern: Zytglogge Verlag, 71982. 137 S., Pb DM 24,80

Ob 1., 7. oder 37. Auflage — dieses Buch war, ist und
bleibt faszinierend. Es ist witzig, spottisch, ironisch,
satirisch, sarkastisch, brillant geschrieben, zeugt von
intimer Kenntnis der Materie und bezeugt besonders
dort, wo seine Urteile bitterbose ausfallen, eine tiefe
Liebe zur Musik.

Von der Verbannung der Musik in Festwochen-
Reservate (,,Edelbordelle des Geistes* - schon Debussy
fielen im Zusammenhang mit einem jihrlich wiederkeh-
renden deutschen Musik-Ereignis ihnliche Vokabeln ein)
ist die Rede, vom Starrummel um Dirigenten und
Interpreten, die sich in Bescheidenheit dienend dem
Dienst am heiligen Kunstwerk unterwerfen und dabei
ungeniert Reichtiimer anhdufen und ihre personlichen
Eitelkeiten kultivieren, von Musikschulen als kulturpoli-
tischem Feigenblatt. Spitzenistheten, die sich zu einer
ideologischen Verdammung aller Hausmusik aufschwin-
gen, weil Profis das alles viel besser machen und der Laie
sich gefilligst darauf zu beschrinken habe, sich mit dem
Anhoéren perfekter Realisierungen des Werkes zu begnii-
gen, wird ihre Uberheblichkeit vorgehalten, denn in der
Tat: Wer weil} schon, was ,,richtig® ist? ,,Es ist eine
Anmaflung, Alfred Brendels Mondscheinsonate vor Gort
und Beethoven fiir wertvoller zu halten als die Mond-
scheinsonate von Fraulein Mathilde Méller im 3. Stock.
Auch wenn Mathilde Méller beim Klimpern lauter weifle
Miuslein tanzen sieht, statt geistige Beziige auszuloten,
ist immer noch nicht gesagt, daf sie der Mond-
scheinsonate weniger gerecht wird als Brendel.

An welcher Stelle auch immer man dieses Buch
aufschligt, die Miflstinde des Musiklebens feiern, so
pointiert dargestellt wie soeben =zitiert, frohliche
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Urstind. Wem an der Musik gelegen ist, der sollte
erkennen lernen, dafl sie weithin mifibraucht wird — ohne
Ausnahme, in allen Verdstelungen threr Existenz.

Nur Mut also, Friulein Moller: Die Musik kann Ihnen
nur dann wirklich etwas geben, wenn Sie selbst weiter
,-klimpern® und sich nicht vorschreiben lassen, was Sie
wann, wo, wie und warum zu héren haben! Man kann
nur hoffen, daR dieses Buch von méglichst vielen
Betroffenen gelesen wird — es wird sie betroffen
machen. Rembold Quandt

Musiker im Portrit, Band 2

Walter Salmen: Das 17. Jahrhundert. Miinchen: C. H.
Beck’sche  Verlagsbuchhandlung, 1983 (Beck'sche
Schwarze Reihe, Band 251). 184 S. 8 mit 80 Abb., Pb
DM 22—

In diesem Taschenbuch werden 80 zu threr Zeit
bedeutende europiische Musiker des 17. Jahrhunderts
von Heinrich Albert iiber Buxtehude, Corelli, Couperin,
Delalande, Lully, Mersenne, Purcell, Heinrich Schiitz u.
v. a. bis Erasmus Widmann in Wort und Bild vorgefithrt -
und wenn ein Bildnis nicht aufzutreiben ist, dann stehtan
dessen Stelle ein Autograph oder Erstdruck, um vom
Wirken des Portritierten Zeugnis abzulegen. Die Gegen-
iiberstellung Text-Bild auf je einer Doppelseite zwang
den Verfasser zur Konzentration auf das Wesentlichste;
auf diese Weise ist ihm gelungen, ein Stiick Musikge-
schichte darzustellen, ohne in Gefahr zu geraten, den
lesenden Musikfreund zu langweilen.

Eingeleitet wird das Bindchen durch eine kurze
Beschreibung des Wandels bildlicher Darstellungsformen
im Verlauf des 17. Jahrhunderts, Erliuterungen von
Fachausdriicken im Text, Bildquellennachweis und ein
alphabetisches Verzeichnis der Musiker mit Hinweisen
auf Werkausgaben und wichtigste Literatur runden es ab.
Was den Preis angeht: fiir ein Taschenbuch kann man ihn
nicht gerade als giinstig bezeichnen.  Herbert Hontsch

Bach-Buch fiir alle

Friedemann Otterbach: Johann Sebastian Bach, Leben
und Werk. Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1982, 248 §.,
101 Natenbeispiele, 22 Abbildungen, by, DM 39,80
Diese als ,,Bach-Buch fir alle” vom Reclam-Verlag
angepriesene Publikation fafit den fiir die meisten
Bach-Liebhaber schier uniibersichtlich gewordenen der-
zeitigen Forschungsstand zusammen und vermittelt
diesen selektioniert auf die Fragen ,,Bachs Leben®,
.»Bachs Musik in ihrer Zeit* sowie ,,Die Werke*. Dem
Sachkenner werden bei diesem Bemiihen ,,allen® erwas
anzubieten selbstverstindlich viele Fakten nochmals
dargeboten, die ihm hinreichend vertraut sind; freilich
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geschieht auch dies nicht ohne den Versuch ,,mit dem
Blick unserer Zeit' eigene Akzente zu setzen.

Im ersten Abschnitt wird beim Nacherzihlen der
Biographie betont auf die sozialhistorischen Aspekre
dieses in Mittel- und Norddeutschland erfiille gelebten
Musikerdaseins hingewiesen. Bachs Lebensweg wird als
der eines ,,gesellschaftlichen Aufsteigers™ nachgezeich-
net, dem Reglementierungen und Anpassungszwinge so
wenig wie den Zeitgenossen erspart blieben. Bach wird
als ein geschiftskundiger, auf ein stufenweise verbessertes
soziales Ansehen bedachter Realist geschildert, der sein
Ziel in der allmihlichen Abschiittelung dienender Funk-
tionen sah, um in relativer Autonomie ,,vorzugsweise zu
komponieren und zu musizieren®. Dieses Streben brach-
te ithm zeitlebens Konflikte ein, die auch Teil der
Werkwirklichkeit wurden. Diese wird aus den damaligen
geistigen, sozialen und institutionellen Beziigen heraus
geschildert, also z. B, aus dem Zeremoniell hofischer
Tischmusiken, das uns heute ginzlich abhanden gekom-
men ist.

Otterbach verweist auf viele normgebende Bindungen
an die Mit- und Umwelt, in die es sich riickerinnernd zu
versetzen gilt, wenn man Bachs Werke sachgerecht
erfassen will, was mit der Anwendung etwa barocker
Verzierungslehren oder der Benutzung alter Instrumente
allein nicht hinreichend geleistet sein kann. Dieser zweite
Abschnitt ist der gewichtigste in diesem Buch, der fiir
Interpreten von heute viele zu beriicksichtigende Anre-
gungen bietet.

Die mehr als 1000 Nummern ausmachenden Kompo-
sitionen Bachs werden im dritten Abschnitt nur ausge-
wihlt, analysiert und stilistisch eingeordnet. Es werden
Werke des italienischen Stils unterschieden vom franzo-
sischen sowie dem ,,alten Stil, populare auch slawische
Intonationen wie etwa in BWV 212 werden hingegen
nicht erwihnt, Gelegentliche Fehler wie z, B. auf S. 122,
wo Buxtehude als ein ,, Liineburger Organist* bezeichnet
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wird, schmilern nur unwesentlich den Nutzen dieses
Buches, aus dem gleicherweise Kenner wie Liebhaber
Informationen iiber Bachs Komponieren aus den Beding-
nissen seiner Amter und den vorgegebenen Funktionen
sowie Gattungstraditionen heraus gewinnen konnen.
Dies deraillierter zu erfahren, erscheint notwendig in
einer Zeit der zunehmenden Bach-Pflege, die dessen
reiche Hinterlassenschaft allerdings zumeist abgelost von
all dem nur mehr als dsthetischen Gegenstand erlebt.
Walter Salmen

Volksmusik

Unter Volksmusik verstehen wir fiir unseren Bereich die
Lied- und Instrumentalmusik der aussterbenden bauerli-
chen Gesellschaft von Sizilien bis zum Nordkap und von
Irland bis zum Ural, eine Musik, die zum Teil ihre
Wurzeln in der Vorzeit hat, aber auch Elemente der
Kulturmusik vom Mittelalter bis ins 19. Jahrhundert
aufgenommen hat, in den Randgebieten wie z. B. auf dem
Balkan und in Spanien auch orientalische Einfliisse.
Hierfiir kann man auch den Ausdruck ,,Musikfolklore*
setzen, woraus sich wiederum der ,,Folklorismus*
ableitet, wie wir thn in Touristenzentren, z.B. auf
Mallorea, in der Provence, in der Bretagne, im Basken-
land etc. finden, hier noch mit dem unverinderten
Melodienschatz, wihrend in den 6stlichen Lindern, wie
z.B. in den Balalaika-Orchestern der Roten Armee, in
den Panfloten-Ensembles in Ruminien und in den
vielfltigen Tanzgruppen der UdSSR eine neue populire
Unterhaltungsmusik daraus geworden ist. Die Literatur
unterscheidet hier oft nicht so genau.

Rob van Acht: Volksmuziek en volksinstrumenten in
Europa. Haags Gemeentemuseum, 1982. 80 §., kart.,
ohne Preisangabe

Rob van Acht/Dick van den Hul: Literatur over Volks-
muziek en volksinstrumenten in Ewropa. Haags Ge-
meentemusenm, 1983. 52 S., kart., obne Preisangabe

Das Gemeindemuseum Den Haag will seinem Publi-
kum die Materie Volksmusik durch unterstiitzende
Schriften verdeutlichen. Das oben genannte Literaturver-
zeichnis bezieht sich nur auf das, was in der Bibliothek
des Museums zu diesem Thema vorhanden ist. Das ist
meist neuere Literatur und erhebt auch dariiber hinaus
keinen Anspruch auf Vollstindigkeir.

Die erstgenannte Schrift (in niederlindisch) will ein
allgemein orientierendes Bilderbuch zum Thema sein.
Eine Europakarte verzeichnet zunichst, welche Instru-
mente so vorkommen. Diese Karte ist aber nicht gerade
vollstindig und bezieht sich wohl nur auf das, was im
Museum vorhanden ist. Unter den Bildern finden sich

* Einhandfléte

auch viele mit Spielern der einzelnen Instrumente aus
jungerer und ilterer Zeit. Vermiflt habe ich einen
provenzalischen Galoubet*- und Tambourinspieler, eine
der bekanntesten europiischen Volksmusikfiguren.

Das Museumswesen hat sich in den letzten 25 Jahren
grundlegend zu seinem Vorteil verindert. Man ist in
rithrender Weise bemiiht, dem Besucher die Objekte so
anschaulich wie moglich zu machen, wozu auch die vielen
wohlfeilen Museumsschriften beitragen.

Um das ganze Thema Volksmusikinstrumente syste-
matisch zu behandeln, ist seit 1967 ein ,,Handbuch der
europiischen Volksmusikinstrumente* in Arbeit, von
dem leider bisher nur die Binde Ungarn, CSSR und
Schweiz erschienen sind, und keiner weiff so recht, wie’s
weitergeht. Darum ist auch wohl der folgende Titel
auflerhalb dieser Reihe herausgegeben worden.

Vergiliy Atanassov: Die bulgarischen Volksmusikinstru-
mente. Eine Systematik in Wort, Bild und Ton. Miinchen-
Salzburg: Emil Katzbichler, 1983. 262 S., kart., mit
Tonband, DM 98,—

Der Autor sieht dieses Werk mehr als systematische
Vorarbeit fiir ein Gesamtwerk iiber die bulgarischen
Volksmusikinstrumente an, und so werden die Instru-
mente bzw. Klangerreger vom Grashalm bis zu den vielen
randgeblasenen und Blockfloten, Tonpfeifen, Dudelsik-
ken etc. nur beschrieben und abgebildet, ohne dafl auf
Verbreitung, Spieltechniken und Historie eingegangen
wird. Diese ,,vorhergehende Ubersystematik verwun-
dert den Leser, der gleich mehr wissen und nicht auf das
Erscheinen des ,,Gesamtwerks'* am Sankt Nimmerleins-
tag warten will (s. oben zitiertes Handbuch).

Beim Anhéren des Tonbandes wird einem bewuflt, dafl
diese ,,einfachste Musik aus threm Umfeld herausgelost
fiir uns nicht gerade vielsagend ist: Man muff die
Musikanten in ihrer dérflichen Umgebung dazu haben.
Man mufl Land, Leute und ihre Historie kennen, um die
menschliche Aussage zu verstehen.  Hermann Moeck

Liebevolle Arbeit

Leopold Vorreiter: Die schinsten Musikinstrumente des
Altertums. Frankfurt/Main: Verlag Das Musikinstru-
ment, 1983. 216 5., DM 240,—

Zunichst: Dies ist eines der eigenwilligsten Biicher, die
mir in den letzten Jahren in die Hand gekommen sind.
Der Verfasser, ein pensionierter Holzprofessor, bezeich-
net sich selbst als Musikorganologen, was auch immer er
darunter versteht. Vor allem aber ist er ein besessener
Sammler, und besonders haben es ihm die Saiteninstru-
mente auf den Miinzen der Antike angetan, von denen er
in diesem Werk bunte Nachzeichnungen wiedergibt und
die er in eine Systematik zu bringen versucht. Alle diese
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Musica 1984

Kunstkalender flr
Musikfreunde

Wiedergaben von Werken
der Bildenden Kunst, die
etwas mit Musik zu tun ha-
ben, von der Antike bis zur
Moderne, auch unter Ein-
schluB auBereuropadischer
Kulturen: Gemalde, Gra-
phik und Buchmalerei far-
big, Plastiken, Kupferstiche
und Zeichnungen schwarz-
weiB. Erlauternde Texte in
Deutsch und Englisch auf
den Bildriickseiten.

Farbiges Deckblatt, 27 Off-
setdrucke, 12 davon farbig.
Format 29 < 27 cm. DM 18.-

ISBN 3-7618-0654-X

MUSICA

BARENREITER-VERLAG KASSEL-BASEL-LONDON

1984

Barenreiter .

Daten zusammenzubringen (aus u. a. 240000 Miinzen)
und 1100 Farbtafeln zu zeichnen (67 mit 144 Instrumen-
ten sind verwendet worden), da schaut man staunend.
Wie aber diese so schon gezeichneten Instrumente
akustischund technisch (z. B. mitden Stimmechanismen),
vor allem auch statisch funktioniert haben kénnten, das
gab mir bei vielen Bildern Ritsel auf. Was niitzt es aber,
sich bei einem Werk solchen Anspruchs auf musikalische
Fragen und solche der Spielpraxis iiberhaupt nicht
einzulassen! Vergleichsweise hitte man u. a. auch auf
Nachfahren dieser Instrumente z. B. in den Nillindern
und in Athiopien zuriickgreifen konnen. So steht diese
Arbeit erwas isoliert im Umfeld und erscheint mehr als
ein Erzeugnis historisch-grafischer Phantasie. — Leider
keine Holzblasinstrumente.

Trotzdem: Soviel licbevolle Arbeit—und das ganz ohne
Zweifel — erfordert ihren o, g. Preis. Hermann Moeck

Wegweiser durch die Vorklassik

Peter Rummenholler: Die musikalische Vorklassik. Kas-
sel: Barenreiter/dtv 4410, 1983. 10,9x18 cm, 200 §.,
DM 12,80

Die komplexe Thematik dieses Taschenbuches liftt sich
paradigmatisch dadurch andeuten, dafl man versucht,
eine Vorstellung zu gewinnen von der mehrfach gespal-
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tenen Titigkeit, die der letzte Hofkapellmeister Fried-
richs des Grofien, Johann Friedrich Reichardt, nach 1775
auszufiihren genotigt war, Einerseits diente dieser noch
einer dsthetisch erstarrten spitabsolutistischen Sonder-
welt in Potsdam, andererseits versuchte der Komponist
und Schriftsteller in Berlin eine biirgerliche Offentlich-
keit sowie deren intimes hiusliches Musizieren fiir sich zu
gewinnen mit Aktivitdten, die dem despotischen Monar-
chen verhaflt waren. Diese durchgestandene Wider-
spriichlichkeit ist eines der Kennzeichen dieser Epoche,
die erwa von 1735 bis 1785 reichend als ,,Vorklassik*
umschrieben wird. Der Autor hat sich nicht vorgenom-
men, der in vielen Hinsichten bereits aufgearbeiteten Zeit
mit ,,neuen Erkenntnissen niher zu kommen, vielmehr
mochte er diese ,,nach Art eines Mosaiks neu zusammen-
setzen". Der bereits mit den Quellen vertraute Leser wird
daher auch vieles finden, was ihm lingst bekannt ist, so
etwa welche Funktion der Generalbaf hatte oder wie das
Hammerklavier entwickelt wurde.

Die musikgeschichtlich relevanten Ausprigungen die-
ser Epoche werden sowohl topographisch gesondert
abgehandelt (Italien, Paris, Wien, Stuttgart, Potsdam,
Mannheim) als auch in gattungsgeschichtlichem Bezug
(Kirche, Theater, Hausmusik). Die Bach-Séhne werden
als sehr unterschiedlich profilierte ,,Sendboten der alten
Zeit an die neue in vier Portrits vorgestellt, die



Mannheimer Schule als Stitte avantgardistischer Errun-
genschaften, als Summe fortwschrittlicher produktiver
Leistungen im vorrevolutioniren 18. Jahrhundert gewiir-
digt.

Mehrere Stiche von J. |. Quantz, Ch. Burney, G. J.
Vogler und anderen Reprisentanten dieses durch dispa-
rate Intentionen uneinheitlich sich dem heutigen Betrach-
ter darbietenden Ubergangs von der Feudalitit zur
Biirgerlichkeit dienen der Veranschaulichung des verbal
Vermittelten, Freilich hitte man gern auch etwas erfahren
tiber derart singulire Erscheinungen wie A. Soler, J. G.
Miithel, . Myslivecek, J. A. Steffan, J. M. Kraus. Offen
bleibt auch, wie viele oder wie wenige Werke Haydns
oder Mozarts die Bezeichnung , klassisch verdienen,
inwieweit diese tonangebenden Komponisten — in der
einen Garttung mehr, in der anderen weniger — in der
1, Vorklassik® mit ihren unterschiedlichen Strémungen
verhaftet blieben. Dennoch wird dieses Taschenbuch als
Wegweiser durch eine Phase von Kunstmusik, die derzeit
hoch im Kurs steht, vielen niitzlich zu sein vermégen,
nicht zuletzt auch mittels der Literaturhinweise, die das
Bindchen beschliefen. Walter Salmen

Empfehlenswertes fiir Spezialisten

lain Fenlon (Hrsg.): Early Music History 1. Studies in
Medieval and Early Modern Music. Cambridge: Univer-
sity Press, 1981. Ln. 396 S., obne Preisangabe

Ein groflartiges musikwissenschaftliches Buch, das
intime Kenntnis der Materie vorausserzt, Es enthilt
Beitrige aus dem Themenbereich der Alten Musik
zwischen dem 10. und 16. Jahrhundert. Bonnie J.
Blackburns Aufsatz tiber ,,A lost guide to Tinctoris’s
teaching recovered* hat mich besonders beeindruckt. Er
erldutert die nicht immer unkomplizierten Probleme der
Mensuralnotation und die zu deren Explikation geschaf-
fenen didaktischen Kompositionen von Johannes Tincto-
ris und bringt am Schluf eine (iibrigens mit Blockfléten
gut realisierbare) Ubertragung von ,,Difficiles alios
delectar pangere cantus®, Reinhold Quand:

Empfehlenswerte Anthologie

Bernbard Schultze: Querfliten der Renaissance und des
Barock. Band 1: Eine historische, literarische Antho-
logte. Eigenverlag (Miinchen), 1982. DM 110~

Die mir vorliegende Anthologie des Schrifttums zu
Querfléte und Querflétenspiel gehort in die Bibliothek
jedes historisch interessierten Flotisten. Das sei gleich
vorweggeschickt und die Arbeit wirmstens empfohlen.
Zwar besitzt mancher Flotenspieler heute eine Faksimile-
Ausgabe des Quantz, des Horteterre und vielleicht des
Tromlitz. Aber Diderot, Liebeskind, Fiirstenau und
Grenser? Da wird es schon schwieriger. Und vor allem:

In vorliegender Zusammenstellung sind entsprechende
Abschnitte leicht miteinander vergleichbar und damit
miihelos einzuordnen in den historischen Zusammen-
hang.

Die Arbeit enthilt im Faksimile alle wichtigen Verof-
fentlichungen zur Akustik der Flote und zum Flotenbau
fiir das 16.—18. Jahrhundert. Auch das 19. Jahrhundert ist
in seinen Zeugnissen vertreten, wobei sowohl traditions-
gebundene als auch neuartige Gesichtspunkte erscheinen.
Das Gebiet ,,Akustik” beinhaltet neben Allgemeinem
zur Tonerzeugung an sich auch die Problemkreise
Ansatz, Artkulation, Einblasen-Verblasen, Intonation,
Stimmung u. a. m. Eine gute Idee des Herausgebers : jeder
dargestellte Autor wird zunichst mit einer Kurzbiogra-
phie aus fritherer Zeit eingefiihrt. Es mag iiberraschen,
dall dazu vielfach Artikel aus Enzyklopadien des 19.
Jahrhunderts herangezogen werden. Ein solcher ,,Blick
zuriick® ist wissenschaftlich sicher anfechtbar und fiir das
Verstindnis der Quelle nicht notwendig - ich finde ihn
aber amiisant. Der Herausgeber steuert sodann jeweils
eine Einfithrung in Geschichte und Inhalt des berreffen-
den Quellenwerkes bei, bevor dieses selbst wiedergege-
ben wird. Ein Abschnitt ,,Miszellen® enthilt gekiirzte
Originalaufsitze, die von mehr als nur peripherem
Interesse sind (wo blieben wir ohne die berithmte
.»Allgemeine musikalische Zeitung*?).

Bernhard Schultze hat sammelnd, zusammenstellend
und kommentierend hervorragende Arbeit geleistet. Ein
2. Band, der sich in erster Linie mit der Rekonstruktion
der Floten befaflt, befindet sich in Vorbereitung. Auch er
soll = wie es im Vorwort heifit - zunichst im Selbstverlag
erscheinen. Wiinschenswert aber wiire es gewif, wenn die
Gesamtausgabe eines Tages bei einem renommierten
Verlag herauskime und somit fiir den groflen (und stets
wachsenden) Kreis der Traversospieler leichter greifbar

wiire. Hans-Martin Linde

Sorgfiltige Arbeit
Tony Bingbam, No. 11 Pond Street, London NW3 2P;
Catalogue No. 10, May 1983. Old Brasswind Instru-

ments

Dieser interessante und wissenschaftlich sorgfiltig
zusammengestellte Katalog enthilt neben einem 18.-
Jahrhundert-Serpent und zwei, sagen wir global, Fagott-
Serpenten (weil sie zhnlich sind im Verlauf der Innenboh-
rung) einen Original-Tenor-Zink, Deutschland 17. Jahr-
hundert, aus der Galpin-Sammlung. Was kostet so
etwas? Mal raten. —‘00¢'+1  Bitte schon, englische
Pfund, nicht DM.

Der Katalog kann von oben genannter Adresse zum
Preis von 12,- DM bezogen werden.

Hermann Moeck
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NOTEN

Elementares Blockflotenspiel

Hemnz Jung: Schule fiir Sopranblockflote. Universal
Edition, Wien w. a.; Schule mut Kassette UE 17270,
DM 29~; Schule allen UE 17271, DM 16,~; Kassette
allein UE 17270 Tk, DM 15—

Spielen — Lernen — Uben - Zusammenspielen lautet der
Untertitel dieser Blockflotenschule, die sowohl ,,die
Bausteine der Musik® vermitteln, als auch ,,Maglichkei-
ten zum gemeinsamen Musizieren” bieten will. Eine
Mbglichkeit dafiir bietet eine dazugehérige Kassette, die
sowohl Hérbeispiele (mit Rhythmen) als auch Beispiele
zum Mitspielen in Form von Begleitmusik oder Playback
enthilt. Hingegen ist der Anteil an mehrstimmigen
Musikstiicken in der Schule recht gering gehalten.

Das Erlernen der elementaren Musiktheorie erfolgt
mittels eines ,,Bausteinsystems™. Das so packchenweise
angeordnete musikalische Lernmaterial umfaftt Noten-
namen, Notenwerte, Pausen, Rhythmen, Taktarten und
Versetzungszeichen sowie die Erliuterung der Artikula-
tionsarten tenuto, staccato und legato. Am Ende der
Schule verfiigt also der Schiiler iiber die notwendigen
Grundlagen, um ohne gréfiere Probleme weiterfiihrende
Literatur in Angriff nehmen zu kénnen. Ob allerdings ein
zusitzliches Zeichensystem zur Verdeutlichung von
Tondauern und Taktschwerpunkten einem unvorbelaste-
ten Blockflgtenanfinger (wie die meisten Unterrichts-
werke richtet sich auch diese Schule an Kinder) die
Ubersiche iiber eine fiir ihn ohnehin neue und wahr-
scheinlich zunichst verwirrende Notenschrift erleichrert,
halte ich fiir fraglich.

Neben den Bausteinen steht der eigentliche Block-
flotenunterricht. Er beginnt mit dem Erfassen des
Tonraums d2~g!, der dann in die tiberblasene Oktave und
in die Tiefe ausgeweitet wird. Deutsche und barocke
Griffweise werden nebeneinander gezeigt. Am Schlufl
soll der Tonraum ¢'—¢* bekannt sein, wobei aber nur die
Halbténe fis'’2, gis', b und cis? eingefiihrt werden.

Die neuen Téne werden zusammen mit dem Stoff der
Bausteine in Ubungen und Liedern geiibt. Vor allem bei
den Ubungen ist aber das Alternativangebot sehr
begrenzt und der grifftechnische Anspruch recht niedrig
gehalten, So fehlen z. B. Tonleiter- oder Dreiklangs-
iibungen vollig. Die Liedauswahl bringt viele neuere
Lieder, die hdufig aus anderen Schulwerken fiir den ersten
Musikunterricht stammen und so auch iiber kindgemafie
Texte verfiigen, die auch meist in voller Linge mit
abgedruckt sind. Neben einigen wenigen ilteren Liedern
gibt es noch eine ganze Reihe von Weihnachtsliedern fiir
alle Schwierigkeitsgrade.
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Fragen der Atmung und der Tonbildung werden im
Vorwort sowie in den Zwischentexten kurz angespro-
chen. Harte man aber nicht die dazugehorige Kasserte zur
Demonstration mitbenutzen konnen? Vieles (z. B.
Artikulationen) wire in einem Hérbeispiel vielleicht
klarer herausgekommen als durch eine méglicherweise
sogar irrefilhrende Beschreibung (z. B. bei der Erliute-
rung des Zungenstofles ,,du* mit abschliefendem ,,-d*,
das leicht die bekannten Zungenschnalzgeriusche bewir-
ken kann). Da ist die Tatsache, dafl Texte meist nicht
gelesen werden, eher beruhigend.

Der auf Kinder ausgerichtete Stil der Texte findet leider
wenig Widerhall in der Aufmachung. Eine etwas grofiere
Schrift und Notenschrift kime den Blockfléten- und
gleichzeitig oft auch den Schul- und Leseanfingern sicher
sehr entgegen. Ebenso hitte die Grifftabelle mehr Platz
als nur eine halbe Seite verdient.

Fazit: Eine Blockflétenschule, die Elementartheorie
und Blockflétenspiel vermitteln will, auf eine Ausfor-
mung des Spiels aber weniger Gewicht legt und von daher
im Unterricht sicher in einigen Punkten der Erginzung
des Lehrers bedarf. Marianne Betz

Zeitschrift fiir Spielmusik, Jahrgang 1982

Vier Tricinien um 1400, fiir Blockfliten (SAA/ATT)
und/oder andere Melodieinstrumente, hrsg. wvon
Helmut Monkemeyer. ZfS 512/513

Jivi Laburda: Sechs kleine Blockfliten-Duos fiir Instru-
mente in — ¢ —, ZfS 514

Florentio Maschera: Zwei Canzonen zu 4 Simmen, 1582,
fiir Blockfloten (SSAT) oder andere Melodieinstru-
mente, hrsg. von Ilse Hechler. ZfS 515/516

Werner Rottler: Tanzspiel fiir 3 Blockfloten (SSA). ZfS
517

Cesar Bresgen: Sieben Stiicke fiir 2 Blockfloten (AT). ZfS
518/519

Arnold Cooke: Pieces for Three (Triostiicke fiir Blockflo-
ten, SAT). ZfS 520

Waldram Hollfelder: Episoden fiir Sopranblockflite und
Gitarre. ZfS 521

Michael Altenburg: Sechsstimmige Advents- und Weih-
nachtsgesange fiir Blockfloten (SSATTB) oder andere
Melodieinstrumente, brsg. von Helmut Monkemeyer.
7fS 522/523

Moeck Verlag + Musikinstrumentenwerk, Celle. Spiel-
partitur, Einzelnummer DM 4,20, Doppelnummer
DM 6,40.

In der Rethe Zeitschrift fiir Spielmusik des Jahrgangs
1982 iiberwiegt das Angebot zeitgendssischer Musik
quantitativ gegeniiber dem der ,, Alten Musik®, qualitativ



allerdings vielleicht nicht unbedingt. Doch der Zielset-
zung dieser Reihe ist auch mit den etwas weniger
anspruchsvollen Stiicken Rechnung getragen, nimlich
Material fiir allerlei Instrumente fiir Schule, Musikunter-
richt und Spielkreise fiir das praktische Musizieren
bereitzustellen, Und welcher Lehrer ist nicht stindig auf
der Suche nach Neuem, um nicht in ermiidende
Wiederholung zu geraten?

Der Jahrgang 1982 besteht aus 4 Doppel- und 4
Einzelnummern. Dem neueren Brauch in dieser Reihe,
Blockfloten auch mit anderen Instrumenten zu kombi-
nieren, wurde nur in einem Heft Rechnung getragen,
nimlich in Waldram Hollfelders ,,Episoden* fiir Sopran-
blockfléte und Gitarre. Die zwei langsamen Sitze sind
Fléten-Soli. Der ziindende Funke sitzt jedoch mehr in
den Duos. Diese bewegten Sitze erfordern schon eine
gewisse Virtuositit und die Beherrschung der chromati-
schen Skala. (Das 3. Stiick erinnert an die Nr. 3 aus
Heinz-Friedrich Hartigs ,, Fiinf Stiicke fiir Altblockfléte
und Gitarre®, 1956). Hiibsche Miniaturen — endlich ein-
mal wieder Originalmusik statt Bearbeitungen fiir diese
Instrumentenkombination.

Mit den zwei Duo-Heften, einem mit leichten Stiicken
fiir 2 Sopranblockfléten von Jifi Laburda und einem mit
etwas anspruchsvollerem fiir Alt- und Tenorblockfléte
von Cesar Bresgen liegt Unterrichtsmaterial vor, dessen

DIE SPANISCHE SCHALMEI
von

ﬂ JOHN HANCHET

1 Die besten Eigenschaften zweier spanischer
Originale wurden in einem Instrument

E vereinigt, um einen auBergewshnlich klaren
und leicht ansprechenden Klang zu
erhalten.

Sie hat:

einen Tonumlang von zwei Oktaven,

o eine ungewdhnlich priizise Halbton-
stimmung,

° eine justierbare Pirouette und die Wahl
zwischen Rohrblittern, die verschiedene
o Lautstirken und Klangfarben erzeugen.

© Sie ist:

b d in der gleichen hohen Qualitiit, den authen-
tischen Materialien und einem Olfinish
gefertigt, wie die anderen 16 Pommermo-

= delle in meinem Katalog.

Sie ist:
sofort lieferbar in ¢ (a =440 Hz)

4 Fiir 350.- DM+ MwSt. und Versandkosten

Weitere Informationen von:

g John F, Hanchet
Beckumsfeld 4, 4300 Essen 15

Auch in d und in a =460 Hz lieferbar

kompositorischer Gehalt keine besonderen Anspriiche
erhebt.

Laburdas Duos verlangen von der 1. Sopranfléte
gelegentlich das hohe a, in beiden Stimmen gibr es hie und
da Chromauk, rhythmisch sind sie tiberschaubar und
sicher nicht schwierig (bis auf eine kurze Synkopenstelle
im letzten Sarz). Klanglich wirken sie etwas sprode, sind
aber vermutlich im zweiten Unterrichtsjahr zu bewilu-
gen.

Die Kompositionen von Cesar Bresgen, 1981 entstan-
den, sind interessanter, aber auch schwerer. Die Tonalitat
ist z. T. freier behandelt und die Rhythmik komplizier-
ter. Die Kombination Alt- und Tenorfléte schliefit eine
»Marktliicke®.

Unter den Trios finden wir ebenfalls ein Heft mit
leichteren Stiicken, die der Anfingerliteratur zugerechnet
werden konnen, und ein weiteres mit Stiicken fiir
fortgeschrittene Spieler: Werner Rottlers ,, Tanzspiel”
entspricht im Schwierigkeitsgrad den Duos von Laburda.
Seine schnellen Sitze sind fiir Kinder sicher ansprechen-
der als die langsamen. Wesentlich schwerer sind die
Trio-Stiicke von Arnold Cooke. Sind Rottlers Trios noch
ganz im tonalen Bereich angesiedelt, so sind die Stiicke
von Cooke bereits teilweise in die erweiterte tonale
Sphire einzuordnen und hart in ihren Dissonanzen,
jedoch interessant in der Motivik und deren Verarbei-
tl.'ll'lg.

Bedauerlicherweise finden sich in keinem der zeirge-
nossischen Beitrige die fiir die Zeitschrift fiir Spielmusik
sonst so bewihrten biographischen Notizen iiber die
Komponisten und eventuelle hilfreiche Einfiihrungen in
die Stiicke, um den pidagogischen Wert zu vertiefen.
Derartige Anmerkungen enthalten nur die Hefte, die der
alten Musik gewidmet sind.

Die ,,Vier Tricinien um 1400 stammen aus zwel
handschriftlichen Sammlungen aus Italien, eine aus dem
14. Jahrhundert in Paris, die andere vom Anfang des 15.
Jh. in Modena aufbewahrt. Als Vorlage dieser Ausgabe
dienten die von Johannes Wolf aus den Handschriften
mitgeteilten Kompositionen (Geschichte der Mensural-
notation von 1250-1466). Ausfiihrbar mit SAA oder ATT
ist die letztere Fassung klanglich wohl die bessere. Die
einzelnen Stimmen dieser Stiicke sind rhythmisch eigen-
stindig, im Zusammenspiel erweisen sie sich als kompli-
ziert wegen der zahlreich auftretenden Konfliktrhyth-
men. Keine Blattspielstiicke, sondern etwas zum Arbei-
ten, besonders wegen der erforderlichen schnellen Tem-
pi! Kompositorisch interessant sind im zweiten Stiick die
im Kanon gefiihrten zwei Unterstimmen, die einer
selbstindigen Oberstimme gegeniiberstehen,

Die schonsten Funde im Jahrgang 1982 sind zweifellos
die ,,Zwei Canzonen zu vier Stimmen* von Florentio
Maschera und Michael Altenburgs sechsstimmige
Advents- und Weihnachtsgesinge. Die Canzonen sind
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NEUERSCHEINUNGEN

MICHAEL VETTER: BLOCKFLOTENSCHULE
UE 20731 LEHRGANG
Format: Din A 4 quer, 64 Seiten, DM 18,50
UE 20732-20735 VIER LITERATURHEFTE FUR C - BLOCKFLOTEN
Format: Din A4,aDM7,-
UE 20736-20739 VIER LITERATURHEFTE FUR F -BLOCKFLOTEN
Format: Din A 4,a DM 7,-
UE 20730 ERGANZUNGSBAND
Format: Din A 4, 60 Seiten, DM 19,50
Zu diesem Werk schreibt Gerhard Braun:

Michael Vetters Blockfloten-Lehrwerk erschliet neue Wege fir Einzel- und Gruppen-
unterricht unter Einbeziehung von Improvisation und Horerziehung und offnet in einer
inneren Konsequenz und Stimmigkeit neue Horizonte im Blockflotenunterricht.

In acht erganzenden Literaturheften ist Musik aller Stilepochen fiir Sopran- und Altblock-
floten — nach Schwierigkeitsgraden geordnet — zusammengestellt worden. Diese Literatur-
hefte stellen auch unabhingig vom eigentlichen Lehrwerk ein Kompendium der Block-
flotenmusik vom Mittelalter bis zur Avantgarde dar und werden als Literatursammlung in
progressiver Anordnung jedem Blockflotenlehrer willkommen sein.

Sie lassen sich als Erganzung des Literaturangebotes auch anderer Blockflotenschulen und
zur Einfiihrung in das gemeinsame Musizieren (Ensemblespiel) hervorragend verwenden.
Der Erganzungsband ist weit mehr als ein Lehrerheft: Er gibt auch dem Lehrenden noch
Anregungen, sein technisches und musikalisches Konnen zu verfeinern.

f,
WIENER INSTRUMENTALSCHULEN
EETE RIS \)|CHAEL VETTER

BLOCKFLOTEN-
SCHULE

LEHRGANG

UNIVERSAL EDITION 20731
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8 LITERATURHEFTE (Michael Vetter)

In diesen acht Literaturheften ist Blockflotenmusik aller Stilepochen zusammengefafit.
Eine Literatursammlung in progressiver Anordnung, die bestens als erganzendes Spiel-

material geeignet ist und auch zur Einfuhrung in das Ensemblespiel verwendet werden

kann.

1
UE 20732
24 Seiten

2
UE 20733
24 Seiten

3
UE 20734
24 Seiten

4
UE 20735
28 Seiten
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reine Instrumentalmusik, die Kompositionen Altenburgs
hingegen bieten sich zum ,,Singen und Spielen* an, dasie
in allen Stimmen textiert vorliegen. Die Canzonen seien
solchen Ensembles besonders empfohlen, denen es an
einer Bafiflote fehlt: Die vorliegende Ausgabe ist fiir
SSAT vorgeschen, die 4. Summe kann aber selbstver-
stindlich auch mit einer Baflote ausgefithrt werden, wie
auch andere Kombinationen maoglich sind. Die Imitatio-
nen der verschiedenen ,,Soggetti geht durch alle
Stimmen, die Stiicke sind klar gegliedert und tibersicht-
lich, klangschon und nicht schwierig in der Ausfiih-
rung.

Komplizierter sind dagegen die sechsstimmigen Motet-
ten Altenburgs: ,,Nun komm der Heiden Heiland™ (s.
dazu Weihnachtliche Intraden, ZfS 463) und ,,Ein
wunderschones Kindelein®. Sie bestehen aus einer grofl
angelegten polyphonen und einer knappen homophonen
Strophe. Die erste Motette endet mit dem originalen
gleichnamigen Choral, die zweite schlieft— Giberraschend
- mit ,,In dulci jubilo®.

Es ist ein Verdienst Helmut Ménkemeyers, die
Stimmbiicher fiir diese Werke zusammengetragen zu
haben aus der Herzog-August-Bibliothek in Wolfenbiit-
tel, der Osterreichischen Nationalbibliothek, dem British
Museum und der Bibliotheka Universytecka zu Wroc-
law. Diese Ausgabe diirfte manchem Kirchenmusiker
willkommen sein.

Weitere solche Entdeckungen wie die der zwei
letztgenannten Hefte wiinschte man sich fiir die nichsten
Jahrginge recht zahlreich!

Jeannette Cramer Chemin-Petit

Vornehmlich fiir den Praktiker

Burghard Schaeffer: Grifflexikon der Boehmflite. Ver-
lag D. Rather, Hamburg. Elite Edition 2900, DM 22,50

Ein schoner Titel; von einem Lexikon erwartet man
jedoch Vollstindigkeit. Diese schrankt der Autor sofort
in seinem Vorwort ein auf ,,eine gezielte Auswahl aus
zahllosen Griffen*, Das Nachschlagewerk richter sich
vornehmlich an den Prakriker, und laut Vorwort findet
auch der Anfinger ohne Schwierigkeiten das ihm
Gemifle. Der Rezensent findet letzteres anfechtbar, da
gerade Anfinger lernen sollten, mitden ,,Normalgriffen®
sauber zu intonieren und keine ,, Tricks* zu gebrauchen.
Immer noch laut Vorwort ist das Grifflexikon ,,fiir alle
Boehmfloten anwendbar®, jedoch folgt unmittelbar eine
erneute Einschrinkung: ,,speziell geeignet fiir eine Flote
mit C-Fuf, geschlossener Gis-Klappe, E-Mechanik,
Ais-H-Trillerklappe und Hoch-GA-Triller.*

Nach der iibersichtlichen und optisch sofort zu
erfassenden Griff- und Trillertabulatur (die Art der
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Notation ist dem Buch von Werner Richter ,,Die
Griffweise der Flote* [Birenreiter, 1967] entnommen)
fiir alle Tone, resp. Tonkombinationen (auch Klein- und
Grofiterz — Quarten — Tritoni und Quinten-Tremoli)
erscheinen dem Rezensenten die auf Seite 53 angefiihrten
zwei Beispiele ,,zur Verwendbarkeit selten gebrauchter
Griffe' zu bescheiden (Platzmangel, drucktechnische
Probleme?). Gerne hitte er auler Strauss’ Eulenspiegel-
Solo und dem Zitat aus Prokofieffs Sonate op. 94 (der
gefiirchtete iibermifige ges-b-d Ges-Dur-Dreiklang, der
sich bis zum d* hinaufschwingt) noch einige weitere
wichtige Stellen aus der klassischen, impressionistischen
und vor allem modernen Flotenliteratur in einem
Nachschlagewerk dieser Art gefunden. Und die im
Appendix auf nur 3 Seiten behandelten, in der modernen
Musik doch sehr wichtigen ,,Moglichkeiten zur Erzie-
lung von Zusammenklingen* (Multiphonics) lassen die
mit diesem Problem konfrontierten armen Flotisten mit
grofien, fragenden Augen stehen.

So miissen wir, Pans Kinder, im wesentlichen wohl
weiter selbst experimentieren, wobei Biicher wie B.
Schaeffers ,,Grifflexikon®, R. Dicks ,,The other Flute*
(Oxford University Press, 1975) oder B. Bartolozzis
,»New sounds for woodwinds (O. U. P. 1967) sehr
wertvolle Hilfen darstellen. Ein vollstindiges Grifflexi-
kon gibt es (noch) nicht. Karl Lenski

Lehren und Lernen: Materialien fiir Unterricht und
Studium der Querflote

Trevor Wye: Practice Book for the Flute, vols. 1-3,
Novello & Co., GB-Borongh Green, Sevenoaks, Kent. Je
£2,25

Trevor Wye: Flite iében, aber richtig; Teil I. Aus dem
Englischen von W. Richter. ZM 2461, DM 15,~. Dieter
H. Forster (Hrsg.): Floten-Journal, Heft 1. ZM 2212,
DM 18-

Werner Richter (Hrsg.): Beethoven-Orchesterstudien fiir
Flote. ZM 2401, DM 16,50

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt a. M.

J. S. Bach: Flatenrepertoire, Band 111, brsg. von Werner
Richter. Verlag C. F. Peters, Frankfurt a. M. EP 8203c,
DM 30~

Manfred Hoffbauer: Flitenschule. Musikverlag Halter,
Karlsrube, DM 27,50

Joachim Andersen: 100 Posthumous Studies for Flute,
hrsg. von Toke Lund. Edition Wilhelm Hansen, Frank-
furt a. M. u. a. WH 29584, DM 20,~

Immanuel Lucchesi (Hrsg.): Flotenetiiden, Heft 1. Verlag
Breitkopf & Hiirtel, Wiesbaden. EB 8354, DM 24~

Rudolf Jettel: 5 Etiiden fiir Flote solo. Verlag Luduwig
Doblinger, Wien-Miinchen. D. 16371, DM 11,50



Musik
fur Blockflote

Neue Ausgaben

Arcangelo Corelli

Zwei Sonaten F-dur

nach den Concerti grossi op. 6

fur 2 Blockfloten und Basso continuo
(E. Kubitschek)

KM 2178 DM 19,

Gottfried Finger

Fiinf Sonaten aus op. 3

fur Altblockflote und Basso continuo

(E. Kubitschek)

Die ersten und entscheidenden musikali-
schen Eindriicke erhielt Gottfried Finger in
seiner Heimatstadt Olmitz, und zwar vor
allem durch den vom dortigen Erzbischof
besonders geschatzten Kaiserl. Vizekapell-
meister Heinrich Schmelzer. Schmelzers Ein-
fluB wird auch in den 10 Sonaten op. 3 deut-
lich; Finger bedient sich hier einer knappen,
oft aphoristischen, aber dabei immer einfa-
chen Musiksprache, der nicht selten ein
gewisser musikalischer Humor innewohnt.
Diese hochst liebenswiirdige Musik hat hofi-
schen Charakter; sie nutzt die instrumentalen
Moglichkeiten der Blockflote klug aus, ohne
sie jemals zu liberfordern.

EB 8388 DM 18,—

Jacques Paisible
Drei Sonaten in d, Es, g

fur Altblockflote und Basso continuo (M. Nitz)
EB 8363 DM 19,-

Charles Rosier

Drei Triosonatenin G, a, h

aus ,Pieces Choisies”, flir 2 Altblockfloten
(Floten, Oboen, Violinen) und Basso continuo
(E. Kubitschek)

Die Werke dieses gewandten, weltoffenen
Musikers zeigen Einfliisse franzdsischer, ita-
lienischer und siiddeutscher Musik. Auch in
den ,Piéces Choisies" ist Rosier eine bewun-
dernswert charmante Synthese verschiede-
ner musikalischer Dialekte gegliickt.

KM 2165 DM 19,-

«= | Breitkopf & Hartel
-7 | Wiesbaden

Jean-Michel Defaye: Six études pour flute senle. A. L.
25921, ohne Preisangabe — Six études pour deux flites.
A. L. 25922, ohne Preisangabe. Verlag Alphonse Leduc,
Paris

Friedrich Kublawu: Variations et Caprices op. 10 fiir Flite
solo, hrsg. won Peter Reidemeister. Amadeus Verlag
Winterthur. BP 398, DM 16,—

Charles Koechlin: Les Chants de Nectaire fiir Fliite solo,
brsg.von P. Y. Artand. Verlag G. Billaudot, Paris. G 3031
B, ff r. 21,20

V. Bantai/E. B. Sipos (Bearb.): Werke von Bartok und
Kodaly, Band 2, fiir Flote und Klavier. Editio Musica,
Budapest (Ausl. Boosey & Hawkes), DM 12,-

+»- - » und da jeder Ton sich immer aus dem vorherge-
henden maglichst vollkommenen Ton entwickelt, so
werden Alle an Klang, Stirke und Reinheit sich ebenbiir-
tig bleiben* (Boehm, Die Flote und das Fltenspiel . . .
1871). Die Grundsitze Boehms fiir Sinn, Ziel und
Methode haben an Giiltigkeit nichts verloren, und alles,
was seitdem dazu gesagt oder geschrieben wurde, ist
zwangsliufig nur Neuvauflage. Das schmalert nicht den
Nutzen der Ubungsbiicher von Trevor Wye, die sich mit
den Grundlagen des Flotenspiels befassen (Ton, Technik,
Artikulation). Was sie gegentiber dhnlichen Veroffentli-
chungen auszeichnet, ist die Mischung aus Niichternheit
und Humor, mit der die Problemkreise der Flotentechnik
angegangen werden: Ein Leitfaden fiir intelligentes Uben
nach dem Motto ,,Ein durchschautes Problem ist ein
gelostes Problem™ — und das total praxisbezogen. Jeder
der jeweils einer der Grundlagen ausschlieilich gewidme-
ten Binde folgt diesem Prinzip von Geduld und Einsicht.
,,Es ist ziemlich unniitz, wenn einer die wertvolle Zeit,
die ihm zur Verfiigung steht, damit verbringt, dafl er das
Uben verwiinscht** (nach der deutschen Fassung von
Richter). Niemand wird neue Muster erwarten, und so
tauchen auch hier die bewihrten Systeme auf, ggf.
leicht abgewandelt, abgerundet von einigen Literaturbei-
spielen. Den Finger auf die stets gleichen Wunden zu
legen, und das mit allem Nachdruck, darin ist das
wesentliche Anliegen des Autors zu sehen.

Der erste Band der Reihe liegt auch in deutscher
Fassung vor, die anderen werden wohl bald folgen. Der
deutsche Titel ist (leider) weniger sachlich-niichtern,
reifit ein bifichen auf. Richters Ubersetzung trifft aber
sonst im allgemeinen den Sinn.

Im Unterschied zu den genannten Ubungsheften ist das
Opus von Hoffbauer eine Flétenschule, eine ,,Elemen-
tarschule und ,,im Konzept eine schnelle Methode*.
Den eigentlichen Anweisungen zum Flotenspiel voraus
geht ein Kapitel Theorie, das in 25 telegrammstilistischen
Abschnitten Elementarlehre vermittelt einschlielich
Vorschligen und Ubersetzung der iiblichen italienischen
Bezeichnungen. Die ,,schnelle Methode® dokumentiert
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sich in der (fast) AusschlieBlichkeit technisch bezogener
Ubungen. Es gibt dariiber hinaus nur acht diirfrige
Duettchen und ein ,,Spielchen zu dritt am Schlufl des
Bandes — ohne erkennbaren Bezug zum librigen erreich-
ten Standard, der sich u. a. an tiglicher Ubung aller Dur-
und Molltonleitern ablesen lifit. Eine Griff- (warum
gerade bis b*?) und eine Trillertabelle (fehlerhaft und
ohne die Tone fis bis h) bilden den Abschlufl der
insgesamt 56 Seiten. Im Vorwort schreibt Hoffbauer,
eine vollkommene Schule gibe es nicht. Richtig, aber
etwas vollkommener diirfte sie vielleicht doch sein.

Die hundert nachgelassenen Studien von Andersen
sind eine Erstveroffentlichung. Genau genommen sind es
96, denn vier sind variierte Doubletten anderer — eine
kleine Freiheit des Herausgebers, Im Waschzettel heifit
es, Toke Lund habe sich streng an das Manuskript
gehalten. Nun, im Transponieren war er nicht kleinlich
und hat alle Tonarten ,,reduziert”, denen mehr als drei
Versetzungszeichen eigen sind. Die Vorlage scheint
dagegen sehr hiufig Tonarten mit vielen Kreuzen zu
bevorzugen. Andersen sah den Zweck seiner Sammlung
also anders. Die Ubungen sind in der Regel kurz und
nicht ohne Uberraschungen, wie bei Andersen oft
(,,Erstens kommt es anders, zweitens als man denkt®).

Mit ,,Flotenetiiden I legt Immanuel Lucchesi eben-
falls ein Hundert von Ubungen vor, die er aus bekannten

Farly < Nusic

Auch zum Thema alter Blasinstrumente

“The echoing corndor” (Madeau Stewart, Juli 1980)
“Musical instruments in Byzantine illuminated manuscripts”

“Adjustment and control of double reeds”

cinschligigen Sammlungen ausgewihlt hat. Ahnliches
kennen wir von Vester bei UE. In diesem Falle ist solch
Vorgehen vielleicht besonders verstandlich, weil so fiir
den Gebrauch im anderen Teil Deutschlands nicht mehr
erhaltene Literatur wieder zuganglich gemacht wird. Die
Autoren sind: Prill, Kohler, Popp, Berbiguier, Garibol-
di, Terschak, Soussmann, Demerssemann, aber auch der
chemalige Gewandhaus-Flétist Fischer und ungarische
Prominenz (Jardinyi u. a.). Die Anordnung ist ,,progres-
siv*, einfiihrende Hinweise zum Uben von Renate Unger
sollten gelesen werden. Vermifit habe ich Hinweise auf
die verschiedenen Sammlungen, denen die Etiiden ent-
nommen sind. Sie sollten nachgeliefert werden, um dem
Benutzer eigene Erginzungen zu ermoglichen.

Defaye und Jettel iiberschreiten mehr oder weniger die
Grenzen traditioneller Tonalitdtsbegriffe und mochten
Ubungsstoff bereitstellen, der dem Bereich der neueren
Musik (nicht der Neuen Musik) nahesteht, Naturgemaf
liegt bei all diesen Ubungen viel Gewicht auf dem Héren
und Lesen, da die ,,Schwierigkeit* sich eher auf das noch
Ungewohnte, nicht aus traditioneller Horgewohnheit
Vorherhorbare im Ablauf bezieht als auf spezielle
technische Ungelegenheiten, die von Defaye stirker
angesprochen werden. (Bei Jettel scheint der Druckfeh-
lerteufel zudem fiir Unklarheiten zu sorgen.) Hier wie in
den Duett-Etiiden (Etiiden-Duetten?) steht die techni-

(Joachim Braun, Juli 1980)

(John F. Hanchet, Juli 1980)

“Guesswork and the gemshorn” (Andrew Parkinson, Januar 1981)

Jahresabonnement 1982 € 22,-

Anforderung eines Probeexemplares an:

Journals Manager, Oxford University Press,
] Press Road, London NW 10 ODD, England.



sche Thematik (Rhythmus, Geliufigkeit, Intonation)
stirker im Vordergrund.

Peter Reidemeister hat im Vorwort seiner Neuausgabe
des Opus 10 von Kuhlau den Zusammenhang von
Capricio und Etiide und damit den Zweck der Ausgabe
herausgestellt. Nicht minder wichtig ist sein Verweis auf
die Verbindung von Poesie und Eleganz mit Virtuositit
und Brillanz in diesem Stl, womit die umfassende
Zielsetzung fiir den Ubenden umrissen ist. Sehr positivan
dieser Ausgabe empfinde ich unter anderem, dafl den
variierten Liedern ihre Uberschriften, zum Teil auch die
Texte zuriickgegeben wurden.

Die Chants de Nectaire entstanden 1944. Das Werk
umfaflt 96 Solostiicke in drei Heften. Artaud hat aus den
32 Nummern des zweiten Heftes 17 ausgewihlr, die
Reihenfolge aber beibehalten, was ihm aus musikalischen
Griinden wichtig schien. Zwar nicht gerade als Capricen
ansprechbar, eignen sich diese kleinen Programmstiicke
(Sur la mort d’un chat, etc.) meist mittlerer Schwierigkeit
gut und gewinnbringend auch fir die Erarbeitung
musikalisch-technischer Zielsetzungen (Klang, Phrasie-
rung, Dynamik, Agogik).

Im nachhinein nimmt es wunder, dafl die eigens fiir
Kinder geschaffenen Sammlungen von Barték und
Kodaly nicht schon frither auch fiir die Flote arrangiert
wurden. Hier wird ein Wunschtraum vieler Flotenlehrer
erfiillt, die stindig auf der Suche sind nach guter Musik in
kleinen, iiberschaubaren Formen bei geringen techni-
schen Anforderungen.

Floten-Journal nennt Férster seine Sammlungen mit
Musik des 19. Jahrhunderts fiir ein und zwei Floten bei
Zimmermann. Das ,,Journale’ daran kann ich nicht
ausmachen, zumal das Vorwort sich mehr mit den
diversen Bemiihungen des Flotenbaues vor Boehm
befaflt, wenn man von dem Zitat aus der AMZ absieht:
,,Sonderbar ist es, daf} die Flote unter allen Blasinstru-
menten immer noch die meisten Druckwerke erhilt. . .
(vor gerade 150 Jahren!). Damals wie heute richtete sich
dabei der Blick auf die zahlreichen Liebhaber als Kdufer.
Der Soloband bietet eine Reihe Capricen, die neue oder
wenig bekannte Namen in Erinnerung bringen (Jansen,
Werner, A. E. Miiller, Keller), aber auch Bekanntes
wiederholen, wobei die zunehmende Zahl der Doppel-
und Mehrfacheditionen wieder einmal auffillt und nach
dem Sinn fiir alle Beteiligten fragen liflt. Hier gilt das fiir
Kuhlau op. 10 und Hoffmeister op. 35. Letzteres stimmt
auch so nicht (Takt 125-131 sind senza misura), findet
hier ein unvermutet jihes Ende. Aus dem Duetten-
Journal verbleiben nach Abzug der Doppeleditionen
(Hoffmeister und Romberg) immerhin Werke von
Walckiers, Miiller und Kaspar Fiirstenau, die sich mit
Freude abspielen lassen.

Wer ein wenig Gelegenheit hat, den Strom der
Neuerscheinungen an Flotenmusik in den letzten Jahren

zu beobachten, kann nicht umhin, den Fleif Werner
Richters zu bewundern. Das soll vorweg einmal mit
gebiihrender Anerkennung hervorgehoben werden, be-
vor zwei seiner wichtigeren Arbeiten genannt werden.
Die eine ist der dritte Band des Flotenrepertoires der
Bachkantaten. (Ein vierter wird die Blockflotenpartien
enthalten). Hier sind Johannespassion, Weihnachtsora-
torium und die weltlichen Kantaten enthalten. Es liefle
sich vielleicht dariiber streiten, warum die grofien
Musiken nicht in einem Band vereint wurden, aber es ist
alles mit viel Akribie gemacht, und der Flotist hat neben
der Méglichkeit der Vorbereitung fiir die Praxis auch ein
spezialisiertes Nachschlagewerk gewonnen, welches ggf.
in Verbindung mit einem der Handbiicher von Diirr oder
Neumann wichtige Dienste leisten kann. Selbstverstind-
lich ist ein Stimmenauszug keine Partitur, enthaltaber fir
diesen Zweck das Wesentliche, zumal wenn wie hier
Korrespondenzen aufgezeigt werden,

Die neuen Orchesterstudien, in denen Richter alles von
Beethoven in einem Band zusammengetragen hat, zihlen
auch Werke auf, deren Flotenpart hier nicht zitiert wird.
Es wird versucht, das Problem Orchesterstudien in einem
neuen Anlauf anzugehen mit Konzentration auf einen
Komponisten und eine relative Vollstindigkeit, die in
ihrer Art zwangsliufig anders als bei Bach aussehen mufl.
Mir scheint jedoch, es geniigte in diesen Bereichen der
Literatur mehr Konzentration auf das ,,Standard“-
Repertoire, aber gleichzeitig wire eine stirkere Beriick-
sichtigung der gesamten Partitur zu wiinschen, die
musikalische Sinnzusammenhinge und die Art der
Einbindung eines isoliert oft schlecht verstindlichen
Ausschnites deutlich macht. Trotzdem ist dieser Band
nicht unniitz. Im gleichen Zusammenhang soll zu guter
Letzt auch nicht unerwihnt bleiben, daf Richter in einer
Reihe ,,Flauto principale” bei Zimmermann wichtige
obligate Partien als Studienausgabe mit Klavier aufberei-
tet hat. Nikolaus Delius

Im Salon und anderswo

Franz Doppler: Berceuse op. 15, Mazurka de Salon op. 16,
Nocturne op. 17 fiir Flote und Klavier, hrsg. von
Henner Eppel. ZM 2302, DM 10~

Ernesto Kohler: Zweites Konzertduett iiber eine Melodie
von Chopin fir 2 Floten und Klavier, hrsg. von
Henner Eppel. ZM 2275, DM 13,50

Peter von Lindpaintner: Drei Divertissements op. 67/1,
G-Duy, fiir Flote und Klavier, hrsg. von Dieter H.
Forster. ZM 2230, DM 18,50

Josef Rheinberger: Rhapsodie H-Dur fiir Flote und
Klavier, hrsg. von Th. Pinschoff. ZM 2276, DM 8-

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt a. M.

F. und Ch. Doppler: Fantaisie sur des Motifs Hongrois
op. 35 fiir 2 Fléten und Klavier, hrsg. von Robert Hériché.
Verlag G. Billaudot, Paris. G 3176 B, ffr 36,60
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Theobald Boehm: Divertissement op. 11 fiir Flote und
Klavier, hrsg. von U. Burkbard. Amadeus Verlag,
Winterthur. BP 399, DM 16,-

Die drei Stiicke des ilteren der Briider Doppler
erschienen neben anderen mit dem Etikett Flore im Salon.
Die in dieser Reihe angebotene Musik ist zwar (zum Teil
absolut) nicht Ausdruck wichtiger geistiger Auseinander-
setzungen, fiir die der Salon des 19. Jahrhunderts oft
Mittelpunkt sein konnte, doch stehen die vorliegenden
Beispiele fiir geist- und humorvolles Geplauder auf gutem
Niveau. Dopplers Nocturne kann sich horen lassen.
Kéhlers Duett ist lustvoll, hat viel Schmelz (auch etwas
Schmalz), aber keine langweiligen Passagen.

Von den gemeinsam komponierten Stiicken der
Dopplers war das Duettino op. 36 bereits wieder beliebt—
und zu Recht. Die neu aufgelegte Fantasie enttduscht
dagegen eher durch manch leere Brillanz, wozu der Part
der zweiten Flote mit stindigen Terzen, Sexten und
Okraven beitrigt. Es gibt wenig Korrespondierendes der
beiden Soloinstrumente, wohl Grund genug, sie in der
Klavierpartitur auf einem System zusammenzuziehen.
Die Stelle des Vorwortes nimmt die Biographie des sicher
sehr verdienstvollen Herausgebers Heériché ein, ,,qui
propose cette piéce*.

Boehms Divertissement ,,sur deux Airs Suisses* ist laut
Vorwort (von F. Jakob) etwa 1823, also nicht fiir die
Boehmfléte, geschrieben und der Unterhaltung durch
technische Bravour in den Variationen der Schweizer
Volksmelodien verpflichtet, wie der Titel verspricht. Fiir
die Komposition spricht unter anderem, daff sie keine
ungebiihrlichen Lingen hat—im Gegensatz zu Lindpaint-
ners ermiidendem Variationensatz. Vermutlich liegt es
hier an dem faden Thema. Das Stiick des Miinchner
Kapellmeisters ist ausgedehnter, beide verbinden aber
doch spiirbar die Machart der Zeit und ihren Zweck
sozusagen Unterhaltung und Gesellschaftsklatsch, ab
und an mit kleinen Bonmots versetzt.

Ein Gewinn fiir Flousten ist die Kenntnis der
Rhapsodie von Rheinberger, die 1898 erschien. In dem
schonen, noch romantischen Einzelsatz erscheint keiner
der 64 Takte iiberfliissig. Das Vorwort schrieb hier nicht
der Herausgeber, sondern Thomas von Rosthorn (?)

Nikolaus Delius

Geglittet und vereinfacht

Joy to the World. An Album of Christmas Carols for
Young Flutists, fiir Flote und Klavier brsg. von James
Galway. Verlag G. Schirmer, New York — London. Ed.
3280, ohne Preisangabe

Vom Cover strahlt James Galway. Joy-Freude-Weih-
nachtsfreude. Freudig nehme der junge Floust sein
Instrument zur Hand und spiele die schonsten Weih-
nachtsmelodien, und siehe da, alles scheint wie von selbst
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zu gehen. Spitestens nach der fiinften Querflotenstunde
ist er in der Lage, wenn er begabt ist, diese Weisen zu
spielen. Thr Tonraum erstrecke sich von f' bis d, die
Tonarten iiberschreiten nicht zwei Vorzeichen, die
Rhythmen sind geglittet, vereinfacht, allenfalls treten
Punktierungen oder gelegentlich Sechzehntel auf. Der
junge Flotist wird so mit englischen, franzosischen,
irischen Volksweisen, sogar mit Kompositionen von
Hindel und Mendelssohn bekannt gemacht. Wie James
Galway seine Musikgeschichte fiirs Volk schreibt und
kommentierender- und flétespielenderweise im hollindi-
schen Fernsehen fiir die Musik Reklame liuft, so ist dieses
Heft sicherlich dazu angetan, einem jungen Flotisten die
Lust an der Musik und am Flotespielen zu vergrofiern.
Allerdings wire vielleicht zu iiberlegen, ob dies nicht
auch die schlichte, einfache Melodie des Liedes ,,0O
Tannenbaum® in ihrer iiberlieferten Originalfassung
vermocht hitte anstelle der in Punktierungen und
simplifizierenden Rhythmen verfilschten Fassung (weil
es ja so schan klingt bei Kerzenschein). Ricarda Brohl

Unorthodoxe Miniatur

Ulrich Stranz: Innenbilder, fiir Oboe und Cembalo.
Birenreiter Verlag, Kassel u. a. BA 6184, DM 16,—

In dieser reizvollen Besetzung gibt es zwischen
Kelterborn und Klaus Huber seit geraumer Zeit ein recht
umfangreiches modernes Repertoire, das sich vorziiglich
als Konterbande in ,,Barockabende® einschieben lifit.
Die ,,Innenbilder, 1975 fiir Hansjorg Schellenberger
geschrieben, sind ein miniaturistisches Ein-Satz-Stiick in
unorthodox-neuer Machart. Der Oboenpart bewegt sich
von relativer Passivitit hin zu hektischen Tripelzungen-
passagen, die auf dem riskanten a'"’ insistieren, derweil
das Cembalo Klangflichen aus Tremoli, Komplementir-
akkordik und milden Grofterzklingen auf- und
abbaut.

Fiir Musiker, die sich sehr gut auf ihrem Instrument
auskennen miissen, in einem %2-Takt kompliziert unter-
teilte Quintolen unterbringen und etwas aleatorische
Fantasie aufbringen konnen. Rainer Peters

Drehleier - und Fidelbau

4 ¢

Helmut___ Gotschy

Katzbachstrasse2 D loé;o Berlin 61 030 7861563




Leichte Satze
fur zwei Sopranblockfloten
von Liselotte Bohn

Lern im Spiel zu zweit. 23 leichte Duette fiir
zwei Sopranblockfloten. EN 1718, DM 5.-

21 ausgewadhlte Weihnachtslieder in leichten
Sétzen fiir zwei Sopranblockfléten. EN 1709,
DM 5.-

20 ausgewahlte Volkslieder in leichten
Satzen fur zwei Sopranblockflten. EN 1710,
DM 5.~

27 ausgewahlte Kinderlieder in leichten
Satzen fiir zwei Sopranblockfloten. EN 1708,
DM 5.~

Barenreiter

Nachromantisches

Friedrich Metzler: Sonate fiir Oboe allein. Karl Hemrich
Méseler Verlag, Wolfenbiittel. M 21311, DM 4,—

Das Stiick von 1977 gehort einem Bereich an, fiir den
wohl gerne die Vokabel ,,musikantisch* bemiiht wird.
Die vier Sitze leichten bis mittleren Schwierigkeitsgrades
in herkémmlicher Sonatenanordnung sind in stark
chromatischer Satztechnik verfafft — das Bach-Motiv
geistert in Original und Abwandlungen durch etliche
Takte. Achtaktigkeit und neobarocke Formeln herr-
schen vor, neuere Blastechniken werden nicht verlangt.
»Zielgruppe” kénnten allenfalls Musikschiiler sein, fiir
die ein Einstieg in nachromantisch-sachlichere Bezirke
gesucht wird. Ramer Peters

Neues fiir Klarinette aus dem Hause Billaudot, Paris

Hyacinthe Eléonore Klosé: 20 Etudes melodiques fiir
Klarmette, revid. von Robert Fontaine. G. 2309 B.

Jacques Lancelot: 23 Etudes fiir Klarinette. G. 3200 B.

Ernest Loyon: 32 Etudes fiir Klarinette. G. 3085 B.

Jobannes Brahms: Sonate No. 1 op. 120 fiir Klarinette und
Klavier, hrsg. von Jacques Lancelot. G, 3028 B.

Claude Crousier: 12 Etudes progressives fiir Klarinette.
G. 3203 B.

Bernhard Henrik Crusell: Introduction et air suédois
varié fiir Klarinette und Klavier. G. 3230 B,

Pedro Soler: 17 Air Varié fiir Klarinette und Klavier, brsg.
von Robert Fontaine. G. 3231 B.

Ida Gotkousky: Concerto Lyrigue fiir Klarinette und
Klavier. G. 2914 B.

Alain Fourchotte: Trois Petits Duos fiir 2 Klavinetten,
G. 3100 B.

Yvonne Desports: Ceux du Village, 10 Quartette fiir
4 Klarinetten. G. 3167 B.

Alexandre Rydin: Bucolique fiir 4 Klarinetten. G. 3103 B,

Karl Stamitz: Concerto No. 1, bearb. fiir 4 Klarinetten,
hrsg. von P.M. Dubois. G. 3247 B.

Keine Preisangaben in DM

Es war schon immer ein Vorrecht franzosischer
Verleger, schnell und ohne Griindlichkeit musikalische
Ware auf den Marke zu bringen, so geschehen im 18, wie
im 19. Jahrhundert. Heutzutage sind wir froh, daR diese
Herren mit leichter Hand wertvolles und weniger
geeignetes Material der Vergangenheit iiberlieferten.
Zahlreiche Druckwerke des 18. und 19. Jahrhunderts
blicben so aufgrund ihrer groferen Verbreitung der
Nachwelt erhalten. Nach gleichen Prinzipien scheint
auch der Verleger Gérard Billaudot zu handeln; seine
Fiille von Angeboten fiir die Klarinette iibertrifft jedoch
inzwischen jedes verniinftige Mafl. Ich kann verstehen,
dafl der Verlag die Schule von Klosé, dem Altmeister
franzésischer Klarinettenkunst, auch gern auf den deut-
schen Markt bringen méchte, nur sehe ich keine Chance
fiir dieses Lehrwerk an deutschen Konservatorien oder
Musikhochschulen, zumal die technischen Probleme
dieser Schule und auch die Eriiden fiir die Bohm-
Klarinette giinzlich anders gelagert sind als fiir unsere
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deutschen Instrumente. Insofern kann ich nur immer
wieder, wenn es denn unbedingt Etiiden aus dem 19.
Jahrhundert sein miissen, fiir den deutschen Klarinetti-
sten auf die Werke von Kropsch, Stark, Birmann,
Wiedemann etc. hinweisen.

Epigonenhaft wirken auch die 23 Etiiden von Jacques
Lancelot, welche, abgesehen von der Nummer 10, einer
empfehlenswerten Trilleretiide, und der Nummer 20
(endlich einmal ein Adagio cantabile) technisch nichts
Neues bringen.

Ernest Loyon fiihlte sich ebenfalls berufen, 32 virtuose
Nummern fiir die Klarinette zu komponieren. Auch diese
Etiiden sind ohne Perspektiven, und ich vermisse bei all
diesen Lehrwerken stets den Hinweis auf neue Techni-
ken. Alles schon mal dagewesen, konnte man sagen, und
wer noch schneller seine Finger bewegen will, soll zu
diesem Material greifen. Musikalisch bleiben diese
Exerzitien ohne Bedeutung.

Dafl sich Billaudot schlieflich dazu versteigt, die
Klarinetten-Sonate von Johannes Brahms, op. 120 Nr. 1,
zu veroffentlichen, mag fiir den franzosischen Markt
ein Gewinn sein. Fiir den deutschen Klarinettisten ist
diese Ausgabe uninteressant, da er jederzeit in der Lage
ist, auf die von Brahms selbst herausgegebene Simrock-
ausgabe zuriickzugreifen.

Die zwdlf progressiven Etiiden von Claude Crousier
kamen fiir interessierte Studierende der Mittelstufe in
Frage, zumal Crousier offensichtlich im Gegensatz zu
anderen Etiidenschreibern gewisse moderne Notwendig-
keiten in seinem Werk erkannt hat. Immer mehr wird mir
aber klar, dafl — wenn ich gute Etiiden franzosischer
Herkunft bendtige — ich mich auf die Stiicke fiir
Klarinette solo verlassen mufl, deren es zahlreiche aus der
Feder franzdsischer Komponisten gibr.

Bernhard Henrik Crusell, jener finnische Virtuose des
18./19. Jahrhunderts, hinterlief uns eine gréfiere Anzahl
wertvoller Klarinettenkompositionen. Nachdem in ei-
nem finnischen Verlag seine Introduktion und Variatio-
nen iiber ein schwedisches Thema bereits vor zwei Jahren
erschienen und auch im {ibrigen Europa kiuflich erhilt-
lich sind, druckt Herr Billaudot jetzt dieses Opus
ebenfalls. Schade! Die finnische Ausgabe hat wenigstens
ein Vorwort. Der lieblose Billaudot-Druck serzt statt
dessen eine Reklame auf die Riickseite. Trotzdem mochte
ich allen Klarinettisten, welche dieses Werk noch nicht
besitzen, es unbedingt empfehlen, stellt es doch ein
interessantes Gegenstiick zu den Weberschen Variatio-
nen dar.

Fast so interessant wie die Variationen von Crusell ist
ein Variationswerk fiir Klarinette und Klavier von Pedro
Soler. Obwohl gingige klassische Ware, eignet sich das
Werk hervorragend zur Vorbereitung auf andere franzo-
sische Klassiker. Selbstverstindlich hat auch diese Edi-
tion wieder — wie bei Billaudot iiblich - kein Vorwort,

statt dessen eine hervorragend plazierte Reklame auf der
Riickseite. Es kommt halt nicht auf den Musikstudenten
an, der diese Sachen einmal spielen soll und dem man
etwas mehr Information gonnt, sondern wichtig ist, dafl
sich das Werk gut verkauft und nicht zu teuer hergestellt
wird. Ich wage jedoch zu behaupten, dafl diese Nachlis-
sigkeit einen Riickkopplungseffekt haben wird. Auf die
Dauer, verehrter Herr Billaudot, werden die Kiufer
wachsam sein und Ausgaben dieser Musik bevorzugen,
die nicht nur den Notentext wiedergeben, sondern auch
etwas iiber die Zeit und den Komponisten aussagen.

Eines der wenigen Konzerte fiir Klarinette und
Streichorchester aus moderner Zeit schrieb Ida Got-
kovsky. Thr Concerto Lyrique ist eine Fortsetzung fran-
zésischer spitromantischer Kompositionskunst. Frau
Gotkovsky erzielt in dem viersitzig angelegten Werk
klanglich interessante Wirkungen und bevorzugt in einer
sehr eigenwilligen Tonsprache die virtuose Seite der
Klarinette. Auf jeden Fall lasse ich dieses Konzert gern
studieren, da es dem jungen Bliser trotz des erwihnten
technischen Anspruchs ein hervorragendes Instrumental-
gefiihl vermittelt. Auflerdem enthilt das Werk zahlreiche
Griffolgen, welche von den modernen Klassikern der
franzosischen Schule (Milhaud, Frangaix etc.) verlangt
werden. Als Vorstudie zu diesen Meisterwerken scheint
mir die Komposition daher sehr willkommen.

Alain Fourchotte schrieb drei kleine Duos fiir Anfan-
ger. Ganz hiibsch, weil sie technisch nicht so viel
verlangen und Raum fiir tonliche Entfaltung lassen.

Die zehn Quartette fiir vier Klarinetten von Yvonne
Desportes sind wohl mehr fiir Klarinettenfeste bestimmt
und kénnen von professionellen Klarinettisten nicht ernst
genommen werden, was Frau Desportes wohl auch nicht
beabsichtigte. Statt der zweifelhaft lustigen kleinen
Graphiken im Inneren des Heftes wire vielleicht ein
kurzer Satz iiber die Zielsetzung dieser Kompositionen
sinnvoller gewesen.

Ebenso lustig wie iiberfliissig ist das Quartett von
A. Rydin (Bucolique). Wo immer vier Klarinettisten sich
zusammenfinden, wenn sie jung und unbedarft genug
sind, sollten sie ein solches Quartett stets in ihrer Tasche
haben.

Daf} Billaudot sich veranlafit sieht, das erste Klarinet-
tenkonzert von Stamitz fir vier Klarinetten bearbeiten zu
lassen, hat mit Humor allerdings nichts mehr zu tun.
Schade um die schéne Komposition.  Dieter Klicker

H. C. Fehr - BlockfiGte, Modell IV in f,
Sonderanfertigung fiir hohe Anspriiche
in gediegener Ausfiihrung, echtes europ. Buchsbaum,
Lieferzeit ca. 2 Jahre.
Originalverpackt fiir 1590,— DM, statt inkl. 1816,— DM.
Sopran-Fidel von Karl Frank,
mit Bogen und Tasche, einwandfrei, 250,— DM.
M. Hansel-Canter, Telefon (06103) 4 2255
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Neoromantisches, Skurril-Humorvolles und Genre-

bildhaftes — Anmerkungen zu amerikanischen und

franzdsischen Verlagsproduktionen fiir Saxophon

Alec Wilder: Sonata fiir Altsaxophon und Klavier. Verlag

Margun, Newton Centre, Mass., USA. Ausleferung:

Bote und Bock, New York. DM 28—

Isabelle Duba: Scherzo fiir Altsaxophon und Klavier.
Nr. G 3414 B

Michel Deom: Les pécheurs d'ombres, fiir Saxophon-
quartett. Nr. G 3420 B

Verlag G. Billaudot, Paris

Die Kompositionen von Wilder, Duha und Deom
gehoren jener zeitgendssischen Kompositionspraxis an,
die sich tonal im Rahmen tiberkommener und erweiterter
Tonalitit bewegt. Thre spezifischen, durchaus eigenwilli-
gen Klangcharaktere ergeben sich aus der vollen Ausnut-
zung des jeweils zur Verfiigung stehenden instrumentalen
Tonvorrats (die Saxophonbliser miissen eine gefestigte
Tiefe und ein intonationssicheres Héhenregister gleicher-
maflen besitzen), aber besonders durch das Arbeiten mit
variablen Metren, nuancierten Tempobeschleunigungen
und -verlangsamungen, diversen Artikulationen und
Ausdrucksbeziehungen.

Der amerikanische Komponist und Arrangeur Alec
Wilder (1907-1980) war ein Wanderer zwischen den
Welten der E- und U-Musik, immer bestrebt, auf seine

personliche Weise die beiden musikalischen Ausdrucks-
bereiche zur Synthese gelangen zu lassen. Er schrieb
Bithnen- und Orchesterwerke, zahlreiche populire Songs
und Kunstlieder sowie viele Sticke fiir Jazz- und
Kammermusikensembles, darunter auch Kompositionen
fiir Saxophon (Sax. mit Holzbliserensemble, Sax. mit
Kammerorchester, Sax.-Quartett, Sax. mit Klavier, Sax.
solo).

Wilders ,,Sonata" ist eine vierteilige Komposition von
neoromantischem liedhaften Klanggestus; vier ,,move-
ments* mit den Grundtempi Andante— Allegro— Allegro
— Larghetto, die allerdings stets mit variablen Metren,
plotzlichen Verlangsamungen und dann wieder subtilem
Beschleunigen variiert werden. So wirkt das Andante mit
den blockakkordischen Tonbewegungen des Klaviers
und der legato zu spielenden Sprungmelodik des Saxo-
phons rhapsodisch-erzihlerisch, das erste Allegro tinze-
risch im 3-Takt, abgeldst von einem '¥s-Allegro mit
scharfen Akzentuierungen und schnell durchlaufenden
weiten Tonbogen, und schlieflich ein fast statuarisch
wirkendes Larghetto, das gegen Ende immer stirker
crescendiert und scharf akzentuiert im Bafl endet.

Isabelle Duhas ,,Scherzo™ ist ein kurzes, prignantes
Stiick (Dauer: 2’ 30"); mal bizarr und skurril wirkend,
mal nachdenklich und humervoll, und zugleich von
einem starken Formwillen beherrscht (vierteilig: schnell-

ncu

bei zimmermann

ZM 2359 L.v. Beethoven

Trio nach op. 87 (Richter)

nach einer Londoner Ausgabe von 1825

fiir drei Floten
Menuett aus L'Arlesienne Suite Nr. 2

ZM 2343 G. Bizet

12,50 DM

und Entr’ Acte/Danse Bohemienne aus ,Carmen”

ZM 2414 Orchesterstudien Mahler (Klamand)

ZM 2358 M. Marais

ZM 2344 W.A. Mozart

ZM 2377 K. H. Stahmer

(Richter) fir Flote und Klavier 9,50 DM
fur Horn — Sinfonie Nr. 1-5 22—~ DM
Les Folies d’Espagne (Eppinger/Michael)

fiir Flote und Basso continuo 22- DM
Quartette (Eppel)

A-Dur KV 298, C-Dur KV Anh. 171 (285 b)

fur Flote und Streichtrio

Ausgabe fir Flote und Klavier 19,50 DM
Aristofaniada (miti antichi Ill)

fiir Flote solo 9,50 DM

Demnachst erscheint:

ZM 2378 Diabelli, A.
Gossec, F. J.

Lachdeutscher zusammen mit
Tambourin (Jaggin) fur Flote und Gitarre

ZM 2284 F. E. Spannheimer Sonate fantastique fir Flote, Oboe, Klarinette

Gaugrafenstrafie 19-23, 6000 Frankfurt
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langsam und wieder schnell-langsam; das Vif jeweils im
schnellen Allegro, das Lent ein mittleres Largo). Lang-
gezogene, leise Tone des Saxophons und dichtgesetzte,
leise erklingende Akkorde des Klaviers markieren den
Beginn des ersten Vif im %s-Takt, wachsen sich im Klavier
zu Klangbindern aus, belebt durch bizarre Intervall-
Einsprengsel im Baf}, und fithren zum duflerst leisen Lent
im %-Takt. Neben Klangbindern im Bafl erscheinen
ostinate Triolen und huschende Tonkiirzel des Klaviers.
Das Saxophon schliefit sich in triolierter Tonbewegung an
und kehrt zusammen mit dem Klavier zum zweiten
Vif-Teil im %s-Takt zuriick. Der abschlieRende Lent-Teil
verdichtetdann in einem langgezogenen Akkordband mit
bewegter Binnenstruktur die gewonnenen klanglich-
rhythmischen Muster im Fortissimo.

Das Saxophonquartett ,,Les pécheurs d’ombres* des
belgischen Komponisten Michel Deom ist ein Genrebild,
das die ganze Farbpalette zwischen der herben Tiefe des
Baritonsaxophons und der gleifenden Helle des Sopran-
saxophons ausnutzt; traditionell vierteilig angelegt: Alle-

gro, Scherzo, Lent, Finale. Eine statisch und geheimnis-
voll wirkende Introduktion eréffnet die Satzfolge und
bildet fiir den weiteren Verlauf stets Anfangs- und
Endimpuls. Auflerst leise und quasi rezitativisch-langsam
beginnt das Baritonsaxophon. Nacheinander gesellen
sich Tenor-, Alt- und Sopransaxophon hinzu. Das
Allegro iibernimmt die Eingangsstimmung. Alt und
Sopran erzeugen mit Quintolen, schnellen Sechzehntel-
Verliufen und ostinaten Tonkiirzeln Spannungen zu den
langgezogenen Tonen von Tenor und Bariton und finden
wieder zusammen zu einem sehr leisen, aber expressiv zu
gestaltenden Choral. Ein kurzer Kadenzteil in Alt- und
Sopranlage fithrt zu einem sorglos wirkenden Scherzo,
das mit einem Walzer abschlieRt. Und schlieflich
kontrastiert das ernste Lent mit dem abschlieflenden
Finale, die erklungenen Themen wieder aufnehmend, neu
kombinierend und mit einer Conclusio geheimnisvoll-
leise endend. Das Stick dauert 16’30" und war
Programmteil des 7. Welt-Saxophon-Kongresses in
Niirnberg 1982. Rolf-Dieter Weyer

SCHALLPLATTEN

Musikalische Entdeckerfreude

Fiori concertati. Werke von Dario Castello, Andrea
Falconteri und Johannes Hieronymus Kapsberger.
Musicalische Compagny, Berlin (Holger und Klaus
Eichhorn, Thomas Albert, Bernhard Junghinel, Ste-
phen Stubbs). TELDEC Nr. 6.42851 AZ

Die erste grofle Bliitezeit italienischer Instrumental-
musik zu Anfang des 17, Jahrhunderts ist noch kaum
hinreichend musikwissenschaftlich erforscht, geschweige
denn fiir die musikalische Praxis erschlossen. Ihre
Bedeutung liegt in der Fiille musikalischer Gattungen, in
einer Formgebung, die sich noch nicht zu Standards
verfestigt hat. Die vorliegende Platte vermittelt eine
Vorstellung von solcher Vielfalt.,

Einmal mehr wird eine Liicke geschlossen von der
Musicalischen Compagney, einem Berliner Ensemble fiir
Musik des 16. und 17. Jahrhunderts mit historischen
Instrumenten, das von den Briidern Holger und Klaus
Eichhorn 1972 gegriindet wurde als ,,Versuch, iiber die
wahre Art, historische Musik zu spielen” und ,,eine
historisch verantwortliche, d. h. geistig angemessene
Darstellung des Zusammenhangs von Klang, Sprache und
Affekt mit aktueller Vermittlung in Einklang zu brin-
gen.” Das Ensemble hat sich inzwischen internationales
Renommee erworben; auf dieser Schallplatte spielt es in
der Besetzung: Zink (Holger Eichhorn), Violine (Tho-
mas Albert), Dulcian (Bernhard Junghinel), Chitarrone
(Stephen Stubbs) und Orgel (Klaus Eichhorn) — eine

Instrumentenkombination, die klangliche Trennschirfe
und Homogenitit zugleich gewihrleister und damit der
Faktur der gewihlten Musik, die zwischen Homophonie
und Polyphonie wechselt, genau angemessen ist.

,,Fiori*, Blumen, Kostbarkeiten sind es in der Tat, die
da ausgegraben wurden. Da ist vor allen Dingen Dario
Castello, von dem man nicht viel mehr weif}, als dafl er in
der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts Kapellmeister an
San Marco in Vendig war und in den zwanziger Jahren
,»Sonate concertate herausgebracht hat. Das sind wahr-
lich Stiicke, die es lohnen, auf einer ganzen Plattenseite
vorgestellt zu werden: vielteilige Komplexe von bis zu
8 Minuten Dauer, kontrastierend zwischen raschen,
imitatorischen Partien und getragenem Akkordsatz,
zwischen tinzerischen und quasi-improvisatorischen
Passagen abwechselnd, dabei die Affektsprache und
Deklamation der friihen Oper aufs instrumentale Genre
tibertragend und vor schroffen harmonischen Querstin-
den und bizarrer Melodik nicht zuriickscheuend. Schon
in der ersten, besonders ausgedehnten ,,Sonata nona a 3*
treten die Tugenden des Ensembles voll zutage: der
dynamisch stets belebte Einzelton, die sprechende,
atmende Deklamation, eine flexible, ginzlich unmecha-
nische Rhythmik, die Bemiihung um eine exakte mittel-
tonige Intonation. Verbliiffend auch das zweite Stiick, die
»»Sonata seconda a sopran solo* fiir Violine, Chitarrone
und Orgel mit ihrem raumgreifenden rhapsodischen
Gestus — eine grofle instrumentale Szene gleichsam — und
ihren vertrackten harmonischen Reibungen.
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Nicht ganz so aufregend, wenngleich interessant
genug, ist die Riickseite der Platte mit Ostinato- und
Tanzformen. Hier steht der Lautenist und Komponist
Andrea Falconieri, seinerzeit Kapellmeister am spa-
nischen Konigshof zu Neapel, im Mittelpunkt mit einer
Battaglia, jener beliebten, harmonisch lapidaren Form
des Schlachtengemildes, mit einer Passacaglia, mit Tanz-
und Charakeerstiicken, zu deren Titeln ich mir in der
ansonsten sehr fundierten Einfithrung von Holger Eich-
horn mehr Kommentar gewiinscht harte.

Fin Stiick von besonderem Reiz mit seinem dunklen,
sonoren Klangbild ist ,, Toccata e Ballo* fiir Chitarrone
und Orgel von Johannes Hieronymus Kapsberger, einem
deutschen Lautenvirtuosen, der vornehmlich in Rom
wirkte.

Diese Aufnahme darf durchaus als Meilenstein in der
Geschichte der Schallplatte gelten. Sie zeugrt innerhalb
eines immer uniformer werdenden Marktes von einer
selten gewordenen musikalischen Entdeckerfreude und
der Fihigkeit, historische, in Archiven schlummernde
Musik zu aktualisieren. Gottfried Eberle

Renaissanceflote — historisch?

Die Renaissance-Flote (Werke von E. Widmann, . v.
Eyck, G. Frescobaldi, G. de Putenheim, G. Coperario, G.
B. Fontana, A. Virgiliano, C. de Rore, G. B. Riccio und G.
Bassano). Collegium Musica Rara Stuttgart: Peter Thal-
beimer (BIfl./Traversfl.), Martin Schirrmeister (Gambe/
Fidel), Volker Lutz (Virginal/Orgelpositiv), Jii Lukes
(Laute). FONO FSM 53403, obne Preisangabe

Unter dem Titel ,,Die Renaissance-Flote™ stellt das
Collegium Musica Rara Stuttgart Kompositionen der
Renaissance vor, von denen ich einige herausgreifen
mochte, die den Gesamteindruck der Platte am besten
kennzeichnen. Zunichst ist es sicher als bekannt voraus-
zusetzen, dafl im frithbarocken Sul eine Art ,,Flatte-
ment* und ,,Trillo”* als Tonbelebung méglich waren,
hingegen das ,,moderne Vibrato noch nicht bekannt
war. Zwar liflt sich in Fontanas Sonata seconda mit
Sicherheit iiber die Tempovorstellung streiten — befrem-
dend allerdings ist das hier gewihlte einlullend langsame
Tempo, das dem an sich so strahlenden Stiick nahezu
sakralen Charakter verletht. Als grob stilbriichig mufl
aber das durchgehende Vibrato bezeichnet werden, das
— selbst auf historischen Instrumenten erzeugt - alles
andere als historisch ist.

Bei Virgilianos Recercata seconda verwundert das
iiberdeutlich zu hirende Zungenknallen, in der Regel
etwas, das man jedem Anfinger so friih wie moglich
,»wieder auszutreiben® versucht. Diese beiden Werke der
B-Seite wiren allenfalls als Negativbeispiele fiir Schiiler
geeignet: sie wiifiten dann wenigstens schon, wie man
Musik dieser Zeit nucht nicht spielen sollte.
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Der Schwung in Riccios F-Dur-Canzone, die einfalls-
reichen Verzierungen und die deutlich hérbare Spielfreu-
de bei Widmanns Galliarden entschuldigen auch hier
weder das fast schwelgende, gefiihlsschwangere Vibrato
im langsamen, noch die sehr kurze staccato-Doppelzunge
in den schnellen Teilen. Ulrike Block

Kapellenkonzert in Aeule. Werke von J. S. Bach, P.
Méranger, Th. Boehm und F. Zehm. Christoph Haar-
mann (Flote), Friedrich von Hobeneichen (Gitarre).
Europhon, Staufen 1. Br., AU-11085

In der reizvollen Besetzung Querflote und Gitarre
prasentieren die Heidelberger Interpreten Christoph
Haarmann und Friedrich von Hoheneichen kammermu-
sikalische Rarititen aus drei Jahrhunderten. Ob man
Bachs Violinsonate BWV 1023 fiir diese Besetzung
iibertragen sollte, bleibt eine Frage des guten
Geschmacks. Historisch orientiert sind weder Klang
noch Darbietung, womit das Duo dieses Werk darbietet.
Erst mit einer Komposition des 19. Jahrhunderts
kommen die Qualititen der beiden Interpreten zum
Vorschein, mit einem brillanten Variationszyklus von
Theobald Boehm (hier in einer gelungenen Ubertragung
des Klavierparts auf Gitarre), der in gediegener Spielweise
vorgestellt wird.

Man hat den Eindruck, dafl beide Musiker mit
besonderer Hingabe an der Musik des 20. Jahrhunderts
hingen. Dies wird in der engagierten, verstindnisvollen
Darbietung von zwei ,, Tableaux de Montagne* des 1936
geborenen Paul Méranger deutlich. Hier haben Flite und
Gitarre bei postimpressionistischer Tonalitit und Kolo-
ristik Gelegenheit zur Entfaltung von Klangsinnlichkeit,
doch macht sich gerade dabei das um Objekrtivitit
bemiihte niichterne Klangbild der Aufnahme besonders
nachteilig bemerkbar. Der Héhepunkt der Aufnahme ist
das kompositorisch ansprechende Duo von Friedrich
Zehm (Jahrgang 1923). Die drei Bagatellen verleiten zu
engagiertem, virtuosem Zugriff, und man spiirt, dafl
Werk, Darbietung und Aufnahmetechnik miteinander
harmonieren. Klaus Hinrich Stahmer

Barocke Kammermusik. Werke wvon Bach, Lotti,
Quantz, Couperin. Peter-Lukas Graf (Fléte), Ingo
Goritzki (Oboe), Johannes Goritzki (Violoncello), Jorg
Ewald Dabler (Cembalo). Claves DP 404

Wenn unter der Titulatur dieser Schallplatte aus-
schliefflich die Musik fiir zwei Melodieinstrumente und
Generalbafl verstanden werden soll, haben die Herausge-
ber der vorliegenden Einspielung (ohne Aufnahmeda-
tum) zweifellos recht bei der Wahl ihres Etikerts. Soll sie
jedoch dem Zuhérer einen Ausschnitt aus der Gesamtheit
der,,stillen Musik* bieten, die der feudalen Klasse des 17.
und 18. Jahrhunderts als Ausdruck edler Attitiide gedient

hat, an der der ,,nobilissime dilletante”* gemeinsam mit
den in Dienst gestellten Fachmusikern teilhatte, so haben
es sich die finf Musiker etwas leicht gemacht. Sie haben
offensichtlich in die reiche Literatur fiir ihre Besetzung
gegriffen und legen nun die zugegeben interessante
Neuentdeckung des Trios BWV 1036 in d-Moll des
»»Mons. Bach* vor, die seit 1982 im Druck erhiltlich ist,
allerdings mit dem sehr berechtigten Einwand, daf hinter
Mons. Bach (der Abschrift Nikolaus Mempelles zufolge)
nicht Johann Sebastian, sondern einer der Sohne steckt.
Zu diesem Werk gesellen sich Antonio Lottis Triosonate
in A-Dur fiir Flote, Oboe d’amore und Continuo,
Frangois Couperins Triosonate ,,L’Astrée® in g-Moll fiir
Flote, Oboe und Continuo und schliefllich Johann
Joachim Quantzens Triosonate in c-Moll fiir Flote, Oboe
und Continuo.

Der iiberaus glatten Einspielung ist ein erlduternder
Text beigegeben, in welchem Ingo Goritzki auf die
stilistischen Eigenheiten der gespielten Werke eingeht.
Freilich findet der Horer auch hier keine Rechtfertigung
der Titulatur, sondern er wird mit der Frage nach der
Urheberschaft des Lottischen Trios konfrontiert, eine
Frage, die sich fiir das Bach’sche Werk wiederholt. Wire
es nicht interessanter gewesen, in einem Satz zu
erwihnen, dafl Lotti und Quantz in den Jahren 1718/19
gemeinsam am kurfiirstlichen Hofe zu Dresden fiir die
kammermusikalische Unterhaltung zu sorgen, also dem-
selben Auftraggeber zu dienen hatten? Fiir Quantz hatte
das sogar die gravierende Folge, dafl, neuesten Untersu-
chungen zufolge, dessen Triosonaten ausschlieflich in
Dresden komponiert wurden, da er sich nach seinem
Weggang an den Hof Friedrichs II. von Preufien anderen
Aufgaben zu widmen hatte.

Es ist sicherlich nicht leicht, auf dem reich gesittigten
Schallplattenmarkt noch ein Plitzchen Neuland zu
gewinnen — erstaunlich ist jedoch, daf} hochqualifizierte
Aufnahmen wie diese immer noch als Zuckerl fiir den
Publikumsgeschmack gelten sollen - oder irre ich
Gabriele Busch-Salmen

mich?

Grundsolide

Klassische und virtuose Kammermusik fiir Bliser. Josef
Haydn: Divertimento B-Dur, Anton Reicha: Quintett
Es-Dur op. 88/2, Gioacchino Rossini: Quartett Nr. 4,
B-Dur, Jacques Ibert: Trois piéces bréves. Residenz-
Quintett, Miinchen: Bernhard Walter (Fl.), Hagen
Wangenheim (Ob.), Rupert Kreipl (Klar.), Olaf Klamand
(Horn), Josef Peters (Fag.). Calig, CAL 30434.

Diese Aufnahme des aus Blisern der prominenten
Miinchner Orchester bestehenden Ensembles ist bereits
1975 produziert worden und ist vermutlich die Debut-
Platte des Quintetts, das sich seither (vergl. Tibia 1/82)
auf zwei Positionen — Flote, Klarinette — verindert
hat.
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Ekkehart Stegmiller - Historische Musikinstrumente - Mozartstralle 1 - 7910 Neu-Ulm - Telefon 0731/72 1158

Trevor Robinson:

Historische Blasinstrumente
— selbst gebaut

(Originaltitel: The Amateur Wind Instrument Maker)
ISBN 3-923928.00-9

Das Buch von Robinson, bisher nur im englischen
Original erhaltlich, ist eine ausgezeichnete
Information uber historische Blasinstrumente —
sowohl fiir den Musiker als auch fir den, der sich
selbst mit dem Bau der Instrumente beschaftigen
will,

Das Buch enthalt ausfiihrliche Beschreibungen
(einschlieBlich Planen) von Traversfliten, Block-
floten, Klarinette, Oboe, Krummhornern,
Rankeuten, Zinken, Trompeten und Naturhornern,
daneben eine ausfiihrliche Materialkunde und
wichtige Informationen uber die Holz- bzw.
Metallbearbeitung.

Die deutsche Ubersetzung erscheint im Frithjahr 1983,
Das Buch umfaBt ca. 96 Seiten mit 40 Plidnen

und Abbildungen und kostet

bis zum 30. 9. 1983 (Subskription verldngert) DM 28,-
(spiter DM 39.-).

Debuthaft jedenfalls mutet die Programmwahl an:
neun von zehn Bliserquintettkonzerten bedienen sich der
hier eingespielten Stiicke. Man kann an dieser Tatsache
die relative Schmalheit des Repertoires ebenso ablesen
wie an den Werken selbst die Crux der Gartung: den fast
villigen Mangel an wirklich hochwertigen Stiicken und
solchen, die sich einmal nicht als Divertissement verste-
hen.

Die Haydn-Komposition, die als Themenspender fiir
Brahms’ Haydn-Variationen wichtig wurde, aber wohl
weder von dem Osterreicher stammt noch ein originales
Quintert ist, wird von den Miinchnern angemessen
unpritentios, durchdacht, mit schonen, keinerlei Virtuo-
sitdt vortduschenden Tempi vorgetragen. Der Ensem-
bleklang, der ohnehin schon zum deutsch-gedeckten
Timbre neigt, wird etwas dominiert von der Oboe und
ihrer risiko-(und vibrato-)haltigen Vorliebe zur Dunkel-
firbung.

Das Reicha-Stiick, meistgespieltes von immerhin 24
Opera des Komponisten in dieser Besetzung, das sich aus
seinem unmoglichen Kopfsatz-Fagotthema heraus doch
noch zu schoner, klangsinnlicher Musik entwickelt (und
nur im 2. Satz in eine kuriose Fugato-Rosalie zuriick-
fillt), bietet von den heiklen Solostellen des ersten bis zu
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den Sechzehntel-Wirbeleien des letzten Satzes viele
Gelegenheiten zu virtuosem Spiel, das die Musiker hier
wie in der mit exponierten Stellen durchsetzten Rossini-
Bearbeitung zu liefern vermégen, und die unvermeidli-
chen Ibert-Stiickchen, ,,mediterrane®, ironisch-triviale
Unterhaltungsmusik des Jahres 1930, bestatigen vollends
den Eindruck unsensationeller, aber grundsolider blise-

rischer Leistungen. Rainer Peters

Werke fiir Flote solo. Johann Sebastian Bach: Sonate fiir
Flste solo a-Moll, BWV 1013; Carl Philipp Emanuel
Bach: Sonate fiir Flote solo a-Moll, Wgq 132. Panl Meisen
(Flite). Dabringhaus und Grimm, 1982, MD+GG 1070,
digital

Im vorliegenden Magazin, Heft 1/1977, S. 213 ff. und
Heft 2/1977, S. 281 ff., machte Mirjam Nastasi den
Versuch der chrtragung ,straditionell-rhetorischer
Formprinzipien* auf die Sonate fiir Fléte allein in a-Moll
von Carl Philipp Emanuel Bach, die sie als ,,in jeder
Hinsicht ideales Beispiel ansicht, um die fiir Philipp
Emanuel typische Verarbeitung rhetorischer Konzepte
nachzuweisen®. Die in der Arbeit vorgelegte Detailana-
lyse am Erstdruck der Sonate 1762 enthilt sich zwar der
konkreten Interpretationsanleitung, legt jedoch unmifi-



verstandlich dar, daf das Werk einem strengen Plan folge,
der sich variativ durch das ganze Stiick ziehe. Hat mit
diesem intellektuellen Anspruch Emanuel ein Werk
vorgelegt, das nur schwer durch die Flétisten seiner Zeit
zu realisieren war, so tat Johann Sebastian Bach ein
ihnliches mit seiner in Kothen komponierten Partita,
ebenfalls in a-Moll. Der heutige Flétist steht zweifellos
vorder schwiergen Entscheidung zwischen Werktreue im
obengenannten Sinne und den Moglichkeiten seines
modernen Instrumentes, das freilich in den meisten
Fillen als ein iiberaus virtuos, in allen Lagen hell und
brillant klingendes auf nahezu eine einzige Artikulations-
art reduziertes eingesetzt wird. Paul Meisen hat sich in
seiner 1982 eingespielten Digitalaufnahme fiir das letztere
entschieden und legt mithin zu den vordem zahlreich
herausgekommenen Einspielungen eine weitere vor, die
zwar ohne Verwendung von Klangfiltern, Dynamikein-
engung oder kiinstlichem Hall produziert wurde, sich
jedoch aufler durch noch gewaltigere Klangdimensionen

kaum von den bereits vorliegenden unterscheider. Bedau-
erlich ist zudem, dafl die Interpretation der Partita von
Johann Sebastian Bach sich tatsichlich an das ,,nahezu
unerbittliche Gleichmafl der Bewegung in der das Stiick
eroffnenden Allemande® (Klappentext Walter Werbeck)
halt ohne wesentliche Riicksichtnahme auf das harmoni-
sche Konzept. Die in der Forschung iiberdies erst vor
kiirzester Zeit wieder aufgeworfene Frage nach der
Kenntnis, die Bach von zeitgendssischen Tinzen gehabt
haben muff, wurde in keinem der der Allemande
folgenden Tanzsitze beriicksichtigt. So ist etwa eine
Courente bei Bach keineswegs ausschlieflich ein eilender
Springtanz, sondern ein an der Choreographie entlang
komponierter galanter Tanz. Ist also die Forderung
Johann Matthesons in seinen zahlreichen Schriften, der
Musiker moge sich zuerst an den Tanzmeister wenden,
von dem er das rechte Maff zum Tanze erfithre, immer
noch oder wieder berechtigt?

Gabriele Busch-Salmen

LESERFORUM

Kein Beitrag zum Wagner-Jahr

Zum Bericht iiber den ,,1. Salon International de la Flate
a Bec* (TIBIA 2/83, S. 363) sandte uns Herr Wilhelm
Roos aus Bad Zwischenahn den nachfolgenden Leser-
brief. Die im Bericht eingestandene Wissensliicke hin-
sichtlich des schottischen Meisters MacCrimmon kann
nunmehr geschlossen werden:
“Malcolm MacCrimmon was one of the two
sons of Patrick Og MacCrimmon, the other
being Donald Bain, composer of the famous
‘MacCrimmon’s Lament’, killed at the Rout
of Moy in 1746.”

... dies ist eine Fuflnote (p. 213) aus Francis
Collinson’s “The Bagpipe — the history of a musical
instrument” (London usw. 1975), das sicherlich auch in
der umfangreichen Moeck-Bibliothek steht, und in dem
Sie (unter Umgehung des nur bedingt brauchbaren Index)
kilometerlange Darstellungen der sagenhaften Familien-
geschichte der MacCrimmons einschliefilich eines sehr
unvollstindigen Stammbaums auf S. 145 (nur 11 Mac-
Crimmons!) finden konnen. Ich weiff natiirlich nicht, ob
der vollmotorisierte Flotenspieler, den Sie in Paris gehort
haben, tatsichlich einem von diesen MacCrimmons

Zukunftiges Renaissance-Ensemble
sucht gebrauchte Instrumente

Maren Friedrichs
HolstenstraBe 40, 2420 Eutin

nachgetrauert hat, doch scheint mir das ziemlich wahr-
scheinlich, und deshalb beeile ich mich, diese IThre
(angebliche?) Wissensliicke zu fiillen! Wahrscheinlich
muff man, um an der Grenze zu Schottland nicht
abgewiesen zu werden, eine strenge Priifung in Mac-
Crimmonologie bestehen (jedenfalls erweckte Collinsons
Werk bei mir diesen Eindruck, weshalb ich auch den
Namen behalten hatte). Von dem bereits oben genannten
Donald Bain MacCrimmon erzihlt C. auch auf Seite 168
eine Anekdote: 1745 kimpfte dieser beriihmte Sackpfei-
fenblidser auf der Seite der ,,Hannoveraner” gegen die
Stuarts, die ihn in der Battle of Inverurie gefangennehmen
konnten. Darauf traten simtliche Jacobitischen Pfeifer
(von denen viele seine Schiiler waren) in den Streik und
wollten erst wieder blasen, wenn Donald Bain wieder frei
sein wiirde. (Dies war aber kein Gliick fiir ihn, da er kurz
danach beim “Rout of Moy” umkam, sagt Mister
Collinson.) Kurz vor seinem Tod — und damit hingt
moglicherweise die von Ihnen erwihnte Komposition
zusammen - komponierte er das ,,berihmrte® Stiick
,»Cha Till MacCruimein* (MacCrimmon Will Never
Return). Ubrigens hat ein MacCrimmon das (oder den)
,,Piobaireachd® erfunden!!! Und somit schliefle ich
meinen bescheidenen Beitrag zur Authellung des Mac-
Crimmon-Problems mit den Anfangs-Silben des ,,cann-
taireachd“ zu dem originalen ebenfalls MacCrim-
mon’schen “Cogadh no Sith”:

Hiodroho hodroho, haninen hiechin,
Hodraha hodroho, hodroho hachin,

Hiodroho hodroho, haninen hiechin,
Hodraha hodraha, hodraha, hodraha,

usw., usw. — ad infinitum -
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Zum Leserbrief von Friedrich Gerlach (TIBIA 2/83),
S. 396, betreffend W. Waechter, ,,Warum eigentlich
nicht ganz original ?*

,,Fast niemand, der die Musik zu erlernen sich
befleifliget, begniiget sich mit der Ausfithrung der
wesentlichen Manieren allein; sondern der grofite Theil
empfindet bey sich eine Begierde, die ihn Verinderungen
oder willkiihrliche Auszierungen zu machen antreibt.
Diese Begierde ist nun zwar an sich selbst nicht zu tadeln:
doch kann sie, ohne die Composition oder wenigstens

den Generalbaf zu verstehen, nicht erfiillet werden, Weil
es aber den meisten an der dazugehdrigen Anweisung
fehlet: so geht folglich die Sache sehr langsam zu; und es
kommen dadurch viele unrichtige und ungeschickte
Gedanken zum Vorscheine: so daft es ofters besser seyn
wiirde, die Melodie so, wie sie der Componist gesetzet hat,
zu spielen, als sie mehrentheils durch dergleichen
schlechte Verinderungen zu verderben.*

Johann Joachim Quantz
Ubermittelt durch Gerhard Braun, Stuttgart

NACHRICHTEN

Interpreten

Heinz Holliger, Peter-Lukas-Graf

Im Rahmen des ,,Festival International Son et Image
Video* in Paris wurde der Schweizer Schallplattenpro-
duktion Claves/Thun ein Grand Prix du Disque de
I’Académie Charles Cros zugesprochen. Es handelt sich
um die Aufnahme von Floten- und Oboenkonzerten von
Franz Krommer, dem neuerdings wieder auf grofles
Interesse stoflenden Wiener Klassiker. Die beiden Soli-
sten Peter-Lukas Graf und Heinz Holliger spielen die
sehr reizvollen konzertanten Werke mit iiberlegener
Musikalitit und Technik. Die in London mit dem English
Chamber Orchestra aufgenommene Digital Einspielung
hat in der Fachpresse bereits grofle Beachtung gefun-
den. (Vgl. TIBIA 1/83, S. 311.)

Die Blockflotistin Annette Struck hat mit Beginn des
Wintersemesters 1983/84 zusitzlich zu ihrer Tatigkeit an
der Musikhochschule Karlsruhe einen Lehrauftrag fiir
das Hauptfach Blockflote an der Staatlichen Hochschule
fiir Musik Heidelberg-Mannheim iibernommen.

478

Neugegriindet wurde das Hamburger Blaserensemble
Flos Florum. Es steht unter der Leitung von Renate
Hildebrand und widmet sich in erster Linie der Interpre-
tation von Musik aus dem 15. und 16. Jahrhundert. Auf
historischen Instrumenten (Pommern, Posaunen, Dul-
cianen und Krummhornern) werden Tanzmusik, Lied-
sitze, virtuose Improvisationen und festliche Blasmusik
musiziert.

Veranstaltungen

Im Rahmen der Lemgoer Internationalen Orgeltage, die
vom 31.10. bis 6.11. stattfinden, wird neben einem
reichhaltigen Orgelprogramm auch eine Matinee mit
konzertanter Kammermusik von Joseph Haydn, Johann
Georg Albrechtsberger und Wolfgang Amadeus Mozart
geboten. Theoretische und praktische Erdrterungen
aktueller Fragen und Probleme zur Auffithrungspraxis
der Musik von Heinrich Schiitz stehen auf dem
Programm eines Seminars, dessen wissenschaftliche
Leitung in den Hinden von Prof. Dr. Arno Forchert
liegt. Die musikalische Leitung hat Walther Schmidt.

Ende September fand in Wien ein internationales
Horn-Symposion statt. Neben Referaten, die auf
nationale Besonderheiten des Hornspiels eingingen,
wurde ein reichhaltiges Rahmenprogramm in Form eines
Horn-Seminars, von Konzerten und Ausfligen zu
landschaftlich und kulturell bedeutsamen Statten in der
niheren Umgebung von Wien geboten.

Fortbildungs- und Ferienkurse

Die hollindische Gesellschaft fiir historische Auffiih-
rungspraxis STIMU veranstaltet vom 12. bis 15. Novem-
ber einen Kursus fiir Barock-Trompete. Die Veranstal-
tung findet im Germanischen Nationalmuseum, Niirn-
berg, statt. Anmeldungen nimmrt entgegen: STIMU,
Drift 21, 3512 BR Utrechr.



Eine eigene Schallplatte ...

mit lhnen als Interpret(en) ist gar nicht so teuer
und aufwendig wie Sie denken. Schon ab einer Auf-
lage von 1000 St. und einem Preis von DM 2,90/Single
oder DM 8,90/LP kinnen Sie sich von uns eine eigene
Schallplatte einspielen lassen. Unsere Preise verste-
hen sich dabei inkl. Aufnahmen, Masterband,
Plattenhiillen und Etiketten (jeweils mit Druck,
1fbg.), Innenhiillen (LP), Transportkosten und sémtl.
Schreibarbeiten. Sie missen nur singen oder spielen.
AuBerdem kommen wir zum Aufnehmen auch zu
Ihnen. Fordern Sie unsere Informationsblétter an!

Musikverlag - Musikerservice

ReiBner Bernhard & Kaindl Michael, GbR
Alemannenring 19, 8882 Lauingen/Do. oder
Telefon (08 21) 55 27 22 (privat) oder

WaldstraBe 1b, 8014 Neubiberg/Munchen (privat)

Am 19. und 20. 11. 1983 plant der Verein fiir alte Musik
Untergruppenbach seine erste Tagung siber die Auffiih-
rungspraxis alter Musik. Es soll versucht werden, im
Bereich der alten Musik Praktiker und Theoretker
einander niherzubringen. Angesprochen sind Musikwis-
senschaftler, Berufs- und Laienmusiker. Vortragsange-
bote (max. 45 Minuten) sind zu richten an Dr. Rosina
Schlenker, Tulpenweg 3, 7307 Aichschiess oder an den
Siiddeutschen Rundfunk, Abt. E-Musik, Zimmer 1083.
Auskiinfte zu Organisationsfragen erteilt Harald Knauss,
Im Giitle 7, 7101 Untergruppenbach.

Musik der Renaissance und des Frithbarock steht auf
dem Programm des Kurses, den Julien Singer vom 17. bis
19. Februar 1984 in Kassel leitet. Teilnehmen konnen
fortgeschrittene Liebhaber alter Instrumente wie
Krummhérner, Dulciane, Pommer, Gamben, aber auch
Barockoboen, Barockposaunen, barocke Querfloten und
Blockfléten. Anmeldung bei Rosemarie Helmbold, 3500
Kassel, Wilh.-Busch-Strafle 9, Telefon (0561) 471206.

Wettbewerbe

Der 20. Bundeswettbewerb ,,Jugend musiziert” wurde
vom 29. Mai bis 5. Juniin Diisseldorf ausgetragen. Er war
u. a. ausgeschrieben fiir Querfléte, Oboe, Klarinette und
Fagott (alle Solowertung). Die Ersten Preistriger aus den
vorangegangenen Landeswertbewerben wetteiferten um
den Titel eines Bundessiegers. Triger 1. Preise wurden im
Fach

Querflote

Altersgruppe 11: Andrea Ikker, Schorndorf (sie erhielt
zugleich den alljihrlich vergebenen Preis der Stadt
Erlangen fiir die beste Interpretation zeitgendssischer
Musik nach 1945)

Altersgruppe 111: Frauke Steiner, Billigheim
Altersgruppe IV: Gudrun Hinze, Meckenheim

Altblockflote nach Bressan

a= 440, von Klaus Scheele
zu verkaufen

G. Jebing, Tel. (02594) 837 96

Oboe

Altersgruppe I1: Susanne Griitzmacher, Reutlingen
Altersgruppe III: Antje von Moog, Krefeld
Altersgruppe IV: Ulrich Konig, Berlin, und Rainer
Schick, Schwabisch Hall

Klarinette

Altersgruppe II: Stefan Blank, Aalen
Altersgruppe III: Frank Hirschinger, Leutenbach
Altersgruppe IV: Ralph Manno, Briihl

Saxophon
Altersgruppe I11: Libor Sima, Biihlertann

Fagott
Altersgruppe III: Holger Schinkéthe, Solingen, und
Alexander Hase, Stuttgart

Der 21. Wettbewerb Jugend musiziert 1983/84 ist
ausgeschrieben u. a. fiir Ensemblespiel fiir Blockfloten,
Holz- und Blechbliser und Schlagzeug. Anmeldeschlufl
ist der 1. Dezember 1983.

| Zu verkaufen:

Mollenhauer-Barock-Traversflite
in Buchsbaum (nach August Grenser), 440 Hz,
elfenbeinfarbige Zierringe mit Etui, neuwertig

nur DM 998,-
Ekkehart Stegmiller, Historische Musikinstrumente
Mozartstrabie 1, 7910 Neu-Ulm

... und was sonst noch interessiert

Als Spielhilfe fiir junge Flotisten hat die Firma Armstrong
den ,,Headstart Head Joint™ entwickelt. Durch dieses
zuriickgebogene Kopfstiick wird die Linge der Standard-
flote erheblich reduziert; der Abstand zwischen Mund-
loch und erster Fingerposition der linken Hand ist nur
noch halb so groff wie bei Instrumenten mit,,normalem*
Kopf. Die klanglichen Eigenschaften sollen durch das
neue Kopfstiick nicht nachteilig verindert werden.

Moeck Sopran-Cornamuse R 10 neu

DM 250,-
Moeck Sopran-Kortholt Bj. 77 neu

DM 210,-

Musikalienhandl. Hans Fehrle, Marktstr. 46,
7928 Giengen/Brenz, Tel. (07322) 219 51

Karl Zépf, ein erfahrener Berufsoboist im Ruhestand,
arbeitet gegenwirtig gemeinsam mit Ander Hatz,
Luxemburg, an einem Oboenbuch. Dieses Werk bringt
u. a. ein ,,Internationales Oboisten-Adressenverzeich-
nis“ und zusitzlich eine namentliche Aufstellung der den
einzelnen Orchestern angehdrenden Oboisten.

Zur Komplettierung dieser Verzeichnisse werden alle
Oboistinnen und Oboisten — auch diejenigen, die sich aus
Liebhaberei mit dem Oboenspiel beschiftigen - gebeten,
ihre Angaben (Anschrift, Geburisdatum und -ort,
Orchesterzugehorigkeit oder wo und wie titig) moglichst
bald mitzuteilen an: Karl Zopf, Wendelgardstr. 22,
D-7990 Friedrichshafen 1.
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Die American Musical Instrument Society hat erstmalig
den Curt-Sachs-Preis verlichen, eine Ehrung fiir beson-
dere Verdienste auf dem Gebiet der systematischen
Instrumentenkunde. Der erste Preistriger, David D.
Boyden, Berkeley, California, wurde bekannt durch sein
Buch “The History of Violin Playing from its Origins to
1761 and its Relationship to the Violin and Violin
Music”.

Die Autoren der Hauptartikel

Wolfram Tuschner, Oberthan 32, A-4600 Wels: Geb.
1937, studierte Posaune am Bruckner-Konservatorium in
Linz. Griinder und Leiter des Ensembles cappella
ovilava. Lehrt Blockflote an der Landesmusikschule
Wels.

Richard Erig, Amselstrafle 20, CH-4059 Basel: Geb.
1946 in Hamburg. Studierte Blockflote und Oboe in
Hamburg und Basel, unterrichtet Blockfléte und Histo-
rische Improvisation an der Schola Cantorum Basiliensis,
griindete das Bliserensemble ,,i pifferi®.

Gerhard Braun, Rosenrotweg 15, 7000 Stuttgart 80: Geb.
1932. Studium (Hauptfach Fléte) in Stuttgart und
Komposition bei Konrad Lechner in Darmstadt. Lehrti-

Zu verkaufen:
Flamisches Cembalo
nach Ruckers (Schiitze)
2 Manuale, 8', 8', 4',
Lautenzug, Transposition, Bj. 72
2 Sopranfloten nach Stanesby
(J. u. M. Dolmetsch) 440 Hz und 415 Hz
Traversfiote nach Rottenburgh
(Kowalewski)
Altflote nach Rottenburgh
(B.Junghanel) 415 Hz
Traversflote nach Rottenburgh
(Tutz) 415 Hz

Anrufe erstab 17.10.  Tel. (02207) 3536 |

tigkeit seit 1957; seit 1973 Dozent, seit 1980 Professor fiir
Floten- und Blockflétenspiel an der Staatl. Hochschule
fiir Musik in Karlsruhe.

Christian Schneider, Luegplatz 1, 4000 Diisseldorf 11:
Geb. 1942, studierte Oboe in Berlin, daneben Musikwis-
senschaft in Berlin, Kéln und Bochum. Solooboist der
Diisseldorfer Symphoniker, Lehrauftrag fiir Oboe an der
Musikhochschule Kéln.

vermeiden sollten

hunderts

Nr. 1/84 erscheint im Februar 1984 und bringt neben Berichten, Rezensionen
und Informationen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Julien Singer: Renaissancemusik spielen — mit verbessertem ,,know how*. Was
Liebhaberensembles fiir Renaissancemusik alles beachten und welche Fehler sie
Hans-Martin Linde: Tonbildung auf der Blockflote

Gerhard Braun: Moderne Blockflotenmusik fiir den Anfang

David Jones: Nachbau von Oboi d’amore und Oboi da caccia des 18. Jahr-
Giinter Dullat: 30 Jahre Auszubildende im Holz- und Metallblasinstrumen-
tenbau in der Bundesrepublik Deutschland. Ein statistischer Bericht

sowie ein Portrit des Komponisten Hans-Joachim Hespos
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Friend Robert Overton

Friend R. Overton
DER ZINK

Geschichte, Bauweise und
Spieltechnik eines histori-
schen Musikinstruments
Das Buch erliutert die histo-
rischen Zusammenhinge der
Herkunft des Zinken, seinen
Bau und seine Spielweise.
Der Band enthilt genaue
Einzelheiten iiber mehr als
135 Zinkenisten, eine Auf-
stellung heutiger Zinke-
nisten und -hersteller, die
bisher vollstindigste Liste
des verfiigbaren musikali-
schen Repertoires fiir dieses
Instrument. Aus der Vielfalt
der angebotenen Informatio-
nen sollte Musikern wie
Musikwissenschaftlern
ebenso wie dem Freund alter
Musik eine Fiille von Anre-
gungen und neuen Erkennt-
nissen erwachsen,

260 Seiten mit Abbildungen:
Instrumente in alten Hand-
schriften und Drucken sowie
121 Instrumentenfotos
Best.-Nr. 6977, broschiert,
DM 48,-

—|

HANS-MARTIN LINDE

ﬁlad(fm
spzfl.r

Hans-Martin Linde
HANDBUCH DES
BLOCKFLOTEN-
SPIELS

Dieser Band enthiilt alles, was
der ernsthafte Blockfl6ten-
spieler wissen will und jeder
Flotenlehrer wissen muf.
Die Fléte wird in ihrer histo-
rischen Entwicklung und
thren akustischen Grund-
lagen dargestellt von der
Atmung und Haltung tiber die
Griffsysteme, Technik und
Ubprobleme bis zu wertvol-
len Ratschligen iiber den
besten Studiengang. Im zwei-
ten Teil des Bandes werden,
gesondert fiir jede musik-
geschichtliche Epoche vom
frithen Mittelalter bis zur
Gegenwart, Stil- und Inter-
pretationsfragen behandelt,
ergiinzt durch historische Dar-
stellungen und Ratschlige
fir die heutige Spielpraxis.
108 Seiten mit Noten-
beispielen und zahlreichen
Abbildungen

Best.-Nr. ED 4846,
broschiert, DM 20,-

| GustavScheck |

DIE
FLOTE
UND
IHRE
MUSIK

Gustav Scheck
DIE FLOTE UND
IHRE MUSIK

Der Autor behandelt bis ins
Detail nahezu alle Aspekte
des Instruments und seine
Musik: die akustischen Phi-
nomene, die Geschichte der
Block- und Querfloten,
Physiologie der Blastechnik,
Tonbildungsmethoden, Arti-
kulationspraktiken, Haltung-
und Fingertechnik sowie
Fragen der Interpretation.
Ganz besonderen Wert besit-
zen die hier einmalig gegebe-
nen Analysen der wichtigen
Flotenkompositionen von
BACH bis BERIO, die durch
Marginalien bedeutender
ztitgenossischer Werke kom-
plettiert werden. Die 49 inter-
essanten bildlichen Darstel-
lungen und 196 Notenbei-
spiele erhdhen optimal den
Informationswert des Textes.
264 Seiten mit Noten-
beispielen und zahlreichen
Abbildungen

Best.-Nr. ED 6364,
gebunden, DM 48,-

Musikverlag B. Schott’s Sthne, Postfach 3640, D-6500 Mainz




Meck Renaissance- und

Barockinstrumente (Floten,

a'415 und 440/0boen nach
Jakob Denner, a’415, und
Barnaba Grassi, a'440.
Meck Rottenburgh-
Blockfloten seit 20 Jahren in
Musikhochschulen, Musik-
schulen und bei Blockfloten-

Krummhérner, Cornamusen, &
Kortholte, Dulciane, Pom-
mern, Zinken, Oboen, Fagotte,
Rankette etc.) fiir das Ver-
gniigen an authentischen
Kldngen. Mu im Pro-
gramm: Alt-Blockflote nach

spielern in aller Welt die
meistgespielten Solofloten, in

Jan Steenbergen, a’4l5 und Stimmung und Klang immer

440, mit hohem, engem Wind- weiter verbessert. oeck
kanal und dem besonderen ~ "*®%  Schul- und Tuju-Blockfléten
Siihrend fiir den Anfang

Timbre/Querflite nach Gode- ' **

froid Adrien Rottenburgh, und das chorische Spiel.

engagiert und erfahren im Bau von Blockfloten
und historischen Holzblasinstrumenten

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, D-31 Celle
Bitte fordern Sie ausfiihrliche Informationen an. Lieferung durch den Fachhandel im In- und Ausland



