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Ulrich Thieme

Die Blockflote in Kantate, Oratorium und Oper

Teil II: Das 17. Jahrhundert (2)

Dieser Teil der Studie skizziert die Verwen-
dung der Blockfléte im letzten Drittel des Jahr-
hunderts in Frankreich und Deutschland. Die in
Frankreich entstehenden neuen Flotentypen und
der weit in die Nachbarlinder ausstrahlende Ein-
fluf} Lullys machen es sinnvoll, den Uberblick mit
Frankreich zu beginnen.

2. Frankreich

Die Entwicklung der neuen barocken Holz-
blasinstrumente, die z.B. im Kreis der Hotteterres
in Paris nach der Mitte des 17. Jahrhunderts vor-
angetricben wurde, stellte durch Selektion und
bautechnische Umgestaltung des reichen Renais-
sanceinstrumentariums der gerade entstehenden,
nationalen franzésischen Musikkultur und ithrem
JPatron” Lully jene Klangmittel bereit, die das
Neue und Unverwechselbare seines Orchester-
stils unterstrichen und die europiische Geltung
der franzésischen Musik im letzten Drittel des
Jahrhunderts mit erméglichten. Als Ludwig XIV.
1661 die Regierung iibernahm, ernannte er den
1632 in Florenz als Giovanni Battista Lulli gebore-
nen Lully zum surintendant de la musique. Der
geschiftstiichtige und machtbewufite, nun auch
offiziell eingebiirgerte Lully, der seit 1646 in
Frankreich, seit 1653 fiir den Pariser Hof titig war
und zunichst Ballette zu den in Paris aufgefiihr-
ten italienischen Opern schrieb, stieg zum Kénig
eines zentral organisierten Musikbetriebs auf,
erwarb 1672 das Privileg, eine ,,Académie royale
de musique” zu griinden, ein Vorrecht, das
»Jedem anderen die Darbietung eines Musikwerks

U Art. Lully in MGG, Sp. 1301

* Eppelsheim, Jiirgen: Das Orchester in den Werken
Jean-Baptiste Lullys (= Miinchner Veroffentlichun-
gen zur Musikgeschichte, Bd. 7), Tutzing 1961

ohne die Genehmigung Lullys bei Strafe (ver-
bot).™"

Im Orchester der zahlreichen Ballet:- und
Schauspielmusiken und in dem der groflen, seit
1672 komponierten Opern Lullys (tragédies lyri-
ques) spielen Bliser - Floten, Oboen, Fagotte -
eine das Klangbild entscheidend prigende Rolle.
Die Verwendung von Blockfléten im Orchester
Lullys ist erst durch die Arbeit von Jirgen Eppels-
heim ,Das Orchester in den Werken Jean-
Baptiste Lullys”, einem glinzend recherchierten,
umsichtig argumentierenden und oft geradezu
kriminalistisch problemlésenden Buch, umfas-
send einschitzbar geworden.” Auf diese Arbeit,
die von Blockflgtisten bisher kaum zur Kenntnis
genommen wurde, stiitzt sich das Folgende; die
Zahlen in Klammern verweisen auf die entspre-
chenden Seiten in Eppelsheims Arbeit.

Der fiinfstimmige Satz mit den Bezeichnungen
dessus/haute-contre/taille/quinte/basse  fiir ~ die
verschiedenen Stimmlagen ist bei Lully die Norm.
Diese Begnffe konnen zugleich, bei dem noch
weitgehend chorischen Aufbau des Instrumenta-
riums, ein bestimmres Instrument als Glied seiner
Familie benennen (z.B. ,taille de hautbois™). Im
finfsummigen Satz Lullys haben die Auflenstim-
men absolutes Ubergewicht: Die Besetzungs-
stirke des Streicherensembles der Pariser Oper
(nach den Zahlen von 1712; aus Lullys Zeit gibt
es keine Daten) war 12:3:2:2:8 und konnte je nach
Auffihrungsort schwanken, ohne daff die
Gewichtsrelationen der Stimmen untereinander
davon berithrt wurden (178). Hinzu kamen 8
Blasinstrumente (Oboen/Fléten und Fagotte), die
- chorisch besetzt, da auf nur 3 Stimmen verteilt -
den Streicherklang charakteristisch firbten und
bei der normalen colla-parte-Mitwirkung in den
Auflenstimmen diese abermals verstirkten. Die
sekundire Bedeutung der 3 Innenstimmen
kommt auch darin zum Ausdruck, dafl sie in der
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Regel von Lullys Mitarbeitern (z.B. Colasse oder
Lallouette) ausgearbeitet wurden, nachdem Lully
selbst nur die Auflenstimmen komponiert hatte.
Neben die bereits erwihnte colla-parte-Spielweise
der Bliser, die nur Oberstimme (Oboen/Fléten)
und Bafl (Fagotte), nicht aber die Innenstimmen
verstirken, tritt als andere Moglichkeit der Bliser-
behandlung nur der Wechsel zwischen fiinfstim-
migem Streicherensemble (mit colla-parte-Holz-
blisern) und einer ganz aus Blisern bestehenden,
meist dreisimmigen Gruppe, die sich, etwa in
Zwischenspielen, aus dem Tuttklang lost (197).
Dabei ist die Oboe an das Fagott gebunden: Es
spielt bei ,,Oboentrios” zusammen mit dem B.c.,
dagegen nicht bei , Flotentrios”, die meist nur von
Theorbe und basse de viole begleiter werden.
Diese Praktiken sind, als Selbstverstindlichkeit,
nicht in den Partituren, sondern nur in den erhal-
tenen Orchesterstimmen belegt (197). Oboe und
Flote sind in einer Stimme notiert; dort bedeutet
der Vermerk flutes, dafl der(selbe) Spieler von der
Oboe zur Flote wechseln soll. Die gleichzeitige
Verwendung von Flote und Oboe kommt bei
Lully tatsichlich nur sehr selten vor (203).

Welche Floten verlangte Lully? Meint die Vor-
schrift flutes nun Block- oder Querfloten?

Nur in einem Ritornell aus ,,La Grotte de Ver-
sailles” (1668) und im 3. Akt der Oper ,Persée”
(1682) werden ausdriicklich Blockfléten (flutes
douces) vorgeschrieben, Querfloten (flutes d’Al-
lemagne) verlangt Lully in ,Le Triomphe de
I’Amour” (1681). In diesem ballet royal erscheint
auch ein vierstimmiges ,Prélude pour I'Amour”
(Abb. 5) mit folgenden Beserzungsangaben:

Umfang der Partie

Tailles ou Flutes d’Allemagne g -b”
Quinte de Flutes e -d”
Petite Basse de Flutes a -a
Grande Basse de Flutes D-d

et Basse-Continue

Die Oberstimme ist also mit Block- oder
Querfloten ausfithrbar. Taille de flutes begegnet
auch in ,Phaeton” (1683, Prolog). Eppelsheims
ausfiihrliche Darlegungen (64-97) fithren zu fol-
genden Ergebnissen:
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Abb. 5 Beginn des ,Prélude pour I'Amour” aus Lullys
Le Triomphe de 'Amonr (1681)

Die mit flutes bezeichneten Partien sind ,,mit
ziemlicher Sicherheit” (68) stets auf Blockfléten
gespielt worden. Insgesamt fiinf Blockflétentypen
verwendet Lully:

a) Taille de flutes, das Hauptinstrument der Flo-
tenfamilie, die Altfléte in . Bei Mersenne, also
nur 30-40 Jahre vor Lullys Wirken, bedeutete
die taille noch eine Flote in ¢

b) th.l'?.’ff.’ de flutes meint bei Lully die Tenorflote
in ¢ Der Terminus wird nur in Diderots
Encyclopédie von 1751 ff. erklart (Art. Quinte
de flite a bec). Die einschligigen Quellen von
Mersenne, Walther, Brossard geben keine Aus-
kunft (72). Besetzungsvorschriften und
Umfangsuntersuchungen  bei  Montéclairs
Oper ,Jephté” von 1732 und der Oper von



Colasse ,Enée et Lavinie” (Partitur 1690) erge-

ben, dafl die Angaben aus der Encyclopédie in

ihrer Giiltigkeit bis in Lullys Zeit zuriickrei-
chen.

Diese zwei Flotentypen kommen mit Abstand

am hiufigsten vor. Zumeist reicht der Umfang der
taille fiir die Diskantpartien aus; nur einige (in der
Regel zweite) Stimmen erfordern, weil unten bis
d' reichend, die quinte. Da Lully das ¢ bei den
Dessuspartien nie iiberschreitet, sind méglicher-
weise immer guintes verwendet worden, wenn
dort flutes verlangt wurden.
¢) Petite basse de flutes darf als Flote in f angese-
hen werden. Aufler im abgebildeten ,,Prélude
pour PAmour” wird eine solche Flore, aller-
dings ohne ausdriickliche Bestmmung, im 4.
Akt von ,Proserpine” (1680) verwendet.
Grande basse de flutes, eine Subbafiflte in F,
vermutlich mit Zusatzklappen bis C (81-88).
Lully verwendet sie, aufler im ,,Prélude pour
I’Amour” noch in einem ,Concert de flustes
pour les Amours” aus dem Ballett ,Les
Amours déguisés” (1664), im ,Ballet des Arts”
(1663) und im 1. Akt der Oper ,Psyché”
(1678). In den zuletzt genannten Fillen ergibt
sich nur aus Umfang und Schliissel dieser Fli-
tentyp, Besetzungsvorschrift ist lediglich flute.
Dessus de flutes, ein Sopranino in f”, nur im
Prolog zu ,lsis” wurde sie einer Quelle
zufolge verwendet (93). Der Typ diirfte iden-
tisch sein mit der petite flute, die in nach Lullys
Tod gedruckten Partituren seiner Werke
erscheint.
Aus zeitgenossischen Berichten ist auflerdem
die Verwendung von Panfléten (sifflets de chan-
dronnier) in nur mit flutes bezeichneten Passagen
aus ,Acis et Galathée” (1686) bezeugt (95/96,
auch 55).

Der  Normalklang” bei Lully, also die fiinf-
stimmige Streicherbesetzung mit colla-parte-Mit-
wirkung der Oboen und Fagotte in den Auflen-
stimmen, verhilt sich neutral gegeniiber dem
jeweiligen Biithnengeschehen: Er erscheint bei den
reinen Instrumentalstiicken, bei der Begleitung
der Chére und den Vor-, Zwischen- und Nach-
spielen der vom Orchester begleiteten Solo-
gesinge; reine Streicherbesetzung ist indessen fiir

d
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die Begleitung des Sologesangs verbindlich. Gele-
gentlich, etwa wenn ein ganzes Stiick im piano
erklingen soll (z.B. im 2. Akt von ,Armide”),
werden Floten als colla-parte-Instrumente ver-
wendet, die dann auch wihrend des Gesangs wei-
ter mitspielen (204) und dort nicht, wie die star-
ken Oboen, pausieren.

Wenden wir uns abschliefend und schlag-
wortartig den Biihnensituationen zu, bei denen
Floten charakterisierend und im Sinne , program-
matischer” Instrumentation hervortreten (in der
Regel sind es Triositze bzw. -episoden, bei denen
die zwei Oberstimmen, mit Fléten besetzt, vom
B.c. begleitet werden).

Liebe z.B. Les Amants magnifiques”
3. Ak, 3. Intermedium
SArmide” 5. Akt, 2. Szene
»Le Triomphe de ' Amour”
Auftritt der Diana
»Acis et Galathée” 2. Akt,
6. Szene
wBallet des Amours
déguisés”

Frieden z.B. ,Atys” Schlafszene des

Geborgenheit 3. Akts (Abb. 6)

Sulle wProserpine” Einltg. 4. Akt

Trauer z.B. ,Alceste” Totenklage im

Klage 3. Akt

Bitte an die »Psyché” 1. Akr, 2. Szene

Gotter wBellérophon” 3. und 4.

Akt

mythologische  z.B. Isis” Klage des Pan im 3.
Beziige (Pan/ Akt
Merkur/Musen)  ,Cadmus” Prolog
wAchille et Polixéne” Pro-
log

WPersée” 3. Akt, Szene 1
und 2
SAlceste™ 5. Ak, 5. Szene

Der Verwendungsbereich der Oboe, die vor
allem die pastorale Welt symbolisiert, iiberschnei-
det sich mit dem der Fléte, der eindeutig die durch
das Stichwort ,Liebe” geprigten Szenen zugeord-
net werden. Hier kniipfen auch die Mitarbeiter,
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Abb. o

Nachfolger und Schiiler Lullys an. Der schon
genannte Pascal Colasse (1649-1709) vollendete
nach Lullys Tod (1687) dessen Oper ,, Achille et
Polixene”™ und verwendet dort auch Blockfléten
in diesem Sinne; anders als Lully fithrt er die Flo-
ten (in {) bis " hinauf (95). Die 1690 erschienene
Partitur ,Enée et Lavinie” von Colasse verlangt
neben der taille de flutes nun auch flutes de haute-
contre, also (Sopran-) Fléten in ¢ (250/51). M.-A.
Charpentier (ca. 1635-1704) besetzt seine Oper
,Médée” (1694) mit Block- und Querfléten (flu-
tes bzw. flutes allemandes) und verlangt dort
auflerdem mehrfach, wie schon in seinem Sakral-
werk ,,Supplicatio pro defunctis”, die basse de flu-
tes, hier wohl die Bafflote in f, deren Part eine
Oktave hsher als notiert gespielt werden soll (90-
93). Flutes in der Bedeutung von Blockfléten fin-
den wir noch nach der Jahrhundertwende, so z.B.
bei André Campra (1660-1744, Oper .Tancrede”,
gedruckt 1702), Marin Marais (1656-1739, Oper
wAlcione”, komponiert 1706) und M. P. de Mon-
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Biithnenbild zur Schlatszene aus Lullys Agys (1676)

téclarr (1667-1737, Ballett ,Les Festes de I'Eté”
und Oper ,,Jephté™). Das Gewicht verschiebt sich
in den ersten Jahrzehnten stetug zugunsten der als

Iﬁ;rft‘ allemande bezeichneten Qucrﬂi‘llc. die

schliefilich zur flute schlechthin wird. Thr Reper-
toire wichst enorm auch durch die grofie Zahl der
im frithen 18. Jahrhundert komponierten Kam-
merkantaten’ mit obligaten Instrumenten (z.B.
Clérambault).

3. Deutschland
Die sich nach Ende des 30jihrigen Krieges neu

Deutschland, der
Zuwachs an Souverinitit fiir die Fiirsten und die

ordnenden Verhiltnisse in

starke politsche Einwirkung Frankreichs be-
giinstigten einen kulturellen ,, Wiederaufbau”,
Zeichen des

oft genug Im Hfranzdsischen

" Siehe Schmitz, Eugen: Geschichte der weltlichen
Solokantate, Leipzig 1955 (2. Auflage), S. 191 ff.



Abb. 7

Violino 10 |

Vialino [19

Viola

Flauto.

Flauto.

Voce.

Basso.

Arie der Sabina ,Palpitant

sfere belle...” aus Alarico

von Agostino Steffani (Miin-

chen 1687)

Geschmacks”, der zum neuen Leitbild wurde.
Neugriindungen von Hofkapellen, vor allem die
Errichtung der vielen Theater und Opernhiuser,
meist mit italienischen Singern und oft mit fran-
zosischen Instrumentalisten bzw. ,Tanzmei-
stern”, dokumentieren den kulturellen Auf-
schwung. Theater oder Opernhiuser wurden
eroffnet z.B in Darmstadt 1670, Breslau 1677,
Hamburg (,Biirgeroper”) 1678, Wolfenbiittel
1688, Celle 1689, Hannover 1689, Braunschweig
1690, Leipzig 1693, Diisseldorf 1695, Bonn 1696,
Weimar 1696,

Auf ihren Spielplinen finden sich die Opern
Lullys ebenso (etwa in Darmstadt, Stuttgart,

" Daten nach Brockpihler, Renate: Handbuch zur
Geschichte der Barockoper in Deutschland, Emsdet-
ten 1964

* MeCredie, Andrew D.: Instrumentarium and instru-
mentation in the North German Baroque Opera,
Diss. Hamburg 1964, S. 70/71, auch S. 321

* A0, 8. 124

Rudolstadt, Braunschweig und Hamburg) wie die
neuen italienischen Biihnenwerke. Zwar legen
»Regieanweisungen” in Schauspielen und Libretti
die Verwendung von Blockfléten bei der dort ver-
langten ,stillen” oder ,ganz gelinden” Musik
nahe**, und man weifd auch, daff bei den Hambur-
ger Auffithrungen der Werke Lullys Blockfloten
eingesetzt wurden (z.B. ,Acis et Galathée”
1689)", musikalische Quellen selbst haben sich
indessen nur seltener erhalten (man denke an die
ersten Opern Reinhard Keisers, die alle verloren
sind, an die Werke von N.A. Strungk u.a.).

Fiir unser Thema sind die Partituren von Ago-
stino Steffani, Jobann Sigismund Kusser und
Reinbard Keiser auflerordentlich ergiebig. Sie zei-
gen in besonderem Mafle die Verwendung von
obligaten Holzblasinstrumenten.

Der weltliufige Musiker und Diplomat Ago-
stino Steffant (1654-1728) komponierte in den
80er und 90er Jahren mehr als ein Dutzend Opern
fiir die Hofe in Miinchen und Hannover. Sein
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1687 in Miinchen aufgefiihrter , Alarico™ enthilt
sehr schone Partien fiir die flanti genannten
Blockfléten, zwar nicht virtuos (wie spiter bei
Keiser oder Telemann), aber voller Ausdruck und
mit delikaten Klangwirkungen (Abb. 7). Steffani
bevorzugt ein obligates, in Terzen gefiihrtes Alt-
blockflotenpaar zur Begleitung des Gesangs, ver-
langt aber ebenso wie Lully ihre colla-parte-Mit-
wirkung oder ihre Echowirkung gegeniiber dem
Tutti. Dafl ihm auch Tenorfléten zur Verfiigung
gestanden haben miissen, geht aus dem Umfang
von Partien in einigen wenigen Arien hervor
(Abb. 7). Auch in ,Niobe” (Miinchen 1688)
sicht Steffani Tenorfloten vor.

Die Oper ,Enrico Leone” schrieb Steffani zur
Eroffnung des neuen grofien Opernhauses in
Hannover. Daf er hier mit franzosischen Instru-
mentalisten rechnete, geht aus den nun durchweg
im franzsischen Violinschliissel notierten Floten-
partien hervor. Eine dunkel kolorierte Ombra-
szene — der Geist Heinrichs erscheint - mit flanto
solo ist ein Hohepunkt der Instrumentation vor
Hindel und Keiser.” Die aus den im Zusammen-
hang mit Lully bereits geschilderten Griinden sel-
tene gleichzeitige Verwendung von Solooboe und
Soloblockfléte finder sich in ,,Briseide” (Hanno-
ver 1696)."°

Liebe, Schénheit, Frieden sind die das Biihnen-
geschehen prigenden Begriffe, bei denen auch
Steffani den Flotenklang aus der Farbpalette seines
Orchesters auswihlt, Todesthematik verbindet
sich allerdings ebenso mit den Blockfloten, ein
weiteres Mal in ,Enrico Leone”, und auch in
»Alcibiade” (Hannover 1693)."" Es kann hier nur
erwihnt werden, dafl Steffani in seiner vokalen
Kammermusik gelegentlich ebenfalls Floten ver-
langt.

Entwickelte die Venezianische Oper beson-
ders die solistische Verwendung von Streichin-
strumenten®’, so war es die norddeutsche Oper
mit den Zentren Hamburg, Hannover und
Braunschweig-Wolfenbiittel, die Blasinstrumente
gern obligat einsetzt. In den 9Qer Jahren war
Johann Sigismund Kusser (1660-1727) Kapellmei-
ster in Braunschweig, dann in Hamburg. In dieser
Funktion ging er dem jiingeren Reinhard Keiser
an beiden Wirkungsstitten jeweils voraus. Kusser
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Gebrudt im Jahr 1694.

Abb. 8 Tielblatt zu |.S. Kussers Evindo (Ariensamm-
lung gedruckt 1694).

hatte sechs Jahre lang bei Lully in Paris studiert
und, als Frucht dieser Arbeit, eine Reihe von
Orchestersuiten komponiert. Von seinen vielen
Opern sind nur zwei gedruckte Ariensammlun-
gen erhalten. Die Ausziige aus seiner Hamburger
Pastoraloper ,Erindo” (1693, Ariensammlung
gedruckt 1694; Abb. 8)" zeigen die Verwendung
der obligaten Oboe, die Kussers Vorginger J. G.
Conradi bereits verlangt hatte”, die solistische
Arienbegleitung einer als flanto tedesco bezeich-

Y Verdffentlicht in DTB (= Denkmiiler der Tonkunst

in Bayern), Bd. 21, Leipzig 1911

" Aa.0.,S. 77 ff. und S. 106 ff.

* Siehe McCredie, a.a.0., nach S. 123

© DTB, Bd. 23, Leipzig 1912, S. 135 ff.

A0S 119 ff

* Wolff, Hellmuth Christian: Die Barockoper in Ham-
burg 1678-1738, Bd. 1, Wolfenbuiuel 1957, S. 256

* Veroffentlicht in EDM (= Das Erbe Deutscher
Musik), Reihe Landschaftsdenkmale Schleswig-Hol-
stein und Hansestidie, Bd. 3, Braunschweig 1938,
Siehe auch Wolff, a.2.0., S. 233 ff.

“ Buelow, George |.: Die schine und getrewe Ariadne
(Hamburg 1691): A Lost Opera by J.G. Conrad:
Rediscovered, in: Acta musicologica 44/1972,
S. 108 ff., hier S. 117/18



neten Querflote (sicher der fritheste Beleg fiir den
Einsatz dieses Instruments in der deutschen
Opernmusik; Arie Nr. 15 in f-Moll!). Die Arie des
Erindo (Nr. 1) wird von einer Altflote (flanto,
Umfang ¢ - d"), die der Eurilla (Nr. 38) von
zwei Tenorfloten (flauti dolcr, Umfang d' - ")
begleitet.

Kussers Nachfolger in Braunschweig und
Hamburg, Reinhard Keiser (1674-1739), schrieb
eine grofle (ungeklirte) Zahl von Opern (ca. 70,
davon nur ca. 20 erhalten), auflerdem Passionen,
geistliche und weltliche Solokantaten. In seiner
Zeit war er einer der berithmtesten Komponisten
und beherrschte das Hamburger Opernrepertoire
jahrzehntelang. Seine ungewdhnlich farbige
Orchestration iibte auf Telemann, Hindel u.a.
groflen Einfluff aus. Nur drei der ca. 20 vor 1700
komponierten Opern Keisers sind erhalten.” Da
sich sein Werk und seine Instrumentationskunst
erst nach der Jahrhundertwende voll entfalten,
muf hier der Hinweis geniigen, dafl seine friihen
Opern (,Adonis” 1697, ,Janus” 1698, ,La forza
della virtu” 1700) ein Alflétenpaar verwenden®;
in ,La forza...” werden zeitweilig drei Floten ver-

¥ Vel. Zelm, Klaus: Die Opern Reinbard Keisers
(= Musikwissenschaftliche Schriften Bd. 8) Miin-
chen-Salzburg 1975, S. 41-47

* McCredie, 2.2.0., S. 126 ff.

¥ Veroffentlicht in DTB, Bd. 35, Augsburg 1928, S.
84 ff.

" Vgl Karstidt, Georg: Thematisch-systematisches
Verzeichnis der mustkalischen Werke von Dietrich
Buxtebude (BuxWV), Wiesbaden 1974

* Breitkopf und Hirtel

** In DDT (= Denkmiler Deutscher Tonkunst), Bd. 21

‘' In DDT, Bd. 46

langt (spiter besetzt Keiser sogar fiinf Floten zur

Arienbegleitung).

Die Flétenarie aus der Oper ,, Trajano, Impera-
tor Romano” (Bonn 1696) von J. C. Pez soll als
Beispiel aus dem rheinischen Raum diesen Uber-
blick iiber die Opern abrunden.”’

Im deutschen Kantatenrepertoire des spiten
17. Jahrhunderts spielt die Blockflote als obligates,
programmatisch-symbolisches Instrument, im
Vergleich zur Oper, eine nur bescheidene Rolle.
Bei den recht kleinen Partien ist ein Textbezug
nicht in jedem Falle zwingend herstellbar; oft wird
nur colla-parte-Mitwirkung verlangt. Einige Bei-
spiele:

Dietrich Buxtehude™ (1637-1707)

- Kantate ,Eins bitte ich vom Herrn”

BuxWV 24
- Kantate ,,Jesu meines Lebens Leben”

BuxWV 62
- Kantate ,Mein Gemiit erfreuet sich”

BuxWV 72
Georg Bahm (1661-1733)

- Kantate ,, Warum toben die Heiden™* (obliga-
tes Flotenpaar in der Altarie ,Dienet dem
Herrn™)

Friedr. Wilh. Zachow (1663-1712)

- Kantate ,Meine Seel erhebt den Herrn™** (obli-
gates Flotenpaar in der Tenorarie ,Welt und
Himmel singt mich an, daf ich soll selig sein”)

Philipp Heinr. Erlebach (1657-1714)

- ,Harmonische Freude musicalischer
Freunde”, Teil I (Niirnberg 1697)”', darin die
Strophenlieder Nr. 17/28/37
Voraussichtlich im nichsten Jahr wird diese

Studie mit einem Beitrag Jtalien und England im

spaten 17. Jabrhundert fortgesetzt.

nd9

:‘9 Giovanni Battista Fontana

MOECR
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Sechs Sonaten fiir V1. (Sopranblockfléte) und B.c. Herausgegeben von Gerhard
Braun, Generalbaflaussetzung von Siegfried Petrenz. Partitur und 2 Stimmen.
— Sonata Prima - Sonata Seconda. Ed. Nr. 2109, DM 19,50.

— Sonata Terza - Sonata Quarta. Ed. Nr. 2110, DM 19,50.

— Sonata Quinta - Sonata Sexta. Ed. Nr. 2111, DM 19,50.

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK -

D-3100 CELLE 1
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Erich Benedikt

La Flate pastorelle

Fléten galten in europiischen Kulturen immer
wieder auch als Instrumente von Hirten, echten
oder gespielten. Gott Pan selbst, die antike und die
antikisierende bukolische Literatur und die ihr
folgende bildende Kunst haben besonders die
Panflote (Panpfeife, Syrinx polykilamos, Fistula) '
zum Symbol, Attribut und Emblem einer
urspriinglichen, traditionellen oder sentimentalen
Naturhaftigkeit gemacht, wie der ,Schifer” sie in
zwei Jahrtausenden immer wieder verkorpert hat.

Einige Kompositionen des 18. Jahrhunderts,
einer hohen Zeit der , Schiferei” als hofischer und
spiter biirgerlicher Mode, die die Bezeichnung
Flite (Flauto) pasto(u)relle oder auch einfach
Pasto(u)relle, Pastorale tragen, sollen im folgen-
den untersucht werden.

1. ,Partia pro Flauto a becco pastorelle
(Violino e Basso) del Sign(ore) Kuntzen”, E-
Dur (unverdffentlicht); 6 Sitze, 150 Takre.
Drei Stimmen, ziemlich sorgfiltig geschrieben
(Baf unbeziffert) in Hs. Sign. Mus. 4583 (Sam-
melband Roschlaub) der Wissenschaftlichen
Allgemeinbibliothek des Bezirkes Schwerin
(DDR).* Dazu Alternativstimme fiir ,Flauto
octavo” von derselben Hand auf anderem
Papier, in F-Dur, mit zahlreichen Oktavierun-
gen und kleinen Abweichungen.

Adolph Carl Kunzen, 1720-81, war seit 1749
Konzertmeister, 1752 Kapellmeister am Mecklen-
burg-Schweriner Hof, 1757 Nachfolger seines
Vaters an der Liibecker Marienkirche. Er war
rithmlich bekannt durch theoretische Schriften,
Lieder, fiinf Passionen, Abendmusiken, Sinfo-
nien, zahlreiche Konzerte fiir Violine, Flote,
Oboe, Pianoforte, Cembalosonaten u.a.m. Die
genannte Partia ist wohl vor seinem Abschied
1753 entstanden.’

Die Stmme fiir die ,Pastoral-Schnabelflote”
(auf der Violinstimme umgekehrt: Flauto pasto-
relle & becco) ist im Violinschliissel nicht erwa
transponierend, sondern in E-Dur notiert und

168

zeigt durchweg nur den Umfang e'-gis® = 10 dia-.
tonische Tone der E-Dur-Skala. Die Alternativ-,
stimme in F-Dur fiir die Sopranino-Blockfléte

steht im franzésischen Violinschliissel (g' auf der

untersten Linie) wie traditionell fiir die Stmmen

der (Al-)Blockflote iiblich und umfafit den

erheblich groferen Umfang klingend £-f' = 15

Téne der F-Dur-Leiter. Sogleich fallt auf, dafl es

sich bei der einfachen, offenkundig fiir Amateure

bestimmten Komposition keineswegs um einen

Trio-Satz handelt: die Flotenstimme(n) als ledig-

lich eine mehr oder weniger vereinfachte, eigent-

lich entbehrliche Variante der Violinstimme.’

Der Zusatz a becco, also ,Schnabelfléte”, wie
auch sonst bekanntlich fiir die Blockfléte hiufig
(Flauto a becco, Flite a bec), schliefit eine Tra-
versflote ausdriicklich aus. E-Dur wiire auch nicht
einmal auf der Traversa in d' eine beliebte Tonart.
Fiir andere Stimmlagen als I oder C wire die
nichttransponierende Notierung (in der Stimme!)
fast auszuschlieflen. Das ¢' wire auf der f'-Block-
flote nicht vorhanden, fis' und gis' schwer spiel-
bar. Fiir eine in ¢' oder ¢’ (also die grofle Quart-
oder die kleine Quintblockfléte) wiirden Tonart
und Umfang verwundern. Eine Moglichkeit
bliebe hischstens ein ,Flauto di voce™ (Voice flute,
Flite de voix) in d' oder Sixth flute in &, aber
gerade da fielen die nichttransponierende Notie-
rung und der Tonvorrat wieder auf.

Die Alternativstimme in der Blockfléten-
Stammtonart F-Dur deutet wohl auf Zusam-
menspiel mit entsprechend hoher gestimmten
Streichinstrumenten (Violine und Bafl), unter

' Antik meist 7, aber auch 4 bis 14 Pfeifen; Sibyl Mar-
cuse: A Swrvey of Musical Instruments. London
1975, S. 541; Gerlinde Haas: Die Syrinx in der grie-
chischen Bildkunst. Wien 1985, S. 79,

Fiir die chrlassung eines Mikrofilms sei hiermit
herzlich gedankt. Auf das Werk hat Hans Oskar
Koch hingewiesen: Sonderformen der Blasinstru-
mente in der deutschen Mustk vom spdten 17. bis zur
Mitte des 18. Jh., Heidelberg 1980, S. 35f und S. 230.
Er hilt das Instrument fiir eine Altblockflote in e'.
Die Alternativstimme kennt er nicht.
' Koch, 2.2.0. S. 35, Anm. 97; Daten: The New
Grove Dictionary of Music, Bd. 10, S. 310f.

Von Koch nicht erwihnt.



Umstinden auch auf eine tiefere Stimmung der
damit transponierend notierten kleinen Flore.
Nicht der, normale Flauto, sondern die oktavie-
rende Kleinform, sonst nur in Oper und Kantate
zu erwarten, wird gefordert. Das liflt wohl darauf
schliefen, dafl auch der urspriinglich intendierte
Flauto pastorelle nicht, wie Koch meint, eine Alt-
flote in ', sondern in derselben Lage wie die
Oktavflote zu suchen ist, d.h. also die Violin-
stimme weitestgehend oktaviert hat. Die F-Dur-
Stimme schreibt dariiber hinaus Oktavierungen
dieser Flauto-Stimme; gerade der langsame Satz
Dolce e lento erscheint in einer ,Registrierung”
842" der Melodiestimme. Das konnte, ja miifite
darauf hindeuten, daf} das primir gewihlte Flo-
teninstrument viel eher in seiner tiefen Lage
daheim war als die Blockflste. Die Melodik der
Flotenstimme bevorzugt im iibrigen schrittweise
Fithrung.

Befund des Vergleichs der drei Varianten der
Melodiesimme:

Umfang: Flauto: e'-gis® = 10 T6ne reines E-
Dur; Flauto octavo: f*-f' = 15 Tone reines F-Dur;
Violine: h-cis’ = 19 Téne E-Dur mit ais', d* und
ais’.

Oktavierungen fiir Flauto octavo gegeniiber
Flauto: Obwohl simtliche Téne verfiigbar sind,
treten Oktavierungen stets auf, wenn der betref-
fende Abschnitt oder Satz in der Flétenstimme
ganz iiberwiegend im tiefsten Bereich verbleibt
(z.B. Dolce e lento: Umfang Flauto nur e'-¢*, 47
der 48 Tone innerhalb der Sext e'-cis’, daher fiir
Flauto octavo durchgehend okraviert geschrie-
ben.

Manieren: ¢r fiir Flauto 15, Flauto octavo 5,
Violine 27; . Flauto 5, Flauto octavo 0, Violine
26; . Flauto = Flauto octavo 0, Violine 5.

Anzahl der Noten (ohne Manieren): Flauto =
Flauto octavo 475; Violine 656.

Die Flauto-octavo-Stimme wurde vergleichs-
halber nach E-Dur transponiert (Abb. 1).

Der einigermaflen ungewohnliche Instrumen-
talsatz der Partia von Kunzen legt es nahe, auf die

* Von Koch S. 28 unter ,Flauto octavo™ angefiihrt.
Fiir die Uberlassung eines Mikrofilms sei der Schwe-
riner Bibliothek gedankt.

e PR— S —
—— = ffl'. =
e
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Abb. 1 Partiturseite aus der Polonoise von Kunzen

ihnliche Anlage einer freilich anspruchsvolleren
Komposition® in derselben Sammelhandschrift
hinzuweisen, in der nicht von einer ,Pastoral-
flote” die Rede ist; sie weist aber dieselbe Beset-
zung wie das Werk Kunzens mit der Alternativ-
stimme fiir Sopraninoblockflote auf, Ort und Zeit
stimmen {iberein:

“Partia pro Flauto octavo (Violino e Basso),
del Sign(ore) Hertel”, F-Dur (unveréffentlicht).
Vier Sitze, darunter ein ,Pastoral” (Musette).
Drei Stimmen, sorgfiltig und vom selben Schrei-
ber wie Nr.1 geschrieben, Baf} auch hier unbezif-
fert, die Oktavflétenstimme auch hier im franzé-
sischen Violinschliissel. 230 Takte.

Der bedeutende Johann Wilhelm Hertel, 1727-
84, war bereits 1754 Hofkomponist ebenfalls in
Schwerin, Organist und Kirchenmusikdirektor in
Stralsund: Verfasser bemerkenswerter Messen,
Passionen, zahlreicher Konzerte und Flotensona-
ten, theoretischer Schriften und zweier Autobio-
graphien.
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Hier liegt im ersten Satz weitgehend Triocha-
rakter vor, sonst iberwiegen® (nicht unahnlich der
Partia Kunzens) Vereinfachungen und vor allem
die stindigen Oktavierungen, ja hiufig geschrie-
bene, also Doppeloktavierungen der Violin-
stimme durch die hohe Blockfléte (vor allem auch
hier im Adagio!). Ausgesprochene ,Registrie-
rungseffekte” 8'+4" und 8'+2’, die vom Bliser
Kultur und ein auch in hoheren Lagen nicht
schrilles Instrument verlangen. Umfang der
Blockflotenstimme: fast zwei Oktaven, klingend
f-e'. Die Melodik bevorzugt auch hier schritt-
weise Fiihrungen, ist im iibrigen aber weit von den
Beschrinkungen in Kunzens Partia entfernt. Die
Entstehung des Werkes wird vor 1760 anzuneh-
men sein; irgendein Zusammenhang mit dem
Versuch Kunzens am selben Hof und um dieselbe
Zeit, vielleicht Bestimmung fiir dieselben Spieler,
wird vermutet werden diirfen.

2. Georg Philipp Telemanns (1681-1767) be-
kannte ,Konzertsuite” (Ouverturensuite)
bzw. Serenata (1716), Es-Dur, fiir Flate
pastorelle, 2 Violinen, Viola und B.c. (Parti-
tur in der Hessischen Landesbibliothek Darm-
stadt). 488 Takte.

Sitze: umfangreiche (Franzosische) Ouver-

ture und 8 Tanzsitze. Das Werk wurde vom

ersten Herausgeber Adolf Hoffmann (1954,

NMA 177) der Altblockfléte in f' zuliebe nach

F-Dur transponiert’; aus Griinden der Wirk-

samkeit empfiehlt sich aber eher eine Sopran-

oder Sopraninoblockflote.

Auch hier handelt es sich bei der Flgtenstimme
um technisch weniger anspruchsvolle Musik. Der
Umfang (Originaltonart) betrdgt in allen neun
Sitzen zusammen lediglich (notiert) es'- b’ diato-
nisch =12 Téne der Es-Dur-Skala; der 13. Ton ¢’
erscheint nur insgesamt fiinfmal, und zwar aus-
schliefflich in Tutti-Stellen der Ouverture. Die
Notierung der Partiturhandschrift ist nichttrans-
ponierend in Es-Dur, Stimmen dazu (die mogli-
cherweise transponiert hitten) sind nicht erhalten.
Wire nicht die Bezeichnung Flite pastorelle,
wiirde man vielleicht noch am ehesten an eine
Oboe denken, und wire nicht die Tonart, viel-
leicht an ein Chalumeau, das Telemann ja nicht
ungern verwendet. Es iiberwiegt in ganz auflerge-
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wohnlichem Mafle die offenbar tefe Lage des

Instruments - gerade bei Telemann auffallend, der

doch neben J. S. Bach die hdchstliegenden Block-

flotenpartien schreibt. Die tiefsten fiinf Tone es'-

b' machen in den acht Tanzsitzen nicht weniger

als 42,2 % = rund 360 aller Noten der Floten-

stimme aus - und dies nicht selten im Einklang mit
den Violinen notiert. Welchen Effekt sollte also
eine Altblockfléte in es' dabei machen? Wahr-
scheinlicher wire wegen der Oktavierung ja ein

Flauto in es’, aber im Hinblick auf die fiir das

Instrument wiederum ganz tiefe Lage wohl eher

die Blockflote in b' - die (kleine) Quartflote

(Forth flute, Flite du quatre). Dabei ist die Instru-

mentierung offensichtlich sehr mit Bedacht auf die

Flote angelegt: ihre Soli sind fast immer zur Be-

gleitung nur der unisono-Violinen gefiihrt oder

zum zweistimmigen Satz Violinen und Viola oder
in Pausen der Streicher, in Halteténen, ganz allein

(wEcho”) oder die Violine I umspielend. Die

Melodik bedient sich gern schrittweiser Fiihrun-

gen oder der Tonwiederholung,

3. Telemann: Pastorale E-Duraus ,,Der getreue
Musikmeister” (1728) fiir Flote (Flauto pasto-
rale, o altrvi stromenti) und B.c. Bekannt seit
der Ausgabe von Dietz Degen 1941*. Umfang
der Solostimme: e'-gis® diatonisch = 10 Tone
der E-Dur-Leiter (genau wie bei Kunzen); der
Conunuo dagegen hat z.B. auch Fis-Dur.
Hiufige Sechzehntelfiguren, Melodiefiihrung
stufenweise oder mit anschliefendem Terz-
schritt nach oben.

4. Telemann: Pastourelle D-Dur aus derselben
Quelle, mit derselben Besetzung. Solostimme:
g', gis'-a’ =9 Tone diatonisch D-Dur plus gis'.
Sechzehntelfiguren ausschliefllich als Schleifer
von 4 oder 5 Tonen nach oben oder unten.

Auch hier bei Koch nicht beriihrt.

Koch a.a.0. S. 35f versteht das Instrument als Alt-
blockfléte in es' — gewissermafien als Gegenstiick zu
der von ihm angenommenen e'-Blockfléte fiir Kun-
zens Partia. Die es'-Fléte, die es jedenfalls gab, lifit
sich iibrigens mit Vorteil in zahlreichen barocken
Solo- und Triosonaten anstelle der f'-Flote einset-
zen; siche Erich Benedikt: ,Recorders of unusual
sizes”, in: Recorder & Music (Juni 1975) S. 44.
Telemann, Spielstiicke fiir Flote oder andere Melo-
dieinstrumente und B.c.; FM 8.



Vorsichtige Schlufifolgerungen:

Flute pastorelle wurde von Koch’ als ,,groflere
Sonderform der Blockflote”, entweder in es'
(Telemann) oder in ¢' (Kunzen), beansprucht. Es
konnte sich aber mindestens ebensogut um klei-
nere Sonderformen in es’ oder ¢’ handeln, was
durch die Koch nicht bekannte Alternativsimme
fiir F-Blockflste zu Kunzen, durch die auffallend
vorherrschende tiefe Lage bei Telemann niher
lige.

Christopher Addington'® hilt die flite pastou-
relle bei Telemann (offenbar in der Es-Dur-
Ouverturensuite) fiir eine besondere Bezeich-
nung der bei ihm alles dominierenden flite (tra-
versiere) d’amonr: It was treated as an instrument
in either B oder B flat [also in h oder b]; in the lat-
ter pitch it was known as the flute pastourelle
(S. 36). Kaum anders als in Johann Melchior
Molters Konzert in B-Dur fiir Flauto traverso
d’amore und einigen spiteren Werken ist der
b-Typ der Liebes-Querflte in h bezeugt''. Wieso
er als die Flute pastorelle bekannt war”, dafiir
fehlt leider jeder Hinweis. Umfang und Tonvorrat
des Telemannschen Werkes lassen das konkrete
Beispiel wohl absurd erscheinen.

Was zu einer Block- oder Querflote, oder
natiirlich auch einem Flageolet irgendwelcher pas-
sender Stimmung, am allermeisten iiberraschen
miifite, war eben der ganz auflergewshnlich
geringe Tonvorrat, die tiefe Lage, ferner die gerin-
gen technischen Anforderungen, die Verein-
fachung der Mitfiihrung gegentiber einer Haupt-
stimme (notiert in Einklang oder Oktav), die
offensichtlich eher oktavierend gemeinte Lage

? Vgl. Anm. 2; S. 35f.

= ,In Search of the Baroque flute. The flute family
1680-1750", in: Early Music (Febr.1984) S. 43. Dazu
auch drei Zuriickweisungen dieses Artikels im
Novemberheft 1984, S. 587-589.

Peter Thalheimer: ,Flauto d’amore, B flat Tenor
Flute und ,defe Quartflote’. Ein Beitrag zur
Geschichte der tiefen Querfloten im 18. und 19, Jh.”,
in: TIBIA 2 (1983) S. 334-342.

HFitting the Instrument to the Music”, in: Recorder
& Music 7/9 (Mirz 1983), S. 228.

15 Bd. 3, 1985, S. 12f.

und vor allem auch die ginzliche Vermeidung
aller leiterfremden Téne.

Nun konnte das theoretisch mit irgendeiner
snormalen” Flotenform blof der Vorstellung
einer ,Hirtenflote” als primitivem Volksinstru-
ment zuliebe geschehen sein, quasi ,Blockflte ala
Schifer”. Wahrscheinlich ist das nicht, angesichts
der auf Schritt und Tritt mit ,,pastoralen” Vorstel-
lungen durchaus vereinten musikalischen
Anspriiche. Uberdies, damals wie heute fallen
unter echten Volksmusikern Virtuosen ihrer tech-
nisch einfachen Instrumente auf, was gerade Tele-
mann bestens bekannt war - siche sein bertihmtes
begeistertes Lob polnischer Volksmusiker aus sei-
ner Selbstbiographie fiir Martthesons ,Ehren-
pforte” 1740, in jeder Biographie abgedrucke.

Vieles an anderen zeitgendssischen Instrumen-
ten mufite schon ausgeschieden werden, so das
Chalumeau; einfache Lingsfloten wie die Ost-
und Siidosteuropas oder Gefifdflten sind bisher
hier offenbar nicht bezeugt oder anzunehmen.

Der Gedanke an die ungebrochene Tradition
und ikonographische Stellung der antiken bzw.
anukisierenden Panfléte als Inbegriff des Pastora-
len liegt somit nahe. Fiir Telemann (Nr. 2 und 3)
hat sie in einem knappen Hinweis Edgar Hunt
vermutet'’: But is this flute pastovelle a vecorder at
all? ... the flute part is entirely diatonic ... Could
this flute pastorelle be the pipes of Pan which are
both diatonic and pastoral? ... The altri stromenti
seems to anticipate that there might not have been
many players of the Pan’s pipes in Telemann’s
circle. (Die ,altri stromenti” gelten allerdings auch
fiir vieles andere alternativ Besetzbare im
,Getreuen Musikmeister”, Telemanns Zeitschrift
fiir Spielmusik.) Auf diese Zeilen Hunts beruft
sich dann The New Grove Dictionary of Musical
Instruments"” und setzt ,Flute pastorelle” ohne
weiteres mit Panpipes gleich.

Die Befunde passen: Flute pastorelle kann tat-
sichlich am besten eine Panflote in der jeweils pas-
senden Stimmung und vermutlich in oktavieren-
der Lage sein. Die gedackten Pfeifen ergeben
jeweils ein sehr handliches Instrument (hier: in E,
Es bzw. D), weniger als halb so lang wie die ent-
sprechende Blockflote. Als ihre Spieler sind nicht
Virtuosen wie die heutigen der ruminischen Na:
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Abb. 2 Christof Angermair (um 1620): Musizierende
Hirten mit Pan. Detail eines elfenbeinernen
Miinzschreins fiir Elisabeth von Lothringen.
Dargestellte Instrumente: Zink, Rankett,
Posaune, Dudelsack und Blockflote, Panflite,
reich verzierte tefe Blockfléte; im Hintergrund
Krummhorn, Pommer und Querflote.

e

anzunehmen, sondern Amateure von bescheide-
ner Fertigkeit oder Spieler anderer Instrumente
»auf Abwegen”.

Einige Details blieben noch zu kliren: Der lei-
terfremde Halbton iiber dem tiefsten verwende-
ten leitereigenen Ton (gis' im D-Dur-Bereich
zwischen ¢' und a') in der Telemannschen
wPastourelle” (Nr. 4) kann diese Komposition
entweder doch fiir die Panflte ausschlieffen -
oder er ist in Kauf zu nehmen: ausnahmsweise ist
er durch Ansatzverinderung auf dem nichst-
hoheren Rohr auch bei bescheidenem Kénnen
ertriglich zu erzeugen, und er tritt tatsichlich
beide Male nur als Leitton zur Dominante a' auf.

Dann bleibt die irritierende Bezeichnung als
Flauto a becco bei Kunzen (Nr. 1), die der klassi-
schen Panfléte als diatonischem Spiel aus einfa-
chen Lingsfloten widerspricht. Ein Name wie
yFlauto diritto” (Lingsflote wie die Blockflote,
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zum Unterschied von ,Flauto traverso™) wire
moglicherweise tolerabel, aber ,Schnabelflére”
fiir eine Panfléte? Immerhin: es gab (und gibt) ja
durchaus auch, 6fter auch abgebildet, Panfléten
aus anemandergerethten Kernspalt-, Schnabelfls-
ten, also tatsichlich so etwas wie eine ,Mundor-
gel” mit Labialpfeifen (Abb. 2). Als Dilettantenin-
strumente sind sie natiirlich entscheidend leichter
zu blasen als mit dem heiklen Lingsflétenansatz -
der ja auch den Darstellern des Papageno nicht
zugemutet wird. Und mit aller Vorsicht: auf
solche Instrumente konnte der sonderbare Name
wohl passen. (Viele Spielzeug-Panfléten aus Pla-
stik oder Blech sind genau genommen Knickfls-
ten, deren Windkanile im passenden schrigen
Winkel auf die gegeniiberliegenden Rinder der
Pfeifen leiten.)

Anderseits sind andere Bezeichnungen der
Panfléte ausdriicklich als solche iiberliefert: Bei
Pierre Trichet (ca. 1640)'": flageolet a plusienrs
tutawx (mit mehreren Rohren). Praetorius”
(1619) kennt fiir die antike Panfléte Fistula, fir
exotische Satyri Pfeiffen - von Pan also mytholo-
gisch etwas abgesunken! Filippo Bonanni'® (1723)
hat ciufoli Pastorali. In Johann Goutfried Wal-
thers Musicalischem Lexicon'” (ebenfalls 1723):
Ciufolo pastorale, pl(ural) Cinfoli pastorali
(ital.), eine aus verschiedenen Réhren bestehende
Hirtenpfeiffe; er verweist auf Bonanni und das
Stichwort ,Flite de Pan” (5.250): (gall.) eine
Hirten-Pfeiffe, aus sieben an einander gefiigten
Rohbren bestehend, welche der Hirten=Gott Pan
zuerst soll exfunden haben... Sie beifiet anch Sif-

flet de Chaundronnier (gall.), weil sie aus Kupfer

oder weissem Blech pflegt gemacht zu werden.
Ibre Gestalt repraesentivet, wegen ab= wund
zunehmender Grisse der Rohren fast einen ver-
schnittenen Ganse=Fliigel.

Namen Cinf(f)olo, Sif(f)let: Die

berithmte grofie Orgel in der Stiftskirche St. Flo-

Zu den

Lenz Meierow: Die klemen Flotentypen, Tutzing
1974, S. 23 Anm. 41.

 Syntagma musicum H, Taf. XXIX und XLIL, auch S.
83,

Gabinetto armonico, Taf, XXII.

Faks. Kassel 1953, Sp. 168.



rian, Oberdsterreich, 1770-74 erbaut, hatte viele
ungewohnliche und  phantasievolle  Register-
namen, darunter'*: Ciuffoli protei (eine zweifache
Sesquialtera 2 2/3’ + 1 3/5) und Cixffoli di pri-
mavera (eine zweifache, duflerst zarte Gamba 8”)
- also in beiden Registern ,gebiindelte” Pfeifen.
Das erstgenannte kénnte nach Proteus, dem ver-
wandlungsfihigen Wassergott, heiflen, weil es
(hier!) drei Wandlungen zuliflt: Quint allein,
Terz allein, beide zusammen als Sesquialtera, jede
die Grundstimmen stark firbend (also ,wan-
delnd”, vgl. auch engl. mutation stops fiir ,Ali-
quotregister”). Und das zweite heifit natiirlich
Frithlingspfeifen”, siche die ,Maienpfeife” und
das allbekannte Register ,Salizional = Weiden-
pfeife”.

Reinhard Keisers Hamburger Opern 1724 bis
1730 verwenden einige Male einen Zuffolo, den
Wilhelm Kleefeld"” als Panfléte idenufizierte. Er
soll nach Meierott’ eine kleine Blockfléte sein, da
die Partien 16 bzw. 12 verschiedene Tone in D-
Dur (e'-d* bzw. a'-d") mit fallweisem gis' und ¢
notieren, die freilich in den Schleiferfiguren auf
einer Panfléte schwer darzustellen wiren. J. G.
Walther hat auch zuffolo (ital.) eine Pfeiffe.

Das Wort entspricht franz. sifflet; vgl. Walther
(zu Anm. 17). Das hiufige Orgelregister mit dem
deutschen Namen Siffléte hat weit (aber auch eng

Hermann . Busch: ,Zur Klanggestalt der groflen

Orgel des Franz Xaver Chrismann”, in: Organa

Austriaca 1 (1976) S. 78ff.

wDas Orchester der Hamburger Oper”, in: Sam-

melbande der Internat. Musikges. Jg. 11899-1900, S.

258t

Meierott a.a.0. S 222-228. Nach The New Grove

Dictionary of Musical Instruments, Bd. 3, S. 403

eventuell ein (franzosisches) Flageolet

' The New Grove Dictionary of Music, Bd.13,S.794.

* Meierott 2.2.0. S. 132.

Anlestung zur musikalischen Gelahrtheit, S. 556.

Jiirgen Eppelsheim: Das Orchester in den Werken

Jean-Baptiste Lullys, Tutzing 1961, S. 95-97.

Harmonie universelle, Bd. 5 S. 227-229, Reprint

Paris 1963, Bd. 3.

** Reprint Graz 1962, Bd. 37, ['1743] Sp. 1126, bzw.
Bd. 9 ['1733], Sp. 1369.

¥ Ibid., Bd. 13, ['1735], Sp. 266, bzw. Bd. 28, Sp. 655.

* 1Ibid., Bd. 37, Sp. 1135.

oder konisch) mensurierte metallene Labialpfei-
fen in 1’-, 2°-, auch 1 1/3’-Lage; also eine aus-
gesprochen hohe Stimme. Die guten Beispiele
haben, heiflt es”', einen charakteristisch zischen-
den (sibilant) Ton. Practorius™ reiht unter die
weiten ,Holfloiten” ein: Suiflot 1. Fuff Thon. Das
Suiflit oder Siefflit vechnen etliche unter die Prin-
cipal Stimmen. Nahezu jede (25) der von ihm
angefithrten  Orgeldispositionen enthilt dieses
Register, meist als 1’, einige als 2’. Im wesentlichen
gleiche Erklirungen gibt noch Jacob Adlung™
1758 bzw. 1783.

Tatsichlich eine kleine Panflote ist also (siche
oben Walther zu Anm. 17) franz. sifflet de chau-
dronnier, die charakteristische Pfeife der Kupfer-
schmiede und Kesselflicker. Sie hat auch das cha-
rakteristische komische dreimalige Fiinf-Tone-
Auf-Und-Ab von Papagenos Vorlaufer, dem Rie-
sen Polyphem in Lullys , Acis et Galathée™ 1686,
zu bestreiten*. Dazu pafit das bei Marin Mer-
senne’ (1636) als erste aller Floten und unter die-
sem Namen besprochene und sorgfiltig abgebil-
dete Instrument, que l'on attribué a Pan, et son
usage on’ appelle ordinarrement sifflet de chau-
dronnier, par ce que ceux qui sont de ce mestier en
usent et en sonnent par le rués; es hat 12 gedackre
Pfeifen in Dur-Skala (notiert ¢'-g*, klingend offen-
bar oktaviert). Lully verlangt 8 D-Dur-Téne von
a'-a’ (notiert), also a’-a’ auf einer Flate de Pan in
d’. Wieder einmal ist Pére Mersenne der auf-
geschlossenste und informativste; nur er zeigt und
bespricht ja auch die Riesenblockfléten mit Pedal-
klappen, und sogar eine ziemlich gut abgebildete
nicht ,indische”, aber ferndstliche Mundorgel wie
die chinesische Sheng, S. 308 zwischen Sackpfeife
und Windkapselschalmei einerseits und der Orgel
anderseits passend eingereiht und ebenso passend
mit einem excellent Concert de Flustes und mit
den anches de I"Orgue verglichen.

Das riesige Zedlersche Universal-Lexicon™
bringt: Siflet de Chandronnier eine Hirtenpfeife,
siehe Flute de Pan, fast wortlich nach Walther S.
250 (siche Anm. 17). Den Namen Hirten-Pfeiff”
kennt es nur als botanisch (fiir Plantago aquatica,
siche Wasserwegerich). Als Sifflet® wird das
Orgelregister erklirt und unter anderem wieder
auf Flute de Pan verwiesen. Dieses Stichwort
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selbst erscheint, zum Unterschied von den richtig
zitierenden Verweisen, irrtiimlich als ,Flute de
Paristeine”.

Noch die grofie Encyclopédie’ nennt Sifflet de
Pan das Instrument mit 12 Réhren ¢'-g* wie bei
Mersenne (siche Anm. 25). Sie verweist darauf,
dafl es aus Holz, Kupfer, Rohr oder Eisen gefer-
tigt wird und von Gott Pan” bis auf die in der Pro-
vinz umherziehenden chaudronniers herabgesun-
ken sei. — Eine Karriere dhnlich der der Drehleier;
nach mittelalterlicher Bliite zum Bettlerinstru-
ment herabgestiegen, dann als elegant-kostbare
Vielle hofischer Schifer auch zu musikalisch
hohen Ehren gelangt, um dann wieder als Volks-
instrument und bei Schuberts greisem Bettelmann
zu verschwinden. Ahnlich die Entwicklung des
Dudelsacks iiber die raffinierte und mit ihren
geschlossenen Klappen bahnbrechende hofisch-
schiferliche Musette. Moglicherweise galt Ahnli-
ches wie fiir diese beiden charakteristischen und
hochstangesehenen Pastoralinstrumente des 17./
18. Jahrhunderts auch fiir die ,,Schiferfléte”, in
einer erheblich flacheren Entwicklungskurve.

Die Panfléte war also, wo iiberhaupt, unter
recht verschiedenen Namen bekannt; kein
Grund, eine mogliche weitere Bezeichnung von
vornherein ausschlieffen zu wollen. Wie weit
noch in neuerer Zeit originelle und phantasievolle
Benennungen der weiterlebenden volkstiimlichen
Panfléte gehen kénnen, mogen zwei Hinweise
zeigen. Maulorgel oder Fotzhobel™ wie schon bei
Johann Pezzl, Reise durch den baterischen Krets,
1784, bezeichnet spiter auch die Mundharmo-
nika, gilt aber auch noch fiir die kleine alpenlin-
dische Panflote aus Schilfrohr oder Blech. In der
Mitte ist der tiefste Ton angeordnet, zur einen
Seite aufsteigend die Téne des Tonikadreiklangs,

Wolfgang Amadeus Mozart

zur andern die des Dominantseptakkords, jeweils
mit einigen spezifischen Durchgangsténen™, Hir-
tenschabmei (1) heifdt eine Bambus-Panfléte dhnli-
cher Anordnung aus dem 20. Jahrhundert, von
Stefan Schraml aus Eggenberg bei Graz fiir den
Verkauf auf Kirchweihfesten in der Gegend von
Leutschach (sidliche Steiermark) hergestellt™.
Auch erhaltene Exemplare bezeugen die Exi-
stenz anspruchsvollerer Panfloten im 17. und 18.
Jahrhundert. Einige Sammlungen  besitzen
hiibsche Instrumente sogar grofleren Umfangs,
was auch Verwendung in der Kunstmusik ver-
muten lassen konnte. So Wien, aus Schloff
Ambras (Inventar von 1596 ain clains satiripfeifl,
vgl. Praetorius zu Anm. 15) mit 29 Rohren™. Das
Pariser Conservatoire de Musique hat zwei fran-
zosische aus dem 18. Jahrhundert” mit 23 bzw. 21
Rohren. In London liegt eine franzésische aus der
1. Hilfte des 18. Jahrhunderts mit 23 Rohren™.

* Ausgabe Bern und Lausanne 1781, Bd. 31, S. 61.
® Dem homerische Hymnus und archaischen Darstel-
lungen nach sogar von Hermes; Haas, a.a.0. §. 50.
Fo(t)z: bayr.-osterr. die vorgestreckten Lippen;
Hobel: vom Hin- und Herfahren beim Spiel.
% Osterr. Museum fiir Volkskunde Wien: Katalog der
Sonderausstellung ~ Volksmusikinstrumente  der
Sammiung Georg Kotek, Wien 1979, S. 35 und 48f.
Gerhard Stradner: Musikinstrumente i Grazer
Sammlungen, Tabulae Musicae Austriacae, Wien
1986, S. 106 (freundliche Mitteilung des Verfassers).
Siehe auch Haas, 2.2.0., S. 11f. (Anm. 12).
Julius Schlosser: Die Sammlung alter Musikinstru-
mente, Wien 1920, A.275.
Abgebildet bei Anthony Baines: Ewropean and
American Musical Instrwments, London 1966, Nr.
452 und 453.
** Victoria & Albert Museum: 18th Century Musical
Instruments, London 1973, Nr. 124.
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D) Sonate V, C-Dur, KV 14, fiir Fléte und Gitarre.
Eingerichtet von Volker Hoh. Ed. Nr. 7017
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Irmgard Knopf Mathiesen und Aksel H. Mathiesen

Ein Messungsprojekt

Datamatische Behandlung von Messungen

an historischen Holzblasinstrumenten

Im Rahmen des 2. Blockfloten-Symposions in Calw
(20. - 31.7.86) hielt Aksel Mathiesen auch den Vortrag
zum folgenden Thema. Aus diesem Grunde bringen
wir diesen Beitrag, der erst 1987 erscheinen sollte, schon
im vorliegenden Heft.

Langjihriges kiinstlerisches und padagogi-
sches Wirken innerhalb der Sulperioden Mittel-
alter, Renaissance und Barock hat uns in stindig
zunehmendem Mafle Interesse gegeniiber den
Problemen bezliglich neuzeitlicher Herstellung
von Blasinstrumenten, die sich auf Messungen
von historisch authentischen Originalinstrumen-
ten stitzt, abgezwungen.

Auf der einen Seite findet man den Gesichts-
punkt, der historische Authentizitit vom Aus-
sehen und Klang der Musikinstrumente verlangt,
wihrend man auf der anderen Seite die Instru-
mentenbauer findet, welche schon die duflere
Form der Instrumente kopieren, aber die inneren
Mensuren in Ubereinstimmung mit  eigenen
Erfahrungen und Klangidealen modifizieren.

Ohne iiber den Wert dieser Standpunkte ent-
scheiden zu wollen, kann man doch ohne weiteres
feststellen, dafl beide Ansichten (plus dazwischen-
liegende) Probleme beinhalten, die sich letztlich
um die Technik bei der Vermessung der inneren
Maflverhiltnisse der Originalinstrumente kon-
zentrieren.

Im folgenden wird daher vorausgesetzt, daf§
eine Instrumentenkopie - bel haargenauem
Kopieren nach emem Original mit einem
bestimmten Klangcharakter - innerhalb recht
enger Grenzen dazu gebracht werden kann, wie
das Original zu klingen. Wir wagen deswegen die
Annahme, dafl ein praziserer Vermessungsprozefl
der inneren Mensuren (Bohrung, Gnifflscher,
Labium, Windkanal) der Originalinstrumente
samt Computerbehandlung des Datenmateriales

den Instrumentenbauern ein Wissen zufiithren

kann, das sie in den Stand setzt,

1. durch Beschidigung oder Materialverinde-
rungen (Ovalitit, Einschrumpfung) entstan-
dene Ungenauigkeiten zu korrigieren,

2. technische Vergleiche zwischen Original-
instrumenten oder zwischen Original und
Kopie vorzunehmen und somit evtl. Ursachen
von Klangvariationen zu analysieren und

3. eine datamatisch gesteuerte, glaubwiirdige
»Rekonstruktion” nach Original-Fléten vor-
zunehmen - also in anderen Stimmungen und
Fulhhen.,

Auf sehr einfacher Grundlage wollen wir nun-
mehr versuchen, diese Annahme zu beleuchten,
zu begriinden und zu illustrieren. Wir wollen zei-
gen, wie die Herstellung von Werkzeug (Raumer,
zum Ausfrisen der Bohrung) direkt nach graphi-
schen Zeichnungen - vom Computer vorgenom-
men — bewerkstelligt werden kann.

Eine Mefisonde zum Vermessen innerer
Mensuren (Bohrung)

Um Mefiresultate mit einem so hohen Grad
von Genauigkeit zu erreichen, dafl datamatische
Behandlung tiberhaupt einen Sinn hat, haben wir
folgende Forderungen an eine mechanische Mefi-
sonde aufgestellt:

1. Sie darf unter keinen Umstinden das zu ver-
messende Objekt verletzen.
2. Sie muf eine Prizision von 1-2/100 mm bei der

Messung des Durchmessers besitzen.

3. Sie mufl - innerhalb gewisser Grenzen - Ovali-
tit ,handhaben” und ,ausdriicken” kénnen.

4. Sie mufd beim Ablesen der Meftiefe eine Prizi-
sion von typisch 1-2/100 mm zulassen.



Prinzipiell kann man eine Mefisonde mit
einem, zwei oder drei Sensoren (Fiihler, Mef-
beine) versehen, und in Verbindung mit Mensur-
messung kann die Problemstellung folgenderma-
flen formuliert werden:

Ein Sensor setzt - in den Mefitiefen, die bei
Messungen von Blockfloten vorkommen - eine
Stabilitit voraus, die - innerhalb annehmbarer
okonomischer Rahmen - sehr schwer zu errei-
chen ist. (Bei zu messenden Durchmessern bis zu
8 mm herunter kann die Sonde hichstens 6-7 mm
dick sein, und dadurch entsteht das Risiko, daft
die Beriihrung des Sensors mit der inneren Flo-
tenwand dazu fiihrt, dafl die Sondenachse federt,
und die Mefiresultate dadurch ungenau werden).
Auflerdem ist es ungeheuer schwierig, brauchbare
Resultate des durchschnittlichen Durchmessers
vieler einzelner langsgehender Messungen zusam-
menzufassen, da eine einzelne wertlos wire -
eben gerade aufgrund von Ovalitit und Unregel-
mifigkeiten in der Innenwand der Flote. Uber-
dies wiirden sich ungenaue Resultate ergeben,
wenn die Flote in der Langsrichtung gekriimmt
ISt.

Zwei Sensoren enthalten das Unsicherheits-
moment, daff man nicht mit Sicherheit entschei-
den kann, ob es wirklich der Durchmesser ist, der
gemessen wird. (Verlangt man diesbeziiglich gro-
flere Sicherheit, mufl die Einwirkungskraft der
Sensoren erhoht werden - mit Beschidigung der
Flétenwandung zur Folge). Dariiber hinaus muf}
man die absolute Forderung stellen, dafl die Achse
der Mefisonde konstant mit der Achse der Boh-
rung zusammenfillt, welches den Meflprozefl
erschwert. (Eine besondere Sondentype besteht
aus kalibrierten Messingplatten, die auf einem
Schaft in die Bohrung gesenkt werden. Mit dieser
Methode erzielt man keinen brauchbaren Aus-
druck fiir eventuelle Ovalitit, und die Voraus-
setzung fiir einen annehmbaren Grad von
Genauigkeit ist, dal der Gegenstand an allen
Mefpunkten zirkulir ist, was historische Holz-
blasinstrumente selten sind! Im Fall von Ovalitit
riskiert man mit dieser Methode direkt irrefih-
rende Resultate).

Drei Sensoren setzen eine spezielle Aufhin-
gung und Konstruktion des Meffkopfes voraus,

176

ergeben aber die potentiell mildeste Beriihrung

des Gegenstandes. Auflerdem wird die grofite

ynatiirliche” Genauigkeit und mechanische Stabi-
litit dadurch erzielt, daf} drei Sensoren leichter
den korrekten Radius finden.

Alle unsere Messungen wurden mit einer sol-
chen speziell hergestellten Meflsonde vorgenom-
men, deren Resultate in einen Computer einge-
tastet werden, welcher:

1. als Gedichtis und Speicher fiir Daten aller
Art fungiert,

2. jegliche Art von Berechnungen iibernimmt -
hierunter elektronische Kalibrierung der Ska-
lenwerte der Mefisonde,

3. alle eingetasteten oder aufgespeicherten Daten
jedes einzelnen Musikinstrumentes sortiert,
bearbeitet und auf Anforderung ausschreibt,

4. Vergleiche zwischen verschiedenen Instru-
menten zicht, und die Unterschiede in Zahlen
ausdriickt,

5. ein graphisches Bild der inneren Mensuren des
Instrumentes  zeichnet und Zahlenwerte
anfiihrt,

6. die Anbringung z.B. von Griffléchern, Labium
usw, angibt und auf der Grundlage von Fre-
quenzberechnungen ,,dynamische Transposi-
tion” (s.u.) vornimmt,

Ein Mefiprojekt

Zur Beleuchtung unseres Vorhabens haben
wir beschlossen, ein Mefiprojekt anhand einer ita-
lienischen Ancinti-Altflote (Milano, 1729) wie-
derzugeben, deren Stimmung z.Zt. der Vermes-
sung ungefihr bei a’ = 430 Hz lag. Das Projekt
wurde erméglicht, da Dr. Hermann Moeck uns
dieses seltene Exemplar wohlwollend zur Ver-
fiigung stellte. Aus Griinden der Ubersichtlichkeit
wird tiber Mafiveranderungen in Windkanal und
Labium in einem weiteren Aufsatz berichtet wer-
den. Die Grundeinstellung der Mefsonde wird
anhand einer elektronischen Schieblehre ,,Roch”
(franz.) kalibriert. Es konnen moglicherweise
ganz kleine Abweichungen im Verhiltnis zu
anderen Kalibrierungsnormen vorkommen, aber
eine Umkalibrierung durch das Computerpro-
gramm ist schr einfach vorzunehmen.



In dem folgenden Mefjournal sind die angege-
benen Zahlenwerte gleich dem Durchschnitt von
5-11 Einzelmessungen in der jeweiligen Mefltiefe
(Computerausschrift Nr. 1).

Jeder Flotenteil wird fiir sich behandelt, und
die Messungen sind von unten vorgenommen
worden, da Messungen mit schriggestellten Sen-
soren am genauesten werden (und am schonend-
sten fiir das Instrument sind), wenn sie in ent-
gegengesetzter Richtung der Konus-Zuspitzung
verlaufen. Deswegen sind die Mensuren vom
diinnsten Ende des Rohres aus angegeben -
ebenso sind die Grifflécher vom untersten Schul-
terpunkt (bzw. untersten Punkt des Fufistiickes)
aus angegeben. Die Mensurangaben am Mund-
stiick (,,307) sind fiktiv, da der Block bei der Ver-
messung nicht entfernt wurde.

Wenn r
bestimmten Fléte wiinscht, dann werden fol-
gende vier Identifikationselemente eingetastet:
Flotenbauer - Flotentyp - Aufbewahrungsort -
Flotenteil. Daraufhin findet der Computer die
richtigen Daten und kann das Gewdinschte auf
Anforderung ausschreiben und/oder zeichnen.
Abgesehen von der offensichtlichen Geschmei-
digkeit der Datenspeicherung und der systemati-
schen und iibersichtlichen Ausschrift spart man
Zeit, Zeichen- und Schreibarbeit wihrend der
Vermessung am , Tatort”, wo die Zeit oft knapp
ist. Will man spiter Arbeitszeichnungen ausarbei-
ten, z.B. fiir Riumer, dann macht der Computer
das in weniger als 30 Sekunden, worauf man den
Papierstreifen abreifit und beim Werkzeugmacher
abliefert. (So praktizieren wir es jedenfalls in unse-
rer kleinen Werkstart!).

man eine Datenausschrift  einer

Nun kam uns der Gedanke, ob es méglich sei,
tiber ein Computer-Programm das auszufiihren,
was man ,eine dynamische Transposition” nen-
nen konnte und damit die Flote in ihrer urspriing-
lichen Form und (vermutlichen!) Stimmung zu
rekonstruieren; dies kénnte basieren auf Berech-
nungen von Abhingingkeitsverhilmissen zwi-
schen Frequenz, Holzfeuchugkeitsgleichgewicht,
Einschrumpfung, Deformierungen und derglei-
chen Faktoren, - von Transpositionen in
moderne Stimmung ganz zu schweigen! Im fol-

genden wird dieser Teil des Projektes dargestellt
werden, der iiberraschende Resultate ergab.

Uber das Austrocknen des Holzes
und Stimmung

Die Anciut-Flote stand zum Vermessungszeit-
punkt (Mitte Juli, 1985, 22 Grad Celsius) ca. in
a’ = 430 Hz. Fir Italien um 1730 ist das eine
ungewohnliche  Stimmung!  Wissenschaftliche
Methode beginnt oft mit Wundern und Zweifeln.
Also wunderten wir uns - und zweifelten! Eine
wahrscheinliche Erklirung fiir diese relativ hohe
Stimmung kénnte vielleicht in Mensurinderun-
gen als Folge vom Einschrumpfen des Holzes zu
suchen sein. Einleuchtend, - gewif} — aber wenn
der Stoff nun etwas priziser behandelt werden
sollte... ? Und siehe, da befanden wir uns plétzlich
im Bereich der Pflanzenanatomie - fiir einen
Musiker normalerweise nicht das fesselndste
Gebiet!

Wenn Holz trocknet, dann schrumpft es in
drei verschiedene Richtungen, und zwar 1. achsial
(in Lingsrichtung), 2. tangential (in Richtung der
Jahresringe) und 3. radial (in Richtung der Mark-
strahlen, 1.e. feine Rohrleitungen - wie Zirkelra-
dien, die zum Safttransport zwischen Mark und
Rinde dienen). Davon betrigt die achsiale
Schrumpfung nur 0,02 % pro Feuchtigkeitsein-
heit. Das gegenseitige Verhiltnis zwischen tan-
gentialer und radialer Schrumpfung hat Bedeu-
tung fiir eventuelle Ovalitit, welche jedoch kaum
Einfluf} auf die Stimmung hat. (Driickt man z.B.
eine Metallorgelpfeife ein wenig oval, dann wird
die Tonhohe kaum beeinflufit, solange der Rau-
minhalt nicht wesentlich verindert wird und
solange es sich nicht um grobe Deformierungen
handelt!)

Die Anciun-Flote ist aus Buchsbaumholz her-
gestellt, welches vom frischen bis zum diirresten
Zustand den extrem hohen Volumenschrump-
fungsprozentsatz von 26,7 aufweist (11 % radial +
15 % tangential + 0,7 % achsial). Davon wird der
Mittelwert der radialen und tangentalen
Schrumpfung (= 13 %) in die Durchmesserbe-
rechnungen einbezogen, wihrend die Achsial-
schrumpfung nur bei der Korrekturn in Lings-
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Computerausschrift Nr. 1:

Fabrikat: Anciuti

Type: Aldflote
Sammlung: Hermann Moeck
Ort: Celle

Material: Buchsbaum
Kopfstiick

Teil-Linge/mm: 190,38

(von unten gemessen)
Abstand zw.
Mefipkt./mm: 5
Blocklinie v.
Mef3pkt. 0/mm

gerechnet: 127,75

Mittelstiick
Teil-Lange/mm: 231
(von unten gemessen)
Abstand zw.
Mefipkt./mm: 5
Schulter-Pkt./mm: 14
Die Markierung der Grifflocher ist vom
Schulterpunkt aus angegeben!

Loch-Nr.: Zentrum:  kleinster Durchm.:
0 8,30 4,16

l 37,70 5,14

2 67,90 5,01

3 100,30 5,36

-4 129,60 5,22

5 160,20 5,42

6 177,50 5,54

Fufdstiick

101,15
(von unten gemessen)

Teil-Linge/mm:

Abstand zw.
Meflpkt./mm: 5
Griffloch:
Abstand von Mefipkt. 0/mm gerechnet!
Loch-Zentrum/mm: 86,15
Kleinster Durchm./mm: 4,90
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Farbe:
Jahrgang:
Stimmung:

Tortallinge/mm:

Sachmappe:

Natur
1729
a’' =430
483,53

2
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-
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Schema A:

‘ Jahr Holzgleichgew .- Rad. / Tang. | Achsial | Volurnen
Feuchtigkeits-% Schrumpfung in % des Ausgangswertes
| u. 1700 | 30 % (= Fasersit- | 0% 0% 100 %
uggspkt.)
1729 14 % (16/30) - 13 % | (16/30) - 0,7 % 100-(16/30) - 26, 7 %
=69 % — 0,4 % =858 %
Differenz: Differenz: Differenz: Differenz:
(14-6 = 8) (8/30)- 13% | (8/30)-0,7% | (8/30)- 26,7 %
& = 3,5 % = 0,2 % =7,1%
1985 6 % (24/30) - 13 % (24/30) - 0,7 % 100-(24/30Q) - 26,7 %
= 10,4 % = 0,6 % =78,7 %
0 % (= diirr) (13 % = max.) | (0,7 % = max.) | Volumenschr. auf max.
73,3 % v. urspr. Vol.)

richtung benutzt wird. (Bedeutende Abweichun-
gen konnen innerhalb dieser Schrumpfungsmafle
vorkommen).

Die Schrumpfung beginnt, wenn der Wasser-
inhalt des Holzes unter den Fasersittigungspunkt
herabsinkt (normalerweise bei ca. 28 % Feuchug-
keit, - fiir Buchsbaum bei ca. 30 %), und danach
ist die Schrumpfung ungefihr proportional zum
Wasserverlust. Nach dem Fillen (geschitzter
Zeitpunkt ca. 1700) und einiger Zeit der Lagerung
im Freien erzielt Buchsbaum ein Holzfeuchtig-
keitsgleichgewicht von ca. 20 %. Weitere Lage-
rung bei variierendem Klima in gelegentlich auf-
gewirmten Riumen senkt die Feuchtigkeit auf
10 - 15 9% herab, wonach das Holz sich zum Ver-
arbeiten eignet. Im Italien der Barockzeit war es
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kaum méglich, ein niedrigeres Feuchtigkeits-
gleichgewicht als 14 - 15 % zu erzielen, und aus
Schema A kann man ersehen, daf} das Holz beim
Beginn der Verarbeitung (1729) auf ca. 86 % seines
Volumens, das es zum Zeitpunkt des Fillens
besafl, eingetrocknet ist. (86 % entsprechen einer
durchschnittlichen relativen Luftfeuchtigkeit von
69 %, die in Milano innerhalb einer Periode von 30
Jahren gemessen wurde). Das jetzige Holzfeuch-
tigkeitsgleichgewicht (bei so altem Holz) liegt bei
Aufbewahrung in zentralgeheiztem Wohnraum
generell um 6 % herum, und-aus der Tabelle geht
hervor, dafl die prozentuelle Schrumpfung von
1729 bis 1985 ca. 7 % betridgt.

Hier haben wir einen annehmbaren Ausdruck
fir die Verdanderung, welcher die Holzwand der



Flste im Laufe von 256 Jahren unterworfen war!
Sowohl der duffere als auch der innere Durchmes-
ser sind im Laufe der Jahre kleiner geworden, aber
um wieviel? = Und welchen Einfluf} hat diese
Schrumpfung z.B. auf die Stimmung? Zu diesem
Zeitpunkt der Untersuchungen war es notwen-
dig, die dimensionalen Verhiltnisse der Flote
daraufhin zu untersuchen, welche Bedeutung
jedes einzelne Element fiir die Tonhohe der Flote
hat.

Uber Akustik und Stimmung

Die Grundsummung (f' = 341,24 Hz, entspre-
chend a’ = 430 Hz) wird primir durch die Klang-
linge (L) der Flote festgelegt. Prinzipiell haben
Volumenverdnderungen als Folge der Durchmes-
serveranderungen bei Blockfloten keinen Einfluf}
auf die Tonhdhe, — nur auf die Klangfarbe.

e KLANGLANGE —
: (420,9 mm) i
| |
|
’ |
]
\ 1
|
|
: |
- |
— TOTALLANGE —
(483,53 mm)
Abb. 1

Nun gibt es einen komplizierten Begriff: die
Strahlungsimpedanz. Das ist der Widerstand, der
entsteht, wenn die schwingende Luftsiule auf die
Luft auflerhalb des Instrumentes trifft, und das
geschieht natiirlich am Fuflstiickende (Miin-
dungsimpedanz) und besonders am Labium
(Labiumsimpedanz). Diese Strahlungsimpedanz
bewirkt, dafl die faktische (physische) Linge der
Fléte L(phys) mit zwei Korvektionsfaktoren (LI
u. L.2') verlingert zu denken ist. Somit erhilt man
die theoretische (effektive) Linge der Flote:

L(eff) = L(phys) + L1' + L2" (1)

j———————Theoretische (effektive) Klanglange: Logg ———

Diese effektive Lange ist es, die frequenz-
bestimmend wirkt, und die bei der Berechnung
der urspriinglichen Simmung der Anciuti-Flote
benutzt werden soll (vlg. Abb. 2).

Bei der Berechnung der beiden Korrektions-
faktoren (L1" und L.2") werden folgende Einheiten

einbezogen:

R1 = Radius an der Blocklinie

R2 = Radius am Miindungsloch des Fuf3-
stiickes

S = Querschnittsfliche der Bohrung an

der Blocklinie [S = m - R17]
= Labiumsbreite
= Aufschnittshéhe
= Fliche des Fensters (s =a - b)
= Radius eines Kreises mit gleicher
Fliche wie das Fenster [r = 1/";" ]
K(6e) = Elliptischer Korrektionsfaktor (vergl.
Ingerslev/Frobenius)

T -

Korrektionsfaktor
LI'=130-r-3.59 (2)
Korrektionsfaktor
L2'= 0,66 R2 (3)

BLOCKLINIE——> =—Fa

s

Abb. 3

ECA o b

Abb. 2 k—(= L1")—sk———Faktische (physische) Klangl¥nge: Lphys—*{=L2'H

- -- -




Schema B:

——————— - Klanglinge, L(phys) = 420,9 mm |———————m]
(= LI) (= L2)
Labium Miindung
1985: R1 = 9,76 mm (Radius) R2 =530 mm
S = 299,26 mm’ (Querschnittsfliche)
a = 11,40 mm (Labiumsbreite)
b = 4,00 mm (Labiumshohe)
s = 45,60 mm’ (Labiumsfliche)
r = 3,81 mm (siche Text)
Ke) = 093 (elliptischer Korrektionsfaktor)
. , 299,26 - 0,93 . -
2l (2): : = 30 - 3,81 - meaal ; : L2"= 0,66 - 5,
Formel (2) L1 1,30 - 3,81 456 089 Formel (3) : L 0,66 - 5,3
L1’ = 33,97 mm L2'= 3,50 mm

Formel (1):

1729:

Effektive Klanglﬁnge (1985): 420,90 + 33,97 + 3,50 = 458,37 mm
Klanglinge: 420,90 + 0,2 % = 421,80 mm

R2 = 5,30 + 3,5 % = 5,50 mm

R1 = 976 +3,5%= 10,10 mm
S = 320,50 mm’

a = 11,40 + 3,5 % = 11,80 mm
b = 4,00+ 0,2 %= 4,0l mm
s = 47,20 mm’

r = 3,90 mm

Ke) = 1093

Formel (2): L1 =

IEK = 36,00 mm
Formel (1):

Seit der Barockzeit sind die quergehenden
Mafle (R1, R2 und a) also einer tangentialen/radi-
alen Schrumpfung von 3,5 % ausgesetzt gewesen,
wihrend (b) einer achsialen Schrumpfung von
nur 0,2 % ausgesetzt wurde. Die Formel zur
Berechnung der Korrektionsfaktoren stammen
von Prof. Fritz Ingerslev und Orgelbauer Walther
Frobenius (s. Literaturangabe). Urspriinglich gal-
ten sie fiir zylindrische Orgelpfeifen, aber 30 Jahre
Praxis haben erwiesen, dafl die Formeln ebenso
bei konischen Pfeifen angewendet werden kon-
nen. Die gleiche Abhandlung enthilt auflerdem
eine Kurve zum Ablesen des elliptischen Korrek-
tionsfaktors K(e), der in der Formel enthalten ist.
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.3.9.3205 093
1303 47,2 0,89

Formel (3) : L2'= 0,66 - 5,5

[.2" = 3,60 mm

Effektive Klanglinge (1729): 421,80 + 36,00 + 3,60 = 461,40 mm

Schon jetzt ist es klar, daff, obwohl einem die
Materialschrumpfung (nicht zuletzt in der Lings-
richtung) unbedeutend vorkommt, besonders die
Radiusinderung an der Blocklinie einen iiber-
raschend groflen Einfluff auf die frequenzbestim-
mende (effektive) Linge der Flote ausiibt, und die
urspriingliche Frequenz des Tones a’ (temp. Stim-
mung) kann — mit guter Anniherung - folgender-
maflen festgelegt werden:

(1985): 458,40 mm _  a’, (1729)
(1729): 461,40 mm 430 Hz, (1985)
Barockstimmung (1729), a’ = 427,20 Hz




Dieses Resultat steht in schonster Uberein-
stimmung mit der Tatsache, dafl man in Padwa
eine Stimmpfeife von ca. 1730 mit dem Ton a’' =
426,73 Hz gefunden hat! (Vergl. Ellis/Mendel.)
Unsere Berechnungen zeigen gleichzeing, dafl
jedesmal, wenn sich das Holzfeuchtigkeitsgleich-
gewicht um / Prozent verindert, dies einer Fre-
quenzinderung des Tones a’ von 1/3 Hz ent-
spricht.

Dynamische Transposition

Das einzige zuverlissige Verfahren bei ,dyna-
mischer Transposition” ist die Benutzung der
physikalischen Frequenzverhilnisse als Berech-
nungsgrundlage. Unter Voraussetzung von tem-
perierter Simmung kann der Frequenzenunter-
schied zwischen zwei Halbténen = '*y/2 = 1,0595
ausgedriickt werden. Die Totallinge der Flote
betrigt 483,53 mm, wihrend die Klanglinge
420,85 mm betrigt, und diese ist es, die hier
benutzt wird!

Eine Altfléte in 2’ = 440 Hz kann folgender-
maflen berechnet werden:

Verkiirzungsfaktor: (440 - 100/430) = 102,33 %
(entspr. 420,90 minus 2,277 %)
Klanglinge der Aldfléte in 440 Hz
= 420,90 - 100/102,33 = 411,32 mm
Alle iibrigen Mafle werden entsprechend um
2,277 % reduziert! (Vgl. Computerausschrift
Nr. 2)

Jetzt kénnte man versucht sein, eine nicht-exi-
stievende Anciuti-Sopranflote zu konstruieren.
Zu diesem Zweck ist es notwendig, ein Schema
tiber die Frequenzverhiltnisse zwischen f' und ¢”
innerhalb der drei Summungen, die in unserem
Projekt aktuell sind, aufzustellen. (Der Berech-
nungsfaktor ist ‘52 = 1,0595.)

a’=415 a'=430 a' =440
g 493,57 511,41 523,31
a 415,00 430,00 440,00
f 329,34 341,24 349,18

— und fiir den, der sich fiir Tenorfloten interes-
siert:
e 246,68

255,60 261,54

Berechnung des Verkleinerungsprozentsatzes:

F(430)/c"(430) = 100 - 341.24 - 100 _ 33 5¢ o
511,41

L sopr.(430) = 420,90 - 33,28 % = 280,83 mm

Allerdings kann man von der Glaubhaftigkeit
dieser Zahl kaum eine Vorstellung haben, da Oni-
ginal-Sopranfléten des Barock ina’ = 430 Hz sehr
selten sind - uns ist jedenfalls keine bekannt. Des-
wegen mufl die Transposition zunichst in einer
Stimmung erprobt werden, wo man das Resultat
mit bekannten Fléten - also in a' = 415 Hz - ver-
gleichen kann, und die Berechnung des Verkleine-
rungsprozentsatzes sicht folgendermafien aus:

£(430)/c"(415) = 100 - 24124 - 100 _ 34 g¢ o5
493,57

L sopr.(415) = 420,90 - 30,86 % = 291,01 mm

- und die ,,dynamische Transposition” des Com-
puters sicht so aus (s. Computerausschrift Nr.
3).
[Die Anbringung der Grifflocher ist in der
Rekonstruktion nicht angegeben, da diese in Flo-
ten in anderen Fullhohen nach unlinearen Ver-
hiltnissen (drei und drei) transponiert werden,
und es wiirde zu weit fiihren, in diesem Zusam-
menhang niher darauf einzugehen.]

Als Kuriosum haben wir Frederick Morgans
Messungen zweier Originalinstrumente aus Frans
Briiggens Sammlung (Haka und Wyne) datama-
asch behandelt, und ein Vergleich zwischen die-
sen und der ,Anciuti-Sopranfléte” zeigt nur
unbedeutende Mensurabweichungen.

»~Hybride” Transposition von
a’' = 430 nach a’ = 440

Unterwegs in  emnem Forschungsprojekt
geschieht es oft, dafl die Resultate, zu denen man
gekommen ist, auf mitreiflende Weise zu weiteren
Experimenten inspirieren, — und so geschah es
auch in diesem Falle...

Vom Technischen her gesehen verhilt es sich
so, daf} die Werkzeuge zur Herstellung der inne-
ren Bohrung - die Riumer - sehr kostbar sind,
und eine dynamisch transponierte Flotenversion
setzt drel neue Riumer voraus, von denen der fiir
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440

]

Altflote, a

Computerausschrift Nr. 2

+++4

78.13,15.82 99,86, 18,12
< L <
5 W 63.82,15.28 43.95,18.18
tea. 32,4893 b =
87.98,15.33 48.83,18.21
< <
92.73,15.99 53.72,18.28
- -
97.87,16.18 58.6@, 18.37
< o<
192.5,10.24 £3.48, 18,41
& o
127.4,10.28 68.37,18. 48
&= -
112.3,16.34 73.2s,18.52
¢ = «
[97.96,5.235 117.2,186.42 78.13,18.55
-
122.2,16.48 §3.02,18.53
- <
126.9,18.089 §7.98, 18.67 8,1@,53
o - T
131.9,186.089 92.79,18.78 4.883,10.48
L 4 - -
198.7,16.73 E 97.67,18.71 3.767, 12,86
= I < <
'W 141.6.16.81 I 192.5,18.83 14.65,18.81
= + = «
128.5.5.09¢ 146.5,18,88 i 187.4,18.90 19.53,10.93
- I = <
151.3,16.33 1 112.3,18.93 24.41,11.86
< = < L3
156.2,16.398 : 117.2,19.82 23.3@,11.15
< + - <
181.1,17.83 3 122.8,19.86 34.18,11.28
< o<
b I«
E 186.2,17.87 1 ¢ / 126.9,29.38 33.e8,11.32
- - - 2 o £
a W 178.3,17.28 T 131.8,23. 38 43.93,11.45
L - I = <
£150.4,5.293 175.8,17.24 I 136.2,29.38 48.93,11.68
r < I « «
- 188.8,12.27 ¥ 141.6,29.3@ 53.72,11.72
r < I - o
L 185.5.17.28 3 146.5,25.3@ 58.08,11.80
9 L I « «
b w 198.4,12,32 3 151.3,29.38 63.48,12.02
[173.3,5.411 < T « < =
q 195.3,17.38 I 156.2,29.38 88.37,12.18
° = « =
3 200.2,17.38 ¥ 1681.1,29. 3@ 73.25,12.91
. 1 = P
285.1,12.33 + 166.8, 29, 3@ 768.13,12.47
£ - - L -
210,12, 26 i 178.9,29. 32 93.282,12.08
< I - =
- w 9@, 19,
: Hm_a..m»_v.&u 3 ﬂ._vu.m.ﬁw.um 84.14,4.785 ﬁmv_ »19.32
E 218.707.22 ] 188.5,25. 38 32.73,13.00
. - @
b .nmwa.u. 17.22 nnnm.u._u‘.m ¥ n_mu.q.uu.us n_mm.m.nm.wa nmv.uu. 19.723 ..wm.vuLu.vu
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das Mittelstiick am teuersten ist. Aus klanglicher
und intonationsmifliger Sicht wire es ein grofler
Vorteil, wenn man die Bohrung des Mittelstiickes
in beiden Stimmungen beibehalten konnte, -
nicht zuletzt, weil die notwendigen Unregelmi-
figkeiten der Bohrung genau mit der Reinheit der
Okravintervalle und der Egalitat der Flote zusam-
menhingen. Von den iibrigen die Summung
bestimmenden Faktoren, von denen bereits im
Abschnitt iiber Korrektionsfaktoren die Rede
war, iiben besonders die Labiumbreite und die
Aufschnitththe entscheidenden Einflufl auf den
Klangcharakter der Flote. Man konnte also ,zwei
Fliegen mit einer Klappe” schlagen, wenn man die
Reinheit und den originalgetreuen Klang durch
Beibehaltung von Labiumsdimensionen und Mit-
telstiick auf die 440-Version {ibertragen kénnte!

Die Antwort hierauf geben eben die Formeln
fir die Korrektionsfaktoren L1' und L2'. Wir
haben deswegen ein ,hybrides” Transpositions-
programm entwickelt, bei dem man mit den
klang- bzw. stimmungsbestimmenden Faktoren
manipulieren kann, so dafi man die Transposition
vornehmen kann, ohne daff sich die klangbestim-
menden Faktoren der Originalflte indern. Com-
puterausschriften fiir eine ,dynamische” Trans-
position von a’ = 430 nach a’ = 440 und eine ent-
sprechende ,,hybride” Transposition sind im fol-
genden Beispiel zu sehen (vgl. Computeraus-
schrift Nr. 4a und 4b).

Aus den Computerausschriften geht hervor,
daf} simtliche Parameter in der ,dynamischen”
Version um 2,277 % vermindert wurden, wih-
rend die ,hybride” Version einzig und allein
durch Anderungen der Klanglinge und des wich-
tigen Parameters - des Blocklinien-Durchmessers
- vorgenommen wurde.

Der Ordnung halber ist zu erwihnen, dafl wir
nicht die Anciuti-Fléte nachgebaut haben, son-
dern die Theorien an unserem Oberlender-
Modell nachgepriift haben, und es zeigte sich, daf§
es seine Richtigkeit hatte. Durch Austausch des
Kopfstiickes des 415-Modells mit dem ,hybrid”-
transponierten 440-Kopfstiick spielt die Flte mit
gleichem Klang und gleicher Reinheit, - genau in
a' = 440!
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Computerausschrift Nr. 3

Sopranfléte, a’ = 415

BB. 32

2, 16.92
3.452,108.83
B8.914,16.84
12.37,108.78
13.82,18.33

.28,12.94

74,12.94

.19,12.83

.085,12.83

L11,12.80

34,97,12.83
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80.42,13.43
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560.73,28.74
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183.7,20. 74
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Computerausschrift Nr. 4:

~Dynamische” 440-Version

Wiinschen Sie Vergleich mit den Originalma-
fBen? Ja

Flotenbauer: Anciuti

Theoretische Linge, L.eff.: 458,507
Wiinschen Sie neue Parameter? Ja
Urspriingliche Klanglinge: 420,90

Wiinschen Sie diese geandert? Ja

Neue Klanglinge? 411,30

Urspriinglicher Blockliniendurchmesser: 19,55
Wiinschen Sie den gedndert? Ja

Neuer Blockliniendurchmesser? 19,08
Urspriinglicher Miindungsdurchmesser: 10,70
Wiinschen Sie den geindert? Ja

Neuer Miindungsdurchmesser? 10,36
Urspriingliche Labiumsbreite: 11,40
Wiinschen Sie diese gedndert? Ja

Neue Labiumbreite? 11,14

Urspriingliche Aufschnitthéhe: 4

Wiinschen Sie diese geindert? Ja

Neue Aufschnitthéhe? 3,91

A/B = 2.8491 K(e) = 935281

Urspriingliche theoretische Linge: 458,507
Neue theoretische Lange, L(eff): 448,116
Diff. im Verhiltnis zum Original: 10,39
Urspriingliche Grundstimmung: a' = 430
Neue Grundstimmung: a’ = 439,97
Frequenzdiff. im Verh. zum Original: 9,97003

Computerausschrift Nr. 4 B:

»Hybride” 440-Version

Wiinschen Sie Vergleich mit den Original-
maflen? Ja

Flotenbauer? Anciun

Theoretische Linge, L.eff.: 458,507

Wiinschen Sie neue Parameter? Ja

Urspriingliche Klanglinge: 420,90

Wiinschen Sie diese geindert? Ja

Neue Klanglinge? 412,20

Urspriinglicher Blockliniendurchmesser: 19,55

Wiinschen Sie den gedndert? Ja

Neuer Blockliniendurchmesser? 19

Urspriinglicher Miindungsdiameter: 10,70

Wiinschen Sie den geindert? Nein

Urspriingliche Labiumbreite: 11,40

Wiinschen Sie diese geindert? Nein

Urspriingliche Aufschnittshohe: 4

Wiinschen Sie diese geindert? Nein

A/B = 2,85 K(e) = 93525

Urspriingliche theoretische Linge: 458,507
Neue theoretische Linge, L(eff): 448,098

Diff. im Verhiltnis zum Original: 10,4086
Urspriingliche Grundstimmung: a’ = 430
Neue Grundstimmung: a’ = 439,988
Frequenzdiff. im Verh. zum Original: 9,98825

Hiermit sind wir am Ende der Geschichte
angelangt. Wir haben nattirlich zahlreiche Trans-
positionsversuche vorgenommen, und die Resul-
tate waren iiberraschend glaubwiirdig. Unter
allen Umstinden bringt die EDV mit sich, daf8
zeitraubende Berechnungen blitzschnell vor sich
gehen, und schwer zu handhabende mathema-
usch/physikalische Verhiltnisse werden in sché-
ner, tibersichtlicher Form serviert, und selbst
kann man sich auf interessantere und wesentli-
chere Aspekte der Sache konzentrieren. Man
braucht sich nicht zu weigern, gute Ideen zu
haben aus Angst davor, dafl die Nachpriifung eine
langweilige und stundenlange Rechenarbeit mit
sich fithrt, bei der man als Musiker oder Instru-
mentenbauer alle Chancen hat, den roten Faden,
den Uberblick zu verlieren. Mit diesem Werkzeug
in Hinden kann man fast jedes Problem von allen
Seiten betrachten und sich iiber Verhiltnisse klar
werden, die frither nur von abstraktem Interesse
waren. Allein das Arbeiten mit dem Computer -
seine unendlichen Méglichkeiten und seine kiihle
Niichternheit — wirken inzitierend und inspirie-
rend und verfiihren zu Entdeckungsreisen im
eigenen Lager ungeklirter Probleme.

Literaturhinweise:

Ingerslev, F. und Frobenius, W.: Some Measurements of
the End-Corrections and Acoustic Spectra of Cylin-
drical Open Flwe Organ Pipes. Transactions of the
Danish Academy of Technical Sciences 1947: 1

Thomasson, T.: Trd og Trimaterialer. Teknologisk
Institut, 1977

Ellis, A. J. und Mendel, A.: Studies i the History of
Musical Pitch. Frits Knuf, Amsterdam, 1968
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Rainer Peters

Hommage a Strawinsky

Bernd Alois Zimmermanns Oboenkonzert

Zimmermann hat sich siebenmal mit der Gat-
tung ,Konzert” beschiftigt und ebenso oft ver-
sucht, das Prinzip des Konzertierens neu zu defi-
nieren, die Verhiltnisse zwischen Soloinstrument
und Orchester jeweils individuellen, stichhaltigen
Konzepten zu unterwerfen, in denen seine ,, Zeit"-
Besessenheit und Pluralismus-Ideen eine zunch-
mend grofle Rolle spielten.

Violinkonzert  (1950) und Oboenkonzert
(1952) sind seine beiden ersten Werke der Gat-
tung, sie gehdren eindeutig noch in die Periode des
Autholens von kriegsbedingten Versiumnissen,
der ,musikalischen Aufraumungsarbeiten” (Zim-
mermann), und sie reprisentieren mit ihrer Drei-
sitzigkeit auch noch den herkémmlichen Typus
des Solokonzerts.

Wer Charakteristika des spiten Zimmermann-
Stils hier schon sucht, wird schnell fiindig - aller-
dings im Violinkonzert eher als im Oboenkon-
zert. Wihrend sich hier der fiir Zimmermann so
kennzeichnende musikalische Mitteilungsdrang
im expressionistischen Tonfall niederschligt und
sich in der krassen Unvereinbarkeit von ,Dies
irae”-Zitat im Mittelsatz und Rumbafinale sein
Pluralismus ankiindigt, ist das Oboenkonzert tra-
ditionsgemif eher als Divertissement gedacht,
dessen Grundcharakter von Zimmermann selbst
als ,heitere und versonnene Anmut” definiert
wurde. Weisen diese Selbstbeschreibung, die
Kiirze des Stiickes (15 Minuten) und die sparsame
Besetzung auf eine fiir Zimmermann eher unty-
pisch ,moderate” Haltung hin, so ist doch zumin-
dest der Teilbereich ,,spieltechnische Anforderun-
gen” bezeichnend fiir den Kélner Komponisten:
sie erscheinen auch heute noch - nach allen Holli-
ger-Innovationen - sehr hoch und haben dem
Stiick wohl zunichst einmal den Ruf der
»Unspielbarkeit” eingetragen.

Bemerkenswert die Widmung des Kopfsatzes
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an Strawinsky (Entsprechungen gibt es nur in
den Debussy-Widmungen der ,Dialoge” und
+Monologe™), eine Huldigung, der Zimmermann
durch stilistische Adapuonen und Zitate Glaub-
wiirdigkeit und Nachdruck verleiht. Diese Dedi-
kation ist auf mehrfache und ein wenig ironische
Weise beziehungsreich.

I. Ein Zwélftoner widmet dem Neoklassi-
zisten ein Werk in einer Technik, die sich der
Widmungstriger iiberraschenderweise wenige
Jahre spiter selbst aneignet.

2. Zimmermann fiigt in den atonalen Kontext
Strawinsky-Zitate ein, die in dessen Sinfonie in C
threrseits schon zitathaft wirken, weil sie klassi-
zistisch ,,haydnsche Schlichtheit” beschworen.

Zimmermann exponiert seine Zwolftonrethe
in den ersten 1 1/2 Takten zweimal mortohaft,
wobei sie beim zweiten Oboeneinsatz in schlich-
ter Einstimmigkeit auftritt:
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Die elf Téne der Oboe miissen um das f des
Harfe/Klavier-Klanges erginzt werden. Die Cha-
rakteristika der Rethe: Die ersten vier Téne sind
ein Durleiter-Tetrachord; in der Mitte treten zwei
reine Quarten auf; die Tone 7 bis 9 bilden einen
Moll-, in der Rethenumkehrung einen Dur-Drei-
klang. Die pseudotonalen Moglichkeiten dieser
Reihe - zumal die Dur-Moll-Dreiklinge — nutzt
Zimmermann zur Herstellung eines unaggressi-
ven, entspannten Klangbildes. Im tibrigen ist seine
Anwendung der Schonberg-Technik noch (oder
schon wieder) ziemlich freiziigig, was die Einhal-
tung der Ton-Reihenfolge, Bildung tonaler Zen-
tren, Auslassungen, Oktavenverbot usw. angeht,
aber auch nicht auffallend ambitioniert darin, Rei-
henformen besonders raffiniert und vielgestaltig
zu verkniipfen.



Der Kopfsatz folgt modifizierten Sonatenprin-
zipien  (wobei Durchfithrungsarbeit im  her-
kommlichen Sinne weniger stattfindet als eine
Addition von jeweils variierten Formteilen):

2
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verfestigen: das Beharren auf dem as” der Oboe
(ab Takt 6 die ebenso dezidierte Zentralténigkeit
um a"), das repetierte Floten-g’, der e-Moll-Drei-
klang, das Taktabschlufmotiv (Takte 1, 6, 8) des -
f-In Takt 9 wird ,,umgeschaltet”: durch das tiber-
leitende Klavier auf die Krebsumkehrung der Ori-
ginalreihe und damit den zweiten Themenkom-
plex in der Oboe:

din pocn brengails o 20

Themenkomplex I (Takt 3 - 9) benutzt aus-
schliefilich die Reihen-Grundgestalt: Im komple-
mentiren Satz zwischen Solo und Orchesterin-
strumenten erscheint sie nicht weniger als sieben-
mal — wobei Takt 3 (ersten fiinf Rethenténe) erst
in Takt 8 (Anschluffton a” in der Oboe, d - g - es
in den Streichern, ¢ - ¢ - des in der Oboe,
Abschlufl des - fim Fagott) seinen Reihenablauf
erganzt. Ansonsten ist die eher schlichte Anwen-
dung der Dodekaphonie dem Analytiker giinsug:
In den Takten 3 - 7 beginnt die Grundgestalt
jeweils auf der ,Eins” bzw. ,Eins und” mit fis
(ges), wobel Takt 7 mit zwei Reihenabliufen der
dichteste ist. Der Beschrinkung auf nur eine Rei-
henform begegnet Zimmermann mit melodischer
Variantenbildung durch Oktavversetzungen. Die
ersten vier Rethentone z.B. haben folgende
Erscheinungsformen:

Auffallend in diesem Abschnitt wie im ganzen
Konzert sind Ostinat-Gestalten, die das Satzbild

ég_ I ¥ Jr_..._,__;?[? =3 =

Er wird von ,F-Dur” unterlegt und umrahmt
(Takte 11 und 15/16), verwendet im ersten 7/8
Takt (ab 2. Taktzeit) in der Oboe den Krebs der
Grundreihe und begibt sich im zweiten 7/8 Takt
(Takt 16 ab Zihlzeit 6, oktaviertes ges) wieder in
den Ablauf der Grundrethe und damit bei Pix
mosso in ein Thema I11. Seine Kennzeichen: in der
Solo-Melodik das Insistieren auf der Dreitonzelle
¢, gis’(as’), b (") (Bestandteil der Umkehrungs-
reihe) und das Aufldsen in eine Trillerkette sowie
im Orchester die ostinaten, im durchbrochen-
komplementiren Satz geschriebenen Impulse
durch die Groflsekunde f - g.

Bei Ziffer 2 beginnt ein Formteil, den man
guten Gewissens als Durchfithrung bezeichnen
kann. Hier tritt auch Zimmermanns Zitartechnik
unzweideutiger in Erscheinung als bisher.

An dieser Stelle schon ein Fazit-Einschub zu
diesem Verfahren im Oboenkonzert: Es erscheint
hier eher untypisch, weil es nicht wie in den ,,Dia-
logen”, im ,Requiem”, den ,Soldaten”, ,,Photop-
tosis” usw. — durch bewufite Heterogenitir tiber-
rascht, sondern Strawinsky-Motive in den (dama-
ligen) Zimmermann-Stil ohne Briiche und eher
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unmerklich integriert. In der Exposition stimmt
Zimmermann einen Tonfall an, der Strawins-
kysche Merkmale aufweist, ohne zu zitieren.
Oder sollte man sein Repetitions-g unter dem
ersten Thema (siche Notenbeispiel 2) als Zitat des
nimlichen Vorganges im 1. Thema von Strawins-
kys Symphonie en ut Thema einschitzen

die den gesamten Strawinsky-Kopfsatz durch-
zieht, findet sich in der Zimmermann-Exposition
bereits mehrfach:

9

In der Durchfithrung gewinnt dieses Rhythmus-
modell samt Varianten Zitatcharakter: Zimmer-
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oder das F-Dur des zweiten Themas als zitierte
Tonart von Strawinskys zweitem Thema
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oder die Quarten im Zentrum der Reihe als Hin-
weis auf die starke ,Quarthalugkeit” der Stra-
winsky-Komposition? Die rhythmische Formel

T
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mann setzt es 18 Takte lang im Orchester mit
jener Beharrlichkeit ein, die eine von Strawinskys
wichtigsten Stlmerkmalen ist (mit den tonalen
[nseln g-Moll/C-Dur, die Indiz fiir die Verwen-
dung der fiinften Transposition der Grundreihe
bzw. der Umkehrungsreihe sind).

Viermal zitiert Zimmermann das Dreiton-Haupt-
motiv des Kopfsatzes der Strawinsky-Sinfonie
(siche Notenbeispiel 6) notengetreu:

11

Erye

S

Dies alles geschieht in der Orchester-, Beglei-
tung”, derweil der Solist (3 Takte nach Ziffer 2)
eine Variante von Thema [ spielt (mit insistieren-
den Trillern auf as und ¢), die durch eine triolische



Fassung der Grundreihe auf des virtuos vom
nichsten Durchfithrungsteil getrennt wird (12
Takte nach Ziffer 2): der wiederum variiert im
Soloinstrument das Thema III und leitet in den
zweiten Durchfithrungsteil. Rollentausch: die
Streicher paraphrasieren zu vielerlei Kolorierun-
gen der Bliser das erste Thema, derweil die Oboe,
aus dem , Strawinsky-Rhythmus” startend, krei-
sende Figurationen entwickelt, die bei ihrer stark-
sten (triolischen) Verdichtung wiederum (als ori-
ginale und auf des transponierte Fassung) Trenn-
funktion zum Formteil Reprise haben.

Dieser virtuoseste Teil des ersten Satzes mag
beispielhaft fiir eine andere Form von Ubernahme
Strawinskyscher Satztechniken ins Oboenkon-
zert stehen: Immer wieder trifft man in Strawins-
kys Werken all seiner Epochen - vornehmlich
aber der neoklassizistischen Phase - auf Repeti-
tionsformeln, die bestimmte Motivkerne moto-
risch wiederholen, hartnickig umspielen und
dabei mit Varianten versehen, die minimalistisch
aus Rhythmus- und Takeschwerpunkt-Verschie-
bungen bestehen konnen. (Fiir Adorno ist dieses
Verfahren Indiz fiir ,Strawinskysche Regres-
und er wird an ,gestische Schemata Schi-
zophrener” erinnert). Man vergleiche einen sol-
chen Strawinsky-Satz

sion”,

. Bl

iiber dem Repetitions-d (vier Takte nach Ziffer 4
erscheint noch emmal das Sinfonie-Hauptsatz-
Motiv in den Streichern), sechs Takte nach Ziffer
4 Thema Il mit der F-Dur-Firbung, ab Takt 10
nach Ziffer 4 verbinden sich Charakteristika von
Thema I mit den Durchfiihrungs-Rotationsfi-
guren. Eine triolische Strettafassung der Grund-
reihe in der Oboe und orchestrales Strawinsky-
Zitat

beenden den Kopfsatz.

Die spieltechnischen Anforderungen dieses
ersten Satzes halten sich in Grenzen, trotz man-
cher Unbequemlichkeiten, die aus der widerbor-
stigen Satztechnik resultieren. Anders die Sitze 2
und 3, fiir die Zimmermann mit einem ,,Solisten

hohen Ranges” rechnet: Groffintervallik in
schnellen Tempi und Extremhéhen (mehrfach
a") bestimmen die Machart des Soloparts, zumal
in den beiden glinzenden Kadenzen.

Der Mittelsatz erweckt ohnehin mit seinem
Quasi-Improvvisando-Stil den Eindruck einer
Riesenkadenz. Hier liegen auch die
Ausdruck-Extremwerte am weite-

Viel 1

sten auseinander: zwischen heftiger

Tr
T

hE expressionistischer Geste und dufler-

ster Klangdiskretion des Orchesters
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Die Reprise fafft in 18 Takten das Bisherige in
Zeitraffermanier zusammen: Ab Ziffer 4 erscheint
Thema 1 (in variierter Durchfiihrungs-Fassung)

muf der Oboist seine 32stel- und
64stel-Girlanden nicht nur spielen
koénnen sondern zum ,Reden” brin-
gen.

Der Finalsatz bietet dem Analyti-
ker weniger Schwierigkeiten als dem
ausiibenden Musiker: er ist ein
Rondo mit Taktwechseln im Refrain, hat als Cou-
plet archaisierende Walzerteile und verwendet die
Zwaolftonigkeit dhnlich verfolgbar wie der Kopf-
satz (mit dem er durch ebendiese Technik moti-
visch-melodische Verwandtschaften aufweist).

Wie hatte Zimmermann im Entstehungsjahr
des Oboenkonzerts anlifilich des 70. Geburtsta-
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ges von Strawinsky doch seine verbale Hommage
formuliert:

olch verehre Strawinsky als den wahren jaru-
fex maximus’ unserer Zeit, dessen Wiirde in sei-
ner Bedeutung als Jlocus majoris resistentiae” der
Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts durch das
Geschrei der kapitolinischen Ginse nur um so
mehr bestiugt wird. Seine Bedeutung erblicke ich

in den Spuren, die er in den Partituren seiner Zeit-
genossen und seiner Nachfahren hinterlifit.”

Im Oboeenkonzert und in der Ubu-Musik hat
Zimmermann den Schluflsatz dieses Bekenntnis-
ses wortlich genommen.

@ fiir alle Notenbeispiele: B. Schott's S6hne, Mainz

DAS PORTRAT

Karl Steins

harl  Stems, bedeutendsten
deutschen Oboisten unserer Zeit, wurde
1919 in Hannover geboren. Bereits als Zehn-
jahriger kam er als Mitglied des Hannovera-
ner Domchores mit Musik aktiv in Beriih-
rung, begann mit 14 Jahren Oboe zu spielen
und studierte von 1935 bis 1938 am Konser-
vatorium seiner Heimatstadt bei  Karl
Arend, einem Enkelschiiler Gustav Hinkes.

CIt \.{L‘I'

Nach halbjihrigem Arbeitsdienst wurde
Steins 1939 zum Musikkorps der Luftwaffe
in Hannover eingezogen und hartte dadurch
Gelegenheit, nicht nur weiterhin Unterricht
zu nehmen, sondern auch aushilfsweise im
Opernorchester Hannover zu spielen. Das
Kriegsende erlebte er in franzésischer Ge-
fangenschaft, aus der er 1946 floh. Seine
Oboe konnte er aus dem zerstorten elterli-
chen Wohnhaus unversehrt ausgraben.

Bereits im Herbst 1946 erhielt er seine
erste Anstellung in Kiel. Nach zweijihriger
Titigkeit dort wechselte er zum Staatsor-
chester nach Bremen und wurde 1949 als
Solooboist bei den Berliner Philharmoni-
kern engagiert. Diese Position bekleidete er
bis 1981. 1959 iibernahm Steins zusitzlich
emne Professur an der Staatl. Hochschule fiir
Musik in Berlin,

Steins schrieb 1964 ein kleines Buch
LJRohrbau fiir Oboen”, in dem er seine
Erfahrungen weitergab. Dieses Buch, das
erste seiner Art in deutscher Sprache, hat
mittlerweile die vierte Auflage erlebt.

Seit 1981 lebt Steins in Hitzacker. Hier
wirkt er als Vorstandsmitglied des Kultur-
ringes im Management, hilt Vorurige und
schreibt Musikkritiken. In seiner Freizeit
widmet er sich einer stautlichen Rhododen-
dron-Zucht.

Mit Karl Steins sprach sein ehemaliger
Schiiler Christian Schneider.

Schneider: Sie gelten als ,Begriinder” des Ber-
' w o o
iner Oboentones, jener dunklen, warmen un
l Oboent ] dunklen, d
weichen Klangfarbe bei groflem Tonvolumen ...



Steins: Es ist natiirlich etwas tibertrieben, vom
wBerliner Ton™ zu sprechen. Es war eher eine viel-
schichtige Entwicklung, die gewissermaflen in der
Luft lag, und bei der ja auch nicht ein einzelner
erwas verindert, sondern es lernt jeder vom ande-
ren.

Konnen Sie diese Entwicklung etwas genaner

schildern? Sie waren doch meines Wissens auch
emer der ersten dentschen Oboisten, der mit
Vibrato spielte?

Schon vor meiner Berliner Zeit hatte ich eine
Schallplatte mit ,Don Juan” von Richard Strauss
gehort, auf der Leon Goossens spielte, und zwar
mit Vibrato. Diese Aufnahme begeisterte mich so,
daf} ich fiir meine klanglichen Vorstellungen eine
neue Richtung entdeckte, und insofern hat mich
Goossens, den ich personlich erst viel spiter ken-
nenlernte, sehr beeinflufit. Ich war der Uberzeu-
gung, daf} diese Klangvorstellungen auch bei uns
durchgesetzt werden kénnten.

Nun gab es schon einige Kollegen, die auf der
Oboe mit Vibrato spielten, aber es gab keine
eigentliche Vibratoschule im heutigen Sinn. Der
eine machte Lippen-, der andere Zwerchfell- oder
Kehlkopfvibrato, kurz, jeder suchte nach neuen
Wegen. Auch ich brachte mir das Vibrato autodi-
daktisch bei.

lhre Vorgdnger bei den Philharmonikern spiel-
ten ohne Vibrato. Wie wurden lhre Klangvorstel-
lungen von den Kollegen und Dirigenten ange-
nommiens

Zunichst einmal: der eine Solooboist der Phil-
harmoniker, Willi Lenz, war im Krieg gefallen,
und von 1945 an fanden laufend Probespiele fiir
diese Position statt. Als ich 1949 dann engagiert
wurde, fiithrte ich einen véllig neuen Ton - mit
Vibrato - dort ein, der meine Kollegen in der
Oboengruppe zunichst befremdete, aber das
Orchester und die Dirigenten - vorerst dirigierte
ja Chelibidache hiufig - waren ganz auf meiner
Seite. Auch als Furtwingler dann wieder dirigie-
ren durfte, war ich schnell bei thm, wie man heute
so schon sagt, ,in”. Ubrigens, kaum hatte ich
meine Probezeit begonnen, stellten sich alle
Oboenkollegen - mit einer Ausnahme - um und
spielten nun auch mit Vibrato. Insofern kann man
vielleicht schon sagen, daff ich eine neue Klang-
farbe in den Holzblisersatz brachte.

In der folgenden Zeit versuchte in unserem

Orchester auch ein Klarinettist zu vibrieren; das
blieb allerdings immer umstritten und wurde wie-
der aufgegeben, vor allem aber begannen auch die
Fagottisten mit Vibrato zu spielen. Ich war ein
Vertreter der franzosischen Schule, spielte immer
franzésische Instrumente und bekam, besonders
nach Nicolets Eintritt in unser Orchester, Kon-
takt zu franzdsischen Instrumentenbauern. Mein
Prinzip war, mich von der deutschen Schule zu
l6sen, die klanglich glatt und vibratofrei war, und
statt dessen besonderen Wert auf Ausdruckskraft
zu legen. Ich denke, das war ohnehin meine
Stirke, gar nicht so sehr die Betonung auf Tech-
nik, sondern auf Ausdruck. Ich habe immer einen
méglichst vollen und tragfihigen Ton angestrebt;
man hatte meinen Vorgingern auch vorgeworfen,
ihr Ton wire zu klein und zu ausdrucksarm.

Was wir jiingeren Kollegen im Orchester
anstrebten, kurz nach mir kam ja Nicolet und spi-
ter Leister, das war ein ausgeprigter Ausdrucks-
klang im Holzblasersatz. Vor dem Krieg war der
Holzbliserklang sehr zahm, alles sehr schon und
homogen, aber immer eine Spur ,unterbelichtet”
und in der Klangfarbe wesentlich heller, eher in
die Wiener Richtung gehend. Sie kénnen das auf
alten Schallplatten aus den 30er Jahren sowohl bei
Kern von den Berlinern wie {ibrigens auch bei der
Leipziger Gleisberg-Schule héren. Wir versuch-
ten nun, die Klangfarbe mit mehr Wirme zu
durchsetzen. Besonders mit Nicolet harmonierte
ich da sehr schén, es hat sehr viel Freude gemacht.
Leider blieb er ja nur neun Jahre, aber wir sind
Freunde geblieben bis heute.

Wie lassen sich Ihre Tonvorstellungen zusam-
menfassend umreifien?

Mir schwebt ein Oboenton vor, der gedeckt
klingt und sich gut mit den anderen Holzblas-
instrumenten mischt. Es darf allerdings nicht
so weit gehen, daf} die Oboe wie eine Klarinette
klingt. Was man manchmal bei heutigen Obo-
isten hort, klingt wunderbar weich - an sich sehr
schon -, aber die Ausdrucksmoglichkeiten fehlen.
Der dynamische Bereich ist zu eng und kann nicht
unter- oder iiberschritten werden. Dann heifit es
von seiten der Dirigenten: ,,Der macht nichts aus
seinem Solo”. Hier ist die Grenze erreicht. Die
Dirigenten achten ohnehin weniger darauf, ob ein
Ton etwas heller oder dunkler klingt, sie fordern
vielmehr eine personliche musikalische Aussage
vom Spieler.

193



Das Wichtigste scheint mir die Lebendigkeit

des Ausdrucks zu sein: Man muf} einerseits im ff

iiber das Orchester hinwegjubeln kénnen, ande-
rerseits sich im duflersten pp in ein Solo hinein-
schleichen kinnen, dafl ein Ubergang etwa von
Klarinette zu Oboe kaum erkennbar wird. Das
war es, was wir in Berlin immer angestrebt haben:
homogener Klang und weiche Klangfarbeniiber-
ginge.

Ubrigens scheint mir, daf sich mittlerweile die
Klangvorstellungen der Oboisten, die ohnehin
stindig in Fluf} sind, mehr und mehr dhneln.
Héren Sie sich nur einmal franzésische, englische
oder auch italienische Oboisten an: ich habe den
Eindruck, man nihert sich international in seinem
Klangempfinden einander.

Sie haben in den 32 Jahren Ihrer Solooboisten-
tatigkeit bei den Berliner Philharmonikern unter
allen nambaften Dirigenten gesprelt. Welche Ein-
driicke sind Ihnen in besonderer Evinnerung
geblieben, und wie laft sich der Unterschied zwi-
schen den Dirigenten der Generation von bei-
spielsweise Furtwangler oder Klemperer und der
heutigen Generation charakterisieren?

Die Zeit unter Furtwingler und all den grofien
Dirigenten damals bedeutete natiirlich die musi-
kalische Erfillung fiir mich, es war eine herrliche
Zeit. Furtwingler war ein Mensch, der sich nie
schonte und immer mit der gleichen Intensitit
dirigierte, das gleiche natiirlich auch von uns ver-
langte, und da er immer Blickverbindung mit den
Musikern hatte, fithlte man sich stindig person-
lich gefordert. Er war ein recht schwieriger
Mensch, der sehr leicht aus der Haut fahren und
dann auch ungerecht werden konnte. Ich person-
lich hatte allerdings immer ein sehr gutes Verhalt-
nis zu thm. Bruckner-Sinfonien oder auch die 3.,
5. und 9. Beethovens - das waren fiir mich Erleb-
nisse! Diese Spannung habe ich spiter nie mehr
erlebt, man stand véllig in seinem Bann.

Doch auch mit Karajan, der ja unmittelbar
nach Furtwinglers Tod 1954 zu uns kam, gab es
25 Jahre eine sehr schone Zusammenarbeit. Kara-
jan war der ideale Dirigent, der uns auch kiinstle-
risch Freiheiten lie. Seine Tempi waren sehr vir-
tuos, andererseits iiberraschte er gerade bei
Bruckner oft auch mit sehr ruhigen, ausdrucks-
starken Tempi. Gemeinsam war beiden die For-
derung nach groffen dynamischen Unterschieden
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bei einem Aufbau - etwa in einer Bruckner-Sinfo-
nie - vom ppp iiber eine lange Strecke bis zum ff.
Da stimmite vor allem bei Furtwingler alles immer
ganz genau und wirkte véllig organisch. Gemein-
sam war beiden auch, dafd sie uns Freiheit lieffen in
der Variierung der Gestaltung, was ja ohnehin ein
Kennzeichen guter Dirigenten ist.

Von den Komponisten, die bei uns gelegentlich
eigene Werke dirigierten, ist mir Paul Hindemith
in besonders guter Erinnerung geblieben. Er war
bei uns duflerst beliebt, eine liebenswiirdige, tem-
peramentvolle Personlichkeit, die merkwiirdiger-
weise eigene Werke eher oberflichlich dingerte.
Er sagte mir einmal, er wolle eigentlich gar kein
grofler Komponist, sondern nur ein guter Musi-
ker sein. Auch Diskrepanzen zwischen seinen
notierten Tempobezeichnungen und seinen eige-
nen Ausfiihrungen gab es durchaus, er dirigierte
alles langsamer, und auf meine diesbeziigliche
Frage antwortete er: ,Ach, was die Komponisten
sich da am Schreibuisch ausdenken, das sollte man
nicht so genau nehmen, das kann man am Pult
doch gar nicht realisieren”.

Aber auch Boris Blacher hat uns gelegentlich in
seiner liebenswiirdig unbeholfenen Art dirigiert.

Nun zum zweiten Punkt IThrer Frage: Natiir-
lich gibt es auch heute gute und weniger gute Diri-
genten, aber im groflen und ganzen findet man
solche Personlichkeiten, wie sie damals etwa Furt-
wingler, Klemperer, Blech, Barbirolli, Knapperts-
busch, Bruno Walter oder Bohm darstellten,
heute nicht mehr. Es waren unverwechselbare
Kiinstler, von denen jeder ganz eigene Vorstellun-
gen und unterschiedliche Stile realisierte.

Heute herrscht aufgrund der internationalen
Verpflichtungen eher ein - ich will mal sagen -
internationalisierter Dirigierstil, doch Auflerge-
wohnliches ist kaum noch dabei.

Konnen wir nun auf das Thema Rohvbau zut
sprechen kommen? Uber Ihre Fabigkeiten wurden
ja Wunderdinge berichtet ...

Na ja, der Rohrbau wurde in meiner Jugend
ganz anders betrieben, es wurde alles mehr oder
weniger mit der Hand gemacht, und Rohrbau war
eigentlich nie so ganz meine Stirke, das muf ich
zugeben ... Ja, ja, auch wenn Sie lachen und das
bezweifeln. Das ist immer relativ. Es gibt Leute,
die handwerklich wesentlich besser arbeiten, vor
allem optisch sauberer. Aber ich habe mich immer
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bemiiht, dall die Rohre ansprachen und aus-
drucksfihig waren.

Ich méchte Ihnen da trotzdem widersprechen.
Nicht nur erinnere ich mich an lhre atemberan-
bende Geschwindigkeit, in der Sie bei unseren
Rohrbaukursen ein Mundstiick fertigstellten. Sie
haben auch eine sehr erfolgreiche Rohrbauanlei-
tung geschrieben, und ich war Ihnen auch spater,
als ich bereits im Orchester spielte, noch sehr
dankbar, wenn Sie mir iiber Telephon treffsichere
Tips gaben, um aus einer Rohrbaukrise herauszu-
finden. Kannten Sie also noch emmal die fiir Sie
entscheidenden Kriterien beim Mundstiickban
zusammenfassen?

Das Wichtigste scheint mir, dafl bei den aus-
gehobelten Holzern das Verhiltnis zwischen der
Mitte und den Rindern stimmt. Die Differenz
sollte etwa 0,15 mm, hochstens aber 0,20 mm
betragen. Bei einem grofleren Unterschied ist das
Rohr nicht mehr flexibel, weil die Mitte nicht
mehr richtig schwingt. In diesem Fall miifite dik-
ker ausgehobelt und die Bahn verlingert werden.
Das Rohr klingt dann zwar sehr schién dunkel,
aber es schwingt nicht mehr bis zur Hiilse durch.
Zwar hat es eine lingere Lebensdauer, aber man
kann darauf nicht sehr differenziert und elegant
spielen. Wenn also die Innenhobelmaschine rich-
tig geschliffen ist, ist Entscheidendes gewonnen.
Reiflen bei einer stumpf gewordenen Maschine
die Rinder aus, kann man als Oboist in eine Krise
kommen. Man spielt als Oboist ja ohnehin mal
gut, mal weniger gut, das hiangt nicht nur mit dem
Holz zusammen, dessen Ernten unterschiedlich
ausfallen, sondern ebenso mit dem Zustand der
Werkzeuge.

Wo liegt Threr Meinung nach beim Robrbau
der Ausgangspunkt, die Grofle, nach der alles
ansgerichtet wird?

[ch halte die Fassonform und die Stirke und
Relation des ausgehobelten Holzes fiir das Wich-
tigste.

Wird nicht auch die Klangfarbe sebr entschei-
dend von der Hiilse bestimmt?

Das habe ich eigentlich weniger so empfunden.
Wichtiger scheint mir auch hier die Stirke des
Holzes und die Schabeart zu sein.
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Nun gibt es im Robrbau seit einiger Zeit durch
die Auflenhobelmaschinen wesentliche Erleichte-
rungen ...

Auflenhobelmaschinen wurden schon vor dem
2. Weltkrieg von Klopfer gebaut, allerdings waren
sie noch nicht ganz durchkonstruiert und kaum
bekannt. Bei den heutigen Maschinen ist es unbe-
dingt wichtig, dafl man dem Hersteller ein opti-
males Rohr gibt, nach dem dann die Schablone
gefertigt wird. Dann miifite es theoretisch klap-
pen. Merkwiirdigerweise haben viele Schiiler, ich
habe das selbst ofter erlebt, das Prinzip dieser
Maschine gar nicht begriffen und lassen sich von
einem unbrauchbaren Rohr eine natiirlich auch
unbrauchbare Schablone fertigen!

Aber birgt die Auflenhobelmaschine nicht die
Gefabr in sich, daff das Fingerspitzengefiihl fiir
die Feinarbeit am Rohr verlorengebt?

Genau, das stimmt auf jeden Fall. Die Schiiler
miissen zunichst immer erst den Rohrbau griind-
lich lernen und wissen, wie alles auf einander rea-
giert, und sie miissen sich helfen kénnen. Sonst
werden sie vollig abhingig und sind hilflos, wenn
die Maschine defekt ist und sie das Rohr ganz
manuell fertigen miissen.

Haben sich Ihre Evkenntnisse im Rohrbau seit
Drucklegung Ihrer Anleitung gewandelt?

Ja, insofern als das Rohrholz nicht mehr sorg-
faltig auf Plantagen angebaut wird und die Quali-
tit des Holzes deutlich schlechter geworden ist.
Daher stimmen die Maflangaben in meinem
Biichlein nicht mehr. Man muf jetzt stirker aus-
hobeln, nicht weniger als 0,55 mm und nicht stir-
ker als 0,60 mm in der Mitte. Das Prinzip dabei
sollte immer bleiben, daff das Rohr bis zur Hiilse
durchschwingen kann.

Eine letzte Frage: Was erschien Ihnen bet Ihrer
Lebrtitigkeit als besonders wichtig?

Ich habe immer darauf geachret, dafl jeder Stu-
dent seinen eigenen Weg fand. Nichts ist meiner
Meinung nach schlimmer, als wenn die jungen
Leute einfach thren Lehrer kopieren. Jeder hat
seine eigene Personlichkeit, und die ist seine
Stirke, wenn es dem Lehrer gelingt, diese in inter-
essante und kiinstlerisch vertretbare Bahnen zu
lenken.



ARCHIVUM MUSICUM

MONUMENTA MUSICAE REVOCATA

3. G.F. Hindel, Sonate per uno strumento (flauto, violino,
hautbois, traversa) e basso continuo.
Riproduzione in fac-simile dei manoscritti autografi e delle
edizioni a stampa di Roger-Walsh e Walsh.

4. G. Tartini, Quattro Concerti per violino o flauto traversiero,
violini obbligati, ripieni, viola e basso.
Riproduzione in fac-simile dei manoscritti Gimo 291, 292, 293
e 294 della Universitetsbibliotek di Uppsala.

Studio per Edizioni Scelre L.no Guicciardini 9r - Firenze - Italia
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BERIGCHTE

Abschied von Jiirg Schaeftlein
Am 15. Februar 1986 starb Prof. Jirg Schaeftlein,
langjahriger Solooboist der Wiener Symphoniker, der

ener Oboe und

wohl bedeutendste Verfechter der W
des Wiener Bliserstils unserer Tage, als Mitglied des
Concentus musicus einer der ersten Vertreter der
Barockoboe auf der Welt, 57-jdhrig nach schwerer, mit
unvergleichlicher Kraft gemeisterter Krankheit. Bis
zuletzt Krebsleiden
getrotzt und ,Dienst” gemacht. Als Lehrer, Oboist der

hatte er einem schrecklichen
Wiener Symphoniker und als einer der wesentlichen
Protagonisten von Nikolaus Harnoncourts Concentus
musicus.

Mit einiger Breitenwirkung wurde im Herbst 1985
cine harte Diskussion iiber die Existenzberechtigung
der Wiener Oboe im rtraditionellen Musikbetrieb
gefithrr, Jiirg Schaeftlein hat sie im Publikationsorgan
der Wiener Musikhochschule sachlich, klug und fair

verteidigt. Bescheiden und ehrlich, wie er war, hat er

dabei eines nicht gesagt: daf keiner dieses schwierige
Instrument so vollendet spielen konnte wie er.

Geboren am 15.5.1929 als Sohn eines Richters in
Graz, lernte er in den frithesten Lebensjahren Block-
fléte sowie spiter auch Violine, Klavier und Theorie am
Grazer Konservatorium. Nach Ablegung der Matura
wollte er zunichst Bodenkultur studieren, wandte sich
jedoch im Jahre 1947 der Oboe zu und studierte an der
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Wien
die Ficher Schulmusik, Oboe und Theorie sowie an der
Universitit Wien Geschichte. Sein Oboestudium bei
Prof. Kamesch und Prof. Dr. Hadamowsky beschlof er
1952 mit der Reifepriifung. 1951 errang er den 1. Preis
fiir Bliser im Wiener Mozartwettbewerb. Die Interpre-
tation der Musik der Wiener Klassik, insbesonders der
Musik Mozarts, blieb ihm zeit seines Lebens ein grofies
Anliegen.

Nach ersten Erfahrungen als Oboist im Niederéster-
reichischen Tonkiinstlerorchester wirkte Jiirg Schaeft-
lein von 1952-55 als Solooboist im NHK-Orchester
Tokio und leitete gleichzeitig eine Oboenklasse an der
staatlichen Musikhochschule Ueno in Tokio. Von
1955-59: 1. Oboist im Orchester der Wiener Volks-
oper; ab 1958 Solooboist der Wiener Symphoniker. Fiir
kurze Zeit war er auch Leiter einer kiinstlerischen Aus-
bildungsklasse fiir Oboe an der Wiener Musikhoch-
schule (von 1970 bis 1973), jedoch durch die ausgedehn-
ten Konzertreisen der Wiener Symphoniker und des
Concentus musicus war eine Weiterfiihrung des Unter-

richtes fir thn nicht moglich. Interessenten aus aller
Welt hat er jedoch immer wieder die Moglichkeit gebo-
ten, in internationalen Kursen (fiir Barockoboe: in Kro-
nach, Wien, Stockholm, Tokio: fiir Kammermusik: in
Feldkirch) von seinem

chen Wissen und aus seinem
schatz in ,historischer Auffiih-

praktischen Erfahrun;
rungspraxis” zu profitieren. Bei Diplompriifungen fiir
Oboe in Wien, Basel und Den Haag galt er als Fach-
experte. Aufgeschlossen wie alle groflen Musiker,
suchte auch er die Zusammenarbeit mit Akustikern und
Physikern (A. Benade, U.S.A.), um die Geheimnisse
seines Instruments besser verstehen zu kénnen, Unzih-
lige Rundfunk- und Schallplattenaufnahmen doku-
mentieren den groffen Musiker Schaeftlein, der immer
bestrebt war, die Musik sprechen zu lassen, ohne die
eigene Person ins Rampenlicht zu riicken.

Der Lehrer Schaeftlein: in unheimlichem Ausmaf
lief er die Personlichkeit des Schiilers gelten, bewahrte
Vielfalt an Ausdrucks-
maoglichkeiten und half behutsam jedem Studenten,
innerhalb der vorhandenen, unumstéfilichen Grund-

damit eine musikalischen

geserze der Musik die thm ,eigene” Sprache zu finden.
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Jiirg Schaefileins Wirken als Lehrer wird in den Bemii-
hungen seiner Schiiler wohl seine Fortsetzung finden
konnen.

Ich bin iiberzeugt, dafd die Erhaltung seiner aus alten
Tradidonen gewachsenen Spielweise, seine Art des
Musizierens auf der Barockoboe sowie seine Klangvor-
stellung fiir die Wiener Oboe, die durch seine intensive
Beschiftigung mit diesen beiden eng verwandten
Instrumenten solche Vollendung in seinem Spiel finden
konnte, auch in Zukunftsicher ein Anliegen der Wiener
Musikhochschule sein wird. Durch die Fortfithrung des
von ithm seit 1980 an der Wiener Musikhochschule

geleiteten Lehrganges fiir Barockoboe sollte weiterhin
die Moglichkeit bestehen, diese dem Wiener Klangsuil
so wesensverwandte Spielart der Barockoboe kennen-
/L]]L']'nl.'n.

Wer sein ungemein lebendiges Spiel erlebt hat, wird
diese Art zu musizieren, durchdacht und doch zutiefst
empfunden, nicht vergessen kénnen. Und unvergefllich
ist der Mensch Jiirg Schaeftlein: einer der bescheiden-
sten unter den groflen Wiener Musikern und einer der
sympathischsten dazu.

Musikbeispiele, die den Musizierstil Jiirg Schaeftleins in
besonderem Mafle dokumentieren.

Wiener Oboe: W. A. Mozart, Konzert fiir Oboe und
Orchester C-Dur; W. A. Mozart, c-Moll Serenade
(Wr. Mozart-Bliser/N.
J. S. Bach, Konzert fiir Violine, Oboe, Streicher und
B.c. d-Moll (Concentus musicus/N. Harnoncourt);
|- S. Bach, Kantate Nr. 82: Ich habe genug (Concentus
musicus/IN. Harnoncourt)

Harnoncourt); Barockoboe:

Gertrud Zoeller - ¢ine grofie Padagogin

Am 15, April dieses Jahres ist Gertrud Zoeller, Pro-
fessorin fiir Fléte an der Hochschule der Kiinste in Ber-
lin, nach langer schwerer Krankheit gestorben. Thr star-
kes Einfiihlungsvermagen, ihre genaue Kenntnis des
unfehlbarer musikalischer

Instruments, sowie ihr

Geschmack, aus dem ein genaues Urteilsverm

resultierte, lieflen Gertrud Zoeller zu einer der grofiten
Pidagoginnen unserer Zeit werden,

1929 in Detmold geboren, studierte sie bei Carl Bar-
tuzat in Leipzig, spiter dann bei Kurt Redel und Hans-
Peter Schmitz in Detmold. 1968 baute sie zusammen
mit threm Mann Karlheinz Zoeller eine Flotenklasse an
der Hamburger Musikhochschule auf und iibernahm
auch dort die Professur fiir Flote. Seit Oktober letzten
Jahres war sie an der Berliner Hochschule der Kiinste
titig. Ebenfalls mit ihrem Mann leitete sie viele Jahre die
Flstenkurse der Internationalen Sommerakademie des
Mozarteums in Salzburg.
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Diese Zusammenarbeit der ,Zoellers™ war fiir die

Studenten der Flotenklasse so ideal gelést, dafl sie sich
keine bessere Ausbildung vorstellen konnten. Beson-
ders Gertrud Zoellers Sensibilitit, ihr sicheres Empfin-
den fiir die Moglichkeiten jedes einzelnen, verbunden
mit einem hervorragenden Gehor bestimmten den
methodischen Leitfaden des Unterrichts. Der Schwer-
punkt lag technisch auf der Tonbildung, wobei die
Stitztechnik besonders trainiert wurde; in musika-
lischer Hinsicht war sie bemiiht, den Schiilern ein
lebendiges Bild des jeweiligen Werkes zu erstellen,
wobei ihr beim Gestalten der Phrasen immer der
Gesang ein Beispiel war. Bei technischer und musikali-
scher Arbeit verlangte sie grofite Disziplin, alle tech-
nische Fertigkeit jedoch diente immer dem musikali-
schen Ausdruck. Diese auflerordentliche Disziplin
paarte sich bei Gertrud Zoeller mit menschlischer
Wirme, Offenheit und Zuneigung, die sie ihren Schii-

lern entgegenbrachte. So wird sie kiinstlerisch und

menschlich ihren Schiilern, von denen viele in deut-
schen Spitzenorchestern und an Hochschulen tiug
sind, in ihrer Arbeit gegenwirtig und ein Vorbild sein.

Ruth Wentorf

~Neueste Forschungen” auf dem Holzweg:
Die ,Bachflote”

Es ist erstaunlich, wie in der heutigen Alte-Musik-
Szene unter dem Deckmantel der sogenannten ,For-
schung” Thesen in die Welt gesetzt werden, deren
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Mangelhaftigkeit die gesamte historische Musikpraxis
in Verruf bringen kann, sofern man ihnen nicht 6ffent-
lich entgegenwirke.

Da bietet unter dem Firmennamen ,C and C
(Oxford) Lid.” ein englischer Instrumentenmacher
sage und schreibe , The Bach Flute” an und elektrisiert
damit all jene, die sich seit langem mit der hichst kom-
plizierten Frage beschiftigt haben, fiir welchen Instru-
mententypus Bach wohl die Flétenpartien seiner Sona-
ten, Kantaten, Passionen, Oratorien konzipiert hat.

Im Prospekt wird man iiber die ,transponierende
Alt-Flote” belehrt, die hier ,nach deutschen und hollin-
dischen Originalen von ca. 1720-30" kopiert worden
ist, yjede Flote komplett mit Transpositions-Anlei-
tung”. ,Lange”, so heiflt es weiter, ,haben Musiker
iiber Bachs (Quer-)Flotenmusik geritselt wegen der
offensichtlich unidiomatischen Tonarten und Umfiange
und Bachs Gebrauch von Transpositionen. Neue For-
schungen haben jedoch ans Licht gebracht, dafl die
Flote in Bachs Zeit in der Regel als transponierendes
Instrument gebraucht wurde. In der franzdsischen
Holzbliser-Tradition, mit der er sicher vertraut war,
wurde die Flote entweder eine grofle oder eine kleine
Terz unter der Tonhshe des Tasteninstruments ge-
stimmt. Hotteterre hat detaillierte Anweisungen dafiir
gegeben, wie die ndtigen Transpositionen auszufiihren

waren. Bachs Flotenstimmen in der Kammermusik und
fast ebenso hiufig in den Kantaten waren meistens fiir
eine Alt-Flote dieses Typs gedacht... Die C&C Bach-
Flte ist bewundernswert geeignet fiir Bachs Flotenmu-
sik und fiir Kompositionen anderer Barock-Komponi-
sten wie Telemann, C.P.E. Bach und der Franzésischen
Schule...” (Ubersetzung aus dem Englischen).

Und emblematisch ist ein Notenbeispiel abgebildet,
in dem der ,Beweis” fiir die ganze (Hypo-)These visua-
lisiert sein soll, nimlich Bachs groffe h-Moll Sonate
BWYV 1030, von der uns bekanntlich eine Abschrift der
Cembalo-Stimme (und nur dieser!) in g-Moll iiberlie-
fert ist:

Flauto
Trav.

Cemb. |

Mit der ,grofien Kelle” werden hier Vorausserzungen
durcheinander gebracht, die nichts miteinander zu tun
haben, nur um ein neues und spektakulires Instrument
auf den Markt zu bringen, dessen Erfolg ja allein schon
durch den Namen Bach garantiert ist. Wie im Falle des
damaligen sogenannten ,Bach-Bogens” von Arnold
Schering und Albert Schweitzer befindet sich aber auch
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bei der neuen ,Bach-Flowe” die Forschung auf dem
Holzweg.

L. Im besagten Notenbeispiel ist die Kombination
des g-Moll Cembaloparts mit der h-Moll Flotenstimme
eine ebenso erhebliche Fehlleistung der Forschung”
wie Fehlleitung des Lesers. Denn erstens ist, wie gesagt,
zur g-Moll Cembalostimme keine Oberstimme erhal-
ten [und es ist keinesfalls anzunehmen oder gar sicher,
dafl diese fiir Flote bestimmt gewesen wire: Die auf
dem Cembalo dunkel wirkende Firbung der ganzen
Sonate in der tieferen g-Moll Lage ist wenig (travers-)
fltengemif, die Tonart g-Moll andererseits in hohem
Mafle geeignet fiir Oboe, und dartiber hinaus wrifft die
Satzbezeichnung ,Siciliano” fiir den zweiten Satz der g-
Moll Fassung den Ausdruck bei der Wiedergabe mit
Oboe genauso perfekt wie die Bezeichnung Largo e
dolce” bei einer solchen mit Flote]. Zweitens ist fiir die
Flotenstimme in h-Moll die Cembalostimme ebenfalls
in h-Moll notiert und keinesfalls eine Terz tiefer, wie es
fiir ein transponierendes Obersummen-Instrument
notwendig wire, - das in Partituranordnung notierte
Autograph von BWV 1030 ist im Faksimile ediert und
jedem ,Kenner” vertraut. Von einer Alt-Flote kann auf-
grund dieses Notations-Befundes nicht die geringste
Rede sein.

2. Dasselbe gilt fiir Hotteterres Transpositionsan-
gaben. Einmal, daff man eine transponierende Alt-Flote
in der Hand hat, sind diese Angaben natiirlich hilfreich;
aber als Beweis dafiir, dafl die Traversflote als transpo-
nierendes Instrument gebaut und gespielt wurde, kom-
men sie tiberhaupt nicht in Frage. In Kapitel 5 seiner
Publikation ,L’art de préluder...” von 1719 ordnet er,
verkiirzt ausgedriickt, den G-Schliissel auf der 1. Linie
( franzosischer Violinschliissel”) eher der Blockflore,
den auf der 2. Linie eher der Traversflote zu. Tat-
sichlich entspricht der tiefste, ohne Hilfslinien notier-
bare Ton im franzésischen Violinschliissel () dem tief-
sten Ton der (Al-) Blockflote, der tiefste Ton im (,nor-
malen™) Violinschliissel (d') dem tiefsten der Travers-
flote: Es handelt sich um jene (damals wie heute
iibliche) Praxis, ein fiir Traversflote z.B. in D-Dur
notiertes Stiick auf der (Al-)Blockfléte in F-Dur zu
spielen. Es ist aber keinesfalls moglich und hat mit
wForschung™ nicht das geringste zu tun, wenn man
daraus irgendeinen Hinweis auf die Gewohnheit ablei-
tet, ein Traversflotenstiick in h-Moll mittels einer um
eine Terz tiefer gebauten , Alt"-Traversflote zwar in h-
Moll zu greifen, aber in g-Moll erklingen zu lassen.
Kapitel 10 von ,L'art de préluder™ ist tiberschrieben:
+Méthode pour apprendre a transposer sur tontes les
clefs et dans tous les tons”; hier spielt weder das Terz-
Intervall die wichtgste Rolle fiir die Transposition,
noch ist mit einer Silbe von einer anderen als der in D
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stehenden Traversflote die Rede. Es gibt weder Musik
von Bach oder seinen Zeitgenossen, aus deren origina-
ler Notation auf eine entsprechende Transposition der
Fléte zu schliefen ist, noch irgendwelche theoretischen
Abhandlungen oder Lehrwerke, die etwas Derartiges
nahelegen.

3. Der Schein triigt, daf man mit einer transponie-
renden Alt-Fléte den ,offensichtlich unidiomatischen
Tonarten und Umfingen”, die Bach der Traversflote
zugegebenermaflen ofter zumuten, entgehen kénnte.
Im Mustkalischen Opfer z.B., das auf dem Prospekt
extra erwihnt wird, ergibe das empfohlene Umlesen
gegeniiber dem notierten ¢-Moll ein zu greifendes es-
Moll oder e-Moll [je nachdem, ob die Alt-Flote in B
oder H gebaut ist). Es-Moll wiire nicht gerade floten-
Jidiomatischer” als ¢-Moll; und e-Moll ergibe eine
sinnlos hohe Lage fiir die Alt-Flite mit Ténen wie £
und Trillern wie f”-g", die auf der Traversflote dieser
Epoche gar nicht vorgeschen sind. (Vgl. die Tabellen in
Hotteterres Flétenschule von 1707 und seinen Satz:
Ubrigens habe ich es (nimlich das ") auf meiner
Tabelle nicht aufgefiihrt, weil es kein Ton ist, mit dem
man rechnen kann.” (Birenreiter-Ausgabe von 1973, S,
12 der deutschen Ubersetzung)).

4. Mit einer Alt-Flote der beschriebenen Bauweise
sind die (klingenden) tiefen Tone cis’, ¢/, h (und b)
erreichbar. Da Bach den Umfang der Instrumente im
allgemeinen voll in Anspruch nimmt, wire es einleuch-
tend, dald er fiir eine Fléte in h oder b deren tiefste Téne
an irgendeiner Stelle auch einmal ausnutzt. Dies ist aber
nicht der Fall und kann auch nicht der Fall sein, wenn
die Musik gegeniiber der notierten Lage stets eine Terz
Jhinaufgelesen” wird. Im Musikalischen Opfer ist der
tiefste Ton, den Bach der Flote abverlangt, (natiirlich)
d’. In der e-Moll-Version der ,,Bach-Flote” wire es ein
(gegriffenes) fis'; die vier tiefsten Tone des Instruments
kiimen gar nicht vor. Wozu aber dann eine ,, Alt-Flote”?

5. Hingegen ist in vielen Fillen eine unidiomatische
Floten-Tonart bei Bach dadurch zu erkliren, daff die
entsprechende Stimme urspriinglich einem anderen
Instrument zugedacht war und erst bei einer spiteren
Gelegenheit fiir Flote umgearbeitet wurde, wobei aus
Griinden der Tonartendisposition innerhalb eines
grifieren Werkes nicht einfach die Tonart gedndert und
der Flote angepafit werden konnte. In der fohannes-
Passion, um ein Beispiel zu nennen, wurde die B-Dur-
Arie Iech folge dir gleichfalls mut freudigem Schrirte in
der ersten Auffiihrung vom Karfreitag, den 7. April
1724, in der Bach allem Anschein nach keine Fléten zur
Verfiigung hatte, von der Oboe gespielt (B-Dur ist ja
wie g-Moll oder F-Dur eine der besten Oboen-Tonar-
ten); in der Fassung von 1725 hat sie Bach dann den Fl-
ten zugewiesen, die zu zweit zu spielen hatten, um in
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der fiir sic ungiinstigen, weil mit zahlreichen Gabelgrif-
fen durchsetzten Tonart geniigend Klang zu entwik-
keln. Es ist unnétig, in solchen Fillen unidiomatischer
Tonarten die Erklirung bei transponierenden Instru-
menten zu suchen.

Daf ein solchermaflen geartetes falsches Verstind-
nis und willkiirliches Kombinieren von historischen
Gegebenheiten  tiberhaupt mit dem  Begriff |, For-
schung” zusammengebracht werden kann, ist bei all
dem dasjenige, was am meisten zu denken gibt. Einer
der tieferen Griinde dafiir mag darin liegen, dafl im
Bereich der alten Musik die universitire Musikwissen-
schaft zur Lebendigkeit der auffiihrungspraktischen
Forschung in den letzten ein, zwei Jahrzehnten weniger
beigetragen hat als kenntnisreiche Musiker der Histo-
rischen Musikpraxis und bewanderte Instrumenten-
bauer. Infolgedessen nimmt jeder aus diesen letzrge-
nannten Gruppen fiir sich in Anspruch, auch forschend
titig zu sein und nicht nur zu musizieren bzw. Instru-
mente zu bauen, und dagegen ist gewifl auch nichts ein-
zuwenden. Andererseits ist auf diese Weise eine solche
Inflation iiber den Begriff ,Forschung™ hereingebro-
chen, dafl man kaum noch weiff, wo die Spekulation
authort und die Forschung anfingt. Sehr hiufig ist
es nimlich so, dafl jemand eine subjektive Sicht und
personliche Idee auf Forschung beruhend und dadurch

quasi objektiv hinstellen mochte. Diese Unsitte ist weit
schlimmer, als wenn man sich offen zu seiner indivi-
duellen Auffassung bekennt und sagt: ,Ich personlich
verstehe das so oder so; es mag sein, dafd es aus diesen
oder jenen Griinden so gewesen ist, und deshalb stelle
ich es hier zur Diskussion.” Das Argumentieren mitder
.neuesten Forschung” dagegen bringt die gesamte
wirkliche Forschung in Miflkredit; vor der allzu leicht-
fertigen Verwendung dieser Vokale muf} mehr und
mehr gewarnt werden.

Es sei noch darauf hingewiesen, daft die Auffassung,
die hinter der Konstruktion dieser ,Bach-Fléte™ steht,
in einem lingeren Artikel dargestellt ist: Christopher
Addington, ,In search of the Baroque flute. The flute
family 1680 - 1750”; in: Early Music, Feb. 1984, S. 34-
47. Da dieser Artkel in dem Prospekt, der unser Aus-
sangspunkt war, nicht genannt ist, sind auch wir nicht
niher auf ihn eingegangen, kénnen aber die Bemerkung
nicht unterdriicken, dafl auch dieser Artikel nur mit der
allergrofiten Vorsicht zur Kenntnis genommen werden

sollte. Peter Reidemeister

Offene niederlindische Blockflotentage -
Utrecht 8. - 10. Mai 1986

In Nachfolge der bekannten Dentsch-Niederlan-
dischen Blockflitentage fanden vom 8. - 10. Mai 1986
die Offenen Niederlindischen Blockflotentage Utrecht
statt,

Neben einem Wettbewerb, fiir den sich rund 470
Teilnehmer aus Holland, Deutschland, Belgien, der
Schweiz, Groflbritannien, Japan angemeldet hatten,
wurden ein  Instrumentalmarkt  sowie  zahlreiche
Workshops und Konzerte geboten, so daf8 auch Niche-
teilnchmer aus einem reichen Veranstaltungspro-
gramm wihlen konnten.

In durchschnittlich drei Konzerten tiglich fanden
u.a. Preistriger friiherer Blockflotentage Gelegenheir,
sich einem fachkundigen Publikum vorzustellen.
Neben den Mirtagskonzerten von Marion Verbruggen
und dem Amsterdam Loeki Stardust Quartet, welches
Begeisterung hervorrief, sind besonders die Abendkon-
zerte erwihnenswert: Il Dialogo Musicale” unter der
Leitung von Leo Meilink fesselte sowohl durch die Int-
ensitdt, mit der z.B. die Missa Verbum Incamatum von
Arnold de Lantins (15. Jh.) vorgetragen wurde, als auch
durch spielerisch leichte Darbeitungen in der zweiten
Hilfte des Konzerts. Im Konzertieren mit ,Musica
Antiqua K&In” zeigte sich Marion Verbruggen in ihrem
Element; den perfekten Ausfithrungen des Ensembles
fiigte sie durch ihr virtuoses und spritziges
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Spiel noch jenes Erwas hinzu, das ein Konzert rund-
herum zu einem unvergefilichen Erlebnis werden lifit.
Mit der grofiten Spannung wurde wohl das Fina-
listen-Konzert zum Abschlufl der Veranstaltung erwar-
tet: 9 der urspriinglich 129 Gruppen konnten sich in
zwel Runden fiir das Finale qualifizieren und spielten
um den Wanderpokal der Offenen Niederlindischen
Blockflotentage 1986. Musizierfreude, Spannung und
Perfektion waren die Triimpfe des jungen Ensembles,
das den Wanderpokal schliefilich erhielt: das Trio Beck-
mann / Kreye / Tetenberg aus Wuppertal (BRD).

Die Jury, bestehend aus E. Hunt, C. Maasland,
D. Briiggen, K. Otten, M. van Roon, H. Tol, M. Ver-
bruggen und R.-M. Verhagen, haue es wihrend der
diesjihrigen Blockflétentage nicht leicht: Wegen der
enormen Teilnehmerzahl wurde beschlossen, zwei
Jurys zu jeweils vier Mitgliedern zu bilden und die eine
Hilfte der Teilnehmer vor Jury 1, die andere Hilfte vor
Jury 1L spielen zu lassen. Erst im Halbfinale und Finale
fand sich die Jury zusammen.

Ebenfalls nicht erleichternd wirkte sich die recht
kurze Spielzeit pro Gruppe (10 Minuten) aus. Vielleicht
wiire es giinstiger, die Teilnehmerzahl von vornherein
zu beschrinken.

Ein Dank an diese Stelle der guten Organisation
unter Leitung von Paul Leenhouts und Jan Goedhart,

welche einen reibungslosen Ablauf erméglichre und viel
zum Gelingen der Veranstaltung beitrug. Zu wiinschen
ist, dafl die Offenen Niederlindischen Blockflotentage
Utrecht wie angekiindigt in etwa zwei Jahren wieder
stattfinden werden! Barbara Karst

Blockflotenkurs in Wien

Vom 2. bis 4. April 1986 fand am Konservatorium
der Stadt Wien ein Blockflgtenkurs unter der Leitung
von Wolfram Waechter statt. Nach einem Kurzreferat
iiber die physikalisch-physiologischen Grundlagen der
Bliseratmung folgten am ersten Kurstag Erlduterungen
und praktische Ubungen, die zum Erlernen bzw.
Erweitern einer fundierten Atemtechnik (Kosto-Abdo-
minal-Atmung) fihren.

Am zweiten Kurstag war dann ein Vortrag mit dem

Thema: Kind, Kommerz oder Kunst? Motivationen

und Zielsetzungen fiir den Blockflotenunterricht heute,
zu horen. Teile dieses Vortrages hat TIBIA bereits in
einer fritheren Ausgabe verdffentlicht. Es wurde jedoch
in ungeteilter Meinung durch die Kursteilnehmer der
Wunsch ausgesprochen, daf diese Ausfithrungen doch
in ihrer Gesamtheit der Offentlichkeit zuginglich
gemacht werden sollten. Sowohl den restlichen zweiten

Willy Trapp — So macht’s Freude

Das Spiel auf der C-Sopran Blockflote. Das neue Lehr-
und Spielbuch fiir Einzel- oder Gruppenunterrichr zeigt
dem Lernenden die leichteste Art, Noten zu lesen und zu
spielen durch das anfangs grofle Notenbild. Verstandliche
Darlegung der musikalischen Grundformen. Pidagogisch
sehr gut ausgewiihlte Lied- und Spielstiicke. Im Anhang
Griffrabelle. 98 Seiten DM 14,50

Willi Trapp — Ein bunter Melodienstraufi

Die bekanntesten Walzer von Straufd fiir Blockfléren,
Leichrt spielbar.

SS(T)A Partitur/Stimmen
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DM 12,00
DM 10,50

Willy Trapp — Frohliche Tinze
fiir 3 Blockfléten, mit Melodien aus den Europiischen
Lindern, Leicht spielbar.

SS(T)A Partitur/Stimmen DM 16,00
Ausgabe fiir Klavier. Zusammenspielbar
mit der Blockfliten-Ausgabe DM 16,00
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Inhalt: Zum Tanze geht ein Midel; Mufl i denn zum Stidr-
le hinaus; Sur le pont d”Avignon u. Amazing grace, fiir das
Anfangsspiel im Zusammenspiel. Sehr leicht.
SS(T)A Blockflétenpartitur/Stimmen
Ausgabe fiir Klavier

DM 16,50
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Willy Trapp — Vorwiegend heiter
Eine schéne Melodienfolge von Carl Millocker, Zeller,
Zichrer und Suppé. Fiir den Anfang gut geeignet. Sehr
leicht spielbar.
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als auch den dritten Kurstag widmete der Kursleiter der
Aufgabe, einen moglichen Weg zu einer auf guter
Atemtechnik basierenden modulationsfihigen Tonge-
l“.ln-_', (verschiedene Vibratoarten ) Zu Zzeigen. Den
Abschlufl dieses Seminares bildete ein Solokonzert des
Dozenten, der mit vollendetem Flotenton und phanta
sievoller Spielweise sein Publikum zu fesseln verstand.

Marie Wolf

Die Rekonstruktion einer Traversflote von
I. W. Oberlender - Ein Restaurierungsbericht

Der Signatur nach handelt es sich um eine der weni-

1 Traversfloten, die uns vom ilteren Oberlender
erhalten sind. Durch mindestens zwei vorangegangenc
Reparaturen war das Instrument stark verindert. Die
holzernen Zierwiilste an den Rezessen waren in neue-
ster Zeit abgedreht und durch recht plumpes Elfenbein
ersetzt worden als gedachte Stabilisierung der vielen
Risse. (Abb. 1) Den grofiten Riff im Knpfﬂikk hat man
schon frither mit Schraubstiften aus Messing zu schlie-
flen versucht. Die vielen Risse hatten vermutlich leider
nicht nur mechanische Ursachen, wie etwas zu hart
gewickelte Zapfen. Thr Verlauf lief erkennen, daff es
sich um drehwiichsiges Buchsbaumholz handelt. Der
Baum war also vermutlich iiber ciner Wasserader
gewachsen. Derartiges Holz bleibt stets besonders
unruhig. Das obere Mittelstiick hatte man um 23 mm
gekiirzt, wie sich am Zapfen erkennen liefs. Es war dann

mﬁ v
Abb, 1

versucht worden, die dadurch total verdorbene
Stimmung durch Verkleinern der Grifflécher mit Epo-
xydharz zu korrigieren. Auf den ersten Blick erschien
eine Restaurierung sinnlos. Die Frage war: ist eine Kon-
servierung des derzeitigen Zustandes moglich?

Die Korrosion der Stifte im grofiten Rif war so weit
fortgeschritten, dafl das Holz innen und aufien in Wel-
len aufgeworfen war. In der Bohrung korrodierten die
Stifte bereits durch die Wandung. An ihren Enden
begannen sie aufien das Holz zu sprengen. Dieser Vor-
gang wire vielleicht durch eine Lagerung unter weni-
ger als 10 % Luftfeuchte zu bremsen gewesen, das hite
aber das Holz kaum vertragen. Die neuen Elfenbein-
teile waren alle gerissen, Eine Konservierung dieses
Zustandes war kaum moglich und von der Qualitat der
bisherigen Reparaturen her auch ohne Interesse.

Was war iiberhaupt noch vom Original erhalten?
Das Mundloch war klein und unverindert. Die Griffls-

Die hohe Kunst
der Perfektion

Pearl rechifertigt seit vielen Jahren das Vertraven, das
Musiker in diese Marke legen. Pearl Figten
begleiten von an den jungen Musiker, der dann
ouch spéter seiner Marke treu bleibt. Pearl Flgten sind
in allen groBlen Konzertsdlen der Welt zu fin-
den.ﬁnmsgenwemhogrmmhﬁmr

Pearl Fléten gibt es in nahezu allen Variatio-

.Mdanﬁukrhm?odﬂoﬁnmmhmw
de Ansproche, saubere Klang-Ergebnisse und ein

technisch leichtes Spielen.

® Verschiedene Versionen mit offenen oder geschlosse-
nen Klappen, mit und ohne E-Mechanik, Tief-H-Full und
Klappen-Anordnung wohlweise in geroder oder versetz-
ter Reihe, gabendemwm rten Orchestermusiker das
Instrument in die Hand, das er fir die unterschiedllichen
Anwendungen bendtigt.

® Umfangreiche Programm-Palette von versilberten %
Flgten iiber Voll-Silber-Modelle bis hin xur 14-Karat
Gold-Flote fir anspruchsvolle

Solisten.
@ Pearl Kurz-Skala nach modernsten Erkenninissen der
Fltenboutechnik.

®Modernste hdmsdn Kmupm adlwlml dem
Lehrer ein

bl ™ |

w}eihlen auch Sie
Ihre ideale Flote aus mehr
als 30 verschjedenen

Cjc;:fr/ sten
Modellen!

i

lthre Angaben werden gespeichert,

ry ey

SIN&IL_  postfach 1930

Musik & Technik 3550 Marburg 1



cher waren nur ausgekittet. Die Innenbohrung war
unverindert, bis auf die Verkiirzung am oberen Mittel-
stiick. Aber gerade in diesem Bereich verliuft die Boh-
rung bei den Traversfloten zylindrisch. Es waren also
keine wesentlichen Informatonen verloren. Vom
eigentlichen Musikinstrument war damit doch sehr viel
erhalten. Nur die duflere, kunsthandwerkliche Form
schien verloren.

Durch grofles Gliick waren aber Skizzen erhalten
vom Originalzustand, die direkt vor dem letzten, so
entstellenden Eingriff abgenommen waren. Vom Kopf
lag auch eine etwas iltere Skizze vor, Dazu kamen
Fotos der Oberlenderfléten aus Ziirich und ein Kata-
logbild der Flote aus der Dayton C. Miller Flute Collec-
tion. Die Formen der Verzierungen stimmten bei allen
Vorlagen weitestgehend tiberein.

Geht man vom allgemein anerkannten Grundsatz
aus: Das Wichtigste ist die Erhaltung des Objektes, so
war ein Eingriff schon wegen der korrodierenden Stifte
nicht zu umgehen. Mindestens am Kopfstiick mufire
also der Elfenbeinwulst abgenommen werden. Es
schien dann doch sinnvoll, die Fiille der vorhandenen
Informationen iiber den Originalzustand durch eine
Rekonstruktion mit dem Instrument zu verbinden. Das
Auflere einer Flote ist eine kunsthandwerkliche Arbeit,
es ist wiederholbar; die gleichen Formen haben auch die
anderen Instrumente aus der gleichen Werkstatr. Die
Form war eine Art Markenzeichen, ein ,Design”. Diese
Uberlegungen fithrten zum Entschluff, eine Rekon-
struktion zu wagen. Allerdings mufften weitere Ver-
luste originaler Substanz méglichst vermieden werden.

Die Arbeit begann mit dem Entfernen der Schraub-
stifte. Durch den heiflen Leim, mit dem sie einge-
schraubt waren, durch die daraus entstandene Korro-
sion und durch die enorme Spannung im aufgetricbe-

Abb. 2

nen Holz saflen sie sehr fest. Ein Strom niederer Span-
nung und hoher Stromstirke wurde an die Enden der
Stifte gelegt. So konnten sie in der ganzen Linge gleich-
miflig erhitzt werden, bis sie sich austreiben lieflen. Auf
diese Art wurden gréflere Schiden vermieden. (Abb. 2)

Dic Elfenbeinteile wurden abgeldst. Dabei bewies
die freigelegte Spur eines weiteren Schraubstiftes im
Rezeflbereich, dal diese Stiftreparatur dlteren Datums
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Abb. 3

war. Der grofle Riff 6ffnete sich nun erwas weiter, eine
dufere Abdeckung mit Weiflleim wurde entfernt.
(Abb. 3) Die Reste der ersten Verleimung mit Kno-
chenleim wurden mit Pankreatin regelrecht verdaut
(bei PH 7 und ca. 36" C). Durch die Einwirkung der
dabei unvermeidlichen Feuchtigkeit bildeten sich die
von den Schrauben verursachten Wellen im Holz stark
zuriick. Betrachtete man die an den Rezessen freigeleg-
ten Holzoberflichen, so zeigten sich, besonders am
Kopf (Abb. 3) und am unteren Mittelstiick (Abb. 4),
schmale, dunklere Ringe mit Spuren von Knochenleim.

Abb. 4

Die abgenommenen Elfenbeinteile waren dagegen mir
einem Kaltleim aufgesetzt. Es handelte sich hier um
iltere Spuren, die nur von schmalen Elfenbeinringen
herrithren konnten. Sie stimmiten in ihrer Breite auch
mit feinen Absitzen in den Skizzen iiberein. Die Breite
nahm vom Kopf zum Fuf8 mit dem Durchmesser ab.
Damit entsprachen sie auch von der Asthetik her genau
dem, was man erwarten konnte. Nun kennt man bei
den wenigen erhaltenen Oberlenderfléten keine abge-
setzen Ringe. Die Spuren waren aber doch so eindeutig,
daf man sie bei der Rekonstruktion nicht unterdriicken
durfte.

Beim Trocknen schlof sich der Rif im Kopfteil sehr
gut. Die Stiftlécher wurden gereinigr. Alle Verleimun-
gen erfolgten mit wasserfreiem Araldit AW 106 und
Harter HV 953 U. Anstelle der Messingstifte wurden
Bambusstiftchen eingeleimt. Bambus hat eine hohe
Zugfestigkeit und iibt mit seiner aus vielen Réhren
bestehenden Struktur kaum seitlichen Druck aus. Nach
dem Aushirten wurden die Enden der Stifte mit einer
Gravierfrise scheibentormig versenkt. Diese Vertiefun-
gen wurden mit Buchsbaumscheiben abgedeckt und
verglittet. (Abb. 5)

Um die vom Elfenbein befreiten Partien wurden
diinne Wicklungen aus Garn gelegt und mit Araldit
gesichert. Darauf wurden die aus Buchsbaum vorgefer-



tigten Erginzungsteile befestigt. Nach den Skizzen und
Mafangaben wurden die Teile auf Form gedrechselt.
Entsprechend wurde mit den Elfenbeinringen verfah-
ren. (Abb. 6) Ein besonderes Problem war das verkiirz-
te obere Mittelstiick. Auf den ersten Blick mufite auch
die Zugehérigkeit zum Instrument angezweifelt wer-
den. Nur bei diesem Teil lassen sich keine Spuren einer

Signatur erkennen. Andererseits zeigt es oben auf der

Auflenfliche deutlich die spiralige Spur emnes iiblen
WNiirnbergers”, wie die Drechsler ihre Ausrutscher
nennen.

Beim Verkiirzen des Rohres war hier also auch noch
handwerklich wenig qualifiziert gearbeitet worden. Zur
JMilderung” war dann die Oberfliche kriftig geschlif-
fen worden; so erklirt sich das Fehlen der Signatur, Die
mit dem Endoskop sichtbare véllige Ubereinstimmung
der  Grifflochhinterschneidungen  zwischen oberem
und unterem Mittelstiick und der Bohrspuren bezeu-
gen aber die gemeinsame Herkunft beider Teile.
Obwohl bereits ein Ersatzstiick angefertigt war, mufite
doch nach einer Méglichkeit gesucht werden, auch hier
den originalen Teil zu verwenden. Natiirlich sollte ein
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weiterer Substanzverlust wentgehend vermieden wer-
den. An den Zapfen wurde nur ein kurzer Konus von
aufSen angedreht, Darauf liefl sich die Verlingerung gut
befestigen. (Abb. 7) Danach konnte eine Buchsbaum-
hiilse aufgeschoben werden, die gleich noch die Leim-
stelle iiberdeckte und sicherte. (Abb. 8) Wie am Kopf
hatte man am unteren Mittelstiick und am Fuf} die
Wiilste abgedreht und durch Elfenbein ersetzt. Aber
auch hier lagen von den originalen Formen Skizzen mit
Maflangaben vor, die eine Rekonstrukton der fehlen-
den Partien ermaglichten.

Abb. 8

Nach Losung der Epoxydharzschichten in den
Grifflochern ergab sich mit dem originalen Mittelstiick
eine ausgezeichnete Intonation bei einem Kammerton
von a = 390 Hz.

Eine Untersuchung der Oberfliche ergab, daff das
Buchsbaumholz ohne Lack auf die alte Art ,poliert”
war, d.h. es wurde nur in der Drehbank mit feinen
Schleifmitteln wie Tripel und Schachtelhalm und
schliefillich mit Buchsbaumspinen mit etwas Leindl
geglittet. Durch Zeit, Licht und Luft hatte sich der
bekannte warme Ton entwickelt. Um die neuen Teile
rascher anzugleichen, wurde die Oberfliche mit
Kaliumpermanganat oxydiert. Anschliefend wurde
nur in alter Art poliert. Natiirlich blieben die Erginzun-
gen sichtbar, aber sie wirken nicht stérend. (Abb. 9)

Bei der ganzen Arbeit mufite bedacht werden, daff
das Instrument vom Besitzer wieder gespielt werden
sollte. Trotzdem sollten alle Arten von Verstirkungen
und Schutziiberziigen vermieden werden. Daher war
auch auf die Verstiftung eines zweiten, kleineren Risses
im Kopfstiick anfinglich verzichtet worden. Auch beim
groflen Rifd sollten keine zusitzlichen Stifte eingesetzt
werden, obwohl der Abstand mit ca. 15 mm reichlich
grofl war. Besonders galt das fiir eine kritische Zone, in
der der Riff recht gekriimmt verlief und sich das Holz

207



COURSE: EARLY CLARINET
Teacher: Eric Hoeprich
Date: 18 and 19 October 1986
Place: Municipal Museum in
The Hague, Holland
Costs: Hfl. 90,—
Subject: Clarinetcompositions from
the 18th and 19th century
Information: Stimu, Loes Helsloot
Postbus 565, 3500 AN Utrecht
Holland
Tel. 030/322787

verworfen hatte. Nach einigen Wochen des Gebrau-
ches kam es zu einer Offnung des kleineren Risses.

i - e P

Abb. 9

Auch der grofie Rif8 harte sich in der kritischen Zone
etwas bewegt. Das Instrument war vorsichtig gedlt
worden, aber das Ol verlangsamt nur das Eindringen
der Feuchugkeit, es verhindert es nicht. Innen war das
ausgetrocknete alte Holz gequollen, auffen mufiten sich
Risse 6ffnen, wie sie es ja frither getan hatten. Auch der
kleine Riff mufite also verstiftet werden.

Was war aber zu tun, um weitere Schwierigkeiten zu
vermeiden? Innen muflte vor allem die Einwirkungs-
dauer der Feuchtigkeit gemindert werden. Ein Ausbla-
sen mit trockener Prefluft direkt nach dem Spiel ist
nach meinen Erfahrungen ein guter Weg, schonender
und griindlicher als jeder Wischer. Fast wichtiger ist
aber, das ganze Instrument unter hiherer Feuchtigkeit
aufzubewahren, damir es auch aufien zu einer leichten
Quellung kommt.

Die hier gewonnenen Erfahrungen kénnen allge-
mein von grofler Bedeutung sein. Fiir den Gebrauch
von Originalinstrumenten ergibt sich daraus eine Mah-
nung zu noch groflerer Vorsicht. Beim besaiteten
Instrument ist es selbstverstindlich, dafl man es lang-
sam wieder an die Spannung gewdhnt und dabei iiber-
wacht. Entsprechend sollte man das Holzblasinstru-
ment vor einem Gebrauch langsam und von allen Seiten
an die Feuchtigkeit gewdhnen. Sollte das Instrument
danach wieder aufler Gebrauch kommen, miiflte die
Trocknung ebenso langsam erfolgen.

Bei der Vermessung historischer Holzblasinstru-
mente wire danach auch zu beriicksichtigen, dafd es zu
beachtlichen Differenzen kommt zwischen trockenem
und feuchtem Zustand. Die Grofle der Differenzen ist
auch noch abhingig von Holzart und Priparierung.

Rainer Weber
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DAS LETZTE

Heurcka

Welcher Hindler hite nicht schon einmal diese
Szene erlebt: Ein Kunde betritt seinen Laden und fin-
gert umstandlich einen Zettel hervor:  Ich hite gern
fiir meinen Sohn/meine Tochter eine c-Flote, und der
Lehrer hat mir hier extra aufgeschrieben, was fiir eine.”
Der Hindler nimmt den Zettel zur Hand und liest
»Schulblockfléte in C - wichtig: das Instrument muf}
auswaschbar sein”.

Endlich haben wir es, das entscheidende Qualitits-
merkmal! Schluff mit dem hochgestochenen intellek-
wellen Gerede von Stimmung, Ansprache, Intonation,
Druckkurve, Schluff mit der listigen Fragerei nach
deutscher oder barocker Griffweise - die eigentliche
Belastungsprobe hat das Instrument unter der Wasser-
leitung zu bestehen! Wer solche Erkenntnis zu wiirdi-
gen weill, wer hierin einen Ansatz zum Weiterdenken
siecht, kommt rasch zu verbliifffenden Resultaten.

Kinder, die aufgrund ihrer zahlreichen Verpflich-
tungen (Reiten, Schwimmen, Tennis, Ballett, Nachhil-
feunterricht ...) keine Zeit zum Uben haben, kénnen
diese notwendige Titigkeit zum Beispiel mit dem tigli-
chen Bad kombinieren (Vorsicht! Nur abwaschbare
Noten verwenden). Die Instrumentalschulen lieflen
sich leicht durch entsprechende Ubungen erweitern:
Seifenblasen, Spiel unter Wasser, wirkungsvolle Blub-
ber-Effekte u.v.m. Im Sommer kénnte der Unterricht
ins Freibad verlegt werden, um Ensemble-Ubungen
(etwa: , Wir basteln eine Pipeline”) zu studieren.

Auch fiir die Hersteller jener auswaschbaren Floten
tun sich neue, ungeahnte Méglichkeiten auf: Halbfer-
tigprodukte (ohne Locher!) wiren fiir jeden Klempner
eine Bereicherung, und fiir Flotenkopfe im authenti-
schen Barock-Design interessieren sich bestimmt die
Armaturenhersteller weltweit - ein kaum noch iiber-
schaubarer Markt.

Dies alles sind nur erste Ansitze, die zum Weiter-
denken anregen sollen - Anregungen werden gern ent-
gegengenommen - aber eines ist sicher: Der Weg ist
endlich gebahnt zu hiheren Zielen. F. Laute

ATES a1 "‘:’ij!:—-?:‘ .;'%“I

i Renate Hildebrand
|| ladt ein zum !
Schalmeien- und Pommern-Seminar P_ﬂ
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R. Hildebrand, Brack 9,
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ZEITSCHRIFTEN / PERIODICA

BRASS BULLETIN. Postfach, CH-1630 Bulle.
Nr. 54 (1986)

Dieses Magazin, das wir im Zusammenhang mit
Beta-Blockern (43/83) schon mal zitiert haben (TIBIA
1/84) bringt einen neugierig machenden Artikel von
Robert Ischer tiber ,Sophrologie™. Die Wortschopfung
kommt von sos (nach Aussage des Autors = Harmonie;
bei vielen miglicherweise ein Bediirfnis im Sinne des
Seenotzeichens SOS, wortlich tibersetzr aber soviel wie
gesund), phren (nicht phrenos, wie der Autor schreibt,
= Bewuftsein; heifft aber auch Zwerchfell, Seele, Ver-
stand, Wille u. a., meint also vor allem die immateriellen
JInnereien”) und logos (Kunde) und umschreibt sich als
weine Schule der korperlichen und gefithlsmifligen Mei-
sterung - ein wunderbares Mittel der persénlichen Pro-
grammierung — die Freiheit des Wohlbefindens™. Die
Anthroposophen, die Atemschule Schlaffhorst-Ander-
sen, Yoga u. a. haben in diesem Sinne auch bei Blisern
schon Affinitir gehabr.

Die Sophrologenschule nun fordert drei Stufen:

1. Meisterung der Kérperlichkeit (Uberwindung von
Verspannungen, besonders auch in Hinsicht auf
Lampenfieber, Gesichtsmuskulatur, Konzentration
u. a.)

2. Sichtbarmachung seiner selbst (das Mogliche zu
aktivieren, Tageslauf, Erfiillung, Selbstsicherheit
etc., auch in Beziehung zum Instrument). ,Die
Materie zu beherrschen, statt sie zu erleiden”.

3. Meditation (besonders das Gedichtnis betreffend).
Ischers Artikel ist sehr euphemistisch. Gerechter-

weise mufd aber gesagt werden, dafl rationales Vokabu-

lar hier nicht zutreffen kann. Zu allen diesen ,,... logien”
gehort Glaube und Hingabe. Daf} sie, mit Einfiihlsam-
keit angewendet, den Menschen bereichen kinnen, ist

!.;C\\'il.ﬁ.

Wer speziell zur Sophrologie mehr wissen will,
wende sich an: Fédération européenne de sophrologie,
Dr. Yves Davrou, Le Moustier, St. Thomas de Conac,
F-17150 Mirambeau, Tel. (46) 860698,

Hermann Moeck
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Die aktuelle Neuerscheinung

Carl Dahlhaus (Hrsg.)
Die Musik des 18. Jahrhunderts

Unter Mitarbeit von Ludwig Finscher, Leopold Kant-
ner, Wulf Konold, Friedhelm Krummacher, Silke Leo-
pold, Christoph-Hellmut Mahling, Sigrid Wiesmann,
Michael Zimmermann

(Neues Handbuch der Musikwissenschaft, Band 5)

V1/434 Seiten mit 103 Notenbeispielen, 102 Abbildungen und 2 Farbtafeln.

Leinen mit einem vierfarbigen Schutzumschlag. DM 178~
(Subskriptionspreis bei Rethenbezug DM 146,—)

ISBN 3—89007—035—3

Die Musikgeschichte des 18. Jabrbunderts ist kein Biindel musikalischer Nationalgeschichten,
sondern m:{/j im europdischen Zusammenhang geseben werden. Gegenstand der Darstellung
sind weniger Namen und Daten als vielmebr — auch anhand von Werkanalysen — die Schilde-
rung von ,Problemsituationen’, an denen geschichtliche Entwicklungen deutlich werden.

Aus dem Inhalt:

Das 18. Jahrhundert als musikgeschichtliche Epoche — Hindel in London: Die Oper —
Bach in Leipzig — Die italienische Hofoper als internationales System — Opernfehden —
Opernreformen — Haydn, Mozart und der Begriff der Wiener Klassik — Mozart und die
Idee eines musikalischen Universalstils — Haydns Begriindung instrumentaler Gattungen —
Revolutionsoper und symphonische Tradition . . .

Pressestimment:
wDer Wert dieses Handbuchs lifit sich schon daran messen, daff Forschungsansitze der ge-
genwirtigen Musikwissenschaft verstirkt und neue Anregungen gegeben werden. . . Die du-
flere und innere Gestaltung des Bandes harmonieren . . ”

Zeitschrift fiir Musikpddagogik 31/1985
» - - . vermittelt in problemorientierten Darstellungen ein neues Bild einer musikgeschichtli-
chen Epoche. .. auf dem fiir die Reihe insgesamt charakteristischen hohen Niveau.”

Musica 6/1985

Laaber-Verlag



BUCHER

La Cornemuse

Hubert Boone: La Comemuse. Les istruments de
musigue populaire en Belgigue et anx Pays-Bas. Edi-
tions La Renaissance du Livre, Bruxelles 1983, 120 5.
(Bildtafeln, Notationsbeispiele, Bibliographie, Regi-

ster).

Als Goethe den Pfeil betrachtete, den der vom Bra-
banter Bogenschieflen so begeisterte Eckermann aus
Briissel mitgebracht hatte, war das Wunderspielzeug
eben nicht zur Hand. Eckermann fertigte rasch einige
Exemplare nach seiner Erinnerung an das Originn]. ver-
suchte sich dann auch am Bogen. Doch dabei sei er, so
zu Goethe, in klaglicher Weise unsicher geworden. Es
habe vieler Versuche bedurft, um das Gerit gebrauchs-
fertig zu haben. Goethes Entgegnung, die leidenschaft-
liche Begeisterung fiir die Dinge fiihre uns, wenn auch
laienhaft umgesetzt, mitten in deren Wesen, mochte
René de Maeyer, Konservator des ,Musée instrumen-
tal™ in Briissel, auf die Beschiftigung mit Volkskunst
allgemein angewandt wissen, und er empfiehlt, das vor-
licgende Buch in diesem Sinne zu rezipieren.

Hubert Boones Studie iiber den Dudelsack im
Gebiet etwa des heutigen Belgien ist auch deswegen
begriiflenswert, weil er nicht nur historische Materia-
lien sorgfiltg aufarbeitet, sondern sich bei heutigen
Instrumentenbauern, die sich auf die Fertigung von
Dudelsicken nach historischen Vorbildern spezialisiert
haben, sowie auch bei Spielern iiber Bau- und Spiel-
weise grindlich erkundigt und damit fiir seinen histori-
schen Befund riickversichert hat. Das Buch ist nach
dem Modell des ,,Handbuchs der europiischen Volks-
musikinstrumente” und den Vorschligen zur Klassifi-
kation von Ernst Emsheimer und Erich Stockmann
angelegt'. In dem Abschnitt iiber Terminologie (Kap. I)
wird die Instrumentenbezeichnung anhand von wallo-
nischen Romanen, auch Warterbiichern, bis ins 13.
Jahrhundert zuriickverfolgt, verwandte Wortbildun-
gen auch aus benachbarten geographischen Bereichen
werden  hinzugezogen (so z.B. Muse, Muserte,
Muchosa, Muchafou, Moujacou, Moezel ete. etc.). In
dem Kapitel I zur Ergologie weist Boone insgesamt sie-
ben verschiedene Typen des Dudelsacks in dem von
ihm untersuchten Gebiet nach; er klassifiziert sie nach
mehreren Gesichtspunkten: den Instrumenten ohne
Bordunpfeife folgen diejenigen mit einer, dann mit zwei
und drei Bordunpfeifen und konischer bzw. zylindri-
scher Melodiershre. Zwei Sonderformen zeigt er auf:

Ein Dudelsacktyp (D) hat eine parallel zur konischen
Melodieréhre  verlaufende  kleine  Bordunrihre,
getrennt davon auch einen grofien Bordun. Bei einem
weiteren Sondertyp finden sich zwei Melodierchren
und eine Bordunpfeife. Die konische Melodiershre ist
offenbar bei allen Typen hiufiger vertreten. Wire viel-
leicht eine Klassifikation nach der Form der Melodie-
rohre als iibergeordnetes Merkmal sinnvoller gewesen?
Denn mit ihr dndern sich ja u.U. die Klangqualititen.
Zu diesem Teil hitten Tabellen zur Gliederung der
historischen Dudelsacktypen, kartographische Uber-
sichten zu ihrem Vorkommen in Vergangenheit und
Gegenwart zum Erfassen der Traditionen, aber auch
w.U. des historischen Wandels, hilfreich sein konnen.
Auch vermifit man hier und dort technische Zeichnun-
gen zum rezenten Instrumentenbestand, wie die bisher
edierten Exemplare des ,Handbuchs” sie aufweisen. -
Im Kapitel I (Spieltechnik, musikalische Méglichkei-
ten) werden zuniichst Skalen und Tonvorratder Instru-
mente anhand von Melodien und notierten Fragmenten
der Region Hainaut rekonstruiert; zu den entsprechen-
den Schlufifolgerungen fithren Vergleiche mit (rezen-
ten?) Zeugnissen aus demselben  geographischen
Bereich, Damit werden gleichzeitig die Angaben im
Kunstwoordenbook (1795) zu einem Instrument des
Typs D (Melodieréhre mit Parallelbordun und langem,
davon getrennten Bordun) korrigiert. Das Instrument,
das in drei Exemplaren im ,Musée instrumental™
erhalten ist, wird zuvor genau beschrieben (S. 56-65); es
hatte in diesem Gebiet offenbar eine Tradition gehabr,
die bis fast in die heutige Musizierpraxis hineinreicht.
Der Autor fand Informanten, die eine Reihe von orga-
nologischen Einzelheiten beitrugen. In Abweichung zu
den tiber dieses Instrument, seinen Tonvorrat und den
Skalenméglichkeiten im genannten Kunstwoorden-
book gemachten Angaben stellt Boone dar, daff sich die
Melodie im Oktavraum bewegt haben mufl und auf den
Kirchenténen Aolisch und Hypoionisch basierten.
Dabei bildet der zweite Ton der Skala den Grundton,
auf den auch die Bordune abgestimmt sind. Der Klang
der kurzen Bordunréhre liegt um eine Oktave héher,
der der langen um eine Oktave tefer als dieser Grund-
ton. - Im Kapitel [V iiber das Repertoire wird nachge-
wiesen, dafl dieses brauchabhingig war: héfische und
lindliche Tanzfeste erforderten vor allem Mirsche und
Tanzmelodien. Wenig historisches Material ist erhal-
ten; Informationen gewinnt der Autor von alten Musi-
kanten, die dltere Musiziertraditionen noch selbst erleb-
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ten. = In den Kapiteln V und VI zum Gebrauch, zur
Geschichte und Verbreitung der Instrumente sind
Uberschneidungen mit Kap. 1 (Terminologie) unver-
meidlich. Dieselben bzw. dhnliche schriftliche Doku-
mente bilden die Grundlage zur Darstellung der The-
matik: Im 13. Jahrhundert scheint der Dudelsack zuerst
in diesem geographischen Raum gebraucht worden zu
sein, schriftliche und ikonographische Zeugnisse bele-
gen, dafl er kontinuierlich im Gebrauch war, wenn auch
von Region zu Region z.T. variterend in Brauchabhin-
gigkeit und im Zusammenspiel mit anderen Instrumen-
ten. Fiir die zweite Hilfte des 19. und fiir das 20. Jahr-
hundert stiitzt Boone seine Dokumentation fiir Vor-
kommen und Handhabung des Instruments mit
Brauchzusammenhang auf miindliche Tradierungen,
die er von Informanten erfragte. Eine Liste dieser Infor-
manten, em umifassendes Literaturverzeichnis, ein
Register iiber die vorkommenden Instrumententermini
beschlieffien das mit gut ausgewihlten Ilustrationen aus
verschiedenen Epochen der behandelten Region aus-
gestattete Buch, das eine wertvolle Erginzung zu den
bisher veréffentlichten Studien iiber den Dudelsack
darstellt und ganz entschieden den kenntnisreichen
Fachmann ausweist, dessen Engagement fiir Volksmu-
sikinstrumente auf weitaus mehr Sachkunde beruht, als
sie Goethe seinem begeisterten Eckermann zubilligen
konnte. Ellen Hickmann

! Erich Stockmann / Ernst Emsheimer: , Vorbemerkungen zu
einem Handbuch der curopiischen Volksmusikinstrumente”,
i,l'lx AMI 32, 1960, S. 47 .

= Hubert Boone ist Mitarbeiter am ,Musée instrumental” in
Briissel und hier vor allem fiir Volksmusikinstrumente zustin-
dig; auflerdem ister Mirglied der ,Commission royale belge de

Folklore™
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Dokumentation

Wolfgang Suppan: Blasmustk in Baden. Geschichte und
Gegenwart emner traditionsreichen  Blasmustkland-
schaft. Mustkverlag Fritz Schulz, Fretburg 1983, 704 5.

Sich mit Musikfolklore zu befassen ist ,in”, wihrend
die akruelle volkstiimliche Musik viele Musikwissen-
schaftler u. a. auf threm Héhenflug nur stért. Wolfgang
Suppan (Musikwissenschaftsordinarius in Graz) macht
hier - erginzenderweise — eine Ausnahme. Der vorlie-
gende Band ist eine Dokumentation, wie sie nicht
thresgleichen hat.

Wenn man liest, daf es u. a. in den Regierungsbezir-
ken Freiburg und Karlsruhe 850 Kapellen mit ca.
40.000 Musikern gibt, so sollte das nachdenklich
machen. Das Werk ist geteilt in einen sehr anschaulich
erzihlten geschichtlichen Teil und ca. 450 Seiten
Bestandsaufnahme der heutigen Kapellen mit Bildern
und Namen der Aktven.

Mit besonderem Interesse entnahm ich einer Abbil-
dung, daf die badischen Leibgrenadiere um 1890 schon
eine historische Holzblisergruppe hatte: Schweizer-
pfeifen, Fagott, Doppelfagott, Dudelsack und (wohl
gewbhnliche) Oboen. Wenn ich eine Kritik anbringen
darf: Ich hitte mir — den Rahmen tiberschreitend - auch
etwas Vergleichsstatistik (Bundesrepublik allgemein,
Osterreich, Schweiz, Frankreich, Benelux) gewiinschr.

Hevmann Moeck
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Nachschlagewerk

Hugo Alker: Blockfloten-Bibliographie; Bd. 1 Systema-
uscher Teil, Bd. 2 Alphabetischer Teil. Heinrichs-
hofen’s Verlag, Wilhelmshafen 1985.

Bei der stindig wachsenden Flut von Neuerschei-
nungen fiir die Blockflote ist ein Nachschlagewerk fast
unentbehrlich fiir Lehrer, Schiiler, Musikliebhaber und
den Fachhandel, obgleich jedes Handbuch im Augen-
blick des Erscheinens schon nicht mehr ganz akruell
sein kann. Auf der Grundlage seiner vor rund zwanzig
Jahren zum erstenmal erschienenen Blockflétenbiblio-
graphie hat Dr. Hugo Alker erneut in zwei Binden eine
systematische und eine alphabetische Zusammenstel-
lung veréffentlicht, in der nicht nur Originalliteratur
beriicksichtigt wurde, sondern neben Unterrichts- und
Studienmaterial, Schriften zur Auffithrungspraxis und
Instrumentenkunde, auch das weite Gebiet der Tran-
skription, der ad-libitum-Besetzungen und des Ensem-
blespiels. Bei allem Respekt vor der umfangreichen
Arbeit mufd aber doch dem Bedauern Ausdruck gege-
ben werden, daff Originalwerke und Bearbeitungen
ebensowenig gekennzeichnet sind wie vergriffene Titel.
Bei den musikalischen Ausgaben vermifit man das
Erscheinungsjahr, wie auch in den meisten Fillen die
Editionsnummern, "die zumindest da unentbehrlich
sind, wo es sich um gleiche Titel desselben Komponi-
sten handelt. Der Ubersichtlichkeit kime es sicher
zugute, wenn im alphabetischen Teil verschiedene Aus-
vaben desselben Werkes im Zusammenhang genannt
wiiren bzw. zu erkennen wiire, welche Ausgaben iden-

tisch sind. lise Hechler

Hinweis
Neben Edgar Hunt (The Recorder and its Music),
Dietz Degen (Zur Geschichte der Blockfléte in den ger-
manischen Lindern) und Hildemarie Peter (Die Block-
flote und thre Spielweise in Vergangenheit und Gegen-
wart) gibt es noch eine weitere umfassende Blockfloto-
graphie, die mir erst jetzt wieder unter die Finger
gekommen ist: Lloyd John Schmidt: A Practical and
Historical Source-Book for the Recorder. Diss. phil.
Evanston, lllinois 1959. University Microfilms Interna-
tional, White Swan Hause, Godstone, Surrey RH9
SLW, UK. US § 37,50

Dieses Werk mit seinen 624 (!) Seiten ist leider nur
als maschinenschriftliche Xerokopie erhiltlich, ist aber
eine Fundgrube fiir die an Blockflotenhistorie (bis Ende
der 50er Jahre, hier aber auch linderiibergreifend)
Interessierten. Vor allem ist auch das grofle Literatur-
verzeichnis niitzlich. Hermann Moeck
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Amerikanischer Dissertationen und Magister-
thesen zum Thema Holzblasinstrumente

Research on Music = A Comprehensive Catalogne of
Doctoral Dissertations, 1861-1983. US-Dissertatio-
nen und Magisterthesen. 255 Seiten.

Research on Performing Avts (including Music) - A
Catalogue of Doctoral Dissertations, 1982-1985.
US-Dissertationen und Magisterthesen. 49 Seiten.

Beide zie beziehen durch UMIIPL, White Swan House,

Godstone, Surrey RH9 8L W, UK
Aus den fast 300 in der Sparte ,Winds and Percus-

sion” in diesen beiden Bibliographien genannten Titeln

tiber Holzblasinstrumente wollen wir folgende nennen,
die uns wichtig erscheinen.

Holzblasinstrumente allgemein

Flora, Reis Wenger: Double Reed Aevophones in India
to A. D. 1400 (Ph. D. 1983 University of California, Los
Angeles).

Fossner, Alvin Koenig: Significant Changes and Im-
provements in Certain Woodwind Instruments since
1860 (Ed. D. 1969 Columbia University).

Krivin, Martin: A Century of Wind Instrument Manu-
facturing in the United States: 1860-1960 (Ph. D. 1961
The University of lowa).

Myers, Herbert Wendell: The Practical Acoustics of
Early Woodwinds (D.M.A. 1981 Stanford University).
Piersol, Jon Ross: The Oettingen-Wallerstein Hoflea-
pelle and its Wind Music, I+ II (PH. D. 1972 The Uni-
versity of lowa).

Polk, Keith: Flemish Wind Bands in the late Middle
Ages: A Study of Improvisatory Instrumental Practices
(PH. D. 1968 University of California, Berkeley).
Steinquest, Eugene Waldo: Royal Prussian Wind-Band
Music, 1740-1797 (Ed. D. 1971 George Peabody Col-
lege for Teachers of Vanderbilt University).

Swanzy, David Paul: The Wind Ensemble and its Music
during the French Revolution (Ph. D. 1966 Michigan
State University).

Blockflite

Buck, Jack Lee: The Literature of the 20th Century
Revival of the Recorder in America and England: An
Annotated Bibliography (M. A. 1972 California State
University, Long Beach).

Combs, Barry L.: The Recorder in the Classroom: An
Approach to Music Reading (M. M. Ed. 1980 University
of Louisville).

Cowan, Donovan Frankland: A Classreom Instric-
tional Method for Combining C and F Fingerings in
Unison on Recorders (Ed. D. 1971 University of Nor-
thern Colorado).
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Johnstone, lan Haviland: The Recorder as a Tool Ins-
trument for Teaching Music Fundamentals in the Class-
room (D.M.A. 1973 University of Oregon).

Lasocki, David: Professional Recorder Players in Eng-
land, 1540-1740, I + 1l (Ph. D. 1983 The University of
lowa).

Mosser, Thomas Richard: The Recorder Idiom in the
Instrumental Music of Georg Philipp Telemann (Ph. D.
1975 West Virginia University).

Schmidt, Lloyd John: A Practical and Historical
Sonrce-Book for the Recorder (Ph. D. 1959 North-
western University).

Vinquist, Mary: Recorder Tutors of the 17th and 18th
Centuries: Technique and Performance Practice (Ph. D.
1974 The University of North Carolina at Chapel Hill).
Wortmann, Allen Leslie: A Survey of the Use of the
Recorder in General Music Education in the United
States (Ed. D. 1968 University of Northern Colorado).
Flite

Ahmad, Patricia Joan: The Flute Professors of the Paris
Conservatoire from Devienne to Taffanel, 1795-1908
(M. A. 1980 North Texas State University).

Boulton, John B.: A Performance Test of Flute Tone
Production, Intonation and Dexterity (Ph.D. 1974 Uni-
versity of Kansas).

Eagle, David William: A Constant Passion and a Con-
stant Pursuit: A Social History of Flute-Playing in Eng-
land from 1800 to 1851 (Ph. D. 1977 University of Min-
nesota).

Howell, Thomas Stevens: The Composer’s Guide to the
Flute (D. Mus. A. 1971 University of lllinois at Urbana-
Champaign).

Lichtmann, Margaret Stevens: A Translation with
Commentary of August Eberhardt Muller’s ,Elemen-
tarbuch fiir Flotenspieler” (D.M.A. 1982 Boston Uni-
versity School for the Arts).

Simpson, Mary Jean: Alfred G. Badger (1815-1892),
19th Century Flutemaker: His Art, Innovations, and
Influence on Flute Construction, Performance and
Composition, 1845-1895, New York (D.M.A. 1982
University of Maryland).

Oboe

Blake, Cevedra Marc: The Barogue Oboe d’Amore (Ph.
D. 1981 University of California, Los Angeles).
Busch, David Leroy: A Technical Comparison of an
1807, a 1916, and a 1968 Oboe and Related Reed-
making and Performance Problems (D.M.A. 1972 The
Louisiana State University and Agricultural and
Mechanical Col.).

Davis, William Jerryl: A Study of the Solo and Chamber
Literature for the Oboe d’Amore from 1720-1760 with



Modern Performance Editions of Select Unpublished
Works (D.M.A. 1977 The University of Rochester,
Eastman School of Music).

Evans, Kenneth Gene: Instructional Materials for the
Oboe, 1695-ca. 1800 (Ph. D. 1963 The University of
lowa).

Goldman, Erica Hillary: The Effect of Original and
Electronically Altered Oboe, Clarinet, and French
Hom Timbres on Absolute Pitch [udgments (D.M.A.
1984 University of Oregon).

Jerome, Wilbert Davis: The Oboe Concerto before 1775
(Ph. D. 1973 Bryn Mawr College).

Krause, Robert James: A Biographical Dictionary of

Ewropean Oboists before 1900 (D.M.A. 1981 University
of Miamu).

Meyer, W. Frederick: Oboe Quartets from ca. 1750-ca.
1825 (D.M.A. 1973 The University of Rochester, East-
man School of Music).

Prodan, James Christian: The Effect of the Intonation of

the Crow of the Reed on the Tone Quality of the Oboe
(D.M.A. 1976 The Ohio State University).

Snitkin, Harvey Roy: The Effects of Reed Type and
Player on the Listener’s Abulity to Discriminate Differ-
ences in Oboe Tone Quality (Ph. D. 1975 The Univer-
sity of Connecticut).

f‘.rgn.{!

Burton, James Lee: Bassoon Bore Dimenstons (D.M.A.
1975 The University of Rochester, Eastman School of
Music).

Hodges, Woodrow Joe: A Biographical Dictionary of
Bassoonists Borm before 1825, [ + I (Ph. D. 1980 The
University of lowa).

Horner, Don Arlen: The Teaching of the Bassoon from
c. 1700 to c. 1825: A Swrvey of Selected Pedagogical
Material (D.M.A. 1980 University of Oregon).
Lehman, Paul Robert: The Harmonic Structure of the
Tone of the Bassoon (Ph. D. 1962 The University of
Michigan).

Lipp, Charles Herbert: New Compositional Tech-
nigues for the Bassoon (D.M.A. 1982 University of Illi-
nois at Urbana-Champaign).

Peeples, Georgia Kay: The Bassoon in America, 1800-
1840, as Depicted in Contemporary Pedagogic Sonrces
(D.M.A. 1981 University of Maryland).

Klarmette

Alleman, John E.: Significant Psychological and Physi-
cal Factors Related to .-‘f.-:fc'bmg Bore Stze u_.l’-tf.ic' Clari-
net Barvel and Body (Ed. D. 1969 Indiana University).
Anfinson, Roland Emmett: A (.'f}:c_ﬂ:m)‘:‘:gmpb!f Inves-

Wann mochten Sie

IHRE EIGENE SCHALLPLATTE

@® Wir ubernehmen fur Sie die gesamte Abwicklung:
@® Aufnahmen (mobil, im Studio, auch digital)

@ Pressung und Druck (Teldec-Pressungen!).

@ GEMA-Abwicklung und Hilfe beim Vertrieb.

@® Neu! Compact Discs

Und das alles zu gunstigen Kompletipreisen,
Fordern Sie unverbindlich unser Infoblatt
+Der Weg zu lhrer eigenen Schallplatte oder
Compact Disc" an.

aufnehmen?

Alemannenring 19 - 8882 Lauingen - Telefon: 0821 /407467
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tigation rr_f'\Jipmi'.tlj'?:.ua'd!'.‘hl’;u.ﬁ{mrm_\' in Selected Cla-
rinet Playing Technigues (Ph. D. 1965 The University
of lowa).

Coppenbarger, Roger Dean: An Ivestigation of the
Vibrating Clarinet Reed Utilizing High Speed Cine-
matography (D.M.A. 1970 University of Missouri,
Kansas City).

Deaton, James Wright: The 18th-Century Six-Keyed
Clarinet. A Study of its Mechanical and Acoustical Pro-

perties and their Relationship to Performance of

Selected Literatur (D.M.A. 1971 The University of
Texas at Austin).
Decorso, Theodore jr.: The Effect of Changes in the

Sound Level Frequency and Harmonic Structuve of

Clarvinet Performances on Perception of Musical Inter-
pretation (Ph. D. 1976 The University of Connecticut).

Estock, Joseph James: A Biographical Dictionary of

Clarmetists Born Before 1800 (Ph. 1. 1972 The Univer-
sity of lowa).

Goldman, Erica Hillary: s. Oboe

Hanson, Shelley: A Systematic Approach to the Making
and Adjusting of Single Reeds (Ph. D. 1978 Michigan
State University).

Miller, Jean Roger: A Spectrum Analysis of Clarinet
Tones (Ph. D. 1956 The University of Wisconsin -
Madison).

Mooney, James Edward: The Effect of the Oral Cavity
on the Tone Quality of the Clarinet (Ph. 1. 1968 Brig-
ham Young University).

Pickthorn, David Allen: The Influence of Heinrich Bér-
mann on the Performance of the Clarinet Works of Carl
Maria von Weber: A Lecture Recital, together with
Three Recitals of Music by Poulenc, Rivier, Brabms,
Weber, Finzi, Mozart, Bernstein, Busoni, Bozza and
Milhand (D.M.A. 1981 North Texas State University).
Richards, Edwin Michael: Microtonal Systems for Cla-
rinet: A Manual for Composers and Performers (Ph. D.
1984 University of California, San Diego).

VINSTRUMENTENBAUSATZN

Spinett
Unser Bausatz basiert auf einem onginalen ialienischen Otta-
vion-Spinett von ca. 1595 im Vicroria and Albert Museum.
Der Bausatz entspricht exakt dem Original. Wir liefern sogar
den Koffer im Artaché-Sul zum Schutz des Instrumentes, wenn
es nicht gespielt wird. Die Seitenwiande sind aus Mahagoni und
der Resonanzboden aus ausgewihltem Fichtenholz. Alle Form-
teile sind genau nach dem
Original angefertige,
Stummstocke und Metall-
teile entsprechen histori-
schen Mustern. Vollstin-
dige Bauanleitung  ein-
schliefilich Farbfotos wer-
den mitgeliefert. Zusam-
mengebaut ergibt sich ein
reizendes kleines Spinett
nach italienischem Vor-
bild, das nur 5 kg wiegt.

The Early-Nusic Shop

Hauptausstellungsraum, Verkauf und Verand
28 Sunbridge Road, Bradford,

West Yorkshire. BD1 2AE
Tel.: 0044/274/393753

Sperti, John: Adaptation of Certain Aspects of the

Suzuki Method to the Teaching of the Clarinet: An

Experimental hrvestigation Testing the Comparative

Effectiveness of Two Different Pedagogical Methodolo-

gies (Ed. D. 1970 New York University).

Todenhoft, Charles Norman: The Effect of Humidity

upon the Intonation and Response of Wood Clariets

(Mus. Ed. D. 1966 Indiana University).

Wehner, Walter Leroy: The Effect of Interior Shape and

Size of Clarinet Mouthpieces on Intonation and Tone

Quality (Ed. D. 1961 University of Kansas).

Youngs, Lowell V.: Jean Xavier Lefevre: His Contri-

butions to the Clarinet and Clarmet Playing (D.M.A.

1970 The Catholic University of America).

Ein Begriff fiir die Musikwelt
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Sonstiges

Lindemann, Frayda B.: Pastoral Instriements in French
Barogque Music: Musette and Vielle (Ph. D. 1978
Columbia University).

Schultz, Russ Allan: The Serpent: Its Characteristics,
Performance Problems, and Literatwre: A
Recital together with Three Recitals of Selected Works
of Stevens, Frescobaldi, Spillman, Wilder, Riter-
George, Russell and others (D.M.A. 1978 North Texas
State University).

Alle diese Titel sind zu beziehen iiber die angegebene
Adresse entweder als Xerokopie (pro Titel $ 37,50
Papiereinband, $ 43,50 Pappeinband) oder auf 35 mm
Mikrofilm (pro Titel $ 19,50); 1976 oder danach
erschienene Titel auch als Mikrofiche ($ 9,--).

Neueinginge

Georg Duthaler: Trommeln und Pfeifen in Basel. Mit
einem Beitrag von Veronika Gutmann iiber die
Instrumente. Christoph Merian Verlag, Basel, 1985

Sabine Hammer: Das Opernbaus in Hannover. Schli-
tersche Verlagsanstalt, Hannover, 1986

Zsolt Harsanyi: Ungarische Rhapsodie. Der Franz-
Liszt-Roman. Esche Verlag, Leipzig/Neff Verlag,
Wien, 1986

Bruce Haynes: Music for Oboe, 1650-1800. A Biblio-
graphy. Fallen Leaf Press, Berkeley, USA, 1985

Andreas Masel: Der Miinchener Holzblasinstrumenten-
macher Benedikt Pentenrieder. Magisterarbeit Uni-
versitit Miinchen, 1986. Andreas Masel, Nymphen-
burger Str. 121, 8 Miinchen 19

Lecture

WOCHENENDKURS
fiir Block- und Traversfloten
31.10. - 2.11.1986
Walter van Hauwe, Amsterdam

Ort: Wurzburg

Kursgebuhr: Aktiv: 270,— DM
Passiv: 100,— DM
Tageskarte: 50,— DM

Weitere Informationen:

Gesellschaft fir alte Musik
Postfach 5602 - Wurzburg 1

Musik im Jabr. Die wichtigsten Daten zur Mustk im
immerwdhrenden Kalender. Schott, Mainz, 1985

Das Niedersichsische Staatsorchester. Niedersichsische
Staatstheater Hannover GmbH. Schliitersche Ver-
lagsanstalt, Hannover, 1986

Helmut Perl: Rbhythmische Phrasierung in der Musik
des 18. Jabrbunderts. Heinrichshofen, Wilhelmsha-
ven, 1984

Walter Salmen: Kontrabafl und Bafifunktion. Bericht
iiber die Fachtagung Innsbruck 28.8.-30.8.1984.
Edition Helbing KG, Innsbruck/Neu-Rum, 1986

Michael Tapel: Leitfaden zur dur-moll-tonalen Har-
montielebre. Eres, Lilienthal, 2. Auflage, 1986

Frederick W. Westphal: Guide to Teaching Wood-
winds. WM.C. Brown Publishers, P.O. Box 539,
2460 Kerper Boulevard, Dubuque, lowa 52004-
0539

Jan Dismas Zelenka: Thematishc-systematisches Ver-
zeichnis der musikalischen Werke (ZWV) zusam-
mengestellt von Wolfgang Reich. Heft 6. Sichsische
Landesbibliothek, Dresden, 1985

STEFAN BECK

Instrumente der Barockzeit und Friihklassik

HOLZBLASINSTRUMENTE

INSTRUMENTENBAUER HISTORISCHER

TRAVERSFLOTEN nach Grenser, Crone, Raingo, Hotteterre, Lot, Quantz, u. a.
| OBOEN nach Dupuis, Denner, Elchemoif Schlegel, Cosins, u. a.
| KLARINETTEN nach Denner, Schlegel, Tuerlinc

Instrumente der Renaissance
KRUMMHORNER nach I MILLA, mit auswechselbaren Schalltrichtern,
TRAVERSFLOTEN, CORNAMUSEN, MUNDSTUCKE fiir Trompeten und Posaunen

STEFAN BECK - NORDHAUSER STRASSE 31 - D 1000 BERLIN 10 - TELEFON 030/3 44 97 80
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Hans-Martin Linde
HANDBUCH DES
BLOCKFLOTEN-
SPIELS

In griindlich iiberarbeiteter
Auflage liegt dem Block-
flitenspieler das universale
neue Handbuch vor.
Der Autor handelt in drei
grolen Themenkomplexen
die grundlegenden Frage-
stellungen zu diesem Instru-
ment ab und gibt sachlich
fundierte Antworten:
- {iber das Instrument
selbst
iliber die Spielweise der
Blockflote mit Informatio-
nen zur Atmung, zum
Klang.
liber dic Wiedergabe von
Musik fur Blockflote seit
der Zeit des frithen
Mittelalters {iber das
Barock bis zu den Auf-
gabenstellungen des 20.
Jahrhunderts.

131 Seiten mit zahlreichen
Abb. und Notenbeispielen
Best.-Nr. ED 4846,
broschiert, DM 24,80

Die Flote

Raymond Meylan
DIE FLOTE

Thre Entwicklung in Ver-
gangenheit und Gegenwart
Inhalt:

Einleitung - Typen - Her-
kunft - Die ersten Querflo-
ten - Dokumente aus dem
Mittelalter - Die Flote der
Renaissance - Einiges tiber
die Barockflote und die Art,
sie zu spielen - Mechanisie-
rung der Flote - Von der
gestrigen zur heutigen Flote
- Schlulifolgerung - Litera-
turverzeichnis - Dank - Bil-
dernachweis - Nachweis der
Tonbeispiele - Index
(Unsere Musikinstrumente,
Band 4) 115 Seiten mit 8 far-
bigen und 16 schwarz-weil3
Bildtafeln sowie zahlreichen
Abbildungen im Text.

1 Schallplatte als Beilage.

Best.-Nr. ED 8868,
gebunden, DM 29,80

Gustav Scheck
DIE FLOTE UND
IHRE MUSIK

Der Autor behandelt bis ins
Detail nahezu alle Aspekte
des Instruments und seine
Musik: die akustischen Phii-
nomene, die Geschichte der
Block- und Querfléten,
Physiologie der Blastechnik,
Tonbildungsmethoden, Arti-
kulationspraktiken, Haltung-
und Fingertechnik sowie
Fragen der Interpretation.
Ganz besonderen Wert besit-
zen die hier einmalig gegebe-
nen Analysen der wichtigen
Flotenkompositionen von
BACH bis BERIO, die durch
Marginalien bedeutender
zeitgenossischer Werke kom-
plettiert werden. Die 49 inter-
essanten bildlichen Darstel-
lungen und 196 Notenbei-
spiele erhdhen optimal den
Informationswert des Textes.

264 Seiten mit Noten-
beispielen und zahlreichen
Abbildungen

Best.-Nr. ED 6364,
gebunden, DM 54,-




NOTEN

Zeitschrift fiir Spiclmusik Jahrgang 1985

Antonio Mortaro: Canzoni da sonare a quattro Voci
1600, fiir vier Blockfliten (SAATTB). Hisg. v. I.
Hechler. ZfS 548/549. DM 6,80

Bernadetta Matusézak: Improvuisazione per Flanto solo
(Soprano, Alto, Tenore). ZfS 550. DM 4,40

Johannes Khier: nti Raymi, Suite nach pernanischen
Motiven, fir Floteninstrumente, Schlagwerk und
Gitarre. ZfS 551/552. DM 6,80

Henry VII: Dreistimmige Consorts fitr Blockfloten
oder andere Instriomente. Hysg. v. J. Singer. ZfS 553.
DM 4,40

Ramner Glen Buschmann: Very New Moods fiir Fliten
(SA) und Gitarre, ZfS 554/555. DM 6,80

Volker Kermbach: Krnonmbom-Quartett. ZfS 556.
DM 4,40

Bartholomdus Gesius: Exercita duarum vocum, zu zwei
Stimmen aus Synopsts musicae”, 1615, fiir Blockfli-
ten in verschiedenen Stimmlagen. Hysg. v. H. Min-
kemeyer. ZfS 557/558. DM 6,80

Herbert Lilkes: Waldeinsambkett, Impressionen fiir Alt-
f)fu('feﬂfi!c solo. Zf’s 559, DM 4,40

Moeck Verlag, Celle

Ein-bis vierstimmige zeitgendssische und alte Musik
wird im Jahrgang 1985 der Zeitschrift fiir Spielmusik in
vier Doppel- und vier Einzelheften prisentiert. Der frii-
her gesteckte Rahmen, ausschlieflich Blockfloten-
musik fiir Unterricht und Spielkreise bereitzustellen,
wird zunehmend erweitert. Aufler der Hinzunahme
von Giarre und Schlagwerk als Begleitinstrumente
begegnet man diesmal auch einem zeitgendssischen
Krummhorn-Quartett und einem  Solostiicke  fiir
Querfléte. Die alten Meister sind mit Duo, Trio und
Quartett vertreten.

Bei den Exercita duariom vocum von B. Gesius han-
delt es sich um Singiibungen ,fiir den Gebrauch der
Schuljugend Frankfurts” (1615) in den sechs Kirchen-
tonarten und ihren Transpositionen, basierend auf den
Solmisationssilben UT, RE, ML, FA, SOL, LA, die (fett
gedruckr) in lateinischen Texten geistlichen und lebens-
philosophischen Inhaltes verarbeitet werden. Es sind
einfache, kurze Bicinien, auf Blockfloten im 4-Fufl und
8-Fufl ausfiihrbar, streng kontrapunktisch gesetzt und
hervorragend als Intonationsiibungen zu verwenden.
Da die Stiicke durchweg textiert sind, eignen sie sich

auch zu einer rein vokalen, bzw. einer vokal-instru-
mental kombinierten Ausfiihrung.

Die dreistimmigen Consorts von Henrv VIII (1491-
1547) sind von auserlesener Schénheit. Sie kénnen
gleichermaflen von Blockfloten (SAT, ATB, STB) bzw.
anderen Blasinstrumenten oder Gamben/Streichern
musiziert werden. Diese ausdrucksstarken Stiicke spre-
chen fiir sich selbst. Uber fast allen liegt eine tiefe Melan-
cholie. (Ein subjektives Urteil: Es ist das schinste Heft
des Jahrgangs!)

Antonio Mortaros Canzoni da sonare geben sich
siidlich heiter. Es sind lebhafte Stiicke im Sul der
Ensemble-Canzonen, polyphon, aber zugleich auch
bafibezogen, 2.T. aufgelockert im Satz. Technisch nicht
anspruchsvoll, wohl aber klangschon, sind sie allen
Spielkreisen zu empfehlen, umso mehr, als sie auch
ohne Bafffléte ausfithrbar sind.

Ein neues Stiick fiir alte Instrumente ist Volker
Kernbachs Kvimmbom-Quanrtett, eine dreisitzige gute
Spielmusik, nicht zu anspruchsvoll im Harmonischen,
auflerordentlich geeignet als Artikulations- und Rhyth-
musiibung und sicher ¢ine willkommene Abwechslung
zur alten Musik!

Reizvoll in den unterschiedlichen Besetzungen
(Blockflote solo, eine und zwei Blockfloten und
Gitarre, drei bis fiinf Blockfloten 2.T. mit Schlagwerk)
ist die Suite nach peruanischen Motiven, Inti Raymi,
von Johannes Klier. Der Herausgeber hat heute
gebriuchliche Melodien, die in Bruchstiicken auf alten
Inka-Weisen basieren, sehr farbig arrangiert, wobei er
das originale indianische Schlaginstrumentarium durch
Tambourin und Pauke ersetzt. Quint-, Quart- und
Okravparallelen sowie eine Mischung aus Pentatonik
und europiischer Diatonik geben den Stiicken einen
eigenartigen Reiz. Sehr lesenswert ist das Nachwort!

Ein guter Gitarrist und intonationssichere Blockfls-
usten (oder Querflotenspieler) sind Voraussetzung fiir
die rhythmisch nicht ganz leichten Very New Moods
von Rainer Glen Buschmann. Die Titel ,,Latin Time”,
»Up Time”, ,Blues Time” und ,Swing Time” geben
bereits Auskunft dariiber, daff es sich um leichtere Muse
handelt, die - gut ausgefithre - sicher manchem Spaft
bereiten wird.

Die beiden Hefte mit Solo-Stiicken sind in Idee und
Gehalt dhnlich. Die unter dem Titel Waldeinsambkeit
verdffentlichten Impressionen von Herbert Lélkes sind
ausdriicklich fiir Altblockfléte komponiert, wihrend
die Improvvisazione per Flanto solo von Bernadetta
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JOURNAL POUR LA FLUTE

herausgegeben von Gerhard Braun

Um das Jahr 1800 verdftentlichte der Leipziger Floust und spatere Thomaskantor August Eberhard Miller bet
Giinther, Bahme et Comp, in Hamburg ein Journal pour la Flite” mit leichten Dueten, Variationen tiber Opern-
melodien und Volksweisen. Dieses Journal - vergleichbar den zahlreichen literarischen Journalen jener Zeir - dieme
dem Divertissement und der .Gemiithsergotzung” der zahlreichen Flétenliebhaber und bilder hier den Titel einer
neuen Editionsrethe mit ahnlicher Ziclsetzung,
Leichte Originalwerke und flitengerechte Bearbeitungen lietern dem Anfanger und dem forigeschrittenen Spieler
geeignete Literatur vom Barock bis zur Gegenwart.

JOURNAL NR. 1

August Eberhard Miiller

JOURNAL POUR LA FLUTE, Band 1, fiir 2 Floten [2] UE 18085 DM 14,-
JOURNAL NR. 2
- Band 2; fiir 2 Fliten [1/2] UE 18086 DM 14,

Eine Auswahl aus den in den ersten fiinf Heften von Miillers JOURNAL
enthaltenen Sticken; leichte Duerte und Varationen iber bekannte
Volkslieder und Opernmelodien in progressiver Anordnung.

JOURNAL NR. 3
DAS BACH-BUCHLEIN

Eine Auswahl von 14 Werken |.S. Bachs, fiir 2 Flaten

bearbeitet von Peter Kolman [1-3] UE 1808C DM 13,50

JOURNAL NR. 4

DAS MOZART-BUCHLEIN

Eine Auswahl von 9 Werken Mozarts, fiir 2 Fliten

bearbeitet von Peter Kolman [1-3] UE 18081 DM 13,50

JOURNAL NR. 5

Joseph Kiffner

EIN FEST IN WIEN

15 Bearbeitungen klassischer Tanze von Straufd, Lanner,

Burgmiiller, Kiiffner w.a.m., fiir Flote solo (Joppig) [2/3] UE 18082 DM 17,-

JOURNAL NR. 6

Joseph Kiiffner

EIN ABEND IN DER OPER

Bekannte Opernmelodien aus dem 19, Jahrhundert, fir Flote solo

(Joppig) [2/3] UE 18083 DM 17,-

JOURNAL NR. 7

Frédéric Chopin

VIER WALZER, fiir Fléte und Klavier,

bearbeitet von Peter Kolman [3/4] UE 18087 DM 13,-

JOURNAL NR. 8
Jaap de Lange
SUDEUROPAISCHES REISEBUCH, fiir 2 Flaten [1/2] UE 18084 DM 11,-

JOURNAL NR. 9

Ludwig van Beethoven

FUR ELISE, fiir Fléte und Klavier (Riedel) UL 18088
In Vorbereitung fiir Herbst 86

JOURNAL NR. 10

Hector Berlioz
REVERIE ET CAPRICE, fiir Flite und Klavier (Riedel) [3] UE 18089 DM 10,-
Die Reihe wird fortgesetzt,

UNIVERSAL EDITION WIEN




Matusézak Querflotenmusik ist, die jedoch auch auf
Blockfloten gespielt werden kann (SAT als Vorschlag).
Beide Komponisten haben kleine Charakterstiicke
geschaffen, Miniaturen mit illustrativen Titeln, die die
Phantasie anregen. Die Stiicke von Lolkes erscheinen
gestalterisch leichter, da sie gegenstindlicher in den Bil-
dern sind. Beide Kompositionen sind nicht mehr der
Tonalitit verpflichtet, in den technischen Anforderun-
gen mittelschwer. Die extremen dynamischen Unter-
schiede in kleinsten Phrasen und Motiven in den
Improvviazione sind auf Querflote weitaus leichter
darzustellen als auf Blockfléten. Allerdings bieten sie
einen Anreiz fiir gute Blockflotisten, Atem, Vibrato
und das Empfinden fiir Spannung und Entspannung zu
schulen. Hierbei sei eine Ausfiihrung auf Tenorblock-
flote empfohlen, denn auf der Altblockfléte lassen sich
nur drei von den zehn Miniaturen darstellen, und die
Sopranfléte wiirde den Charakter allzusehr verfrem-
den. Jeanette Cramer Chemin-Petit

Neues fiir Blockflotisten

Johann Sebastian Bach: Triosonate B-Dur, fitr zwei
Altblockfliten und B.c., nach BWV 1039, Hrsg. von
G. Braun, Ed. Moeck Nr. 2541. DM 26,—

— Sonate F-Dur, fiir Altblockflote solo, nach BWV
1033. Hrsg. von A. Struck. Ed. Moeck Nr. 2542
DM 8,60

Jobhn Reid: Three Solos, fiir Sopranblockflite und
B.c. Hrsg. von Steve Rosenberg. Boosey & Hawkes,
20724. DM 19,—

Antonio Vivaldi: Le Printemps, fiir Altblockflote
solo, bearb. von Jean-Jacques Roussean und Lanrent
Hay. Verlag Alphonse Leduc, Paris, 27.046. Keine
Preisangabe in DM

Eine neue Ausgabe der Triosonate G-Dur fiir zwei
Querfléten und B.c. (BWV 1039) - in B-Dur fiir zwei
Blockfloten legte Gerhard Braun bei Moeck vor, wobei
er sich sowohl auf die Querflotenfassung als auch auf
die spitere Fassung fiir Viola da gamba und obligates
Cembalo (BWV 1027) bezieht. Er orientiert sich dabei
an der These Ulrich Siegeles (Komponsitionsweise und
Bearbeitungstechnik in der Instrumentalmusik J.S.
Bachs, Dissertation Tiibingen 1957), nach der eine
Blockflstenfassung in B als mogliche ,,Urform” der
Triosonate in Betracht kime, die dann, vermutlich von
Schiilern, als Querflétensonate in G abgeschrieben
wurde und von Bach selbst, aber etwas spiter, zu einer
Gambensonate umgebarbeitet wurde. Aufgrund zahl-
reicher ,Umbriiche” - Knicke - in der Flotensonate

vermutet allerdings Hans Eppstein eine Fassung fiir
zwei Violinen als wahrscheinliche erste Version der
Triosonate. G. Braun versuchte nun diese ,Urform™
nach Siegele zu rekonstruieren und benutzt den Noten-
text der Neuen Bachausgabe fiir BWV 1039 als Basis,
dem er dann einige Anderungen beziiglich Artikula-
tion, Vorschligen ete. aus der Gambensonate hin-
zufiigt. Ein interessanter und bemerkenswerter Ansatz,
dessen einziger Schwachpunkt darin liegt, dafl die
Zusitze auch in der Partitur nicht als solche erkennbar
sind.

Die Sonate F-Dur ist eine Transposition der Sonate
C-Dur BWV 1033 fiir Querfléte und B.c., deren Echt-
heit umstritten ist. Es ist ebenfalls fraglich, ob diese
Sonate als eigenstindige generalbaflbegleitete Sonate
oder als Seitenstiick - in Soloform - zur Partita a-moll
BWV 1013 gedacht war (s. Robert L. Marshall: Zur
Echtheit und Chronologie der Bachschen Flotensonate,
Bach-Forschung und Bach-Interpretation heute, Leip-
zig 1981). Hans Eppstein brachte jedoch im Bach-Jahr-
buch 1981 schliissige Argumente, die im Vergleich mit
anderen Solowerken Bachs, eine Solofassung fiir sehr
unwahrscheinlich halten.

Annette Struck folgt der von Marshall geduflerten
These und versucht, in Analogie zu der Ausgabe der
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C-Dur-Sonate von G. Braun (UE) einen ,Rekonstruk-
tionsversuch”, so dafl die vorliegende Ausgabe ohne
Basso continuo vorliegt und das erste Menuett derart
verindert wurde, dafl die durchlaufende Achtelbewe-
gung aus der rechten und linken Hand des Cembalos in
die Flote gelegt ist. Vielleicht hdtte man aber doch, quasi
als Alternativméglichkeit, einen Generalbafl hinzufii-
gen und so beide Spielméglichkeiten, gemifl den sich
widersprechenden Thesen, offenlassen konne.

Sehr gut ist die iibersichtliche und grofziige optische
Aufmachung beider Ausgaben.

Eine interessante Repertoirebereicherung bilden die
Three Solos von John Reid (1721-1807), nach Vester
(Flute Music of the 17" and 18" Century) ,later pub-
lished with a note reporting that these solos were by the
late Mr. Oswald, who for certain reasons could not
openly claim them during his life”. Die Solos sind, fiir
Querfléte oder Sopranblockfléte gedacht, viersitzige
Solosonaten mittleren Schwierigkeitsgrades.  Leider
fehlt der Ausgabe eine Kenntlichmachung eventueller
Zusitze des Herausgebers bzw, ein klirender Hinweis
im Nachwort, wobei der Verweis auf ,authentisches
Spielmaterial” im beigefiigten Lebenslauf des Heraus-
gebers nicht weiterhilft.

Ein Arrangement des ,Frithling” aus Vivaldis fah-
reszerten fiir Querflote solo - von J.-J. Rousseau, aus
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dem Jahr 1775 - bildet die Grundlage fiir die Blockfls-
tenversion von Laurent Hay, der die Fassung von
Rousseau um eine Terz nach oben transponierte. Sicher
etwas, das sehr viel Spafd zu iiben macht, aber nicht den
Blick in eine Partitur des ,Friihling” erspart, da Tutu-
und Soloteile kunterbunt vermischt sind, ja im lang-
samen Satz einfach alle Pausentakte der Solovioline
ersatzlos gestrichen sind.

Ein paar erliuternde Worte im Nachwort, die viel-
leicht auch noch auf die Sonette eingingen, waren sicher
hilfreich und niitzlich. Marianne Betz

Der Floten-Pumuckl

Carola Pfiitzner/Fred Peter: Der Floten-Pumuckl. Ein
Spielbuch zum Floten, Tanzen, Malen, Basteln, Spielen,
fiir 1-3 Sopranblockfloten. Musikverlag Schott, Mainz.
ED 7298. DM 9,50

Wer wissen will, warum die Nachkommen der Kla-
bauterminner Blockfloten mégen, oder sich fragt, was
ilter sei, Blockfléten oder Kobolde, muf in das ,,Spiel-
buch zum Floten, Tanzen, Malen und Basteln™ Der Fli-
ten-Pumuckl schauen. (Achtung! Die Antworten sind
in Spiegelschrift!) Bevor der Kobold Pumuckl die
Blockflotenspieler durch diese Sammlung von Spiel-
stiicken begleitet, wird der Werdegang des Instrumen-
tes genauer unter die Lupe genommen.

Die Lieder aus Lindern der ganzen Welt sind ein- bis
dreisummig gesetzt und vom Schwierigkeitsgrad fiir
den Anfingerunterricht geeignet. Neben Ubersetzun-
gen fremdsprachiger Texte weden auch leicht verstind-
lich musikalische Fachausdriicke erklirt. Eine ,,Musik-
kommode” regt zum Erfinden neuer Melodien an,
Reime und Rhythmen lassen sich spielend leicht kom-
binieren. Dazwischen immer wieder Bastel- und Spiel-
vorschlige. Schade, dafl sich die Tonarten fast aus-
schlieflich auf C-, F- und G-Dur beschrinken, beson-
ders, weil sich das Spielbuch laut Vorwortauch an fort-
geschrittene Blockflotenspieler wendet. Trotzdem -
eine Erginzung fiir den Blockflétenunterricht, die den
Schiilern sicher Spafl bereitet. Comelia Rothkegel

Einige Unklarheiten

Pievre Danican-Philidor: 2 Suiten aus op. I Nr. 2 und 3,
fiir 2 Altblockfliten. Birenveiter Verlag, Kassel. BA
8074. DM 9,50

In einer von Manfred Harras herausgegebenen
Transkription liegt bei Birenreiter ein Band mit zwei
Suiten aus op. I fiir zwei Altblockfléten (ohne Baf) von
Pierre Danican-Philidor (1681 - 1731) vor. Aus den ins-



gesamt sechs Suiten, original fiir zwei flites traversieres
geschrieben, sind die beiden ausgewihlten, Nr. 2 und
Nr. 3 fir zwer Altblockfloten, um eine kleine Ters
hoher transponiert worden. Der Herausgeber bezicht
sich mit seiner Transkription auf den in den Jahren 1717
und 1718 publizierten Erstdruck und begleitet sein
Ausgabe mit einem informativen Vorwort iiber den
Komponisten und einigen Hinweisen zur Auffiih
rungspraxis franzdsischer Barockmusik, die in einem
solchen Rahmen sicherlich nur als Anstoff zu intensive
rem Studium gelten kénnen.

Zur Ausgabe eine kritische Anmerkung: Mir ist ¢
oft nicht ganz einleuchtend, mit welcher Konsequeny
Erganzungen (Artikulations- und Ornamentikbezeich
nungen) im Notentext vorgenommen oder unterlassen
worden sind. Da aber die musikalisch-technischen Aus
fiihrungen dieser Suiten einen geschulten | franzési
schen gotit” verlangen, (etwa im Bereich einer fortge
schrittenen MS-Oberstufe anzulegen) werden sich dic
interpretierenden Spieler bei einigen Unklarheiten neu
zu entscheiden haben.

Neben den bisher allg. bekannteren Duetten von
Chédeville oder Boismortier sind diese Suiten von Phi
lidor mit threm deutich héheren musikalischen
Anspruch eine schone Bereicherung auf dem Sekto
franzésischer Musik, - ich denke vor allem an die grofd
artige Chaconne und die an eine Bachsche Invention
erinnernde Fuge aus op. I Nr. 3 - wer mag wohl von

Brunhilde Holderbach

wem profitiert haben?

Kleine Kammermusik

Georg Philipp Telemann: Die kleme Kammermusik.
Sechs Partiten fiir Blockflote, Flote, Oboe (Violine) und
B.c. Hrsg. von G. Manrischat. Hetnvichshofen’s Verlag,
Wilhelmshaven. N 2002. DM 22,—

— — Hrsg. v. K. Burmeister. Originalverlag VEB Ed
Peters, Letpzig (Alletnvertr. anflerbalb der soz. Linde
Peters, Frankfurt). DM 34,—

Zwei Neuausgaben fast zur gleichen Zeit. Die bei
Peters fuflt auf der Frankfurter Erstausgabe von 1716,
wihrend sich jene bei Heinrichshofen auf die Hambur-
ger Ausgabe stiitzt, die Telemann im Selbstverlag 1728
herausbrachte und die auch schon Woehl 1949 als Vor
lage diente (Hortus Musicus). Burmeister gibt ein seh
ausfithrliches Vorwort, erginzt durch einen Beitrag
von Hobohm von 1973, der sich u. a. auch mit der
Bestimmung dieser Partiten befafit. Maurischat ist nicht
so ausfihrlich, vernachlissigt dabei aber nicht die
wesentlichen Anliegen eines Vorwortes. Er zitiert einen
Teil der Widmung Telemanns - Adressaten sind vier
prominente Oboisten -, um damit an die instrumentale

Beliebte
Klarinettenliteratur

Klarinetten-Duette
aus der Frihzeit des Instrumentes (H. Beckerl
Anonym - Jean Jacques Rousseau — Carl
Philipp Emanuel Bach KM 2106 DM 11,—

Seventeen Classical Solos

fir Klarinette solo IP. Weston|
5704074 DM 11—

Heinrich Joseph Baermann
Adagio fir Klarinette und Orchester,
friher Richard Wagner zugeschrieben.

Ausgabe fir Klarinette [B] und Klavier
[E. SchmeiBer EB 4884 DM 950

Ludwig van Beethoven
Drei Duos WoO 27
fur Klarinette [B/C] IFléte, Oboe, Violinel
und Fagott Vicloncellol  EB 8069 DM 26,—-

Jacques Boufil

Grand Duo op. 2/1
fir zwei Klarinetten (P. Weston)

5704075 DM 12,--

Johannes Brahms

Sonate Nr. 1f-moll op. 120/1
Ausgabe fir Klarinette [B] und Klavier
EB 6915 DM 12,50

Sonate Nr. 2 Es-dur op. 120/2
Ausgabe fir Klarinette E%] und Klavier

EB 6917 DM 12,50

EE Johann Melchior Molter
Konzerte fir Klarinette und Orchester
(H. Beckerl. Ausgaben fir Klarinette [D] und
Klavier mit zusatzlicher A-Klarinettenstimme
IM. Obstl
Konzert Nr. 1 A-dur
Konzert Nr. 2 D-dur

EB 8401 DM 18—
EB 8402 DM 18,—

Louis Spohr

Konzert Nr. 3 f-moll
fur Klarinette und Orchester. Ausgabe fir
Klarinette [B] und Klavier IC. Rundnagell

EB 4001 DM 19—

Fordern Sie bitte unsere detaillierten Kataloge an.

Breitkopf & Hartel
Wiesbaden




Spieldauer: 9 Minuten

Spieldauer: 9 Minuten
2 Spielpartituren

Bestimmung der Stiicke zu erinnern. (Peters bringt den
ganzen Widmungstext in Facsimile.)

Aus einem Vergleich ergibt sich unter anderem, dafd
aus der Erstausgabe fiir I/5 die Sarziiberschrift Vivace
zu erginzen wire wie auch fiir alle ersten Sitze die fiir
die Ordnung des Zyklus nicht unwesentliche Bezeich-
nung Preludio. So hat auch der Oberbegriff Arza fiir die
anderen Sitze mehr ordnenden Sinn. Dagegen ist es
unwesentlich, ob ein Rondo ausgeschricben wird oder
durch Da Capo-Verweise organisiert wird. Beide Aus-
gaben empfehlen sich durch sorgfiltige Herstellung und
Edition, aufler vielleicht in den Besetzungsangaben
einer somit unkorrekten Titelei. (Beide Ausgaben stel-
len die Blockfléte voran, der Peters-Titel lafit durch ()
die Querfléte nur noch als méglichen Ersatz erschei-
nen. Bei Telemann selbst heifit es aber: fiir Violine/
Querflote, Klavier, ,besonders aber vor die HAUT-
BOIS™!)

Wichtiger ist ein Vergleich der Baflbehandlung
durch den Komponisten. Hier treten Differenzen in der
Bezifferung auf, die es moglich erscheinen lassen, dafl
Telemann fiir seine spitere Ausgabe Uberarbeitungen
vorgenommen hat. Ein Beispiel aus dem Anfang: 6
und 6 macht einen Unterschied mit entsprechender
Wirkung. Das kann nicht Zufall sein (I/1,T.7, letztes
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NEUERSCHEINUNGEN

Ralf Emig
Solo fur BaBflote (oder Altflote in G) (1985)

Urauffiihrung: 4. Marz 1986 Frankfurt, Alte Oper. Frank Michael
Jmmer wieder tauchen die Initialen S. E. als Klangmotiv der kleinen Sekunde in unter-
schiedlichsten Zusammenhangen auf. Formal ist das Werk dreiteilig: ein groBer melodi-
scher Bogen spannt sich von der tiefsten Lage des Instruments zur oberen Mittellage; der
mit einem Signal begmnende durchfUhrungsartige Mittelteil gipfelt in der hédchsten Lage
der BaRflote (bis cis”"). Der attacca beginnende dritte Teil ist ein decrescendo, das die
Linie des Beginns variierend in die Tiefe zurlckfihrt."

Bernhard Krol
Pezzo lirico op. 95a fiir zwei Oboen und zwei Englischhorner oder zwei Horner in F

Urauffiihrung: 23. April 1986 Stuttgart. Friedrich Milde und Studenten

.Es ist eine kleine Kammermusik, die durch ihre auf der Chromatik beruhende Harmonik
insofern fir didaktische Zwecke nutzlich sein kann, als sie die Spieler standig mit unerwar-
teten harmonischen Wendungen lberrascht.”

BOTE & BOCK

DM 9—

(Ralf Emig)

DM 18—

(Bernhard Krol)

Achtel, dhnlich in T.9). Oder: Der Teilschlufd in IV/4 -
1716 d-Moll, 1728 D-Dur! Es wiirde zu weit fiihren,
hier eine Liste all dieser Differenzen aufzufiihren, doch
hitten sie m. E. bei der Ausgabe nach der friiheren Vor-
lage in die Uberlegungen mit einbezogen werden miis-
sen, wenigstens als Anmerkung. Es handelt sich ja hier
schliefilich um Telemanns eigene Korrekruren, die lei-
der keine Erwihnung finden, auch nicht in Burmeisters
Revisionsbericht.

Uber die musikalische Qualitit der Stiicke mufl hier
nicht gesprochen werden. Sie ist hinlinglich bekannt,
da die Partiten zum Standardrepertoire gehdren. Sie
sind fiir immer wieder neue Entdeckungen gut.

Nikolaus Delins

Barockmusik

Carl Rosier: Zwei Triosonaten fiir 2 Altblockflten und
B.c. Hrsg. v. H. Ruf. HM 231. DM 18—

Robert de Visée: Suite G-Dur fiir Sopranblockfléte und
B.c. Hrsg. v. M. Nitz. HM 232. DM 13,—

Barenreiter Verlag, Kassel



Anne Danican-Philidor: Sechs Suiten fiir Altblockflite
wund B.c. Hrsg. v. M. Nitz. Heft I, ll. Amadens Verlag,
CH-Winterthur. BP 459/460. Je DM 26,—

Paolo Bellinzani: Vier Sonaten fiir Flote und B.c.
Hrsg. v. I. Maridssy. Ed. Musica Budapest (Ausl. Schott,
Mainz). FTR 131. DM 26,—

Carl Rosier macht zur Zeit die Runde. Hier sind
durch Ruf die Nummern 2 und 4 der Piéces choisies a la
maniére ttalienne - so der Originaltitel - herausge-
bracht. Die Wirkungszeit des Kélner Dom- und Rats-
kapellmeisters liegt um 1700. Diese Pieces erschienen
1671. (Zum Vergleich: Marais, Préces en Trio 1692!) Die
italienische Manier dokumentiert sich vornehmlich
retrospektiv in der Canzone der 2. Sonate oder dem
JEcco™ als Schlufisatz der ersten, einer Sarabande, die
wAllegro™ tiberschrieben ist. Auch sonst bietet die
Musik interessante Aspekte aus jener Zeit, in der Bach
und Hindel noch jung waren.

Ganz in der franzosischen Tradition stehen die Sui-
ten des Il.e Livre de Pieces von Anne Danican, dem
wohl wichtigsten Mitglied dieser Musikerfamilie mit
Beinamen Philidor, deren Bliite mit der Musikpflege am
Hofe Ludwigs XIV. so eng verbunden ist. Aufler in
einer Facsimile-Ausgabe (Mare Meadow) waren die
Suiten bisher nicht zuginglich. Thre musikalisch deut-
lich charakterisierenden, oft bis ins Programmatische
gehenden Sitze (Les Vents!) lassen an Abwechslungs-
reichtum nichts zu wiinschen iibrig. Die Ausgabe ent-
spricht dem guten Ruf des Verlages.

Aus derselben Zeit und demselben Umkreis kommt
die Suite des kéniglichen Gitarrelehrers de Visée,
Eigentlich fiir Dessus et Basse, ist sie hier um eine Terz
nach unten transponiert -, um die Sopranblockfléten-
literatur zu erweitern?

Der Unterschied zwischen italienischer und franzo-
sischer Barockmusik diirfte sich gerade im Bereich der
Blockflétenmusik kaum noch deutlicher dokumentie-
ren lassen, als durch Gegeniiberstellung der genannten

ANTONINO PASCULLI

der ,,Paganini der Oboe”

Paoliuto, La Favorita, Die Bienen,
Sizilianische Vesper, Bellini.

Neuerscheinung auf Compact Disc
Musidisc/Teldec ACC 149042
Mit dem italienischen Oboenvirtuosen
OMAR ZOBOLI

und Antonio Ballista, Klavier
Giuliana Albisetti, Harfe

Suiten mit den Sonaten Bellinzanis. (Alle Werke
erschienen im gleichen Zeitraum: Philidor 1714, Visée
1716, Bellinzani 1720.) Die kooperative Neuausgabe
erginzt bisher bekannte Editionen der letzten Jahre um
die Sonaten 3 und 11 (C und f), wiederholt die achte und
zwolfte. Nicht nur durch die Aufnahme der Follia mit
17 Variationen als Schluf} des ganzen Opus werden in
diesen spiclenswerten Sonaten wieder einmal iiberra-
gende Rolle und Einfluf Corellis deutlich.

Nikolaus Delius

Schatzkistchen

Georg Philipp Telemann: Zwei Sonaten fiir Fl. und
B.c., D-Dur, G-Dur, Cont.-Auss. von W. Hess.
Camera Flawto Amadens 54. BP 377, DM 18,—

Jobann Gottlieb Graun: Trio in B-Dur, fiir VI (FL.),
Via. u. B.c. Hrsg. von B. Pauler, Cont.-Auss. von W.
Hess, Aurea Amadeuns 8. BP 388, DM 18,—

Giovanni Paolo Simonetti: Concert in d op. 4, fier
Altblfl., 2 VI., Vla. und B.c. Hrsg. von W. Michel,
Concerto Flanto Amadens 4. BP 579. DM 29,—

24 Capricen ans dem 18. Jh., fiir Fag. solo. Hrsg. von
O. Peter. BP 409. DM 16,—

Joseph Reicha: Konzert fiir Flote und Orchester. 2 Ob.,
2 Hr., Trav.-Fl., Orch. Hrsg. von R. de Reede.
Concerto Flauto Amadeus 7. Part. BP 2053, KA
BP 2063. DM 25,—

Anton Reicha: Quartett D-Dur fiir 4 Floten op. 12.
Hyrsg. von R. de Reede, Camera Flauto Amadeus 8.
BP 2084. DM 25—

Francois Devienne: Sechs konzertante Trios, fiir F.,
Via. . Ve. Hrsg. von B. Piuler. 2 Hefte, BP 435,
DM 24,—; BP 436, DM 24—

Franz Anton Hoffmeister: Sechs Trios op. 31, fiir 2 Fl. .
V. Hrsg. von R. de Reede. Camera Flauto Amadeus
2/3.2 Heﬁe, BP 2002, DM 26,—; BP2003, DM 26,—

Amadeus Verlag, CH-Winterthur

Amadeus-Ausgaben wiirde ich schon ihrer schénen
Aufmachung wegen kaufen. Mit thnen sammelt man
nicht nur Musik, sondern zugleich Bilder, die in schon-
ster Auswahl auf den Titeln prangen. Nicht alle sind so
passend ausgesucht wie zum Trio von Graun, wenig-
stens hinsichtlich der zeitlichen Abstimmung: Graun
1770, Chodowiecki 1771. Nur: Die Herausgeber ver-
raten gar nicht, daf} es sich bei diesem Kupferstich um
die bekannte Selbstdarstellung Chodowieckis mit sei-
ner Familie handelt, und sie schweigen sich auch sonst
iiber ihre Bilder aus. Lediglich bei Telemann finden wir
einen Hinweis auf den Kiinstler der idyllischen Schiifer-
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stunde, die den Deckel ziert. fch jedenfalls wiifite gern
auch, wer die anderen schinen Darstellungen schuf, die
anmutigen Midchen, die romantischen Landschaften,
biedermeierlichen Szenen und barocken Veduten.
Doch was steckt hinter diesen verlockenden Umschli-
gen?

Telemanns zwei Flotensonaten sind die aus den
Essercizit musizi, von denen - erstaunlich - bisher lange
nur eine Neuausgabe vorlag, wo es doch sonst schon
alles vielfach gibt (Schott/Ruf). Die Ausgabe hat den
gewohnten Amadeus-Standard und nur den sprachli-
chen Schonheitsfehler, daf Flauto traverso im Vorwort
weiblich ist — ein Feministenstreich?

Grauns Trio ist die Neuausgabe wert und wieder ein
Baustein zur Aufwertung des oft unterschiatzten Kom-
ponisten. Das Stiick mufl seinerzeit geschiitzt worden
sein. Wendt zitiert sieben Abschriften, dabei unter-
schiedliche Besetzungen (in Breitkopfs Katalog mit
obligatem Fagott). Auch diesen Quellen zufolge ist das
Trio durchaus auch mit Fléte gespielt worden. Die Fak-
tur der Summe spricht nicht dagegen, trotz selten néti-
ger Okravversetzungen, Mitder Erwihnung von Simo-
netti/Michel wollen wir nicht neue Diskussion zum
alten Thema entfachen. Kein Zweifel, daf der Kompo-
nist seinen italienischen Meistern nacheifert - und viel-
leicht um die Ecke blinzelt: Verstehen Sie Spafi?

Jean Daniel Braun und andere sind die Komponisten
der 24 Capricen, die jetzt auch in einer Fassung fiir
Fagott nach den authentischen Anweisungen des
Autors vorgelegt werden. Das Vorwort spricht auch
die Problemartik der Autorschaft an, wie sie von uns
ebenso anlillich der Facsimileausgabe erwihnt wurde
(vgl. TIBIA 1/85). Die Anordnung der Tonarten spricht
dafiir, dafl sich auch mehrere Capricen zu Solosuiten
zusammenfassen lassen. Fagottsten werden fiir diese
Erweiterung auf dem barocken Felde dankbar sein, die
iibrigens mit Arbeit verbunden ist.

Aus dem Schatz von Thurn und Taxis stammut das
Flotenkonzert von Reicha, auffallend wegen seiner fiir
Flotenkonzerte der Zeit ungewdhnlichen Tonart B-
Dur und guter Proportionen des Werks. Das Stiick ist
musikalisch ansprechend, technisch unkompliziert, im
Umfang beschrinke (f** wird nicht iiberschritten und ist
tiberdies selten). Letzterer Umstand und die Tonart las-
sen vermuten, dafl es doch ebensogut ein Oboenkon-
zert hite sein konnen (wenn auch der Titel Flote
angibt). Auch ein zweites Konzert von Reicha in
Regensburg (in F) ist fiir Flote oder Oboe. Joseph
Reicha war iibrigens Konzertdirektor in Bonn, Onkel
und Lehrer seines Neffen Anton. ,Unter seiner Lei-
tung” spielte der junge Beethoven im Orchester. Anton
wurde als Komponist weit berithmter als der Onkel
und ein geschitzter Lehrer in Paris. Sein Quartett (auch
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als Quartetto smfonico bekannt) ist nun sauber und mit
Partitur ediert. Eine Erldsung!

Deviennes Trios sind es, deren ersten Band die
hiibsche junge Dame ziert, die so skeptisch die Block-
flote betrachtet, welche ein Putto ihr im Fluge anzudie-
nen sucht. Offenbar weifl sie, daft man diese Trios
damit nicht spielen kann. Sie wurden 1784 im Mercure
de France angekiindigt und erschienen im selben Jahr
im Katalog von Leduc (nach Montgomery, Devries und
Johannson.) Sehr neugierig wire ich zu erfahren,
warum der als Quelle dienende bisher unbekannt
gebliebene Stimmensatz 1780 datiert ist. Die Ausgabe
ist hochwillkommen, weil damit die ,Roussel-Beset-
zung” weitere Programméglichkeiten gewinnt. (Man
denke nur an die Forderung von ,Jugend musiziert™.)
Nun ist Deviennes Musik nicht sonderlich kompliziert,
aber zum Arbeiten wiire eine Partitur doch sehr niitz-
lich. (Die Trios stehen in D, C, d, I, G, Es.)

Kammermusik fiir zwei Floten und Cello, wie die
von Hoffmeister, ist schon weniger rar. Rien de Reede
zitiert im Vorwort eine Rezension der Allgemeinen
Musikalischen Zeitung von 1800, die anhand anderer
Werke Hoffmeisters Verdienst ,zur mehrern Empor-
bringung des Instruments und zur weiteren Verbrei-
tung der Geschicklichkeit darauf” und die Beliebtheit
seiner Kompositionen hervorhebt. An der Beliebtheit
dieser Trios ist sicher kein Zweifel, sie erlebten manche
Auflage, und dies Schicksal wird sich wiederholen,
zumal sie hiibsch sind und den bekannten ,Londoner
Trios” nicht nachstehen. Trotzdem soll nicht ver-
schwiegen werden, was jener Rezensent in Fortsetzung
des 0. a. Zitats schrieb: ,Dafl aber diese gar nicht unge-
rechte Vorliebe fiir die Hoffmeisterschen Komposi-
tionen, weniger auf threm innern Gehalt, als auf die
Zweckmifligkeir, mit welcher sie in Hinsicht auf das
Instrument geschrieben sind, beruhe- das diirfte wohl
ausser allem Zweifel seyn.” Fiir Hoffmeisters Werke
sind Idenufikationsmerkmale dienlich. Vester hat die
Ausgabe unter H 970 verzeichnet (leider mit falschem

Datum). Nikolaus Delius

Bewihrtes und Neues fiir Flote und Gitarre

Pretro Locatelli: Sonata G-Dur fiir Flote (VL/Ob.) und
Gitarre (Git.-Cont.: R. Brojer), brsg. v. K. Scheit.
Doblinger-Verlag, Wien-Miinchen. DM 10,50

Vier knappe, melodisch und rhythmisch abwechs-
lungsreiche Sitze mirt einer transparenten Gitarrenbe-
gleitung (oft zweistimmig). Der Gitarrist findet ein gro-
fles Angebot an Fingersitzen, der Flotst eine Menge
sinnvoller Verzierungen in den langsamen Sitzen. Ob



Sie spielen Flote? — aber dazu die Noten?

Ein groBes Sortiment der Literatur fur Blockflote und Querflote ist
immer fUr Sie prasent. Selbstverstandlich wird das klassische Reper-

toire nicht vernachlassigt

— aber die »Alte Musik« hat es uns angetan.

Musizieren aus alten Notenblchern? Ja — die Faksimile-Ausgaben,
die Ihnen das ermoglichen liefern wir Innen gerne.

Blcher tber Musizierpraxis, Komponisten und Instrumente, Lehr-
material und Studienpartituren — bitte fordern Sie unsere Bestell-

unterlagen an!
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diese vom Komponisten stammen, bleibt, da kein Vor-
wort, ungeklart.
f’u.\(’[”’.l H. Fiocco: Allegro, fitr Flote und Gitarre,
arrang. v. Jean M. Mowrat. Verlag G. Billaudot, Paris.
Keme Preisangabe in DM

Das bei den Geigern beliebre allegro eignert sich gut
tiir die Flote. Zusammen mit der bewegten, gut spielba-
ren Gitarrenbegleitung (von J. M. Mourat) kann man
ein spritziges Kabinettstiickchen daraus machen. Musi-
kalisch gesehen, geben die vielen Sequenzen niche viel
her. Ein Vorwort und geeignete Wendestellen fehlen
auflerdem.

Leonardo Vinci: Sonate D-Dur fiir Flote und Gitarre

(Flatenstimme bearb, v, Christian Studler, Continuo v.
Christoph Jiggin). Verlag Zimmermann, Frankfurt.
DM 10—

Auch hier ein wohlbekanntes Werk emnfacher, aber
ansprechender Art; ein knappes, instruktives Vorwort,
ein guter Druck (Wendestellen!). Klanglich und musi-
kalisch ist die Gitarrenbegleitung
das Soloinstrument. Man merkt, daff die beiden Her-
ausgeber, Studler und Jaggin, aus der Praxis schopfen.
,"nquu Hotteterre, Le Romain: Suite e-Moll, op. 2
Nr. 4, fur Flote (Blfl., Ob., Vle.) und Gitarre, Con-

fein abgestimmr auf

Notenschliissel
Musikalienhandlung Beck
Melzgergasse 8

7400 Tubingen

Telefons (07071) 26081

tinno-Bearbeitung v. Christoph Jigain. Verlag Zim-
mermann, Frankfurt. DM 11,—

Diese Suite ist eine erfreuliche Bereicherung des
franzosischen Repertoires, wobei der ausfiihrliche Hin-
weis auf die spezielle Verzierungspraxis besonders
wichtig ist. Auch die einfache Méglichkeit der Transpo-
sition um eine kleine Terz durch Benutzung des Kapo-
dasters und einer Extrastimme fiir die Altblockfléte ist
ein Gewinn. (Allerdings legt die Summenbezeichnung
,Blfl. in F* die Verwechslung der Terztransposition mit
einer C-Griffnotierung fiir ungeiibte Spieler nahe, da
die Altblfl. nicht transponiert.) Die Mitlieferung der
sicher viele Gitarristen .

Generalbaflziffern  wiirden

begriifien
ariifien.

Luigi Legnani: Duetto Concertante op. 23 fiir Flote und
Gitarre, hrsg. v. Reinbard Froese, Einvichtung der Flo-
tenstimme v. Peter Neunheuser. Verlag Zimmermann,
Frankfurt. DM 17,—

Als Werk eines exzellenten Gitarrenmeisters fiel
besonders der Gitarrenpart anspruchsvoll aus (Spiel-
technik). Eine gute Wiedergabe hingt wesentlich von
der Virtuositat des Gitarristen und dem Einfallsreich-
tum des Flousten ab. Instruktives Vorwort, exakte
Gitarrenfingersitze. Christoph Haarmann
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Zwischen Spatromantik und Impressionismus

Joseph Lauber (1864-1952): Sonata in una Parte op. 50,
fiér Flate und Klavier, bevausgegeben von Bernhard
Piulev. BP 687. DM 19—

Walter Kraft (1905-1977): Sonate fiir Flote und Kla-

vier, Franziskus-Legenden. BP 669. DM 20,—
Amadens Verlag, Winterthnr

Endlich eine Neuausgabe einer Flotenkomposition
von Joseph Lauber! Zu Unrecht ist seine Kammer-
musik nicht mehr bekannt - wenn sie es tiberhaupt in
dem ihr gebithrenden Grade je gewesen ist. Dabei ist
Laubers Sul, der gleichermaflen der Spitromantik wie
auch dem Impressionismus verpflichtet ist, durchaus
interessant und personlich. In der 1933 erstmals erschie-
nenen Sonata in una parte op. 50, die auch als Sonata
Fantasia bekannt wurde, wechseln sich rezitanvisch-
frete mit schnellen, fast motorischen Teilen ab. Darf
man hoffen, daf bald auch einmal wieder Laubers Fls-
tenquartett Visions de Corse op. 54, Prélude & Fuge a
deux voix pour Flitte seule op. 49 oder eines seiner ande-
ren Flotenstiicke erhiltlich sein wird?

Wahrend Lauber ,Programmatisches weitgehend
fremd ist” (Bernhard Piuler im Vorwort), ist Walter
Krafts Sonate von 1965 echte Programm-Musik. In fiinf
kurzen Sitzen mit Uberschriften wie Die Predigt an die
Viigel u. 4. stellt Kraft Legenden aus dem Leben des
Franziskus dar. Ob das musikalische Material, das Kraft
aus Gregorianik, Spiatromantik, Impressionismus und
Zwolftonmusik bezieht, in diesem Fall zu einer homo-
genen Einheit verschmolzen wurde, bleibt Ansichts-

sache. Peter Thalbeimer

Flotentrios

Leonbard von Call: Trio in D-Dur fiiv 3 Floten op. 2/2.
Hrsg. v. B. Piuler. Amadens, CH-Winterthur. BP 618.
DM 14,—

Joseph Haydn: Zwanzig Flotenubrstiicke ans Hob.
XIX, fiir 3 Fliten. Bearb. v. A. Imbescheid. Heft [ Nr.
1-10. Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden. DM 19,—

Carl Maria von Weber: Der Freischiitz. Nach einer zeit-
gendssischen Bearbeitung fiir 3 Floten. Hrsg. won
H. Eppel. Musikverlag Zimmermann, Frankfurt.
ZM 2555. DM 18,—

Johann |. Quantz: Drei Trios fiér 3 Floten, QV 3:30-32.
Hrsg. v. H. Augsbach. Originalverlag VEB Ed. Peters,
Lewpzig (Alleinverty. anflerh. der soz. Lander C. F.
Peters, Frankfurt). DM 22,50

Die Trios op. 2 des Ritters von Call miissen sehr
beliebt gewesen sein, man findet sie in Abschriften weit
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verbreitet. Frither waren wir von so etwas auch begei-
stert, weil sic unterhaltsam sind und sich leicht abspie-
len lassen, Fiir mehr waren sie wohl auch nicht gedacht.

In der Unterhaltsamkeit liegt natirlich auch die
Bearbeitung von Teilen des Freischiitz begriindet - die
Oper im Haus. Drei Floten haben da sechs Hinde voll
zu tun, um das halbwegs darzustellen. Es mufd ja ver-
sucht werden, oft ¢in ganzes Orchesterfundament zu
ersetzen. Tremoli als ,Flimmerakkorde” miissen da
helfen, eine Arie zu stiitzen. Kein Zweifel, dafl zur
Unterhaltsamkeit noch die bessere Kenntnis eines Stiik-
kes der fltenfernen Literatur kommt. Bearbeitungen
haben aber auch spiirbare Grenzen.

Die Flotenstiicke von Haydn haben es da leichter,
zumal schon die Konzeption fiir eine Orgelwalze ,art-
gemif” ist. Teilweise durch Transposition dem
Umfang der Instrumente besser angepafit, bieten die
gut eingerichteten, reizenden Miniaturstiicke beste
Gelegenheit zum Ensemblespiel fiir Anfinger.

Von Quantz sind alle drei Flétentrios in einem Heft
zusammengefaflt. (Reihenfolge: nach QV-Nummern -
riickwirts.) Fiir das zuerst von Doflein und dann mehr-
fach, auch fiir Blockfloten, herausgegebene ,beriihmte”
Trio diente hier der Pariser Druck als Vorlage, fiir die
anderen beiden die Kopenhagener Abschrift. Es wire
nicht verkehrt gewesen, sie auch fiir das zweite Trio
zusitzlich heranzuzichen, wie ein Vergleich z. B. mit
der Nevausgabe Teske/Amadeus zeigt. Dafl die Trios |
und 1T hier erstmals im Druck erscheinen, ist eine Fehl-
information des Herausgebers. QV 3:32 (hier No. I)
erschien bereits 1977 bei Eulenburg. Zur Quelle und
Editionstechnik wird ausfiihrlich Auskunft gegeben,
der Notentext mit einigen Hinweisen zur Ausfithrung
versehen. Man muf thnen ja nicht folgen, denn Hemio-
len z. B. gibt's auch anderswo. Nikolaus Delius

Uben und lernen
Franco Pucciarelli: Flauto e Musica. Band [ und 11. A.
Forni Editore, I-Bologna. Keine Preisangabe in DM

Georges Vilio: Préces Faciles poir Flite Traversiére,
vol. I. Coppelia Edition, F-Paris. EPC 630. Keine Preis-
angabe in DM

Trevor Wye: Flote lernen, Teil 1,2 und Klavierbeglei-
tung. Aus dem Englischen von V. Rusti. Musikverlag
Zimmermann, Frankfurt, ZM 241-43, DM 18,—, 15,—,
18,—

Pierre Tves Artand: Harmoniques. Cabier d’Exercises.
— 4 Exercises pour la Respivation Circulaive.

Editions Musicales Transatlantiques, F-Paris



Flanto e Musica ist ,eine leichte Methode fiir den
Musik- und Singe-Unterricht in den Elementarschulen
mit Hilfe der Blockflote.” Band I ist fiir die ganz Klei-
nen, Band II baut auf. Im Unterschied zu dhnlichen
Lehrwerken fillt hier angenehm auf, daf besonders im
Anfang die nur stiitzende Begleitfunktion der Block-
flote dem singenden Umgang mit Noten und Tonen
nachgeordnet ist. Man beginnt mit Lesen und Singen in
Anlehnung an die solfeggierende Tradititon der roma-
nischen Linder. Es wird auch gesungen und gespielt,
aber das Singen steht in den Anweisungen vor dem
Spielen! Hierin scheint mir die positive Seite der Bind-
chen zu liegen, die von heutigen methodischen Stand-
punkten aus in vielen Einzelheiten Kritisierbares bieten.
Fine Flotenschule kiinnen (und wollen sie wohl auch)
nicht sein. Als Elementarlehre nicht beispielhaft, aber
anregend.

Die Piéces faciles sind dagegen eind urchaus konch—
tionsloses Sammelsurium einfachster Melodien, es sei
denn, man betrachtet den Ambitus d’-¢"” als Konzept.
Yankee Doodle - Greensleeves — Santa Lucia (leicht
verballhornt) mogen etwa den Rahmen abstecken.
Warum nicht - aber nicht so!

Trevor Wye hat eine brauchbare Flotenschule fiir
Anfanger kunzipiurt. Pllege, d. h. Kontrolle des Tons,

ZM 22167 * * Fiéten-Journal

ZM 2618 Kuhlau, F.

ZM 2527 Mendelssohn-
Bartholdy, F.

ZM 2535 Pleyel, I.J. Konzert C

ZM 2636 Schmidt, A.

ZM 2591 Vogel, J. Chr. Konzert G-Dur

FLOTE UND KLAVIER: Hetft 1:
Moscheles op. 82 / Flrstenau op. 96 /
Kuhlau op. 98 (Forster)

op. 69 Grande Sonate

fur Flote und Klavier (Delius)

op. 61 Nr. 1 Scherzo aus der Musik zu
.Ein Sommernachtstraum”

fur Flote und Klavier (Walther)

fur Flote und Klavier (Richter)

4L” Leichte Duette (ABC-Reihe)
Lachnith, Lacroix, La Lance, Lates, Lebrun
fur 1 Melodie-Instrumente und Gitarre

fur Flote und Cembalo (Berndsen)

unterschiedslose Entwicklung der chromatischen Scala
gehoren zum roten Faden. Heft 1 fihrt vond' bis f, im
tempo moderato an Beispielen aus der Literatur erfahr-
bar, die aus Liedern, Altem und Klassischem gemixt ist.
In Heft IT wird das Tempo dann etwas angezogen, es
. Die Idee, den Quintenzirkel nicht zum
Mafistab des Fortschritts zu machen, ist sicher verniinf-

'

fithrt zu a”

tig und ja auch bereits bewihrt. Der Umfang von knapp
100 Seiten grofiziigig bedruckten Papiers insgesamt
zeigt, dall man das Angebot an Spielmaterial mit Sicher-
heit wird erginzen miissen. Die Begleitsumme ist auch
fiir Gitarre brauchbar. Auflockernde Text- und Bildein-
lagen, auch zur Geschichte des Instruments, entspre-
chend der dem Autor eigenen legeren Art. Bedauerlich
ist ein Ubersetzungsfehler auf S. 5, der auf vermeiden
Negativsitze folgen lifft. Gemeint ist doch wohl das
Gegenteil - oder?

Akruell - und nicht nur fiir Fortgeschrittene - sind
die zwei Ubungshefte von Artaud. Lustiger kann man
die beiden Techniken sicher nicht verpacken. Leider
steht nicht dabei, von wem die Kreaturen sind, die in
Asterix-Manier (,Floterix™?) durchs flétentechnische
Gelande fithren, noch dazu methodisch vorziiglich!
(Sehr empfehlenswert!)

Nikolans Delius

. . ///// neu
beizimmermann
el

32,00 DM

21,00 DM

18,00 DM

25,00 DM

12,50 DM

18,00 DM




Hinweis

Das Concerto G-Dur fiir Flote (Schott FTR 130) des
beriihmten Padre Martini ist nicht, wie das Vorwort
glauben lassen konnte, eine Erstausgabe. Es erschien
1976 bei Zerboni (Ballola). Telemanin: Dowuze Nowvelles
Fantaistes (No 13-24) (Leduc): Der Titel fiihrt irre. Es
sind die fiir Violine, miifiten nach dem Werkverzeich-
nis die Nummern 14-25 haben und leiden unter der fiir
Blockflote vorgenommenen Transposition gewaltg,
weil Zwangs-Vereinfachungen damit verbunden sind.
Man kann nichr alles fiir Blockflote adaptieren! Six
Divertissements fiir Flite op. 68 von Kublaw (Peters)
sind eine Neuauflage der alten Litolff-Ausgabe. Bei aller
Bewunderung fiir den Herausgeber Paul Taffanel -
wann wird die Ausgabe von 1825 nachgedrucke?

Um  Verwechslungen vorzubeugen: Triosonate
e-Moll No. 33 von Quantz (Edition Grauvis) ist eine
Wiederaufnahme des Titels, der 1972 von Gerig verlegt
wurde. Es handelt sich um das Trio mit den Daten:
Kéhler 16 - Vester Q686 — Quantz Verz. 2:21. - Die 50
Melodic Studies fiir Flote von Demersseman (Southern
MC) op. 4 seien unschitzbar fiir die Entwicklung von
Geschicklichkeit und Ausdruck auf der Flote - sagt der
Herausgeber Borouchoff. Nikolaus Delius

Vier Bearbeitungen fiir Klarinette und Klavier

Igor Stravinsky: March, Waltz and Polka for clarinet
and piano, arr. von R. Jackendoff. The Chester
Woodwind Series, JWC 555 64. DM 10,—

Manuel de Falla: Zwei Stiicke aus ,El Amor Brujo”™.
Arr. fiir Klar. und Klav. (Charles Schiff). The
Chester Woodwind Series, f[WC 555 63. DM 10,—

Chester Music, London (A.-:sf. Hansen, Frankfurt)

Frangors Schubert: L’Abeille op. 13 Nr. 9, fiir Klar. und
Klav. Ed. Musicales Transatlantiques, Paris. EMT
1699. Keine Preisangabe in DM

Serge Rachmanmoff: Vocalise, fiir Klar. und Klav.
hrsg. von Z. Koczis. Editio Musica Budapest (Ausl. Boo-
sey & Hawkes, Bonn). Z 12 484. DM 8,—

Stravinsky hat seine Three Easy Pieces (1919) fiir
Klavierduett selbst arrangiert fiir Kammerorchester
(Suite No. 2, 1925 mit einem 4. Satz Galopp). Die jetzt
vorliegende neuerliche Bearbeitung fiir Klarinette und
Klavier von Ray Jackendoff versteht sich als Hommage
an diese eigenen Arrangements. Beide Stimmen sind
mittelschwer und vermitteln Spiellaune und Witz des
Originals. Ein késtliches und willkommenes Stiick
Musik. Sehr empfehlenswert! Der gedruckte grifftech-
nische Hinweis fiir Boechmsystem (kurzer Vorschlag
gis” - Cis") ist auch fiir deutsches System giiluig.
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Als Ballett mit Gesang entstand E[ Amor Brijo (Der
Liebeszauber) 1915, Es wird fantastische
Geschichte von zwei Liebenden erzihlt. Mit dem
Zusatz Gitaneriaim gleichen Jahr fiir Alt und Kammer-
ensemble und 1916 eine Orchesterfassung, ebenfalls mit
cinem Alt-Solo. Stiick Nr. 1 (Pantomima) geht nach
einer lebhaften Einleitung in ein Andantino tranquillo
im 7/8 Takt iiber. Nr. 2 (Cancion del Amor dolido),
eine Liebesklage, ist, wie auch Nr. 1, geprigt durch
starke Ziige der andalusischen Volksmusik. Tanz und
Lied liegen im musikalischen Ausdruck eng beieinan-
der. Fiir Spieler und Zuhérer sind beide Stiicke anre-
gend und informativ. Spieltechnisch nicht allzu schwer,
wiirde ich es auch fiir eine willkommene Bereicherung
der Studienliteratur halten. In diesem Genre gibt es
nicht viel Originales.

Bearbeitung, ja oder nein? Dieser alte, ohnehin
miiffige, Streit blieb bei der Betrachtung der vorliegen-
den 4 Werke unberiicksichtigt. Bei jedem einzelnen
Stiick sollte man, unter ganz bestimmten Kriterien,
nach der Berechtigung und der Qualitit fragen. Im
iibrigen - nicht zimperlich sein!

Nachdem Rimskij-Korsakows Hummelflug bereits
fiir simtliche Instrumente (Trompete und Akkordeon
nicht ausgenommen) adaptiert wurde, nun die Biene
von F. Schubert. Die beliebte Zugabennummer ganzer
Geigergenerationen ist ein virtuoses, sich in lebhaften
Triolenfolgen bewegendes kurzes Stiick. Allerdings ist
F. Schubert nicht identisch mit dem Wiener Liedkom-
ponisten und Schopfer der Unvollendeten. F. (Fran-
¢ois) Schubert war langjihriger Konzertmeister der
Dresdner Staatsoper (22.7.1808-12.4.1878) und gab
vorwiegend Violinmusik, u. a. 12 Bagatellen op. 13
(darin Nr. 9 die Biene) heraus.

In einem sonst cher seriésen Verzeichnis fand ich
The Bee by Franz Schubert (1797-1828) fiir Altsaxo-
phon und Klavier! Fiir die B-Klarinette wurde die Ori-
ginaltonart e-Moll beibehalten, Klavier nun d-Moll.
Abgesehen von wenigen Doppelgriffen, Pizzicati und
Oktavierungen ist das Notenbild insgesamt wenig ver-
indert. Die zahlreichen Originalwerke fiir Klarinette
geben uns genug Méoglichkeiten, Geldufigkeit zu
demonstrieren. L’Abeille, eine kleine hitbsche Zugabe,
eigentlich tiberfliissig, aber - ,Gefallen macht schén”
(dtsch. Sprichwort).

Die nicht ganz unbekannte (und beliebte) Vokalise
ist enthalten in einer Sammlung von 14 Liedern op. 34
(1912) gewidmet A. W. Degdanoff. Statt der Sing-
stimme, die nur den Vokal a benutzt, setzt der unga-
rische Bearbeiter Zoltan Koczis die Klarinette ein, und
kommt dem Original ziemlich nahe. Eine weiche, sehr
eingingige Melodie verdichtet sich im Wechselspiel mit
dem Klavier zu einem schwelgerischen Héhepunkt.

eine
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Monumenta Musicae ad usum practicum

Eine Denkmalreihe fiir Freunde alter Musik. Herausgegeben von Helmut Ménkemeyer

Hieronymus Formschneyder:

MONUMENTA MUSICAE Trium vocum carmina. Nirnberg, 1538,
AD USUM PRACTICUM — — Teil I. Ed. Nr. 9001, DM 31,00
Enve Dessarnesn Fon Fuousos Actes Musis p— ’l‘L‘i] “ Id N‘I‘. ()002‘ I)i\{ .‘I‘CO

Hemauscrramm Vi
HELMUT MONKEME VIR

Canzoni di Diversi.

Con ogni sorte di stromenti. A quatro, cinque &
i ' sei voci. Venedig, 1588. Ed. Nr. 9003. DM 19,50.
i - ‘ XXIX Konincklycke Fantasien.
| Om op 3 Fioolen de Gamba en ander Speel-tuigh
te gebruycken. Amsterdam, 1648. Ed. Nr. 9004,

BAND
- = b g B DM 28,99.
- _i_‘!.lcmnyml,ﬁ_l:_onn:schncyﬁ_ez__ Erster Theil auflerlesener Paduanen und
=JRIEM W_}CVM"(‘ARM[NA Galliarden mit fiinff Stimmen. Hamburg, 1607.
R Ed. Nr. 9005, DM 29,00.
_ TereE o )
Ander Theil auflerlesener Paduanen und
MOECH Galliarden mit fiinff Stimmen. Hamburg, 1609

Ed. Nr. 9006. DM 29,00

Amsterdam Loeki Stardust Quartet presents:

Antonio Vivaldi: Konzert C-Dur
Fiir Blockfltenquartett arrangert
von Bertho Driever.

LUEA OIARDUD Ed. Nr. 2801 DM 24,80

QUARTET PRESENTS: Karel van Steenhoven: Wolken
Fiir 4 Altblockfléten oder

4 gleichgesummte Instrumente.
Ed. Nr. 2802, DM 12,00

When shall the sun shine?

Fiir Blockflétenquartett arrangiert
von Paul Leenhouts.

Ed. Nr. 2803, DM 14,00

Trees Hoogwegt: Tekanemos
Fiir 2 Blockfloten
Ed. Nr. 2804, DM 12,00

MOECK

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - D-3100 CELLE 1
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Das Rezept der Bearbeitung ist relativ einfach, aber wir-
kungsvoll. Durch die Wahl der A-Klarinette wird aus
dem ,unbequemen” cis-Moll (fiir B-Klarinette dis-
Molly, ein e-Moll. Der Klaviersatz von Rachmaninoff
bleibt praktisch unverindert, nur bei der Wiederholung
tauschen Klavier und Klarinette ihre Rollen. Dadurch
ergibt sich eine interessante Klangfarbenmischung, die
das tiefste Register der A-Klarinette mit einbezieht.
Sicher ein gutes Lehrstiick, Kantilenen geschmackvoll
zu gestalten und den Ausdruck grofien Gesanges zu
treffen. Fiir Saxophon gibt es die Vokalise gleich in zwei

verschiedenen Ausgaben. Werner Bickmann

Kammermusik mit Klarinette

Charles-Simon Catel: Quartett in d-Moll op. 2, Nr. 3,
fiir Klarinette, Violine, Viola und Cello. MR 2082.
DM 13—

Alexander Glazunov: Oriental Reverie, fiir Klarinette
und Streichquartett. MR 2081. DM 21,—

Musica Rara, F-Monteux

Charles-Simon Catel (1773-1830) war ein franzosi-
scher Komponist, der Musik fiir die Zeit der franzisi-
schen Revolution schrieb, einschlieflich Hymnen und
Mirsche. Er schrieb Kammermusik, u. a. drei Quar-
tette fiir Klarinette, Violine, Viola und Cello. Das dritte
dieser Quartette liegt hier vor. Catel war Komposi-
tionsprofessor seit der Griindung des Pariser Konserva-
toriums.

Das Quartett ist dreisitzig: Allegro moderato, Ada-
gio und Rondo. Stilistisch entspricht es der mittleren
Klassik. Es enthilt melodische Anschnitte, die mit tech-
nischen Passagen kontrastiert werden, dhnlich wie man
es bei Mozart findet. Der 2. Satz ist technisch reich ver-
ziert und enthilt eine ausgedehnte Klarinettenkadenz.
Der 3. Satz ist ein stilisiertes Rondo, typisch fiir viele
Schluflsitze aus Instrumentalwerken der Zeit. Durch-
weg dominiert die Klarinette, die Streicher sind auf eine
Begleitung beschrinkt. Wihrend der Klarinettenpart
eine gute Technik und Durchhaltevermégen verlangt,
sind die Streichersimmen wesentlich einfacher. Die
von Himie Voxmann vorgelegte Ausgabe ist gut, doch
fiir eine Auffiihrung wird noch einiges zu redigieren
sein.

Alexander Glazunov (1865-1936) war ein russischer
Komponist, der bei Rimskij-Korsakow studierte und
auch durch andere Mitglieder des michtigen Haufleins
beeinflufft wurde. Er schrieb Ballett-, Orchester-,
Vokal- und Kammermusik und schuf ein wunderbares
Saxophonkonzert. Die Orientale Traumerei fiir Klari-
nette und Streichquartett ist eines seiner wenigen

232

" qparbara i
2] ‘:« )
= V|

ol 21 Broad Street, -f P

Clifton, Bedjordshire UK. il 18

] Baroque bassoons [+ ]

i (a 440,415 Hz) IR

Up Renaissance flutes i

(- =)

Werke fiir das Soloinstrument Klarinette. Der Sul des
Werkes ist hochromantsch und zeigt Einfliisse der
orientalisch-russischen Musik z. B. durch die Verwen-
dung der iibermifligen Sekunde. Klarinette und 1. Vio-
line teilen sich die solistischen Aufgaben, wihrend
2. Violine, Viola und Cello Begleitfunktion haben. Die-
ses ruhige, kurze Stiick, das mehr den Charakrer eines
Gelegenheitswerkes hat, eignet sich als Zugabe zu
einem der grifleren Klarinettenquintette. Der Klarinet-
tenpart ist nicht schwierig, aber er bedarf der Beherr-
schung des Instruments und guten musikalischen Ein-
fithlungsvermogens, um ein stlistisch gutes Zusam-
menspiel zu erméoglichen. Norman Heim

Neueinginge

Associated Music Publishers, New York, (Ausl. Bote &

Bock, Berlin)

Cowell, H.: Quartet (Fl., Ob., Vc., Cemb.), AMP-
7954-4

Dello Joio, N.: Reflections on an original Christmas
Tune (Wind Quartet), AMP-7903-4
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Klar.], EE 1213

Gérard Billaudot, F-Paris

Faillenot, M.: Valsinella (Klar. inbund Klav.), G 4129 B

Mozart, W. A.: Menuet du Divertimento no. 17-KV
334 (Klav. u. Klar.), G 4131 B

— Mozartiana (Klar. u. Klav.), G 4132 B

— Premier Menuet / Chopin: Tristesse / Wagner:
Choeur des Fiancailles (div. Besetzungen), G 4072 B

Vivaldi, A.: Largo et presto (Klav. u. Klar.), G 4128 B



Boosey & Hawkes, Bonn

Harrison, H.: The most amazing duet book ever (2 Fln.
u. Begleitinstrumente ad. lib.)

de Fesch, W.: Sonata in G (Sopranblfl. u. Keyboard),
B&H 20759

Prokofieff, S.: Visions Fugitives (Fl. u. Klav.), B&H
290765

Bote & Bock, Berlin

Emig, R.: Solo [Baf}fl. (Aldl.) in G], B&B 23126

Helmschrott, R. M.: Sonata da chiesa IT (Ob. u. Org.),
B&B 23139

Krol, B.: Pezzo Lirico op. 95a (2 Ob. u. 2 Engl.Hr.),
B&B 23114

Breitkopf & Havtel, Leipzig- Wiesbaden

Hindel, G. F.: Sonate F-Dur [2 Ob. u. B.c. (Cemb.),
Fag., Vc,, ad. lib.], KM 1914

Kopelent, M.: Concertino (Engl.Hr. u. kl. Orch.),
Leihmaterial

Broekmans & van Poppel B.V., NL-Amsterdam

Escher, R.: Sonata per flauto solo (FL), Ed. 5

Hoffmeister, F. A.: Drei Duos fiir 2 Fléten op. 20
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211, 17.00 Uhr Rheinische Kantorei, Hermann Max
Kurse
Traversflite Blockflote Historische Blasinstrumente
[ ST am Tad esiarina Arfle,
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Chester Music, GB-London (Ausl. Hansen, London)

Debussy: Premiére Rhapsodie (Klar. u. Klav.), JWC
55737

— Two Pieces (Klar. u. Klav.), JWC 55736

Heath, D.: Out of the cool [FL. (VL) u. Klav.], JWC
55693

Poulenc, F.: Sonata (Fl. u. Git.)

Saxton, R.: Krystallen (Fl. u. Klav.), JWC 55691

Szalowski: Sonatina (Klar. u. Klav.), JWC 55735

Doblinger, Wien - Miinchen

David, T. Ch.: Quartett (Ob., VL,
2 Hefte Stp. 530, Summen 06766

Vla. und Ve.)

Edition Musica Budapest (Ausl. Boosey & Hawkes,

Bonn)

Lully/Martin/Grossec:
Z 13099

Tancok, B.: Tinze der Barockzeit (Blfl. od. ein and.
Melodie-Instr. u. Klav.), Z 13100

Vivaldi, A.: Concerto in do maggiore (Fag., Str,,
Cemb.), Z 13084

Wehner, K.: 12 groffe Ubungen (FL), Z 12575

Edition Gravis, Bad Schwalbach

Lehmann, H. U.: Duette (Sopran, FL/FL in G, Vc.), EG
1492

— sich fragend nach frithster Erinnerung (Blfl.-Quart.),
EG 34

Ludewig, W.:

Edition Wilhelm Hansen, Frankfurt-Kopenhagen

Heberle, A.: Concerto in G (Sopran-Blfl., Str., 2 Hrn.
ad lib.)

Krihmer, E.: Twelve Divertiment for Solo Czakan
op. 4 (Altblfl.)

Norholm, 1.: Immanens (Fl. solo), 29772

Edition Kneusslin, CH-Basel
Triebensee, |.: Trio C-Dur (Ob. u. Engl.Hr.), No. 87
Wranitzky, A.: Trio fiir 3 Klar. C-Dur, No. 85

Edition Henry Lemotne, F-Paris
Schlee, T. D.: Deux Pieces (2 Tr. u. Org.), Ed. 24769 H

Editions Musicales Transatlantiques, F-Paris
Brouwer, L., ,La Region mas transparente” (Fl. u.
Klav.), EMT 1705

Faber Music Ltd., GB-London

Barlow, J.: The Complete Country Dance Tunes from
Playford’s Dancing Master (1 Melodie-Instr.)

Harvey, J.: Be(com)ing (Klar. u. Klav.), F 0688

— Nataraja (FL. u. Klav.), F 0761

Quantz, ].J.: On Playing the Flute

Schumann, R.: Soiréestiicke op. 73 (Klar. u. Klav.)

Fallen Leaf Press, USA-Berkeley, Kalifornien
Langert, J.: Trio (FL, Klar. in B u. Fag.), No. 8

3 Gavorten (Fl. u. Klav.),

Invokationen (Fl. u. Klav.), EG 1474
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Philipps, B.: Canzona VI (Fl., Ob., Klar., Hr. u. Fag.),
No. 10

Freie Musikschule Linsenhofen, Frickenhansen
Croft, W.: Sonaten (2 Altblfl.)
Mattheson, J.: Sonate F-Dur (2 Altblfl.)

Hemrichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven

Burger, S.: Die Mini Big Band (6 FL), N 1447

Graun, C. H.: Sonata G-Dur (Fl. u. B.c.), N 1360

Hook, J.: 6 Trios op. 83 [3 FL. (3 VL/FL, V1, Vla.)] 2
Hefte, N 1892 u. N. 1894

— Sonata a tre in G-Dur [2 Querfl,, (2 VL) u. B.c.],
N 1376

Henle, Verlag, Miinchen
Flotenmusik I, Barock, HN 368

Kunzelmann, CH-Lottstetten
Kummer, C.: Trio brilliant op. 30 (3 FL), GM 1154
— Trio fiir 3 Fléten op. 52, GM 1151

Alphonse Leduc, F-Paris

Defaye, ]. M.: Six Etudes (Klar. solo), A.L. 26339

— Six Ewudes (2 Klar.), A.L. 26340

— Morceau de Concours [, Il und ITT (Klar. u. Klav.), 3
Hefte, A.L. 27043, 27044, 27045

Dangain, S.: Douze Divertissements (Klar. solo), A.L.
27189

— Sirius (Klar.), A.L. 27235

— Songe (Klar.), A.L. 27234

Dangain, S./Jacob, Ch.: Caprice / Recital (Klar. u.
Klav.), A.L. 27116

Denisov, E.: Sonate pour Basson seul (Fag.), A.L.
27132

— Sonate pour Flate seule (Fl. solo), A.L. 27112

— Sonate pour Flate et Harpe (Fl. u. Hf.), A.L. 27138

Echpai, A.: Pigce (Fl. u. Klav.), A.L. 27037

— Allegro Vivace (FL solo), A.L. 27038

Gabeli, L.: 1765 pour Flite et Piano (FL. u. Klav.), A.L.
27039

Londeix, ]. M.: Exercices Pratiques (Sax.-Ensemble),
AL 27131

Tisne, A.: Expoir (Klar. solo), A.L. 27236

Tschaikowsky, A.: Suite pour Basson et Piano (Fag. u.
Klav.), A.L. 27139

Moeck Verlag, Celle

Vivaldi, A.: Konzert C-Dur (Blfl.-Quart.), Ed. Moeck
2801

Musikhaus Pan, CH-Ziirich

Playford, ].: Leichte Tanzmelodien (Sopranblfl.), pan
267

— Leichte Tanzmelodien [Sopranino- (Sopranblfl./
Aliblfl.) solo], pan 268

Prelleur, P.: The modern Music-Master, Heft 1 (Aus-
gewihlte Stiicke [Alt- (Sopraninofl.) solo, pan 264
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— Heft 2, Leichte Stiicke fiir Sopran- (Tenorfl.) solo,
pan 265

— Heft 2, Ausgewihlte Stiicke fiir Sopran- (Tenorfl.)
solo, pan 266

de Selma, B.: Drei Canzonen (Sopran, Bass, B.c.), pan
859

Schaffrath, Ch.: Duetto Il (Altblfl., u. obl. Cemb.), pan
860

— Trio F-Dur (2 Altblfl. u. B.c.), pan 862

Noetzel Edition, Wilhelmshaven (Ausl. Heinrichs-

hofen’s Verlag, Wilbelmshaven)

Fischer, J. Ch.: Zwei Soanten D-dur-d-Moll (Fl. u.
B.c.), N 3595

Hoffmeister, F. A.: Sonata op. 21, Nr. 1, D-Dur (Fl. u.
B.c.), N 3597

Rehmert, W.: Zum Tanze aufgespielt [Fiir Melodie-
instrument (Blfl., FL., VL) und Begleitinstr. (Git.,
Laute) ad lib.], N 3584

Schlaa, D. im: Tinze aus Europa (2 Altblfl.), N 3594

— Leichte Volkstinze (2 Altblfl.), N 3593

Zahn, G.: Altenglische Tinze aus dem Fitzwilliam Vir-
ginal Book (Sopranblfl. u. Cemb.), N 3588

Provincetown Bookshop, 246 Commercial Street,
USA-Provincetown, Mass. 02657
Charlton, A.: Celtic Fancies (5 BIfl.)

Ries & Erler, Berlin

Genzmer, H.: Sonate (Alt Sax. in Es u. Klav.), R11347E
— Sonatine (Fl. u. Klav.)

Miillich, H.: Klang-System, Theoretischer Teil
Spohr, L.: Romanze B-Dur (Klar. in B u. Klav.)

Schott Verlag, Mainz

Both, H.: Klassische Saxophon-Soli (Altsax. u. Klav.),
Ed. 7331

— Klassische Saxophon-Soli [Ten. (Sopr.) Sax. u.
Klav.), Ed 7330

Braun, J. D.: Solos (Fag.), ED 12237

Kursus fiir Viola da Gamba
Datum: 15./16. November 1986
Ort: Kulturzentrum Gasteig, Minchen
Leitung: Gregor Anthony
Interessenten hierflir wenden sich bitten an
FAMM, helmer records
Posttach 1228, 8852 Rain/Lech

Viola da Gamba Recital
mit Gregor Anthony
Datum: 16. Novermnber 1986, 11.00 Uhr
Veranstalter: FAMM




Chopin, F.: Variationen iiber ein Thema von Rossini
(FL. u. Klav.), FTR 136

Demoivre, D.: Twenty-one Pieces (Altblfl. u. B.c.), Ed.
12241

Dornel, L. A.: Suite 1 (Altblfl. u. B.c.), OFB 158

Galliard, J.E.: Sonata No. 3 [Fag. (Vc.) u. B.c.], ED
12219

Hindel, G. F.: Sonata op. 1, No. 15 (Sopranblfl. u. B.c.),
ED 12235

— The  Harmonious  Blacksmith
[Sopranblfl. u. Klav. (Cemb.)], ED 60

Leclair, J. M.: Triosonate D-Dur [Fl. (VL.), VI. und
B.c.], ANT 140

Leigh, W.: Sonatina (Altblfl. u. Klav.), OFB 1041

Linde, H. M.: Fiinf Studien (Altblfl. u. Klav.), OFB 160

Loeillet de Gant, ]. B.: Sonata G-Dur (Altblfl. od.
Querfl., Ob., V1. u. B.c.), OFB 59

— Sonate g-Moll, op. 3, no. 3 (Altblfl. u. B.c.), OFB 58

Quantz, ]. J.: Caprices and Fantasias (Alblfl.), ED
12418

Telemann, G. P.: Concerto h-Moll (FL, Str. u. Cemb.),
FTR 137

Hans Sikorski, Hamburg
Kelemen, M.: Canzona (Alt- u. grofle Flote), HS 893

N. Stmrock, hamburg-London

Ciardi, C.: Le Carnaval russe (Fl. u. Klav.), Elite Ed.
2991

Mozart, W. A.: Quartett G-Dur (FL., VL., Vla u. Vc.),
Elite Ed. 2984

Southern Music. Co., USA-San Antonio, Texas
Boismortier, . B.: Gavotte and Two Minuets (3 FL),
ST-510

Variations

Gariboldi, G.: The Art of the Prelude (Fl.), B-352
Langer, F.: Andante (Fl. u. Klav.), ST-515

Studio per Edition: Scelte, I-Florenz
Hindel, G. F.: Sonate per uno Strumento, Parte prima
(FL, V1., Ob., Fl. u. B.c.)

Tonos Verlag, Darmstadt
Boehmer, K.: Atem (FL), Ed. 7198

Universal Edition, A-Wien

Berlioz, H.: Reverie et Caprice op. 8 (Fl. u. Klav.), UE
18089

Joppig, G.: 33 konzertante Studien fiir Oboe, UE
17525

Miiller, A. E.: Journal pour la Flate I1 (2 F1.) UE 18086

Rimski-Korsakow, N.: Variationen iber ein Thema
von Glinka fiir Oboe und Blasorchester (Ob. u.
Klav.), UE 17527

Rosett, A.: Konzert in F fiir Oboe u. Orchester (Ob. u.
Klav.), UE 17522

VEB dt. Verlag fiir Musik, DD-Leipzig
Oboenetiiden 1 (Ob.), dvfm 31063

Zimmermann Verlag, Frankfurt

Dillenkofer, J. T.: Russische Volkslieder 1 (3 gleiche
Instr. im Violinschliissel), ZM 2576

Forster, D. H.: Floten-Journal (Fl. u. Klav.), ZM 2216

Mahler, G.: Orchesterstudien (Klar.), ZM 2407

Mendelssohn-Bartholdy, F.: Scherzo op. 61, Nr. 1 aus
der Musik zu Shakespeares ,Ein Sommernachts-
traum” (FL. u. Klav.), ZM 2527

Pleyel, 1. J.: Concerto C-dur (FL. u. Orch.), ZM 2535

Wye, T.: Flote iiben. Aber richtug. ZM 2565

SCHALLPLATTEN

Kontraste

Friedrich Kublan: Six Divertissements fiir Flote. Peter
Martin (FL.). Thorophon KG Wedemark MTH 225.

Nielsen-Remecke-Busoni:  Flétenkonzerte.  Auréle
Nicolet, Gewandhausorchester Letpzig, Ltg. Kurt
Masur. Philipps 412728-1.

WDie 6 Divertissements...werden hier in threr ersten
Fassung, d. h. fiir Fléte solo, vorgetragen...” (Cover-
text). Die so als sekundir abgetane Version des Opus 68
mit Klavier (was noch zu beweisen wire) hirte hier
trotz der ad libitum-Funkton des Tasteninstruments
dem einsamen Solisten vielleicht doch wenigstens viel

Eintonigkeit vermeiden, sicher auch manch rhyth-
mische und metrische Peinlichkeit ersparen helfen kén-
nen. Seinen ,festen Platz in der ersten Reihe der grofien
Flotisten” (Covertext) kann er mit Kuhlau jedenfalls
nicht behaupten. O si tacuisses... Nicolet hat drei
Werke eingespielt, die es verdient hitten, nicht mehr
nur im Studienprogramm der Flotisten, sondern auch
im Programm offentlicher Konzerte ab und an zu
erscheinen. Wihrend das Gesamtwerk Carl Nielsens in
letzter Zeit etwas mehr ins allgemeine Bewufitsein zu
riicken scheint, gab es vom Flotenkonzert bislang keine
bedeutende Einspielung. Von Busonis gar zu wenig
beachtetem neoklassizistischen Divertimento op. 52 ist
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Workshaps
(1-und 2-t3aig)

Kurse (4-tdgig) TraversHote: Kaiser,

Gesang: Barockobae |

Sanlicle, Schapper, Westzrmann/Dhont,

Rarockvidline: Seifert. Bamdefagote : McCraw

Barockvioloncella/ Trompete: Immer

viola da aamba: Horn: oy

Zippering, Laute: Junghanel

Combalo/Basss tortinuo:  Kammermusik: Sdhineidar

Hoerzn Chevleitung: Marbin

Vortrdqg Konzerte

Rosenberg. Darr 1:5.Rach:
Kammemmusik, Kan2erke s

Auskunfe U, Anmeldung:  Kantaten, h-moli-Mese

IFTAM eV. Querstr. & A.Stmdella:

s000 Frankfurt/mM4 4&3n Giovanni Badsta”

mir nur eine mit Klavier bekannt (Gazzeloni). Das
Konzert von Reinecke entstand 1908 und steht damit in
der Nihe der anderen beiden Flétenwerke, allerdings
nur dem Datum nach. Seine Undine-Sonate wird
inzwischen viel gespielt. Das Konzert, eine seiner letz-
ten Kompositionen, schrieb der damals 84jihrige fiir
Maximilian Schwedler, welcher seit 1881 fiinfzehn Jahre
unter Reinecke (und danach unter Nickisch) Gewand-
hausflétist war. Es gibt eine beachtenswerte Vorbemer-
kung zu diesem Stiick (von Schwedler?), die Beherzi-
genswertes iiber seinen Vortrag sagt. Wegen seiner All-
gemeingiiltigkeit fiir Spielstil und Zeit (die uns ja auch
schon entfernt liegt) sei sie hier zitiert: ,In Anbetracht
des in diesem Konzerte sehr obligat behandelten
Orchesters ist es erforderlich, daf} die Solopartie nach
rhythmischer Seite hin sehr streng behandelt werde.
Die geringen Temposchwankungen (resp. Tempover-
inderungen), welche der Vortrag selbstverstindlich mit
sich bringt, wiinscht der Komponist aber so diskret
behandelt, daf sie dem Horer kaum bemerkbar wer-
den.”

Schwedler hat das Konzert mit ,seiner” Flote auf-
gefiihrt, einem von ihm verbesserten konischen Modell

mit Léchern und Klappen, méglicherweise schon seine .

+Reformfléte™ daran erprobt, wenn sie auch erst in der
2. Auflage seines Lehrbuches (1910) voll reprisentiert
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ist. Es wiire interessant (sicher auch schén), das heute
horen zu konnen.

Doch es ist auch schon, dieses aus der Mendelssohn-
Tradition kommende grofie, romantische Konzert von
Nicolet zu hiren mit der thm eigenen, unverwechselba-
ren Kantabilitit seines innerlich bewegten, vorwirtstra-
senden Tones, der steten Prisenz im technischen,
rhythmischen und klanglichen Bereich - brillante
Grundlagen, auf denen sich seine Musikalitit entfalten
kann. Bei Nielsen und Busoni ist das nicht anders, nur
daf auf dieser Seite (2) die Herren Techniker der
Balance zwischen Solo und Orchester etwas mehr Auf-
merksamkeit geschenkt zu haben scheinen.

Eine Platte mit Kniillern” ist das gewift nich, viel-
mehr eine notwendige Aufnahme mit grofien Werken
des Flotenrepertoires, die in jeden Schrank gehdrt. Der
in Verbindung mit Kuhlau (s.0.) zitierte Satz iiber den
Solisten fehlt auf dieser Plattentasche - leider.

Nikolans Delius

Zwischen Purcell und Schubert” - Simonetti

Giovanni Paolo Simonetti: Due Sonate per flauto,
viola da braccio col basso e 7 Ctacone. Das Ensemble
[fiir Alte Musik Den Haag/Basel, mit Franz Beyer (Vla.),
Winfried Michel (BIfl.), Christoph Huntgeburth (Tra-
versfl.), Jan Klembussink (Cemb.) u. a. Swiss Pan
10031

Opus 9 und 10 des seit einigen Jahren bekannten
Komponisten Giovanni Paolo Simonetti (alias Winfried
Michel) sind nun auf Schallplatte eingespielt erschienen.

Die beiden Tviosonaten op. 10 fallen schon durch
ihre Besetzung — Aliblockflote, Viola und Basso conti-
nuo — aus dem Rahmen. Die erste, in g, auch als Con-
certo bezeichnet, ist dreisitzig, der erste Satz voller
Tutti- und Solowechsel, der zweite und dritte kontra-
punktisch angelegt. Auch das zweite Trio, in Es-Dur,
entbehrt nicht kontrapunktischer Kiinste, der zweite
Satz ist eine Variation des ersten, der dritte Satz, eine
»Tomba del signo S.", ein Beispiel fiir konsequenten
Stimmtausch.

Die sieben Chaconnen - ,della vita e del morte” -
op. 9 tragen schon duflerst affekthaltige Titel - Il
dolore”, Il fato” etc., Momente aus dem Leben des
Menschen. Sie klingen zum Teil ein wenig nach altem
Stl”, zum Teil nach spiterem 18. Jahrhundert (s.0.),
sind sehr unterschiedlich gearbeiter und ebenso unter-
schiedlich instrumentiert = vom ,rhapsodierenden”
Cembalo bis hin zum bafflosen Duo Violine/Travers-
flote.

Affekte, Figuren, Zahlensymbolik, Effekte, Kontra-
punkt, Asymmetrisches und Inkonsequentes kenn-



zeichnen zum Teil in reichem Mafle das Bild dieser sie-
ben verschiedenen Stiicke, die auf jeweils ganz unter-
schiedliche Art das Thema Chaconne behandeln.
Franz Bever, Winfried Michel, Christoph Huntge-
burth, Jan Kleinbussink und die tibrigen Mitglieder des
Ensembles fiir Alte Musik Den Haag/Basel interpretie-
ren diese Musik so differenziert, wie ihre Vielgestaltig-
keit es verlangt - affektvoll und urtextgemifl. ,Musik
fiir Herz und Hinde, - Simoneti.  Marnanne Betz

Bliserquintette

Quintett Chalumean. Werke von G. Ligeti, F. Danzi,
H. Villa-Lobos, A. Reicha. A. Stein (Fl.), M. Schie
(0b.), R. Weble (Klar.), K. Lobrer (Fg.), B. Schneider
(Ho.). Ambitus amb. 68802

Heitor Villa-Lobos: Bliserwerke. Quintette en forme
de choros. Residenz-Quintett Miinchen: H. Klemeyer
(FL), H. Wangenheim (Ob.), H. Schineberger (Klar.),
. Peters (Fg.), O. Klamand (Ho.). Calig CAL30840D

Bliserquintette haben ihre eigenen Gesetze. Das gilt
fiir die Werke wie fiir die spielende Formation. Fluch
und Chance liegen beieinander in der Forderung, die
homogene Geschlossenheit eines Streichquartetts zu
erlangen und doch die Individualitit der fiinf Instru-
mente in ihrer ganzen Farbigkeit zu bewahren. Wo und
wie eine solche Balance gesucht und gefunden wird, das
bestimmt auch den (dadurch oft sehr unterschied-
lichen) Spielstil einzelner Quintette, der sich im Lauf
der gesamten Arbeit entwickelt.

Chalumean hat ihn gefunden in einem Spannungs-
feld von homogener Klangkultur, die hiufig an Strei-
cher gemahnt, und der Individualitit seiner fiinf Blaser,
der viel Freiraum zur musikalischen Entfaltung gewihrt
bleibt. Da das Ensemble vorziiglich reagiert, werden so
auch nicht ganz erfiillte Koordinaten der Partitur mit
Leichtigkeit iiberspielt. Das Programm von Chalu-
mean st reprisentativ gemischt. Zu dem unvermeidli-
chen Es-Dur Quintert Reichas und dem seltener
gespielten in e-Moll von Danzi ist jeweils emnes der
neuen Werke gesetzt, wobel die engagierte Interpreta-
tion der Bagatellen ganz besonders positiv ins Ohr fllt.
Wihrend im klassischen Bereich manchmal Tendenzen
aufkommen, Phrasen generell zu diminuieren, was vom
Ziel wegfithrt und nicht alles ,iiber die Rampe kom-
men” lif}t, ist gerade Ligeti sehr hrenswert. Das ist die
WSchauseite” des Ensembles. Doch auch bei Villa-
Lobos scheint die groflere Affinitit der Spieler zur
Musik des eigenen Jahrhunderts spiirbar.

Die Miinchener haben einen ganz anderen Klang -
runder, voller, nicht so raffiniert gefeilt, wie manches

FUSSENER MUSIKTAGE

Kammermusikkurs
fur Streicher und Blaser
vom 26. - 28. September 1986

Leitung: Eva Amsler, Bernhard Tluck

Anmeldung und Information:

Stadt Fussen — Kulturamt
Rathaus
D-8958 Flssen / Ostallgau

bei Chalumeau, aber mit viel Blut in den Adern, gutin
der Intonation und musikantisch, auch genau, was im
Quintett zu kleinen Steifheiten fithren kann. Auch
unter Berticksichtigung véllig anderer aufnahmetechni-
scher Verhiltnisse mit entsprechenden Ergebnissen im
klanglichen Gesamtbild bleiben solche Individualititen
der Ensembles offenbar.

Die Einspielung der Bliserwerke des Siidamerika-
ners hat vornehmlich dokumentarischen Wert, als
Konzert wiirde man sich das kaum hintereinander
anhéren; einzeln konnen die Stiicke besser die verdien-
te Aufmerksamkeit beanspruchen. Immerhin brechen
die Residenzler zu Recht eine Lanze fiir den Komponi-
sten, Daf das Quintett dabei nun gleich zweimal einge-
spielt wurde, ist zum Schaden nicht. Es ist das interes-
santeste der Werke, hier auch unterschiedlich gespielt:
Bei den Miinchnern spielt Olaf Klamand den Hornpart
durchgehend, Chalumeau besetzt das Duo mit der

"Oboe (Ziff 7-11) alternativ mit Klarinerte.

Nikolaws Delius

Neueingiange

Flotenkonzerte der Mozartzeit. Werke von Lebrun,
Mozart, Schwindl, Fischer. R. Brohl (FL), Rhein.
Kammerorchester Koln, Ltg. Jan Corazolla. Aulos,
Viersen. PRE 522 AUL

Vinko Globokar: Desconrs Il und VI / Toucher.H.
Holliger (Ob.), J. P. Drouet (Schl.), Domus Quar-
tert: K. Osostowicz (1. VL), M. Marcus (2. VL), R.
Ireland (Vla.), F. Wurman (Vc.), Aulos, Viersen.
PRE 68517 AUL

Bertold Hummel: Metamorphosen iiber den Namen
B-A-C-H, op. 40/ Yiwme / Klangfiguren. E. H. Tarr,
G. Touvron, ]. P. Mathez (Tr.), A. Rosin, H. Huber,
R. Lister (Pos.), K. Hausmann, Y. Yamamoto
(Org.), E. M. Eras (Ehr.), K. Kolbinger, E.
Buschmann (Fag.), P. Damjakob (Org.), Ltg. Chri-
stian Frohlich. Christophorus, Freiburg. SCGLX
74015
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Impressionen fiir Flste und Gitarre. Werke von Ibert,
Fauré, Debussy, Burkhard, Ravel, Albéniz, Castel-
nuovo-Tedesco. R. Montoya (FL.), T. Miiller-Pering
(Git.), Dabringhaus + Grimm, Detmold. MD + GG
1216

Frank Martin: 6 Monologe aus Jedermann /J. S. Bach:
Solokantate ,Ich habe genug” BWV 82. Niirnberger
Symphoniker und Miinchener Bachsolisten, Diri-
gent: Pierre-Dominique Ponnelle, Bariton: Martin
Egel. Fono, Miinster FSM 68 213 EB

Mustk wm den Bauernstand aus Mittelalter und Renais-
sance. Der Bawer will tanzen. Odhecaton, Ensemble
fiir alte Musik. Fono, Kéln, FSM 63 210

Opernfestival fiir Klarinetre. Werke von Bassi, Lovreg-
lio, Sutermeister, Strawinsky, Paganini. Franz Klein
(Klar.), Pavel Gililov (Klav.), Aulos, Viersen, 68 529
AUL

Romantische Flotenmusik. Werke von Schubert, Hum-
mel, Mozart. Christoph Huntgeburth (Travers-
fléte), Rolf Junghanns (Fortepiano). Toccata (Ausl.
Fono), Kéln, FSM 53 638 toc

Alberto Bruni Tedeschi: Fantasia Recitativo Quasi Una
Danza / Sergej Prokofieff: Klavierkonzert Nr. I.
Niirnberger Symphoniker, Dirigent: Wolfgang
Schmid, Antonio Bacchelli (Klav.). Fono, Miinster,
FSM 68 211 EB

LESERFORUM

Zu Winfried Michels Leserbrief in TIBIA 2/85,5. 155

Herr Michel erweckt die Vermutung, dafl ich nur zwei
Fehler bei ca. sechzigtausend Noten gefunden habe,
obschon ich deutlich schrieb, daff es sich hier um zwei
Beispiele aus Dutzenden handelte. Es wiire leicht, noch
einmal eine Liste vorzulegen (ich habe das bereits ein-
mal getan), aber das lifft mein Ehrgefiihl niche zu.

Herr Michel gibt einen von Vellekoop libernomme-
nen Fehler zu, aber stllschweigend, ... denn noch
immer will er behaupten, dafl er ,mit grofiter Griind-
lichkeit” gearbeitet hat, obschon ich das Gegenteil
bereits nachgewiesen habe.

Zu Onan of Tanneken: Dafl Vellekoop Takustriche
hinzufiigte, ist ein sehr legitimes, der heute gebriuch-
lichen Notationspraxis entsprechendes Verfahren, das
{iberdies mit den Variationen tibereinstmmt, und wel-
ches ich deshalb gern kritiklos iibernehme. Nicht kri-
tiklos iibernehme ich, daff Michel die unregelmifligen
Striche (bei den Wiederholungszeichen) beibehilt und
dann von , Takten” spricht.

Glaubt Michel wirklich, dafl ich das Segno nicht
gesehen habe und seine Bedeutung? Erstens weise ich
ihn darauf hin, daf bei einer richtigen Verwendung die-
ses Zeichen zweimal gegeben werden sollte, wie z.B. in
Doen Daphne oder Excusemaoy. Zweitens erscheint das
Segno nur im Thema, nicht in den Variationen. Auch
nicht in der Fassung einer der wichtigsten Liedsamm-
lungen der damaligen Zeit, aber ja ... Michel und Teske
haben die Melodie oder den Text nicht zuriickverfolgt.
Fazit: Das Zeichen ist ein Fehler im Original. Es heifit
also nicht: ,Vellekoop und wir haben sorgfiltig gelesen;

238

Herr Wind hat sich geirrt”, sondern: ,Wir haben alle
sorgfiltig gelesen; nur Herr Wind hat richtig interpre-
tiert”. Das blofe Ubernehmen von Fehlern des Origi-
nals, ohne nachzudenken, soll das denn die Zukunft der
Urtext-Ausgaben sein?

Ubrigens, wie stellt Michel sich die Auffiihrung sei-
ner eigenen Fassung vor, wo es (wie bei Vellekoop!)
zweimal hintereinander das Wiederholungszeichen ||:
gibt, dagegen nur einmal | 22 Thiemo Wind

Zu den Besprechungen der Ausgaben der Wiener
Querfloten-Editionen durch Frau Gabriele Busch-
Salmen in TIBIA 1/85 - 1/86 und 2/86

Frau Busch-Salmen konstatiert bei der Neuausgabe
der Bachschen Flotensonaten durch meine zusitzlichen
Artikulationsbdgen in der Flotenstimme ,mehr Ver-
wirrung als Klirung”, ohne auf meine ausfiihrliche Stel-
lungnahme zu den Artikulationsfragen im Vorwort
niher einzugehen. Oder sollte sie dieses etwa gar nicht
so genau gelesen haben? Dies ist sicher der Fall bei der
Besprechung der Ausgaben von G. Rossinis Barbier
von Sevilla fiir 2 Fléten (UE 16742), wo die Rezensen-
tin dem Herausgeber doch tatsichlich unterstellt, nicht
gemerkt zu haben, dafl die als im Original fehlend ange-
gebene Cavatine ,Ich bin das Faktotum der schénen
Welt” als Nr. 3 in der Ausgabe doch vorhanden sei. Im
Vorwort hitte sie lesen konnen, daR der Herausgeber
diese beriihmte und im Originaldruck leider fehlende
Arie im Sul der anderen Stiicke selbst hinzugefiigt hat.

Gerbard Braun



Zu Christian Schneiders Artikel ,Oboeninstru-
mente der Volksmusik™ in TIBIA 2/86, S. 88-102.

1. ZuS. 89, Anm. 9: Auch in Ruminien gibt es volks-
tiimliche Kinderoboeninstrumente. Das wichtigste ist
der ,carabat”, eine konische Weidenrindenoboe, die
mit einem aus Weidenrinde hergestellten ,Doppelblatt”
angeblasen wird, Gelegentlich wird das ,Blar” auch
allein angeblasen, ebenso Zwiebelschoten und trichter-
formige Blumen (s. dariiber mehr in: G. Hochstrasser:
Kinderflotenbau in Rumainien”, in: Glareana 23 (1974)
S. 1-5; vgl. ferner: ,Der Aulos in Ruminien”, in: Gla-
reana 24 (1975) S. 1-10.
2. Zu S. 83-94: In Ruminien wurde Jahrhunderte hin-
durch die ,zurna” (hier ,surla” genannt) in der tirki-
schen Militirmusik am Fiirstenhof geblasen. Diese wird
sich sicher durch nichts von den iibrigen tiirkischen
Zurnas unterschieden haben (weitere Angaben in mei-
ner Arbeit ,Der Aulos in Ruminien”). Ein von der bul-
aarischen ,Surla” nicht zu unterscheidendes Instru-
ment sah ich 1975 in der Hand eines mohamedanischen
Zigeuners in Mangalia am Schwazen Meer. Es hate 7
obere Grifflocher und ein Daumenloch. Prof. Tiberiu
Alexandru (,Instrumentele muzicale ale poporului
romin”, Editura de stat pentru literatur i artd, Buka-
rest 1956) kennt die Zurna als von Dobrudschaer Tur-
ko-Tataren geblasen, Es stimmt, daff darauf tiirkisch-
tatarische Melodien gespielt werden, doch scheinen die
meisten Spieler nicht Tataren, sondern Zigeuner zu
sein.

Eine von der ,Zurna” abberante Form ist die ,Surla™
der Junii Brasovului, der Kronstadter ruminischen
Jugend, die dieses Instrument Jahrhunderte lang bei den

Osterfeierlichkeiten im Freien blies. Seit etwa 40-50
Jahren wird dieser Brauch nicht mehr ausgeiibt. Ein ein-
ziges Instrument befindet sich im Museum der Heili-
gen-Nikolaus-Kirche in der Oberen Vorstadt (,,Schei™)
von Kronstadt. Es ist aus Messingblech mit weit aus-
ladendem Schallbecher gebaut, der Durchmesser des
Schallbechers betrdgt 11,5 em, das Instrument ist 35 cm
lang. Es hat sechs obere Grifflocher und eine Lippen-
stiitze aus Knochen. Uber die ,,Surla” der Kronstidter
wScheieni” (mit schei” bezeichneten die Ruminen frii-
her die unter ihnen lebenden Slawen und in erster Reihe
die Bulgaren; seit Jahrhunderten leben in der Oberen
Vorstadt in Kronstadr allerdings keine Bulgaren mehr,
nur der Name ,,schei = Bulgarei” ist erhalten geblieben).
s. G. Hochstrasser: ,Die ,surla’ der Kronstadter Rumi-
nen” (in: Glareana 25 (1976) S. 40-41).

3. Zu S. 102; Anmerkung 24: In Ruminien wird die
Konzertoboe, franzosisches Konservatoriumsmodell,
in der Volksmusik verwendet. Es gibt groflere staatliche
Volksmusikorchester, in welchen Oboisten, bzw.
Oboistinnen, mitwirken. Solisusch tritt der bekannte
Tarogato-Virtuose Dumitru Farcag aus Klausenburg
auch mit der Oboe auf. Er hat vor etwa 20 Jahren die
Klausenburger Musikhochschule als Oboist beendet,
sattelte aber bald als Tarogato-Spieler und Orchesterlei-
ter zur Volksmusik iiber. Gelegentlich blist er auch die
Oboe, auch hat er Schallplatten mit Oboensoli aus der
siebenbiirgischen ruminischen Volksmusik bespielt. Er
blist beide Instrument mit Permanentatmung (= orien-
talischem Ansatz), natiirlich ohne Lippenstiitze.

Gerhardt Hochstrasser
Temeschburg / Rumiinien

NACHRICHTEN

Fortbildungs- und Ferienkurse

Querflote - Untervicht in Unter-, Mittel- und Oberstufe
- der Musikschule. 12.-14. September in Osnabriick.
Lig. H. Gerhold. Information: VdM (NS), Rumannstr.
8, 3000 Hannover 1

Englische Blockflgtenkurse: Welsh Recorder Weekend
vom 3.-5. Oktober 1986. Royston Havard, University
College, 38 Park Place, Cardiff CF1 3 BB (Gregynog,
Newtown, Powys).

Recorder Weekend (Intermediate) vom 5.-7. Dezem-
ber 1986. The Old Rectory, Fittleworth, Pulborough,
West Sussex RH20 1HU.

Wochenendsemmar fiir Block- und Traversflote in
Wiirzburg vom 31.10.-2.11.1986 mit Walter van
Hauwe. Informationen: Gesellschaft fiir alte Musik
Wiirzburg e.V., Postfach 5602, 8700 Wiirzburg 1

Verkaufe
Moeck Barockoboe
Buchsbaum, a' = 440

DM 400,00
Tel.: 07271/3400
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Die (British) Society of Recorder Players hat fiir 1987
wieder die Moeck (Solo) Recorder Prize Competition
fiir britische Staatsbiirger (unter 30 Jahre) bzw. Block-
flote Studierende in GB ausgeschrieben (vgl. TIBIA
1/85 Beilage Prisma und 1/86). Desgleichen finder 1987
erstmals auch die Schott Recorder Prize Competition
statt. Niheres durch Edgar Hunt, Rose Cottage, 8 Bois
Lane, Chesham Bois, Amersham HP 6 6BP.

Die Autoren der Hauptartikel

Ulrich Thieme, Richard-Wagner-Str. 27, 3000 Hanno-
ver 1. Geboren 1950, Studierte in Kéln Blockflote,
Schulmusik, Musikwissenschaft, Philosophie, Theater-
wissenschaft. Promotion 1979. Dozent an der Musik-
hochschule in Hannover seit 1978, seit 1982 dort
Professor.

Erich Benedikt, Krotuenbachstrafie 29, A-1190 Wien:
Geb. 1929 in Wien. Studierte Germanistik, Geschichte
und Pidagogik an der Wiener Universitit; Dr. phil.
1951, Universitatsassistent, Gymnasiallehrer. Seit 1964
im Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst und
Sport, Ministerialrat, Leiter der Abteilung fiir allge-
meinbildende  hohere  Schulen; Kirchenmusiker,
Beschiftigung mit alter Musik und Instrumentenkunde.

Irmgard Knopf Mathiesen, Hulvejen 2, DK-4450 Jyde-
rup. Geb. 1937 in Oldenburg/O. Studium an der
Musikhochschule Liibeck (Blockflote bei Marlene
Stehli-Isenbart, Querflote bei Rolf Ermeler). Zahlreiche
Publikationen, Editionen und Schallplattenaufnahmen.
Mitglied des dinischen Kammermusikensembles und
Kammerorchesters ,Concentus Musicus” (Block- und
Traversflote, sowie Renaissanceinstrumente). Seit 1962
Dozentin fiir Blockflote am Kénigl. Dian. Musikkon-
servatorium.

NEU

H. Paetzold — Schulblockfléten fir fortgeschrittene Schiler,
Sopran und Alt, barock — dreiteilig — in Ahorn oder Birnbaum,
handwerklich gearbeitet. Ganstige Lehrerkonditionen

Alleinvertrieb:
Sigrid Sieg, 7201 Oberflacht, Lindenstr. 3, Tel. 07464 /14 85
Fordern Sie Musterfitten an!

Aksel Helge Mathiesen, Hulvejen 2, DK-4450 Jyderup.
Geb. 1931 in Fredericia/Din. Studium der Musikwis-
senschaft an der Universitit Kopenhagen. 1958 Orga-
nistenpriifung am Kénigl. Din. Musikkonservatorium.
Weitere Studien bei Anton Heiller, Wien. Organist und
Kantor in Kopenhagen und Kalundborg. 1962 Griin-
dung des dinischen Kammermusikensembles und
Kammerorchesters ,,Concentus Musicus”. Konzertrei-
sen durch Europa, Kanada, U.S.A. Seit 1971 Dozent fiir
Musiktheorie, Generalbaflspiel und Orgelimprovisa-
tion am Konigl. Din. Musikkonservatorium. Rund-
funkaufnahmen und Konzerte als Soloorganist in
Skandinavien, Deutschland und Holland. Zahlreiche
Publikationen, Editionen und Schallplattenaufnahmen.
Seit mehreren Jahren haben beide eingehende wissen-
schaftliche Forschung iiber grundlegende physikalische
Phinomene bei Blasinstrumenten angestellt — beson-
ders im Hinblick auf das Kopieren von historischen Ins-
trumenten.

Rainer Peters, Willbeckerstr. 100, 4006 Hochdahl-
Erkrath 2. Geboren 1947. Studium: Schulmusik, Oboe
(H. Hucke) und Komposition (J. Baur) in Kéln. Nach
Tatigkeit als Hochschullehrer (theoretische Ficher)
und Musikreferent der Stadt Diisseldorf seit 1984
Musikredakteur beim WDR.

Nr. 4/86 erscheint im November 1986 und bringt neben Berichten, Rezensionen und
Informationen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Frans Vester: Anmerkungen zur Wiedergabe der Flotenmusik W. A. Mozarts
Oskar Peter: Ein Weg zum Klang der einklappigen Traversflote
Konrad Hiinteler: Traversflote und Auffithrungspraxis

sowie ein Portrit des Klarinettisten Hans Rudolf Stalder
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Musik flr Holzblasinstrumente
in Urtextausgaben

Johann Sebastian Bach

Flotensonaten Band I BWV 1034, 1035, 1030, 1032
Die vier authentischen Sonaten

Flotensonaten Band Il BWV 1033, 1031, 1020
Diedrei J.S. Bach zugeschriebenen Sonaten

Triosonate und Canon Perpetuus
aus dem Musikalischen Opfer
fiir Flote, Violine und Continuo BWV 1079, 8und 9

Triosonate flr zwei Floten oder Violinen u. Continuo
G-dur BWV 1039

Ludwig van Beethoven
Serenade op. 41 flr Klavier und Flote

Klarinettentrios op. 11 und op. 38
fur Klavier, Klarinette oder Violine und Violoncello

Fl6tentrio WoO 37 fiir Klavier, Flote und Fagott

Serenade op. 25 flr Flote, Violine und Viola

Klavierquintett Es-dur op. 16 (Blaserfassung)

fir Oboe, Klarinette, Horn, Fagott und Klavier
Johannes Brahms

Sonaten fiir Klavier und Klarinette (oder Viola)
op.120,1und2

Klarinettentrio a-moll op. 114 flr Klavier, Klarinette oder
Viola und Violoncello
Joseph Haydn
Klaviertrios Band lll Hob. XV:15-17 —Flotentrios —
fur Klavier, Flote oder Violine und Violoncello
Wolfgang Amadeus Mozart
Klaviertrio Es-dur KV 498 — Kegelstatt-Trio -
fir Klavier, Klarinette oder Violine und Viola
Robert Schumann
Fantasiestiicke op. 73 fir Klarinette (oder Violine oder
Violoncello) und Klavier

Auswahlband

Flétenmusik |, Barock mit Werken von Blavet, Chinzer, Eisel,
Loeillet, Pepusch, Purcell, Roman, Roseingrave, Sammartini

und Schickhard

HN 269

HN 328

HN 294

HN 329

HN 301

HN 342
HN 343
HN 300
HN 222

HN 274

HN 322

HN 284

HN 344

HN 416

HN 368

DM 20,00

DM 15,50

DM 14,50

DM 15,00

DM 11,50

DM 29,00
DM 15,00
DM 14,50
DM 25,00

DM 20,00

DM 20,00

DM 29,00

DM 15,00

DM 31,00

{lj G. Henle Verlag Munchen



M)ec’k Renaissance- und ! nach Godefroid Adrien
Barockinstrumente (Floten, # ~1 Rottenburgh, a'415 und 440/
\

Krummhorner, Cornamusen, \  Oboen nach Jakob Denner,

Kortholte, Dulciane, Pom-
mern, Zinken, Obcen, Fagotte,
Rankette etc.) fiir das Ver-
gniigen an authentischen
Kldngen. Mu im Pro-
gramm: Alt- und Sopran-
Blockfloten nach Jan Steen-
bergen, a’'415 und 440, mit
hohem, engem Windkanal
und dem besonderen Timbre/
Renaissance-Blockflote
Sopran mit 2 Oktaven Um-
Jfang nach Hieronimus Fran-

ciscus Kynseker/Querflote

J|
;
\
\!.

a'415, und Barnaba Grassi,
a'440/Sopran-Pommer nach
Jacob Denner. M)eck
Rottenburgh-Blockfloten seit
20 Jahren in Musikhoch-
schulen, Musikschulen und
bei Blockflotenspielern in
aller Welt die meistgespielten
Solofloten, in Stimmung und
Klang immer weiter ver-
bessert. Meck Schul-

und Tuju-Blockfloten fiih-
rend fiir den Anfang und

das chorische Spiel.

MOECK

engagiert und erfahren im Bau von Blockfloten
und historischen Holzblasinstrumenten

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, D-3100 Celle

Bitte fordern Sie ausfiihrliche Informationen an. Lieferung durch den Fachhandel im In- und Ausland



