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Herbert Heyde

Der Holzblasinstrumentenbau in Leipzig in der 2. Hilfte

des 18. Jahrhunderts'

In der Mitte des 18. ]Ahrhunderts stieg Leipzig
zur wichtigsten Messestadt in Mitteleuropa auf.
Lessing nannte 1749 in einem Brief Leipzig einen
Ort, ,wo man die ganze Welt im kleinen sehen
kan“, und Goethe sprach spiter von einem ,,Klein
Paris“. Allerdings kam es unter Friedrich August
II. (Regierungszeit 1733-1763), dem Nachfolger
Augusts des Starken auf dem Dresdner Thron, zu
einer verhingnisvollen auflenpolitischen Schwi-
chung Sachsens, die ihren Tiefpunkt im Sieben-
jahrigen Krieg (1756-1763) erreichte. Der Preu-
flenkonig Friedrich II. eroberte Sachsen und
erprefite allein von Leipzig 10 Millionen Taler
Kontributionen. Wihrend des Krieges gingen aus
Not etwa 10 000 Leipziger aufler Landes — darun-
ter auch Musikinstrumentenmacher —, so dafl
danach, so eine 1784 veroffentlichte Schitzung,
nur noch etwa 30000 Menschen in der Stadt leb-
ten. Dennoch erholten sich Handel und Gewerbe
in den 1770er und 1780er Jahren in Leipzig rasch,
der Instrumentenbau eingeschlossen.

Nach Walthers Versuch eines Systems der
Kameral-Wissenschaften, Gieflen  1793-1794,
heifft es in bezug auf Leipzig (in Teil 3, S.443), dafl
hier neben Niirnberg und Berlin der Hauptsitz

! Dieser Beitrag ist eine Fortsetzung meiner Abhand-
lung ,Der Musikinstrumentenbau in Leipzig zur Zeit
Johann Sebastian Bachs®, in: 300 Jahre Johann Seba-
stian Bach. Eine Ausstellung der Internationalen
Bachakademie in der Staatsgalerie Stuttgart vom 14.9.
bis 27.10.1985, S. 73-88. [ener und der vorliegende Bei-
trag sollen nur einen Uberblick ohne detaillierte Quel-
lendokumentation geben, die in einem in Vorbereitung
befindlichen Buch iiber den sichsischen bzw. Leipziger
Musikinstrumentenbau angefithrt sein wird. Sicher
befinden sich in kleinen Museen und in Privatbesitz
noch eine Reihe von Instrumenten Leipziger Faktur,
die nicht in Langwills Index verzeichnet sind. Fiir eine
diesbeziigliche Mitteilung wiire ich als Autor dankbar
(DDR 7030C Leipzig, Schlegelstralir 5).
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des deutschen Posaunenmachergewerbes sei.
Aber auch der Holzblasinstrumentenbau war
nicht unbedeutend, wobei zu bemerken ist, dafl in
Leipzig Holz- und Blechblasinstrumentenbau
vielfach noch in einer Hand lagen. J.G. Schulz gibt
in seiner Beschreibung der Stadt Leipzig, die 1784
in Leipzig gedruckt wurde, auf 5.403 eine etwas
nihere Erlauterung:

Da Fabriken blasender Instrumente nicht hiufig
sind, konnen die hiesigen immerhin fiir betrichtlich
gehalten werden, ob sie gleich nur einige 30 Leute
beschdftigen, 10-12 Lehrburschen abgerechnet. Es wer-
den in denselben alle Arten von blasenden Instrumen-
ten verfertigt, sowobl metallenen als hélzernen. In
Messing kinnen wochentlich auf jeden Arvbeiter zwei
Hérner gerechnet werden; im Holze aber ist es wegen
der zu groflen Verschiedenbeit der Instrumente nicht zu
bestimmen. Die hier verfertigten Instrumente gehen
meistenteils anfler Landes, und zum Teil in die entfern-
testen Gegenden von Europa. — Die Eigentiimer dersel-
ben sind: J.A. Krone, |.F. Schwabens sel. Wittwe.

Unter den ,.einigen 30“ Instrumentenmachern
und 10-12 Lehrlingen, die beide ,Fabriken®
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zusammen beschiftigen, diirften ungefihr die
Hilfte freie Instrumentenmacher in der Stadt
gewesen sein, die ihre eigenen Werkstitten hatten.
Die Verbindung von Manufaktur (= grofle Werk-
statt, die seinerzeit gern Fabrik genannt wurde)
und Verlag war im 18. Jahrhundert ein Typikum
fiir alle Leipziger Gewerke. Diese Kombination
oder auch das reine Verlagswesen war im Leipzi-
ger Musikinstrumentenbau schon im 16. Jahrhun-
dert stark ausgeprigt.” Zwei lokale Bedingungen
sind dafiir der Grund: die jihrlich dreimal
(Ostern, Michaelis, Weihnachten) abgehaltene
Messe und das Fehlen einer zunftmifligen Orga-
nisation des Musikinstrumentenbaues. Letzterer
wurde hier als freies Gewerbe betrieben, es war
weder ein  Meisterstiick  erforderlich, noch
bedurfte es einer stidtischen oder sonstigen
Erlaubnis, um eine eigene Werkstatt betreiben zu
kénnen.

Da die inlindische Nachfrage meistens unter
dem Arbeitskraftangebot der ansissigen Instru-
mentenmacher lag, durch die Messe aber auch
auflerhalb, selbst in Frankreich und England
gefertigte Instrumente offeriert wurden, war es
keinesfalls einfach, ja hart, sich eine Existenz als
selbstindiger Instrumentenmacher aufzubauen
und diese zu behaupten. Es galt das Prinzip des
Liberalismus mit all seinen Licht- und Schatten-
seiten.

Crone, Schwabe und der 1769 verstorbene und
daher von Schulz nicht mehr genannte Mathius
Hirschstein waren geschiftstiichtige Instrumen-
tenmacher, die es verstanden hatten, regelmiflig
groflere Auftrige aus dem Ausland zu erhalten
und 6konomisch schwichere, freie Instrumenten-
macher an sich zu binden. Sie versorgten solche
Instrumentenmacher mit Material und Auftrigen
und bestmmten die Preise.

Um Auftrige aus dem entfernteren Ausland
vorteilhaft annehmen und abwickeln zu kénnen,
bediente man sich der 20 privilegierten Stapelstra-
flen. Auf diesen ganz Europa durchziehenden
Straflen verschickten Crone, Schwabe und
Hirschstein Kisten mit Musikinstrumenten bis
nach Portugal — wo der Instrumentenbau gera-
dezu unterentwickelt war® — Holland, Polen und
Litauen. In westlicher Richtung verlief der Haupt-
handelsweg tiber Erfurt und Kéln nach Antwer-
pen. Nach Verladung auf Schiffe gelangten die
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Waren bis nach Lissabon und England. Dennoch
brachten es Crone und Schwabe, die sich bis 1760
nur wenig von den besser gestellten Instrumen-
tenmachern unterschieden, in der Glanzzeit ihrer
Geschiifte, die in die Zeit zwischen etwa 1770 und
1806 fillt, kaum iiber mittelbiirgerliche Verhilt-
nisse hinaus. Sie gehorten keineswegs zur oberen
stidtischen Handels- und Manufakturbourgeoisie
wie die Bose, Apel und Raabe, die auch im stadui-
schen Rat ein entscheidendes Wort sprachen.

Mit Beginn der napoleonischen Ara setzte der
Niedergang von Crones und Schwabes Unter-
nehmen ein. Nachdem Napoleon 1. die Kontinen-
talsperre verhingt hatte, die England vom euro-
piischen Markt isolieren sollte, und als er im
Oktober 1806 seine Truppen in Leipzig einmar-
schieren lief}, begannen fiir diese Stadt schwere
Zeiten. Besatzungskosten und Kontributionen
schwiichten in ihren Nachwirkungen Kaufkraft
und Absatz bis weit in die 1820er Jahre. Dazu
kamen die erschwerten Handelsbedingungen auf
den Straffen nach Westeuropa. Die Kaufkraft
sanierte sich erst in der Zeit um 1830, als die indu-
strielle Revolution in Sachsen verstirkt Eingang
fand und sich in Leipzig Klaviermanufakturen
von betrichtlichem Ausmafl zu entwickeln
begannen.

Neben Crone und Schwabe existieren auch
noch andere Blasinstrumentenmacher, die sich
nicht in vertragliche Abhingigkeit von Verlegern
zu begeben brauchten oder dies nur fiir kurze Zeit
taten. Zu diesen gehdren einige, von denen zwar
Instrumente bekanntgeworden sind, deren Wir-
kungsort jedoch in der bisherigen Instrumenten-
kunde als unbekannt galt, weil er in den Stempeln
der Instrumente nicht genanntist. Daist vor allem
Gehring zu nennen, dessen Stempel man gele-
gentlich als ,Jehring interpretieren wollte, und
].G. Zencker, den man meist unter den spiteren
Adorfer Namenstrigern vermutete.

2 Vgl. Herbert Heyde, ,Leipziger Instrumentenbau
und -handel im 16. und 17. Jahrhundert®, in: Leipziger
Blitter, 6, Leipzig 1985, S. 12

3 Vgl. Macario Santiago Kastner, ,Die im Instrumen-
tenmuseum des Konservatoriums zu Lissabon erhalte-
nen Holzblasinstrumente der Familie Haupt”, in:
TIBIA Heft 2 1984, S. 128-131



Bevor auf Crone und Schwabe niher eingegan-
gen werden soll, sei noch auf Mathius Hirschstein
hingewiesen, der seit 1744 als Musikinstrumen-
tenverleger erfolgreich war, wie seine Vermogens-
verhiltnisse ausweisen. Nach seinem Tode 1769
heiratete die Witwe Christoph Jonathan Kérner.
Dieser Kirner aber wirtschaftete die iibernom-
mene ,Handlung in Musicalischen Instrumenten
und kurtzer Waare“ binnen weniger Jahre in
Schulden und mufite sein Haus 1774 durch Sub-
hastation an einen Zitronenhindler verkaufen.
Aus einem Schreiben vom 23. Januar 1772 an die
Vormundschaftsstube des Leipziger Rates geht
hervor, daff er die Instrumente besonders iiber die
Messe in Frankfurt (Oder) ,nach Polen und dahin
grintzende Linder ehedem mit Nutzen debitiret”
habe, aber wegen der jetzigen Teuerung und der
Verinderungen auf der Messe in Frankfurt
(Oder) set er in Armut geraten. Der Handel nach
Polen und Litauen {iber Frankfurt hatte Hirsch-
stein Gewinn gebracht und in einer viel jiingeren
Generation dem geschiftstiichtigen Johann Con-
rad Lienicke (1760-1827) ebenfalls. So mochte
nach 1769 mancher Instrumentenmacher wegen
des stockenden Absatzes nicht mehr fiir Korner,
sondern lieber fiir Crone und Schwabe arbeiten.

Lag das Hauptinteresse der Firma Schwabe auf
dem Blechblasinstrumentenbau, so beschiftigte
sich die Firma Crone mehr mit Bau und Vertrieb
von Holzblasinstrumenten. Gottlieb  Crone
(1706-1768), der Sohn eines in der Quergasse vor
der Stadtmauer wohnenden ,,Dorff-Musicanten®,
trat spitestens von 1744 an als selbstindiger
Instrumentenmacher hervor, wovon ein Trom-
peten-Schallstiick von 1744 und ein Waldhorn
von 1750 noch heute Zeugnis ablegen. Sein Bru-
der Gabriel Crone (1701-1763) wohnte im glei-
chen Hause und starb daselbst als Gehilfe seines
Bruders als Instrumentenmacher, war aber auch
als Musiker tiug.

Von 1764 an war Gottlieb Crone Hausbesitzer
in der Quergasse, gleichzeitig wurde sein Sohn
Johann August Crone (1727-1804) gleichberech-
tigter Teilhaber und nach dem Tode des Vaters
alleiniger Inhaber. 1782 verlegte er die Firma in ein
eigenes Haus in der Haynstrafle, von 1794 an ist
er auch unter der Kaufmannschaft verzeichnet,
J.A. Crones Frau starb schon 1798, Erbe der
Firma wurde die Tochter Rosina Sophie Amalie

(1769-1818), die in 2. Ehe Johann Friedrich David
Raum heiratete. Dieser kaufte die Firma und gab
1818 bekannt, daf} er die ,musikalische Instru-
menten Handlung® wie bisher unter dem Namen
wJohann August Crone* weiter fortfiihre. 1829
existierte das ,musikalische Magazin“ von Raum
noch, scheint aber nur noch ein Schatten des alten
Geschiftes gewesen zu sein.

An Holzblasinstrumenten Gottlieb Crones
wurde bisher nur eine Zweiklappenklarinette in
Den Haag bekannt, wihrend aus der Ara Johann
August Crones wenigstens noch 18 Instrumente
erhalten sind, Querfléten, Oboen, Fagotte — eine
fiinfklappige Klarinette ist auch dabei (Musikin-
strumentenmuseum  Berlin). Stil und Modelle
variieren, da die Instrumente in verschiedenen
Werkstitten entstanden.

Zu den Blasinstrumentenmachern, die fir
Crone arbeiteten, gehorte zeitweilig die Firma
Carl Wilhelm Sattler (1738-1788), die sowohl
Blech- als auch Holzblasinstrumente baute. Nach
einer Rechnung vom 3. November 1788 lieferte
C.W. Sattler zwischen dem 13. April und dem 7.
August 1788 an J.A. Crone: 38 Fagotte (,, Wittfel-
der mit der Dis Klap®, das ist wohl das Fagott-
modell nach Wietfeld), teils mit 3, 2 oder 1 Fligel,
dann 32 ,ordinere Fagot®, schlieflich 24 ,flau-
duosen®. Diese 94 Instrumente kénnen in knapp
4 Monaten nicht von C.W. Sattler allein her-
gestellt worden sein, sondern nur mit Gehilfen,
die er gegebenenfalls als Unterverleger unter Ver-
trag nahm.

Carl Wilhelm Sattler fiihrte die Firma seines
Vaters Gottfried Sattler (um 1707-1755) weiter,
die dieser und danach die Witwe bis zu ihrem
Tode 1779 im ,Goldenen Einhorn® betrieben
hatte. Dieses Haus befand sich auf dem Grimma-
ischen Steinweg vor dem Tor. Von 1788 an wurde
die Werkstatt von Carl Wilhelm Sattlers Witwe
und nach ihrem erst 1811 erfolgten Tod von dem

= |
1C E-SASTTL £R

Sohn Friedrich August Sattler weitergefiihrt, der
ein Bruder von Christian Friedrich Sattler, dem
Erfinder der Tenorbaflposaune, war. Der ilteste
Sohn von Johann Gottfried Sattler hief} ebenfalls

483



Johann Gottfried (1731-1807). Er wohnte gleich-
falls als Instrumentenmacher im ,,Goldenen Ein-
horn* und scheint die Werkstatt weitergefiihrt zu
haben.

Auch als die Witwe das Geschift fithrte, wur-
den die Instrumente mit ,,Carl Sattler® gestem-
pelt, ein Teil aber auch nur mit ,Sattler und
einem ,,S%, das sich liber mehrere Generationen
an den Sattler-Instrumenten findet, von denen
erwa noch 11 existieren, die man der 2. Hilfte des
18. Jahrhunderts zuordnen kann. Es sind Oboen,
darunter eine Oboe d’amore (Niirnberg, Germa-
nisches Nationalmuseum), Fagotte und Fléten.
Diejenigen Instrumente, die fiir Crone gefertigt
wurden, erhielten, wenn iiberhaupt, den Stempel
der Firma Crone, evtl. aber mit dem Lilienzei-
chen, das eine Reihe von Instrumenten der Firma
Sattler aufweisen. Anscheinend hatte Sattler nur
voriibergehend fiir Crone gearbeitet.

Johann Friedrich Schwabe (um 1717-1782)
etablierte sich 1747 als Blasinstrumentenmacher
auf dem Briihl im ,,Griinen Kamm®. Als seinen
Lehrberuf gab Schwabe selbst die ,,Musikalische
Mechanic* an, worunter in Leipzig nicht nur
Blechblas-, sondern auch Holzblasinstrumenten-
bau verstanden wurde. So wurde er 1764 in einer
Eingabe der Posamentiererinnung ausdriicklich
als ,,Pfeiffen und Instrumenten Macher® bezeich-
net. Von 1750 an gibt es Hinweise, dafl er von
einem Leipziger Holzlager am Flofiplatz Holz
kaufte. Nach einer fritheren Eingabe der Posa-
mentierer vom 6. Mirz 1763 beschiftigte
Schwabe damals sieben Instrumentenmacher:
Johann Gottlieb Flemming, George Vogel, Man-
dert, Carl Gottlob Buchenthal, Crone, Johann
Theile und einen zweiten Instrumentenmacher
mit dem Namen Mandert, wobei die ersten drei
regelmiflig und die anderen vier bei Bedarf fiir ihn
arbeiteten. Nach seiner eigenen Darstellung habe
er jedoch nur einen dauernden Gesellen und vier
Stiickwerker beschiftigt, wenn entsprechende
Bestellungen vorlagen. In einem Attest vom 31.
Mirz 1764 wird angefiihrt, daf} er seine Instru-
mente in Kisten bis nach Amsterdam, London,
Madrid, Lissabon und in verschiedene deutsche
Reichsstidte versende. In einer anderen Quelle
vom 26. Oktober 1764 werden auflerdem der Hof
des Preuflenkénigs Friedrich 11, auch andere
Hofe und Brandenburg als Auftraggeber genannt.

484

Spitestens 1768 kaufte J.F. Schwabe, der 1761
koniglich sichsischer Hoffaktor geworden war,
das ,Goldene Horn® in der Nikolaistrafle, das
dann sein stindiges Domizil blieb. Nach seinem
Tode 1782 fiihrte die Witwe das Geschift weiter,
bis 1786 der gleichnamige Sohn Johann Friedrich
Schwabe (um 1744-1803) das Unternehmen iiber-
nahm. Es firmierte unter ,,J.F. Schwabes Witwe*
bis 1814.

Das ,,Goldene Horn® war eine Gastwirtschaft,
die vom Bruder des Johann Friedrich Schwabe
dJ., Johann Gottfried Schwabe (1749-1803),
betrieben wurde. Auch er war gelernter Instru-
mentenmacher. Die Schwabes im ,Goldenen
Horn® handelten auch mit Arzneien: im Leipzi-
ger Gnadigst privilegirten Intelligenz-Blatt vom
13, Mai 1786 offeriert einer der Schwabes , Mittel
wider ein schwaches Gehér, gegen Taubheit,
Augensalbe, Vorbeugungsmittel gegen Schlag-
anfille und gegen Epilepsie.”

Von den sieben Gehilfen Schwabes fertigte
Johann Gottlieb Flemming (1732-1776), wie auch
sein Sohn Carl Benjamin, anscheinend nur Blech-
blasinstrumente. J.G. Flemming wohnte im
Hause des Trompetenmachers Gregorius Lude-
wig in der Windmiihlengasse.

Johann Theile tritt 1747-1766 unter den selb-
stindigen Gewerbetreibenden auf. Er scheint
hauptsichlich Holzblasinstrumente gebaut zu
haben, anscheinend auch George Vogel (1734-
1779), dessen Vater ebenfalls Pfeifenmacher war.
Carl Gottlob Buchenthal (1723-1786) arbeitete als
JPleiffenmachergeselle zuerst fiir Hirschstein,
zwischen 1746 und 1766 ist er aber auch unter den
Selbstandigen aufgefiihrt. Sein gleichnamiger
Sohn war mehr Blechblasinstrumentenbauer. Die
beiden Mandert, die fiir Schwabe titig waren, sind
quellenmiflig nicht faflbar. Fraglich ist auch, wel-
cher der Crones gemeint ist. Moglicherweise war
es sogar Gottlieb Crone, denn eine feste Zugeho-
rigkeit der Zuarbeiter zu einer Werkstatt gab es
nicht, man nahm in Zeiten, in denen man selbst
keine Auftrige hatte, auch von Konkurrenten
Arbeit an.

Bisher sind an Instrumenten der Firma ].F.
Schwabe acht Blechblasinstrumente und drei Flo-
ten bekanntgeworden, wovon eine mit je einer
dis- und es-Klappe versehen ist. Gestempelt wur-
den nur die besseren Instrumente, und zwar vom



Verleger, und normalerweise wohl nur dann vom
Instrumentenmacher, wenn er nicht fiir den Ver-
leger arbeitete. Es liegt auf der Hand, dafl es ein
grofies und niemals vollstindig lsbares Problem
ist bzw. sein wird, herauszufinden, wer der
eigentliche Hersteller der mit der Firma von
Crone oder Schwabe gestempelten Instrumente
ist. Die Handschriften der erhaltenen Instrumente
beider Firmen sind jedenfalls teillweise sehr ver-
schieden.

An selbstindigen Holzblasinstrumentenma-
chern konnten sich neben den angefiithrten Fir-
men, wie bereits angedeutet, noch eine Reihe
anderer Werkstitten behaupten. Wichtig von die-
sen war Johann Christian Gehring (Goring)
(1722-1791), der Sohn eines Leipziger Fleisch-
hauers. Er erscheint zu Anfang der 1750er Jahre
im Adreffbuch, und auch sein Sohn Heinrich
Gottfried Gehring (1762-1811) war stindig unter
den selbstindigen Gewerbetreibenden angefiihrt.
Johann Christian Gehring wohnte, wie bis 1764
auch Gottlieb Crone, im Grundstiick des Rats-
herrn Kreuchauf in der Quergasse. Gehring blieb
dort, Wenigstens in der letzten Zeit seines Lebens
wohnte dort auch Johann Gottlob Beyde (1762-
1814), der wohl mehr Blech- als Holzblasinstru-
mentenmacher war. Aber auch Johann Christian
(Christoph) Haupt hatte daselbst sein Domizil,
der zwischen 1747 und 1766 unter den Gewerbe-
treibenden verzeichnet ist, von dem aber, wie
auch von Beyde, bisher keine Instrumente
bekanntgeworden sind. Dagegen sind von den
Gehrings bis jetzt sechs Instrumente aufgetaucht,
darunter zwei Clarinetti d’amore, eine vierklap-
pige Klarinette (Berlin), ein Bassetthorn und ein
Fagott.

Im Alter von nur 37 Jahren starb Johann Gott-
fried Zencker (Zinker) (1737-1774), der seit 1764
unter den selbstindigen Instrumentenmachern,
u.a. als Hausbesitzer, nachweisbar ist. Thm sind
fiinf Oboen, eine Oboe da caccia, dazu im Germa-
nischen Nationalmuseum Niirnberg eine zwei-

* Zu Tromlitz insgesamt siehe Fritz Demmler: Johann

George Tromlitz. Ein Beitvag znr Entwickling der

Hléte und des Flotenspiels, Diss. Berlin (West) 1961;
Karl Ventzke, ,Frithe Nachrichten iiber Fléten und
Kompositionen von Johann George Tromlitz*, in:
TIBIA, Heft 2 1978, S. 105-106

klappige Klarinette (MIR 424) zuzuweisen, die
mit ,,J.G.Zencker® gestempelt sind.

Johann Caspar Grahl (um 1703-1781), der fiir
Mathius Hirschstein arbeitete, wird zwischen
1747 und 1766 unter den selbstindigen Instru-
mentenmachern genannt. In den gleichen Jahren
ist auch Daniel Hartwig (Hartwig, geb. 1713) als
solcher verzeichnet. Noch nicht gentigend abgesi-
chert erscheint es, ob die mit ,1:C:(G)Schumann*®
gestempelte dreiklappige Oboe des Bachhauses
Eisenach dem Leipziger Johann Gottfried Bene-
dikt Schumann (1735-1761) zugewiesen werden
kann.

Seit den 1790er Jahren trat Goutfried August
Lehnhold (1766-1833) als Flotenbauer in Erschei-
nung, wihrend sein Vater wohl nur Blechblas-
instrumente baute, wie auch J.G. Kistner, A.F.
Krause und Benjamin Naumann. Von 1789 an tra-
ten Johann Christian Winkler (1744-1796) und
sein Sohn Johann Gottlieb Winkler (1763-1820)
als selbstindige Verfertiger von Holzblasinstru-
menten auf. Sowohl von Lehnhold als auch von
Winkler sind insgesamt etwa noch 10 Holzblasin-
strumente vorhanden.

Ein Auflenseiter war Johann George Tromlitz
(1725-1805)." Dafl er als Akademiker und profes-
sioneller Flotist die Floten von Grund auf und

Georg Friedrich Jacob Tromlitz (1767-1801):
Portriit Johann George Tromlitz (1725-1805).
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ohne zugelieferte Halbprodukte baute, kann als
sicher gelten, da er in seiner Wohnung im Mehl-
gartenschen Haus auf der Hintergasse eine Dreh-
bank, Holz und Elefantenzihne sowie das iibliche
Handwerkszeug fiir den Flétenbau aufgestellt
bzw. untergebracht hatte, und zwar in seiner
Wohnstube.

Tromlitz war ein vielseitiger Mann; schon
withrend seines Jurastudiums seit 1750 in Leipzig
lernte er Fléten zu bauen. Er komponierte und
schrieb Lehrwerke iiber das Flotenspiel, die im
wesentlichen seine personliche Auffassung wider-
spiegeln. Neben seinem Beruf als Jurist wurde er
1754 Soloflétist des Groflen Concerts, des Vor-
ldufers des Gewandhausorchesters, das seit 1763
unter Leitung von Johann Adam Hiller stand.
Man spielte zu seiner Zeit hauptsichlich Musik
italienischen Stils, Stamitz, Bachs Séhne, dann
auch Wiener Klassiker. Es war der Geist der Auf-
klirung, der auch Tromlitz’ Klangvorstellung
prigte: der ausgeglichene homogene und an der
Singstimme geschulte ,natiirliche* Klang. Diese
Grundhaltung, die sich nach 1800 immer mehr
durchsetzte, bewog Tromlitz zum Bau zusitz-
licher Klappen (um 1760 schon Klappen fiir gis’,
b’ und f) und dazu, die Tonlécher zu vergrofiern.
Ihm kam es auf eine peinlich genaue Intonation
an, weshalb er — wie andere Leipziger Floten-
bauer auch — eine Es- und Dis-Klappe anbrachte
sowie das Prinzip des Registerfuffes und des Spin-
delstimmzuges einfiihrte. Um die Wechselstiicke
entbehrlich zu machen, versuchte er es — ohne
Erfolg — mit einem verschiebbaren Mundstiick.
Auch mit dem C-Fufl experimentierte er ziemlich
frith (um 1755-1760), spiter trat er dann fiir die
offene ¢-Klappe ein. Er fertigte Fléten mit bis zu
neun Wechselstiicken, aber auch Flites d’amour;
1800 brachte er es zu einer Fléte mit acht Klappen
(¢, cis’, es’, dis’, f', gis’, b, ¢”).

Tromlitzens Bedeutung bestand in seinem
aktiven Eintreten fiir die neue Klangauffassung,
die sich in England insgesamt frither als in
Deutschland durchsetzte. Im iibrigen verstand es

486

der iiberaus selbstbewufite und federgewandte
Tromlitz, seine Verdienste ins helle Licht zu set-
zen, was man im Hinblick auf die ,,gew6hnlichen®
Instrumentenmacher beriicksichtigen muf}, die
nichts iiber sich verdffentlichten und dennoch
modern dachten, die auch experimentierten, ver-
besserten und erfanden. Von Tromlitz wurden
bisher zwei Fléten bekannt, die sich im Leningra-
der Institut muzyki, teatra i kinematografii befin-
den.

Uberblickt man den Leipziger Instrumenten-
bau vom 16.-20. Jahrhundert, so stellt man fest,
dafd in der Messestadt zu keiner Zeit so viele Blas-
instrumente gebaut worden sind wie in der 2.
Hilfte des 18. Jahrhunderts. Leipzig war in jener
Zeit das Zentrum des sichsischen Blasinstrumen-
tenbaues hinsichtlich der Quantitit, ja, es lost
sogar fiir einige Jahrzehnte das ehemals grofite
und seit der Mitte des 18. Jahrhunderts schnell
verblassende deutsche Zentrum Niirnberg ab.
Die strenge Niirnberger Zunftorganisation war
dem wendigen wirtschaftlichen Liberalismus, wie
er sich in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts in
Leipzig entfalten konnte, unterlegen. Dresden
tiberragte den Durchschnitt der Leipziger Ware
mit Jakob Friedrich Grundmann und den Gren-
sers in der Qualitit und im historischen Erfolg
ihrer Modelle, denn die ,Dresdner Fagotte“ und
Dresdner Oboen® machten Schule.

Der Aufschwung des Leipziger Blasinstru-
mentenbaues zeichnete sich schon in der 1. Hilfte
des 18. Jahrhunderts ab und ist wesentlich mit auf
die kluge, das Gewerbe férdernde Wirtschaftspo-
litik Augusts des Starken zuriickzufiihren, Nach
1800 verlagerte sich der Schwerpunkt des sichsi-
schen Blasinstrumentenbaues nach Markneukir-
chen. Auch hier war das Verlegerwesen die cko-
nomische Hauptform, und auch hier stand die
ihm wesenseigene Orientierung an der Quantitit
im Vordergrund. Quantitit bildete sich aber oft-
mals auf Kosten der Qualitdt heraus, wer mochte
an dieser allgemeinen, vielfach bestitigten Erfah-
rung zweifeln?



Frans Vester

Acht Statements und eine Coda zur Wiedergabe

der Musik des 18. Jahrhunderts

Ein Beitrag zum Programm der ersten Finnischen Flétenwoche in Tampere, August 1985

I. Im 20. Jahrhundert findet sich die Interpreta-
tion von Musik des 18. Jahrhunderts in einer bei-
spiellosen Situation: Man muf} feststellen, daf es
nicht mehr nur einen, sondern zwei voneinander
abweichende Auffithrungsstile gibt: einen gegen-
wirtigen, sozusagen ,populiren®, und jenen
anderen, der sich an musikhistorischen Erkennt-
nissen orientiert. Im Zeichen zunehmenden Inter-
esses an Barockmusik ist allerdings auch festzu-
stellen, dafl bei der Interpretation sowohl barok-
ker wie auch klassischer und frithromantischer
Musik noch immer die Ideen und Konzepte
Anwendung finden, die fir die Musik des 19.
Jahrhunderts iiberliefert sind. Im Bewufltsein die-
ses Mifiverstindnisses ist es unsere Pflicht, diesem
Zustand ein Ende zu bereiten, selbst dann, wenn
viele von der Notwendigkeit eines solchen Kurs-
wechsels nicht iiberzeugt sind. ,Bertihmte®
Orchester, Kammermusik-Ensembles, Dirigen-
ten und Solisten fiihren beharrlich die Spieltradi-
tion des 19. Jahrhunderts fort — letztlich ein
Resultat falschen Musikverstindnisses. Das fiihrt
zur Vergewaltigung der Musik; den Horer fiihrt
es in die Irre. Gliicklicherweise: es gibt auch Ge-
genstromung und Kritk von einigem Gewicht.
Namhafte Musiker wie Nikolaus Harnoncourt
und Frans Briiggen geben mit thren Bemiihungen
ihr Bestes im Bestreben, hochste Prioritit eben
den Intentionen des Komponisten einzurdumen.

IL. Wenn das Postulat gilt, nach dem ein
Kunstwerk ganz allgemein unverletzlich und fiir
willkiirliche Abinderungen tabu sein sollte, dann
muf das auch fiir musikalische Kunstwerke gel-
ten, jedenfalls soweit es deren Notierung betrifft.
Dariiber hinaus besteht das Bediirfnis nach inte-
gralem Begreifen eines Musikstiickes. Eine Kom-
position mufl ,umgesetzt* werden; es gilt, den auf
dem Papier erstarrten musikalischen Zeichen

Leben einzuhauchen, sie in Bewegung zu bringen.
Am Ende resultiert dann eine Wiedergabe, die
von der personlichen Sicht ebenso wie vom geisti-
gen Durchdringen abhingt — oder wenigstens
davon beeinfluflt ist. Fuflen dagegen Einsicht und
subjektives Erachten vorwiegend auf individuel-
lem ,,Gefiihl“ — statt auf solider Kenntnis —, dann
allerdings wird man der Intention des Komponi-
sten nicht entsprechen kénnen. Diese Uberlegun-
gen entlassen den Auffithrenden in umfassende
Verantwortung gegeniiber den urspriinglichen —
und legitimen — Vorstellungen des Komponisten.
Leopold Mozart berichtet, dafl er mit betrichtli-
chem Miflvergniigen Violinisten anzuhéren hatte,
die selbst simpelste Stiicke ohne jede Konzeption
und oft wider die Intention des Komponisten auf-
fithren.

I ,, Authentische Wiedergabe ist einerseits
— im strikten Wortsinne — eine Fiktion. Das soll
aber andererseits nicht gleich wieder ein Freibrief
sein, einfach so zu spielen, wie man es eben
wschon® findet. Es lassen sich, zwischen diesen
Extremen, andere Losungen denken. Hier steht
zuallererst die Idee der ,, Werktreue“, haben wir
doch in letzter Konsequenz wohl die Werke von
Komponisten, nicht aber unsere eigenen Gefiihle
zu interpretieren! Solches Tun wire atypisch fiir
das 18. Jahrhundert gewesen, wie auch den Kom-
ponisten eine derartige Einstellung fremd war.
Natiirlich laflt sich nicht behaupten, dafl es seiner-
zeit keine voneinander abweichenden Konzeptio-
nen und Meinungen hinsichtlich der Wiedergabe
von Musik gegeben habe. Gestern wie heute
besummen Unterschiede in puncto Talent, back-
ground und Natonalitit auf seiten des Interpreten
ebenso deutliche Unterschiede im musikalischen
Ausdruck. Auch frither war eine Komposition auf
verschiedene Weise interpretierbar, niemals aber
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in der so grundsitzlich befremdenden Manier des
,Hineininterpretierens, wie das fiir unsere Tage
typisch ist. Hineininterpretieren bedeutet Zersts-
ren der kompositorischen Intention. Wenn auch
eine wirklich authentische Wiedergabe unméglich
ist, so konnen wir uns doch auf das Erreichbare
konzentrieren: eine Interpretation, in der sich die
Anspriiche des Komponisten mit dem eigenen
Vermégen so weit wie moglich treffen — und
nicht eine solche, die durch Verwendung von Stil-
elementen nachfolgender Perioden die Musik rui-
niert. Historische Beschlagenheit ist deshalb von-
noten, selbst wenn solche Kenntnis sich eingrenzt
auf heute bekannte auffiihrungspraktische Regeln
fiir Musik verschiedener Epochen. Wer sich mit
dem Erwerb solcher Einsichten quilt, sollte solche
Musik besser nicht spielen.

IV. Bei der Interpretation alter Musik haben
wir als erstes und vielleicht grofites Hindernis die
Notation selbst zu meistern. Ein und dieselben
Symbole hatten zu verschiedenen Zeiten ver-
schiedene Bedeutung. Der Komponist benutzte
sie, um sein Werk aufzuzeichnen und um ithm
Gestalt zu geben. Zudem enthilt die Notation
weitere Hinweise fiir die Realisierung einer Kom-
position. In Abhingigkeit von der jeweiligen
Musikepoche kinnen sie eindeutig und verstind-
lich, auch weniger klar sein oder gar verborgen
bleiben. In einer Mahler-Symphonie beispiels-
weise bestehen kaum Zweifel hinsichtlich des zu
wihlenden Tempos oder der Darstellung von
Rhythmus, Phrasierung, Artikulation, Dynamik
und Ornamentik. Fiir das 18. Jahrhundert dage-
gen verbindet sich mit diesen Dingen allerhand
Unsicherheit. Der Grund dafiir liegt fiir gewéhn-
lich nicht in Unzulinglichkeiten des Komponi-
sten, sondern vielmehr auf seiten des Interpreten,
und zwar in einem Mangel an Vertrautheit mit
den stilistischen Eigenheiten. Heutige, im Lesen
alter Texte unerfahrene Spieler konnen sich
auflerstande fiihlen, alte Notationen zu entziffern,
wohingegen dem Spieler des 18. Jahrhunderts die
Bedeutung véllig klar war. Dem ,modernen®
Spieler wird die Bedeutung dieser Symbole so
lange ein ritselvolles Geheimnis bleiben, wie er
sich nicht des einstmals zwischen Interpret und
Komponist  herrschenden  Einverstindnisses
bewuft ist, fiir das sich in der Literatur der betref-
fenden Zeit vielfache Beschreibung und Erliute-
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rung finden lifdt. Jedermann konnte — und kann
es heute — nachlesen, wie diese Notation im Sinne
des Komponisten zu lesen war. Ohne dieses Wis-
sen bleibt Interpretation ein nahezu unmégliches
Unterfangen und die Notation eine Geheim-
sprache.

V. Zu Recht wurde im 18. Jahrhundertauf den
Belcanto-Stil als Modell fiir Ausdruck und Tech-
nik auch des Flotisten verwiesen. Fiir ihn ist die
Belcanto-Technik in  vielerles  Hinsicht  von
Belang, nicht zuletzt im Hinblick auf makellose
Intonation bei der Hervorbringung des messa di
voce, das in etwa einem auf langer Note produ-
zierten crescendo und diminnendo entsprach. Die
Stimme ruhte auf der Luftsiule; der Atem stiitzte
die Stimme hauptsichlich aus der Brustregion
heraus, ohne dafd man dabei das Zwerchfell aktiv
benutzte. Die Tragfahigkeit des Klanges beruhte
mehr auf Intensitit als auf Volumen. Und weil die
Einatmung beim Flotenspiel der beim Sprechen
so idhnelt, sah man keine Veranlassung, diese
Frage groflartig zu erdrtern. Bemerkenswerter-
weise fehlen auch diesbeziigliche Darstellungen in
den Flotenlehrwerken jener Zeit, wenn wir einmal
von jenem Passus aus Quantzens Anwersung ..., 7.
Hauptstiick, §6, absehen:

Um lange Passagien zu sp:'efen. Ist notig, duﬂ man einen
guten Vorvat von Athem langsam in sich ziehe. Man
muf zie dem Ende den Hals und die Brust weit ausdeh-
nen; die Achseln in die Hithe ziehen; den Athem in der
Brust, so viel als moglich ist, aufzubalten suchen; und
thn alsdenn ganz sparsam in die Flote blasen.

Im Gegensatz zu den Auffassungen des 18.
Jahrhunderts verlangt der Stil des 20. Jahrhun-
derts mehr nach Volumen denn nach Intensiti,
im Gesang ebenso wie im Flétenspiel. In Reaktion
auf die Forderung nach ,lauterem® Spiel haben
sich Flotenbau und daraus folgend die musika-
lisch-technische Behandlung des Instruments im
Lauf der Jahre betrichtlich gewandelt. Das Ergeb-
nis ist, daf} heute Bliser wie Singer das Zwerchfell
als primiren Sitz der Stiitze ansehen und benut-
zen, nicht die Brust. Dieser Wechsel im Stiitz-
Instrumentarium ermdéglicht es, ein betrichtli-
ches Mehr an physischer Kraft zur Klangerzeu-
gung einzusetzen. Solange dieser Trend zuneh-
mender Lautstirke und Kraft und daraus fol-
gender Anderungen in Instrumentenbau und



-behandlung anhilt — was den Instrumentenbau
angeht, ist ein Ende noch nichtin Sicht —, so lange
wird das Spiel weiterhin vergrébert und mehr
aggressiv bleiben und darum um so weniger geeig-
net sein zum Spiel alter Musik. Und das angesichts
der Forderung nach ,Gelassenheit®, von der
Quantz vor so langer Zeit sprach!

VI Die Entwicklungen im Flotenbau, speziell
im Design von Kopfstiick und Mundloch, sind
fraglos verantwortlich fiir die Erfiillung des Wun-
sches nach mehr Volumen. Die Kehrseite der
Medaille zeigt sich in einem Klang, der glatter, lee-
rer und weniger charaktervoll ist und der jenen
inneren Reichtum (inner life) verloren hat, wie er
noch den alten konischen Boehmfléten eigen war.
Beginnend mit den 30er Jahren und in Proportion
zu dem Bemiihen, diesen leeren Klang zu ver-
decken, hat sich ein bewuflt oder unbewufit
erzeugtes stereotypes Vibrato durchgesetzt. Das
Vibrato indert den Klang insofern, als uns dessen
Charakter nicht linger ,objektiv®, sondern viel-
mehr ,subjektiv erscheint. Der Ton erhilt dabei
eine Art von Exaltertheit und Erregung in einem
Mafle, wie das zu Zeiten der alten Musik etwas
Unbekanntes war. Man driickte seine Gefiihle auf
subtilere Weise aus. Daraus folgt, daf} auch diese
»moderne Technik* sich fiir die Auffiihrung alter
Musik verbietet. Der Zweck des Vibratos war
relativ begrenzt. Es war ein Ornament, und wie
bei jeder Verzierung war sein Gebrauch auf ein-
zelne Noten beschrinkt. Dauervibrato wurde mit
fehlerhafter Technik oder schlechtem Geschmack
erklirt. Einige Zitate mogen das illustrieren:

Leopold Mozart (1756): Es giebt schon solche
Spieler, die bey jeder Note bestindig zittern, als
wenn sie das immerwdbrende Fieber hatten.

Tosi-Agricola (1757): ... nach Art derer, die mit
dem iibelsten Geschmack singen.

Robert Bremner (1777): This grace bas a resem-
blance to that wavering sound given by two of the
unisons of an organ, a little out of tune; or to
the wvoice of one who is paralytic, a song from
whom would be one continued ,tremolo” from
beginning to end.

Wolfgang Amadeus Mozart (1778): Meissner hat
wie sie wissen, die iible gewohnbeit, dasz er oft
mit fleiss mit der stimme zittert, ganze viertl — ja

oft gar achtl in aushaltender Note marquirt — und
das habe ich an ihm nicht leiden kinnen, das ist
auch wircklich abscheulig, dasz ist villig ganz
wieder die Natur zn singen — die Menschen-
stimme zittert schon selbst — aber so — in einem
solchen grade, dass es schin ist — dass ist die Natur
der stimme.

Johann George Tromlitz (1791): ... es macht
keine gute Wirkung, es heult; und wer es thut,
verwahnt sich die Brust, und verderbet sein gan-
zes Spiel, denn er verliehret die Festigkeit, und
kann alsdann keinen festen und reinen Ton hal-
ten; er zittert alles mit der Brust heraus.

(Als Test, der feststellen lifdt, ob man eine ein-
fache Melodie musikalisch zufriedenstellend und
mit offenem, vibrato-freiem Ton zu spielen in der
Lage ist, empfehle ich, sich an Mendelssohns Lied
ohne Worte (und ohne Vibrato!) op.19, Nr. 25
oder an seinem Lied Auf Fliigeln des Gesanges zu
versuchen.)

VII. , Artikulation® ist von zweierlei Bedeu-
tung. Zum einen fiir die Kunst, sich auf der Flste
in einem ,sprechenden Sul auszudriicken
(Tromlitz nannte die Artikulation zu Recht , Fl-
tensprache®), zum anderen fiir den Ausdruck der
Leidenschaften oder , Affekte. Richard Wagner
war es, der mit Schaffung der long line-Spiel-
manier der iiberlieferten Tradition und strukturel-
len Funktion der Artikulation ein Ende bereitete.
In drastischer Weise vergleicht Sol Babitz diesen
neuen Stil mit einer Dampfwalze, die iiber die
Musik hinwegrolle und die einst geistvollen, auf-
recht und getrennt voneinander stehenden Noten
miteinander verschmelze. Die uralte Regel, nach
der die Linge einer nicht gebundenen Note durch
die Kombination von klingender Note selbst und
Mini-Pause bestimmt sei, wurde tiber den Haufen
geworfen. Dafiir wurde einer neuen, innerhalb
der Mundhéhle zu murmelnden Artikulation der
Weg gebahnt. Das gleiche Schicksal widerfuhr
den geringfiigigen dynamischen Nuancen, die in
der Tradition des 18. Jahrhunderts mit den
yguten® und schlechten® Noten verbunden
waren. Seit dieser Zeit wird Musik als ein konstant
dahinfliefender Strom interpretiert, dieser diirftig
artikuliert und fast nie mit intakten Artikulations-
pausen versehen. Wenn neue Musik auf diese
Weise wiedergegeben wird, ist das einsehbar, weil
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eine neue Art von Musik auch einen neuen Musi-
zierstil erfordert. Unverzeihlich hingegen ist, daff
dieser neue Stil seitdem — und anhaltend — auf alle
Art von Musik angewendet wird, selbst auf
solche, die lange vor Wagner entstand. Musik und
der fiir sie giiltige Auffiihrungsstl stehen in enger
Wechselwirkung zueinander. Es besteht kein
Zweifel, dafl beide nicht voneinander zu trennen
sind, soll der Geist der Musik erhalten bleiben. Ein
auf Willkiir und Subjekuvitit  beruhender
Interpretationsversuch tendiert zur Zerstorung
des innersten Gefiiges einer Komposition. Das gilt
fiir Bach so gut wie fiir Wagner. Und es gilt fir
Mozart. Die klassische Perfektion seiner Musik
verlangt nach einer Interpretation, die die immer
giiltigen und vom Komponisten erwarteten stili-
stischen Grundsitze berticksichtigt. Uber all die
Jahre haben diese Grundsitze nichts an Niitzlich-
keit, Zweckmifligkeit und musikalischer Gelehr-
samkeit verloren. Es gibt daher keine wie auch
immer gearteten Griinde, diese Prinzipien als
iiberholt abzutun. Bestiirzt mufl man feststellen,
daf nicht jeder diese unwiderlegbaren Wahrhei-
ten einsehen will. Statt dessen steht Ignoranz auf
der Tagesordnung — oder schlicht Ablehnung, die
mit allen moglichen, oft héchst emotionalen
Begriindungen vorgetragen wird. Immerhin: ein
Bollwerk engstirnigen Konservatismus® wie das
Pariser Conservatoire mochte nicht linger hinter
der Entwicklung zuriickstehen und griindete
— ziemlich gewif} gegen seine Neigung — eine
kleine Abteilung fiir Alte Musik.

VIII: Letztendlich einige Worte zum Ge-
brauch historischer Instrumente. In Holland hat
der Trend, Barockmusik auf dem Traverso zu
spielen, zu der Situation gefiihrt, dafl einige Fl6u-
sten cine Bach-Sonate nicht mehr auf der Boehm-
fléte zu spielen wagen — aus Besorgnis, nicht
ernstgenommen zu werden. Wollte man konse-
quent sein, dann miifite man ebenso die Werke
Haydns, Mozarts, Boccherinis, Beethovens,
Schuberts, Webers, Kuhlaus und vieler anderer
Komponisten fiir off limits fiir die zylindrische
Hote erkliren. Kompositionen fiir die Boehm-
flote entstehen seit 1850, das Traverso-Repertoire
endet etwa mit dem Jahr 1790. Fiir die dazwi-
schenliegende Zeit gibt es keine Literatur fiir den
gewissenhaften Flotisten — es sei denn, er erlernt

490

das Spiel der vier-, sechs-, acht- und elfklappigen
Hote wie gleichfalls das der konischen Boehm-
flote. Man sollte ihn zur Vernunft bringen. Viel-
leicht kann das statement Frans Briiggens helfen:
,Ein originaler Kopf ist besser als ein originales
[nstrument!

Coda: Ich will gestehen, dafl meine statements
nicht immer salonfihig zu nennen sind. Trotzdem
konnte ich mir vorstellen, daf} einige unter uns
fragen: , What now* — was nun? Diesen vielleicht
nur imaginiren ,What now-ers* mochte ich
sagen, dafl sich die Situation mit relativ geringem
Aufwand bessern lifit. Das gilt auch fiir das Spiel
auf modernen Instrumenten, vorausgesetzt, dafl
diese sich auch sanft spielen lassen — was im
Gegensatz zum gegenwirtigen Trend bei Floti-
sten und Flétenbauern steht, immer lauteres Spiel
zu favorisieren. Ist die Flote auf Volumen aus-
gelegt, hat man die Schlacht verloren. Mein Rat:
kaufen Sie sich eine bessere Flote!

Hauptsiichlich ist alles aber mehr eine Frage
von Einstellung und geistiger Durchdringung.
Damit soll nicht nur auf die Norwendigkeit des
Quellenstudiums und des Verwendens zuverlis-
siger Editionen hingewiesen sein. Zuerst gilt es,
Horgewohnheiten, musikalisches Gewissen und
guten Geschmack zu entwickeln. Erforderlich ist
auch eine Anderung der personlichen Einstellung
mit dem Ziel, sich selbst aus Verantwortung dem
Komponisten gegeniiber ,zuriickzunehmen®. Im
Streben nach einer natiirlichen und wiinschens-
werten Interpretation gibt es nur einen Weg:
Respekt zeigen vor dem Werk des Komponisten
— und es begreifen.

Zu guter Letzt: Das Vibrato sollte aufmerksam
unter Kontrolle gehalten werden. Es macht kei-
nen Sinn, véllig unschuldige Noten mit aus-
dauernder Leidenschaftlichkeit zu spielen, wenn
wir wissen, dafd eben das vom Komponisten abge-
lehnt wurde. Wir haben andere Moglichkeiten.
Denen, die sich bemiihen, wird sich eine neue
Welt erschliefien. In dieser neuen Welt wird man
dann endlich aufhoren, Flote nur um des Flote-
spielens willen zu spielen. Die Musik erhilt wieder
ihre Chance, in diesem Falle die Musik des 18.
Jahrhunderts.

Mit freundlicher Genehmigung des Autors aus dem Englischen tiber

tragen von Jochen Gartner,



Hanns Wurz

Blasdruck und Atemstiitze beim Querfltenspiel'

Die Luftdruckverhiltnisse beim Querfléten-
spiel

Aus der Akustik kennen wir die Zusammen-
hinge zwischen der Pendel- und Wirbelfrequenz
der Luftlamelle und der Stromungsgeschwindig-
keit der Luft®. Aber wir wufiten bisher - mangels
Mefldaten - so gut wie nichts tiber die Luftdruck-
verhiltnisse beim Flotenspiel: Einzelheiten iiber
Schneidendruck und Mundinnendruck waren
uns ebenso unbekannt wie ihr Verhiltnis zueinan-
der und - vor allem ! - zur Tonhshe. Folglich
konnten wir auch iiber die Funktion der Atem-
stiitze beim Druckausgleich nur begrenzte Aus-
sagen machen.

Die Ausgangsfrage

Immer wieder stellte sich mir die methodisch-
didaktische Frage: Miissen beim Uberblasen vom
Grundton in die Oktave Blasdruck und Atem-
stiitze verstirkt werden oder nicht? Quantz ant-
wortet klar:

Bey denen im vorigen [ gemeldeten Tonen darf der

Wind keinesweges verstarket oder verdoppelt werden

... Ste miissen vielmebr durch das Zusammenpressen der

Luft in dem Mundloche der Flite, welches aus dem Vor-
wartsschieben des Kinns und der Lippen entstebt,
gewirket werden ...°

Damit scheint Quantz die Meinungen seit nun-
mehr tiber 230 Jahren zementiert zu haben. So
beendet Schmitz* seine Hinweise zur Uberblas-
technik: ... und schliefllich, als grobstes und
schlechtestes Hilfsmittel, kénnten wir zunichst
sogar den Atemdruck etwas verstirken®. Ahnlich
Le Roy”: ,Man verindert nur den Druck der Lip-
pen, und es ist nicht nétig, mehr Luft zu geben®,
wobei offen bleibt, ob er mehr Luftdruck oder
mehr Luftmenge meint. Viele Autoren vermeiden
eine Auflerung iiber den Druck und beschrinken
sich auf die (richtige, aber nicht weiterfithrende)
Aussage, beim Uberblasen erhohe sich die Luftge-

schwindigkeit; so etwa Giimbel® und Wye’.

Ich begann schliefllich, an dem auf Quantz
zuriickgehenden Lehrsatz zu zweifeln: Die
Meteorologen messen eine leichte Brise (schwa-
cher Staudruck) als niedere, einen Sturm (starker
Staudruck) als hohe Luftgeschwindigkeit; warum
sollte es bei der Flote anders sein? Den klaren
Schluf! hat, soweit ich sehe, bisher nur Richter
gezogen®: In seiner Flotenschule” bezeichnet er
einen stirkeren Mundinnendruck als notwendige
Folge der hoheren Luftgeschwindigkeit'’; und

! Dieser Artikel ist - leicht gekiirzt und redigiert - dem
Buch Querflotenkunde. Ein Beitrag zur Methodik und
Didaktik des Querflotenspiels entnommen, das in
Kiirze erscheinen wird.

? Darauf gehe ich in meinem Buch an anderer Stelle
ausfithrlich ein. Hier kurz zusammenfassend: Um
einen hohen Ton zu erzeugen, mufl sich der Lippen-
spalt der Mundlochkante nihern und sich zugleich
zwecks Erhohung der Luftgeschwindigkeit verengen;
umgekehrt entfernt sich bei einem tiefen Ton der Lip-
penspalt von der Kante und verbreitert sich, so daf die
Luft langsamer stromt.

* 1.J. Quantz: Versuch einer Anweisung, die Flite tra-
versiere zu spielen. Breslau 1789%, Faksimile-Nach-
druck Kassel 19747; Das IV. Hauptstiick, 14.§

* H.P. Schmitz: Flotenlebre. Teil I, Kassel 1969%, S. 20

5R. Le Roy: Die Flote, Geschichte, Spieltechnik und
Lebrwerse. Kassel 1970, S.47

® M. Giimbel: Lern- und Spielbuch fiir Fléte. Kassel
19657, $.29

s Wye: Flote iiben, aber richtig. Frankfurt a.M.
(0.J.), Heft 1: Ton, 5.6

¥ Beiliufig: Schon Hotteterre hat ohne nihere Begriin-
dung fiir hohe Téne eine Vermehrung bzw. Verstir-
kung des Windes (,augmenter le vent* bzw. ,forcer le
vent*) gefordert; J. Hotteterre le Romain: Principes de
la Flite Traversiere.... Paris 1707 und spiter, 17414,
Kassel 1982 (mit deutscher Ubersetzung)

? W. Richter: Schule fiir die Querflite. Mainz 1980,
S.15
19 Die Ursichlichkeit ist freilich - flstistisch gesehen -
umgekehrt. '
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dem deutschen Text der soeben erwihnten Ver-
Sffentlichung von Wye fiigt er als Ubersetzer die
Anmerkung bei, die Luftgeschwindigkeit entspre-
che physikalisch dem Blasdruck. Offen bleibt
auch bei Richter, was Blasdruck und Mundinnen-
druck miteinander und mit der Atemstiitze zu tun
haben.

- Mundinnendruck: Als Sonde wurde eine medi-
zinische Spritzenkaniile von 7 ¢m Linge mit
dem Plastikhiitchen (das sonst auf die Spritze
aufgesteckt wird) voran iiber den linken Mund-
winkel in den Mund innerhalb der Zahnrethen
eingefithrt. Die auflerhalb des Mundes blei-
bende Nadelspitze verband mittels eines Stop-

Abb. 1

Messungen im Jahre 1986

Da auch Physiker meine Fragen nicht klar
beantworten konnten, blicb mir nur der Weg, die
Blasdruckverhiltnisse zu messen. In Zusammen-
arbeit mit Karsten Voss, wissenschaftlichem Mit-
arbeiter an der Universitit Karlsruhe, und betreut
von meinem Bruder Dieter Wurz, der dort als
Hochschullehrer u.a. auf dem Gebiet der Aero-
dynamik arbeitet, wurde folgende Versuchs-
anordnung entwickelt, mit der wir gleichzeitig
Schneidendruck, Mundinnendruck und Schall-
druck (Schallpegel) messen konnten:

- Schneidendruck: FEine feine, rohrenférmige
Sonde!! wurde mittels einer Halterung tangen-
tenartig von vorn dergestalt an die Mundloch-
platte angelegt, dafl sie den Staudruck in der
Mitte der Mundlochkante (Schneide) aufneh-
men und iiber den angeschlossenen Schlauch
weiterleiten konnte (Abb. 1). Vorversuche hat-
ten gezeigt, dafl der Anblaswinkel fir die
Druckwerte unwesentlich ist; daher brauchten
wir die Schneide nicht zu durchbohren und
konnten alle Versuchspersonen auf der eigenen
Flote blasen lassen.
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sels, den sie durchstach, auch diese Sonde mit
einem Schlauch (Abb. 2). Da der Mundinnen-
druck, was zuvor theoretisch geklirt und expe-
rimentell bestitigt wurde, tiberall gleich ist'?,
konnte er ohne Festlegung der Sonde an jeder
Stelle der Mundhohe gemessen werden.

Beide Sonden wurden iiber die erwihnten
Schliuche mit sog. Druckgebern verbunden,
die die Luftdrucksignale in elektrische Signale'
umwandelten und auf die beiden Schreibarme
eines x/t-Schreibers weiterleiteten. Die Schreib-
arme libertrugen die Werte auf den mit einer
Geschwindigkeit von 50 em/Minute laufenden
Papierstreifen des Meflprotokolls. Aus den bei-
den fiir jeden Ton gleichzeitig aufgezeichneten
Kurven - je eine fiir den Schneiden- und den
Mundinnendruck - konnten anschliefiend die
wihrend der Tondauer erreichten durch-
schnittlichen Luftdruckwerte in Millibar (mb)
ermittelt werden (Abb. 3).

' Pitor-Sonde*

12 nimlich der Ruhedruck, also abgesehen vom Nah-
bereich des Lippenspalts

13 als Differenzsignale zum Umgebungsdruck



~ Schalldvuck: Er ist eine physikalische Grofle,
namlich Folge der Amplitude der Schallwellen;
er wird in Dezibel (dB) gemessen."! Unser
Gehor hingegen nimmt die Lautstirke nach
ganz anderen, namlich physiologischen Gesetz-
mifligkeiten wahr, die auch von der Frequenz
abhingen. Von einer Objektivitit dieser Sinnes-
wahrnehmungen kann laut Wingler'® keine
Rede sein. So bedarf es einer wesentlichen Stei-
gerung des (physikalischen) Schalldrucks, ehe
das Ohr (physiologisch) einen Ton lauter hort,
doch differiert diese Steigerungsrate in den ver-
schiedenen Frequenzbereichen. Bei einer Fre-
quenz von 1000 Hertz (das ist etwa der Ton
¢") fiihrt eine Erhéhung des Schalldrucks um 10
dB nur zu einer Verdoppelung der gehérten
Lautstirke.'®

1 Ich prizisiere: Gemessen wurde der Schallpegel, der
ein Relativmall darstellr.

15 H.-H. Wingler: Physiologische Phonetik. Marburg
1972, S.166 1.

1% Vel. U. Kraus: Artikel ,,Lautstirke® in: M. Honeg-

ger und G. Massenkeil (Hrsg.): Das Grofle Lexikon der

Musik, Bd. 5, 1981, 5.73. Siche ferner den Artikel
»Schalldruck® in Bd. 7 dieses Lexikons.

17 siche Anmerkung 14

' Der Schneidendruck wird entsprechend der Oszilla-
tion der Luftlamelle variieren. Die Ubertragungsleitung
zum elektronischen Druckgeber kann zu einer von der
Schwingungsfrequenz abhingigen geringfiigigen Ver-
filschung des Mefiwertes fiihren. In weiteren Unter-
suchungen sollte der Druckgeber miglichst nahe hinter
der Schneidendrucksonde angebracht werden, um die
Zeitfunktion der Druckschwankung aufnehmen zu
kénnen und daraus einen Druckmittelwert zu bilden.
- Diese Problematik betrifft nicht die Mundinnen-
druckmessung, somit auch nicht die Folgerungen fiir
die Atemstiitze.

Abb. 2

Messen konnten wir natiirlich nur den (phy-
sikalischen) Schalldruck.!” Zu diesem Zweck
war 0,95 m von der Flote entfernt ein Kugel-
kopfmikrofon aufgebaut. Das angeschlossene
Mefigerit errechnete nach einer Vorlaufzeir -
also erst, wenn der Ton ,,stand“ - wihrend einer
Mefldauer von 3 Sekunden den durchschnitt-
lichen Schalldruck. Deshalb konnten wir bei
Auswertung der beiden Kurven (Schneiden-
und Mundinnendruck) die Extremwerte am
Tonbeginn und -ende weglassen.

Um bei allen Versuchspersonen (VP) densel-
ben Abstand zwischen Fléte und Mikrofon zu
gewihrleisten, wurde die Flote in der jeweils
individuellen Spielhéhe an einem Stativ befe-
stigt, doch so, dafl Ein- und Auswirtsdrehen
méglich blieb. Die Klappen griff eine Hilfsper-
son. So konnte die VP mit der rechten Hand die
Fléte in Blasposition bringen, mit der linken die
Mundinnendrucksonde halten, was ab der
zweiten VP den Meflvorgang wesentlich
erleichtert hat (Abb. 4).

Nicht messen konnten wir Schneidenabstand
und Intonation,

Fiir die Messungen standen 7 VP zur Ver-
fiigung, nimlich 6 Studenten der Musikhoch-
schule Karlsruhe und 1 dlterer Flgust (nicht ich).
Gewif}, um abschlieflende, reprisentative Ergeb-
nisse zu erzielen, miiffte die Zahl der VP etwa ver-
doppelt werden; auch liefle sich die Mefitechnik
verfeinern.'® Aber abgesehen davon, daff dazu
erhebliche Finanzmittel erforderlich wiren, haben
die Messungen einige Geserzmiifligkeiten und
Tendenzen aufgezeigt, die nicht nur eine Antwort
auf meine Ausgangsfrage (Druckverhiltnisse bei
der Oktaviiberblasung) geben, sondern weitere
Einsichten vermitteln.

Bei allen VP wurden die Werte simtlicher
Grund- und Oktavténe von g'/g" bis cis"/cis™
nacheinander gemessen. Ich bat die VP, den
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Abb. 3

Oktavton mit demselben Schalldruck zu blasen
wie den Grundton. Aber obwohl sie den Schall-
druck optisch tiber eine Digitalanzeige kontrollie-
ren konnten, gelang thnen dies iiberwiegend
nicht: Die Oktavténe wurden meist als schallstir-
ker gemessen. Trotzdem nahmen VP und Zuhé-
rer die Oktavtone als leiser wahr oder (ausnahms-
weise) hdchstens als gleich laut - was nach dem
oben Gesagten einleuchtet. Um eine Verfilschung
der Schneidendruckwerte durch die Mundinnen-

sonde auszuschliefien, wurden bei allen VP auch
einige Schneidendruckwerte ohne diese Behinde-
rung gemessen.

Auswertung der Meflergebnisse

Die gemessenen und die aus ihnen rechnerisch
abgeleiteten Werte habe ich in Tabellen zusam-
mengefaflt. (In meinem Buch werde ich alle Ein-
zelwerte verdffentlichen; hier gebe ich nur die
Tabelle erner VP - Tab. - und drei Tabellen mit
Durchschnittswerten wieder - Tab. 2 bis 4-.) Ich
stelle, ohne das Zahlenmaterial ausdiskutieren zu
wollen, nur die wesentlichen Ergebnisse dar. Die
individuellen Abweichungen bei den einzelnen
VP diirften hauptsichlich auf verschiedenen
Schneidenabstand zuriickzufithren sein.

Verhdltnis des Mundinnendrucks beim Oktavton
zum Mundinnendruck beim Grundton

Bei den Oktavténen (g” bis cs™) ergibt sich
aus den Werten aller VP ein durchschnittlicher
Mundinnendruck (MiD) von 5,57 mb, bei den
Grundtonen (g’ bis cis”) ein solcher von 3,82 mb.
Das durchschnittliche MiD-Verhiltnis Oktavton
zu Grundton betrdgt somit 5,57 : 3,82 =1,46, Die



VP 2 bis 6 liegen nahe an diesem Durchschnitts-
wert; nur VP 1 und 7 weichen stark ab (bei der
Durchschnittsberechnung gleichen sie einander
aus).

Zum Vergleich habe ich noch den Durch-
schnitt aus 4 Oktav-/Grundtonwerten errechnet:
Es handelt sich um ,Idealwerte®, bei denen die
Differenz des Schalldrucks Grundton/Oktavton
nur bis = 2,0 dB und weniger betrigt (der Oktav-
ton klang fiir das Ohr leiser als der Grundton). Es
ergab sich ein Verhalmis von 6,16 (MiD Oktav-
ton) zu 3,79 (MiD Grundton) = 1,63.

Tabelle I: Einzelwerte der VP 2 (gleichzeitige Messungen
von Schalldruck, Schneiden- und Mundinnendruck)

o= s E £
g TE| 2
= 2 3 2 5
- 25|53
e e e o i =
2 Q[ 2 20| 53
= = C o= o ¥ - w .=
£ = 23| E EZ | E 2
B E | Es| 28| 55| 52| E5
= AT | AE|AC | =EE|=0|>8
o 77,0 0,9 1,25 1,39
=] * » *
= 1,72 = 4,16
g 81,6 1,55 5,2 3.35
| gis’ 75,5 1,15 4,75 4,13
; 1,52 ,97
gi1s” 85,4 1,75 4,6 2 2,63
76,8 1,2 4,5 3,75
2,88 1,37
a” 87,6 345 6,15 1,78
b 73,7 1,45 4,5 3,1
i 1,9 1,79
b 80,9 2,75 8,05 2.93
h’ 78,0 1,45 4,7 3,24
5 1,76 3 1,63
h" 77,0 2,55 7,65 3,0
(- 82,2 1,65 5,65 3,42
_ 1,0 _ 0,93
5 78,4 1,65 5,25 3,18
cis” 78,3 1,3 3,85 2,96
g 2,15 1,68
cis™ 73,7 2,8 6,45 2,3
Durchschnittliches  Mundinnendruckverbaltnis  Oktav-/

Grundton 1,48 (Durchschnittsverbaltnis aller VP : 1,46)

Durchschnittliches Schneidendruckverhaltnis Oktav-/Grund-
ton 1,82 (Durchschnittsverbaltmis aller VP ; 1,86)

Durchschnittliches  Druckverhilinis  Mundinnendruck/
Schneidendrick bei allen Oktavtonen 2,62, bei allen Grund-
tonen 3,21 (Durchschnittsverhdltnis aller VP :2,63 bzw. 3,35)

Das bedeutet: Beim Uberblasen vom Grund-
ton in die Oktave steigt der Mundinnendruck
etwa im Verhilmis 1,5, also ungefihr um die
Hilfte.

Wie aus Tab. 2 zu ersehen, war der Druckan-
stieg bei gis'/gis” am schwiichsten, bei cis”/cis"™ am
stirksten. Sieht man von den vielleicht zufilligen

Tabelle 2: Durchschnittlicher Mundinnendruck aller Ver-
suchspersonen fiir alle gemessenen Einzeltone

Ton mb Ton mb Verhiltnis
Oktav-/Grundron
o 274 | g 446 | 1,63
ais’ 3,69 gis” 4,41 1,20
af 3,99 a" 5,13 1,29
b’ 4,42 b” 5,97 1:35
h' 3,99 h" 6,2 1,55
e 4,36 ¢ 6,28 1,44
cis” 3,76 cis™ 6,59 1,75

Abweichungen bei g'/¢” und ¢”/c’" ab, zeigt sich
ein stindiger Druckanstieg mit steigender Ton-
héhe. Die Einzelwerte steigen — weniger gleich-
maflig - von 2,74 mb bei g’ auf 6,59 mb bei ¢is".

Verbdltnis des Schneidendrucks beim Oktavton
zum Schneidendruck beim Grundton

Bei den Oktavtdnen (g bis cs™) ergibt sich
aus den Werten aller VP ein durchschnittlicher
Schneidendruck (SchnD) von 2,12 mb, bei den
Grundténen (g’ bis cis”) ein solcher von 1,14 mb.
Das durchschnittliche SchnD-Verhiltnis Oktav-
ton zu Grundton betrigt somit 2,12 : 1,14 = 1,86.
Wiederum liegen die VP 2 bis 6 nahe an diesem
Durchschnittswert, wihrend VP 1 und 7 stark
abweichen. Zum Vergleich habe ich die SchnD-
Werte herangezogen, die ohne Behinderung
durch die Mundinnensonde gemessen wurden. Es
ergab sich ein Verhiltnis von 1,73 (SchnD Oktav-
ton) zu 0,98 (SchnD Grundton) =1,77. Man wird
daher von dem Mittelwert zwischen 1,86 und 1,77
ausgehen diirfen, das sind 1,82.

Das bedeutet: Beim Uberblasen vom Grund-
ton in die Okrave steigt der Schneidendruck etwa
im Verhiltnis 1,8, also um mehr als drei Viertel.

495



Wie 7ab. 3 zeigt, war auch beim SchnD der
Anstieg bei gis’/gis” am schwichsten, bei cis”/eis™
am stirksten. Die Einzelwerte steigen fast konu-
nuierlich von 1,0 mb bei g’ auf 2,61 mb bei 5.

Blasdruck; Verbdltnis Mundinnendruck  zum

Schneidendruck

Nunmehr ist zweierlei klar:

1. Beim Blasdruck haben wir den Mundinnen-
druck und den Schneidendruck zu unterschei-
den.

2. Der Mundinnendruck ist stets hoher als der
Schneidendruck.

Letzteres rihrt daher, dafl die Atemluft auf
ihrem Weg von der Mundhéhle zur Schneide
einen Druckverlust erleidet. Ein Blick auf 7ab. 4,
worin das Verhiltnis von MiD zu SchnD fiir alle
Einzeltone angegeben ist, belehrt uns dariiber,
daf} die Errechnung eines Durchschnittsverhilt-
nisses fiir den gesamten gemessenen Tonbereich
nicht sinnvoll wire: Bei den Grundtonen ist dieses
Verhiltnis ein anderes als bei den Oktavtonen.

Wie wir oben sahen, betrigt bei den Grund-
tonen der durchschnittliche MiD 3,82 mb, der
durchschnittliche SchnD 1,14 mb; das ergibt ein
Verhiltnis von 3,82 : 1,14 = 3,35. Bei den Oktav-

Tabelle 3: Durchschnittlicher Schneidendruck aller Ver-
suchspersonen fiir alle gemessenen Einzeltone (bei gleich-
zeitiger MiD-Messung)

Ton mb Ton mb Verhilnis
Oktav-/Grundton
g 10 | g 1,75 | 1,75
gis’ 1,1 gis"” 1,72 1,56
2l 1,08 a" 2,2 2,04
b’ 1,11 b 2,13 1,92
h' 1,23 h" 2,01 1,63
e 1,19 et 2,39 2,01
s | 1,29 | cis” | 261 | 2,02

ténen dagegen fanden wir einen durchschnittli-
chen MiD von 5,57 mb und einen durchschnitt-
lichen SchnD von 2,12 mb; daraus errechnet sich
ein Verhilwis von 5,57 : 2,12 = 2,63.
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Tabelle 4: Durchschnittliches Verhiltnis Mundinnen-
druck zu Schneidendruck aller Versuchspersonen fiir alle
gemessenen Einzeltone

Ton Verhiltnis Ton Verhiltnis

o 274 g’ 2,55

gis’ | 3,35 gis” | 2,56

a' 3,69 a” 2:33

b’ 3,98 b 2,80

h' 3,24 h" 3,08 |
e 3,66 e 2,63

cis” 291 cis™ 2,52

Das bedeutet: Bei den Grundténen ist der MiD
das 3 1/3fache, bei den Oktavténen nur erwas
mehr als das 2 1/2fache des SchnD. Die lingere
und breitere Luftlamelle der Grundténe wandelt
eben den MiD in geringerem Grade zum SchnD
um als die Luftlamelle der Oktavténe, die durch
den Lippenspalt stromungsgiinstig geformt wird
und einen kiirzeren Weg zur Schneide hat.
Daraus folgt weiter, daf eine nach auflen gedrehte
Flote verhilinismiflig mehr MiD verlangt als eine
nach innen gedrehte; so erkliren sich, wie gesagt,
manche individuellen Abweichungen in unseren
MeRergebnissen.

Zusammenfassung

Die Messungen haben einige klare Tendenzen
und damit verwertbare Ergebnisse gebracht. Es
kann nun nicht mehr geleugnet werden, daf} der
Blasdruck beim Uberblasen signifikant steigt - der
Schneidendruck mehr als der Mundinnendruck.
Damit ist die seit Quantz herrschende Meinung,
die ich selbst lange geteilt habe, widerlegt.'”*°

Folgerungen fiir die Atemstiitze des Flotisten

Da sich bei steigender Tonhéhe der Mund-
innendruck verstirkt — bei der Tonfolge g'/cis™
von 2,74 mb auf 6,59 mb, also fast auf das
Zweieinhalbfache! —, haben wir auch unser bishe-
riges Wissen iiber die Atemstiitze zu iiberpriifen.

[rrtiimern und Miflverstindnissen bei der
Atemstiitze erliegen wir nur dann, wenn wir uns
allein von unserem Korpergefiihl leiten lassen,



statt uns an den Gesetzmifdigkeiten der Akustik
und der Blasphysiologie auszurichten. Vorweg:
Eine Stiitze gibt es nur bei der Ausatmung,
weshalb wir genauer von einer ,, Ausatmungs-
stiitze* reden miifiten, doch bleiben wir bei dem
vertrauten Ausdruck!

Wie gesagt, w ird ein tiefer Ton durch eine lang-
same, ein hoher Ton durch eine rasche Luftstro-
mung erzeugt. Durch meine Messungen habe ich
nachgewiesen, dafl dementeprechcnd beim Uber-
blasen vom Grundton in die Oktave — ungefihr
gleiche Lautstirke vorausgesetzt — der Druck an
der Schineidenkante uin mehr als drei Viectel
steigt. Aus Tab. 3 kann man ablesen, daff bei etwa
gleicher Lautstirke hohe Téne einen starken, tiefe

' Richtig ist und bleibt: Wir diirfen nicht ausschliefi-
lich durch Verstarkung des Blasdrucks tiberblasen, son-
dern miissen gleichzeitig den Lippenspalt verengen und
der Mundlochkante annihern. Uber das ph\'slkahsth
notwendige Mafl hinaus darf der Blasdruck nicht stei-
gen. Eine Erhéhung der (hérbaren) Lautstirke ist zu
vermeiden.

In seinem Buch ,Bewuffte Flétentechnik®, das nach
Fertigstellung meines Manuskriptes erschienen ist,
erwihnt Werner Richter verschiedene naturwissen-
schaftliche Untersuchungen zum , Blasdruck®, die mir
bisher nicht bekannt waren. Die Arbeit Acoustical
corvelates of flute performance technique von N.H.
Fletcher liegt mir inzwischen vor. Fletcher hat bei vier
Versuchspersonen den Mundinnendruck gemessen,
den er als blowing pressure” (Blasdruck) bezeichnet.
Er hat herausgefunden und in der auch von Richten
abgedruckten Tabelle (Abb. 71) dargestellt, daf} der
Mundinnendruck in etwa linear zur Tonhéhe steigt.
Das deckt sich grundsitzlich mit meinen Ergebnissen,
doch steigen die von Fletcher gefundenen Mundinnen-
druckwerte mit der Tonhohe stirker, was sicher darauf
beruht, dafl er die Lautstirke (Schalldruck) nicht
gemessen, sondern ihre Regulierung dem Ohr des Spie-
lers liberlassen hat. — Weitere Vergleiche unserer
Ergebnisse sind problematisch, da die Versuchsanord-
nungen zu verschieden waren.

29 Mit Recht verlangt Moyse (Enseignement Complet
de la Flite, Paris 1934, Heft: ,De la Sonorité®, S.8) die
Regulierung der Tonstirke durch Verandu‘ung des
Lippenspalts. (Die deutsche Ubersetzung enthilt hier —
wie leider mehrfach — einen sinnentstellenden Fehler:
statt ,hoch® muf} es richtg ,laut® heiflen!)

2 Wegen eines in den Atemwegen eintretenden gering-
fiigigen Druckverlustes ist der Druck am Zwerchfell
cher etwas héher.

Toéne einen schwachen Schneidendruck benéti-
gen. Somit indert sich der Schneidendruck bei
kleinen Intervallen wenig, bei groflen viel. Jeder
Ton hat seinen eigenen Schneidendruck.

Blasphysiologisch miissen wir in der Tiefe
durch einen weiten Lippenspalt eine langsame
Luftstrémung, in der Hohe durch einen engen
Lippenspalt eine rasche Luftstrémung erzeu-
gcn"c. Dem entspricht, wie meine Messungen
gezeigt haben, in der Tiefe ein schwicherer, in der
Hohe ein stirkerer Mundinnendruck. Somit
indert sich der Mundinnendruck bei kleinen
[ntervallen wenig, bei grofien viel. Jeder Ton hat
seinen eigenen Mundinnendruck. Jeder Mund-
innendruck hat aber zwangsliufig im Kérperinne-
ren einen entsprechenden Gegendruck (physikali-
sches Gesetz: ,Keine Kraft ohne Gegenkraft®).
Da die Lunge passives Gewebe ist, kann der
Gegendruck nur von Brustkorb und Zwerchfell
ausgeiibt werden. Dieser Gegendruck mufl sich
aber — wie der zugehorige Mundinnendruck —
hochst variabel den Schwankungen der Tonhohe
(und Lautstirke) anpassen. Der verhilinismiflig
starre Brustkorb kann das nicht, sondern nur das
elastische Zwerchfell, das sich blitzschnell und
stufenlos auf jeden Zustand zwischen volliger
Entspannung und hochster Anspannung einzu-
stellen vermag, Entsprechend dem Mundinnen-
druck mufd bei tiefen Tonen leichter, bei hohen
Toénen stirker gestiitzt werden. Da Mundhohle
und Brustraum im physikalischen Sinne ,, verbun-
dene Rohren® sind, herrschen am Zwerchfell stets
fast gleiche Druckverhiltnisse wie im Munde.”
Bei der Tonfolge g'/cis™ steigt somit auch der
Zwerchfelldruck von 2,74 mb auf 6,59 mb, also
fast auf das Zweieinhalbfache. Abweichende Mei-
nungen — angeblich gleichbleibende Stiitze beim
Uberblasen oder gar stirkere Stiitze in der Tiefe —
sind wissenschaftlich nicht haltbar.

Damit ist aber nur die eine Aufgabe der Atem-
stiitze beschrieben. Wenn Sie mit IThrer vollen
Vitalkapazitit einen langen Ton mit gleichblei-
bender Lautstirke aushalten wollen, miissen
Mundinnendruck und Gegendruck dabei kon-
stant bleiben. Hier hat die Atemstiitze den natiir-
lichen Uberdruck kurz nach der Einatmung und
den schwachen Druck gegen Ende der Aus-
atmung auszugleichen. Dazu leistet nun auch der
Brustkorb seinen Beitrag, indem er sich — vor
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allem kurz nach der Einatmung — weiter nach
auflen/oben dehnt. Ohne Atemstiitze wiirde die
Atemluft unkontrolliert entweichen mit zunichst
starkem, dann rasch abnehmendem Druck.

Beim Floteblasen erfiillt die Atemstiitze beide
Aufgaben — Druckwechselausgleich und Aus-
atmungsregulation — meist gleichzeitg.

Wie kommt die Atemstiitze neurologisch
zustande? — Beim normalen Atmungsvorgang
werden  Ein-  und  Ausatmungsmuskulatur
nacheinander, also getrennt innerviert, bei der
gestiitzten Ausatmung hingegen gleichzeitig:*
Trotz Ausatmung bleiben alle beteiligten Muskeln
in Einatmungshaltung; der Brustkorb bleibt
gchoben, das Zwerchfell nach unten gespannt,
und beide folgen gleichsam widerwillig, bremsend
und steuernd der Ausatmung. Der Brustkorb lifit
sich direkt mittels der dufleren Zwischenrippen-
muskeln anheben. Unser Zwerchfell dagegen
konnen wir wihrend der Ausatmung nicht
unmittelbar willentlich beeinflussen, sondern nur
mittelbar tiefstellen: Durch Spannung der Bauch-

/ Monumenta Musicae
o

muskeln zwingen wir das Zwerchfell zu einer
reflektorischen  Gegenspannung. Man spricht
daher von einem ,antagonistischen Zwerchfell-
Bauchmuskulatur-System*.**

Eine richtig bemessene Stiitze pafit sich dem
Mundinnendruck an (s.0.). Eine zu starke Stiitze
iiberspannt nicht nur unnétgerweise die Musku-
latur, sondern iiberhéht den Mundinnendruck
und setzt auch die Zunge unter Atemspannung,
was zum Zungenklatschen fiihren kann. Eine zu
schwache Stiitze lifit den Mundinnendruck abfal-
len; wenn sich dann die Glorttis zur Ersatzstiitze
verengt, entstehen Kehlkopfgeriusche. Weder
eine schlaffe noch eine iiberspannte Zwerchfell-
Bauch-Muskulatur ist der elastischen Anpassung
fihig, die Scheck® mit Recht verlangt.
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DAS PORTRAT

Konrad Hiinteler

Konrad Hiinteler gilt heute als einer der
filhrenden Traversflotisten. Er wurde 1947
in der Nihe von Kéln geboren und erhielt
seinen ersten Flotenunterricht von H.-].
Méhring. Nach weiterem Unterricht bei G.
Haller studierte er Flote bei A. Nicolet in
Freiburg, Traversflote und Blockflite bei
H.-M. Linde in Basel. Von 1971 bis 1974
war er als Soloflétist in Kapstadt titig. Seit
seiner Riickkehr nach Deutschland und dem
Erwerb einer originalen Traversflote von
F.G.A. Kirst, dem Flotenbauer Friedrichs
des Groflen, begann er eine ausgedehnte
Konzerttitigkeit als Traversflotist. Er ist
Mitglied des Collegium aurenm und der
Cappella Colontensis. In der letzten Zeit
erhielt seine kiinstlerische Arbeit besondere
Akzente durch das regelmiflige Auftreten
mit A. Bylsma, T. Koopman, B. van Aspe-
ren und F. Briiggen, in dessen Orchester des
18. Jahrbunderts er die erste Fléte spielt. Seit
1979 nimmt Konrad Hiinteler eine Profes-
sur fiir Floteninstrumente an der Musik-
hochschule Westfalen-Lippe in Miinster
wahr. Mit Konrad Hiinteler sprach Annette
Struck.

Struck: Du hast eine sebr vielseitige Ausbil-
dung genossen. Block- und Traversflotenstudinm
bei Giinter Holler und Hans-Martin Linde,
Querflotenstudium bei Auréle Nicolet. Kannst
Du uns einen kurzen Uberblick iiber die wichtig-
sten Stationen Deines kiinstlerischen Werdegangs
geben?

Hiinteler: Ja, das was Du da ansprichst, ist
genau meine spezielle Situation. Einerseits emp-
finde ich die vielseitige Ausbildung als groflen
Reichtum, andererseits entsteht dadurch natiirlich
auch eine gewisse Problematik. Es fillt mir immer
schwer, mich auf eine ganz spezielle Sache festzu-
legen. Das war auch von Anfang an in meiner
Ausbildung der Fall. Mein erstes Instrument iiber-
haupt war — ganz spiit, mit 16 Jahren erst — die
Blockflste. Aus lauter Langeweile habe ich in den

groflen Ferien, als ich nichts mit mir anzufangen
wufite, zur Blockfléte meiner Schwester gegrif-
fen. Darauf habe ich gespielt und gemerkt, das
macht ja Spafi. Ich habe mir dann Biicher gekauft,
Schulen, und auch eine Altfléte und fand das
kolossal aufregend. So véllig auf mich allein
gestellt habe ich es dann nach einiger Zeit bis zum
Vivaldi C-Dur-Konzert gebracht. Irgendwann
merkte ich dann, dafl mir das dauerhaft Spaf}
machen koénnte und daff ich Musik zu meinem
Beruf machen wollte. Einerseits ist man natiirlich
sehr gehandicapt, wenn man spiit anfingt, ande-
rerseits hat es vielleicht den groflen Vorteil, dafl
man sich sehr schnell dariiber klar wird, was man
will. Durch verschiedene Verbindungen und Ver-
mittlungen bekam ich dann meine erste Unter-
richtsstunde auf der Blockfléte von Hans-Martin
Linde. Ich habe ihn in KéIn beim WDR getroffen
und thm vorgespielt, und er hat mich ein biffichen
unterrichtet. Er hat mich dann an Giinther Holler
weiterempfohlen. Nachdem ich in der Zwischen-
zeit Querflotenunterricht bei Hans-Jiirgen Méh-
ring genommen hatte, bin ich mit beiden Instru-
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menten zu Giinther Holler an die Rheinische
Musikschule gegangen. Er hat mich neben mei-
nem reguliren Block- und Querflétenunterriche
auch recht bald mit der Traversfldte bekannt
gemacht, und das hat mich damals sehr interes-
siert. Ich habe bei thm in Kéln die tblichen
Examina gemacht, und bin dann zur Fortsetzung
meines Studiums nach Freiburg zu Auréle Nicolet
gegangen mit dem Ziel, die Laufbahn des Orche-
stermusikers einzuschlagen.

Meine Studien auf der Blockfléte und Travers-
flote habe ich bei H.-M. Linde in Basel weiterbe-
tricben. Nach dem Studium ergab es sich dann,
dafl ich zunichst drei Jahre lang in Kapstadt im
Orchester gespielt habe, erst zwei Jahre an der
Oper und dann ein Jahr im Symphonieorchester.
Das ist eine Zeit, an die ich sehr gerne zuriick-
denke. Es gehort vielleicht eine gewisse Aben-
teuerlust dazu, so etwas zu tun, aber es hat mir
kolossalen Spafl gemacht. Man bekommt ja, wenn
man so weit weg ist, auch einen ganz anderen
Horizont.

Deine besondere Vorliebe gilt heute der Tra-
versflote. Wie kam es dazu?

Es hat sich im Grunde genommen alles ohne
meine direkte Absicht oder Planung ergeben.
Nachdem ich aus Siidafrika zuriickgekommen
war, habe ich durch einen gliicklichen Zufall eine

ZU VERKAUFEN

Altpommer in G (J. Hanchet)
Basspommer (G. Korber)

Angebote unter Tel. 040/7 425185

originale Traversflote von Kirst kaufen kénnen.
Ich méchte sagen, daff das den Ausschlag gegeben
hat. Das Instrument — ein sehr schones Instru-
ment — besitze ich heute noch und spiele es auch
noch sehr gern. Damals war das fiir mich richtig
aufregend. Ich habe daraufhin angefangen, mich
mit dem Traversflotenspiel ganz intensiv aus-
einanderzusetzen, wobei natiirlich auch die
»Marktsituation® geholfen hat; denn immerhin,
Querflotisten gibt es wie Sand am Meer, profes-
sionelle Traversospieler konnte man vor 12 Jahren
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jedoch fast noch an einer Hand abzihlen.
Dadurch habe ich sehr schnell in der beruflichen
Tatigkeit als Traversflétist Fufl fassen kdnnen.

Moderne Querflitisten spielen auch Travers-
flite, Blockflotisten studieren zusitzlich moderne
Querflote. Haltst Du es fiir notig, dafl man sich
heute frichzeitig fiir ein Instrument entscheidet
oder kann heute ein Student noch alle diese Fli-
tentypen anf anspruchsvollem Nivean bewilti-
gen?

Das ist wirklich eine grundsitzliche Frage, die
sich mir immer wieder stellt. Inwieweit lifit sich
eine solche Aufsplitterung der verschiedenen
Titigkeitsbereiche auf wirklich hohem Niveau
konsequent durchhalten? Das mufl natiirlich
jeder fiir sich selbst neu beantworten. Man kann
da keine grundsitzliche Empfehlung geben. Ich
fiir meinen Teil konnte mich eigentlich nie so rich-
tig entscheiden. Als ausiibender Musiker ist es fiir
mich natiirlich im Moment so, daff ich {iberwie-
gend Traverso spiele. An der Hochschule studie-
ren fast zwei Drittel meiner Studenten moderne
Querflote, die iibrigen sind Blockfliétenstudenten.
Gedanklich beschiftigt mich im Moment natiir-
lich am meisten unsere neue Blockflotenschule.
Also engagiere ich mich auf allen drei Gebieten
irgendwo sehr intensiy.

Als Lehrer versuche ich, meine Studenten in
dieser Frage moglichst wenig durch meine eigene
Situation zu beeinflussen, weil ich eigentlich
glaube, daf} sie so personlich bedingt ist, dafl sie
nicht als Vorbild dienen kann.

Ich glaube, daf das technische Niveau eines
jeden dieser drei Instrumente inzwischen so
wahnsinnig hoch ist, dal man im Grunde genom-
men mit gutem Gewissen niemandem empfehlen
kann, mehrgleisig zu fahren. Ein moderner Flo-
tist, der ins Orchester will, muf} so hart an sich
arbeiten, dafl er fast keine Energie und Zeit mehr
eriibrigen kann, um Blockfléte und Traverstlote
zu spielen. Ein Blockflsust sieht sich heutzutage
Gott sei Dank auch unter einem so hohen Kon-
kurrenzdruck, dafl er seine Zeit nicht mit vielen
anderen Dingen vertrodeln kann. Und auch das
Traversflotenspiel hat sich inzwischen wieder so
weit entwickelt, daf} wir die gleichen technischen
Anspriiche stellen wie bei den modernen Instru-
menten.



Das Spiel auf der Traversflote wird bei Schii-
lern und Studenten immer beliebter, aber noch
gibt es kein Lebrwerk fiir den Studienanfinger.
Geniigen die alten Schulen wvon Quantz und
Hotteterre?

Die Traversflote ist nicht in dem Sinne wie die
Blockflote wieder ein Instrument des 20. Jahr-
hunderts, sondern stellt eine Erscheinungsform
der Querflite dar, die so im 18. Jahrhundert exi-
stiert hat und spiter verindert wurde. Ich denke
nicht, dafl wir eine moderne Traversoschule brau-
chen, weil die Traverse das Instrument einer ver-
cangenen Musikepoche ist. Die Schulwerke, die
damals existiert haben, sind, so meine ich, auch
heute noch fiir uns mafigeblich.

Die Blockflite hat neben threm Einsatz in der
alten Musik auch in der Musik der Gegenwanrt
interessante Aufgaben erhalten. Bestehen solche
Méglichkeiten auch fir die Traversflote?

Ich denke, daff jede Zeit aus ihrer eigenen musi-
kalischen Asthetik heraus sich das Instrumenta-
rium schafft, das sie fiir ihre Musik braucht. Die
Traversflote stellt ein Glied in der Entwicklung
der Querfléteninstrumente dar, das bis ins erste
Drittel des 19. Jahrhunderts Giiltigkeit hatte. Seit
Theobald Béhm haben wir die moderne Flote,
und ich bin absolut iiberzeugt, dafl die moderne
Querflote, die Bohmflote, die seit 140 Jahren
unverindert geblieben ist, das optimale Instru-
ment fiir die Musik des 19. und 20. Jahrhunderts
ist. Die Bohmfléte eignet sich auch ganz beson-
ders gut fiir Klangexperimente, fiir Klangerleb-
nisse, die von unserer traditionellen Musikerzie-
hung wegfiihren. Die Blockflote nimmt dagegen
eine Sonderstellung ein, weil sie einmal ein histo-
risches Instrument ist, das aber dann nicht im 19.
Jahrhundert eine Verinderung erfahren hat und in
einer abgewandelten Form durchgingig existiert
hat, sondern verschwand und spiter wiederent-
deckt wurde. Man kann nicht die Traversfléte los-
koppeln von der modernen Querfléte und sie zu
einem eigenen Instrument erkliren. Es sind zwei
Instrumententypen einer Instrumentenlinie, und
deswegen denke ich, dall die neue Querfléten-
musik die neue Querfléte braucht.

Fiir jede Musik die vichtige Flote, heiflit die

Devise der Blockflotenspieler: Renaissance-

modelle, Ganassi-Floten, van-Eyck-Floten, ba-
rocke Kopien und moderne Banweise. Gibt es bei
der Querflite dhnliche Bestrebungen?

Natiirlich, denn auch die Querfléteninstru-
mente haben sich im Laufe der Zeitspanne, die Du
jetzt gerade angesprochen hast, entwickelt und
verindert. Wir haben in der Renaissance den
zylindrischen Querfltentyp ohne Klappe, der
einen ganz charakteristischen streichenden Klang
hat, dhnlich wie die Renaissanceblockflre. Wir
haben dann in Frankreich zu Beginn des 18. Jahr-
hunderts den dunklen, vollklingenden franzési-
schen Flotentyp von Hotteterre, und dann im
Sinne des etwas ansteigenden Stimmtones die
etwas helleren, weichen Floten wie die Instru-
mente von Rottenburgh oder in Deutschland
Grenser. Spiter wird die Traversflote dann mit
zusitzlichen Tonlochern fiir die stumpf klingen-
den Halbténe versehen, es kommen Klappen
hinzu. Das setzt eine Entwicklung in Gang, die
dann zum Schluf}, kurz bevor Bohm seine revolu-
tionire Erfindung macht, zu einem 8-10-klappi-
gen Instrument fiihrt. Ich finde es angemessen, die
jeweilige Musik auf dem dazu passenden Instru-
ment zu spielen, nicht aus dem Bestreben heraus,
alles richtig oder authentisch zu machen, sondern
weil ich iiberzeugt davon bin, daf} eine bestimmte
Klangvorstellung die Musik beeinfluflt. Das heifit,
wenn Schubert seine Variationen iiber ,, Trock‘ne
Blumen® geschrieben hat, hat er dabei an den thm
vertrauten Flotenklang gedacht; der Klang der
damaligen Fléte hat die Komposition ganz
wesentlich mitgeprigt. Durch die brillant klin-
gende Silberflote geht vieles von dem verloren,
was an romantischer Sehnsucht und Wehmut in
dem Stiicke steckt. Das kann eigentlich nur eine
Fl6te aus Schuberts Zeit voll und ganz wiederge-
ben. Und entsprechend denke ich, dafl es immer
eine Wechselwirkung gegeben hat zwischen der
Idee des Komponisten und den charakteristischen
Eigenschaften der Instrumente.

Seit einiger Zeit bist Du im Besitz einer origi-
nalen Kirstflote und spielst dieses Instrument anch
im Konzert. Gibt es wesentliche Klangunter-
schiede zwischen einem originalen Instrument
und modernen Kopien?

Ich glaube, daf} die Fihigkeiten der Instrumen-
tenbauer, die heute wieder historische Flotenin-
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strumente bauen, in den letzten zehn Jahren einen
gewaltigen Sprung gemacht haben. Ich bin davon
tiberzeugt, daf} die besten Flotenbauer heute
sozusagen wieder auf dem Stand der Flotenbauer
von damals sind. Ich denke zum Beispiel an R.
Tutz oder an R. Cameron, an K. Folkers oder an
A. Wemaels; das sind ein paar Flotenbauer, die die
Technik des Instrumentenbaus, wie er im 18.
Jahrhundert existiert hat, wieder vollig beherr-
schen und auch eigenes Klanggespiir haben. Das
ist letztlich wahrscheinlich das Entscheidende, um
ein gutes Instrument zu bauen. Als ich diese Kirst-
flote fand, das ist jetzt elf Jahre her, war die Situa-
tion noch nicht so weit, und damals war es sicher-
lich noch so, dafl ein gutes altes Instrument einem
guten kopierten Instrument immer noch einiges
voraushatte. Inzwischen glaube ich, dafl die Flo-
tenbauer diesen Vorsprung eingeholt haben. Die
Kirstflote spiele ich noch heute im Konzert, ich
mag sie auch heute noch sehr gern, aber eine gute
Rottenburghfléte von Tutz oder eine Grenser-
flote von Cameron ist eigentlich genauso gut,
moglicherweise sogar ein wenig besser, weil die
Instrumente eben neu sind. Floten verziehen sich
im Laufe der Zeit; wenn sie aus Buchsbaum
gemacht sind, sogar besonders stark. Die Boh-
rung verindert sich, die Wicklung hat Einflufl auf
die Bohrung bei den Zapfen, und oft ist es so, daf§
nach ein paar hundert Jahren das Instrument vol-
lig anders ist als zu der Zeit, da es gebaut wurde. In
dieser Hinsicht sind heute gebaute, neue Floten
noch unverfalscht.

Es gibt heute eine Fiille von Schallplattenein-

spielungen gerade von alter Musik, die fiir Schiiler

und Studenten in gewisser Weise auch eine Bela-
stung sind. Wie sollen sie angesichts der hiufig
sebr differierenden Interpretationen emnen eige-
nen Weg finden? Wie vermittelst Du Deinen
Schiilern stilgerechte und dennoch persénliche
Interpretationen?

Das ist eine sehr interessante Frage. Was stilge-
recht ist, das 1l sich wissensmiflig vermitteln.
Personliche Interpretation zu vermitteln dagegen
bedeutet fiir mich zunichst, die Studenten zu
begeistern. Sie miissen spiiren, dafl der Umgang
mit Musik nicht nur etwas Schwieriges oder Ris-
kantes ist, sondern dafl es unheimlich Freude
macht, sich musikalisch auszudriicken. Man ver-
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sucht als Lehrer zu vermitteln, dafl das Spielen
eines Stiickes im Grunde genommen nicht darin
besteht, daf} man das Stiick richug oder falsch
spielt, sondern dafl man aus der, sagen wir einmal
Kurzschrift, die das Notenbild darstellt, versucht
zu erkennen, was dahinter wirklich an musikali-
schem Inhalt steht. In diesem Zusammenhang
habe ich eine Aussage, die Frans Briiggen einmal
gemacht hat, immer ganz hilfreich und einleuch-
tend empfunden, nimlich dafl man als Musiker
versuchen sollte, so zu spielen, als ob man das
Stiick selber erfunden habe. Ich glaube, dafl die
personliche Identifikation mit dem Stiick ganz
besonders wichtig ist. Das versuche ich in der
musikalischen Unterrichtsarbeit weiterzugeben,
und dazu versuche ich die Studenten zu ermuti-
gen und zu inspirieren. Im {ibrigen wird gerade
durch die, wie Du sagst, sehr differierende
Interpretation alter Musik deutlich, daft der Spiel-
raum fiir personliche Interpretationen hier noch
ungleich grofler ist als etwa in der romantischen
Musik mit relativ festgelegten Interpretations-
traditionen.

Ein weiterer ganz zentraler Punkt in meinem
Unterricht ist das Arbeiten mit dem Atem als
musikalischem Gestaltungsmittel, als Sprachmit-
tel oder Phrasierungsmittel. Ich meine damit, daf§
man als Fléust lernen mufl, mit seinem Atem
wirklich umzugehen, ein Stiick atmen zu lassen
und nicht dort Luft zu holen, wo man gerade Luft
braucht, sondern dort zu atmen, wo das Stiick
einen dazu zwingt. Es wirkt auf den Zuhérer
unglaublich wohltuend, wenn man es schafft,
seine eigenen korperlichen Atembediirfnisse nach
den Phrasierungsbediirfnissen des Stiickes aus-
zurichten. Dariiber hinaus sind die Floteninstru-
mente im Grunde genommen die Instrumente, in
denen der Atem am unmittelbarsten in Klang
umgesetzt wird. Es gibt kein anderes Instrument,
das ohne Umweg, ohne Zwischenschaltung von
anderen Medien, den Atem direkt in Ton
umsetzt. In allen groflen Hochkulturen haben
deshalb die Floteninstrumente, gerade auch
wegen der Verbindung von Atem und Seele, eine
ganz zentrale kultische Bedeutung gehabt. Der
Atem ist doch das, was wir zum Leben am unmit-
telbarsten brauchen, Das ist ein Bereich, iiber den
ich sehr viel nachdenke und wo ich immer wieder
vieles entdecken kann.



Abnlich wie auf dem Schallplattenmarkt ver-
hélt es sich doch anch mit den zablveich angebote-
nen ,Meisterkursen®: Hier prallen haufig unter-
schiedlichste Lebrmeinungen aufeinander. Ent-
steht nicht anch dadurch fiir die Studenten eine
grofie Verunsicherung?

Ein Student braucht eine sichere Grundlage
und einen gewissen roten Faden. Aber wenn er
erst einmal eine Grundsicherheit hat, ist es ganz
wichtig, dafl er sich auch andere Meinungen
anhort. Er sollte sich nicht zu sehr an einen Lehrer
festbinden, sondern offen fiir andere Eindricke
sein. Was ich fiir mich als richtig empfinde, ist
nicht automatisch auch fiir jeden meiner Studen-
ten richtig.

Gibt es einen ,Hiinteler-Stil“?

Ich weif} es nicht. Ich glaube, dafl ich im Unter-
richt auch sehr autoritir sein kann, wenn ich von
etwas tiberzeugt bin und auch den Schiiler davon
tiberzeugen will. Da passiert es mir sicher auch des
ofteren, dafl ich mehr tue als nétig oder gut ist.
Trotzdem spielen meine Schiiler alle ganz unter-
schiedlich. Das sehe ich ein biffichen als Bestiu-
gung dafiir, dafl ich doch nicht zu sehr meine eige-
nen Vorstellungen verpflichtend mache. Ich ver-
suche die Studenten zu begeistern fiir das, was mir
Spafl macht, aber sie miissen schon ihren eigenen
Standpunkt dazu finden.

Neben Deiner Lebrtitigkeit an der Musik-
hochschule Miinster, zahlreichen Meisterkursen
und einer regen Konzerttitigkeit bist Du nener-
dings anch unter die Autoren gegangen. Dem-
ndchst erscheint bei Schott eine nene Blockfloten-
schule.

Das ist nicht meine Blockfltenschule allein.
Das ist eine Gemeinschaftsproduktion, und ich
empfinde das als sehr guten Weg, etwas so zu
machen, wie ich das jetzt in den Redaktions-
sitzungen im Verlag erlebe. Man kommt zusam-
men, hat verschiedene Meinungen, einer legt ein
Konzept vor, die anderen fallen dariiber her, rei-
fen es auseinander, und am Schluf} bekommt der,
der es gemacht hat, doch noch eine Menge guter
Ideen. Diese Art von gemeinsamer Arbeit an
einem Schulwerk hat, denke ich, eine Menge Vor-
teile. Das Schott-Projekt soll ein Blockfloten-
gesamtschulwerk werden aus lauter einzelnen

Bausteinen, einzelnen Unterrichtsteilen, die zum
Teil von sehr verschiedenen Leuten geschrieben
werden.

Was sind die grundsitzlichen Unterschiede zu
den bisherigen Lebrwerken? Beschreitest Du neue
methodische Weges

Es gibt keine absolut revolutioniren neuen
Wege und Ideen. Neu ist vielleicht das Bestreben,
unterschiedliche Ansatzpunkte und Wege im
Blockfltenunterricht unter einer einheitlichen
didaktischen Idee zusamenzufassen. Bisher war es
doch so, dafl man eine Blockflétenschule fiir 5-
6jahrige Kinder von Herrn X und eine Fortge-
schrittenenblockflétenschule von Frau Y und
dann meinetwegen einen Etiidenband von Herrn
Z und Spielmaterial von Frau XYZ verwendet
hat. Die Blockfléte ist nicht nur ein Instrument,
mit dem die ersten praktischen musikalischen
Erfahrungen und Erfolgserlebnisse kleinen Kin-
dern vermittelt werden, sondern auch ein Instru-
ment von ganz enormer kiinstlerischer Kompe-
tenz. Was da nun im Gange ist, ist der Versuch,
die verschiedenen Ansatzpunkte zu koordinieren
und das Ganze als ein Gebiude von einem Block-
flotenschulwerk zu gestalten, wo jeder einzelne
Baustein auf die Gesamtidee bezogen ist.

Im Studienbereich iiberwiegt auf den Flotenin-
strumenten das weibliche Geschlecht. Wie
erklarst Du Dir, daf8 dann in verantwortlichen
padagogischen Stellen und im Konzertleben
Frauen eher die Ausnabhme bilden?

Das ist sicherlich nur eine Frage der Zeit. Es ist
s0, daff die Hochschulsituation immer ein bifichen
Vorlauf hat gegeniiber der beruflichen Situation,
und es st vollig unbezweifelbar, daf} in allen Flo-
tenfichern die iiberwiegende Mehrzahl der Stu-
denten Frauen sind. Das ist ganz eindeutig. Die
Wiederspiegelung dieser Tatsache im beruflichen
Leben hinkt hinterher, weil auch der zeitliche
Abstand vom Studium bis zur rtatsichlichen
Berufsausiibung relativ grofd ist, es liegen ein paar
Jahre dazwischen, und ich bin véllig iiberzeugt
davon, daf es nur noch eine Frage von ein paar
Jahren ist, bis sich das im Berufsleben genauso
darstellt. Es ist natiirlich schon so, daf die Aus-
tibung von Musikberufen lange Zeit minnliche
Domiine war und dafl da immer noch Riickzugs-
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gefechte stattfinden. Im Orchester kann man
noch am ehesten eine gewisse Frauenfeindlichkeit
beobachten. In den Unterrichtsberufen ist das
lingst nicht mehr so. An den Musikschulen ist die
tiberwiegende Zahl Blockflétenlehrern
inzwischen weiblichen Geschlechts. An den
Hochschulen dauert es halt noch ein bifichen lin-
ger. Das ist eine zeitliche Frage des Erklimmens
einer Karriereleiter. Wenn jemand anfingt, an
einer Musikschule zu unterrichten und konzertie-
rend und unterrichtend sehr erfolgreich ist, dann
wird er irgendwann auch mal an einer Hochschul-
stelle ankommen. So gesehen ist das eine Frage
der zeitlichen Entwicklung, bis sich da ein faires
Bild wiederspiegelt, denke ich.

von

Forderst Du Deine Studenten anders als Deine
Studentinnen?

Sicher nicht. Wenn ich an die Studenten denke,
die ich bisher gehabt habe, sind die erfolgreichsten
Frauen gewesen. Aber ich glaube, dafl es schon
noch Mechanismen gibt in der Berufswelt, die
minnerfreundlich sind. Ich bin iiberzeugt davon,
daf! sich das im Laufe der Zeit verliert, und das
muf} auch so sein. Es fiihrt kein Weg daran vorbei.

Du spielst als Solist und Kammermusikpartner
mit den verschiedensten Barockensembles. Ware
es fiir Dich nicht wiinschenswert, mit einem eige-
nen Ensemble Deine ganz speziellen Interpreta-
tionsvorstellungen realisieren zu kinnen?

Das wire sicher interessant. Auf der anderen
Seite fithle ich mich eigentlich ausgefiillt mit dem,
was ich tue. Ich habe verschiedene mehr oder

Amsterdam Loeki Stardust Quartet

weniger stindige Kammermusikpartner. Ich
spiele regelmiflig mit Ton Koopman zuisammen
oder mit Anner Bylsma und Bob van Asperen.
Das sind Musiker, mit denen ich besonders gerne
zusammenspiele, die ich natiirlich nicht in ,mein
Ensemble® vereinnahmen kénnte. Das sind Part-
ner, und ich muf ehrlich sagen, dafl die Arbeit mit
solchen Kollegen fiir mich viel anregender ist, als
ein eigenes Ensemble zu haben, dem ich meine
musikalischen Ideen quasi vorschreiben wiirde.
Auf die gleiche Ebene wiirde ich auch meine
Arbeit im Orchester von Frans Briiggen stellen.
Das ist etwas, was mich ganz besonders ausfiillt,
wo ich ganz personlich dahinterstehe. Dieses
Orchester ist von allen stindigen Ensembles, mit
denen ich bisher gespielt habe, das aufregendste.

Bleibt Dir angesichts Deiner wvielfaltigen
Titigkeit noch Zeit fiir anflermusikalische Hob-
bies¢

Gott sei Dank ja. Irgendwie habe ich es bisher
immer noch geschafft, genug Zeit fiir die Familie
zu haben, wenn es auch Perioden gibt, in denen
ich lange von zu Hause weg bin. Aber dann gibt es
doch immer wieder lange Strecken, wo ich auch
Zeit habe fir die Kinder. Andererseits gibt es
schon auch noch auflermusikalische Dinge, die
mich interessieren und beschiftigen, z.B. das Tau-
chen in Korallenriffen, das auf meine Frau und
mich seit ca. sechs Jahren eine ganz grofle Faszina-
tion ausiibt. Auflerdem bin ich ein begeisterter
Surfer und Skifahrer, und spiele — wenn ich dazu
komme — auch gerne Tennis.

Vielen Dank fiir das Gesprdch.

DECH

BN

O
&

Amsterdam Loeki Stardust Quartet
present:

fur 4 Blockfloten arrangiert von Paul Leenhouts. Ed. Nr. 2805. DM 21,00

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK -

On the trail of the
PINK PANTHER

D-3100 CELLE
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>\ GESELLSCHAFT FUR ALTE MUSIK
\) BADEN-WURTTEMBERG e.V.

in Verbindung mit der Stadt Heidelberg,
dem Land Baden Wiirttemberg und dem Siiddeutschen Rundfunk

25. OKkt. bis 1. Nov. 1987 in Heidelberg

BEGEGNUNGEN
MIT ALTER MUSIK

- Internationale Festwoche fiir Musik vom Mittelalter bis zur friihen Klassik -

Konzerte
25.10.1987 17.15 Uhr Heidelberger Madrigalchor
25.10.1987 20.15 Uhr Reinhard Goebel, Barockvioline
27.10.1987 20.15 Uhr Ludger Lohmann, Orgel
29.10.1987 20.15 Uhr Musica Antiqua, Kéln
30.10.1987 17.15 Uhr Ensemble der Begegnungen
30.10.1987 20.15 Uhr Hesperion XX
31.10.1987 17.15 Uhr La Chapelle Royale
31.10.1987 20.15 Uhr Eckart Sellheim, Hammerfliigel
31.10.1987 23.00 Uhr The Hilliard Ensemble
1.11.1987 11.30 Uhr José Miguel Moreno
1.11.1987 17.15 Uhr Studio ,,Monteverdi und seine Ausstrahlung in den

Norden“, Hesperion XX und Kammerchor der Staat-
lichen Hochschule fiir Musik Heidelberg-Mannheim

Kurse
Blockflite Cembalo Laute
(Han Tol) (Andreas Staier) (José Miguel Moreno)

Blockfloten-Consort i di - Barockgesang

(Agnes Dorwarth) Fﬁgé}:]}giﬁ;&?ermuslk (Montserrat Figueras)
Traversflite Consortmusik mit festen
(Christoph Huntgeburth) Continuo-Spiel Ensembles

Barocke Artikulation auf (Michael Behringer) (Agnes Dorwarth)
originalen und modernen el Historische Tinze
Streichinstrumenten ﬁ;g::;':’ gglfﬁs] m) fiir Anfanger

(Reinhard Goebel) und Fortgeschrittene
Barockoboe Historisches Orgelspiel (Christiane Kirchner
(Katharina Arfken) (Ludger Lohmann) und Jadwiga Nowaczek)

Kursstudio ,Monteverdi und seine Ausstrahlung in den Norden*
fiir Instrumentalisten und Vocalisten - (Jordi Savall)

Ausstellung

von Reproduktionen historischer Instrumente vom 30. 10. bis 1. 11. 1987
Workshops, Vortrige, Kleine Konzerte, Alte Musik in den Kirchen und in der Stadt,
Mitgliederversammlung der GAM

Auskunft und ausfiihrlicher Prospekt ”

GESELLSCHAFT FUR ALTE MUSIK BADEN-WURTTEMBERG e.V.
Horhaldergasse 28 - 7570 Baden-Baden - Telefon 07221/72766
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NEUERSCHEINUNGEN

BLOCKFLOTE

John Baston

Konzert Nr. 2 C-Dur fiir Sopran-
Blockfléte und Streicher

(M. Hadden), Klavier-

Auszug mit Solostimme,

OFB 1032, DM 10,

Frederick Delius

To be sung a Summer Night on
the water fir Blockfloten-En-
semble (SAATTB) (L. Ring),
Partitur und Stimmen,

ED 12272, D'\I 16,50

KON

aus “The [—nghsh Dancing
Master™von John Playford
fir 2 Sopran-Blockfléten,

1 Altblockfote und kleines
Schlagwerk.

(G. Keetman, M. Ronnefeld).
ED 7405, DM 9,

Orlando di Lasso

Tanzsiitze 7u vier Stimmen.
Ausgewihlte Villanellen und
Moresken fiir Blockfloten-Quar-
tett 0. a. Melodieinstrumente
(U. Schmid), Partitur und

Stimmen. 1. Stimme: A-BIfl. |
(S-BIfL.) / 2. Stimme: A-BIfL. 11
1, Stumme: T-BIfL (A-BIN. I11)

4. Stimme: B-BIf.,
ED 7338, DM 18,—-

Hans-Martin Linde

Music for two

fur Alt-Blockflote und Gitarre,
OFB 157, DM 14.—

Antonio Vivaldi

Senata G-Dur fiir Sopran-

Blockfléte und B.c. (Th. Cirtin),
ED 12279, DM 30,-

QUERFLOTE

Joseph Bodin de Boismortier
6 Sonaten [iir Querflote und
B.c. (C. Bartlett),

ED 12230, DM 28.50

CHORAL-DUETTE
DES 18. JAHRHUNDERTS

fir Melodieinstrument in C
oder B
Fl,

(VL, Ob.,

(T. Z ¥)
Mittelschwere Choralvorspiele
fiir Melodicinstrument und Orgel
nach den bekanntesten Kirchenlie-
dern aus der Zeit zwischen 1750 und
1770 aus dem Bach-Schiilerkreis
stammend {Krebs, Kirnberger ete.)
Aktuell als gouesdienstliche
Gebrauchsmusik zum Kirchenjahr
wie auch zur konzertanien Ver-
wendung

ED 7417, DM 26,

Trpt.) und Orgel

Georg Friedrich Hiindel

Suite in G fur Querflote und B.c.
aus der ,Wassermusik*

(C. Caesar),

ED 12255, DM 11,50

Friedrich Kuhlau

Grande Sonate concertante,
op. 85

fur Fote und Klavier

(N. Delius),

FTR 134, DM 25.—

Johann Joachim Quantz
Sechs Sonaten und Duette
fur Floten (VL.),

ED 12284, DM 17,50

KLARINETTEN-BIBLIOTHEK |
| CLARINET LIBRARY

‘ BARMANN

KONZERT

Franz Schubert

Trockne Blumen aus ,,Die schiine
Miillerin®, Introduktion und
Variationen e-Moll (D 802),

op. post. 160,

fiir Flote und Klavier

(J. Kindermann, K. Richter,

K. Zoller),

UT 50087 (Urtext Edition),
DM 18,

Dieses berithmte, sehr virtuose
Variationswerk erscheint in einer kri-
tisch nach dem Autograph edierten
Ausgabe und enthilt dariiber hinaus
die von Schubert verworfene Friih-
fassung der finften Varation in
einem Anhuang, sowie die Erginzung
eines fehlenden Taktes, d. h. die er-
folgte Richtigstellung eines Fehlers,
der auf ein Versehen Schuberts zu-
rickgeht

Andreas Tracg

7 Fantasien [iir Flite solo,
op. 1/op. 3 (N. Delius),
FTR 139, DM 10, -

Carl Friedrich Weideman
Sonata fiir drei Floten
(M. Hadden),

ED 12260, DM 11,50

Joji Yuasa
Domain fiir Fléte solo,
811002, DM 13,—

Heinrich Joseph Barmann
Konzert (Quintett) Es-Dur,

fur Klarinette und Orchester
(H. Strebel)

Klavier-Auszug

mit Solostimme (B),

KLB 29, DM 17,50
(Orchestermaterial: CON 205)

Iwan Miiller

6 Etiiden, op. 74 fur 2 Klari-
netten (H. Rekeszus) (Reprint-
Edition der Schott-Ausgabe
von 1844),

KLB 28, DM 12,—

Friedrich K. Wanck

21 Seli. Melodische, rhyth-
mische und klangliche Studien,
KLB27. DM 12,—

FAGOTT

Michel Corrette

6 Sonaten fiir Fagott (Ve.) und
B.c. (G. Beechey), 2 Hefte,
ED 12209/10, je DM 24, -

Michacl Haydn

Concertino D-Dur fiir 2 Horner
und Orchester (R. A. Muranyi),
Klavier-Auszug mit Solostim-
men, COR 11, DM 18,
(Orchestermaterial: CON 207)

TROMP

Wolf Escher

20 Jazz-Trios fir Trompeten

in B oder andere Instrumente,
P/St. TR 15, DM 26,—

Die vorlicgenden Trios wenden sich
an Liebhaber jazzorientierter Musik,
inshesondere aber an Musikschiiler
und Studenten, die neben dem klas-
sisch ausgerichteten Unterricht auch
andere Spieltechniken erlernen
méchten.

Friedrich Zehm

Sonata brevis fiir Trompete (B)
und Klavier (1985),

TR 16, DM 10,—
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BERICHTE

In memoriam Frans Vester

Am 3. Mai, kurz vor seinem 65. Geburtstag, starb
nach schwerer Krankheit der niederlindische Flotist
Frans Vester. International bekannt wurde Vester vor
allem durch das von ihm 1956 gegriindete und kiinstle-
risch weitgehend geprigte Danzi-Quintett sowie durch
wseinen® Katalog der Querflotenliteratur —
Schwerpunkte seiner Tatigkeit, die ihn als Fltist und
Kiinstlerpersonlichkeit weitgehend charakterisieren.

Frans Nico Vester wurde am 22, Mai 1922 in Den

zwel

Haag geboren. Er bekam als Zehnjahriger seinen ersten
Musikunterricht von Jos de Klerk. 1937 trat er sein Stu-
dium am Amsterdamer Konservatorium bei Hubert
Bahrwahser an, das er am selben Institut 1941 abschlofi.
Es folgten Jahre solistischer Titigkeit und der Mitglied-
schaft in verschiedenen Orchestern. Um dem ,, Arbeits-
einsatz® wihrend der deutschen Besatzung zu ent-
gehen, liefl er sich am Koéniglichen Konservatorium
Den Haag als Student der Komposition immatrikulie-
ren.

Nach dem Krieg trat er zunichst mit der Pianistin
Miep van Luin auf, mit der er fiir viele Jahre ein Duo bil-
dete. Im Jahre 1956 griindete er das Danzi-Quintett,
das sich in erster Linie dem zeitgendssischen Repertoire
widmen wollte: so stand beim ersten Konzert 1958 das
damals fiir unspielbar gehaltene Bliserquintett Op.26
von Schonberg auf dem Programm. Das neue
Ensemble wurde bald weit iiber die niederlindischen
Grenzen hinaus bekannt durch Tourneen nach Israel,
Polen und England sowie durch die Bundesrepublik,
die Sowietunion und die Vereinigten Staaten. Viele
neue Kompositionen wurden dem Quintett gewidmet.

Doch damit nicht genug: Auf Anregung Vesters, der

bereits 1948 im Radio Bachs Partita in a-Moll auf einer

Traverstlote vorgetragen hartte, begannen auch die
anderen Quintert-Mitglieder sich fiir die historischen
Vorginger ihrer Instrumente zu interessieren und spiel-

itung die

ten bereits nach einem Jahr intensiver Vorber

ersten Konzerte auf jalten® Instrumenten.
Im Mittelpunkt dieser Bemiihungen stand nicht

it

etwa das Bediirfnis, das Publikum von der Vielseitigk

des Ensembles zu tiberzeugen, sondern vielmehr eine
grundlegende Idee in bezug auf das Musizieren iiber-
haupt: nicht nur Werke der Vergangenheit zu spielen,
das heiflt, diese Werke in den Mittelpunkt einer Tradi-
tionspflege oder eines historischen Bewufitseins zu stel-

Frans Vester verliest in Helsinki seine ,, Acht Statements
und eine Coda*

len, sondern auch den Auffiihrungsstil in dieses
Geschehen einzubeziehen. Damit gehért das Danzi-
Quintett auch international gesehen zweifellos zu den
Vorreitern einer ,Bewegung®, die inzwischen immer
mehr Anhinger gefunden hat.

Vester hat aufferdem in zahlreichen Vortrigen, Ein-
fiihrungen und — nicht zuletzt — im Rahmen seiner
Lehred
Konservatorium in Den Haag immer angeprangert, dafd

igkeit als Professor fiir Fléte am Kéniglichen

trotz weittragender Verinderungen an der Flote bis hin
zur Entwicklung der Boehmfléte eine ,wahre Kunst

ichbar mit einer solchen

des Boehmflétenspiels®, ver
im 18. und frithen 19. Jahrhundert, nicht zu voller Ent-
faltung gekommen ist. Eine Bestitigung dieser Ansicht
sah Vester zum einen in der mit der wachsenden Popu-
laritit der Flote einhergehenden Kommerzialisierung,
zum anderen im zunehmenden Interesse an den techni-
schen Aspekten des Flétenspiels auf Kosten des musi-
kalischen Gehalts.

Zum Teil, so Vester, sei dies auf die positive Ten-
denz zuriickzufiihren, mit den technischen Anforde-
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rungen der neuen Musik Schritt zu halten. Doch sei es
zu bedauern, dafd so viele Konzerte und Platteneinspie-
lungen von heutigen namhaften Flotisten wenig mehr
als technische Brillanz darbieten, wobei nicht die musi-
kalische Aussage, sondern die Person des Spielers im
Vordergrund stehe. Dies fithre zu Umiformitit bis hin
zu Nivellierung in der heutigen Flotenlandschaft, wobei
Faktoren wie Dauer-Vibrato, aggressive Tongebung,
vor allem im tiefen Register, nur die wichtigsten Sym-
ptome seien.

Seine Kritik an der heutigen Musizierpraxis hat mafi-
geblich dazu beigetragen, dafl Frans Vester sich in den
letzten Jahren verstirkt der Herausgebertitigkeit zuge-
wandt hat. ,,Flétisten verfiigen iiber ein grofles Reper-
toire, das nicht immer hinter dem der Pianisten und
Geiger zuriickstehen sollte®, hat er einmal gesagt, ,,aber
sie sollten andererseits auch nicht ohne Widerstand die
licblosen und unreflektierten Ausgaben von Werken
aus dem Barock und der Klassik akzeptieren.” Dazu
gehért das verantwortungsbewufite Umgehen mit dem
Notentext und mit den darin enthaltenen , Signalen® fiir
die Interpretation, insbesondere was das Tempo, die
Betonung, die Artikulation, die Mikrodynamik betrifft,
welche zusammen die Musiksprache dieser Epochen
kennzeichnen. Nur so lassen sich Affekte, Assoziatio-
nen, Gesten vermitteln, die die Musik dieser Zeit leben-
dig werden lassen, ohne in blofle Nostalgie abzugleiten.

So war der Lebensweg Frans Vesters gekennzeich-
net von einer Konsequenz, wie sie nur groﬁe Menschen
auszeichnet. Anfangs nur Liebhaber eines Instruments,
spielte er sich begeistert und unermiidlich in die Flten-
literatur hinein, war musikalischer und organisatori-
scher Verfechter der Flote als Kammermusik-Instru-
ment, dessen hohen Stellenwert er in weltweiten Tour-
neen und ebenso weltweit durch das Medium Schall-
platte in unzihligen Einspielungen erfolgreich vertreten
hat. Dann kam die Berithrung mit der Alten Musik, die
Neugierde auf Authentizitit und die Anniherung an
die wissenschaftliche Auseinandersetzung. Die letzten
Lebensjahrzehnte waren ausgefiillt mit diesem Leitge-
danken, durch Liebe und Akribie in Notenausgaben,
Artikeln, Katalogen und Biichern dem angehenden
Musiker das notwendige Riistzeug mitzugeben. Aber
durch sein ganzes Leben zog sich ein iibergeordneter
roter Faden — der Unterricht mit seinen Schiilern, ein
menschlicher Kontakt, den er brauchte, um seine Ideen
weiterzugeben und sich selbst wieder anregen zu lassen.

Das Ausmafl seiner intensiven Lehrtitigkeit spiegelt
sich nicht zuletzt in der Festschrift Concerning the Flute
anlifllich seines Abschieds als Professor fiir Fléte am
Koéniglichen Konservatorium Den Haag. Hier, wie
auch in den zahlreichen Kontakten und Gesprichen,
immer geprigt von seinem unverwechselbaren Humor,
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wird ,der gelehrte Musikus* Vester (nach Quantz)
lebendig, an den sich seine Freunde immer erinnern

werden. Mirjam Nastasi

Léon Goossens zum 90. Geburtstag

Kein anderer Oboist hat im 20. Jahrhundert so ent-
scheidenden Einflufl auf das Oboenspiel genommen
wie der Englinder Léon Goossens. Thm, deram 12. Juni
seinen 90. Geburtstag feierte, gratuliert TIBIA aufs
herzlichste.

Léon Goossens entstammt einer Musikerfamilie.
Sein Grofivater Eugene (1) Goossens (1845-1906), ein
belgischer Violinist und Dirigent, war 1873 nach Eng-
land ausgewandert und hatte bei der Carl Rosa Opera
Company in Liverpool eine Anstellung als Dirigent
gefunden. Hier war spiter auch sein Sohn Eugene (2)
als Geiger titig.

Léon wurde als viertes von fiinf Kindern am 12. Juni
1897 geboren. Von seinen Geschwistern erlangte vor
allem sein ilterer Bruder Eugene (3) als Komponist
Bedeutung.

Bereits im Alter von zehn Jahren begann Goossens
mit dem Oboenspiel auf einer F. Lorée-Oboe mit
Thumbplatesystem, von der er sich withrend seiner
gesamten Karriere nicht mehr trennte. Sein erster Leh-
rer wurde Charles Reynolds, Solooboist des Manche-
ster Hallé Orchestra. Nach der Ubersiedlung der Fami-
lie nach London im Jahre 1912 nahm Goossens Unter-
richt bei William Malsch am Royal College of Music,
bei dem er nach eigenem Bekunden ausschliefllich
Technik lernte. In der Verwirklichung seiner klang-
lichen Vorstellungen blieb er auf sich gestellt.

Schon mit 17 Jahren wurde er Solooboist des
Queen's Hall Orchestra unter Sir Henry Wood, mel-
dete sich kurz darauf an die Front und wurde noch
unmittelbar vor Ende des 1. Weltkrieges in Frankreich
schwer verwundet. 1924 wechselte Goossens vom
Queen's Hall Orchestra zum Covent Garden
Orchestra, wo er u.a. unter Bruno Walter, Erich Klei-
ber, Fritz Reiner und Clemens Krauss spielte.

1927 wurde er Mitglied des Orchesters der Royal
Philharmonic Society, und 1932 holte ihn Sir Thomas
Beecham an das neu gegriindete Royal Philharmonic
Orchestra, wo er die Holzblasergruppe aufbaute. Hier
wirkte er bis 1939 als Selooboist.

Auch als Lehrer war Goossens titig: von 1924-1935
an der Royal Academy of Music wie auch von 1924-
1939 am Royal College of Music. Zu seinen Schiilern
zihlen u.a. Peter Graeme, der kiirzlich gestorbene
Terence McDonagh, Sidney Sutcliffe und vor allem
auch Evelyn Rothwell-Barbirolli.



Obwohl Goossens als Orchestermusiker meister-
haft spielte und obwohl Fritz Kreisler sagte: ,Wenn ich
etwas in der gesamten Violinliteratur ganz besonders
liebe, dann das Andante im Violinkonzert von Brahms
mit Léon Goossens an der Oboe*, so liegt seine grofite
Bedeutung doch in seiner Titigkeit als internationaler
Solist.

Sein amerikanisches Debut fand 1928 im Guild
Theatre in New York statt. Im darauffolgenden Jahr
fiihrte er in Boston das von seinem Bruder komponierte
Oboenkonzert zum ersten Mal auf. 1939 spielte er in
der Carnegie Hall. Nach dem zweiten Weltkrieg folgte
eine Rethe von Tourneen, so 1954 nach Australien und
Neuseeland, 1955 in die Tiirkei und nach Osterreich,
1956 in die Sowjetunion, 1957 nach Kanada, 1959 nach
Skandinavien und Portugal.

Am 25. Juni 1962 schien ein schwerer Autounfall,
bei dem er alle Schneidezihne verlor und eine klaffende
Wunde im Kinngewebe erlitt, seine Laufbahn zu been-
den. Doch Goossens pafite mit der ihm eigenen Energie
seine gesamte Ansatztechnik den verinderten physio-
logischen Gegebenheiten an und feierte bereits 1965
sein Comeback mit einigen Barockkonzerten in New
York. 1972 spielte er in London Mozarts Oboenkon-
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zert, und noch im Alter von 80 Jahren gab er auf Malta,
seinem Feriensitz, offentliche Konzerte. Im gleichen

Jahr erschien in der Reihe Yebudi Menubin Music

Guides sein Buch tiber die Oboe, das er zusammen mit
E. Roxburgh herausgab. Selbst in letzter Zeit trat er
noch gelegentlich bei Benefizkonzerten auf.

Woraus erklirt sich der entscheidende Einfluf}, den
Léon Goossens auf die Entwicklung der Oboenspiel-
weise im 20. Jahrhundert nahm? Neben seiner brillan-
ten Technik war es vor allem die Qualitit seines Tones,
mit dem er ab Mitte der 20er Jahre fiir das Oboenspiel
vollig neue Mafistibe setzte, die ungeachtet nationaler
Schulen starken Einflufl auf die Oboisten in aller Welt
ausiibten (siche etwa die Bemerkungen von Karl Steins,
TIBIA 3/86, 5.193). Goossens Ton war fein, siift und
von einer bis dahin nicht gekannten Flexibilitit. Nicht
nur verstand er es meisterhaft zu phrasieren, sondern
auch auf dem Instrument zu singen — Kollegen, die ihn
horten, priesen dies stets als erstes —, vor allem aber
setzte er als bewufites Ausdrucksmittel Vibrato ein, das
bis dahin von Oboisten allgemein verschmiht, in der
Folgezeit aber zunehmend imitiert wurde.

Zu Goossens beispielloser Popularitit trugen neben
der umfangreichen Reisetitigkeit vor allem nach dem
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2. Weltkrieg fraglos seine zahlreichen Einspielungen auf
den immer beliebter werdenden Schallplatten sowohl
als Orchestermitglied wie auch als Solist bei.

Goossens, der zahlreiche Komponisten zu Werken
fiir Oboe anregte (M. Arnold, A. Bax, B. Britten, E.
Elgar, G. Jacob und R. Vaughan Williams, um nur
einige Namen zu nennen), ist es zu danken, dafl die
Oboe vor etwa 60 Jahren aus threm Schattendasein als
reines Orchesterinstrument befreit wurde und auch als
Soloinstrument wieder die Geltung erlangte, die thm im
18. Jahrhundert schon einmal beschieden war.

Wir wiinschen Léon Goossens noch viele Jahre
Gliick und Zufriedenheit. Christian Schneider

Witten 1987

Die diesjihrigen ,, Wittener Tage fiir neue Kammer-
musik® prisentierten — in einem stark nach Osteuropa
tendierenden Programm — zwei neue Werke fiir Blasin-
strumente. Es erklang die Deutsche Erstauffiihrung von
Capriccio, detto: I'Ermafrodita fiir Baflklarinette solo
von Claudio Ambrosini und die Urauffiihrung von
Wilfried Jentzsch® ... und ibr Schatten fiir Balklarinette
und Computerklinge.

Ambrosinis Capriccio gab dem phantasievollen und
virtwosen Baflklarinettisten Harry Sparnaay Gelegen-
heit, mit Hilfe aller méglichen neuen Techniken seines
Instrumentes die Spannweite zwischen grotesker
Clownerie und Sentimentalitit zu durchmessen, wobei
allerdings gelegentlich die virtuose Raffinesse den
inhaltlichen Anspruch des Werkes zu {iberbieten
schien. ,Komponieren ist*, so Ambrosinis Credo,
weine formale Identitit fiir Klinge zu finden; die Ener-
gie, die am Anfang des Stiickes verwandt ist, zu schaf-
fen, zu richten und zu bewahren bis zur Erfiillung der
Form®. L‘Ermafrodita sollte Ambrosini den Leitfaden
dieser formalen Vision geben.

Wilfried Jentzsch® ... und ibr Schatten ist eine Auf-
tragskomposition der Stadt Witten fiir die diesjihrigen
Wittener Tage. Der 1941 geborene Jentzsch experimen-
tiert insbesondere seit seiner Forschung bei IRCAM mit
der Moglichkeit digitaler Klangsynthese. Sein jiingstes
Werk ist das neunte in einem Zyklus fiir Solo und Com-
puterklinge. Die authentischen Klinge des Instrumen-
tes werden mit Hilfe des Computers gesammelt und
gespeichert. So dienen sie als Ausgangsmaterial fiir die
Klangsynthese von Original- und Computerklang. Der
Klangraum des Instrumentes bleibt so trotz der elektro-
Lothar Mattner

nischen Verfremdung identisch.
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Internationaler Floten-Meisterkurs Ettlingen

Uber 130 Flotisten und Flotenpidagogen aus dem
In- und Ausland waren der Einladung an die Musik-
schule der Stadt Eutlingen gefolgt, um vom 1.-5. Mai 87
gemeinsam mit Geoffrey Gilbert und Robert Dick
anspruchsvolle Flétenliteratur von Bach bis Berio und
Dicks Eigenkompositionen zu erarbeiten. Der Karls-
ruher Flotist und Dozent an der Musikhochschule John
R. Wright erginzte den Unterricht der beiden Ameri-
kaner durch zusitzlich angebotene Stunden in Ube-
methodik, Improvisation und Orchesterpraxis.

Nach einem Vorspiel, in dem von den 90 (!) als aktiv
gemeldeten Teilnehmern bewufit nicht nur die besten,

sondern 20 Spieler mit unterschiedlichem Niveau aus-

Jobn Wright, Geoffrey Gilbert, Robert Dick

gewihlt worden waren, begann Robert Dick mit einem
Vortrag tiber moderne Spieltechniken. Ausgehend von
Vorgingen im Hals- und Rachenraum wihrend des
Blasens und deren Bedeutung fiir diec Resonanz des Fl6-
tentons, gab er darin Beispiele fiir das systematische
Erlernen von Mehrfachklingen, Whistle-Ténen und
Permanentatmung,.

Wihrend der Kursarbeit widmete sich Dick eben-
falls mit besonderem Elan der Erliuterung moderner
Werke. Er verwies auf die Notwendigkeir, das geistige
und kulturelle Umfeld einer Komposition zu kennen,
gerade, wenn ein Werk einem uns weniger vertrauten
Kulturkreis entstamme (wie z.B. Fukushimas Mez), und
gab sich nicht mit ungenauen Interpretationen zufrie-
den. Extreme dynamische Unterschiede demonstrierte
er selbst an Stellen, an denen kaum ein Teilnehmer es
fiir méglich gehalten hitte. Und was dadurch nichtaus-
versuchte er durch verschiedene
Klangfarben und nuancierten Einsatz des Vibratos zu
erreichen. Um die fir verschiedene Tone jeweils giin-
stigste Kehlkopfstellung deutlich zu machen, lieff Dick

zudriicken war,

hiufig Melodieabschnitte vor oder wihrend des Blasens
mitsingen.



Wie wichtig Dick die stindige Auseinandersetzung
mit neuen Ausdrucksmoglichkeiten auf der Bohmfléte
nimmt, wurde gelegentlich deutlich, wenn er bissig von
Flotistenkollegen sprach, die nie iiber das romantische
Repertoire hinausgingen und weder fihig noch willens
seien, mit ihren Schiilern neuere Kompositionen zu
erarbeiten. Wer heute Flote studieren wolle, miisse sich
mit Techniken wie Permanentatmung usw. ausemnan-
dersetzen und ein entsprechendes Ubepensum auf sich
.'\ﬂtlt']'iﬂ.‘l“\ solle er licber eine Bdl'll\'ll'hl'l.'

lll.'i]l'l'lL'
machen...

In einem bis zum letzten ausverkauften Kammer-
konzert gab Robert Dick Kostproben seines Konnens
und stellte dem begeisterten Publikum — auf einer
extrem diinnwandigen Edelstahlflote — auch mehrere
eigene Kompositionen sowie die Bearbeitung einer
Paganini-Caprice vor, in der er die Doppelgriffe der
Geige durch den Einsatz von Mehrfachklingen nach-

zuahmen suchte. Tonlich sehr differenziert dargeboten,
bildeten zwei Sonaten von Poulenc und J.S. Bach den
Kontrast zu den neueren Werken. Hierbei schien sein
extrovertiertes Naturell Dick cher zu einer sehr eigen-
willigen Interpretation als zum gleichwertigen Zusam-
menspiel mit Klavier bzw. Cembalo zu befihigen, was
manchen Kursteilnehmer etwas verwunderte, da noch
kurz zuvor im Unterricht zu héren war: ,The less
important in Bach‘s music is your own person!* Die
Nachahmung des Traversoklangs auf der Bohmflore
und die Wahl gemifligter Tempi in den schnellen
Sitzen gaben aber auch Bachs E-Dur-Sonate trotz stili-
stischer Ungereimtheiten einen eigentiimlichen Reiz.

Finen geradezu idealen Ausgleich zur Kursarbeit
von Robert Dick bot der Unterricht bei Geoffrey Gil-
bert, dem fritheren Soloflétisten Sir Th. Beechams und
spiteren Professor fiir Dirigieren und Flote in Florida,
zu dessen Schiilern auch bekannte Solisten wie W, Ben-
net, J. Galway und Trevor Wye zihlen. Mit englischem
Humor und pidagogischem Geschick verbesserte er
geduldig die — meist in Richtung Notenstinder
gekriimmte — Kérperhaltung der jeweiligen Flotisten
und bezog das durch die langen Unterrichtszeiten (teils
bis nach 22.00 Uhr) ermiidete Publikum immer wieder
aktiv mit ein.

Seine jeweiligen Schiiler lieff er thre vorbereiteten
Stiicke zuerst einmal ganz spielen, was auch wohltuend
fiir die Zuhorer war. Erst dann gab er freundlich, aber
bestimmt Anregungen zu musikalischen und techni-
schen Fragen, ohne dabei die persinliche Note der ein-
zelnen Spieler zu tibergehen. Neben einer geraden Hal-
tung standen farbige Tongebung, klangliche Ausgegli-
chenheit durch weniger Ansatzinderungen und die
Erlangung einer fundierten Atem- und Fingertechnik
im Mittelpunkt seiner Unterrichtsarbeit. Wenn gritf-
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auftauchten,
verschmitztem

technische und tonliche Probleme
bemerkte Gilbert nicht selten mit
Licheln: , That's, why we have to practise scales!* Wie
technische Ubungen aussehen kinnten, demonstrierte
der 73jihrige dann gewdhnlich selbst mit einer verbliif-
fenden Prizision.

Den Kurs begleitete eine Ausstellung mit Fléten
verschiedener Firmen und mit Noten. Der Flotenbau-
meister Haruo Uesawa aus Basel zeigte zudem in einem
Vortrag Maglichkeiten auf, wie man selbst in dringen-
den Fillen notwendige Reparaturen am Instrument
ausfithren kann, und gab kleinen Gruppen Unterricht
in den Grundlagen des Flotenbaues.

Fiir 1988 1st fiir die Zeit vom 12.-17. Mai bereits wie-
der ein Kurs mit denselben Dozenten an der Eudinger
Musikschule geplant. Martin Heidecker

Deutscher Musikwettbewerb 1987

Der Deutsche Musikwettbewerb, der in der Bundes-
republik die héchste Forderungseinrichtung fiir junge
professionelle Instrumentalisten und Singer darstellt
und jihrlich mit wechselnden Kategorien in Bonn statt-
findet, wurde in diesem Jahr erstmals in neuer Form
durchgefithrt, deren Regeln sich wie folgt skizzieren
lassen: In zwei aufeinanderfolgenden Auswahlverfah-
ren mit unterschiedlichen Anforderungen kinnen sich
die Teilnehmer fiir verschiedene Férderungspro-
gramme qualifizieren. In zwei Durchgingen innerhalb
des Forum I werden Forderpreistrager des Dentschen
Musikwettbewerbs ermittelt. Sie werden in die Bundes-
answahl Konzerte junger Kinstler aufgenommen und
nehmen an Stipendiaten-Kursen teil. Die Forderpreis-
wriger sind fiir die Teilnahme am Forsm II qualifiziert.
Wer diese zweire Stufe erfolgreich durchlaufen hat, ist
Preistriger des Deutschen Musikwettbewerbs, erhilt
einen Geldpreis, wird in das Forderungsprojekt Kon-
zert des Dentschen Musikrates aufgenommen und erhilt
eine eigene Schallplattenproduktion in der Edition Pri-
mavera bei harmonia mundi/EMI Electrola. Die Preis-
triger konnen mit finanzieller Unterstiitzung des Deut-
schen Musikrates an internationalen Wettbewerben teil-
nehmen.

Beim Deutschen Musikwettbewerb 1987, der fiir
Kammermusik (Klaviertrio, Streichquartett), Klavier,
Holzbliser und Sologesang ausgeschrieben war, wur-
den drei Preistriger und zwolf Forderpreistriger
benannt. Als Preistriger qualifizierten sich in der Kate-
gorie Klavier Matthias Kirschnereit (Hamburg/Det-
mold), in der Kategorie Holzbldser die Flotistin Stepha-
nie Hamburger (Krailling und Basel), in der Kategorie
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Sologesang die Mezzosopranistin Ruth-Maria Nicolay
(Hamburg). Férderpreistriger wurden in der Kategorie
Holzbliser: Christian Hommel (Freiburg) und Konrad
Zeller (Hannover) — beide Oboe, Dirk Altmann (Stutt-
gart), Ulf-Guido Schdfer (Hannover) und Martin Span-
genberg (Hannover) — Klarinette sowie Eckart Hiébner
— Fagott.

Mancher mag bedauert haben, daf fiir alle Holzbli-
ser zusammen nur ein Preis verlichen wurde und daft
offenbar das Hauptgewicht mehr auf absoluter techni-
scher Perfektion lag als auf der musikalischen Gestal-
tungsfihigkeit. Daf} unter den 119 Anmeldungen fiir
den Wettbewerb nur ein einziges Streichquartett zu fin-
den und Klavierkammermusik iiberhaupt nicht vertre-
ten war — also 115 Solisten gegen eine Kammermusik-
gruppe —, scheint mir keine gesunde Entwicklung zu
sein. Hier diirfte ein wichtiges Aufgabengebiet fiir die
Ausbildungsstitten liegen.

Unverstindlich erscheint auch, warum die Proben-
zeit mit dem Orchester, das beim letzten Durchgang die
Solokonzerte begleitete (Orchester der Beethovenhalle
unter Othmar Maga), so kurz bemessen war, dafl es in
den meisten Fillen zu Pannen kam, und geradezu pein-
lich muf} beriihren, dafl einige Orchestermitglieder erst
auf dem Podium erschienen, als das betreffende Werk
bereits begonnen hatte. Das ist mit Sicherheit keine For-
derung der Wetthewerbsteilnehmer.

Der  Deutsche Musikwettbewerb steht unter der
Schirmherrschaft des Bundesprisidenten. Veranstalter
ist der Deutsche Musikrat. Finanziert wird der Wettbe-
werb vom Bundesministerium des Innern, den Kultus-
ministern der Lander und der Stadt Bonn. Die Preise
stellen die Deutsche Stifrung Musikleben, die Oscar-
und Vera-Ritter-Stiftung, die Franz-Wirth-Gedicht-
nisstiftung, die Walter-Kaminsky-Stiftung, die Karl-
Klingler-Stiftung, die Veith-Stiftung und die Zonta-
International zur Verfiigung. An der Preisverleihung
nahm Bundestagsprisident Dr. Philipp Jenninger teil.



Die Konzerte wurden vom Westdeutschen Rundfunk
und vom Deutschlandfunk aufgezeichnet.
Ilse Hechler

2. Internationale Hindel-Akademie in Karlsruhe

Etwa einhundertfiinfzig Musiker, Musikwissen-
schaftler, Musiklehrer und Studenten, u.a. aus Frank-
reich, Holland , der DDR, Osterreich, Japan und den
USA, trafen sich vom 6. bis 26. Juni 1987 zur 2. Interna-
tionalen Hindel-Akademie in Karlsruhe. Die Teilneh-
merzahl hatte sich gegeniiber dem Vorjahr betrichtlich
gesteigert, und so kam ein sehr vielseitiges Programm
zustande.

In der ersten Woche fanden Instrumentalkurse statr,
die ganz im Zeichen des historischen Instrumentariums
standen. Gerade in diesem Bereich war das Angebot
bemerkenswert breit.

Rege Beteiligung verzeichneten die Kurse fiir Holz-
bliser, die von Prof. Gerhard Braun (Blockflote) und
Prof. Konrad Hiinteler (Traversfléte) geleitet wurden.
Wihrend sich die Traversflétisten vorwiegend mit fran-
zosischer Solo- und Kammermusik aus der Zeit Hotte-
terres beschiftigten, standen im Blockfltenkurs die
Bearbeitungen von Corellis Violinsonaten, Hindels
Opernarien und Bachs Flétensonaten im Mittelpunkt.
Interessant war dabei besonders der Vergleich von
Transkriptionen aus dem 18. Jahrhundert mit den heu-
tigen Moglichkeiten.

Acht weitere Kurse boten auch fiir Cembalisten,
Geiger, Cellisten, Dirigenten und Singer viele neue
Anregungen zu einer historisch orientierten Interpreta-
tion von Barockmusik.

In mehreren Abschluffkonzerten hatten die Kurs-
teilnehmer schlieflich Gelegenheit, die erarbeiteten
Werke auch aufzufiihren. Einzelne Instrumentalisten
wurden dariiber hinaus fiir das Akademiekonzert der
Deutschen Hindel-Solisten unter der Leitung von
Charles Farncombe engagiert. Bedauerlicherweise
wurden jedoch diese Abschluffkonzerte in der Offent-
lichkeit viel zu wenig bekanntgemacht.

Verschiedene Vortrige erginzten das musikalische
Programm der Akademie. Der Blockflotenbauer Guido
Klemisch referierte iiber die Entwicklung der Block-
flote im 16. und 17. Jahrhundert. Anhand zahlreicher
Zeichnungen und Tabellen zeigte er den Ubergang vom
zylindrischen zum konischen Flotenrohr und fiihrte
das klangliche Ergebnis an seinen eigenen Instrumenten
vor. Hindels Bearbeitungspraxis sowie die Rolle der
Blockfléte in seinen Opern waren Gegenstand zweier
weiterer Vortrige.

Das Opernschaffen Georg Friedrich Hindels bildete
schlieflich den Themenschwerpunkt des zweiten Teils
der Akademie.

Im Rahmen der 3. Hindel-Festspiele des Badischen
Staatstheaters wurde eine nach neuesten Forschungser-
gebnissen rekonstruierte Fassung von Hindels erster
italienischer Oper ,Rodrigo” aufgefiihrt. Probenbe-
suche und musikwissenschaftliche Symposien vermit-
telten Einblicke in die Entstehung einer solchen Insze-
nierung und in die engen Zusammenhinge zwischen
Forschungsergebnissen und heutiger Auffithrungs-
praxis.

Dafd die Oper im 18. Jahrhundert auch weit in den
instrumentalen Bereich hineinstrahlte, erlebte man in
einem von den Dozenten auf historischen Instrumen-
ten gestalteten Kammerkonzert. In jener Zeit gab es
unzihlige Arrangements von Hindels Opernarien fiir
eine oder zwei Traversfloten, Bearbeitungen, die heute
weitgehend unbekannt sind. Neben kammermusikali-
schen Werken erklangen Erstauffiihrungen solcher
Hindel-Bearbeitungen von Michel Blavet und nach
anonymen Druck-Ausgaben des riihrigen Londoner
Verlegers John Walsh, die beim Publikum begeistert
Aufnahme fanden.

Diese 2. Internationale Hindelakademie hat gezeigt,
dafl die Startschwierigkeiten iiberwunden sind und dafl
man auf dem Weg ist, die gesteckten Ziele zu verwirk-
lichen. Der erfolgreiche Ablauf des musikalischen und
wissenschaftlichen Programms darf freilich nicht dar-
iiber hinwegtiuschen, daf} gerade im organisatorischen
Bereich und bei der Offentlichkeitsarbeit noch vieles im
argen liegt. Mit Professionalitit auch auf diesem Gebiet
wird es aber gelingen, die Hindel-Akademie auf breiter
Basis im Karlsruher Kulturleben zu verankern und wei-
tere Erfolge zu erzielen. Hans-Christof Maier

Internationales Flotensymposium in Freiburg

Einen ,angenehmen und anregenden Aufenthalt
wihrend dieser Tage* wiinschten die Veranstalter den
aus nah und fern angereisten tiber 200 Lehrern, Studen-
ten und Schiilern, den Berufsmusikern, Wissenschaft-
lern und Liebhabern der Flte. Fiir echte Flotenfreaks
wurde das 1. Internationale Fl6tensymposium, das vom
28. Januar bis zum 6. Februar in Freiburg stattfand, zu
einem wahrhaft aufregenden Ereignis. Ein kundig und
anspruchsvoll aus Vortragen, Workshops und Konzer-
ten klug komponiertes Programm bot von morgens bis
abends Flote satt: Flote zum Zuhoren und Anschauen,
zum Anfassen und Mitspielen, Fléte zum Nach-Den-
ken und Diskutieren, beispielhaft vorgefiihrt und — was
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Wunder bei der Vielzahl der Veranstaltungen — wohl
auch einmal zum Abgewéhnen.

Mit dem Eréffnungskonzert setzte Karlheinz Zoel-
ler Mafistibe, die — auch was das Mafd an kiinstleri-
schem Einvernehmen mit der Begleitmannschaft betraf

— bei den iibrigen Konzerten im Verlauf der Sympo-
siums-Dekade nicht immer erreicht wurden. Nur wer
sich, wie Zoeller, seiner flotischen und musikalischen
Sache ganz sicher ist und im Ahnlichen das Besondere
zu entdecken und mitzuteilen vermag, kann sich erlau-
ben, ein ganzes Programm der ,Berliner Schule* zu
widmen ausschlieflich mit (aufler Hartig und Yun)
Komponisten des 18. Jahrhunderts (Friedrich der
Grofle, Amalie von Preufien, C. Ph. E. Bach, Fr. Benda,
Quantz).

Mit seinem Programm ,From the Romantic Era®
nahm auch Robert Aitken (Toronto) das Risiko auf
'_\'].L'h‘ i]‘b(’l'\\'ik’gcﬂd nur L'E]']L’['l ‘Ti]ihr]‘.ﬁt—i]cn J'\Npt,'k[ tiL’]_
Flotenmusik, nimlich ihren virtuosen und Salon-Cha-
rakter, vorzufiihren (Andersen, Rheinberger, Karg-
Elert, Widor, Doppler, Boehm, Tillmetz, Taffanel):
zum grofieren Teil zweitklassige Musik — erstklassig
gespielt. Wihrend sonst allzu viele Schmankerln und
Zuckerln den Appetit verderben, stéfit ein solcher Kon-
zertabend im Rahmen eines Flétensymposiums auf ver-
gniigt-genieferisches Interesse. In seinem Seminar
plauderte Aitken sympathisch und anschaulich aus
eigenem Erleben iiber ,Marcel Moyse: The Master
Teacher” — ein liebenswiirdiger Beitrag zur Legenden-
bildung um den groflen Flétisten und Lehrer (und Pfei-
fenraucher). Seine musikalische Intelligenz und seine
flotistische Vielseitigkeit erlaubten es Aitken, wenige
Tage spiter fiir den erkrankten Roberto Fabbriciani
einzuspringen und — gleichsam ,aus dem Stand“ —
einen fulminanten Soloabend zu gestalten, welcher
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unter Einbeziehung von Tonband und Schlagzeug ,,the
Flute Today” gewidmet war mit hierzulande (meist
noch) weniger bekannten Stiicken von Lou Harrison,
Cage und Roger Reynolds (alle USA}), von Aitken und
Norma Beecroft (Kanada), von Jan W. Morthenson
(Schweden) und Thorkell Sigurbjérnsson (Island).
Die Frage ,Bohm-Fléte und Barockmusik — ein
Gegensatz?“ untersuchte Peter Reidemeister (Basel) in
seinem Vortrag anhand von klingenden Beispielen.
Ergebnis: Fiir eine angemessene Wiedergabe der ilteren
Musik bedarf es zunichst und vor allem der Einsicht in
die Notwendigkeit und der Anstrengung, das noch
heute vorherrschende, im 19. Jahrhundert wurzelnde
Klangideal und die entsprechende Vorstellung vom
Musizieren iiberhaupt zu iiberwinden. Unerlifllich ist

sodann die Suche nach dem Geist und Sinn der Alten

Musik und die Beschiftigung mit den zeitgendssischen
Quellen fiir ihre Auffiihrungsprinzipien. Wenn diese
Voraussetzungen gegeben sind, verliert die Frage nach
dem ,richtigen® Instrument fiir das Spielen von
Barockmusik an Bedeutung und Brisanz.

Wie eine zeitgemifle, ernsthafte und s.lchgcmﬁiic
Auseinandersetzung mit Flotenmusik des Barock aus-
sehen kann, fiihrte Barthold Kuijken (Gooik) spannend
und iiberzeugend in seinem Workshop tiber franzo-
sische und Flotenmusik Bachs beispielhaft vor. Ohne
(geistigen) Zopf und Periicke und ohne jedes —bei Alte-
Musik-Beflissenen so hiufig anzutreffende — Sektierer-
tum gab er selbst und mit Studenten Beispiele vom
Artikulations- und Farbenreichtum der Alten Musik,
eingebettet in zugleich klare und von starkem person-

os

lichen Engagement geprigte Exkurse tiber deren philo-
sophische, dsthetische und soziale Aspekte. So aktuell
und zukunftsweisend fiir eine lebendige Wiedergabe
Alter Musik sich die Uberlegungen und Forderungen
von Kuijken wie Reidemeister auch heute ausnehmen —
sie kniipfen an Gedanken und Forschungsergebnisse
an, die sich schon vor 30 Jahren bei Hans-Peter Schmitz
in verschiedenen seiner Schriften finden.



Kuijkens Konzert mit Telemann, Leclair, Miithel
und J.S. Bach (Partita und h-Moll-Sonate) war deshalb
eine Uberraschung, weil er die in seinem Workshop
entwickelten Kriterien im eigenen Spiel selbst nur
bedingt beriicksichugte: Die wahrhaft bewunderns-
werte Beherrschung des Traverso macht thn offenbar
fir die Versuchung anfillig, auf diesem Instrument
auch Musik des Hochbarock eher unbarock lieblich
(Ende 18./friihes 19. Jahrhundert!) und in einem fast
modernen Sinne makellos und ,,perfekt zu spielen.

Weitere Konzerte mit Roswitha Staege,
Greiss-Armin, Andreas Blau und Auréle Nicolet, mit

Renate

teils eher konventionellen, teils aus ,alt“ und ,neu®
apart gemischten Programmen, boten Gelegenheit, auf
hohem Niveau unterschiedliche Musikauffassungen
Personalstile* zu vergleichen. Das

Ziircher Flotenquartett mit Giinter Rumpel steuerte

und ,fléusche

Flotenkammermusik mit Streichern bei.

Die Workshops der an den Konzerten beteiligten
Floustinnen und Flétisten sowie von Maxence Larrieux
(Genf) waren der Arbeit mit Studierenden an Literatur-
beispielen gewidmet. Das Nebeneinander der verschie-
denen Unterrichtsweisen, in denen sich vereinzelt —am
Prinzip des Vor- und Nachmachens — noch Reste der

Stadtpfeifer-Tradition erkennen lieflen, war zugleich
lehr- und aufschlufireich. Andere Workshops befafiten
London), der
fiir die Musik-

nicht hoch genug ver-

sich mit Intonation (William Bennett,
Alexandertechnik,
erziechung und Musikausiibung

deren Bedeutung

anschlagt werden kann (Konrad Klemm, Rom), mit
Griff-

demonstriert von Istvan Matuz, Budapest) sowie mit

neuen und Atemtechniken (eindrucksvoll
der Problematik des Studiums von Orchesterstellen.
Richard Miiller-Dombois hat aus der kiinstlerischen
Not, dafl die Probespicel-Stellen in der Regel nicht im
Kontext der ebenfalls beteiligten iibrigen Orchester-
stimmen geiibt werden konnen, eine piadagogische
Tugend gemacht und die wichtigsten Begleitstimmen
zu den Flotensoli fiir Flétenquartett zusammengezo-
gen. Diese Arrangements kénnen zugleich eine vertief-
te Kenntnis der musikalischen Zusammenhinge von
Orchesterstellen vermitteln als auch ganz allgemein der
Ubung im Ensemblespiel dienen. Ensemblearbeit war
schlieflich Gegenstand eines Workshops mit Rien de
Reede [;\[Il.\'lL‘]'LI.U‘J‘l )s der an Stiicken von Rl'i\']]-'l\ Kuh-
Reich Grundlagen der
Arbeit mit einem ,reinen® Flétenensemble anschaulich

lau, Chevreuille und Steve

und exemplarisch  demonstrierte.  Konzerte und

Wir vermuten, dieser Herr spurt gerade mit seiner
Voice-Flote dem richtigen Affekt nach, den das vor
ihm liegende Musikstlick besonders schon klin-

gen laBt. Haben Sie schon ein-
mal solche Versuche ge-
macht? Wir zeigen lhnen
gerne unsere Blockfloten,
besonders die inden ver-
schiedenen Stimmlagen;

zum Belsp|el\/orce Flute, Slxth Flute oder Quartflute.

Die entsprechenden Noten finden Sie bei uns, sowie die Literatur zur
Auffihrungspraxis. Rufen Sie uns an — verabreden Sie einen Besuch!

Notenschliissel
Musikalienhandlung Beck
Melzgergasse 8

7400 Ttibingen

Telefon (07071) s

n
—
wun



Workshops wurden erginzt durch eine Reihe von Vor-
trigen, die das Spektrum der Symposiumsthemen
betrichtlich erweiterten. Kiyoshi Kasai skizzierte,
durch Bild- und Tonbeispiele besonders anschaulich,
auf faszinierende Weise den Weg von der traditionellen
japanischen Fltenmusik zu ,Mei*. Gedruckt konnte
der Vortrag gleichsam Pflichtlektiire werden fiir alle
»westlichen Fléusten, die sich mit zeitgendssischer
japanischer Flotenmusik befassen. Jochen Gartner
zeigte und erliuterte seinen jiingsten Film mit ein-
drucksvollen Bildsequenzen und Bewegungsabliufen
beim Zungenstofl. Leider entsprach die Qualitit der
Klangbeispiele nicht der Bildqualitit. Sie waren unter
kiinstlerischen Aspekten durchweg mehr oder minder
unbefriedigend, so dafl die Frage nach der kiinstleri-
schen Nutzanwendung und entsprechenden pidagogi-
schen Konsequenzen vorerst offen blieb. Uber ,,aku-
stische Untersuchungen an Fléten und ihre Bedeutung
fiir Spieltechnik und Instrumentenbau® berichteten Jiir-
gen Meyer und sein Kollege Bork von der Physikalisch-
Technischen Bundesanstalt in Braunschweig, wihrend
Klaus Schochow ,die Situation des flétistischen Nach-
wuchses und die Verantwortung der ausbildenden
Hochschulen“ beleuchtete, insbesondere unter dem
Aspekt der Anforderungen des modernen Orchesters
und des traditionellen Repertoires. ,Der Kiinstler als
Lehrer — der Lehrer als Kiinstler* — diesem ,,komple-
mentiren Gegensatz® ging Hans-Peter Schmitz, Nestor
der deutschen Flotenkunst und -pidagogik, in seinem
Vortrag nach. Offenbar sprach der Referent vielen
Zuhorern aus dem Herzen, wihrend er anderen durch
seine Ausfithrungen die Bedeutung dieser spannungs-
reichen Wechselbeziehung zwischen Kiinstler und
Lehrer, welche auch die Atmosphire des gesamten
Symposiums in fruchtbarer Weise prigte, erst so recht
ins Bewufitsein brachte. Anerkennung und Zustim-
mung des Auditoriums fanden in ,standing ovations®
ithren Ausdruck.

Alles in allem — die Idee zu diesem — zu Recht
sinternational® genannten — Symposium war so gut
wie dessen Durchfithrung und Organisation im Rah-
men der 1. Baden-Wiirttembergischen Hochschultage,
mustergiiltig und auf sympathisch-unauffillige Weise
professionell. Dem Initiator und Koordinator Nikolaus
Delius und der Freiburger Hochschule sei Dank.

Hartmut Gerbold

Flotenkurs in Den Haag

Auf Einladung des Kéniglichen Konservatoriums
hielt Ende Januar André Jaunet einen Kursus in Den
Haag: Musik der franzésischen Flotenschule.
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Nach eigenen Worten war es das erste Mal, dafl man
Jaunet zu einem Kursus mit dieser Thematik eingeladen
hatte, was erstaunt, wenn man bedenkt, dafl er einer der
Reprisentanten aus der Bliitezeit dieser Tradition ist.
Unter seiner Anleitung studierten die Teilnehmer, zu
denen auch Studenten anderer hollindischer Konserva-
torien gehorten, die einschligige Literatur von Fauré,
Chaminade, Gaubert, Hué, Dutilleux, Ibert, Jolivet,
Widor, Roussel, Milhaud und Sancan.

Peter van Munster

Blockflotenlehrgang in Dr. Hoch's
Konservatorium Frankfurt

Von Montag, 6. April, bis Donnerstag, 9. April, lei-
tete Frau Doris Hofer, Frankfurt, unter der Mitarbeit
von Frau Astrid Mader, Mainz, den 6. Frankfurter
Blockflétenlehrgang im Dr. Hoch'schen Konservato-
rium. Veranstaltet wurde dieser Lehrgang vom
»Arbeitskreis Musik in der Jugend®, Wolfenbiittel.

Als aktiver Teilnehmer konnte man sich vorgege-
bene Notenliteratur aus dem Frithbarock, dem Hoch-
barock und Musik des 20. Jahrhunderts zur Erarbei-
tung auswihlen. Das Angebot war insgesamt sehr inter-
essant und abwechslungsreich zusammengestellt: Von
Scheidt und Phalése iiber Baston, Bononcini und Tele-
mann bis hin zu Braun, Bruckmann und Serocki.

Elf aktive Teilnehmer hatten ihr ausgewihltes Werk
fiir die Interpretationsdarbietung vor dem Plenum gut
vorbereitet. Dies bewirkte fiir alle eine befriedigende
Arbeitsatmosphire. Die drei passiven Teilnehmer
konnten ebenfalls davon profitieren. Zum einen von
der tiglichen Gruppenimprovisation mit neuen Spiel-
techniken und Klangeffekten, zu der jeder Teilnehmer
eingeladen war, zum anderen von der Werkbespre-
chung mit den verschiedenen Artikulationsméglichkei-
ten der Blockfléte. Zwei Teilnehmer hatten sich fiir eine
Tageskarte zum ,Hineinhorchen® entschieden. Als
Giste waren zeitweise vier Schiilerinnen von Frau
Hofer anwesend, die als Interpreten fiir die Stiicke,
Sitze oder Einzelstimmen im Ensemblespiel einspran-
gen, fiir die sich kein Lehrgangsteilnehmer vorbereitet
hatte. Dadurch war gewihrleistet, dafl man auf kein
Werk verzichten mufite. Fiir eine gute Klavierbeglei-
tung beim Vortrag der Blockflotensonaten hatte Frau
Hofer ebenfalls gesorgt. Thre Kollegin, Frau Grete
Zahn, war eigens dafiir engagiert worden. Auflerdem
hatten die Teilnehmer auch Gelegenheit, Bandaufnah-
men fithrender Interpreten zu héren.

Dies alles zeugte fiir eine gut durchdachte Organisa-
tion und einen reibungslosen Ablauf des Lehrgangs.
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Musikhaus
HINGER-HAASE

Komplettes Moeck-Blockifldten-Sortiment
Alle Modelle sofort lieferbar

Wir wahlen sorgfaltig aus
Auswahlsendung maglich

Blockflotennoten
fur den Anfanger bis zum Solisten

Wir flihren auch:

Klaviere, Gitarren, Orff-Instrumente,
Schallplatten und Noten flir andere
Instrumente

{11 115 Excncacacace | § EX=|

Inh. Helga-M. Finger-Haase
Staatl. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockfldte - Klavier

LangerbeinstraBe 7
3101 Nienhagen
Telefon (05144) 2232

An jedem Nachmittag hatten die aktiven Teilneh-
mer noch die Moglichkeit, ihre vorbereitete Einzel-
stimme im Ensemblespiel, das Frau Astrid Mader lei-
tete, zu proben. Das Zusammenspiel machte grofien
Spafl, und wir lernten im Laufe der Proben mit dem
Intonationsproblem besser umzugehen. Am Donners-
tag nachmittag kam das Ensemblespiel zum internen
Vortrag und bildete einen passenden Abschluf} des 6.
Frankfurter Blockflétenlehrgangs.

Als Fazit bleibt festzustellen: Wir Teilnehmer ver-
lebten vier gelungene, harmonische und ergebnisreiche
Tage der Fortbildung. Wir freuen uns auf einen nich-
sten Lehrgang! Andrea Klein

Fortbildungskurs fiir Restauratoren im GNM

In der Restaurierungswerkstatt fiir Musikinstru-
mente des Germanischen Nationalmuseums (GNM) in
Niirnberg fand im Mai ein einwochiger Lehrgang fiir
die Restaurierung historischer Holzblasinstrumente
statt. Veranstalter war die Fachgruppe Musikinstru-
mente der Arbeitsgemeinschaft der Restauratoren

(AdR), als Kursleiter konnte mit Rainer Weber aus
Bayerbach bei Landshut ein erfahrener Spezialist dieses
besonders komplexen Gebietes der Musikinstrumen-
tenrestaurierung gewonnen werden.

Tagungsziel war natiirlich keinesfalls die Beherr-
schung der notwendigen Restaurierungstechniken, wie
sollte dies auch alles in einer Woche vermittelt werden
konnen? Jedoch erhielten die 14 Teilnehmer, zumeist
Restauratoren anderer Instrumentensparten, aus
Deutschland, Osterreich, Belgien, Japan und Ungarn
einen umfassenden Einblick in die Problematiken dieser
Instrumente und ihrer Pflege und Erhaltung.

So konnten beispielsweise die Kenntnisse um die
wichtigsten Materialien der ,Holz"-Blasinstrumente
wie Holz, Elfenbein, Horn und die verschiedenen
Mertalle vertieft werden. Der Einblick in die Mikro-
struktur der Stoffe, die Beurteilung der Metalle nach
Klang und Funkenbild, Schmieden, Hirten und Anlas-
sen von Stihlen, Lagerung der Materialien und eine
kurze Instrumentenkunde seien hier als einige Schlag-
worte aus den stets reich bebilderten Vortrigen und
Demonstrationen genannt. Es wurde auf die Sinnlosig-
keit allzu akkurater Vermessungstechniken (s. TIBIA
3/86, S.175 f.) und die besondere Gefihrdung alter
Blasinstrumente in Sammlungen durch Bespielen oder
auch nur Anblasen (s. TIBIA 2/87, S.449 f.) hingewie-
sen. Die ewig dringelnde Frage des Olens dieser Instru-
mente wurde diskutiert.

Praktisch demonstriert wurde das Entfernen korro-
dierter Metallstifte, wie sie hiufig zu Reparaturen und
Sicherungen verwendet wurden (und werden), ebenso
wie die Reinigung von Klappen und Metallteilen mit
Hilfe eines Ionenaustauschers. Ferner das Kleben mit
Kunstharzen, Entfetten und Entfernen alter Leimungen
mittels enzymatischer Verdauung. Hierbei offenbarten
sich die Vorziige und Notwendigkeit einer Zusammen-
arbeit mit interessierten Naturwissenschaftlern.

Mit groflem Engagement und unermidlicher
Geduld leitete Rainer Weber die Teilnehmer zu eigenen
Bohrungs- und Drechselversuchen an; und einmal
mehr wurde der Verlust alter Handwerkstechniken,
beispielsweise der Drehkunst, erlebbar, die seinerzeit
als Wissenschaft mit hohem geistigem Anspruch betrie-
ben wurde.

Sammler sucht
KnickbaB von Adler

Angebote unter Chiffre T/100/3/87
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Am Ende der intensiven Woche sahen sich die Mit-
glieder der Fachgruppe um vielerlei Kenntnisse und
manche Erfahrungen bereichert. Ein ausfiihrliches Pro-
wkoll dieser Veranstaltung, als Erginzung zu dem
Tagungsbericht einer dhnlichen Veranstaltung auf
Schloft Képenick (1984) gedacht, wird zur Zeit erarbei-
ter und als Publikation der Fachgruppe erscheinen. Eine
weitere Frucht dieser Tage wird ein Empfehlungsblatt
zur Behandlung von Holzblasinstrumenten in Samm-
lungen sein, die erginzend zu der CIMCIM-Empfch-

lung als Leitfaden dienen soll. Martin Kimnbauer

LPrimitives Instrument voller Ritsel* —
Ein Gesprich mit dem Tibinger
Flotenbaumeister Joachim Paetzold

Odén v. Horvath sagte einmal, am schlimmsten sei
fiir ihn die Vorstellung einer ihn verfolgenden, mittels
Blockfléten schrill durcheinanderpfeifenden Herde von
Kindern. Sicher geht dieser Alptraum auf reale Schul-
erlebnisse zuriick. Im Zuge der Schulreform nach dem
ersten Weltkrieg wurde die Blockfléte — Flauto Dolce,
stifie Flote, wie sie im Fachjargon heifit — als Lehrmittel
im Unterricht eingesetzt.

Ahnliche Erfahrungen machte auch der 1921 in
Liegnitz, Schlesien, geborene Tiibinger Flotenbaumei-
ster Joachim Paetzold: ,Damals in der Sexta, Quinta,
Quarta haben wir auf diesen Czakanflten ohne Dau-
menloch gespielt, wo man die Oktaven durch stirkeres
Pusten erzeugen mufite. Wenn da so 60 oder 70 Schiiler
einstimmig Chorile gespielt haben, konnen Sie sich
vorstellen, dafl es einem die Schuhe auszog, so wie sich
das angehort hat. Und der Oberstudienrat schmifl mit
dem Schliisselbund im Saal herum.® Erginzt wurden
diese Eindriicke durch eine sich redlich miihende
Blockflétengruppe: ,,In unserem Kirchspiel gab‘s ein
paaralte Damen, die spielten zu allen méglichen Anlis-
sen Quartett. Das simmte nie, war immer so schrig, so
schrecklich, so steif. Wenn ich diese vier alten Tanten
mit zugespitzten Miindern noch vor mir sehe, haha,
Blockfléte, das war irgendwie komisch!*

Nach vier Jahren englischer Kriegsgefangenschaft in
Holstein, withrend der Paetzold eine kleine Orgel
gebaut hatte, die schliefilich dem Brand einer Holz-
baracke zum Opfer fiel, kam er 1949 nach Tiibingen
und machte als Tischler und verhinderter Breslauer
Meisterschiiler eine Instrumentenbaulehre bei Ernst
Stieber, Pfleghofstrafle. Erst dort ,entdeckte® er das
genial einfache kleine Instrument Blockflste. Der heute
66jihrige Paetzold iiber seine Lehrzeit: ,Das hat mir
grofien Spafl gemacht und dabei blieb ich. Nach groflen
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Joachim Paetzold am Arbeitsplatz.

Anfangsschwierigkeiten hab ich gemerkt, wie das
zusammenhingt, und daff man auf einer Blockfléte sehr
schén musizieren kann. Eigentlich ist sie ein so primiti-
ves Instrument und trotzdem ein Ritsel.”

Eine eigene Werkstatt hat Joachim Paetzold seit
Oktober 1961, seit 1969 lebt und arbeitet er im Haus
Nauklerstr. 27a. Pro Jahr macht er erwa 60 bis 70
Instrumente, grofitenteils Altblockfloten aus Zwetsch-
genholz (woraus er auch Traversieren macht), Zitrone,
Olive u.a. Holzern, auch mit Holz- oder Elfenbeinrin-
klappe oder sonstigem Schmuck. Ausgefalle-

gen, Silt
nes ist h
tonaler Probleme oder eine rustikale Holzklappe statt

r angebracht, wie z.B. individuelle Lsungen

der gingigen silbernen.

Der Anfang im Geschift war hart: ,Weihnachten
‘61 hatte ich ‘nen Schrank voll Fléten und nichts ver-
kauft. Das war fast tragisch, im Dezember noch 67
Pfennig auf dem Konto.*

Der Meister hat fiir seine Stiicke eine ungewdéhnliche
Form entwickelt. Start des trichterférmigen Fufles
haben sie ein kugelrundes Ende: ,Das ist einfach orga-
nischer. Der Kopf ist rund , die Mitte auch, warum
nicht unten? Ist doch keine Trompete!* Laut Paetzold
miissen Kopf, Mittelteil und Fuf in bestimmtem Ver-



hiltnis zueinander stehen. Mit konischer Bohrung
allein ist es bei der Innenausstattung der Blockflote
nicht getan.

Paetzold ist kein Uberperfektionist. Im Gegenteil:
Von heute iiblichen Stmmgeriten hilt er nicht allzuviel
— ,Man kann sich auch darauf nicht immer verlassen® —
und gehr als Meister seines Fachs davon aus, dafl es ph}'-
sikalische Gesetze gibt, tiber die man sich beim Fléten-
lhll.l lliCI]L h'in“'l_'gf\f[/.t'ﬂ k.'l.l'll'l‘ K]L’i!‘lt‘l't) I'I]L'T'I.‘;l.']'l!il.‘}'ll‘
Unregelmiafligkeiten machen fiir ihn den eigentlichen
Reiz einer Musik aus, und eben diese Unschirfen
schafft ein Computer nie: ,Fiir‘'n Horer ist‘s was Fiirch-
terliches, diese Uberperfektion. Es gab mal cine Fléte,
die stimmte nicht. Aber trotzdem klang sie sehr schin
oder gerade deshalb: einfach schon. Das ist witzig: Es
braucht gar nicht immer haarscharf zu stimmen!“ Ab
und zu restauriert der Flétenbaumeister historische
Originalstiicke des 16. und 17. Jahrhunderts. Gemessen
an einem neumodischen Stimmgerit kommen diese
alten Floten schlecht weg. Dennoch hatten die Musiker
zu dieser Zeit offenbar eine grofiere Kapazitit, was die
Tonbildung anbelangt. Denn im Prinzip macht jeder
Bliser seinen Ton selbst, indem er durch Atem, Winkel
des Instruments zum Mund und Auflagefliche der Fin-
ger auf den Grifflochern die Tonhéhe mitbestimmt.

Der Flétenbauer mit dem Schalk im Nacken hortam
liebsten Barock-Flétenmusik von Telemann, Praetorius
und Hindel. Auf die Frage, ob ihm mal eine seiner Fl6-
ten besonders am Herzen lag, antwortet er: , Allerdings
tut's mir manchmal leid, eine zu verkaufen. Da hat man
dann ein paar gute Stunden gehabt und — um den bls-
den Ausdruck zu verwenden — sein Herzblut mitrein-
verarbeitet.” Doch verschmitzt fiigt er hinzu: ,Aber
was soll ich mit so vielen Floten?* Bis er 70 ist, will er
noch weiterarbeiten. Bis dahin ist auch die Orgel fertig,
die er fiir den eigenen Hausgebrauch nebenher baut:
Das edle Stiick soll einen schonen griin-weiflen Barock-
pl"[‘\]."l_'l’il [1]i[ \'L']"/.]IL'rlL'ﬂ Si]‘]]‘-i_"l'l l'![_'kl\l'l'l[ﬂ.t'", r\['lxnn-

sten: lauter goldene Metallpfeifen.  Susanne Schmidt

Ein Besuch im Moskauer Instrumentenmuseum

Ein Gastspiel in Moskau erméglichte einen Besuch
im grofiten Instrumentenmuseum der UdSSR.
1985 zog das Glinka Staatszentralmuseum fiir

Musikkultur aus seinem alten Domizil in der Geor-
gievskistrafle — diese Adresse ist noch in allen aktuellen

Reisefithrern verzeichnet — in ein neues, groflziigiges

|

FLOTE UND KLAVIER
ZM 2652 Bach, J.S.

ZM 2619 Dieupart, Ch.

ZM 2636 Schmidt, A.

KLARINETTE UND KLAV

ZM 2648 Schubert, F.

/(/-:+7~W—:—:-

! Sonata II / Partita II (BWYV 1003/1004)
] fiir Flote und Klavier oder Flote solo
| (Richter, nach R. Schumann)

20,— DM

MELODIE-INSTRUMENT UND GITARRE

Suite f-Moll fiir Blockflote

(Flote, Violine) und Gitarre (Jiggin) 9,50 DM
»L* — Leichte Duette (ABC-Reihe)

Lachnith, Lacroix, LalLance, Lates,

Lebrun 12,50 DM

Sonate ,,Arpeggione* (D 821) g-Moll
’ (Korody-Kreutzer)

20,— DM

. Z IM\/IERMI\NN-FRANKFURT
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Gebiude in der Fadeyevstrale im Nordwesten Mos-
kaus, nicht weit vom Tschaikowsky-Konservatorium.
Das Museum, das in diesem Jahr sein 75jihriges Beste-
hen feiert, ging aus einer im Konservatorium betreuten
Sammlung hervor und wurde 1954 anlifilich des 150.
Geburtstages von Michail Glinka nach ihm benannt. Es
gilt als das gréfite seiner Art in der Sowjetunion und
enthilt neben einer Bibliothek mit 200.000 Binden eine
umfangreiche Sammlung von Autographen, Ikonogra-
phien, ein Schallarchiv und eine Sammlung mit ca.
2.500 Instrumenten.

Sicher gibt es viele Sammlungen mit weitaus kostba-
reren Instrumenten, auch wenn etwa mit einem italieni-
schen Spinett (Marco Jadra, 1565), einem ital. Reisespi-
nett mit Sekretir (1593) oder einer Violine (Stradivari,
1671) aus dem Besitz D. Oistrachs durchaus Rarititen

zu bewundern sind. Was hier aber besonders beein-
drucke, ist die Wahl der Akzente und Schwerpunkte
wie auch die Art der Prisentation. Auf relativ engem
Raum in der 1. Etage sind die Instrumente zumeist in
gut beleuchteten Vitrinen ausgestellt. Die ausfiithrlichen
Begleittexte in russischer Sprache werden durch
Namen und Herkunftsangaben auch auf Englisch
erginzt — fiir Moskauer Museen durchaus keine Selbst-
verstindlichkeit. Abrufbare Klangbeispiele erhchen
Interesse und Konzentration der Besucher — ich sah
eine Schulklasse gespannt lauschen. Eine grofle Vitrine
enthilt die Blasinstrumente der ,Kunst“musik. Da die
Holzblasinstrumente dieser Sammlung in L.G. Lang-
wills Index of Musical Wind-Instrument Makers nicht
erfafft sind, schien es geboten, zumindest die signierten
Instrumente hier aufzulisten:

1 Klappe, drei Mittelstiicke, J.Ch. Miiller, ein Schiiler von F.G.A. Kirst,

3 Klappen, Kristallglas, Claude Laurent, Paris 1812

14 Klappen, F. Ludwig u. ]. Martinka, Prag, 19. Jh.

8 Klappen, T. Billing, Warschau, Ende 18. Jh.

Floteninstrumente
Doppelflageolett W. Bainbridge, London, Anf. 19. Jh.
Piccolofléte Clair Godfroy, Paris, 19. Jh.
Piccoloflote C. Lange, St. Petersburg, 19. Jh.
Traversflote 1 Klappe, G. Liebel, Adorf, spites 18. Jh.
Traversflote

Anf. 19. Jh.
Querflote 5 Klappen, P.L. Gautrot, Paris
Querflote
Querflote S. Remezov, Moskau, 2. Hilfte 19. Jh.
Querflote M.M. Ménnig, Leipzig, frithes 20. Jh.
Querfléte in Altlage Th. Boehm, Miinchen, Mitte 19. Jh.
Oboeninstrumente
Oboe 11 Klappen, Staudte, Meuselwitz, 19. Jh.
Oboe 12 Klappen, Golde, Dresden, 19. Jh.
Oboe 13 Klappen, E. Jehring, Leipzig, 19 Jh.
Oboe
Oboe d‘amore Lorée, Paris, 19. Jh.
Englischhorn N. Federov, Moskau, 19. Jh.
Englischhorn W. Heckel, Biebrich, 19. Jh.
Baritonoboe Cabart, Paris, spites 19. Jh.
Klarinetteninstrumente
Klarinette
Klarinette Laubé, Paris, 19. Jh.
Klarinerte Mahillon, Briissel, spates 19. Jh.
Klarinette Mollenhauer, 20. Jh.
Klarinette Kruspe, Erfurt, 20. Jh.
Klarinetten Metall, V. Kohlerts Sohne, Graslitz, 20. Jh.
Kontrabaflklarinette Metall, W. Heckel, Biebrich, um 1900
Fagott
Fagott Buffet & Crampon, Paris
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Die eigentliche Uberraschung in diesem Museum
bildet die Abteilung der ,Volks“musikinstrumente, die
sowohl thematisch als auch geographisch geordnet ist.
Man findet neben Vitrinen mit Balalaikas, Drehleiern
und Harmonikas Reproduktionen mittelalterlicher
Instrumente aus Novgorod, russische Schiferinstru-
mente, darunter Weidenrindenhorner, Aufschlagzun-
gen- und Gegenschlagzungeninstrumente mit Rinden-
oder Horntrichtern. Dann moderne Volksinstrumente,
so etwa ein traditionelles zylindrisches Korpus, jedoch
mit modernem Klarinettenmundstiick und Horntrich-
ter. Auch Zwitterinstrumente sind zu sehen: emn
1 1klappiger Querflétenkorpus aus Holz mit Blockfls-
tenmundstiick, eine Sopranblockfléte mit fiinf Klappen
oder ¢in Klarinettenunterstiick mit vier Klappen, Trich-
ter und Mundstiick.

Daneben prisentieren 15 Vitrinen die Instrumente
der einzelnen Sowjetrepubliken und bieten einen
umfassenden Uberblick iber das Instrumentarium der
einzelnen Regionen. Erstaunlich reichhaltig sind die
Holzblasinstrumente vertreten.

Aus unserem Buchprogramm

Besonders interessant auch wird diese in ihrer Voll-
stindigkeit beeindruckende Sammlung durch Vitrinen
mit Instrumenten nicht-russischer Provenienz, die
immer zu Vergleichen und Querverbindungen reizen.
So heiflen beispielsweise die konischen Oboeninstru-
mente in weiten Teilen Rufflands ., Zurna® wie auf dem
Balkan und im Orient, und auch der Begriff ,Duduk®
wurde fiir das zylindrische Oboeninstrument iiber-
nommen. Hier finden wir Instrumente aus Bulgarien,
Polen, Mitteleuropa, dem Nahen und Mittleren Osten,
Pakistan, Burma, Indonesien, China, Korea, Vietnam,
Japan — und Kuba.

Ein Katalog ist leider nicht erhiltlich, dafiir aber ein
Faltblawt in russischer, franzosischer oder englischer
Sprache (80 Kopeken) sowie eine Sammlung von 18
farbigen Postkarten mit Instrumentendarstellungen.

Adresse: Glinka State Central Museum of Musical
Culture, 4 Fadevev Street, Moscow 125047, USSR.

Christian Schneider

MOECK

NS

Johann Georg Heinrich Backofen

\) Adolph Goldberg
Karl Hentschel

Erhard Karkoschka

\) Wolfgang Kéhler
e Ed. Moeck Nr. 4038 DM 49,00
Diether de la Motte

N
&

David Munrow

Anweisung zur Klarinette nebst einer kurzen Abhandlung tiber das Bassett-Horn. Reprint
der Ausgabe Leipzig 1803. Herausgegeben und mit einem Vorwort versehen von Karl Ventzke.
40 Seiten. Ed. Moeck Nr. 4034. DM 8,90

Portrits und Biographien hervorragender Floten-Virtuosen, -Dilettanten und - Kompo-
nisten. Reprint des Privatdrucks Berlin 1906. Herausgegeben und mit einem Vorwort versehen
von Karl Ventzke. 124 Seiten. Ed. Moeck Nr. 4037. DM 43,00

Das Oboenrohr. Eine Bauanleitung. 96 Seiten. Ed. Moeck Nr. 4033. DM 18,80

Das Schriftbild der Neuen Musik. Bestandsaufnahme neuer Notationssymbole. Anleitung zu
deren Deutung, Realisation und Kritik. Mit {iber 700 Symbolen, 89 Partiturbeispielen und
3 Tabellen. 186 Seiten. Ed. Moeck Nr. 4010. DM 23,90

Die Blasinstrumente aus der ,Harmonie Universelle* des Marin Mersenne. 408 Seiten.

Musik bewegt sich im Raum. 16 Konzepte fiir Laien-Professionals aus Musik, Sprache, Sprach-
musik und Bewegung. 62 Seiten. Ed. Moeck Nr. 4036. DM 17,20

Musikinstrumente des Mittelalters und der Renaissance. Lizenzausgabe (dt.) mit zahlrei-
chen Abbildungen und Notenbeispielen. Ed. Moeck Nr. 4017. DM 63,30

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK

D-3100 CELLE
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ZEITSCHRIFTEN /PERIODICA

The Double Reed. Offizielles Organ der International
Double Reed Society, East Lansing, Mich./USA.
Vol.10, No.1, Frithjahr 1987.

Im  Mittelpunkt  dieses  Journals
Interviews: Paul Covey, der sich 1970 in Balumore als
Oboenbauer selbstindig machte und auf der Basis von
Lorée-Bohrungsmaflen amerikanischen Erfordernissen
angepafite Instrumente baut, spricht mit N. Post iiber
seine Erfahrungen.

Amaury Wallez, Fagottist im Orchestre de Paris und
Mitglied des M. Bourgue Bliserensembles, berichtet

iiber seinen Werdegang. Wallez ist einer der weni-
gen franzdsischen Fagottisten, die das deutsche Heckel-
System bevorzugen. So ist auch ein Haupueil des
Interviews den Unterschieden zwischen beiden Syste-
men gewidmet.

Don Christlieb, prominent ebenso als Fagottist des
Los Angeles Philharmonic Orchestra wie auch als
Erfinder zahlreicher Werkzeuge und Maschinen zur
Herstellung von Fagottmundstiicken, hatte in einem
fritheren Heft bereits iiber seine Arbeit unter Schénberg
und Strawinsky, Craft, Boulez und Stockhausen
gesprochen. Hier nun beschreibt er dezidiert seine
Erfahrungen im Rohrbau, erginzt durch Mafltabellen
und Skizzen.

In dem Interview, das Ray Sull, Solooboist des Chi-
cago Symphony Orchestra, 1986 dem Chicago Maga-
zine gab, lernen wir einen aufierordentlich bewufiten
und kritischen Kiinstler kennen, der sich zu Oboenspiel
und -technik, zum Orchesteralltag, zu Dirigenten und
Kollegen duflert. Seine eitlen Ausfille gegen Heinz Hol-
liger allerdings erscheinen hochst iiberfliissig und wir-
ken allenfalls peinlich.

stechen  vier

Weiterhin finden wir Nachrufe auf Jiirg Schaeftlein
und Terence McDonagh, eine Wiirdigung des einflufi-
reichen amerikanischen Oboenlehrers Bob Mayer,
Berichte iiber die Wettbewerbe in Prag, Tokio und
Miinchen und viele Rezensionen.

Christian Schneider

Der Musikhandel. Offizielles Fachblatt fiir den Handel
mit Musikalien, Schallplatten, Musikinstrumenten und
Zubehor. Nr.4, 38. Jahrgang

Auf Seite 166 des o.g. Heftes steht unter der Uber-
schrift ,Romantische Flote® so Wissenswertes und
Beachtliches, daff wir es unseren Lesern unter keinen
Umstinden vorenthalten kénnen. Wir zitieren wort-
lich:

w50 beliebt die Flote bei den Meistern des Barocks
war, spiter auch bei den Impressionisten und moder-
nen Komponisten, so stiefmiitterlich wurde sie im 19.
Jahrhundert behandelt. Zwar entstanden zahlreiche
Flotenetiiden und Sonaten Friedrich Kuhnaus, von den
wenigen kammermusikalischen Konzertstiicken ist
jedoch lediglich eines bekannter: Franz Schuberts
Introduction und Variationen iiber Ihr Bliimlem alle’,
op.160 fiir Fléte und Klavier. Dem 1824 komponierten
Werk liegt eine Melodie aus dem Lied Trockne Blumen
aus dem Zyklus Die schine Miillerin zugrunde.

Die Introduktion bereitet sich auf das volksliedhafte
Thema vor, an das sich sieben Variationen anschliefien.
Wihrend das lyrische Thema sehr schlicht gehalten ist,
bestechen die Variationen durch grofle Virtuositit.”

TIBIA - Sonderdrucke

Nr. 4023, DM 7,20

DM 7,20

Bauer, C. Ch.: Gebriuchliche Verzierungen fiir das Querflétenspiel im Frankreich des 18. Jahrhunderts. Ed.

Boehm, Th.: Schema zur Bestimmung der Locherstellung auf Blasinstrumenten, Reprint v. 1867, Eingeleitet
und kommentiert v. K. Ventzke. Nachwort von O. Steinkopf. Ed. Nr. 4020, DM 7,20
Drechsel, F.: Kompendium zur Akustik der Blasinstrumente, nach Victor-Charles Mahillon. Ed. Nr. 4019,

Koneke, H. W.: Skizzen zu einem neuen Blockflétenunterricht, Ed. Nr. 4018, DM 3,00
Thiem‘g, U.:Die Affektenlehre im philosophischen und musikalischen Denken des Barock. Vorgeschichte,
Asthetik, Physiologie. Ed. Nr. 4032, DM 5,10

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - D-3100 CELLE
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BUCHER

Musikgeschichte — komprimiert

Ulrich Michels: dtv-Atlas zur Musik, Band 2. Tafeln
und Texte. Historischer Teil: Vom Barock bis zur
Gegenwart. Geographische Gestaltung der Abb.: G.
Vogel. 300 8., mit 130 Abb. in Farbe. dtv/Barenreiter,
Miinchen-Kassel. Nr. 3023. DM 16,80

Wie schon Band I besticht auch der neuerschienene
2. Band von Ulrich Michels’ dtv-Atlas zir Mustk durch
konsequente grafische Gestaltung (Grafik: Gunther
Vogel). Nach dem div-Atlas-System sind ausfiihrliche
Textseiten und  dazugehérige Farbtafeln  einander
gegeniibergestellt. Es ist bewundernswert, wie auf
knappstem Raum (Band II setzt die in Band I begon-
nene Geschichte der Musik mit der Darstellung vom
Barock bis zur Gegenwart fort) musikgeschichtliche
Epochen und bedeutende Kompositionen auf das
Wesentliche komprimiert werden. Dabei wird unter
sinnvoller Verwendung von Farben (zur Verdeut-
lichung von Zusammenhingen) in grafischen Darstel-
lungen und Notenbeispielen die musikalische Strukwur
anschaulich gemacht. Selbst im Bereich der neuesten
Musik (von Musikwissenschaftlern ja hiufig gar nicht
zur Kennmis genommen) wird mit gut ausgewihlten
Beispielen fundiert iiber aktuelle kompositorische
Bestrebungen berichter. Lediglich die Auswahl im
Komponistenverzeichnis nach 1920 (vielleicht auch
etwas von Verlagsinteressen mitbestimmt) kénnte mit
kritischen Anmerkungen versehen werden. Fiir Musik-
studenten und Laien sehr zu empfehlen.
Gerbard Braun

Eine Chance wurde vertan ...

Willy Schneider: Handbuch der Blasmusik. Evweiterte
Nenfassung mit Beitrigen von Hans-Walter Berg, Her-

mann Egner, Albext Haberling, Peter Hudec, Volker

Landtag, Jiivgen Maabn, Hilger Schallehn und Fritz
Thelen; Mainz (Schott), 1986.

Ob Willy Schneiders Handbuch der Blasmusik in
dieser erweiterten Neufassung — wie vom Herausgeber
im Vorwort vermerkt — als die Bibel der Blasmusik gel-
ten kann, bleibe zuniachst dahingestellt. So begeistert
die Nachricht iiber eine revidierte und erginzte
Neuauflage von Schneiders einst bahnbrechendem
Kompendium zur Blasmusik in Fachkreisen vorerst

auch aufgenommen worden sein mag, so zwiespiltig
und unbefriedigend ist der Eindruck, den das nunmehr
vorliegende Produkt dieser editorischen Bemithungen
in so manchem Leser hinterlassen wird. Man hart,
anstatt das Informationsangebot auf den neuesten Stand
zu bringen und den einen oder anderen Lapsus der
ersten Auflage zu korrigieren, zusitzliche Kapitel und
Themenkomplexe in das Buch aufgenommen, die fiir
die Blasmusikpraxis von marginaler oder regionaler
Bedeutung sind. Diese Erweiterung, so wohlgemeint
sie. urspriinglich auch gewesen sein mag, bedeutet
jedoch vielmehr eine Einengung und Reduzierung der
einst universellen und fachorientierten Grundkonzep-
tion dieser Publikation. Extensive Ausfiihrungen iiber
die Blasmusikszene der Bundesrepublik, iiber west-
deutsches Steuer-, Versicherungs- oder Vereinsrecht,
tiber die GEMA und die Blasmusikorganisationen in
der Bundesrepublik sind fiir den Benutzer des Buchesin
der Schweiz und in Osterreich von nur sehr geringem
Interesse und werfen somit die Frage auf, ob nicht
anstelle einer Verbreiterung eine Vertiefung der darge-
stellten Fachbereiche den Wert dieser Publikation
gesteigert hitte. Die ausschliefiliche Orientierung auf
die Blasmusiksituation in der Bundesrepublik findet
zudem aber noch in anderen Kapiteln — etwa in denen
der Instrumentations- und Besetzungspraxis oder der
Marschaufstellung — einen deutlichen Niederschlag.
Als besonderer Schwachpunkt erweist sich jedenfalls
das instrumentenkundliche Kapitel der Publikation: Da
ist von ,Jazztrompete® die Rede (obwohl jeder instru-
mentenkundliche Laie weils, dafl dieser Terminus im
Sinne der systematischen Instrumentenkunde gar nicht
existiert), da werden Heckelphon und Sarrusophon in
unverhilmismifliger Ausfithrlichkeit erklirt (wenn-
gleich dieses Instrumentarium allenfalls den Speziali-
sten interessieren diirfte), und da wird in gewohnter
Weise die Erfindung des Saxophons Adolphe Sax zuge-
schrieben, (wiewohl die einschligige Literatur korrek-
terweise Antoine-Joseph Sax als den eigentlichen Saxo-
phonerfinder zitiert). Die B-Tuba wird vereinfachend
als Bafl I apostrophiert und ihre prizise instrumenten-
kundliche Nomenklatur (Kontrabafl-Tuba in B) igno-
riert. Daf die Oboe sich nicht aus dem Altpommer (S.
14), sondern aus dem Diskantinstrument der Bomhart-
familie entwickelt hat, ist dem Redakteur und den Lek-
toren dieser Neuausgabe ebenso entgangen wie die Tat-
sache, daf} die 12, reine Quint auf C nicht ¢ss, sondern

223



his ergibt (was der versuchten Definition des ,pytha-
goreischen Kommas® nicht zutriglich ist). Liefe sich
die Aufzihlung von Errata noch miihelos linger fort-
setzen, so mag statt dessen nur noch der Hinweis auf
das Fehlen einiger, in der neueren Blasmusik nicht
unwesentlicher Dirigierschemata (2.B. 7/8-Takt oder
ganztaktiges Walzerschema) pars pro toto als signifi-
kantes Manko dieser Neubearbeitung Erwihnung fin-
den. Trotz aller Einwinde und kritischen Vorbehalte,
die den Wert dieser Neuedition beeintrichtigen, ist der
Publikation dennoch auch manches Positivum nicht
abzusprechen: So entschidigt etwa das von Peter
Hudec instruktiv gestaltete neue Schlagzeug-Kapitel
mit zahlreichen Notenbeispielen von lateinamerikani-
schen Rhythmusmodellen und Instrumentenabbildun-
gen sowie die durchaus lesens- und beriicksichtigens-
werten Exkurse tiber Literaturfragen und Programm-
gestaltung (H. Egner) bzw. iiber Entwicklungen und
Tendenzen im internationalen Blasmusikszenario
(A. Hiberling) teilweise fiir die in anderen Bereichen
offengebliebenen Wiinsche. Daf der Verlag Schott dem
Buch eine ansprechende optische Gestaltung und ein
gut iiberschaubares Layout mit reichhaltigen (leider
teilweise nur unzureichend kommentierten) Illustra-
tionen angedeihen liflt, verdient fairerweise ebenfalls

anerkennend hervorgehoben zu werden. Alles in allem
wird der Benutzer des neuen Handbuchs der Blasmusik
aber mit Bedauern konstatieren miissen, dafl die gebo-
tene Chance, ein profundc.‘." tiberregionales und in allen
Details befriedigendes Standardwerk zur Blasmusik im
Sinne Willy Schneiders vorzulegen, mit dieser Neuaus-
gabe leider nicht vollends wahrgenommen wurde.

Eugen Brixel

Die Fundgrube

Adolph Goldberg: Portrits und Biographien hervor-
ragender Floten-Virtuosen, -Dilettanten und -Kompo-
nisten. Reprint des Privatdrucks Berlin 1906, brsg. und
mit emem Vorwort versehen von K. Ventzke. Ed.
Moeck Nr. 4037. DM 43,--

Manch einer kennt ihn noch, den legendiren griinen
Kasten, viele fahnden nach thm, nur wenige besitzen
ihn. Er enthilt die beriihmte Portritsammlung, 500 auf
Karton aufgezogene Reproduktionen in briunlich-
chamoix wie die Fotos unserer Urgrofieltern: 409 Bild-
nisse von Flétisten, 91 von Komponisten fiir die Flote,
dazu ein Heft , Biographische Notizen*. Karl Ventzke
hat ein Excn'lpl:n‘. von Werner Berndsen erginzt, zur

Der Karthause

Willy Trapp — So macht’s Freude
Das Spiel auf der C-Sopran Blockfléte. Das neue Lehr-
und Spielbuch fir Einzel- oder Gruppenunterricht zeigt
dem Lernenden die leichteste Art, Noten zu lesen und zu
spielen durch das anfangs grofie Notenbild. Verstindliche
Darlegung der musikalischen Grundformen. Pidagogisch
sehr gut ausgewihle Lied- und Spielstiicke. Im Anhang
Griffrabelle. 98 Seiten. K 16 DM 14,50
Willi Trapp — Ein bunter Melodienstrauf}

Die bekanntesten Walzer von Staufl fiir Blockfloten.
Leicht spielbar.

SS(T)A Partitur/Stimmen
Ausgabe fiir Altblockflote und
Klavier

Einzelstimmen

K 17 A DM 12,00

K 17 DM 10,50
DM 3,50

Willi Trapp — Frohliche Tinze

fiir 3 Blockflaten, mit Melodien aus den Europdischen

Lindern. Leicht spielbar.

SS(T)A Partitur/Stimmen

Ausgabe fiir Klavier. Zusammenspiel-

bar mit der Blockfloten-Ausgabe K19 A DM 16,00

Einzelstimmen je DM 3,00

K 19 DM 16,00

Verlag bietet an:

Karthause Iserlohn — Buch und Musikverlag GmbH
Panzermacherstrale 5 - D-5860 Iserlohn - Telefon (023 71) 63102

Willi Trapp — Kleine Melodien grofier Meister
Spielmusik fiir 3 Blockfloren. Leichte Spielstiicke fiir den
Anfinger von Bach bis Schumann

SS(T)A Blockflotenpartitur/

Stimmen K 37 A DM 19,50
Ausgabe fiir Klavier K 37 DM 16,00
Einzelstimmen DM 3,50

Willi Trapp — Vier heitere Tanzsuiten

Inhalt: Zum Tanze geht ein Midel; Mufl i denn zum Stidtle
hinaus; Sur le pont d’Avignon u. Amazing grace, fiir das
Anfangsspiel im Zusammenspiel. Sehr leicht. SS(T)A
Blockflotenpartitur/Stimmen DM 16,50
Ausgabe fiir Klavier DM 9,80

Willi Trapp — Vorwiegend heiter

Eine schine Melodienfolge von Carl Millécker, Zeller,
Zichrer und Suppe. Fiir den Anfang gut geeignet. Schr
leicht spielbar.

SS(T)A Blockflétenpartitur
Ausgabe fiir Altblockflote und
Klavier K 38 DM 16,50

Willi Trapp — Das Spiel auf der Altblockflote
Eine Erginzung zum Spiel auf der Sopranblockfléte

K 40 DM 11,00

K 38 A DM 19,50
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Verfiigung gestellt und einen Reprint in etwas ver-
anderter Form herausgegeben, inhaldich ungeschmi-
lert. Der Liebhaber und Mizen Goldberg hatte die
Sammlung angelegt und 1906 veréffentlicht — in eben-
jenem griinen Kasten. Damit ist diese Fundgrube wie-
der allgemein zuginglich, wenn auch im Bachformat,
was dem Einstellen in ein Biicherregal Grenzen setzt.
Aber schliefilich war es vorher ja auch kein Buch. Die
Wahl des Formats und die Anordnung der Bilder,
denen die mehr oder weniger ausfithrlichen Anmer-
kungen zur Person gleich folgen, diirfren mit der Prakti-
kabilitit zu begriinden sein und mit dem Preis, der (bei
500 Bildreproduktionen!) ein Schleuderpreis ist. (Fiir
einen festeren Einband hitte man sicher gern erwas
draufgelegt, trotzdem miifite die erste Auflage eigent-
lich schon verkauft sein.)

Wer mit der Reihenfolge von Bild und Text nicht
klarkommt, sollte das Vorwort lesen, schon weil es
auch sonst viel Instruktives enthilt. Die Zusammenstel-
lung der Bilder mag manchmal etwas kurios erscheinen,
zumal durch die alphabetische Folge. Da finden wir
Marsyas — denn auch der Gouer wird gedacht — zwi-
schen Hermann Marschall und Theodore Martin, auch
Prolemius, Luther und Heinrich VIIL tauchen auf,
dazu viele, die verloren und vergessen wiren, hitten sie
hier nicht Aufnahme gefunden: Bukovsky, Canthal,
Suda, Quensel... Es ist, wie wenn man in einem alten
Familienalbum blittert. Wer weifl etwas von der Vir-
twosin May Lyle Smith, hat Clay Wisham schon mal
gesehen? So erdffnet sich Einblick im Riickblick. Viel-
leicht wird nun die fluistische Familienforschung etwas
in Gang gesetzt, der Anreiz wiire da. Auch wenn man
viele der Dargestellten nicht kennt, ist es eindrucksvoll,
ihre Physiognomien und Attituden, auch die Instru-
mente auf den Bildern zu studieren. Und die Kompo-
nisten! Krommer und Kiicken, Kiiffner und Lachner —
oder vielleicht umgekehrt? Da darf auch mal Who is
who gespielt werden. Chaminade war ja bekanntlich
eine Frau, da ist es einfach. Nikolaus Delius

Europiische Musik

Studies in Central and Eastern Ewropean Music 1 -
Zoltan Falvy: Mediterranean Culture and Troubadour
Music. Akadémiai Kiado, Budapest 1986.

Diese Neuerscheinung ist fiir unseren Bereich
interessant durch das Kapitel , The Spanish Centre of
Secular Monody: The Court of Alfonso the Wise
(Troubadours, Moors, Jews and Arabs)*, das vor allem
die Miniaturen der Cantigas de Santa Maria betrifft, die

wir auch im TIBIA-Kalender 1985 mit ausfiihrlichen
Kommentaren gebracht haben. Neue Aspekte bringt
Falvy nicht. Hermann Moeck

Amerikanische Dissertationen

Aus den neuesten Verzeichnissen amerikanischer Dis-
sertationen drei Arbeiten, die fiir TIBIA-Leser von
Interesse sein kdnnten:

The first hundred years of the Boehm Flute in the United
States, 1845-1945: A biographical dictionary of Ameri-
can Boehm flutemakers (Vol. I-111). Susan Marie Beagle
Berdahl (Ph.D. 1986, University of Minnesota).

Mechanical improvements as a function of selected
works for the clarinet from 1815 to 1982. Erland Nihls
Nordstrom (Ph.D. 1986, New York University).

The bassoon in the woodwind quintet: performance
and technical demands and their solutions (chamber
music). David Michael Pierce (D.M.A. 1986, Univer-
sity of Hlinois at Urbana-Champaign).

flute

9 ct gold
Muramatzu, French model, Silver Keys
28.000 hfl.

Derik Moore - Spui 6 - NL-1012 WZ Amsterdam

Neueinginge Biicher

J.G.H. Backofen: Anweisung zur Klarinette nebst einer
kurzen Abbandlung iiber das Bassett-Horn. Moeck
Verlag, Celle, 1986

Fernando Salazar Banol: Die okkulte Seite des Rock. F.
Hirthammer Verlag, 8 Miinchen 40, Frankfurter
Ring 247, 1987

Hubert Daschner: Humor in der Musik. Breitkopf &
Hartel, Wiesbaden, 1986

Mavia Eckhardt: Liszt s Music Manuscripts in the Natio-
nal Szechenyi Library. Akademiai Kiado, Budapest,
1986

Adolph Goldberg: Portrits und Biographien hervorra-
gender Floten- Virtuosen, -Dilettanten und -Kompo-
nisten. Moeck Verlag, Celle, 1987

Karl Hentschel: Das Oboenrobr. Eine Bauanleitung.
Moeck Verlag, Celle, 1986

Diether de la Motte: Musik bewegt sich im Raum.
Moeck Verlag, Celle, 1987
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NOTEN

Dreistimmig fiir den Anfang

Rosemarie Janzen: Nous jowons a trois voix. Leichte
Stiicke fiir drei Sopranblockfliten. Verlag Alphonse
Leduc, F-Paris. A.L.27029. Keine Preisangabe in DM

Eine hiibsche Volkslied- und Leichte-Stiicke-
Sammlung fiir 3 Sopranblockfléten! Ein Musizierheft
fiir den Anfang! Der Notendruck ist iibersichtlich und
somit eine Erleichterung fiir den Anfinger. Die Tonar-
ten sind eingegrenzt auf C- und G-Dur. Der Tonum-
fang betrigt ¢”-g"". Die Taktarten wechseln sich ab:
4/4, 3/4, 6/8, XXXX. Die ersten Stiickchen sind rhyth-
misch in allen 3 Stimmlagen gleich (fiir die Anfinger des
Zusammenspiels eine gute Hilfe), bekommen aber
dann in spiteren Sitzen in sog. homdopathischen
Dosen kleine rhythmische Selbstindigkeiten.

Artikulationsvorgaben gibt es (bei 2 Ausnahmen)
zum Gliick nicht, so kann jede Gruppe ihre cigene
WSprache* finden. Phrasierungszeichen (hier immer als
Atemzeichen kenntlich gemacht) sind als Vorschlige,
da in Klammern gesetzt, zu verstehen. Die Lieder tra-
gen immer nur Uberschriften (franzésisch), und die
Liedtexte fehlen leider, was die Tempofindung und die
Artikulationsentscheidungen sehr erschwert.

Auf die drei Komponisten Bach, Mozart und
Brahms konnte man zugunsten von franzosischen
Folkloremelodien gerne verzichten.

Das Cover zeigt nicht nachahmenswerte Blockfls-
tenspielsituationen: schlechte Haltung, verkniffener
Mund, verkrampfte Finger — ein Beispiel dafiir, wie
man es eben nicht machen sollte.

Brunhilde Holderbach

Barocke Kammermusik

Georg Philipp Telemann: 29. Triosonate a-Moll, fiir
Altblockflite, Violine wund B.c. Amadeus-Verlag,
CH-Winterthur, BP 2483, DM 14,--

Eine viersatzige, neu hcmusgcgebene Triosonate fiir
Alblockfléte, Violine und B.c. erweitert das Angebot
auf dem Sekror der barocken Kammermusik. Sie ist das
zweite Werk einer Sammlung von 6 Sonaten , gemisch-
ter Besetzungen®, die Telemann im Jahre 1718 in
Frankfurt/M. selbst herausgab. Mit den Sitzen: Affet-
tuwoso, Vivace, Grave, Mennet liegt uns eine Sonate im
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gemischten Stil vor, in der sich fiir Telemanns Stil cha-
rakteristische Kostbarkeiten verbergen.

Zum 1. Satz: Affektgeladene Figuren wie Tonrepeti-
tionen, Triolenbewegungen, paarige, abwirtsschrei-
tende Sekunddurchginge in der Violine, deren fast pau-
senlose — quasi ostinato — motorische Bewegungsun-
ruhe der Flotenstimme Basis und Raum gib, ihr Canta-
bilespiel zu entfalten.

Zum 2. Satz: Hier konzertieren beide Stimmen
gleichberechtigt miteinander, beginnend mit einem
lebendig spritzigen Thema, welches nach 2 Takten sei-
nen Affekt wechselt (von Telemann selbst durch Aru-
kulationszeichen verdeutlicht). Uberhaupt sind die
Setzungen der Artikulationszeichen sehr interessant
und kénnen Anregung fiir unbezeichnete Kompositio-
nen sein.

Zum 3. Satz: Das Grave ist melodisch und harmo-
nisch nicht besonders anspruchsvoll, klingt aber mit sei-
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Ausfiihrliche Informationen Uber unser Holzbldser-

Programm senden wir lhnen gern zu!

o
Felix Mendelssohn Bartholdy

Sonate Es-dur fUr Klarinette und
Klavier

Zum ersten Mal nach dem Auto-
graph herausgegeben von Ger-
hard Allroggen. BA 8151, DM 25.—

Mendelssohn betont in diesem
Jugendwerk vor allem die
»gesanglichen« Qualitdten des
Instruments. In der Melodiefih-
rung wechseln sich Klarinette
und Klavier gleichberechtigt im
besten Sinne kammermusika-

ISCh ap. +
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—
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Wolfgang Amadeus Mozart

Konzert in A fur Klarinette und
Orchester KV 622

Herausgegeben von Franz Gieg-
ling. Klavierauszug. BA 4773a,
ca. DM 19.50

Erscheint im Septernber 1987

Der Klavierauszug orientiert sich
am Urtext der Neuen Mozart-Aus-
gabe. Er enthalt als Solostimme
sowohl die Fassung fur Klarinette
als auch die rekonstruierte Origi-
nalfassung flir Bassettklarinette.

Barenreiter

Barenreiter-Verlag - Postfach 1003 29 - 3500 Kassel

Kassel - Basel - London - New York

nen dicht gefiihrten Melodiebégen und fugierten Ein-
sitzen sehr schon.

Ein liecbenswertes Menuet schlieffit die Sonate ab,
wobel das Trio senza basso ist, — sehr reizvoll in seiner
Wirkung!

Zu empfehlen im Bereich der Mittelstufe mit dem
Schwerpunkt: in gemischter Besetzung musizieren ler-
nen — denn technisch stellt das Werk an den Blockfls-
tenspieler keine nennenswerten Anforderungen.

Die Continuo-Aussetzung von W. Hess ist durch-
sichtig angelegt und auch fiir nicht allzu versierte
Begleiter realisierbar. Die Solostimmen haben leider
keine Baflstmme zum Mitlesen. Schade!

Brunhilde Holderbach

Angeschneidert

Georg Philipp Telemann: Zwei Sonatinen fiir Alt-
blockflite und B.c., brsg. von W. Michel. Amadens Ver-
lag, CH-Winterthur. BP 490. DM 20,--

Man méchte gern tber diese duflerlich und druck-
technisch schéne und ausfiihrlich kommentierte Publi-
kation nur positive uND anerkennende Anmerkungen

geben; man michte sich auch dariiber freuen, dafd die
reizvollen Stiicke Telemanns, von denen nur die Solo-
stimmen erhalten sind, nun allgemein zuginglich und
auffihrbar gemacht werden.

Aber es gibt gleichwohl Probleme. Anders etwa als
bei einigen einfachen Tinzen von Schubert, wo auch
nur die Oberstimme notiert ist und eine sinnvolle Har-
monisierung gut moglich wire, kann sich eine Barock-
Solostimme schon ziemlich widerhaarig benehmen,
wenn ihr ein Bafl angeschneidert wird, der nicht vom
Compositeur selbst gleich mitgedacht wurde. Der Mut
des Bearbeiters Winfried Michel, einen Bafl zu ,kom-
ponieren®, wie er es nennt (zu Beginn des Vorworts
heifit es sympathischer: ,Versuch, einen Baf} hinzuzu-
fiigen ...), nétigt durchaus Respekt ab.

Mit Berufung auf Auflerungen Telemanns schreibt
Michel v.a. ... Gute Musik sollte in threm Anspruch
eine (gebindigte) Mafllosigkeit haben, und wir scheuen
uns nicht, in den Wettkampf mit einem der bedeutend-
sten Barockmeister zu treten ...“. Auch ohne das Ergeb-
nis gesehen zu haben, dringen sich dem Leser hier
Bedenken auf. Eine solche Haltung konnte sich allen-
falls Strawinsky leisten, wenn er fiir sein ,,Pulcinella®-
Ballett Musik von Pergolesi benutzte, uminstrumen-
terte und auch im Satz und in der Harmonik ver-
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Renaissance

bzw. Frithbarock:
Sopran, Alt, Tenor, BaB
nach Kinsecker

(462 Hz und 443 Hz)

Barock:
Altblockfloten

nach Eichentopf und
Gahn (beide 415 Hz)

Moderne:

Garklein bis Tenor
(eigene Modelle 443 Hz)
KontrabalB3 in F
(viereckig)
preisglnstige Schul-
modelle: Sopran und Alt
direkt an den Lehrer

Herbert Paetzold
Blockflétenbau

Gartenstr. 6

8939 Markt Wald
Tel.: 08262/1550

inderte. Aber es ging dort um einen ginzlich anderen
Ansatz und ein anderes Ziel. Bei der hier vorliegenden
Aufgabe ist die eindeutige Forderung jedoch beschei-
dene Anpassung, genaueste Erforschung des harmoni-
schen Zeitstils, Gewohnung an die Gepflogenheiten des
strengen  Satzes, Beachtung des unangefochtenen
Primats der originalen Solostimme, die in der best-
moglichen und selbstverstindlichsten Weise zur Gel-
tung gebracht werden mufl und nicht von einem zu
aufwendigen und ehrgeizigen Baf gestort werden darf.

Das nun ist Michel nicht tiberall gelungen; es lieflen
sich etliche Abstriche nennen in bezug auf harmonisch
undeutliche Fiithrungen und Kadenzierungen, nicht
sinnvoll unterstiitzte Modulationsvorginge, satztech-
nisch angreifbare Bafifiihrungen, auch Baflaussetzun-
gen, die auch der gewif! freiziigige Telemann sicherlich
vermieden hitte. Man merkt, dafl bei einer so subtilen
Arbeit, die sich auf Teilrekonstrukton von Barockstiik-
ken bezieht, profunde Kenntnis des strengen Satzes
und der GeneralbafRgewohnheiten strikte Voraus-
setzung sein miifite.

Gewifl, auch bei manchen Generalbafaussetzungen
im Handel gibt es hiufig Ungereimtheiten. Doch dann
ist der Baff immerhin authentisch, und die Ziffern ste-
hen da (hoffentlich!), und man kann der Sache auf den
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Grund gehen. Wenn aber das Fundament selbst neu
erfunden werden muf}, wichst die Verantwortung rie-
sengrof}.

Ich will gern vermerken, dafl meines Erachtens der
Bal! weitgehend mit Einfithlung (z.B. dort, wo mit Imi-
tation der Solostimme gearbeitet werden kann) und
bestimmt nicht ohne Kreativitit und echtes Engage-
ment erfunden worden ist. Auch will ich nicht ver-
schweigen, dafl ich im 3. Satz (Dolce) der Sonatina 11
gar nichts auszusetzen fand.

Die im Vorwort genannten Beispiele fiir harmo-
nische Kiihnheiten, die Telemann andernorts bietet,
geben fiir die angefiihrien Bezugsstellen in Michels
Bearbeitungen nicht in allen Fillen eine stichhaltige
Begriindung ab.

Ich fithle mich als Rezensent nicht wohl, weil ich
wegen des engen Rahmens einer kurzen Rezension
nicht mit _\:illul‘lbrihpiclcn ausfiihrlich bi.'|t’gt’1'1 kann.
wo es nach meiner Meinung nicht ,stimmt*, aber das
konnte nur in einem eigenen lingeren Aufsatz dargelegt
werden. — Es ist mir nicht bekannt, ob die iibrigen vier
Sonatinen schon erschienen sind. Falls nicht, wiirde
sich eine nochmalige Durchsicht lohnen, denn die Auf-
gabe an sich ist ungemein reizvoll und verdient grofie
Beachtung und lebhaftes Interesse.

Heino Schwarting

Blockfléte barock

Georg Philipp Telemann: Heldenmusik. 12 Marsche fiir
ein Melodieinstrument und B.c., hrsg. von W, Hess.
BP 442. DM 16,--

Michel P. de Montéclair: 6 Concerts fiir 2 Althlockfléten
ohne Bafi, brsg. von O. Peter. 2 Hefte. BP 440, 441.
Je DM 19,--

Jacques Hotteterve: Troisieme Suitte de Pieces a deux

dessits, _,‘}}')‘ 2 ;l[:‘!')[t)t‘kﬂ(}'wl.l, op. 8, }')?‘.s‘g. von W.
Michel. BP 432. DM 13,--
Robert Valentine: Sechs Sonaten fiir 2 Altblockfliten,
op.6, brsg. von Y. Morgan. BP 422. DM 19,--
Amadens Verlag, CH-Winterthur
De la Barre/Danican-Philidor/Corrette: Franzosische
Duette des _ﬁ‘f?)’)t'?? 18. [h., b rsg. von U Thieme. Moeck
Verlag, Celle. Ed. 2535. DM 12,90

Mit Telemanns Heldenmusik haben wir uns schon
anlafilich einer Schallplatte beschaftigt (TIBIA 4/86,
S.311f). Es geniigt nun, auf die Neuausgabe der
Mirsche zu verweisen, die dem Standard bei Amadeus
entspricht.

Aufler den Sonaten Valentines ist die hier durch
Neuausgaben interessierende zweistimmige Blockflo-
tenmusik franzésischer Provenienz und — originire



Querflstenmusik. Nimmt man die Titel der Original-
drucke, die — aufler Hotteterre — die Blockfléte nicht
einmal erwihnen, so ist zum mindesten fir die Rezep-
tionsgeschichte dieser Stiicke zu schlieflen, dafl der
Querfléte eindeutiger Vorzug gegeben wurde. Trotz-
dem ist kein Zweifel, daf eine Benutzung in Terztrans-
position als oft belegt und selbstverstindlich gelten
kann, die vorliegenden Neuausgaben so ihre volle Legi-
timation haben.

Wihrend Thieme mit seiner sehr guten Auswahl
gleich auch ein Stiick Entwicklungsgeschichte aufzeigt
(La Barre, 1711, bis Corette, 1740), die bei Corette
deutlich, bei Philidor (Pierre) ansatzweise italienische
Einfliisse verdeutlicht (Fugue), stammen die iibrigen
Sammlungen alle aus dem engen Zeitraum 1718-1724.

Montéclairs Concerts (1724) sind eine Mischung von
Unterhaltsamkeit und Belehrung. ,Les Pieces sont les
unes dans le gott Frangois et les autres dans le goiit
Italien®, Und so finden sich Sitze wie Courante a la
maniere Francoise und Conrante a la maniere Italienne
(croches égales) nebeneinander, auch Gavotten und
Giguen ,,a la maniere...“ oder Folgen von Sarabandes
und Muzettes gay und lentement. An Hinweisen auf
Tempi, Verzierungen usf. wird nicht gespart. Alles in
allem ein Lehrbuch des so oft ziterten guten
Geschmacks.

Hotteterre macht da mit der 3.Suite (1722) im klas-
sisch-hofischen  Stil eine vergleichsweise schlichte
Figur. Er muf an Valentines klarer Art auch Gefallen
gefunden haben, sonst hiitte er kaum die letzten beiden
Duos aus dem Opus VI fiir Querfldte bearbeiter (vgl.
die Ausgabe bei SPES, L*Art...No.34). Die ersten vier
Duos aber sind Bearbeitungen der Sonaten op.3, Rom
1710, wie Castellam bereits mitteilte. Immerhin wohl
eigene. Wihrend Schott und Lienau vor vielen Jahren
schon Teile dieser Sammlung erscheinen lieflen, bringt
Amadeus das Opus nun vollstindig. Barocke Vedouten
schmiicken die graphisch schénen Umschlige wieder in
anziehender Weise. Es wird langweilig, wollte ich in
diesem Zusammenhang schon wieder von der unge-
stillten Neugier des Rezensenten reden.

Nikolaus Delius.

Bearbeitungen fiir Blockflote

Johann Sebastian Bach: Zwolf Passions- und Oster-
chorile, fiir Blockflotenguartett, bearb. von M.
Harras. Nr. 6436. DM 7,50

Georg Philipp Telemann: Methodische Sonate g-Moll
nach op. XIHI/3 (e-Moll), fiir Althlockflite und B.c.,
bearb. von M. Hayras. Nr. 6437. DM 13,--

STADT [l MUNSTER

Kurse fir Alte Musik Miinster
im Rahmen des Barockfestes '87

Kiinstlerische Leitung: Konrad Hunteler

Blockflote
Walter van Hauwe, Kees Boeke
7. und 8. September '87
Barockvioloncello
Anner Bylsma
10. und 11. September '87
Traversflote
Barthold Kuijken
12. und 13. September '87
Barockvioline
Sigiswald Kuijken
12. und 13. September '87
Viola da Gamba
Wieland Kuijken
12. und 13. September '87
Die Kurse finden in der
Staatl. Hochschule fir Musik, Institut Munster
Ludgeriplatz 1. 4400 Minster, statt.
Gebiihr: Aktive Teilnehmer: DM 100,00
Passive Teilnehmer: DM 50,00
AnmeldeschluB; 15, August 1987
Informationen und Anmeldung:
Kulturamt der Stadt Minster
Ludgeriplatz 4-6 - 4400 Minster - Tel. 0251/4923082

- Konzert c-Moll nach dem Konzert Nr. 6 a-Moll, fiir
Altblockflite und B.c., bearb. von M. Harras. Nr.
6438. DM 14,--

Bérenreiter Verlag, Kassel
Die Zwilf Passions- und Osterchorile stammen aus

den beiden groflen Passionen sowie der Sammlung der

Choralgesinge. Die Bearbeitung beschrinkt sich in der

Hauptsache auf vorsichtige Oktavversetzungen im

Baf}, wo es umfangmiiflig anders nicht méglich ist, wih-

rend die originalen Tonarten beibehalten werden. Der

jeweilige Text ist der Sopranstimme unterlegt. Warum
die durch Textmelismen bedingten Legatobogen aller-
dings durchgehend weggelassen wurden, ist nicht ganz
einzuschen. Sie hitten an den wenigen Stellen, an denen
ihre Ausfithrung auf der Blockfléte nicht als sinnvoll
erscheint, zumindest als Vorstellungshilfe dienen kén-
nen. Ein Vor- oder Nachwort, das zu diesem Punkt

Stellung nimmt, existiert nicht.

Telemanns Methodische Sonate in e-Moll gewinnt
bei der Ausfithrung auf der Altblockfléte in g-Moll an
Klangschénheit gegeniiber der manchmal etwas schril-
len Darbietung auf der Sopranblockfléte. Die vorlie-
gende Ausgabe stellt (mit Ausnahme einiger nicht wei-
ter erliuterter Bindungserklirungen in der verzierten
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Fassung des ersten Satzes) cine genaue Ubertragung aus
der — alle zwolf Sonaten umfassenden — Ausgabe von
Max Seiffert (BA 2951) aus dem Jahr 1965 dar, die leider
auch die Generalbaflaussetzung einschliefit ... Letztere
war sicher fiir die damalige Zeit sehr verdienstvoll, hitte
bei einer Neuausgabe aber doch nicht mehr vorbehalt-
los tibernommen werden sollen. Das einténige Klopfen
von vierstimmigen Akkorden diirfte besonders im
Cunando jedes melodiose Spiel der Flote im Keim
ersticken.

Ebenfalls eine exakte Ubertragung ist Telemanns
Konzert Nr. 6 in ¢-Moll fiir Altblockfléte und konzer-
tiecrendes Cembalo. Als Vorlage diente das a-Moll Kon-
zert fiir Querfldte und konzertierendes Cembalo (bzw.
Querfléte, Violine und Violoncello oder Querfléte,
Violine und Generalbafl) aus BA 2961. An dem viersit-
zigen Werk kénnen Schiiler der Oberstufe rhythmische
Sicherheit und genaues Zusammenspiel mit zwei weit-
gehend gleichwertig gefithrten Stimmen erlernen. Fiir
die Ausfithrung mit Streichbaf} liegt eine Cellosumme
bei. Martin Heidecker

Spielenswert

Antonio Vivaldi: Sonate G-Dur, fiir Sopranblock-
flite und B.c., brsg. von Th. Cirtin. ED 12 279
DM 30,00

Frederick Delins: To be sung of a Summer Night on the
water, fiir Blockflotenensemble, hrsg. von L. Ring.
ED 12 272, DM 16,50

Schott Verlag, London/Mainz

Von den Sonaten aus /I Pastor Fido gehort die vierte,
in A-Dur, zu den weniger hiufig gespielten. In einem
iibersichtlichen und ausfiihrlichen Vorwort geht Th.
Cirtin auf den Pasticciocharakter des Pastor Fido—auch
in der vierten Sonate zeigen zumindest der zweite und
der vierte Satz eindeutige Verwandtschaft mit Konzert-
satzen von Vivaldi, Meck und Alberti — sowie die
Besonderheiten speziell dieser Sonate ein. Sorgfiltig
erliutert er zum einen die so eigentiimlichen Bezeich-
nungen des dritten Satzes (Pastorale ad libitum, organo
und fine), zum anderen allgemeine Fragen der Interpre-
tation von Barockmusik, wie Artikulation, Dynamik,
Basso continuo u.a., — dankenswerterweise immer mit
genauen Literaturverweisen. Vielleicht verhilft die
Transposition in die fiir alle in Pastor Fido genannten
Instrumente giinstigere Tonart G-Dur dem eigentlich
hiibschen Stiick zu etwas mehr Beachtung.

Vom selben Verlag in gleich ansprechender, lese-
freundlicher Aufmachung: To be sung of a Summer
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Night...., zwei Lieder ohne Worte von Frederick
Delius, die in einer Fassung fiir Streichorchester
bekannt wurden. Die Bearbeitung fiir sechs- und sie-
benstimmiges Blockflotenensemble stellt klanglich und
intonationsmiflig  anspruchsvolle  Ensembleliteratur
dar, die nicht allein unter dem Aspekt erweiterter Lite-

raturkenntnis spielenswert ist. Martanne Betz

Lohnenswert

Giovanni Paolo Simonetti: Due Sonate a tre pe;'_ﬂdma,
viola da braccio col basso, op.10. Amadeus-Verlag,
CH-Winterthur. BP 424. DM 28,--

Ein weiteres Opus des mysteridsen Sig. G.P. Simo-
netti, hinter dessen Synonym sich der Blockflotist Win-
fried Michel ,verbirgt*, erschien im Amadeus-Verlag.
Michels ,Hineinschliipfen in barocke Gewinder* ist ja
nun lingst bekannt, und es wird wohl kaum noch
Unkundige geben, obwohl dies wirklich verzeihlich
wire. Der Titel der Ausgabe weist nur mit einem Wort-
chen (kleingedruckt versteht sich natiirlich) darauf hin,
dafl das Werk ... komponiert und herausgegeben von
W. Michel* sei. Im iibrigen aber ist diese Ausgabe in
Aufmachung und Ausstattung echter* barocker
Werke dieser Gattung vergleichbar. Man soll also, man
darf ,hereinfallen*! Die Diskussion iiber das Fiir und
Wider ist lingst gelaufen, (siche auch den Beitrag von
Hanne Feldhaus, TIBIA 1/87, 5.295-298) — ich will sie
nicht neu entfachen.

Die Besetzung der Sonaten a tre verlockt zum Aus-
probieren: Altblockflote und Viola als konzertierende
Soloinstrumente — leider eine nur selten zu findende
Kombination!

Im Vorwort finden wir u.a. folgende Angaben von
Michel iiber Simonettis Werk: ,In der Quelle ist das
erste der beiden Stiicke als Concerto a 3 bezeichner,
wohl des Kopfsatzes wegen, der in seinem Aufbau
(nicht aber in Melodik und Harmonik) Ziige der Kon-
zertform Vivaldis aufweist: Fiinf wttd-artige Teile
umrahmen vier ,,Soli*, in denen Viola, Flote und Bafd
einzeln oder zusammen vorgestellt werden. Dabei ver-
wendet der Komponist Material der Tutt-Teile (z.B.
das Bafl-Motiv des 1. Taktes) als Baustein der solisti-
schen Abschnitte, wodurch der ganze Satz eine unge-
wohnliche Geschlossenheit und Zugkraft erhilt™.
Strenger Kontrapunkt im Mittelsatz: die Melodiein-
strumente spielen senza clavicembalo, um dem canon
per angmentationem Raum zu geben. Der letzte Satz,
cine Fuga, mit interessant abwechselnden Imitationstei-



len, die den typischen Charakter des Dringens, Flie-
hens und Davoneilens verdeutlichen.

Das 2. Trio in Es-Dur birgt einen etwas makabren
(oder ironisch gemeinten?) 3. Satz: eine Sarabanda als
,Tombeau del Sig. S.“. Man mag dariiber ritseln.

Der Einband mit einem Watteau-Gemilde: ,,Pierrot
content” verlockr zum Zugreifen und zur freundlichen
Nachfrage ,W. Michel est-il content aussi?“, denn im
Vorwort riihmt er das Es-Dur Trio seines ,starken
kompositorischen Riickgrates® wegen,

Eine lohnenswerte Aufgabe, diese Komposition zu
erarbeiten. Der Schwierigkeitsgrad liegt etwa bei der
beginnenden Oberstufe. Brunhilde Holderbach

Neue Musik aus der Edition Gravis

Hans Ulrich Lehmann: Flautando, fiir drei Blockfloten.
EG 1491. SpP als Lichtpause evhaltlich. DM 12,

- sich fragend nach friihster Evinnerung*” (1985), fiir
Blockflotenquartett. EG 34a. StP DM 16,--, SpP DM
18,50

- Mirlitonnades, fiir Fléte solo. EG 1624. Lichtpause
DM 14,--

Klaus Hinvich Stabmer: Odysseia (1981), fiir drei
Blockfliten und Tonband. EG 1475. SpP als Licht-
pause evhaltlich. DM 14,--

Flutist's Landscape, fiir Floten (ein oder mehrere
Spieler). EG 1423. SpP DM 5,

- Ein Hauch von Gliick. Fiinf Lieder nach Texten von
Hans Awp, fiir mittlere Singstimme, Fliten (1 Spieler)
und Violoncello. EG 1572. SpP als Lichtpause
erhiltlich. DM 18,--

Dimitri Terzakis: Omega 2, fiir Tenorblockflte und
Schlagzeug. EG 1514. DM 8,--

Oskar Gottlieb Blavr: Threnos 1, fiir Klarinette solo
in B. EG 1607. DM 5,--

Horst Lohse: Noctiwrne — Aubade. Zwet Stiicke fiir Bli-
serquintett. EG 1588, Partitur n. Stimmen als Licht-
pausen evhaltlich. P DM 25,—, St. DM 40,--

Edition Gravis, Bad Schwalbach

Die aus dem friiheren Gerig-Verlag hervorgegan-
gene Edition Gravis, deren Verlagsleiter sich erfreu-
licherweise besonders fiir das zeitgenéssische Schaffen
engagiert, legt in seinem Verlagsprogramm eine ganze
Reihe interessanter Titel fiir Holzbliser vor. Musika-
lisch besonders gewichtig die beiden Werke fiir Block-
flstenensemble von Hans Ulrich Lehmann: das Trio
flantando (das auch bereits in einer Schallplattenein-

Doblinger [»

JOSEF FRIEDRICH
DOPPELBAUER

BLOCKFLOTENTRIO

Sechs Stiicke. 2 Alt- und Tenor-
blockfloten oder 3 Querfloten 04428 DM 8,00

BLOCKFLOTENQUARTETT
Thema und Variationen
FL26 Partitur u. Stimmen DM 13,50
Zehn Stiicke 04 424 Partitur u. Stimmen DM 23,00
Suite nach Melodien aus dem
Baltischen Lautenbuch 1740
04 423 Partitur u. Stimmen DM 11,50
Drei kleine Suiten nach
alpenléndischen Volksweisen
04 350 DM 6,00/04 409,04 410 je DM 8,00

BLASER UND ORGEL

Sonate fur Flote und Orgel 02916 DM 23,50
Sonate fiir Trompete und Orgel 02918 DM 19,50
BLASER

Sieben kleine Duette. 2 Floten 05021 DM 10,00
Duo-Sonate. Klarinette, Fagolt 06316 DM 12,50

Trio. Fléte, Oboe, Klarinette
06 326 Stimmen DM 20,00 /Stp. 88 DM 9,00
Trio. Oboe, Klarinette, Fagott
06327 Stimmen DM 20,00/ Stp. 229 DM 9,00
Trio. 2 Klarinetten, Fagotl
06328 Stimmen DM 20,00/Stp. 199 DM 9,00

Quartett. Flcte, Oboe, Klarinette, Fagott
06358 DM 26,00/ Stp. 109 DM 11,00

Bléserquintett. Flote, Oboe, Klarinelle,
Horn, Fagott
06435 Stimmen DM 27,00/ Stp. 296 DM 12,00
Divertimento, flr Blaserseptett. Flote,
Oboe, Englischhorn, Klarinette, BaB-
klarinette, Fagott, Horn
06 604 Stimmen DM 27,00/ Stp. 297 DM 12,00

BLASER UND STREICHER
Kanonische Suite. Flate, Violine 06705 DM 13,00

Divertimento (,Lecbner Trio*).
Flote, Violine, Violoncello
06 735 Stimmen DM 19,50/ Stp. DM 10,00
Miniaturen. Flcte, Viola, Vicloncello
06 737 Stimmen DM 12,50/ Stp. 336 DM 12,00
Trio. Oboe, Viola, Violoncello
06 734 Stimmen DM 25,00/ 5tp. 248 DM 10,00

BLASER, STREICHER UND GESANG

Drei Gesénge nach Stefan George.
Sopran, Flote, Viola, Violoncello
08818 Partitur und Stimmen DM 31,00

Musikverlag Doblinger Wien — Munchen @
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spiclung vorliegt) und das groffflichige Quartert sich
fragend nach friihster Evinnerung.

Es handelt sich um primir meditatv gehaltene
Stiicke von mittlerem Schwierigkeitsgrad, die von den
Interpreten Kenntnis der wSpace-notation”, Beherr-
schung von Viertelton- und p-Griffen, insbesondere
aber ein Gefiihl fiir unterschiedliche Klangfarben ver-
langen.

Erwas plakativer wirkt odysseia fiir drei Blockfléten
und Tonband von Klaus Hinrich Stahmer, das aber
durch einige szenische Elemente und Texteinblendun-
gen aus Homers ,,Odyssee sehr publikumswirksam
gestaltet ist. (Tonband iiber die Edition Gravis erhiilt-
lich.)

Ein relativ einfaches, aber ebenfalls sehr wirkungs-
volles Stiick ist Omega 2 fiir Tenorblockfléte und
Schlagzeug von Dimitri Terzakis, das diese zukunfts-
trichtige Besetzungsform um ein originelles Werk
bereichert.

Fiir Querflétenspieler von Interesse ist Stahmers fl-
tist's landscape, ein graphisch notiertes Werk fiir einen
oder mehrere Spieler (ein auch optisch sehr anspre-
chendes Blatt).

Das Solostiick Mirlitonnades von H. U. Lehmann
ist ein sehr leises und ,zerbrechliches* (so auch eine
Spielanweisung) Werk von 7 Minuten Dauer, das vom
Interpreten subtile Klanggestaltung fordert (Viertel-
tone, Flageoletts, Doppelflageoletts, Geriuschklinge).

Der Komponist Oskar Gottlieb Blarr verlangt in
Threnos Ifiir Klarinette solo bei durchweg traditioneller
Notation ebenfalls Viertelténe, Luftgerdusche, einige
Multiphoniques und Spiel auf dem Mundstiick.

An Kammermusik sind fiinf Lieder fiir mittlere
Stimme, Flote und Violoncello von K. H. Stahmer
beachtenswert: Ein Hawuch von Gliick (Texte von Hans
Arp). Dazu zwei simmungsvolle Sitze fiir Bliserquin-
tett Nocturme — Aubade von Horst Lohse.

Es lohnt sich, die weitere Entwicklung des Verlages
mit Interesse zu verfolgen. Gerbard Braun

ABC-Reihe

Leichte Duette fiiv ein Melodieinstrument (Fl., Ob.,
VI.) und Gitarre, brsg. von Avmin Schmidt. Verlag
Zimmermann, Frankfurt. ZM 2636. DM 12,50

Die ABC-Reihe des Zimmermann-Verlages orien-
tiert sich — mangels anderer Ordnungskriterien? — ori-
ginellerweise an den Namens-Anfangsbuchstaben der
Komponisten (alle 17. und 18. Jh.). Insofern sind diese
leicht im Lexikon nachzuschlagen, sofern sie drinste-
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hen. Einige Informationen iiber die genauere Herkunft
(irgendwo muf sie der Herausgeber ja gefunden haben)
und die originale Besetzung der Stiicke wiren dankens-
wert gewesen. Man sollte doch nicht unterstellen, dafd
Flotsten oder Gitarristen daran nicht interessiert
wiren. Die Stiicke sind meist harmlos-gefillig; ob sie
Les wert wiren, neben die Werke der bekanntesten
Meister gestellt zu werden®, wie das Vorwort sagt,
bleibe dahingestellt. Die beiden Stiicke von Franziska
Lebrun (der Schwester Franz Danzis, im gleichen Jahr
wie Mozart geboren und gestorben) verdienen wohl,
hervorgehoben zu werden, ebenso die drei Stiicke von
Antoine Lacroix. Heino Schwarting

Flute Series

Louis Drouet/Ginlio Briccialdi: Variations on the Air
God save the King, fiir Flote und Klavier op.51, brsg.
von T. Wye. Broekmans en Van Poppel, NL-Amster-
dam. Nr. 1475, Keine Preisangabe in DM

Hier ist nachzutragen, dafl auch der 1. Band der
Blavet-Sonaten mittlerweile auf dem Markt ist (vgl.
TIBIA 1/87). Er ist mehr als nur des Durchspielens
wert.

Der Sammeltitel Variations on British Airs, deren
erster Band mit Drouet u.a. hier vorliegt, lifit also wei-
tere erwarten. King und Queen werden mit stupender
Virtuositit gefeiert, was letztlich auch tiber das tech-
nische Vermégen der selbst blasenden Komponisten
etwas aussagt. Man weify aber, dafl Drouet nicht nur
wegen seiner schnellen Finger gefeiert wurde. Als Ver-
beugung vor dem Londoner Publikum mégen die
Stiicke thren Sinn gehabt haben, heute wire der Spafl
am Spiel allein ein Gesichtspunkt, solcherlei Piecen wie-
der aufzuwirmen. Nikolaus Delius

Attraktiv

Wenzel Robert Graf von Gallenberg: Eine kleine Bal-
lettmusik Alfred der Grofle®, fiir 2 Floten, hrsg. von
W. Richter. Verlag Zimmermann, Frankfurt. ZM 2625.
DM 20,--

In dieser Publikation des Zimmermann-Verlages
erfahren wir im Vorwort das Notige iiber den Kompo-
nisten (1783-1839) und die Herkunft der Ubertragung
fiir zwei Floten. Die Stiicke sind recht kurzweilig und
originell. Gleich das erste Stiick kennt man als schotti-
sches Lied (Bonny laddie ...) aus Beethovens spiten



Variationen fiir Klavier mit Flote ab lib. (op.107,2). Es
scheint so, als ob mindestens ein weiteres Stiick (S. 18/
19 in der Partitur, Allegro) aus der gleichen Quelle
stammen konnte, die Beethoven benutzt hat, die Penta-
tonik der Melodie weist darauf hin. Die Nihe der Folk-
lore — bis hin zu direkten Zitaten — macht ein Grofiteil
der Attraktivitit der Stiickchen aus. Mag sein, dafd der
Komponist wegen des Sujets (Alfred the Great) aus
angelsichsischen Vorlagen geschépft hat. — Diese Flo-
tenmusik wird sicherlich viele Liebhaber finden.
Heino Schwarting

Gesang der Vogel

Wolfeang Hofmann: Cantus Avium, fiir 4 Floten.
Verlag Zimmermann, Frankfurt. ZM 2491, DM 11,--

Fin etwa 5-6 Minuten dauerndes, in der Faktur
ebenso vielfiltig wie gut iiberschaubar wirkendes
Stiick, das augenscheinlich und sicherlich auch auditiv
seinem Titel (Gesang der Vigel) durchaus gerecht wird.
Es luft in einem Satz durch, zeigt aber deutlich vier
Abschnitte, deren letzter thematsch-motivisch eine

D= ~ FAGOTT (und . ..)
Alvin Etler
SONATE fiir Fagott und Klavier A DM 52,00
Jacqueline Fontyn
ZEPHYR per fagotto e pianoforte (1984) 2 Spielpartituren DM 18,00
Karl Andreas Goepfert (S. Behrend)
SONATE fiir Fagott und Gitarre, op. 13 Spielparutur DM 12,00
Bernhard Heiden
SERENADE fiir Fagott und Streichtrio (1955)

Taschenpartitur A DM 32,00 / Summen A DM 50,00
Frank Michael
FANTASIA fiir Fagott solo, op. 57 DM 12,00
Nikos Skalkottas
SONATA CONCERTANTE fiir Fagott und Klavier M DM 120,00
Heitor Villa-Lobos
BACHIANAS BRASILEIRAS NO. 6 fiir Flote und Fagott Spiclpartitur A DM 56,00
Alec Wilder
SONATA for Bassoon and Piano M DM 28,00
Isang Yun
MONOLOG fiir Fagott (1983/84) DM 9,00

A = Associated Music Publishers, New York
M = Margun Musi¢, Boston
BOTE & BOCK

Reminiszenz des ersten darstellt. Der zweite, quasi
Jangsame Satz* des Zyklus bieter dem Piccolo aus-
gedehnte solistische Moglichkeiten, von den drei ande-
ren Floten im Glissando und gelegentlicher Flatter-
zunge sekundiert. Der dritte, schnelle Teil ist ein
scherzohaftes Intermezzo mit latentem Fugatocharak-
ter, wie iiberhaupt das ganze Werk deutlich mit kontra-
punktischen Satzmitteln arbeitet, ohne dabei die Orien-
tierung an stilisierten Vogelrufen (vgl. Messiaen) zu ver-
leugnen. Heino Schwarting

Flauto solo ed accompagnato

Avia di Camera. Eine erlesene Sammlung schottischer,
trischer und walisischer Weisen f. BIfL. (Fl., VI.) solo,
brsg. von A. Habert. BP 376. DM 26,—

Frangois et Johannes Donjon: Etudes de Salon et Solos
ou Caprices ponr la Flite seule, hrsg. von R. de
Reede. BP 431. DM 18,—

Amadens Verlag, CH-Winterthur
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Carl Ph. E. Bach: Sonate a-Moll, fiir Fl. solo, Wq 132,
brsg. von M. Harvas. Barenveiter, Kassel. BA 6820.
DM 9,50

Francois Philidor: Pieces pour Flite traversiére, fiir FI.
(VL) w. B.c., hrsg. von G. Beechey. Verlag Schott,
Mainz. 2 Hefte, ED 12 205, 12 206. je DM 28,—

Ferdinand Ries: Sonata op.87 fiir Fl. u. Klav. (Klav.
solo), hrsg. von C. Hill. Musica Rara, F-Monteux (Ausl.
Hinssler, Newhausen-Stuttgart). MR 2119. DM 24,--

Aria (Arie?) di Camera gehort zu den englischen
Sammlungen aus der ersten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts, die dem Liebhaber instrumentale Handleitung
und Tunes in eins lieferten. Auch diese hat ihr Vorbild
bei Prelleur und anderen, beschrinkt sich aber auf ein-
stimmige Airs, schottische, irische, walisische Volkslie-
der, und in dieser Nihe zu Playfords Sammlung liegt
eben auch der Reiz der Frische im Unterschied z.B. zur
Beschrinkung auf gingige Opernarien bei Prelleur.
(Ein Register wiire hier wiinschenswert!) Im Titel ist
aufler Violine vornehmlich die ,German Flute® ange-
sprochen. Fir Querflote ist auch der hier entfallene

instrumentale Unterrichtsteil. Er sei, so der Herausge-
ber, bei Prelleur abgedruckt. Ob Wright, der das alles
druckre, wirklich der gréfite Raubdrucker Englands im
18. Jahrhundert war, wie Habert sagt, weifl ich nicht.
Doch die Konkurrenz war bekanntlich grofﬂ. und man
war sicher nicht zimperlich, um den Absatz einigerma-
flen zu sichern. Daran wird sich nicht viel geindert
haben. Warum sonst ist die Edition nun ,fiir Blockfléte
solo (Querflote, Violine)“ gemacht? Daf} es sich dabei
um Fliten unterschiedlicher Stimmung handeln miifite,
sollte gesagt werden. Nach Umfang und Tonart eignen
sich aber viele der Stiicke iiberhaupt nicht gut dafiir,
sind auch fur Anfinger zu schwer. Die originale
Bestimmunyg ist da doch viel sinnvoller. — Wer kennte
nicht Donjon! Allerdings wohl immer nur als Verfasser
der sicher meistgespielten Kadenz zum D-Dur Konzert
von Mozart. In den hier alufguluglcn Sammlungen
zweier Donjons sind Gattungen vereint, die sich ohne-
hin nahestehen, ja deren Grenzen gerade in der Flétenli-
teratur fliefend sind. Man kénnte ebenso gut sagen,
ihre Bezeichnungen entsprechen oft genug nicht dem
Inhalt. Und so finden wir denn auch in den Solos on
Caprices von Frangois sogleich als Uberschrift , Pre-
miere Etude* usf. Dafl alle hier abgedruckten Stiicke
wirklich Etuden sind ,,zur Bewiltigung eines bestimm-
ten spieltechnischen Problems geschrieben® (Riemann
L), lifle sich unschwer erkennen. Eine der Etuden von
Frangois Donjon ist iibrigens 1830 datiert, was auf eine
Generation vor Johannes (Jean) schliefen lifit. Das
Niveau der zur Bewiltigung anstehenden Probleme ist
besonders von ihm nicht gerade niedrig angesetzt.
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Neben der Blockflstentransposition hat Harras auch
die ,Urfassung® fiir Querflote herausgegeben — als
neueste Doublette der schon vorhandenen Editionen.
Vorlage ist wieder das ,Musikalische Mancherley*,
dessen Facsimile der Neuausgabe bei UE beigegeben
war. Ich verstehe nicht, warum man kleinste Abwei-
chungen oder Erganzungen der Vorlage durch Klam-
mer oder Fufinote vermerkt, anderes hingegen, was die
Vorlage nicht bringt, ohne solchen Vermerk liflt. Weil
es Gewohntes wiederholt? Oder ist das Facsimile
falsch? Die Druckfehler der Blockflétenausgabe wur-
den allerdings eingespart — aufier einem.

Die Philidors (richtig Danican-Philidors) scheinen
gerade en vogue zu sein. Beechey hat sich der 1716
gedruckten vier Suiten von Frangois angenommen,
Boullet bringt bei Moeck das e livre (1714) von Bruder
Anne, dessen Existenz RISM anscheinend nicht kannte,
im Nachtrag aber registrieren sollte. Auch ein neuer
Duettband (Thieme bei Moeck) liflt dieses wohl
berithmteste Mitglied der Familie nicht aus.

Die Piéces von Frangois Danican-Philidor sind eine
tonartlich zusammengefafite Folge von 8 bis 10 Suiten-
sitzen in lockerer Ordnung, ohne Bindung an das klas-
sische Schema, dhnlich Marais und vielen franzésischen
Zeitgenossen. Fast jeder der Sitze hat eine Besetzungs-

Y

r INSTRUMENTENBAUSRTZE\‘

Der Violen-Bausatz

Das einzigartige Merkmal des Bausatzes fiir Diskant- und
Bafiviola ist seine stabile Polyurethanform, um die herum das
Instrument gebaut wird. Mit dem Einpassen der Bliicke in die
Form kann der Zusammenbau des Korpus sofort beginnen.
Gebogene Zargen werden mitgeliefert, und der Boden ist in
der Mitte zusammengefiigt. Die Decke ist aus erstklassiger
schweizer Fichte, bereits mit fertiger Wolbung,

Eine vollstind
Konstruktionseeich-

nung und eine Bedie-
nungsanleitung wer
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Sammelbande flur Holzblaser
mit beliebten klassischen und
romantischen Kompositionen
in Neu-Arrangements von

Pamela Verrall

— Flights of Fancy (Fléte und Klavier)
EE 4007 DM 14,50

— Airobics (Oboe und Klavier)
EE 4008 DM 14,50

— Joker in the Pack (Fagott und Klavier)
EE 4009 DM 14,50

Paul Reade

Saxophon-Quartett
EE 4003 (Partitur und Stimmen) DM 33,50

WerderstraBe 44

— SIMROCK - NEUERSCHEINUNGEN

MUSIKVERLAG N. SIMROCK

Max Bruch

Septett Es-Dur op. posth.

fur Klarinette, Horn, Fagott, 2 Violinen,
Violoncello und KontrabalB (Erst-
ausgabe)

EE 5156 (Stimmen) DM 95—

Nicolaus Albert Schaffner
Quatuor concertant

fir Flote, Klarinette, Horn, Fagott
EE 5160 (Stimmen) DM 35—

Pamela Verrall (Arr)

The Well-Tempered Wind Quartet
(Ein Bach-Album flr Fiote, Oboe,
Klarinette und Fagott)

EE 4005 (Partitur und Stimmen) DM 30,—

2000 Hamburg 13

angabe, und es ist schon kurios zu sehen, wie im Gegen-
satz zum Titel ,, Violon ou Flute® hier die Regel ist. Man
findet auch , Violons“, was den Riickschluf’ auf meh-
rere Spieler erlaubt, auch einmal ,Pour deux Flutes* als
offensichtliche Alternative, denn die Unterstimme ist
zwar im Violinschliissel notiert, aber beziffert. Es ist
konsequent, daR Beechey hier beide Fassungen bringt.
Sonst fehlt aber jeder Hinweis auf dies hiibsche Floten-
duettchen. Es mufl erst entdeckt werden. Die Musik ist
einfach in ithrer Haltung, entspricht der Tradition hifi-
schen Divertierens, ohne deswegen simpel zu wirken.
Die sorgfaltige Neuausgabe ist kurz und kritisch kom-
mentiert, der Bafl unaufdringlich ausgesetzt, die Bezif-
ferung im tibrigen so deutlich, dafl versierte General-
bassisten nach eigenem Gusto spielen werden. Auch
Oboisten (Frangois war selbst einer) sollten an den Sui-
ten nicht vorbeigehen. Es ist schade, daf} der Titel bei
der fiir Oboen besonders guten Lage nicht darauf hin-
welst.

Ferdinand Ries hat einiges fiir und mit Floten
geschrieben, was zu Unrecht nicht mehr gespielt wird.
Sein Opus 87 ist ein Stiick fiir Flotisten, die sich gerne
Jtragen® lassen, ohne deswegen ins Abseits geraten zu
miissen. Vom Pianisten wird natiirlich mehr verlangt,
wie es sich fiir ein echres Kind der ,,zweiten klassischen

Generation® gehort. Eine zweite Version der Sonate fiir
Klavier solo ist original und wird gleich mit angeboten.
Es scheint mir keine so gliickliche Idee, dafl diese Ver-
sion in die Akkolade mit eingearbeitet ist. Hinten ange-
fiigt, hiitre sie kaum mehr Papier gebraucht, aber viel an
Ubersicht hinzugewonnen und die Hilfte der Wender
erspart. Nikolaus Delins

Fiir Elise

Ludwig van Beethoven: Fiir Elise, fiir Flite und Kla-
vier, hrsg. von H.-W. Riedel. Universal Edition,
A-Wien. UE 18088. DM 9,--

Die Beliebtheit und Verbreitung dieses originellen
und fiir Beethoven durchaus charakrteristischen Kla-
vier-Albumblartes rechtfertigt sicherlich eine Bearbei-
tung fiir Fléte und Klavier; auch Beethoven selbst sah ja
spiter keine Probleme, die Liedvariationen op.105 und
107 fiir Klavier mit Fléte ad libitum zu publizieren. Dort
allerdings hart die Flote eine — womdéglich entbehrliche
— Nebenrolle; in der vorliegenden Elise-Bearbeitung
tibernimmt sie weitgehend die Melodiestimme, aus-
genommen die Sechzehnteltriolenstelle T.77-81. Sinn-
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voll erscheint auch das Alternieren der beiden Instru-
mente (z.B. T.12-14), das dem Zusammenspiel der bei-
den Klavierhinde entspricht. Die Transposition von a-
Moll nach d-Moll ist durch den Umfang der Flote
naturgemifl gegeben.

Drei Mafinahmen bei der Bearbeitung leuchten mir
nicht ganz ein: Dafl die rechte Hand des Pianisten —
sonst zu Anfangarbeitslos — leichte Akkordstiitzen gibt
(T.2-4 u.a.), ist sicher vertretbar, weniger aber der
Umstand, dafl der Akkord immer auf dem 3. Achrel
nochmals angeschlagen wird und damit das von Beet-
hoven beabsichtigte Bild rhythmisch verandert, Beson-
ders reizvoll an Fiir Eliseist doch das leichte Changieren
zwischen 3/8 und 6/16 (ebenso wie das Verschleiern
des Taktes in den Ubergangsstellen wie T.12-14).
— Weiterhin fragt sich, ob die Anreicherung der Kla-
vierakkorde durch die untere Oktave der Melodie-
stmme notg ist (T.60-75), weil sie dem schlanken
Klangcharakter des Stiickes nicht voll entspricht.
Schliefflich wiren noch die Pedalangaben in Frage zu
stellen, weil sie teils selbstverstindlich, teils auch disku-
tierbar sind und moglicherweise fiir Originalhinweise
Beethovens gehalten werden konnen. — Diese Ein-
wiinde verhindern nicht, dafl das vorliegende Arrange-
ment empfehlenswert genannt werden kann.

Heino Schwarting

Triosonaten

Johann Joachim Quantz: Triosonate Es-Duy, fiir Flite,
Violine und B.c., brsg. von H. Ruf. Bavenreiter, Kassel.
HM 235. DM 19,--

Carl Ph. E. Bach: Trio in G-Dur (Wyq 152), fiir Flote
(VL), Violine und B.c.; Trio in G-Dur (Wq 153), fiir
Flite (VI.) Violine und B.c. Zwei Hefte, hrsg. von C.
Hill. Musica Rara, F-Monteux (Ausl. Hinssler, Neu-
bansen-Stuttgart). MR 2145 und 2146. Je DM 27 --

Das Trio von Quantz gehort zu den guten Stiicken
des Flotenmeisters. Besonders der 1. Satz zeigt ein-
drucksvoll, wie der Komponist der sehr konzertant
figurierten Violinstimme , Flotisches* (Schmitz) gegen-
iiberstellt und somit zeigt, was er fiir instrumentenspe-
zifisch hilt. Die Neuausgabe durch Ruf entspricht in
ihrer doppelten Form als Trio mit Generalbafl und
Sonate mit obligatem Cembalo den ,Urzustinden®.
1763 bietet Breitkopf das Stiick in der zweiten Version
an, die sich neben der Triofassung auch bis heute erhal-
ten hat (Berlin DSB). Ausschnitte der Ecksitze finden
wir in den Solfegg: S. 74-75 zitiert mit Hinweisen fiir
Artikulation und Spielweise der Flotenstimme (,,nichts
abgezwakt“). Das Stiick ist dort als Divertimento a 5
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bezeichnet. Zitate der im Trio fiir die Violine ausgewie-
senen Stimme treten in G-Dur und zudem abgewandel-
ter Form auf. Beide Tatsachen lassen womaéglich auf
eine noch andere Fassung schlieffen.

Die Neuausgaben der beiden Trios von Bach sind
wieder ein Beitrag zur Vervollstindigung der Ubersicht
tiber die Kammermusik des Meisters. Obwohl eine
Centenarfeier vor der Tiir steht, die vielleicht und end-
lich Anlafd fiir eine Wiirdigung dieses Bachsohnes geben
sollte, die seiner Bedeutung entspricht, erstaunt es, dafl
noch nicht einmal der Plan einer Gesamtausgabe in
Sicht zu sein scheint.

Diese Fassung des ersten Trios (Wq 152) ist so fiir 2
Violinen notiert. Eine alternative Besetzungsmoglich-
keit ist fiir Flote aber durch die Bezeichnung der
Summe hier in der Vorlage gegeben. Die Auflosung
einer damit nur scheinbar verbundenen Problematik
hitte Cecil Hill nicht im Stimmtausch bei zu tief liegen-
den Stellen suchen sollen. Viel einfacher wiire es gewe-
sen, die Parallelfassung der Sonate zu befragen (Flote
mit obl. Cembalo Wq 85). Dort ist zu sehen, wie es
gedacht war: Die Flote oktaviert die entsprechenden
Stellen. So einfach wiire das gewesen! Im iibrigen —, dafl
Graun nicht als Komponist, sondern nur als Besitzer im
Manuskript steht, hat bereits Kast vermerkt. Nach Hill
befinden sich die Autographen der Trios im Preufli-
schen Kulturbesitz, nach Vester in der Deutschen
Staatsbibliothek Berlin, Was richtig ist, weifd ich nicht,
zumal das Vorwort keine Auskunft gibt, ob das Auto-
graph wirklich als Quelle benutzt wurde (warum
nicht?). Statt dessen wird aber erklirt, daff die Beziffe-
rung eliminiert wurde, speziell in Wq 152 sei sie tiberla-
den und sicher nicht von Bach selbst (und das im Auto-
graph?). Diese Siinde wider den Geist dieser Musik und
jeglichen Anspruch an Editionspraxis ist nicht zu ver-
zethen. Soist dann vielleicht kein Wunder, dafd die Aus-
setzung des Basses (vom Herausgeber?) dieser Musik
nicht adiquat ist. Nikolans Delins

RENAISSANCE-BLOCKFLOTEN

mit dem bekannten Stempel aus
Danemark. Neun GroBen von Sopran

in ¢ bis SubbaB in F.
ole

Die Werkstatt des reinen Handwerks erweitert
jetzt das Programm mit wohlklingenden, sanften

TROMMELN

Ture Bergstrom - Instrumentenbau
Smidstrupvej 4 - DK-4720 Prasto




Floten-Trios

Caspar Kummer: Trio brillant 0p.30, fiir drei Fliten.
GM 1154. DM 13,--
- Trio fiir drei Floten op.52. GM 1151. DM 13,--
Kunzelmann, Lottstetten

Die beiden vorliegenden mittelschweren Trios in
D- und G-Dur von Caspar Kummer (1795-1870)
erfreuen durch spielerische Leichtigkeit und wechsel-
weise (aber nicht gleichwertige) Beteiligung aller Stim-
men. Die langsamen Mittelsitze sind jeweils knapp
gehalten, wihrend die schnellen Ecksitze in ihrer weit-
riumigeren Anlage mir nicht ganz ohne Lingen
erscheinen. Schade, dafl die beiden Hefte weder Quel-
len- noch sonstige Angaben iiber den Komponisten etc.
beinhalten. Eine zusitzliche Partitur zu den vorliegen-
den Einzelstimmen wiirde zudem das Zusammenspiel
wesentlich erleichtern. Martin Heidecker

Bach-Repertoire fiir Flotisten

Johann Sebastian Bach: Repertoire aus dem Kantaten-
und Oratorienwerk. Henry Litolff's Verlag/C.F. Peters,
Frankfurt, New York, London:

Band I: Kantaten BWV 8-102, Matthduspassion, Oster-
oratorium, brsg. von W. Richter, EP 8203a.
DM 30,—

Band 1, Kantaten BWV 103-198, Messen h-Moll, A-
Dur, Magnificat D-Dur, hrsg. von W. Richter, EP
8§203b. DM 30,--

Band I, Kantaten 201-215, Jobannespassion, Werh-
nachtsoratorium, hrsg. von W. Richter, EP 8203c.
DM 30,

Band 1V, Blockfltenpartien, hrsg. von H. Strebel u. W.
Richter, EP 8203d. DM 36,50

Im Kiclwasser des ,Bachjahres* erschien 1986
schlieflich der vierte Band der im Peters-Verlag heraus-
gegebenen Sammlung der Flotenpartien aus den Vokal-
werken Johann Sebastian Bachs. Es handelt sich dabei
im ganzen um zwei verschiedene Repertoires — das eine
fiir Quer- und das andere fiir Blockfléte. Aus der Tat-
sache, daf der Blockflétenband von Richter und Stre-
bel, die Querflstenbinde hingegen von Richrer allein
herausgegeben wurden, ergibt sich eine redaktonell
etwas verschiedenartige Behandlung der beiden Reper-
toires. Daher scheint es mir angebracht, die Querfléten-
binde und den Blockfltenband einzeln zu besprechen.

Der Text der Querflstenausgaben folgt den wissen-
schaftlichen Ausgaben und reprisentiert damit den
JUrtext®. Das heifit, daf} Richter, mit einigen unerklir-

lichen Ausnahmen, mit seinen Ausgaben auf den vor-
handenen Binden der Neuen Bach-Ausgabe (fohann
Sebastian Bach, Nene Ausgabe samtlicher Werke, Kas-
sel und Leipzig 1954{f) basiert und nur néugenfalls auf
die alte Gesamtausgabe (/.S. Bachs Werke, Gesamtaus-
gabe der Bachgesellschaft, Leipzig 1851-1899) Bezug
nimmt. Quellenmifig nicht gesicherte Rekonstruku-
onen und Bach filschlicherweise zugeschriebene
Werke sind in Richters Ausgabe nicht aufgenommen.

Offensichtlich nahm Richter seine Aufgabe ernst,
denn bei der Materialsammlung lassen sich im grofien
und ganzen keine wesentlichen Liicken nachweisen. Es
ist lobenswert, dafl er in die Sammlung auch solche
Stiicke aufnahm wie die fast véllig unbekannten friihe-
ren bzw. spiteren Fassungen der Jobannispassion BWV
245 und der Kantate Ich habe genug BWV 82. Meines
Wissens fehlen nur die folgenden Sitze: die zweite Fas-
sung von Liebster Gott, wenn werd ich sterben BWV 8
(Bach richtete in den 174Qer Jahren eine nach D-Dur
transponierte Fassung der Kantate ein), die Tenorarie
Halt im Geddchtnis Jesum Christ BWV 67 (die Floten-
stimme, die bei den Auffithrungen Bachs benutzt
wurde, enthilt einen autographen Nachtrag), die
Tenorarie Nimm von uns, Herr, du trener Gott BWV
101 (die Auffiihrungspartien Bachs enthalten eine ver-
mutlich schon vor der Urauffithrung der Kantate ver-
worfene Fassung der Obligatpartie fiir Flote), der Ein-
gangschor aus /hr werdet weinen und henlen BWV 103
(es existiert neben der in der Autographpartitur aus-
schliefilich geforderten Blockflotenfassung eine Fas-
sung fiir Traversflote, die bei einer spiteren Auffiihrung
der Kantate unter Bachs Leitung die Blockflote ersetzen
sollte) und der Adagio-Instrumentalsatz aus dem
Osteroratorium BWV 249 (der urspriingliche Oboen-
part wurde von Bach bei der jiingsten Umarbeitung des
Oratoriums in den 1740er Jahren der Fléte zugewie-
sen). Auch fehlen Hinweise auf die Baflarie aus Dem
Gerechten mufl das Licht immer wieder anfgehen BWV
195, das Bafirezitauv aus der Trawerode BWV 198 und
das Kyrie Il aus der Messe h-Moll BWV 232. Die wohl-
bekannte Kantate Komm du siifle Todesstunde BWV
161 wurde, wohl mit Recht, nicht in die Sammlung auf-
genommen (diese Kantate ist nur in Abschriften des 18.
Jahrhunderts tiberliefert, und zwar in zwei unterschied-
lichen Fassungen; jedoch bleibt die Frage offen, inwie-
weit die Fassung mit Querfléten, insbesondere aber die
merkwiirdige Streicherverstirkung des 1. Satzes, wirk-
lich auf Bach zuriickgeht). Den Blockflstenpart der
Kantate Lobe den Herm, meine Seele BWV 69a hielt
Richter versehentlich fiir einen Querflotenpart.
Schliefilich sei erwihnt, dafd in den Ecksitzen der Kan-
tate Es ist das Heil uns kommen her BWV 9 eigentlich
zwei unisono spielende Floten erforderlich sind (die
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Flotendublette wurde von einem Musikliebhaber 1971
wihrend eines Spazierganges in New York auf einem
Schutthaufen an einer Baustelle gefunden!).

In Anbetracht des Studienzweckes der Ausgabe
wurde auf Interpretationsvorschlige strikt verzichter.
Wo sich ,eine Phrasierung aus anderen objektiven Kri-
terien zweifelsfrei ergibt* (z.B. bei der Textunterlegung
der entsprechenden Vokalpassagen, Imitation in ande-
ren Instrumentalstimmen, charakteristische Textbe-
handlung), wurden von Richter Phrasierungshinweise
reben, die im weiteren Verlauf analog erginzt wer-

den kénnen. Verzierungen und Artkulationsbezeich-
nungen sind in der Gblichen Weise (gestrichelte Lega-
tobogen, Klammern) gekennzeichnet und miissen im
weiteren Verlauf ebenfalls erginzt werden. Viele
Stiicke, vor allem obligate Arien-Parts, sind ungekiirzt
wiedergegeben. Andere Teile erscheinen in Ausschnit-
ten, die geeignet sind, einen Eindruck vom musikali-
schen Charakter der Stelle zu vermitteln oder die Vor-
bereitung auf technisch schwierige Teile zu ermégli-
chen.

Merkwiirdigerweise folgt der Text des Blockfloten-
bandes, im Gegensatz zu dem der Querflétenbinde,
nicht den wissenschaftlichen Ausgaben nach dem neu-
esten Stand. In fast allen Fallen fuflen Strebel und Rich-
ter hinsichtlich der Blockflotenausgabe auf der alten
Gesamtausgabe der Bachgesellschaft und nicht auf der
Neuen Bach-Ausgabe (im iibrigen entspricht das
Redaktonsverfahren — der Gebrauch von gestrichelten
Bogen usw. — weitgehend dem der Querflétenbinde).

Es scheint also, als ob die Aufgabe hier weniger ernst
genommen wurde. Die Herausgeber hitten eklatante
Fehler vermeiden kdnnen, wenn sie einerseits die im
Vorwort dieses Bandes erwihnten Hand- und Fach-
biicher von Alfred Diirr, Werner Neumann und Ulrich
Prinz und andererseits die Binde der Neuen Bach-Aus-
gabe berticksichtigt hatten.

Es ist dann auch unbegreiflich, weshalb die filschli-
cherweise Bach zugeschriebenen Kantaten Uns st ein
Kind geboren und Meine Seele vithmt und preist in eine
Urtextausgabe der Blockflotenstimmen Johann Seba-
stian Bachs aufgenommen wurden. Dahingegen fehlen
in der Sammlung aber die authentische Kantate Lobe
den Herm, meine Seele BWV 69a und Hinweise auf die
vorletzten Chorsitze der Kantaten Gott ist mein Kinig
BWV 71 und Himmelskonig, sei willkommen BWV
182.

Auflerdem sind einige Kantaten hier in falschen
Tonarten gedruckt. Die Kantate Ihr werdet weinen und
henlen BWV 103 mufl von h-Moll nach d-Moll transpo-
niert werden, um die erforderliche d”-Blockfléten-
summe spielbar zu machen (richug gespielt sind z.B.

zwel Schallplattenaufnahmen mit Strebel als Mitglied



des Orchesters). Die hier nochmals wiederholte
Behauptung, die Piccoloflétenstimme sei durch ein
anderes Instrument tiefoktaviert worden (,,Viol. conc.
o Flauto trav. col Flauto pice.*), beruht auf der falschen
Besetzungsangabe in der Gesamtausgabe der Bachge-

sellschaft (ihnliches gilt auch fiir die Kantate Herr

Christ, der einge Gottessohn BWV 96). Die Kantate
Komm du siiffe Todesstunde BWV 161 mufi ebenfalls
eine Kleine Terz aufwirts transponiert werden, um die
Partien fiir Blockfléten spielbar zu machen; auch ist es
unverzeihlich, dafl die Herausgeber hier nicht den in
Einzelheiten abweichenden Lesarten einer fritheren
sicher von Bach stammenden Fassung dieser Kanrate
mit BlockflGten folgen, sondern denen einer spiteren
nicht sicher von Bach sammenden Fassung mit Quer-
floten (beide Fassungen sind in dem seit mehreren Jah-
ren zuginglichen Band 1/23 der Neuen Bach-Ausgabe
abgedruckt). Der Notentext der Kantate Himmels-
kdnig, ser willkommen BWV 182 ist unnétig irrefiih-
rend. Die in kleinen Noten gedruckten Sonderlesarten
gehoren zu der transponierenden Leipziger Umarbei-
tung der Blockfltenstimme, die in der urspriinglichen
Weimarer Fassung nicht in G-Dur, sondern in B-Dur
stand. Bachs Weimarer Blockfloten im ,, Tiefkammer-
ton* — dies trifft nur fiir drei Kantaten zu: Himmelska-
nig, sei willkommen, Tritt auf die Glaubensbahn BWV
152 und Konm du siifle Todesstunde BWV 161 — stan-
den eine kleine Terz uefer als die im ,Chorton®
gestimmte Orgel, nach der in Weimar die Streicher thre
Instrumente zu stimmen pflegten. Spielte also die
Blockfléte in B-Dur, so klang das wie das G-Dur der
tibrigen Instrumente. Als Bach Himmelskonig dann in
Leipzig wiederauffithrte, diesmal in G-Dur-Kammer-
tonstimmung (,Kammerton* steht eine grofle Sekunde
tiefer als ,,Chorton®, also eine kleine Sekunde héher als
wTiefkammerton®), mufite er die tefsten Stellen des
Blockflétenparts in der Altarie hisher legen, da sie in G-
Dur unspielbar tief lagen; auch mufte er einige Stellen

in den Chorsitzen iiberarbeiten (z.B. mufiten die
Noten fis’ und fis"" vermieden werden), denn sie waren
fiir den anscheinend nicht besonders begabten Leipzi-
ger Blockflotenspieler technisch zu schwierig,

Von den anderen Problemen der Ausgabe seien nur
einige erwihnt. Fir die Urauffiilhrung der Kantate
Meine Seufzer, meine Tranen BWV 13 schrieb Bach
selbst — und nicht, wie tiblich, der Kopist — die Block-
flotenstimmen von seiner Partitur ab; er mufite einige
Sonderlesarten in den unisono mit der Violine spielen-
den Blockflétenstimmen der Baflarie eintragen, denn
die Blockflotenspieler hatten offenbar unerwartete
Schwierigkeiten mit den im Kontext wohl technisch
spielbaren Noten ¢’ und fis', die natiirlich in der Violin-
summe behalten werden konnten. Die abweichenden —
von Strebel und Richter nicht wiedergegebenen —
Lesarten und ein Faksimile des Autographs des ersten
Blockflotenparts befinden sich in dem seit mehreren
Jahren vorliegenden Band 1/5 der Neuen Bach-Aus-
gabe. Merkwiirdig ist die Wiedergabe der Kantate Sie
werden ans Saba alle konmmen BWV 65: die schwierig
spielbaren Legatobogen in der Tenorarie in Strebels
und Richters Ausgabe kommen weder in der neuen
noch in der alten Gesamtausgabe der Werke Bachs vor.

Trotz ihrer Unzulinglichkeiten handelt es sich bei
dieser Sammlung dennoch um die beste heute verfiig-
bare Ausgabe; sie stellt gewifl eine Verbesserung dar
gegeniiber ihrer Konkurrenzausgabe, Les Cantates de
IS Bach: Parties séparées de flite a bec, hrsg. von
Michel Sanvoisin, Heugel & C'®., Paris 1974, in der
unter anderem drei weitere Kantaten in falschen Tonar-
ten stehen und dariiber hinaus — dem Titel entspre-
chend — oratorische Werke nicht eingeschlossen sind.
Es ist hochst bedauerlich, dafl die Blockflétenpartien
Bachs, die zweifellos als Gipfelpunkt der Blockflsten-
literatur angesehen werden kénnen, noch in keiner ein-
zigen zuverldssigen Ausgabe zusammengestellt und
herausgegeben wurden, wihrend beispielsweise Block-
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flotenstiicke mittelmifliger Komponisten des 17. und
18. Jahrhunderts oft mit textkritisch ziemlich gut behan-
delten Ausgaben bedacht wurden.

Richters Querflotenausgabe ist, soviel ich weil}, die
einzige (fast!) vollstindige Sammlung der Flétenpartien
Bachs, die zur Zeit erhiltlich ist. Wegen des sorgfiltigen
Redaktionsverfahrens ist sie eine Ausgabe, die fiir den
Querflétenspieler von hoher Bedeutung ist.

Es wire nicht schwer, die Lesarten der nach der alten
Gesamtausgabe wiedergegebenen Kantaten auf den
neuesten Stand zu bringen. Dennoch sei mit Nach-
druck betont, dafl selbst der Vergleich mit der Neuen
Bach-Ausgabe nicht alle in der Anlage vorhandenen
Probleme losen wird. Das Problem der Artikulation ist
das wichtigste und schwierigste. Es ist nicht zu umge-
hen, daf jede Druckausgabe eine personliche Grund-
satzentscheidung des Herausgebers darstellt und daher
einen groflen interpretatorischen Freiraum lfit. Eines
der Hauptprobleme besteht darin, dafl die Herausgeber
Bachs Bogen, die oft mehrdeutig scheinen, eindeutig
drucken miissen. Einerseits haben einige Herausgeber
der Neuen Bach-Ausgabe vielleicht wenig Erfahrung
mit Flétentechnik und wollen auch sehr oft den Bégen
eines Satzes in ithren Ausgaben eine Uniformitit geben,
die eigentlich in den Originalquellen nicht vorhanden
ist; ich konnte hingegen nachweisen, daff in den Auf-
fiihrungsstimmen der Blockflétenpartien Bachs eine
enge Bezichung besteht zwischen der Notation der
Artikulationsbezeichnungen und den Bedingungen
und Méglichkeiten der Flétenspieltechnik. Ich bin
davon iiberzeugt, daf bei genauer Kenntnis der Spiel-
technik, verbunden mit philologischen Detailstudien,
sich die besagten ,Mehrdeutigkeiten® in vielen Fillen
auflésen liefen (mehrere schwer zu spielende Artikula-
tonsangaben in der Peters-Ausgabe, tiber die Strebel
sich in seinem Vorwort wunderte, kommen in den Ori-
ginalstimmen tiberhaupt nicht vor!). Andererseits nah-
men die Herausgeber der Neuen Bach-Ausgabe in den
Originalquellen nachtriglich gednderte oder hinzuge-
setzte Legatobogen gelegentlich in ihre Ausgabe auf. So
wurden beispielsweise in den Querfltenstimmen der
Altarie der Kantate Veremnigte Zwietracht der wech-
selnden Saiten BWV 207 kurze Bogen nachtriglich zu
sehr lingeren (d.h. barockstilwidrigen) Bigen zusam-
mengezogen. Als Urheber dieses , Kunstgriffes” kinnte
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moglicherweise der langjihrige Haupteditor der Alten
Bach-Ausgabe, Wilhelm Rust (1822-1892), verantwort-
lich zeichnen (eine interessante ,Kriminalgeschichre®
iiber die Art und Weise, wie vermutlich Rust andere
Kantaten so behandelt hat, ist der Aufsatz ,Editore
traditore: ein weiterer ,Fall Rust'?* von Robert L.
Marshall in der Festschrift Alfred Diirr, Kassel 1983).

Es wire sicherlich moglich, Herausgeber zu finden,
die sowohl weitgehende praktische Kenntnisse der
Spieltechnik haben als auch musikphilologische Fragen
bewiltigen konnen. Aller Wahrscheinlichkeit nach
wiirden die Ergebnisse solcher Forschung zeigen, dafl
Bach den Eigentiimlichkeiten seines Instrumentariums
eine weit groflere Beachtung schenkte, als bis jetztallge-
mein angenommen wurde. Michael Marissen

Rekonstruktion

Johannes Brabms: Serenade Nr.1 0p. 11 D-Dur. Rekon-
struktion der verlorengegangenen Originalbesetzung
fiir Nonett (FI., 2 Klar., Fg., Hr., V., Va., Vc. u. Kbafl)
v. Jorge Rotter. Ed. Gravis EG 85, Part. DM 84,--

Immer wieder erscheint die Rekonstruktion eines
Werkes, das uns nur in iibertragener Form iiberliefert
ist, als reizvolle Aufgabe. Man denke nur an Bach -
Vivaldi, Mozarts konzertante Sinfonie fiir Bliser oder
andere. Warum dann nicht auch die Brahms-Serenade,
deren ,Urfassung® als Nonett als verschollen gelten
mufd?

Die Griinde, die Brahms gehabt haben mag, eine
Orchesterfassung dieser Serenade herzustellen, miissen
hier nicht untersucht werden. In seiner Rekonstruk-
tion, die ja auch Redukton auf kammermusikalische
Dimensionen ist, hat sich Rotter ganz von der Partitur
leiten lassen, die genug Anhaltspunkete fiir sein Unter-
fangen liefert. Die Instrumentierung des Nonetts ist ja
iiberliefert, die Hauptaufgabe des Bearbeiters lag in der
Ausdiinnung des sinfonischen Apparats auf das alte
Skelett, was behutsam und iiberlegt geschah, allerdings
nicht ganz ohne vorsichtiges Uminstrumentieren man-
cher Takte méglich war. Eine ,Bearbeitung® in Gren-
zen also, die durch die Vorgaben so eng gesteckt waren
wie von dem Ziel, ein Klangbild wiedererstehen zu las-
sen, welches Brahms® erste Fassung gehabt haben
konnte.

Rotter erliutert einleitend seine Losungen fiir einige
Einzelstellen.Sie sind immer durchdacht, die Argumen-
tation einleuchtend. Die Partitur bietet dariiber hinaus
immer wieder alternative Moglichkeiten an, die es aus-
zuhoren gilt, quasi Anleitung zur praktischen Erpro-
bung. Alles in allem ein gelungen scheinender Versuch,



mit dem es sich zu beschiftigen lohnt, der auch zu wei-
teren Moglichkeiten anregen wird. Man darf auf Ein-
spiclungen des Nonetts gespannt sein. Das Auffiih-
rungsmaterial ist lethweise erhiltlich.

Nikolaus Delins

Bereicherung

Collection Panorama, Saxophone 3, hrsg. von D. Lesur
und [.-]. Werner. Fiir Saxophon und Klavier. Verlag
Billandot, F-Paris. G.4127B. Keine Preisangabe in DM

Die Sammlung wendet sich an junge Musiker, hier
Saxophonisten, denen sie den Einstieg in die moderne
Musik vermitteln mochte, ohne sie stilistisch festzule-
gen. Protegiert wird die Collection Panorama (fiir
diverse Instrumente!) von der ,Fédératon Nationale
des Ecoles et Conservatoires Municipaux de Musique,
de Danse et d*Art dramatique® Frankreich.

Die Komponisten — bekannte Namen der franzési-
schen Moderne und brillante Vertreter der jiingeren
Generation, wie Edith Canat de Chizy, Franz Con-
stant, Michele Foison, Jean-Louis Petit und Frangois
Rossé — fithren den angehenden Saxophonisten (und
Pianisten! Alle Stiicke sind fiir Altsaxophon und Kla-
vier konzipiert) in die lesetechnischen und auffithrungs-
praktischen Probleme zeitgendssischer Musik ein.

Besonders hervorzuheben wiren:

- Trait Multiple von ].-L. Petit, Schiiler von O,

Messiaen und P. Boulez
- La Main dans le Souffle von F. Rossé, einem Schiiler

von O. Messiaen und Betsy Jolas
- Saxyvon E. Canat de Chizy, Schiilerin von . Malec,

M. Ohana und G. Reibel.

Im Gegensatz zu vielen Werken der Avantgarde
gelingt es den Komponsiten hier durchweg, (Saxo-
phon- bzw. Klavier-),Effekte* (Saxophon: Mehr-
klinge, Atemgeriiusche, extreme Anstofle, Klappenge-

ZU VERKAUFEN

Cister (ital. Vorbild) DM 350,—
Oktavspinett (nach Original von 1598
mit Koffer) DM 1500,—
Drehleyer (franz. Modell von
Reichmann) DM 1900,—
Virginal, ital. (+ Stimmgerét f. histor.
Stimmungen, neuwertig) DM 4700,—
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riusche; Klavier: Cluster, Pedalvibrato, Percussions-
klinge) sinn- und spannungsvoll — in Auswahl! — einer
kompositorischen Idee unterzuordnen. Keines der
Stiicke artet in ein Sammelsurium moderner Spieltech-
niken ohne Sinn und Verstand aus.

Die Stiicke sind kurz (ca. 5 Minuten), alle spieltech-
nischen Anweisungen (fiir beide Instrumente) ausfiihr-
lich und anwendbar. Eine wirkliche Bereicherung der
Unterrichts- und Konzertliteratur der Mittelstufe.

Grinter Priesner

Neueinginge

Bérenreiter Verlag, Kassel

Bach, ].S.: Triosonate G-Dur [FL, VL. (2 FL) u. B.c.],
HM 236

Quantz, J.J.: Triosonate c-Moll (2 Fl. u. B.c.), BA 6823

Bote & Bock, Berlin/Wiesbaden
Yun, L: Rencontre [Klar., Harfe, (Klav.) u. Ve.], B&B
23171

Gérard Billandot,F-Paris

Campana, J.L.: MY (FlL u. Klav.), G 4309 B

Chédeville I*Aine: V¢ Suitte (Altblfl.u. Generalbaf), G
3821 B

Demersseman, J. u. Berthelemy, F.Ch.: Guillaume Tell
[Fl., Ob.(Engl.Hr.) od. 2 Fl. u. Klav.], G 4124 B

Desportes, Y.: Les Amusettes du p‘Tiot Flutiot (FL. u.
Klav.), G 3767 B

Devienne, F.: Six Duos trés faciles (2 Flageolette od.
Sopranino-Sopranblfl. od. 2 Sopranblfl. od. Ale-
Tenorblfl. od. 2 Tenorblfl.), G 3738 B

Dondeyne, D.: Ritournelle (Klar. u. Klav.), G 4353 B

— Symphonie des clarinettes (Klar.), G 3839 B

Dvorak, A.: Quintette en fa majeur (Holzbliserquin-
tett), G 4246 B

Krynen, J.D.: Odes pour 1'Asic Mineure (Klar. u.
Harfe), G 4185 B

Pinchard, M.: Fleurs de Patience [Sopran-, Alt-,
Tenorblfl. u. Klav. (Ob., Fl. u. Klav.)], G 4184 B

Rimsky-Korsakov, N.: Le vol du bourdon (Holzbli-
serquintett), G 4242 B

Tisné, A.: Apres (Klar. u. Harfe), G 4015 B

Edition Breitkopf & Hartel, Wiesbaden

Dulon, F.L.: Drei Duette fiir zwei Floten op.5 (2 FL),
EB 8499

Friedrich der Grofle: Ausgewihlte Sonaten, Heft I1 (Fl.
u. B.c.), EB 8380

Mozart, W.A.: Grand Duo (2 FL.), EB 8468

Edition Wilhelm Hansen, DK-Kopenhagen
Andersen/Svendsen, Hartmann/Gade: Tango Fantasia
(Fl. u. Klav.), Ed. 29792
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Henriques, F.: Dance of the Mosquitos (Sopraninoblfl.
“u. Klav.), Ed. 29845
Mendelssohn, F.: Rondo Capriccioso (Fl. u. Klav.), Ed.
29918
Schubert, F.: The Bee (Sopranblfl. u. Klav.), Ed. 29917

Editions Henry-Lemoine, F-Paris

Coiteux, F.: Le Menuet du Roy (FL u. Klav.), 24851
HL

— En Souvenir d'un Croisé [Fl. u. Klav. (Cemb.)],
24853 HL

— Rosinette (Fl. u. Klav.), 24852 HL

Rolin, E.: Wind Flight (Holzbliserensemble), 24882
HL

Damase, J.M.: Variations (Fl. u. Klav.), 24818 HL

— 25 Erudes pour Flate (FL), 24837 HL

Editions Salabert, F-Paris

Boone, Ch.: Springtime (Ob.), EAS 17497

Cavanna, B.: goutte d‘or blues (15xf. u. Tonband od. 12
Sxi.), EAS 18227

Lenot, J.: Lied 4 (VI Fl,, Ob. u. Fag.), EAS 18252p

Rossé, F.: Sonates en Arcs (Alt-Sxf.), EAS 18009

Scelsi, G.: Ixor (Klar.), EAS 18099

— Maknongan (1 Ba-Instr. od. Baffstimme), EAS
18358

Tremblay, G.: Envol (FL.), EAS 18365

VEB Deutscher Verlag fiir Musik, DDR-Leipzig
Schenker, F.: Trioballade [Ob., Fag. (Vc.) u. Klav.]

Heinrichshofen's Verlag, Wilbelmshaven
Couperin, F.: Suite (Altblfl. u. B.c.), N 1299

Kunzelmann Verlag, Lottstetten
Salon-Stiicke, Heft 3 (Fl. u. Klav.), GM 903c¢

Moeck Verlag, Celle

Clemencic, R.: Chronos I (Blfl.-Quart.), Ed. 1543

Danican-Philidor, A.: II° Livre de Pieces [Fl. (Blfl., V1.,
Ob.) u. B.c.], 2 Hefte Ed. 1109 und 1113

Musica Rara, F-Monteux

Boismoruer, J.B.: Two Sonatas op.50, Nos. 1-2 (Fag. u.
B.c.), MR 2132

Bottesini, P.: Andante and Variations (Fl., Klar. u.
Klav.), 2 Hefte MR 2123a und MR 2123b

Cavallini, E.: Three Grand Duets (2 Klar.), MR 2148

Devienne, F.. Three Sonatas 0p.70, Nos. 1-3 (Ob. u.
B.c.), MR 2139

— Three Sonatas op.71, Nos. 1-3 (Ob. u. B.c.), MR
2140

Dussek, ].L.: Notturno Concertant op.68 (V1., Hr. u.
Klav.), MR 2117

Frescobaldi, G.: Canzoni, Nos. 1-5 [Blfl. (Fl., Ob.,
Cornetto, VL., Tr.) u. B.c.], MR 2125

Hotteterre le Romain, J.: Suite in D, op.2 [FL. (Ob., VL.)
u. B.c.], MR 2109
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Kreuwzer, C.: Trio (Klar., Fag. u. Klav.), MR 2147

Krommer, F.: Sinfonia Concertante op.80 (Fl,, Klar.,
VL. u. Klav.), MR 2121

Lefevre, J.X.: Quartet in ¢ minor (Klar., V1., Vla. u.
Ve.), MR 2129

Loeillet de Gant, J.: Three Sonatas op.5 [FL. (Ob., Blfl.)
u. B.c.], MR 2035

— Six Sonatas, op.4 [2 FL. (Ob., Fl. in ¢) 0. Bafl], MR
2036

Moscheles, L: Grand Septuor, op.88 (Klar., Hr., VL,
Vla., Ve., Kb. u. Klav.), MR 2118

Mozart, W.A.: Quartet [ in Bb (Klar., V1., Vla. u. Vc.), 3
Hefte MR 2141-2143

Paganini, N.: Concert-Piece (Fag., Hr. u. Klav.), MR
2116

Pleyel, I.: Sonata I (Klar. u. Vla.), MR 2131

Vivaldi, A.: Concerto (FL,, 2 VL. u. B.c.), MR 2128

Wanhal, ].B.: Concerto (2 Fag. u. Klav.), MR 2133

SUCHE
Spinett oder kleines Cembalo
zu kaufen. Tausche auch reich verzierte
Alt-Tenor-Gambe (Thielke-Modell) von H. Bachle,
DM 7500,00, gegen Cembalo.

Tel.: R. Sonnenschmidt - 07943/26 96

Musikverlag Josef Preissler, Miinchen

Bruckner, H.: Die Floten-Landler des Franz Seraph
Grassl (2 Altblfl. u. Tenorblfl.), JP 6162

Seefelder, M.: Musikantenstiickl (2Sopranblfl. u. Git.),
1P 6161

Telemann, G.Ph.: Sonate in a-Moll (Altblfl., Baf} u.
Git.-Continuo), A 22

Vivaldi, A.: Sonate in g-Moll (Altblfl. u. B.c.), A 16

Mustkverlag Peters, Frankfurt

Fiirstenau, A.B.: Rondo Brillant op.102 (2 FL. u. Klav.),
EP 9956

Genzmer, H.: Capriccio (2 Klar.), EP 8612

— Divertimento (4Blfl.), EP 8591

Kessick, M.: Exotic Perfumes (2FL), EP 8606

Ries & Erler, Berlin

Bumcke, G.: Zwei Quartette op.23 (4 Sxf.), R 11362 E

Genzmer, H.: Sonatine (Alt-Sxf. u. Klav.), R 11356 E

Graef, F.: Rondo (Sxf.-Quart.), R 11363 E

Sounthern Music Company, USA-Texas

Adler, S.: Madrigales (6 FL), ST-564

Ephross, A.: The Bells of Dunkirk (Flétenchor), ST-
591

Warttmann Verlag, Linsenhofen

Warttmann, T.: Spielregeln (BIfl.)



SCHALLPLATTEN

Trockene Romantik

Romantic Flute. F. Schubert: Introduction and Varia-
tions op.160; [. Rietz: Sonate g-minor op.42. B. Meier
(F.), R. Briigger (Klav.). Largo Records/Schwann.
Ld?'gr: 5007

Die englische Titelei auf dem Cover, immerhin
merkwiirdig fir eine rein aargauische Produktion, lifit
vermuten, daf} es sich hier eher um einen Exportartikel
handelt. Liest man vor dem Héren Curricula und was
da sonst noch so steht, schraubt das die Erwartungshal-
tung reichlich hoch. So ging es mir kiirzlich auch vor
dem Besuch eines Konzertes der Orchestra da Camera
Fiorentina, dessen reich textierter Programmzertel
Hochgenuf}, u.a. Telemanns a-Moll Suite mit Block-
flte, erwarten lieR. Doch Papier ist bekanntlich gedul-
dig. Es wandte sich der Gast mit Grausen, ging vorzeitig
hinaus und weinte fast bitterlich. — So ist es hier nun
nicht, doch wie gesagt ...

»Recorded ... with Sony Digital Recording System
using no noise reduction, limiting or compressing*

bedeutet zu deutsch wohl: So ist es, ehrlich und unge-
schont. Da wird dann einiges aber auch sehr trocken,
und es kommt heraus, was eben nicht herauskommt
und wovon doch diese Musik gerade so viel braucht:
Flexibilitit im Dynamischen, im Agogischen, Fantasie
in der Gestaltung des Details (Extrembeispiel fiir Null-
Lasung hier die IV, Variation von Schubert). Musika-
lische Befreiung und Befriedigung wird dem Hérer nur
auf kurze Zeit gegonnt. Was sollen diese trockenen
Zisuren zwischen Takten, Phrasen, Akkorden (Kla-
vier) ete. bewirken? Und das Scherzo ist ja wohl kein
langsamer Walzer! Jeder weiff, dafl Schuberts Stiick
seine technischen Klippen hat, aber daran allein kann es
doch wohl nicht liegen?

Ahnliches begegnet bei Rietz. Das ist alles zu wenig
beweglich, um dem Fantasiegehalt der Musik genug
Raum zu lassen (Andante), zu schwer und abgesetzt
(Allegretto), kurz, zu bieder — bei aller Sauberkeit und
Ordentlichkeit. Positiv per Saldo: Wann schon hort
man sonst die Sonate von Rietz, wenn nicht in dieser
Nikolaus Delius

Einspielung?

Joachim Robmer
Block- ud Traversflotenbau

Breite Strafle 39
D-3100 Celle
05141/26641




Mittelalter und Renaissance

Der Baur will tanzen. Mustk um den Banernstand aus
Mittelalter und Renaissance. Odbecaton-Ensemble fiir
alte Musik, Kéln. U. Bartels, G. Biichel, K. Gebhard-
Weyler, D. Klickner, L. Liitzen, B. Newmann, K. Hei-
der, H. Helling, L. Littmann. FSM 63 210 stereo digital

Vielfaltig sind die Fragen, die der Untertitel der mir
vorliegenden Schallplatte aufwirft. Vom soziologischen
Standpunkt aus gesehen ist das Bild des Bauern in Mit-
telalter und Renaissance festgefiigt: er wird als ungesit-
tet, dumm t6lpelhaft betitelt und ist oft Zielscheibe der-
ber Streiche. In der Folge der Stinde (Adel — Klerus —
Biirger — Bauer und Tagelohner) ist er dem niedrigsten
Stand zuzurechnen. Von den ,héheren® Stinden wur-
den die Bauern um ihr (scheinbar) freieres und unge-
zwungeneres Leben beneidet. Die Realitit freilich sah
damals anders aus, sie bestand zumeist aus Frondienst,
Leibeigenschaft sowie dem Dahinvegetieren am Rande
des Existenzminimums. Der zeitgendssische Aus-
spruch vom ,Bauernstand - sehr veracht® wrifft voll-
kommen zu.

Neben der sozialen Komponente steht auch die
musikalisch-klassifikatorische. Im Miuelalter wird seit
Guido von Arezzo zwischen den Begriffen musicus und
cantor unterschieden. Der musicus ist der vom wissen-
schaftlichen Standpunkt ausgehende, gebildete und
tiber alle Praxis erhabene Fachmann. Der Begriff cantor
wird zweigeteilt, und zwar in den cantor per artem, den
auch gehobenen Anspriichen gerecht werdenden Prak-
tiker, der Noten lesen und einen musikalischen Satz
gestalten konnte, und den cantor per usum. Er ist der
einfache Binkelsinger und Bierfiedler, der zum Tanz
aufspielt. Wenn man den Kreis hier schlieflen will, kann
man auch den Bauernmusiker in diesen Bereich mit hin-
einnehmen,

Wozu diese theoretischen Vorbemerkungen? Die
vorliegende Schallplatte stellt in der Fiille der Aufnah-
men von mittelalterlicher und Renaissancemusik ein
Novum dar. Neben Kompositionen, die den biuer-
lichen Stand beschreiben (Lasso: Baur, was tregst im
Sacke; Senfl: Es hett ein Bidermann; Es gingen drey
paurn), und entsprechenden Tanzsitzen wird hier das
Prinzip der Reduktion angewandt und dem Original
gegeniibergestellt (wobei ich ,Original* im relativen
Sinn verstanden haben machre, denn wie es wirklich
aufgefiihrt worden ist und geklungen hat, kénnen wir
heute hichstens erahnen; schon die Verwendung des
Stimmtons a’ = 440 Hz stellt eine Verfremdung des
Klangbildes dar). Tanzstiicke fiir mehrere Instrumente
werden auf zwei reduziert, und zwar Diskantnstru-
ment und Borduninstrument (Susato: Bergerer sans
roch). Dies ist eine Mglichkeit, Musizierformen und
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-gewohnheiten aus alter Zeit nahezukommen, aber ob
diese ,Rekonstruktion von Rekonstruktionen® schon
das Endergebnis aller Forschung ist, méchte ich dahin-
gestellt lassen, dazu ist noch zu vieles im Fluf.

Neben diesen ,direkten* Nachahmungen biuer-
licher Musik wurden auch, wie schon erwihnt, Lieder
mit auf das Sujet gerichteten Texten, Nachahmung des
Musizierstils nach der Vorstellung des jeweiligen Kom-
ponisten (zwangsweise ein sehr subjektives Unterfan-
gen; Beispiele: Praetorius: Bransle de villages; Adrien-
sen: Bransle del campo usw.) sowie Lieder und Tanz-
stiicke mit ,volkstiimlichen* Elementen aufgenom-
men.

Die vom Ensemble verwendeten Instrumente sind
Kopien nach Museumsoriginalen europiischer Samm-
lungen oder Rekonstruktionen nach ikonographischen
Darstellungen oder zeitgendssischen Beschreibungen.
Diesem hohen Anspruch wird die musikalische Gestal-
tung in vollem Mafle gerecht. Auch die Aufnahmetech-
nik lift nichts zu wiinschen iibrig. Das Album ist liebe-
voll aufgemacht, Instmmente und Quellen sind
beschrieben bzw. angefiihrt. Teils derbe, teils fréhliche
und auch nachdenklich stimmende Lieder, Tanzmusik
des 14. bis spiten 16. Jahrhunderts — fiir den Fachmann
ein ,Mufl“, fiir den noch unerfahrenen Musikliecbhaber
bestimmt ein guter Einstieg in das grofle Gebiet der
alten Musik. Pridikat: unbedingt empfehlenswert.

Peter Gnoss

Hérgenuf}

Gioacchino Rossini: Sonate a quatro. Sonaten fiir vier
Instrumente (Bliserfassung). H. Klemeyer (Fl.), H.
Schineberger (Klar.), O. Klamand (Hr.), ]. Peters
(Fag.). Calig CAL 30 850

Es ergibt sich mitunter die etwas paradoxe Situation,
dafl das Fehlen eines Werkes im Schallplattenkatalog
bislang niemanden ernstlich betriibte, sein Erscheinen
aber dann doch mit groflem Nachdruck zu begriiffen
und zu verkiinden ist. Genau dies ist im Falle von Rossi-
nis Sonate a quatro angezeigt; kurz nach einer Aufnah-
me dieser Sonaten mit dem Consortium Classicum
erschienen sie nun in einer Einspielung mit Mitgliedern
des Miinchener Residenz-Quintetts.

Der héchst instruktive Begleittext zur Schallplatte
von Horst Leuchtmann macht mit den musikologi-
schen Problemen der Werkentstehung und Instrumen-
talbesetzung vertraut (die Stiicke existieren nimlich nur
in verschiedenen Bearbeitungen), so daf§ sich schlief3-
lich die Frage stellt, inwieweit die vorliegenden Stiicke
quellenkritisch iiberhaupt akzeptabel sind (die Miin-



Iserlohn

Musikschule
der Stadt ‘

12. Internationale Herbsttage
fir Musik
Iserlohn, 23. Oktober — 1. November 1987

Meisterkurse fiir Blockflote und barocke Querflote
Hans Martin Linde (24.—31. Oktwober 1987)

Klavier

Klavieren) Alfons Kontarsky

(bedingt auch vierhindig an ein bzw. zwei

Zudiesen Meisterkursen werden eine begrenzte Zahl von aktiven Teil -
nehmern sowie mehrere Gasthiirer angenommen, wobei grundsiitz-
lich keine Altersgrenze festgesetzuvist. Zur aktiven Teilnahme werden
podiumsreife Instrumentalisten eingeladen, die mindestens drei
anspruchsvolle Werke aus verschiedenen Sulepochen auf hohem tech-
nischen und kiinstlerischen Niveau vorbercitet haben. Ganz beson-
ders eignen sich diese Kurse fiir Schitler und Studenten als Vorberei-
tung zu Wetthewerben und Prifungen an Musikhochschulen.

Eine kurze Aufnahmepriifung, die die Dozenten zu Beginn der Kurse
durchfithren, entscheidet diber die akuve Teilnahme. Hierzu ist ¢in
Werk nach freier Wahl vorzutragen.

Beim Meisterkurs fiir Klavier wird zusatzlich eine Etiide von Chopin
als Pilichiwerk gefordert,

Orchesterkurs fiir Schiiler und Studenten

Franz Weilnhammer (23. Oktober — 1. November 1987)
Die Tellnehmer werden im Gruppenunterricht von den jeweiligen
Fachlehrern betreut, In den taglichen Orchesterproben wird folgendes
Programm erarbeitet:

G. Ph. Telemann, Concerto fir Blockflote, Streicher und Continuo,
F-Dur, Solist: Hans-Martin Linde, W. A. Mozart, Konzert fiir Klavier

und Orchester Nr. 20, d-moll KV 466.

Salist: Alfons Ktrnljr\k)'.j. Brahms, S)'Tnp]lunir Nr. 1, ¢-moll op. 68

Die Kursteilnehmer werden auf Wunsch bei Iserlohner Familien un-

entgeltlich untergebracht. Die Teilnahme an diesem Kursist kostenlos.

Wissenschaftliches Zusatzseminar

Wolf-Eberhard von Lewinski (28.—30. Oktober 1987)

In diesem dreitigigen Erginzungsprogramm werden w.a. folgende

Themen behandelt:

® Berufshild Orchestermusiker: Aushildungsprobleme — Berufs-
chancen

® Wie schreibt man eine Musikkriik?

® Interpretationsvergleiche der im Orchesterkurs erarbeiteten Werke

Kurshegleitende Vortrige und Konzerte

finden raglich ab 20.00 Ubr statt.

Sonntag, 1. November 1987, 11.00 Uhr, Parktheater

Ein Orchester stelle sich vor, AbschluBkonzert des Kurs-Sinfonie-

orchesters

Anmeldeschlufi: 20. Seprember 1987

Vam 20. Juli bis 17. August 1987 ist das Sekretariat nichr besetzt

Austiihrliche Prospekre mit niheren Angaben tiber Teilnahmebedin-
gungen sowie Tages- und Stundenpline iiber das

Sekretariat der Musikschule der Stadt Iserlohn,

Gartenstr, 39, 5860 Iserlohn, Telefon: (02371)217-2241/22 46

chener verzichten z. B. auf die Wiedergabe der 3.
Sonate).

Da treten andererseits aber alle musikwissenschaftli-
chen Fragen in den Hintergrund, wenn die Musik selbst
~das Wort hat™: Gleich, von wem nun welche Fassung
stammt, hier ,fetzt” die pure Rossini-Eleganz hchst
effektvoll vom Plattenteller. Das Miinchner Residenz-
Quintett (ohne Oboe) spielt einfach superb! Rund und
voll, warm und edel im Klang machen die vier Herren
die anspruchslose Gelegenheitskomposition des gerade
12jihrigen (!) Rossini in der zum Teil héchst witzigen
Bearbeitung des Reicha-Schiilers Frédéric Berr (alias
Friedrich Beer) zu einem absoluten Hérgenufl.

Freilich dart und wird von dieser Platte niemand
grofen Tiefgang in der Substanz der Stiicke erwarten,
und so geraten dic ruhigeren Sitze bei aller Wendigkeit
der Harmonik denn auch mehr zur Demonstration kul-
tivierter Klangsinnlichkeit der Interpreten als zur Zur-
schaustellung genialer Einfille des Komponisten. Die
rascheren Sitze aber klingen dann schon so ganz nach
Rossini, funkeln und glitzern in aller italienischen
Leichtigkeit und werden von den Miinchnern (allen
voran der Hornist Olaf Klamand) in gewohnter
Bravour dargeboten.

Die digitale Aufnahmetechnik hat alles in satte Far-
ben gehiillt und zudem eine ganz vorziigliche Raum-
wirkung erreicht. Dank DMM-Pressung bleibt die
Platte trotz einer Spieldauer von 65 Minuten ein verzer-
rungsfreier Horgenuf bis in die letzte Rille.

Robert Vogel

Neueinginge Schallplatten und Compact Discs

Albert Schweizer Quintett: Werke von Danzi, Hinde-
mith, Mozart, Zemlinsky, Ligeti. A. Terzlaff (FL),
Ch. Dimigen (Ob.), D. Schneider (Klar.), S. Schu-
rack (Hr.), E.Hiibner (Fag.). Harmonia Mundi,
Freiburg, DMR 2013 D

Edrson Denissow: Sonaten. P. Meisen (FL), R. Evers
(Git.). Darbringhaus + Grimm, Detmold, MD+G
G 1249

Encores. Werke von ].S. Bach, C.Ph.E. Bach, N. Paga-
nini, F.J. Gossec, W.A. Mozart, F. Chopin, S. Joplin,
P.I. Tschaikowsky, H. Villa-Lobos, J. Ibert, M. Ra-
vel, A. Khatchaturian, P.L. Graf (FL.), K. Ragossnig
(Git.). Cadenza Records, Karlsruhe, CAD B 861
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Festa Veneziana. Werke von G. Gabrieli, G.B. Riccio,
D. Castello, G.B. Grillo, G. Priuli, G. Picchi. A.
Sichelschmidt, G. Wauters (V1., Vla.), R. Wilson,
H.P. Westermann (Zink, Blfl.), P. Sommer, R.A.
Listner (Tenor- u. Quintbalpos.), M. McCraw
(Dul.), C. Lehmann, J. Theis (Org., Spinett), L. San-
tana (Chitarrone). Fono, Miinster, FSM 68705

Introduzione. Werke von G.Ph. Telemann, F. Turini,
W. Byrd, C. Monteverdi, G. Keller, J.J. Quantz. 1.
Schmithiisen (Sopran), M. Sandhoff (Blfl u. Tra-
versfl.), M. Niesemann (Barockoboe, BIfl), R.
Mohrs (Barock-Ve.), G. Hambitzer (Cemb.). Ca-
denza Records, Karlsruhe, CAD A 864

Musik der Stadtpfeifer. Intraden, Tinze, Canzonen und
Sonaten. Werke von H. Hausmann, Ch. Erbach,
G.M. Cesare, J.H. Schein, J. Vierdanck, S. Scheidt,
P. Peuerl, I. Posch, M. Vulpius. Musica Fiata. R.
Wilson, ]. West (Zink), W. Konig, P. Sommer, R.A.
Lister (Pos.), Ch. Lehmann (Org. u. Regal). EMI
Electrola, Koln, HMW 622 D

Oboenkonzerte. Werke von Albinoni, Mozart u.
Haydn. L. Goritzki, ]. Miiller-Brincken (Ob.), Acca-
demia Instrumentalis Claudio Monteverdi, J.E.
Dihler (Cemb.), Ltg. H.L. Hirsch, Sidwestdeut-
sches Kammerorchester Pforzheim, Ltg. P. Angerer.

Claves, Thun, Compact-Disc, CD 50-606

Schimaner Quartette. Werke von J.S. Bach, M. Praeto-
rius, W. Byrd, G. Farnaby, C. Gervaise, E. Du Ter-

tre, J. Farmer, E. Bozza, P. Arma. Th. Haberkamp
(Sopran-, Alt-, Tenor- und Baritonsaxophon). Elrec
Verlag, Castrop-Rauxel, Nr. E 310.7

Robert Schiwmann: Drei Romanzen. 1. Goritzki (Ob.),
T. Friedli (Klar.), H. Fukai (Vla.), R. Requejo
(Klav.). Claves, Thun, Compact Disc, CD 50-8201

G. Ph. Telemann: Zwélf Fantasien. Ch. Ohlenroth
(BH1.). Helmer Records, Rain/Lech, LP h 84001

The Flute Master, Teil 1: Musik in Frankreich. Werke
von Delalande und Loeillet. Seite A: Blfl. mit B.c.,
Seite B: wie Seite A ohne Solostimme zum Mitspie-
len. Hannover Baroque Ensemble. U. Thieme
(Blfl.), L. Duftschmid (Vla. da gamba), L. Contini
(Chitarrone), S. Rampe (Cemb.). Moeck Verlag,
Celle, Nr, 10 010

The Flute Master, Teil 2: Der italienische Stil. Werke
von Bononcini, Mancini, Schickhardt. Seite A: Blfl.
mit B.c., Seite B: wie Seite A ohne Solostimme zum
Mitspielen. Hannover Baroque Ensemble. U. Thie-
me (BIfl.), L. Duftschmid (Vla. da gamba), L. Conu-
ni (Chitarrone), S. Rampe (Cemb.). Moeck Verlag,
Celle, Nr. 10 011

Tvio Cantabile. M. Clement, [.N. Hummel, Ch.E.
Levebvre, B. Martinu. H.-J. Wegner (FL.), R. Hen-
neking (Klav.), G. Larisch (Vc.). Thorofon, Wede-
mark, MTH 323

LESERFORUM

Zur Rezension der Ausgabe Franz Schubert: Variatio-
nen fiir Fléte und Klavier iiber , Trockne Blumen* D
802 von Nikolaus Delius in TIBIA 2/87, S.468-469.

Die Rezension kreidet der Neuausgabe an, dafl Vor-
schlige zur Berichtigung einiger Stellen nicht beachtet
seien, und zwar weder im Notentext, noch im Kom-
mentar, den ,Hinweisen zur Interpretaton” von A.
Adorjan.

Erfreulich ist unbestreitbar das kritische Echo auf die
Neue Schubert-Ausgabe und die nach deren Text her-
gestellten Ausgaben fiir die Praxis. Es bedarf auch sicher
der Diskussion, was an offenen Fragen des Textes von
erfahrenen Interpreten fiir deren ,Hinweise® aufzugrei-
fen wiire. A. Adorjin sah seine Aufgabe nicht darin, den
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von der neuen kritischen Gesamtausgabe bereitgestell-
ten Notentext erneut zu kommentieren, sondern darin,
ihn durch Ausfithrungsvorschlige fiir den Flotisten zu
erginzen. Er verweist fiir die Textkritik auf meine 1982
jeweils separat erschienenen Kommentarteile zu Band
VI8 (Werke fiir Klavier und ein Instrument) der Neuen
Schubert-Ausgabe: ,Quellen und Lesarten® und , Kriti-
scher Bericht®, In dem Heft ,Quellen und Lesarten® ist
einer der Anregungen (Erginzung cines Taktes am
Ende der zweiten Variation) ein breiter Abschnitt
gewidmet; die Anregung selbst ist prizise zitiert, dazu
sind Argumente geboten, warum der Text ohne Ergin-
zung geblieben ist. Zu Stellen unklarer Notierung in der
Quelle findet der Benutzer in den Lesartenverzeichnis-
sen die erforderlichen Angaben (etwa zu Takt 266; die
Notierungen in den Takten 322 und 337 geben keine



Ratsel auf). Adorjans Verweis ermuntert insofern zur
Auseinandersetzung mit dem Text. Frelich bedarf es
der Beachtung des kritischen Apparats der Neuen
Schubert-Ausgabe, und das mag dem Rezensenten
beschwerlich erscheinen, sollte thn jedoch — dem ande-
ren Kllﬂfl_'pl ‘;("il'll.'l‘ L"Il;."i_'ﬂt"l'l ,"\ll\g.lbt' dL‘\' \\ht'f'k‘\ h{‘l‘
Breitkopf verpflichtet — nicht dazu verleiten, dem
wkooperativen® Verfahren der neuen Ausgabe den text-
kritischen Zugang einfach abzusprechen.

Werner Aderbold

Tiibingen

Zum Artikel in TIBIA 2/87, 5.421-426, , Die Bliitezeit
der Blockflote” von Wolfgang Kéhler:

Dafl Wolfgang Kéhler die Bliitezeit der Blockflite
eher in der Renaissance als in der Barockzeit gesehen
haben mochte und das entsprechend zu begriinden
weifd, ist zumindest interessant zu lesen, wenngleich
sich mir die Frage stellt, ob er da nicht das Aufblithen
der (notierten) Instrumentalmusik schlechthin mit der
Hochbliite fiir ein besummtes Instrument verwechselt.
Durchaus zutreffend erscheint mir der Hinweis, die
Blockflote sei nicht in erster Linie als virtuoses Soloin-
strument verwendet worden. (Obwohl es geniigend
Komponisten in der Barockzeit gibt, die sie offensicht-
lich bewufit als solches eingesetzt haben.) Doch daraus
herleiten zu wollen, die Blockfléte sei als Schulinstru-
ment wic kein anderes Schliissel zur Musik, weil sie,
nur z.B., iber eine stabile (?) Tonhohe verfiigen wiirde,
und damit allen mehr oder weniger musikalischen
Pidagogen mit blofer Grifftabellenkenntnis eine blii-
ten(!)-weifle Weste fiir ihre hiufig zweifelhafte Unter-
richtstitigkeit zu verschaffen, ist meines Erachtens ent-
larvend fiir die Sachkenntnis des Verfassers. Wenn die
Blockflote auch im 17. und 18. Jahrhundert ein beliebtes
Laieninstrument (neben anderen!) war, so wird es doch
seine Griinde daftir geben, daff sie im Orchester von
ausgebildeten Musikern (meist Oboisten) und nicht
etwa den Zoglingen riihriger Freizeitpidagogen gebla-
sen wurde. Was die Behauptung betrifft, die Blockflote
sei das beste Instrument, um kindliche Musikalitit zu
schulen, so sei Herrn Kéhler eine aufmerksame Lektiire
des Artkels ,Kommerz, Kind oder Kunst* in TIBIA 3/
77 von Wolfram Waechter wirmstens empfohlen — mit
dem dezenten Hinweis, dal Waechter studierter Pid-
agoge ist und dennoch (!) die Blockflite als ein Musik-
instrument verstanden wissen will...

Martin Heidecker

7500 Karlsruhe

Floten - Festival - Frankfurt

Frankfurt /M. Volksbildungsheim

Konzerte - Meisterklassen

Workshops - Anschauungsunterricht

Referate - Probespielwettbewerb
Instrumentenausstellung

u.a. mit
Andras Adorjan (Minchen)
Pierre-Yves Artaud (paris)
Michel Debost (paris)
Peter-Lukas Graf (Basel)
Robert Hériché (paris)
Ransom Wilson (New York)

Information u. Anmeldung
¢ LB NIIIAPITE 1 1 <o

Deutsche Gesellschaft fiir Flote e.V.

Heinestr. 4 - 6 Frankfurt/M.
Tel.: 069/59624 43

9.—11. Oktober ’87
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Zum vorstehenden Leserbrief von Martin Heidecker
nimmt Wolfgang Kohler wie folgt Stellung:

In meinem Artikel geht es mir u.a. nicht darum, eine
bestimmte Zeit als die Bliitezeit der Blockflote zu
bezeichnen und damit zugleich die Bedeutung zu ver-
ringern, die dem Instrument in anderen Zeitepochen
zugekommen ist; die Musik jeder Epoche hat ihre stili-
stischen FEigenheiten, und entsprechend ist aus der
Blockfltenfamilie, mit der die polyphone Musik des
16. Jhs. verwirklicht werden konnte, das barocke
Soloinstrument hervorgegangen, ebenfalls mit beson-
deren Eigentiimlichkeiten. Noch einmal zusammenge-
fafdt: hier oder dort eine ,, Bliitezeit“ ansetzen zu wollen,
halte ich fiir eine Einschrinkung des Blickwinkels unter
Hervorhebung bestimmter Betrachtungskriterien —
und damit wiirde man dem Instrument in der gesamten
Breite seiner Moglichkeiten nichr gerecht.

In der Renaissance ist die Blockflote bereits als ein
~pidagogisches® Instrument bekannt gewesen. In der
alltiglichen Praxis hat es sich offensichtlich als solches
auch erfolgreich bewihrt, sonst hitte man es gewifd wie-
der verworfen. Zugleich wurde es aber auch von
Berufsmusikern hoch geschitzt, ganz im Gegensatz zur
stetig zunchmenden Miffachtung, die dem Instrument
im spiten Barock beschieden war. Ludovico Zacconi
rechnete es, anders als Posaune, Zink und Violine, zu
den Instrumenten mit ,suono stabile*, und es eignete
sich damaliger Auffassung nach daher sogar zur Dar-
stellung reiner Intervalle (das relativiert sich natiirlich
heute z.B. im Vergleich mit einem soeben auf a’ = 440
Hz eingestimmten Klavier). Es zeigt sich aber in dieser
ersten Epoche notierter Instrumentalmusik bereits die
universelle Verwendbarkeit der Blockfléte, deren Cha-
rakter, Musikinstrument zu sein, weder vom ,Anfa-
henden® noch vom Meister jemals in Zweifel gezogen
wurde.

Verglichen mit modernen Orchesterinstrumenten
ist die Blockflte ihrem Aufbau und ihrer Spielweise
nach zuerst einmal ein ,einfaches” Instrument, das sich
erst dem fortgeschrittenen Flétisten viel weniger ein-
fach darstellt, als er zuerst angenommen haben mag,
Das gerade lifit aber dem Anfinger genug Mut zum
Weitermachen, und dem Fortgeschrittenen schafft es
Motivation, tiefer in alles das einzudringen, was sich mit
dem Instrument musikalisch und auch historisch ver-
bindet.

Die relativ einfache Struktur, die sich dem Anfinger
im Idealfall aufgrund primérer Motivationen spielerisch
eroffnet, hat das Instrument zeitlich noch weit vor
unserem ,pidagogischen® Zeitalter zu einem beliebten
Laieninstrument werden lassen, und wir wissen, daf}
selbst Autodidakten auf diesem Instrument zu beacht-
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lichen Leistungen gekommen sein miissen. Natiirlich:
Im barocken Orchester hitte kein ,Zogling eines riihri-
gen Freizeitpidagogen® den Beweis dafiir antreten kon-
nen, dafl er das Instrument trefflich zu spielen gelernt
hat, gab es im wesentlichen doch nur Berufsorchester,
die dem Laien verschlossen waren, und es ist somit
keine Frage, dafl nur ein Mitglied dieses Orchesters,
z.B. der Oboist, zur Flute douce gegriffen haben
konnte, wenn diese gefordert war.

Im iibrigen mochte ich die Ansicht unterstiitzen, daft
meisterliches Spiel auf der Blockfléte in den seltensten
Fillen autodidaktisch erlernt wird und daf} sich ein
Lehrer zu einem letztendlich wirklich qualifizierten
Instrumentalunterricht nur dann eignet, wenn er sein
Instrument in allen Bereichen beherrscht und die Tech-
nik des Umgangs mit ihm didakrisch schliissig vermit-
teln kann — und das sollte auch fiir den Anfangsunter-
richt gelten. Allein, solche Forderungen sind, auch iiber
zehn Jahre nach W. Waechters Aufsatz ,Kommerz,
Kind oder Kunst® in TIBIA 3/77, in den meisten Fillen
hehrer Wunsch geblieben, und es sieht nicht so aus, als
ob sich die Situation an vielen Musikschulen in nichster
Zeit bessern wiirde. Und trotz der von Waechter aus
seiner Sicht heraus verstindlichen Ablehnung des
Laienunterrichts und des ,Ausmafles des Unbheils*
(Waechter, Kommerz..., TIBIA 3/77, §.359), das dro-
hen kinnte, méchte ich zu bedenken geben, dafl nicht
alle von den beinahe 100.000 blockflétespielenden
Schiilern im Lande von den genannten hochqualifizier-
ten Blockflotenpidagogen unterrichtet werden kén-
nen. Man kann nur den Schiilern, die nicht den Vorzug
einer qualifizierten Unterweisung geniefien, wegen des
zu erwartenden ,Unheils* das Instrument entreifien,
das fiir diese Schiiler wesentlicher Schliissel zur Musik
ist,

Aus vielerlei Aspekten heraus mag der tatsichliche
Stellenwert, den die Blockflste in unserer Gesellschaft
einnimmt, nicht immer dem gewtinschten entsprechen,
eine Abwertung des Instrumentes aber erfolgt stets aus
der Unkenntnis tiber die wirklich vielschichtigen Mog-
lichkeiten des Instrumentes und schlieflich daraus, daff
man Laienmusik als solche nicht ernst nimmt — der
Profi kann ja alles viel besser. Die oft nahezu panische
Angst vor einer Abwertung des Instrumentes nahrt sich
ja gerade aus der Furcht davor, das eigene, natiirlich
hochqualifizierte Tun knnte mit dem unbekiimmerten
Geplankel auf einem Laien- bzw. Kinderinstrument
verglichen werden. Die Sache an sich istaber vielschich-
tig: die Blockfléte ist zum grofiten Teil Laieninstru-
ment, und man mufd nicht zuletzt bedenken, dafl die
soeben erlernten Liedmelodien, die die Blockflétenele-
vin oder der -eleve fiir sich dahinpiepst, fiir diese Kin-
derohren ebenso Musik sein kann, wie wenn der Vir-



tuose eine barocke Solosonate vortrigt. Sie spielen
beide, vorausgesetzt sic haben Freude daran, ein

Wolfgang Kohler
5600 Wuppertal

Mustkinstrument.

Hoch verchrter grofler Meister Laute!

Nach eifrigem Studium Thres wahrhaft kongenialen,
epochalen op.2, 1987, das ich in TIBIA 2/87 vorliegen
fand, ist in mir das dringende Bediirfnis wach gewor-
den, dieses groflartige Werk zur Auffithrung (vielleicht
Urauffiihrung?) zu bringen. Das Instrumentarium
werde ich mir zu beschaffen wissen. Da das Auffiith-
rungsmaterial zunichst nur lethweise erhildich ist, bitte
ich sie, es mir in 7-facher Ausfertigung zuzusenden —
die 8. Parutur fand ich ja bereits in der TIBIA. Bis ich
das Stiick mit sicben Schiilern konzertreif erarbeitet
haben werde, wobei ich selbst die Bedienung des Ton-
bandes tibernchmen méchte, sind vielleicht die ange-
kiindigten Exemplare des Werkes zum Preis von DM
28,-- kiuflich zu erwerben. Den Betrag von 7x28,--, das
sind DM 196,--, werde ich im Verlauf der nachsten 196
Jahre an Sie zahlen.

Auf eine kleine Unklarheit erlaube ich mir hinzuwei-
sen: Bei den Spielanweisungen heifit es unter Ziffer 3,
die Partitur sei in C notiert™. Der 4.Satz verlangt aber
ausdriicklich 4/4-Takt. Wie wiinschen Sie sich den
Unterschied herausgehoben?

[hrer zukiinftigen Werke, in denen dann auch die
Holzgriff-Flgtenwischer und Wischerstibe zur An-
wendung kommen werden, harre ich in Ungeduld! Mit
vorziiglicher Hochachtung Erica Ludwigs
) 3000 Hannover

Anm. der Red.: Hier liegt ein Mifiverstindnis vor. Es
heifit in der Ausgabe richtig: ,in C notiert*, d.h. nicht
transponierend.

DAS LETZTE

Begeisterung und Frustration hielten einander fast
die Waage, als ich in TIBIA 2/87 das beigelegte
Albumblatt fiir Ben Marcato* fand. Begeisterung, weil
hier endlich ein neues (Euvre von F. Laute, jenem unbe-
strittenen Meister der kleinen Form, der Offentlichkeit
zuginglich gemacht wurde — Frustration, weil ich die
zweifellos fundierten Ansichten und analytischen

Kommentare des Komponisten, die andernorts lingst
obligatorisch geworden sind, vermifite.

Da Spielanweisungen und Beschreibung der Klang-
werkzeuge in dankenswerter Weise penibel wiederge-
geben sind, wird sich bei Auffiihrungen des Werkes
zwar schon jetzt ein eklatanter Durchfall vermeiden las-
sen, aber fiihrt dies zum letztgiiltigen Verstehen, zur,
wie Schleiermacher es nennt: ,Keimidee*, die sich einst
im Hirn des Meisters formte und ihre Emanation im
vorliegenden Werk fand? Ich sage: Nein!

Aus diesem Grunde will ich selbst versuchen, nach-
folgend einige grundlegende Bemerkungen zum
SAlbumblatt® zu formulieren — ich hoffe, Sie riumen
mir in lhrer Leserecke etwas Platz ein.

Das Werk erscheint auf den ersten Blick klein, und
der Titel ,Albumblatt* legt in der fiir den Meister cha-
rakteristischen Bescheidenheit durch Anspielung auf
die seicht-unterhaltsame Salonmusiktradition den Ein-
druck eines Gelegenheitswerkes nahe, doch enttarnt
nihere Betrachtung sogleich dieses Understatement
und offenbart die genuine Grofle der Komposition.
Hier werden rhythmische, harmonische und melo-
dische Prozesse in vier Binnenminiaturen einer Min-
iatur derart komprimiert, quasi zur Essenz musikali-
schen Ausdrucks schlechthin verdichtet, dal gewaluge
Spannungen entstehen, die ebenso dtherisch-klangsinn-
lich wie eruptiv-apothetisch sein knnen.

Betrachten wir die 4 Teile dieses virtuosen Kabinett-
stiickleins, wie man es liebevoll bezeichnen muf. Schon
der Einleitungsteil ist eine wahre Perle! Er wird domi-
niert von der suggestiv-verfithrerischen Schonheit
rhythmischen Filigrans, wobei wie selbstverstindlich
auch das Klangfarben-Wollen meisterhaft sein Ventil in
der Wahl des Instrumentariums findet: Spieler Larbeitet
mit Wischern mit Spitzenpinsel und verwendet einer-
seits den gedrehten Flotenwischer mit kurzem Griff in
Sopran-/Altlage und andererseits den Holzgritf-Fléten-
wischer (Seide) in Tenorlage. Parallel dazu erzeugt
Spieler [T unvorhersehbare Rhythmus-Patterns mit Pla-
stikblockflste mit Kopf sowie mit Holzblockfléte ohne
Kopf. Welch ein herrlicher Kontrast schon in der Wahl
des Materials! Und dies erfihrt noch eine Steigerung
vor dem rhythmischen Background, der mit leeren
Vaselinedéschen erzeugt wird.

Fiebrig-lebendig ist demgegeniiber die Aktion von
Spieler 111 aufzufassen. Thm obliegt es, den Korkring
einer Holzblockfléte ohne Kopf andichtig (!) mit Vase-
line zu bestreichen. Hier liegt ohne Zweifel eine histori-
sierende Allusion vor, die an die veriuflerlichte
Andacht historischer Salonmusiken (z.B. das Gebet
einer Jungfran u.v.m.) gemahnen soll, wihrend gleich-
zeitig vom Tonband erténendes Hundegeheul, zwar
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dreifach piano, aber doch vernchmbar, die Erinnerung
an den Urschrei wachhilt.

Ein fir den Meister unverwechselbarer Duktus
pragt auch den Mittelteil, der gegeniiber dem rhythmi-
schen Einleitungsteil dynamisch geprigt ist. Aufje einer
Plastik- und einer Holzblockfléte ohne Kopf spielen
die beiden ersten Spieler eine hauchzart-durchsich-
tige Windgeriusch-Episode, deren Pianissimo-Lyrik
ihresgleichen sucht. Erinnerungsmotivisch, kaum ver-
nehmbar, wischt Spieler I1I den Kopf einer Holzblock-
flére mit einem Holzgriff-Flotenwischer ohne Spitzen-
pinsel rhythmisch aus. Wie subtl durchstrukturiert
diese Passage ist, wird auch dem Ungeschulten sofort
einsichtig, wenn das Urschrei-Hundegeheul 2 Sekun-
den vor Ende des Abschnitts sibito abgebrochen wird,
wihrend Spieler I sich smorzando verhaucht und Spie-
ler I dem Widmungstriager in rasant kulminierendem
Staccato die Reverenz erweist.

Aleatorisch dagegen der Schluflteil, dessen Plastizi-
tit nichts zu wiinschen {ibrig liflt. Erstmalig sind hier
alle 7 Spieler aktiv, um diesen orchestralen Aufschrei
klanglich zu realisieren: Sie lassen das verfiighare

Klangwerkzeug Stiick fiir Stiick in unregelmifigen
Abstanden zu Boden fallen. Dieser kompositorische
Geniestreich, der auf dhnlichen Grundmetaphern fufft
wie seinerzeit die wesentlich ausdrucksschwichere
Abschiedssymphonie Haydns, lifit sich am besten mit
den Worten Rilkes umschreiben: ,, Wie alle fallen. Diese
Hand da fillt. Und seht euch andre an, es ist in allen.®

Werfen wir noch einen Blick auf den 4. Abschnitt,
die Coda — ecin typisches finale furioso; ,Attacca®
schrieb der Meister dariiber. In exakt festgelegter Folge
schlieffen alle Musiker die Deckel ihrer Flotenkoffer, so
dafl ein Rhythmus von banaler Grofle (nicht umge-
kehrt!) entsteht.

Mit diesen bei weitem nicht umfassenden analyti-
schen Bemerkungen michte ich schliefien, nicht ohne
nochmals meine Anerkennung fiir die mutige und rich-
tungweisende Publikation auszusprechen. Schon heute
freue ich mich auf op.3. F. Lasche, Leer

P:S:: Konnten Si{.‘ ITIiI' N;’i.|1CI'CS ﬁbt‘l‘ d{’l'l W idnwngstrﬁ-
£
ger Ben Marcato n]l(l’(.'ll{‘n?

NACHR

CHTEN

Berichtigung

Das Trio C-Dur von Ignaz Pleyel, herausgegeben von
G. Balassa, ist entgegen der Information im Nachrich-
tenteil von TIBIA 1/87 eine gemeinsame Ausgabe der
Verlage Editio Musica Budapest und Birenreiter Kassel
Basel-London-New York; das Copyright fiir die Aus-
gabe liegt bei Editio Musica, vertrichen wird diese
Ausgabe in der westlichen Welt durch den Birenreiter-
Verlag.

Interpreten

Das Miinchner Ensemble fiir friihe Musik Estampic mit
Sigrid Hansen, Florian Mayr, Michael Popp und Ernst
Schwindl nahm am 16./17. Mai an einem internationa-
len Wettbewerb fiir Alte Musik (2. internationaal con-
cours oude muziek) im hollindischen Amersfoort teil.
Von den 25 teilnehmenden Ensembles erreichten 5 das
Finale. Estampie erhielt zusammen mit Cambridge
Music den 2. Preis. Ein 1. Preis wurde nicht vergeben.
Mit dem Preis sind Konzerte und Radioaufnahmen in
Holland verbunden.
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Fortbildungs- und Ferienkurse

36.  Internationaler Musikwetthewerb der ARD
(Klavier, Klarinette, Orgel, Streichquartett) vom
1.-18.9.87, Bayerischer Rundfunk, Rundfunkplatz 1,
8000 Miinchen 2.

Anfangsunterricht anf der Blockflite. Musikschule der
Stadt Wolfsburg, 4.-6.9.87, Ltg. W. Meier-Faust. Infor-
mation VdM Niedersachsen.

Aus dem Kursangebot 1987 des Forum Alte Musik
Bremen

- Die Kunst wobl zu tantzen. Ltg. M. Brendel, .
Schrape. 11.-13.9.87 (Fortgeschrittene), 20.-22.11.87
(Anfinger)

- Kammermusikkurs fiir Fortgeschrittene. Telemann-
Kantaten und Quartette. Ltg. N. Bousset. 2.-4.10.87
- Blockflotenkurs  fiir  Fortgeschrittene. Lig. G.
Heyens. 13.-15.11.87.

Informationen beim Forum Alte Musik Bremen,
Schleswiger Str. 4, 2800 Bremen 1.



ZU VERKAUFEN
ATE Bonneville Fidte Nr. 2930
massiv Silber, kompl. Originalzustand,
im Etui
Tel.: 0711/4253 55

Blockflitenkurs mit Gerhard Braun am 13.9.87 in
Schorndorf. Information: VdM Baden-Wiirttemberg.

Die Fédération Internationale des Jeunesses Musicales
lidt vom 13.-20.9.87 nach Weikersheim zum Kurs Paris
— Berlin 1710—1770 ein. Lig. D. Haag, M. Weilen-
mann (BIfl.), Ch. Banchini (Barockvl.), M. Derungs
(Hammerklav./Cemb.). Anfragen an ASPEKTE,
Dieter Haag, Postfach 1102, 7260 Calw.

Kurs Blockflite, Konzerte und Quartette fiir Blockflite
und andere Instrumente, Didaktik. Trier, 25.-28.9.87,
Ltg. G. Héller. Information IMK Trier.

Musiklehrginge 1987 — aus dem Veranstaltungsplan
des Internationalen Arbeitskreises fiir Musik (IAM):
Nr. 68: Nene Wege im Anfangsuntervicht auf der Block-
flite vom 2.-4. Oktober

Nr. 69: Interpretationsseminar fiiv barocke Solomusik
vom 2.-4. Oktober

Nr. 73: Newe Musik fiir Blockflote solo vom 30.10.-1.11.
Nr. 74: In Gottes Namen fahven wiv. Lieder und Téinze
der Pilger ans Mittelalter und Renaissance vom 6.-8.
November

Nr. 75: ... zu spielen anff allerley Instrumenten. Anfin-
gevkwrs fiir Spieler historischer Instrumente vom 13.-18.
November.

Informationen beim 1AM, Heinrich-Schiitz-Allee 33,
3500 Kassel-Wilhelmshéhe.

Nere Musik im Unterricht — Schwerpunkt Blockflote,
12.-16.10-87, Ltg. P. Hoch. Information: Bundesaka-
demie fiir musikalische Jugendbildung, Postfach 1158,
7218 Trossingen.

Die Internationalen Herbsttage fiir Musik finden in die-
sem Jahr zum 12. Male in der Zeit vom 23.10.-1.11.87
in Iserlohn statt. Einer der Schwerpunkte der diesjihri-
gen Herbsttage ist ein Meisterkurs fiir Blockflote wund
barocke Querflite, Ltg, H.-M. Linde. Neben weiteren
Kursen finden auflerdem Vortrige und Konzerte stau.
Informationen sind bei der Musikschule Iserlohn,
Gartenstr. 39, 5860 Iserlohn erhildich.

Gruppenuntervicht fiir Bldser am Beispiel der Klarinette
in Neresheim am 7.11.87, Ltg. H.-P. Blank. Informa-
tion: VdM Baden-Wiirttemberg,

Wetthewerbe

Der 24. Bundeswettbewerb , Jugend musiziert” wurde
vom 31. Mai bis 6. Juni 1987 in Saarbriicken ausgetra-
gen. Er war va. fiir Solowertung Blockfléte, Flote,
Oboe, Fagortt, Klarinette und Saxophon ausgeschrie-
ben. Die ersten Preistriger aus den vorangegangenen
Landeswettbewerben bewarben sich um den Titel des
Bundessiegers. Mit ersten Preisen wurden ausgezeich-
net im Fach

Blockflirte

Altersgruppe I1:

Simon Ruf (Hiirtgenwald-Gey)

Altersgruppe I11:

Katrin Fehse (Umbkirch)

Altersgruppe IV:

Frank Oberschelp (Versmold)

Flote

Altersgruppe 11:

Kersten McCall (Donaueschingen), Kathrin Heimann
(Kirchhundem)

Altersgruppe I11:

Henrik Wiese (Hamburg), Iris Wimmer (Neuwied),
Peggy Schmide (Hamburg)

Altersgruppe 1V:

Manuela Padrock (Geesthacht)

Oboe

Altersgruppe 11:

Jorg Spennemann (Bad Salzuflen)

Altersgruppe II1:

Gisela Firber (Kaarst)

Altersgruppe 1V:

Sebastian Romisch (Berlin), Antje von Moock (Krefeld)
Fagott

Altersgruppe I11:

Michael Rémisch (Berlin)

Altersgruppe IV:

Frank Forst (Aalen), Christoph Risch (Trier)
Klarinette

Altersgruppe 1l:

Jochen Tschabrun (Trossingen)

Altersgruppe IV:

Stefan Schilling (Genf)

Saxophon

Altersgruppe I11:

Sebastian Pottmeier (Krefeld)

BLOCKFLOTENNOTEN

Verlangen Sie bitte den Katalog 1987
der Neuherausgaben.

Freie Musikschule Linsenhofen

Theo Warttmann, Pfarrgasse 2
D—7443 Frickenhausen 3
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Altersgruppe 1V:

Frank Schiissler (Uhldingen)

TIBIA gratuliert allen Preistrigern!

Informationen, Teilnahmebedingungen und Anmelde-
formulare zum 25. Bundeswettbewerb ,Jugend musi-
ziert* gibt es bei Musikschulen, Schulmusikerzichern,
den ortl. musikerzieherischen Institutionen und Ver-
banden sowie bei der Bundesgeschiftsstelle ,Jugend
musiziert, Herzog-Johann-Str. 10, 8000 Miinchen 60.

Internationale Festtage Alter Mustk vom 3.-6.9.87,
Kammerchor Stuttgart, Kirchstr. 4, 7000 Stutrgare 1.

»Begegnungen mit alter Musik.* Internationale Fest-
woche fiir Musik vom Mittelalter bis zur friihen Klassik,
Heidelberg, 25.10.-1.11.87. Information: Gesellschaft
fiir Alte Musik, Horhaldergasse 28, 7570 Baden-Baden.

Konzerte, Kurse und Workshops werden auch in der
Saison 87/88 vom Forum Alte Musik Miinchen e.V.
angeboten. Ein ausfiihrlicher Prospeku ist erhildich bei
helmer records, Postfach 1228, 8852 Rain.

Begegnungen mit Alter Musik. Internationale Fest-
woche fiir Musik vom Mittelalter bis zur frithen Klassik
vom 25.10.-2.11.87 in Heidelberg. Angeboten werden
Konzerte, Kurse und Workshops sowie eine Ausstellung
von Reproduktionen historischer Instrumente und eine
Sonderausstellung zur Heidelberger Hofmusik um
1600. Umfassende Informationen erteilt die Gesell-
schaft fiir Alte Musik Baden-Wiirttemberg e.V.
(GAM), Horhaldergasse 28, 7570 Baden-Baden.

... und was sonst noch interessiert

Michael Nagy sucht Sammler oder kleine, in Europa
unbekannte, Sammlungen mit Instrumenten der Fa.
Uhlmann — Leopold Uhlmann, Johann Tobias Uhl-
mann, Jacob Paur (Baur). Informationen iiber solche
Instrumente sowie Begleitmaterial bitte an Michael
Nagy, Molker Bastei 8/11, A-1010 Wien senden.

Die Autoren der Hauptartikel

Herbert Heyde, Schlegelstrafle 5, DDR-7030 Leipzig:
Geboren 1940 in St. Michaelis (Sachsen); studierte
Musikwissenschaft und Indologie an der Karl-Marx-
Universitit zu Leipzig. Promotion Dr. phil 1965. Bis
1973 Mitarbeiter am Musikinstrumentenmuseum der
Karl-Marx-Universitit Leipzig, seitdem freischaffend.

Hanns Wirz, Laubstr. 8, 7570 Baden-Baden. Geboren
1933, Studium der Rechts- und Staatswissenschaften an
den Universititen Freiburg, Miinchen und Heidelberg.
Ab 1960 zunichst Rechtsanwalt, seit 1966 Notar. Stu-
dium 1973 — 1978 an der Musikhochschule Karlsruhe
(Hauptfach Querfléte bei Gerhard Braun). Seit 1983
dort Lehrbeauftragrer fiir Methodik und Didaktk des
Querflotenspiels.

Frans Vester, 1922-1987. Floten-Studium am konig-
lichen Konservatorium Amsterdam. Er griindete 1957
das Danzi-Bliserquintett; 30 Jahre Titigkeit als Profes-
sor am Koniglichen Konservatorium Den Haag. Kon-
zerte in Europa, USA, Kanada, Israel und der UdSSR.

Heinz Becker: Vermarktete Oper

England im spiten 17. Jahrhundert

mente

Nr. 4/87 erscheint im November 1987 und bringt neben Berichten, Rezensionen und
Informationen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Ulrich Thieme: Die Blockflste in Kantate, Oratorium und Oper. Teil III: Italien und

Horst Eppendorf: Virtuose Oboenmusik aus Opern

Gerhard Braun: Arrangé pour deux flates. Opernbearbeitungen fiir Floteninstru-

Dieter Klocker: Gedanken iiber Bearbeitungen fiir Harmoniemusik

sowie ein Portrit des Fagottisten William Waterhouse
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—Vorankundigung

Im Oktober erscheint die neue Querflotenschule

Elisabeth Weinzierl - Edmund Waciter

LERN FLOTE SPIELEN

unter Mitarbeit von Peter-Lukas Graf

Band 1 (Sy. 2485) ca. DM 21,—

Diese neue Flotenschule wendet sich an junge Schiiler etwa ab dem 9. Lebens-
jahr, eignet sich aber auch hervorragend fur dltere Querflten-Anfanger.

Peter-Lukas Graf schreibt im Vorwort zu Band 1:

.Es wird hier kein Lernprogramm vorgeschrieben, das schematische Durch-
arbeitung erfordert. Vielmehr bietet das Buch durch seine Gliederung in vier
klug aufgebaute Studienabschnitte und vier entsprechende Sammlungen von
Spielstiicken die optimale Méglichkeit, den Unterricht jederzeit den individuel-
len Bedurfnissen des Flotenspielers anzupassen.”

Die wichtigsten Vorzlige der Weinzierl/Wachter-Schule auf einen Blick:

@ Kein starrer Aufbau der Lernschritte, sondern ein flexibles Lernprogramm, das
sich den Maglichkeiten des Schiilers anpassen laBt.

® Beschrankung der meist trockenen technischen Toniibungen auf ein notwen-
diges Minimum; stattdessen Erlernen neuer Techniken etc. anhand echter
Musikstlicke von Anfang an.

® Vermeidung von Langeweile durch eine reiche Auswahl schéner Spielstlicke
unterschiedlicher Epochen und Stilrichtungen. Neben der klassischen Litera-
tur wird auch in die zeitgendssische Musik, Folklore, Jazz und Pop eingeftihrt.

Exemplare ab 1. Oktober bei lhrem Musikalienhdndler

RICORDI—



M oeck Renaissance- und
Barockinstrumente (Floten,
Krummhorner, Cornamusen,
Kortholte, Dulciane, Pom-
mern, Zinken, Oboen, Fagotte,
Rankette etc.) fiir das Ver-
gniigen an authentischen
Kldngen. Mu im Pro-
gramm: Alt- und Sopran-
Blockfloten nach Jan Steen-
bergen, a'415 und 440, mit
hohem, engem Windkanal
und dem besonderen Timbre/
Renaissance-Blockflote
Sopran mit 2 Oktaven Um-
fang nach Hieronimus Fran-

ciscus Kynseker/Querflote

nach Godefroid Adrien
Rottenburgh, a'4l5 und 440/
Oboen nach Jakob Denner,
a'415, und Barnaba Grassi,
a'440/Sopran-Pommer nach
Jacob Denner. oeck
Rottenburgh-Blockfloten seit
20 Jahren in Musikhoch-
schulen, Musikschulen und
bei Blockflotenspielern in
aller Welt die meistgespielten
Solofloten, in Stimmung und
Klang immer weiter ver-
bessert. oeck Schul-

und Tuju-Blockfloten fiih-
rend fiir den Anfang und
das chorische Spiel.

MOECK

engagiert und erfahren im Bau von Blockfloten
und historischen Holzblasinstrumenten

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, D-3100 Celle
Bitte fordern Sie ausfiihrliche Informationen an. Lieferung durch den Fachhandel im In- und Ausland



Bildbeilage TIBIA 3/1987

Brigide Vincent
SPIELER MIT 5KLAPPIGER C-KLARINETTE (1801)

Sammlung Pamela Weston, Uxbridge, Middlesex, GB

TIBIA brachte schon in Nr. 3/76 ein dhnliches Klarinettenportrit von Johannes
Reekers, 1813 (Frans Hals Museum, Haarlem, NL). Auf beiden Bildern ist der
gleiche 5klappige Instrumententyp - noch aus der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts -,
fiir den auch Mozart 1791 sein Klarinettenkonzert schrieb. In Frankreich war um
1800 der beriihmteste Klarinettenbliser Jean Xavier Lefevre (1763 - 1829), erster
Klarinettist an der Oper und Professor am Pariser Konservatorium, der bis 1824
an diesem Typ festhielt, obwohl es kurz nach 1800 schon 12- und 13klappige
Instrumente gab. Seine fiir das Pariser Konservatorium verbindliche Méthode de
Clarinette ist in der Ausgabe von 1802 bei Minkoff in Genf als Reprint zu haben.

Die Malerin des Bildes Brigide Vincent ist in keinem Kiinstlerlexikon zu fin-
den; es gibt aber zahlreiche Miniaturmaler namens Vincent, und nach der Art des
vorliegendes Bildes scheint auch sie aus dieser Tradition zu kommen. Auf der von
der Malerin etwas verzeichneten Klarinette ist an der Birne der Hersteller ver-
merkt. Es ist Sageo in Bordeaux, der auch in einschligigen Verzeichnissen nicht
zu finden ist. Der Spieler hat wie der bei Reeker eine nach vorn gekimmte
Cisarenfrisur nach Napoleon und ist nach der typischen Empire-Mode gekleidet.

Beilage zu TIBIA 3/87 - Text: Dr. Hermann Moeck
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