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Von Dordrecht bis Rosenborg...

Nikolaus Delius und Hermann Moeck haben den folgenden Artikel von Angelo Zaniol,
der 1982 in franzésisch und 1983 in englisch erschienen ist', sozusagen ,vertutscht* (ver-
deutscht), dabei gekiirzt und aktualisiert und mit einem Vor- und Nachwort versehen, um
die Diskussion ,.Dordrecht-Flote — Wide-bore-Renaissance-Recorder — Ganassi-Flote —
van-Eyck-Typ ete.” in Gang zu halten und zu verfolgen, wieweit diese ,Outlines* stimmig
bleiben.

Den Ursprung der musikgeschichtlichen Blockflote wird man bei den Friscalerti der italie-
nischen, vornehmlich siiditalienischen Folklore suchen miissen?, Instrumenten aus Schilf-
rohr mit z. T. hochstindigen Daumen- und 5 — 7 Oberlochern (in Sizilien gibt es sie auch
mit 2 Daumenléchern). Meist hat man bei diesen Fléten am Unterende den Wachstums-
knoten stehen lassen und nur durchstoflen. So ist aber die zylindrische Bohrung unten
etwas verengt, was gewisse Effekte einer konischen Bohrung simuliert. Diese Griffloch-
gruppierung an Blockfléten war sicher zumindest auch schon in der Spatantike bekannt,
wenn sie nicht folklorisch ilter ist. Hermann Moeck bildet in seiner unten genannten
Schrift eine spitrémische Knochenfléte aus dem Rheinland mit 6 Oberléchern und einem
Daumenloch ab (¢hemals Germanisches Zentralmuseum, Mainz).

Angelo Zaniol

Jeder Musik ihre Blockflote’
Blockfléten des 14./15. — 17. Jahrhunderts

Die Blockflote im Mittelalter

Fiir die Geschichte der Blockfléte in der uns
vertrauten Form, d. h. mit 7 vorderen Griffls-
chern und einem Daumenloch, ist das bisher

' Vgl. Angelo Zaniol: ,A chaque musique sa flite a
bec.“ In: Flate a bec, 5 (1982) und 6 (1983).

dto: ,The Recorders of the Middle Ages and Renais-
sance — Dordrecht w van Eyck.” In: Continno XI,
1984, und dazu Bob Marvins Erginzung in Continio
I11, 1985.

2 Vgl. hierzu Hermann Moeck: Typen ewropdischer
Kernspaltfloten. Celle 1977 (auch in: Studia instrimen-
torm musicae popularis. Stockholm 1969); ferner Ley-
di/Guizzi:  Strumenti  musicali - popolari  italiani.
Bologna 1984.

 Vel. auch Bob Marvin: ,Faire des flites a bec Renais-
sance. In: Flite a Bec, 21 (1987).

* Horace Fizpatrick: , The medieval Recorder.” In:
:’:}n‘b' Music X/1975 / Rainer Weber: ,Recorder Finds
from the Middle Ages...* In: Galpin Society Jowrnal
(GS]) 1976.

wichtigste Zeugnis zweifellos die berithmte
Blockfléte von Dordrecht in Holland, 1940 dort
gefunden, heute im Gemeentemuseum in Den
Haag. Gemessen an ihrem ehrwiirdigen Alter ist
sie passabel erhalten. Horace Fitzpatrick und Rai-
ner Weber haben sie unabhingig voneinander
untersucht und ihre Ergebnisse veréffentlicht*. In
ihren Schlufffolgerungen stimmen sie groflenteils
tiberein, aber nicht in der Datierung. Weber
daviert sie auf die Zeit zwischen 1335 und 1418.In
diesem Zeitraum erst war das Schlof} von Mer-
wede bewohnt, in dessen Graben das Instrument
gefunden wurde. Fitzpatrick behauptet, die Flote
miisse viel adlter sein, da die Gegenstinde, mit
denen sie gefunden wurde, nach der C 14-
Methode aus der Mitte des 13. Jahrhunderts stam-
men. Wie dem auch sei, die Blockflote von Dor-
drecht erscheint ihrer Bauweise und ithren musi-
kalischen Eigenschaften nach als ein bereits recht
entwickeltes Instrument. Letztere konnten auf
genauen Kopien des Originals mit Erginzung der
fehlenden Teile gepriift werden. Es handelt sich
um ein Instrument von rauhem und kriftigem
Klang mit mehr als zwei Oktaven Umfang, Die
Griffe sind den von Sebastian Virdung 1511
beschriebenen dhnlich, der Grundton entspricht
fast dem heutigen cis” . Nach unserer Nomenkla-
tur ist dies also eine Sopranfléte in sehr hoher
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Abb. I: Die Dordrecht-Flote (Gemeente Museum, Den Haag).

Stimmung, nahe der in vielen Lindern wihrend
der Renaissance verbreiteten Summung. Das
Material ist  Obstbaumholz, wahrscheinlich
Pflaume, die Bohrung zylindrisch, mit 11 mm
Durchmesser bemerkenswert klein im Verhiltnis
zur Linge von 270 mm. Eigentiimliche Details
sind die iiberraschende Hohe des Fensters von 7,5
mm und die Stellung des Pflocks, der den Aus-
gang des Windkanals um 3,5 mm iiberschreitet.
Das gibt es sonst aufler bei Folklorefloten kaum.
Der Abstand der Grifflochrethe vom Labium ist
verhiltnismiflig grofi, entsprechend der langen
und engen Bohrung. Das 7. vorderstindige Loch
ist doppelt gebohrt, um eine wechselnde Hand-
haltung zu erméglichen. Die beiden Enden der
Flote sind zaptenférmig gedreht (Abb. 1), woraus
man auf ein Mund- und ein Fufistiick, vielleicht
aus Horn oder Knochen, schlieflen konnte (die
jetzt fehlen). Nun ist das Mundstiick musikalisch
nicht sehr von Belang, Form und Maf! des Fuf3-
stiicks dagegen sehr. Weber hat — vor allem
wegen des zu hohen Grundtones — die interessan-
te Hypothese aufgestellt, dafl die Blockfléte von
Dordrecht am unteren Ende — mit dem (fehlen-
den) Fufstiick — verengt gewesen sei wie gewisse
Folklorefloten des Vorderen Orient bzw. Nord-
afrikas. Verengt durch Wachstumsknoten sind
aber meist auch die Schilfrohrfléten der italieni-
schen Folklore. Der Klang ist so etwas anders als
der rein zylindrischer Floten.

Es gibt Griinde, das Exemplar von Dordrecht
als typische Form des Mittelalters anzuschen, wie
sie zwischen dem 13. und 15. Jahrhundert in
Europa verbreitet war, weil sie mit anderen Zeug-
nissen in bezeichnender Weise tibereinsummt. Da
ist zunichst das Fragment einer anderen Fléte, in
der Umgebung von Wiirzburg gefunden und
heute im Mainfrinkischen Museum \Xfﬁrzburg‘q.
Dieses Fragment (etwa das untere Drittel einer
Flote) hat groffe Ahnlichkeit mit dem Exemplar
von Dordrecht, und die Rekonstruktionen beider
Floren zeigen ganz dhnliche Ergebnisse. Die
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Blockflote von Wiirzburg (aus der Mitte des 14.
Jahrhunderts) hat einige Millimeter vom Fuflende
ein Stimmloch fiir den Grundton. Ob man daraus
ableiten kann, daff auch bei diesem Instrument das
Unterende hidtte verengt sein konnen, ist eine
andere Frage.

fp

Abb. 2: Blockflotenbruchstiick im Mainfrankischen
Museum, Wiirzburg.

i \

Es gibt nun zahlreiche Bildzeugnisse des 13.—
15. Jahrhunderts, die Blockflten darstellen, die
den beiden geschilderten Originalen in Form und
Abmessungen ihnlich sind. Es wiirde zu weit
fiihren, sie alle aufzuzihlen. Genannt seien wenig-
stens die folgenden:

— Altarbild von Pere Serra.

Abb. 3: Engel aus einem Altarbild von Pere Sera (14.
Jh.). Museo de Arte Cataluna, Barcelona.

5 Vgl. Ouo Kunkel: ,Ein mittelalterlicher Brunnen-
schacht...” In: Mainfrankisches Jahrbuch 5/1953.



Auf diesem Altarbild ist Maria mit dem Jesus-
kind von sechs auf verschiedenen Instrumenten
musizierenden Engeln umgeben. Der Blockfléte
spielende hat ein langes Instrument von deutlich
zylindrischer Form. Die Bohrung scheint jedoch
deutlich grofler zu sein als bei den Fléten von
Dordrecht oder Wiirzburg. Man sieht keinen
Verschlufl oder keine Verengung am Ende des
Instrumentes. Schnabel und Aufschnitt sind sehr
klein,

— Miniatur aus einem Stundenbuch von Simon
Bening (Briigge 1483-1561). London, Britisches
Museum.

Abb. 4: Miniatur aus einem Stundenbuch von Simon
Bening (Briigge 1483-1561). Britisches Museum, Lon-
don. Tenorblockfléte des zylindrischen Typs mit Laute
und Singstimme.

— Zwei Buchilluminationen aus Champion des
Dames, einem Gedicht aus der ersten Hilfte des
15. Jahrhunderts.

Abb. 5: 2 Miniaturen aus Martin Le Franc, Le Cham-
pion des Dames (1440-42). Bibliotheque de Grenoble,
MS 352 Rés.

Das eine Bild zeigt die neun Musen, die auf ver-
schiedenen Instrumenten musizieren, eine davon
auf einer zylindrischen Blockfléte von der Grofie
eines Instrumentes in g’, das Instrument auf dem
anderen Bild ist wohl eine Tenorflite (beide mit
der linken Hand unten). Die Fléte von Dordrecht
(Abb. 1) scheint ein ahnliches Fuflstiick gehabt zu
haben. [Unzweideutig lassen sich allerdings die
beiden  Kleinfingerlocher auf  Bildzeugnissen
ziemlich spit erkennen. Das in Abb. 6 gezeigte
Bild entstand um 1470. Auch auf dem Grabstein
des blinden Organisten Konrad Paumann (gest.
1473) in der Miinchner Frauenkirche ist eine
solche Flote mit Kleinfingerléchern abgebildet. ]
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Abb. 6: ltalienische Spielkarten um 1470 (Vorlage
Sammlung Moeck).

Die bei Virdung (Musica getutscht, 1511) und
Agricola (Musica instrumentalis deudsch, 1528)
abgebildeten Blockflten weisen ganz dhnliche
Formen auf wie die besprochenen Floten, wih-
rend die von Practorius (Syntagma musicum 11,
1618) dargestellten Instrumente wie auch alle aus
der Renaissance erhaltenen sich davon deutlich
unterscheiden. Man méchte daraus folgern, dafl
die von Virdung und Agricola abgebildeten Floten
die letzte Entwicklungsstufe des mittelalterlichen
Typs darstellen.

Abb. 7: Aus Sebastian Virdung: Musica getutscht. Basel
1511 (Reprint Kassel 1970).

Die Blockfléte der Renaissance

Im Gegensatz zur vorhergehenden Periode ist
die Blockflote der Renaissance gut belegt, selbst
wenn noch einige Fragen offen sind. Hauptinfor-
mationsquellen sind natiirlich die etwa 150 aus der
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Zeit von ca. 1530 - 1650 iiberlieferten Originalin-
strumente. Alle Mitglieder der groflen Familie der
Blockflote sind dabei vertreten, vom Sopranino in
f* (Kunsthistorisches Museum Wien) bis zu den
gigantischen Kontrabassen in C  (Vleeshuis
Museum Antwerpen und Biblioteca Capitolare
Verona, letztere 2,85 m lang). Die Instrumente
mittlerer Grofle — Tenor und kleiner Bafy — sind
dabei weitaus zahlreicher als die sehr seltenen Flo-
ten hoherer Lage wie Sopran und Sopranino. Die
meisten Originale befinden sich in einem heiklen
Erhaltungszustand oder sind ,restauriert, also
von geringerem historischen Interesse, doch sind
auch fast unversehrte tiberliefert, und gerade diese
geben uns am besten tiber die Blockfléte im 16.
und 17. Jahrhundert Auskunft.

Neben diesen Originalen sind der Vollstandig-
keit halber noch weitere Informationsquellen zu
untersuchen: Grundlagen fiir die Instrumental-
technik und die zeitgendssischen Interpretations-
regeln liefern uns die alten Traktate, besonders fiir
die damals iiblichen verschiedenen Griffweisen,
aus denen sich Eigenschaften erraten lassen, die
nicht immer aus den Originalen belegbar sind.

Der erste, wegen zahlreicher Berithrungs-
punkte mit der mittelalterlichen Blockflote
anscheinend ilteste Typ ist unter den erhaltenen
Originalen relativ selten. Es handelt sich um ein
Instrument mit zylindrischer Bohrung, leicht ver-
engt in der Hohe des 7. Loches (15 - 20%), mit
nachfolgender Ausweitung, die den Durchmesser
der Bohrung auf ihren Anfangswert zurtickfiihrt.
Bei einigen Exemplaren fehlt diese Ausweitung
jedoch. Der grofite Durchmesser ist in bezug auf
die Linge der schwingenden Luftsiule ziemlich
klein: In der Tat schwankt das Verhaltnis zwi-
schen diesen beiden Parametern (L/D) zwischen
27 und 30, Werten, die denen der zeitgendssi-
schen Querfloten nahekommen. Das dufiere Pro-
fil ist ebenfalls zylindrisch mit unmerklicher Ver-
jingung bei den beiden letzten Lochern. Im
Museum der Accademia Filarmonica in Bologna
sind 11 Blockflsten dieser Art erhalten: 5 Tendre
— 4 in d', einer in ¢’ —, 4 kleine Bisse in g und 2
Biisse in c. Filadelfio Puglisi hat sie untersucht und
ihnen eine wichtige Abhandlung gewidmet®.

& Filadelfio Puglisi: , The 17th Century Recorders of
the Accademia Filarmonica of Bologna.“ In: GS/1981.
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Soweit man ihre Stmmung beurteilen kann,  gehéren konnten, gibt es kaum, soweit man das
scheint sie ziemlich einheitlich und nahe der  iiberhaupt genau differenzieren kann. Ob dieser
heutigen zu sein. Die Instrumente gehen wahr-  Typ trotz seiner musikalischen Eigenschaften nur
scheinlich auf den Anfang des 17. Jahrhunderts ~ wenig verbreitet war?
zuriick und haben der Accademia Filarmonica Den zweiten Blockflotentyp dieser Zeit
seit ihrer Griindung 1666 gehort. Puglisi meint,  kénnte man als , Standardmodell bezeichnen. Er
dafl ihre musikalischen Eigenschaften (leichte ist mit 80% bei den Originalen der Renaissance
Hohe; genaue Angaben wiren hier vonnéten)  vertreten, mit unbedeutenden Varianten. Fiir
cher an Soloinstrumente denken lassen. Unserer  seine Bohrung ist charakteristisch, daf} sich das
Meinung nach sind Blockfléten dieses Typs nicht ~ Verhilnis L/D proportional zur Linge des
nur fiir Solospiel wegen der leichten Ansprache  Instrumentes verindert und so die kleinen und
im hohen Register geeignet, sondern auch  mittleren Floten eine recht weite Bohrung in
fiir Ensemblespiel, besonders fiir die Ausfiih-  bezug auf die Linge haben. Die englischen Instru-
rung solch lebhafter polyphoner Stiicke wie  mentenkundler haben deshalb fiir diesen Typ die
der prachtvollen Ricercari a quattro von Gio-  inzwischen gelaufige Bezeichnung ,wide-bore
vanni Battista Confonti (1558; Laaber Verlag,  Renaissance recorders* geprigt. Die Bohrung die-
Laaber). (Abb. 8) ser BlockflGten istim ersten Viertel im groffen und
Die Instrumente von Bologna sind nicht die  ganzen zylindrisch, verengt sich dann leicht zwi-
einzigen iiberlieferten Originale dieses Typs. Es  schen dem 6. und 7. Loch, danach gibt es einen
gibt noch etwa 10 andere Blockfloten der Renais-  weiteren kurzen zylindrischen Verlauf bis nach
sance von recht dhnlicher Bauart, die in mehreren  dem 7. Loch, dann eine leichte und regelmifige
Museen verstreut sind. Ikonographische Zeug-  Erweiterung zum Schallstiick. Der Durchmesser
nisse von Blockfloten, die wegen ihrer schmalen  istam Ende fast immer etwa 8 - 10% kleiner als am
und zylindrischen dufleren Form zu diesem Typ ~ Anfang. (Abb. 9)
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Das Fenster dieser Blockfloten ist im Gegen-
satz zum ersten Typ allgemein ziemlich breit, vor
allem bei den Tendren, wo das Verhiltnis zwi-
schen grofitem Durchmesser der Bohrung und
Breite des Fensters den auflergewdhnlich niedri-
gen Wert von 1,4 erreichen kann. Die Hohe des
Fensters neigt dagegen zu den Mindestwerten, die
mit den Forderungen an einen befriedigenden
Klang noch vereinbar sind. Das Labium ist nie
sehr lang, doch oft fast quadratisch, im Lings-
schnitt erscheint es bei vielen Exemplaren konkav.
Der Kernspalt, im Querschnitt allgemein gebo-
gen, ist am Eingang und am Ausgang enger, am
Eingang gewdhnlich auch abgeschrigt. Diese
[nstrumente haben daher die Neigung, den Atem
zu stauen. In bezug auf die Achse des Instrumen-
tes ist der Kernspalt auflerdem so orientiert, dafd er
die Luftlamelle unmerklich nach innen lenkt, wie
das auch bei gedackten Orgelpfeifen der Zeit nor-
mal ist. Die Blockfliche des Windkanals ist fast auf
gleicher Hohe mit der Labiumkante. Die Grifflo-
cher liegen eng beieinander, wodurch auch die
groflen Instrumente fiir normale Hinde ziemlich
bequem spielbar sind. Die Locher sind meist nach
innen unterschnitten.

Kleinere Instrumente ohne Klappen haben als
7. Loch fast immer ein Doppelloch fiir die freie
Wahl der Handhaltung. Bilder zeigen, dafl es in
dieser Epoche keineswegs tiblich ist, mit der rech-
ten Hand oben zu spielen. Bei den Instrumenten
mit Klappen hat die ,Schmetterlingsform® der
Klappen dieselbe Funktion. Die Klappe dient zum
Schlieffen des letzten Loches, das bei groflen
Instrumenten fiir den kleinen Finger zu weit ent-
fernt ist, und wird durch eine sogenannte ,,Fonta-
nelle* geschiitzt. Sehr grofie Instrumente werden
mit einem S-Rohr angeblasen.

Der Umfang der Blockflten dieses Typs ist
auf eine Oktave und eine kleine Septime, z. T.
auch weniger, beschrinkt. Das mittlere Register
ist zum Ausgleich von grofier Schénheit und Aus-
druckskraft mit weichem und tiefem Timbre, fiir
Ensemblespiel wunderbar geeignet. Besonders
bemerkenswert sind die tiefsten Toéne, die bei den
besten Originalen rund, sehr voll und ganz stabil
erscheinen, selbst wenn man ziemlich stark blist.
Die Téne des mittleren Registers haben auflerdem
ein delikates Hauchen beim Anstoff, das dem
Spiel dieser Flote eine Art schillernder Sonoritit
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gibt, besonders bei sauber artikulierten Passagen.
Kurz, es ist ein Vergniigen, auf diesen Instrumen-
ten zu spielen, da sie dynamisch flexibel sind, auf
jede Artikulation ansprechen und so ein nuancen-
reiches und ausdrucksvolles Spiel erlauben, das
mit der duflerst verfeinerten Gesangskunst ihrer
Zeit konkurrieren kann. Die Stimmung dieser
Flote variiert betrichtlich: Instrumente von Rafi
aus Lyon z. B. haben immer eine sehr tiefe Sum-
mung, bis zu einem Ton tiefer. Dagegen ist die
Mehrzahl iiberlieferter Originale italienischer Pro-
venienz viel hoher. Die gebriuchlichsten Werte
fiir a’ sind 450 bis 452 und 460 bis 468. Einige lie-
gen bei a’ = 440.

Wenige Hersteller von Blockfloten der Renais-
sance sind dem Namen nach bekannt: aufler der
bereits genannten Familie Rafi der Deutsche Hans
Rauch von Schratt(enbach), der emige aus-
gezeichnete Instrumente signiert hat (z. B. den
kleinen Bafl M 244 im Museum Carolino Augu-
steo in Salzburg) und der Venezianer Hierommo
aus der 2. Hilfte des 16. Jahrhunderts. Er ist der
Hersteller der 13 Instrumente mit den Markierun-
gen HIER.S (oder HIE.S), die man im Kunsthi-
storischen Museum in Wien bewundern kann.
Diese groflartigen Blockflten stellen durch die
ausgesuchte Eleganz ihrer Bauart, die einwand-
freie Sorgfalt bei threr Herstellung und die hervor-
ragende musikalische Qualitit der in gutem
Zustand erhaltenen Exemplare einen uniibertrof-
fenen Hohepunkt dar. An thnen miifiten sich heu-
tige Flotenbauer stindig orientieren. Ob eventuell
Hieronimo zur anglo-venetianischen Musiker-
und Instrumentenmacherfamilie Bassano gehort,
untersuchte David Lasocki”. Schliefflich wire
noch aus der Spitzeit (nach 1650!) Hieronymus
Franziskus Kynseker aus Niirnberg zu nennen,
dessen bemerkenswertes Consort von 7 Instru-
menten im Germanischen Nationalmuseum in
Niirnberg erhalten ist.

Die soeben beschriebenen Blockfloten erschei-
nen als Instrumente, die hauptsichlich fiir das
Ensemblespiel gedacht waren, wo Ausdruck vor
Brillanz, Beweglichkeit und Umfang geht. Sehr
hiufig bezogen diese Ensembles auch andere
Blas-, Saiten- oder Schlaginstrumente mit ein, was

7 In: GSJ 1985.



die Englinder ,broken consort nennen. Dafiir
gibt es viele Bildzeugnisse. Manchmal aber wur-
den die Blockfléten auch im Chor gespielt.
Michael Praetorius gibt davon ein anschauliches
Bild auf Tafel IX seines Theatrum instrumento-
rem (Syntagma musicum, 1619-20, Band I1). Ein
»choro da flauto® konnte bis zu 21 Instrumente
umfassen. Praetorius sagt auch Wertvolles iiber
Art und Weise ithrer Verwendung, ohne seine
Vorliebe fiir die tiefen Flten zu verbergen, deren
chorisches Spiel ,eine samtene Harmonie, sifd
und angenehm, besonders in kleinen Stiicken*
erzeugt. Erinnern wir uns auch, dafl es Instru-
mentalkompositionen aus der ersten Hilfte des
17. Jahrhunderts fiir mehrere Blockfléten und
B. c. gibt". Sie miissen auf Renaissance-Blockfl-
ten und nicht auf Barockinstrumenten gespielt
werden.

Der dritte Typ Blockfléte in der Renaissance
ist die ,Ganassi“-Flote, eine noch neue Wieder-
entdeckung, denn bis vor wenigen Jahren schien
dieses Instrument ein unldsbares Ritsel zu sein.
Tatsache ist, dafl Sylvestro Ganassi dal Fontego in
seinen bekannten Opera intitulata Fontegara
(Venedig, 1535)” von einer Blockflote in g’ mit
einem {berraschenden Umfang von 2 Oktaven
und einer grofien Sexte spricht, mit anderen Grif-
fen, als sonst in Traktaten der Zeit zu finden sind.
Diese Unterschiede betreffen besonders die
Stufen IV # ,XI # ,XIV 5 , XVI ¢, XVundalle
Téne tiber XV. Fontegara ist nicht allein das erste
pidagogische Werk fiir Blockflote, sondern zu-
gleich ein prakusches Handbuch tiber die Kunst

¥ Anonymus: Sonata a 3 fiauti & b. ¢. (Schott 10.107);
Antonio Bertali: Sonatella a 5 flauti et organo (Schott
10.106); Johann Heinr. Schmelzer: Sonata a 7 flauti
(Schott 10.105).

? Reprint Bologna (Forni) 1969, deutsch (Peter) Berlin
(Lienau) 1956.

19 Reprint als Nr. 11 von Strumentalismo ltaliano,
erschienen bei S.P.E.S., Lungarno Guicciardini 9, Flo-
renz. Virgiliano: Doleimelo im Verlag Hinfler, Stutt-
gart. Vgl. auch Thirteen Ricercate from Il Dolcimelo for
solo treble istrument, London Pro Musica Edition,
LPM REP 1, 1980.

" Vgl. Early Music, Januar 1982, und FoMRHI Quar-
terly Nr.11, April 1978. Vgl.auch Alec Loretto: ,When
is a Ganassi recorder not a Ganassi recorder?“ In: The
American Recorder 2/1986.

der Diminution mit Passagen von grofler Virtuo-
sitait, die nur leicht ausfiihrbar sind auf einer
Blockfléte mit duflerst prompter und brillanter
Ansprache. Keines der Originale, die wir aus der
Renaissance besitzen, schien nun aber iiberzeu-
gend den Angaben Ganassis zu entsprechen,
weder in der Ansprache noch in der Griffweise
oder im Umfang. Auf welches Instrument also
bezog sich der ,,sonator de la illustrissima Signoria
di Venezia“? Es mufite sicher dasselbe sein, das
man brauchte, um problemlos die Ricercate, Pas-
sagi e Cadentie von Giovanni Bassano (1585)
oder aus dem Dolcimelo von Aurelio Virgiliano
(Anfang 17. Jahrhundert)'® zu spielen, wo die
Blockflote ausdriicklich als Alternative zu Zink
oder Geige vorgesehen ist. Fiir diese und andere
Kompositionen mit einem Umfang von g’ bis
manchmal ¢”” ist eine Schreibweise charakeeri-
stisch mit Kaskaden von Noten, die alle gestofien
werden miissen. Fs wire undenkbar, solche
Stiicke auf den bekannten Originalen der Renais-
sance spielen zu konnen, die ein groflartiges
Timbre haben, aber eine langsame Ansprache und
einen begrenzten Umfang, Dafl dieses Geheimnis
schliefflich geliiftet werden konnte, ist den Nach-
forschungen des australischen Blockflotenbauers
Fred Morgan'' zu verdanken, der von Frans
Briiggen dazu gedringt wurde. Morgan erinnerte
sich, dafl es im Kunsthistorischen Museum in
Wien aus der Renaissance eine Blockfléte in g’ mit
einer vollig ungewohnlichen Bohrung gibt. Da ihr
Aufschnitt ernsthaft beschidigt war und sie heute
nicht mehr spielbar ist, hatte vorher niemand
Notiz von ihr genommen. Eine Kopie dieser
Flote, mit Stimmungskorrekturen, hat bewiesen,
dafl seine Intuition richtig war: es handelte sich
sehr wohl um das so gesuchte Instrument! Das
war eine denkwiirdige Entdeckung. Diese Block-
flote, die der Beschreibung Ganassis entspricht, ist
wahrhaftig fihig zu begeisternden Leistungen.
Nach Morgan haben andere, unter ihnen auch der
Autor, versucht, Ganassi-Blockfléten zu bauen,
wobel jeder darauf zielte, die idealen Formen und
Proportionen dieses besonderen Instrumenten-
typs wiederzufinden, der zum grofien Teil eine
hypothetische Rekonstruktion bleibt., Ein einzi-
ges altes Muster und noch dazu in schlechtem
Erhaltungszustand hat keine Beweiskraft. Wir
haben aber erfahren, daf} es in der Privatsamm-
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lung von Michel Piguet ein anderes Original dieses
Typs aus dem 16. oder 17. Jahrhundert gibt, und
auflerdem versucht, auch etwas aus ikonographi-
schen Quellen zu finden. Ganassi-Blockfloten,
leicht zu erkennen an der sehr betonten Erweite-
rung der Bohrung am Fufl, die manchmal an
Pommern erinnert, sind in Dokumenten aller
europiischen Linder vom Mittelalter bis zum
Ende des 17. Jahrhunderts bemerkenswert hiaufig
vertreten. Thre duflere Form scheint in dieser

Abb. 10: Albrecht Diirer (1471-1528): Aus dem Holz-
schnitt ,Das Minnerbad*, Flote mitam Ende ausgewei-
teter Innenbohrung wie beim Ganassi-Typ.

langen Zeit keine nennenswerten Verinderungen
erfahren zu haben, vielleicht als Zeichen dafiir,
dafl diese Floten fiir ,perfekt in ihrer Art und
nicht verbesserungsbediirftig gehalten wurden.
Die dargestellten Instrumente, vor allem Sopran

Abb. 11:

Aus Ganassi: Opera intitu-
lata  Fontegara, Venedig
1535.
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in ¢ und Alt in ¢’ oder f, sind meist diinn; doch
ihre Form ist im allgemeinen etwas grob. Unseres
Wissens zeigt kein Bilddokument Ganassi-Block-
floten mit Blockfloten anderen Typs zusammen,
selbst wenn sie, wie oft, in gemischten Ensembles
zu zweit oder dritt zu sehen sind. Sicher lassen
zeichnerische Genauigkeit bzw. Ungenauigkeit
hier auch nicht immer eindeutige Schliisse zu.

Das Titelblatt von Fontegara (Abb. 11) bietet
dafiir ein schones Beispiel. Es stellt fiinf Personen
dar, in das Spiel einer dreisimmigen Komposition
vertieft; drei spielen Ganassi-Blockfloten von
besonders grofier Form (offenbar zwei in £ und
eine in g’), jeder liest eine andere Stimme. Die Per-
son links liest eine Stimme unisono mit ihrem
Nachbarn, wobei sie den Takt mit der Hand
schligt, wihrend die rechts dem Spiel zu folgen
scheint und eine vierte, aber viel kleinere Flote
desselben Typs (in ¢”?) in der Hand hilt. Letzte-
rer konnte gut Ganassi selbst sein, der dabei ist,
Schiiler verschiedenen Alters zu unterweisen. Die
auflerdem gezeigten Instrumente, 3 Gamben, eine
Laute, 2 Zinken, wiren dann das ,Handwerks-
zeug* seines Berufes. Auf jeden Fall ist hier die
Verwendung von Ganassi-Blockfloten verschie-
dener Abmessungen fiir das Zusammenspiel
belegt, besonders zur Begleitung der menschli-
chen Stimme.

Betrachten wir den Bau einer Ganassi-Block-
flote genauer. Thre Bohrung ist im wesentlichen
zylindrisch mit groflziigiger Ausweitung am
Ende (in der Groflenordnung von 25% des
Hauptdurchmessers), beginnend beim 7. Loch.
Die Funktion dieser Ausweitung ist eine Anhe-
bung des Grundtones, so dafd er genau mit seinem
4. Teilton, seiner Doppeloktave, gesummt ist.




Deshalb kann man diese beiden Téne auf solchen
Blockfloten mit demselben Griff erhalten: O 123
4567 fiir den Grundron und @ 1 3 4567 fiir die
Doppeloktave. Das halboffene Loch dient dabei
nur der Verbesserung der Ansprache des oberen
Teiltones, der wirklich erstaunlich leicht kommt.
Durch diese Art Bohrung erhilt man auch XIV als
2. Teilton von VII, den man bei anderen Blockfls-
ten gewdhnlich als 3. Tellton von II bekommt.
Nach unseren Erfahrungen braucht die Ganassi-
Blockflote zur optimalen Ausschopfung all ihrer
Maglichkeiten eine ziemlich grobe Form von L/D
ca. 20 fiir ein anderes Instrument in ¢ und 21,5
fiir eines in g’ (was auch die Ikonographie ausrei-
chend belegt) und ein entschieden breites Fenster
(D/If: 1,4).

Der fiir diesen Typ am passendsten scheinende
Klang ist ein klares und brillantes Timbre (aber
nicht schreiend!) mit kriftiger Ansprache und
grofitmoglicher Leichtigkeit im hohen Register.
All das erhilt man durch einen an den Seiten nach
vorn schrig zulaufenden, besonders am Blasende
nicht zu engen Kernspalt, der am Ende ganz
wenig konkav ist. Die Wahl einer hohen Stim-
mung kann schliefflich diesen brillanten Charak-
ter noch betonen. Wir meinen, es sei dann aus
prakuschen Griinden besser, a’ = 466 zu wiihlen
statt = 450, 452, 460 oder 462 (Abb. 12).

Die am schwierigsten zu lésenden Probleme
beim Bau einer guten Ganassi-Blockflote liegen in
der Sauberkeit und Stabilitit einiger kritischer
Téne. Zum Beispiel neigt [V # dazu, zu hoch zu
sein, vor allem auf Instrumenten in g, trotz
Schlieflens der letzten drei Locher (0 123 567), die
Oktave [1/X neigt zur Weite, I und/oder I1I sind
manchmal iibermiflig schwach, wihrend bei
einem gut gestimmten Instrument | ein stabiler

und trompetenartiger Ton ist. Trotzdem lehrt
die Erfahrung, dafl man eine befriedigende
Losung fiir alle diese Probleme finden kann,
wenn man die Bohrung an entsprechenden Stel-
len leicht dndert und an der Héhe des Wind-
kanals arbeitet, wie man es ja bei allen Blockfléten
macht.

Eine nach den Regeln der Kunst gebaute
Ganassi-Blockflote ist bemerkenswert durch ihr
glinzendes Timbre, ihre Beweglichkeit, ihren
Umfang und ihre Ausdrucksfihigkeit. Gewif3, sie
ist nicht leicht richtig zu spielen, aber in den Hin-
den eines erfahrenen Spielers hinterlifit diese Flote
einen unvergefilichen Eindruck, besonders in Bra-
vourstiicken der spiten Renaissance, die anschei-
nend fiir sie geschaffen wurden. Es ist darum nicht
tibertrieben, wenn wir die Wiederentdeckung die-
ses Instrumentes fiir das markanteste Ereignis der
letzten Jahre auf dem Gebiet der alten Musik
halten.

Abschliefend bleibt noch die umstrittene
Frage zu erdrtern, welches Instrument fiir die
Werke von Jacob van Eyck zu verwenden ist. Wie
man weif}, sind die genialen Variationen des Fliy-
ten-Lust-Hof (1649) fiir eine Blockflote in ¢ oder
eine Querfléte in g’ (Hand-fluit bzw. Dwars-fluit)
geschrieben. Diese Instrumente sind am Anfang
des Werkes dargestellt, statt der iiblichen Tabelle
werden die Griffe der Blockfléte mit Worten
erklirt. Der Querfléte, einem sehr einfachen, voll-
kommen zylindrischen Typ, wird ein Umfang
von klingend g’ bis d"” zugeschrieben, was einen
sehr geschickten Spieler voraussetzt. Die Block-
flote hat noch die fiir die Renaissance typische
Auflenform, ist aus einem Stiick und von schlich-
ter und zugleich eleganter Machart, ihr Umfang
von klingend ¢ bis d"” und ihre Griffweise zeigen

perce
o SOEMEY

Ganassi-Flote in g’ (' = 440
Hz) des Autors. Die grofien
Gnifflocher erleichtern die

o

Teildeckung zwecks Halb-
tonen und Korrektur,
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Abb. 13:

Vertoninge en Onderwyzinge op de Hand=fluit.

S

Omalle Toonenzuiver teblazen: Zooift, datmen [precke, vanondrenop;
datis: van ¢ na boven roe, op-gaende.

Aus: Jacob van Eyck: Der
Fluyten-Lust-Hof. Amster-
dam 1649 (Reprint Amster-
dam, Groen, 0.].).

aber einen bedeutsamen Bruch mit der bisherigen
Tradition. Van Eyck geht in den meisten seiner
Kompositionen nur bis zum b gelegentlich aber
auch bis ¢ (Abb. 13).

Aus einigen Passagen kénnte man entnchmen,
dafl die Blockfléte van Eycks ein leicht zuging-
liches hohes Register hatte. Sie mufi auflerdem
eine zugleich sonore und stabile Tiefe gehabt
haben, um jene hiufig vorkommenden Passagen
wirkungsvoll spielen zu kénnen, die das tiefe
Register betonen oder ihm das hohe im Oktavab-
stand gegeniiberstellen, in verfiithrerischer Echo-
wirkung, wieim folgenden Beispiel aus Preludium
ofte voorspel:

Abb. 14:

Die Rosenborg-Blockfléten.
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Leider scheint keine der etwa 10 iiberlieferten
Renaissancefloten dem Instrument zu entspre-
chen, das van Eyck meint. Alle diese Blockflten
gehoren zu dem ,Standard“-Typ, bei dem das
hohe Register durch eine grofle Bohrung mit cha-
rakteristischem Verlauf zugunsten des tiefen
geopfert ist. Nun lassen Umfang und vor allem
Griffweise, die van Eyck angibt, eine Bohrung
ganz anderer Art vermuten, viel kleiner und mit
konvergent zylindrisch-abgestumpftem Profil,
ihnlich der Bohrung von Barockflsten. Ahnlich
heifit nicht identisch, und wir glauben, dafl es zu
einfach wire, daraus zu schlieffen, daff die ,van
Eyck“-Fléte nur ein Bastardinstrument sei mit
Renaissance-Auffenform und barocker Innen-
bohrung und barockem Klang. So etwas ist bereits
versucht worden, aber das Resultat {iberzeugt
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nicht, Das tiefe Register dieses Instrumentes,
besonders 1, scheint zu schwach im Vergleich zur
Hohe und auch der Klang im allgemeinen fiir den
Fluyten-Lust-Hof unangemessen zu sein. Nach
Zeugnissen der Zeit pflegte van Eyck seine Varia-

Abb. 15:

| Mafl des Unterteils der
Rosenborg-Flote Nr. 1.75.
Obere Reihe = @. Im Kreis
= Grifflécher. Untere Reihe:
Linge gemessen vom Block.
Zeichnung: Fred Morgan.

tionen im Freien zu spielen, auf dem Kirchhof von
Saint-Jean in Utrecht. Wahrscheinlich hatte daher
sein Instrument einen viel kriftigeren und schnei-
denderen Klang als die Barock-Soprane, vor allem
im tiefen Register.

Wolfgang Amadeus Mozart

Inzwischen haben sich nun Museumsinstrumente (Abb. 14 und fS);;cfunden, die dem van-
Eyck-Typ méglicherweise entsprechen. Eva Legéne schrieb 1984 iiber 2 Elfenbeinfloren
im dinischen Kénigsschloff Rosenborg, zu dem komplementir eine in der kéniglichen
Bibliothek befindliche handschriftliche Kopie von van Eycks Beschreibung interessant ist,
die von Marine-Kapitin Jonas Palmquist (1667-1702) stammt. Palmquist zeichnet aber
nicht die schlichte Form van Eycks, sondern die mit dem verzierten Wulst wie bei den
Rosenborg-Instrumenten.

Die eine der Rosenborg-Floten ist besser als die andere und spielt gut bis zum ¢, wobei
die hochsten Tone im Druck sehr flexibel sind. Moglicherweise hat Kénig Christian IV,
(1577-1641) als handwerklicher Hobbyist sich selbst an der anderen versucht.

Fred Morgan'? hat nach diesen Instrumenten nun Rekonstruktionsversuche gemacht,
wobei er fand, daf} die Verengung der Bohrung unter dem tiefsten Loch verhiltismifig
stark ist, wodurch das Instrument fiir den Grundton kiirzer sein kann und hoch h"" und
¢ summend sind.

Zu untersuchen wiren iibrigens auch noch 2 Elfenbein-Sopranfléten im Stadimuseum
Miinchen, die ebenfalls 2 Oktaven Umfang haben sollen.

12 The Rosenborg Recorders.” In: The American Recorder 2/1984.

M

13 A Recorder for the Music of .J. van Eyck.“ Ebda.

5

Sonate V, C-dur, KV 14, fiir Flote und Gitarre.
Eingerichtet von Volker Hoh. Ed. Nr. 7017, DM 11,50
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Elisabeth Feller

Gedanken zu ,,Joueurs de flate“ von Albert Roussel (1869—1937)

Die vier Flotsten, die in Albert Roussels
Jouenrs de flite auftreten, fithren den Hoérer durch
vier verschiedene Kulturen, Linder und Epochen.
Auflerdem stehen sie in Bezichung zur franzosi-
schen Flotenschule, da Roussel jede der vier
Miniaturen einem der damaligen franzosischen
Flotisten widmet: Pan ist Marcel Moyse gewid-
met, 7Tityre Gaston Blanquart, Krishna Louis
Fleury, der zusammen mit Janine Weill im Januar
1925 die Jouenrs de flite urauffithrte, und die
Widmung des Monsieur de la Péjandie gilt
Philippe Gaubert.

Der rote Faden dieser kleinen Komposition
liegt in der Flote selbst, die von allen angesproche-
nen Spielern trotz ihrer ,grofen Entfernung* sehr
dhnlich verstanden wird. Es handelt sich in diesen
Stiicken um mehr als eine Reise in ferne Linder
oder Zeiten, es handelt sich bei der Fléte um mehr
als ein — wenn auch faszinierendes — Musikinstru-
ment. Um dieses etwas mysteridse ,Mehr® ein
wenig aufzuhellen, scheint es mir sinnvoll, eine
Erklirung in der Literatur zu suchen, und zwar in
der Epoche des Symbolismus. Sie ist die Zeit
Roussels, und zu ihr gehért der Roman ,La
Pécheresse* von Henri de Régnier, den Roussel
fiir Monsienr de la Péjaundie als literarische Vor-
lage angibt.

Die Kiinstler des Symbolismus — etwa zwi-
schen 1885 und 1914 — sind bemiiht, in soge-
nannten ,,Symbolen® zu sprechen. Das heifit, sie
benutzen sprachliche Symbole, die fiir den Leser
eine Fiille von Bedeutungshintergriinden mit-
schwingen lassen. Einem Leser, der die Symbole
nicht ,weiterdachte®, dessen Phantasie nicht tiber
das tatsichlich Gesagte hinausging, muflte eine
solche ,offene® Sprache, die oft nur aus Andeu-
tungen bestand, fremd, ja unzuginglich erschei-
nen. Das Ziel ist also nicht eine quantitative Ver-
mehrung einer Aussage, sondern deren assozia-
tive Erweiterung und Vertiefung. Eine Entspre-
chung dieser literarischen Ausdrucksweise scheint
mir in den Joweurs de flite gegeben. Hier treffen
wir Personen und Bereiche an, die irgendwie

84

»geheimnisvoll® sind, sich einer eindeutigen Fest-
legung entziehen und die Phantasie geradezu pro-
vozieren,

Daist zunichst Pan, der griechische Bocksgott,
den die Landschaft Arkadien mit dem fréhlich
pfeifenden, allerdings lateinischen Hirten Tityre
verbindet. Am fernsten steht uns wohl der
indische Gott Krishna, wihrend die Romanfigur
Monsieur de la Péaudie aus ,,La Pécheresse® von
Henri de Régnier sich wieder auf europdischem
Boden bewegt.

Betrachten wir die Stiicke im einzelnen und im
Zusammenhang ihres thematischen Hintergrun-
des.

Pan

Zunichst einige Beobachtungen an der Kom-
position selbst, denen sich Uberlegungen zum
mythologischen Hintergrund anschliefen sollen.

Die Form des Stiickes ist symmetrisch mit
zunehmend schnellerem Tempo zur Mitte hin.
Der Zusammenhang ist geprigt von einzelnen
kontrastreichen Motiven, die relativ lose aneinan-
dergereiht, verkniipft und zitiert werden. Der
Rhythmus ist sehr differenziert. Verschleierun-
gen, Ritardandi und Accelerandi sind ebenso
kennzeichnend fiir das Stiick wie extreme rhyth-
mische Unterschiede auf kleinstem Raum.

Drei musikalische Gedanken bilden das Gertist
innerhalb des Stiickes. Der erste klingt gleich zu
Beginn:

Tres lent

Bsp. 1:Pan, T. 1 f

Er wird aufgegriffenin T. 12/13 und in T. 40 -
42 mit rhythmischen Verinderungen im Detail.



»Sans presser® steht iiber dem zweiten Motiv
(T. 26/27), das durch das Nebeneinander von
Triolen und Achteln ,zégernd® wirkt.

Sans presser
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Bsp. 2: Pan, T. 26 f

Die Begleitung im Klavier ist eine rhythmisch
vereinfachte Ausgabe dieses zweiten Motivs.
Beide werden in T. 38/39 wiederholt, wobei die
Flotenstimme anders weitergefithrt wird, der Bafl
im Klavier aber neun Takte lang rhythmisch
gleich bleibt. Derartige rhythmische Begleitsche-
mata gehoren nicht nur bei Pan, nicht nur bei den
anderen drei jouenrs de flite, sondern auch in den
weiteren Werken zum kompositorischen Reper-
toire Roussels. In T. 32/33 iibernimmt die Flote
das obengenannte Klaviermotiv mit einer kleinen
rhythmischen Variante.

Im Kontrast zu diesen drei eher verhaltenen
Motiven steht in T. 19 - 22 ein véllig anderer
Gedanke: ein schneller Aufgang, ein Sprung nach
oben, der mit einem Lauf abwirts beantwortet
wird. Das Ganze steht im Forte und , blitzt“ buch-
stablich aus der schwebenden Umgebung heraus.

modérément animé

Bsp. 3: Pan, T. 19 ff

Auf die griechische Herkunft des Pan deuten
modale Skalen, die z. T. in den Themen durch-
schimmern oder, wie in T. 47 (mixolydisch) und
49 (dorisch), ausdriicklich vorkommen. Trotz
der dorischen Anklinge und des D, mit dem das
Stiick beginnt und schliefit, ist ein tonales Zen-

trum nicht auszumachen. Die Harmonien wer-
den wie die Motive aneinandergereiht oder auch
tibereinandergelagert. Das Stiick endet in einer
leeren Quint, d. h. ohne Festlegung. Sein Verlauf
meidet jede Hirte, macht einen verhaltenen Ein-
druck, nur hier und da bricht etwas von einem
untergriindigen ,,Brodeln* durch.

Wie in Syrznx von Debussy klingt die Sage von
der Entstehung der Syrinx auch in Roussels Pan
an. Es handelt sich dabei um eine griechische Sage,
nach der die Dryade Syrinx sich Pans Liebeswer-
ben entzieht, indem sie sich in ein Schilfrohr ver-
wandeln [iflt, als ihr vor einem Fluf} die Flucht vor
Pan unméglich wird. Pan entdeckt ,Seufzer in
dem Rohr*, schneidet nun mehrere Rohre in ver-
schiedenen Liangen zurecht und verbindet sie mit
Wachs zur Pan-Flote, die er nach der geliebten
Nymphe ,,Syrinx“ nennt.

Hiermit ist ein wichtiger Aspekt des Hirten-
gottes Pan angesprochen: seine Liebe zu Nym-
phen und Géttinnen. Pan ist ein phallischer Gott,
dessen Trieb in den Nymphen einen empfangen-
den Gegenpol findet. Gleichzeitig bedingt seine
phallische Natur eine Ruhelosigkeit und ein
Umbherschweifen, die ihn zu einem unbindigen,
launischen Einzelginger machen.

Pan schweift umher — und hier bekommt die
Landschaft Arkadien eine wichtige Bedeutung.
Arkadien ist eine hiigelige, freundliche Land-
schaft, die aber im Atlas nicht zu finden ist, Aus-
druck fiir eine unbeschwerte, paradiesische Welt,
in der ein Kontakt zwischen Menschen und Gét-
tern nichts Auflergewdhnliches ist. Pan ist somit
ein unberechenbarer, ruhe- und zwangloser, lie-
bender und absolut freier Gott, der sowohl ,,pani-
schen Schrecken® als auch ,,panische Heiterkeit*
verbreiten kann. In der Kunst wird er bocksfiiflig
und gehdrnt dargestellt, meist etwas untersetzt
und mit seiner ,selbstgebastelten” Flote in der
Hand.

Tityre

Obwohl Tityre auch in die Hirtenwelt Arka-
diens gehort, steht dieser zweite Satz in starkem
Kontrast zum ersten.

Zunichst ist es ein schneller Satz, in dem eine
hiipfende Achtelbewegung durch das ganze Stiick
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hindurchliuft. Auch hier findet sich ein symme-  die sowohl das Achtelthemaals auch die Kantilene
trischer Aufbau, der sich durch eine Flétenkanti-  prigen. Durch die Staccato-Spiclweise und die
lene als Mittelteil ergibt, unter der im Klavier die ~ Spriinge innerhalb des Themas bekommt das
Achtelbewegung weiter bestehen bleibt. Die  Stiick einen sehr heiteren Charakter.

Anfangstakte (T. 1 - 20) kann man sogar als Expo- Fragen wir nach der Person des Tityre, so sto-
sition ansprechen, deren Reprise ab T. 33 ineiner ~ fen wir auf zwei lateinische Dichter: Vergil (71 -
Steigerung zum Schlufl hinfithrt, die abrupt mit 19 v. Chr.) und Calpurnius, in deren Hirtenge-
zwei sehr leisen und witzig wirkenden Akkorden  dichten ein Tityre als musizierender Hirte vor-

im Klavier endet. kommt. Wie schon erwihnt, ist der ,Ort* der
Das dreitaktige Thema ist in sich geschlossen  Handlung wieder Arkadien.
und von Spriingen geprigt. Es beginnt im p, vom In der ersten Ekloge der Hmcn;,aimhte von

Klavier gespielt, und wird im T. 4 von der Fléte ~ Vergil beschreibt Tityre im Gesprich mit Meli-
{ibernommen. Man ist versucht, an einen barok-  bous die Hilfe eines Gottes, durch den er aus sei-

ken Fugeneinsatz zu denken. ner Not gerettet wurde.
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Die harmonische Konzeption des Tityre 1st  Melibéus, ein Gott hat uns diese Mufie beschert,
r.iurchweg klassisch  gehalten. Leittone und  denn er wird immer ein Gott sein, dessen Altar
Kadenzen, wie T. 19 und 20 zeigen, werden vor- oft das Blut eines Lammes ans unseven Herden benetzen
rangig angewendet vor chromatischen Verfrem-  so/l. - o _
dungen. Trotzdem vermeidet Roussel eine zu [’.‘r. w'fdub_fc, dafd meine kfpader frei umberirren,
glatte Harmoniefolge durch Alterationen un d wie {{h‘ s.*c.'bs‘.r,”mm' ffﬁf_ﬁ ich selbst .dff__f- der . |

fiigte Quarten und Nonen. lindlichen Fléte spielen kann, wie ich will. ...
zugetiigte

Kamen bei Pan Temposchwankungen und
verschiedene Tempi vor, so bleiben bei Tityre
Tempo und Bewcs,un&, das ganze Stiick hindurch
gleich. Die einzige Tempoangabe st ,,Vif*.

Der rhythmischen Einfachheit entsprechen ! Vergil, Bucolia, Ekloge I, V 6-10. Aus: J. und M.
eingingig aufblithende und abklingende Phrasen,  Goute: Vergil, Landleben. Miinchen 1981.

Der Gott, von dem Tityre hier spricht, ist Kai-
ser Oktavian. Moglicherweise gehen Dichtung
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und Wahrheit ineinander, weil Vergil selbst in den
Jahren 42 - 39 in grofler Armut lebte und erst
durch Freunde Kontakt zum Kaiser und dessen
Gunst erlangte. Diese vielleicht autobiographi-
schen Ziige sprechen also aus der Figur des Tityre.

Uber Calpurnius ist nichts bekannt, auler dafl
er zur Zeit des Kaisers Nero lebte, also etwa fiinf-
zig Jahre nach Vergil. Alle Informationen iiber ihn
mufd man seinen Gedichten entnehmen, in denen
er unter dem Namen Corydon auftritt. In seinen
Eklogen preist er Vergil als Dichter, Singer und
grofies Vorbild. In der vierten Ekloge wird mit der
Person des Tityre sogar auf Vergl angespielt.
Offensichtlich sind die Hirtengedichte des Cal-
purnius in deutlicher Anlehnung an Vergil ent-
standen.

Aber auch ohne die eben erwihnte Anspielung
erscheint Tityre bei Calpurnius als ein Hirte in
Arkadien, der durch die Hilfe von Freunden eine
Notlage iiberwinden konnte und nun in unbe-
schwerter, schlichter Frohlichkeit sein neues
Gliick besingt. Dafl dabei die Liebe, die Begeg-
nung mit den Gottern und die Flote nicht fehlen
diirfen, verbindet die beiden ersten sonst sehr
gegensitzlichen jouenrs de flite.

Krishna

Es ist bekannt, daff die indische Musik deutlich
anders gelagert ist als die europiische. Mit dem
Begriff ,,Natya“ fassen indische Musiktheoretiker
die Einheit zwischen Musik, Gestik und Sprache
zusammen. Eine Trennung dieser drei Kunstrich-
tungen hat es im Bewufitsein der Kiinstler nie
gegeben. In der musikalischen Auffithrungspraxis
schligt sich diese Einheit so nieder, daf} kein Sin-
ger unbegleitet singt. An die Stelle des Singers
kann auch ein Flotenspieler treten, weil die Flote
der menschlichen Summe am nichsten kommt.

Die klassische Kompositionsform gliedert sich
in vier Teile, die Spieler und Horer gleichermafien
Jfordern®. Ein emnleitendes Vorspiel dient dazu,
sich einzuspielen bzw. sich einzuhéren. Im zwei-
ten Tell wird die Skala eingefiihrt, die zu der
jeweiligen Aussage der Musiker gehort. Diese
Skalen sind auf besummte Ereignisse, Stimmun-
gen oder Naturphinomene festgelegt und kénnen
nicht vertauscht werden. Auch zeitlich gelten fiir

eine Auffiihrung starke Bindungen (z. B. konnte
eine zur Unzeit gespielte ,Feuerskala® zum Ver-
brennen der Musiker fithren!). Diese beiden
ersten Teile erklingen ohne Text. Der dritte Tell
besteht darin, dafl iiber einem Grundton improvi-
siert wird, wobel nicht der Melodieverlauf, son-
dern das jeweilige Intervall zum Grundton aus-
schlaggebend ist. Das heifit, es ist wichug, vertikal
zu denken und zu héren. Das abschlieflende
Finale hat in Entsprechung zum ersten Teil die
Funktion, dafl Spieler und Hérer aus Simmung
und Geschehen des Stiickes wieder ,auftauchen
konnen.

Aus dieser kurzen Beschreibung geht hervor,
dafl die Improvisation ein wesentlicher Bestand-
teil der indischen Musik ist. Die Musiker geben
nicht Stiicke eines anderen wieder, sondern eine
Summung, die von Situationen, Jahreszeiten und
Ereignissen abhingig ist und diesen entsprechen
muf. Das bedeutet fiir den Horer ein bewufites
Aufnehmen und Sich-Einlassen auf diese Stim-
mung, also eine ,Hor-Akuvitat, die mit einem
»Musik-Konsum® nicht zu vergleichen ist.

Charakter und Atmosphire, Stimmung und
Grundgedanke eines Stiickes werden ,Rhaga“
genannt. Das gleiche Wort benutzen die indischen
Musiker fiir das musikalische Phinomen, das der
jeweiligen Summung entspricht: eine Skala, zwei
Zentraltone, melodisch verzierende Elemente,
Spielanweisungen, die von Rhiga zu Rhiga ver-
schieden sind. Entsprechendes gilt fiir den Rhyth-
mus der einzelnen Rhagas, der im Grunde ein
eigenes Kapitel beanspruchen miifite, aber hier
sollen lediglich die beiden Aspekte der indischen
Musik, Musikverstindnis und Horgewohnheit
einerseits und das Phinomen des Rhagas anderer-
seits, angesprochen werden, um Roussels Krishna
nahezukommen.

Symmetrie scheint bei Roussel ein beliebtes
kompositorisches Mittel zu sein. Hier unter-
streicht er die drei Abschnitte noch zusitzlich
durch Doppelstriche und eine eindeutige Reprise.
Strenggenommen ergibt sich durch die Doppel-
striche eine Vierteiligkeit, die aber der Symmetrie
nicht widerspricht, wenn man die beiden mittle-
ren Abschnitte im Kontrast zu den einander ent-
sprechenden Rahmenteilen betrachtet. Ahnlich
wie bei Pan stoflen wir auf ostinate Begleitgrup-
pen im Klavier, dariiber hinaus auf Selbstzitate
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und variierte Wiederholungen. Was Krishna
ebenfalls mit Pan verbindet, sind Polyrhythmen
und eine Verschleierung der Schwerpunkte, die
eine schwebende Wirkung hervorrufen. Unter-
strichen wird diese Wirkung auch durch den
fremdartigen 7/8-Takt.

Reiht man das Tonmaterial des ersten und letz-
ten Abschnitts in einer Linie auf, so ergibt sich fol-

gende Skala:

il o ta (=)
W

Bsp. 3

Diese Skala ist im Aufbau identisch mit dem
,Shri-Rhaga“, zu dem spiter noch mehr zu sagen
sein wird.

4]
&
T
% T T
-

Das Thema der Rahmenteile ist bei Krishna
nur der Fléte vorbehalten. Es setzt ein im dritten
Take iiber einer ostinaten Begleitgruppe des Kla-
vieres und wird zweimal wiederholt, gleichzeitig
erweitert und angereichert. Lediglich die Dyna-
mik bleibt bis auf einen Aufschwung in der Flote
(T. 14/15) gedimpft.

Beide Abschnitte des Mittelteiles haben die
Auflosung der drei Kreuze und ein langsames
Tempo gemeinsam. Leise Repetiertone der Flote
(ab T. 20), die in jedem Takt ein ausgeschriebenes
Accelerando aufweisen, im dritten Takt (T. 22) im
Crescendo und eine Oktave hoher erklingen, lei-
ten iiber zu einem grof} angelegten Triller. Damit
sind die Voraussetzungen fiir das zweite Thema
geschaffen, das in T. 28 beginnt und im 3/4-Takt
steht. Dieses Thema ist nicht nur bestimmter und
entschiedener als das erste, sondern taucht im
Gegensatz zum ersten auch im Klavier auf. So
entsteht gleichzeitig ein ,dialogisches Prinzip®,
withrend vorher das Klavier nur eine begleitende
Funktion zum Flétenthema hatte. Der Mittelteil
beruhigt sich ,en retenant® durch leise Repetier-
tone der Flote und einen Orgelpunkt im Klavier
(der moglicherweise auf einen der beiden Zentral-
tone eines Rhagas anspielt). Zwar schreibt Rous-
sel drei Kreuze vor, die im Mittelteil aufgelost
werden, aber hier gelten offenbar andere Gesetze
als die der westeuropiischen Funktionslehre: Das
Stiick ist weder harmonisch noch tonal. Der

Bsp. 6
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Zusammenhang u;,ll:n sich durch das erste
Thema, das tiber einem ,,Band* aus rhythmischen
Begleitgruppen verliuft und aus den Tonen des
»Shri Rhagas* aufgebaut ist. Hier steht einer har-
monischen Vurknuptun;., eine assoziative gegen-
tiber, was im Mittelteil durch die dialogische
Kompositionsweise verstirkt wird.

Da hier die Skala des ,,Shri Rhigas“ zugrunde
liegt, miissen wir nach dessen Gehalt und Hinter-
grund fragen. Shri bedeutet Schonheit und
Jugend, wobei immer der Bezug zu einem Herr-
scher (Kénig, Gott) mitklingt.

Genau diese beiden Aspekte spielen in den bei-
den grofien Lebensabschnitten des Krishna eine
wichtige Rolle. Als jugendlicher Kuhhirte betort
er alle Hirtinnen der Umgebung nicht nur durch
sein Flotenspiel, sondern auch durch seine Schon-
heit. Nach seiner Offenbarung tritt er als Lehrer
und Staatsmann auf. Was ihn in seinem Erden-
leben auszeichnet, ist die Tatsache, dafl er ein Ava-
tar (d. h. Verkorperung) des Gottes der Liebe ist.

Durch das dialogische Prlnzlp im Mittelteil it
sich die Symmetrie auch noch in einem anderen
Bereich aufzeigen. Schonheit und Jugend des
Krishna, auf die die Rahmenteile anspielen, kién-
nen in gewisser Weise sich selbst gentigen, wih-
rend das zweite Thema wie ein Ruf verstanden
werden kann, der Antwort braucht und
bekommt.

Damit sind wir musikalisch in einer Szene in
Krishnas Leben, die fiir seine Anhinger sehr
wichtig war: der Ruf des jungen Hirten Krishna,
auf den alle Hirtinnen — und besonders Rhada —
antworten und herbeieilen, um mit Krishna
zusammen bis zur Ekstase zu tanzen.

Doch zunichst ein kurzer Blick in die Vor-
geschichte: Krishna war der achte Avatar des Got-
tes Vishnu (der Gott der Liebe), von dem die
Glaubigen annechmen, er habe sich unzihlige Male
Jinkarniert*, um den Menschen vor Ort zu hel-
fen. Als er in Krishnas Gestalt zur Erde kam,
bedrohte ein Tyrann die Menschen, den zu téten
Krishnas Auftrag war. Der Tyrann bekam
Nachricht davon und versuchte seinerseits,
Krishna zu téten. Daher kam Krishna zu den Pfle-
geeltern Nanda und Yasoda ins abgelegene Brin-
daban, die indische Entsprechung des europi-
ischen Arkadien. Hier wiichst er als rechter ,Laus-
bub® auf, bevor er in die Phase der Liebe und des



(Floten-) Spieles kommt, die fiir ihn kennzeich-
nend wurde.

In der Liebe des jugendlichen Krishna zu den
Gopis (Hirtinnen) und besonders zu Rhada liegt
der Ursprung zu einer hinduistischen Frommig-
keitsrichtung, dem Weg der Gottesliebe. Dies ist
keine platonische oder geistige Liebe, sondern
sinnlich-erotische. Es war kein Problem, auch sei-
nen Gott ,mit Leib und Seele* zu lieben. Viele
Gebete aus den Jahrhunderten nach Krishnas
Erdenzeit sprechen dies aus.

An den Ufern der Yamuna
spielt er auf seiner Flote.
Die Flite hat mir mein Herz gestoblen,
mein Geist ist friedlos geworden.
Krishna ist dunkel, mit dunklem Umbang,
dunkel ist das Wasser der Yamuna.
Wenn die Flite anhebt,
werd’ ich von Sinnen,
mein Korper zittert.
Mira sagt, Herr Gidbar,
eil herbei und befreie mich von meinem Schmerz.”

Diese nichtlichen Liebesspiele und -tinze wer-
den von Krishnas Flote begleitet, die jeden Abend
die Gopis zu Krishna ruft. Selbst auf die Gétter
tibt sein Flotenspiel nahezu hypnotisierende Wir-
kung aus. Die Fl6te ist somit nicht einfach ein
Musikinstrument unter vielen anderen, sondern
wird zum Symbol dessen, wozu sie spielt, wird
zum Symbol der Freiheit, der Liebe, des Spiels
und des Tanzes, zum Symbol eines Bereiches, in
den die Gopis aus ihren realen Bindungen flichen.

Es ist sicher kein Zufall, daf dieser Bereich in
zwel vollig verschiedenen Kulturkreisen in einer
Landschaft gesucht wird, hier Arkadien, dort
Brindaban.

Die erste Phase in Krishnas Leben geht zu
Ende, als er den Tyrannen Kamsa tétet und sich
so als Gotrt offenbart. Er verlifit Brindaban und
die Gopis und wird nun Staatsmann und Lehrer
der Bhagavad-Gita. Das Verhiltnis zu seinem
Schiiler ist vergleichbar mit dem von Herrn und
Untergebenem. Aber dieser Aspekt tritt in der
Bakti-Bewegung (Weg der Gottesliebe, hinduist.
Frommigkeitsrichtung, etwa ab 7./8. Jh.) zuriick.

2 Mirabai (1498-1 547), in Satory: Krishnas Fléte, Frei-
burg 1971.

Es geht in dieser Frommigkeitsform gerade nicht
um Erkenntnis, Philosophie und Zuriickgezogen-
heit, sondern um ein Vertrauensverhiltnis zwi-
schen Mensch und Gott. Und dieser Gott Krishna
zeichnet sich dadurch aus, dafl er den Menschen
entspricht, dafl zunichst gar nicht bekannt ist, dafl
er ein Gott ist. Die Liebe zwischen Krishna und
den Gopis, alias den Glaubigen, ist keine Einbahn-
strafle, sondern reger und herzlicher Austausch.
Der Komposition von Roussel liegt das Bild
des jugendlichen Krishna zugrunde, der mit den
Gopis tanzt. Roussel fingt die abendliche Stim-
mung, die Schénheit des Krishna, Spiel und Dia-
log mit den Gopis in zarten, |mprl.ss:0n15nst.]1en
Farben ein. Vielleicht wiirde ein indischer Hérer,
dem die Rhagas vertraut sind, dieses Stiick ganz
anders erleben?

Monsieur de la Péjaudie

Man ist bei diesem Stiick an Schumanns Cha-
rakterstiicke erinnert, die meist in Zyklen zusam-
mengefafit sind und ein poetisches Ganzes bilden
sollen. Typisch fiir Schumanns Charakterstiicke
sind locker anemnandergereihte Gedanken ohne
thematische Verarbeitung, das kurze Anklingen
und Verschwinden einzelner Passagen und Selbst-
zitate innerhalb des Stiickes. Daff Roussel den
Roman ,La Pécheresse* von Henri de Régnier als
literarische Vorlage in den Noten angibt, erinnert
ebenfalls an Schumann.

Eine rhythmische ,,Formel“ zieht sich bis auf
wenige Ausnahmen durch das ganze Stiick hin-

durch:
1 210710

Sie erhilt ihre Spannung durch sehr grofle
Spriinge auf den Hauptzihlzeiten und gibt dem
Stiick einen ,untergriindig brodelnden* Charak-
ter. Dieser Formel im Klavier steht ein lyrisch-
melodisches Flotenthema gegeniiber, das im Lauf
des Stiickes hiufig wiederholt und aufgegriffen
wird. (Bsp. 8).

Die Spannung wird zusitzlich durch unver-
mittelte Wendungen und eine recht freie Behand-
lung des Tempos unterstiitzt, das allerdings
immer wieder auf das Ursprungstempo zuriick-

Bsp. 7
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Au Mouvt.

Bsp. 8: Monsieur de la

kommt. Ein weiteres Moment liegt in der sehr
zurlickgehaltenen Dynamik, aus der nur selten
ein [ herausbricht (T.19, 30, 32). Der harmo-
nische Zusammenhang ist nicht klassisch-funk-
tional gebildet. Rahmentonart ist F-Dur, das aber
faktisch nicht vorkommt. Leitténe und Kadenzen
fehlen, wodurch ein modaler Klangcharakter ent-
steht. Wenn Dissonanzen und Septklinge nicht
ohnehin selbstindige, d. h. nicht auflésungsbe-
diirfige Klinge wiren, konnte man an manchen
Stellen von einem elliptischen Stil sprechen (z. B.
T. 29). Den Schlufd bildet ein F-Dur-Akkord, des-
sen Quint die Flote im Flageolett spielt und in den
hinein ein C-Sept-Klang ohne Terz erklingt.

In dem Roman ,La Pécheresse“ beschreibt
Régnier Monsieur de la Péjaudie als einen Freiden-
ker und Lebemann, der sich mit viel Instinkt und
Wendigkeit durchs Leben schligt. Schauplatz der
Historie ist das hofische Aix-en-Provence kurz
vor der franzdsischen Revolution, wo Monsieur
de la Péjaudie ein recht buntes Leben zwischen
Liebesabenteuern, Intrigen, Musik und héfischen
Festen lebt. In seiner elternlosen Kindheit und
Jugend hatte er eine Freiheit kennengelernt, die er
nie wieder aufgeben sollte. Das fiihrte dazu, dafl
die iibrige Gesellschaft zwischen Bewunderung
seiner Flotenmusik und scharfer Ablehnung sei-
ner Freiziigigkeit schwankrte. Er fithrte das gefihr-
liche Leben eines Hofnarren. Als er schliefilich
beim nichtlichen Besuch auf dem Landsitz des
Ehepaares Séguiran einen ,Konkurrenten® im
Schlafzimmer der Madame Séguiran ersticht,
sehen seine Feinde in Aix mit Genugruung end-
lich einen Grund zu seiner Verurteilung. Mon-
sieur de la Péaudie wird auf die Galeere verbannt
und stirbt dort nach einem Gefecht.

Monsieur de la Péaudie wird als ein ,froher
und offener Gefihrte* beschrieben, dessen Flo-
tenspiel nicht nur seinen Zuhérern, sondern auch
ihm selbst guttut. Es geht also auch hier nicht nur
um Musikmachen, sondern um eine Beziehung
zum Instrument, die sogar Einsamkeit und Un-
gliick ertriglich machte. Die Flote wird nahezu
personifiziert. Bezeichnend ist in diesem Zusam-
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menhang auch, daf Monsieur de la Péjaudie am
liebsten in der Natur, vor einem Baum, einem Fel-
sen oder vor einer Frau Flote spielte.

Liflt man alle vier Flotisten Revue passieren, so
stofit man ilberraschenderweise, trotz der ,ver-
schiedenen Welten®, auf einige Parallelen bei allen
vier joueurs de flite.

Da ist zundchst ihre Umgebung. Arkadien und
Brindaban sind zwei verschiedene Namen fiir die
gleiche abgeschiedene, paradiesische Landschaft,
in der ein Zusammenleben von Gottern, Nym-
phen und Menschen selbstverstindlich war, fiir
einen Bereich, der in seiner Idylle die Sehnsucht
der Menschen nach einem geschiitzten, ruhigen
Leben ausdriickt, das sie in einer harten und for-
dernden Realitit nicht finden. Es ist auch ein
Bereich, in dem keinerlei Zwang herrscht, in dem
sich die Mufle entfalten kann. Monsieur de la
Péjaudie scheint hier eine Ausnahme zu sein, da er
weder Gott, noch Hirte - keinen arkadischen
Bereich hat. Zu sehr scheint er eingebunden in
eine Gesellschaftsordnung, in der ein derartiger
Bereich unméglich wire und fiir die doppelbodige
Moral eine Gefahr darstellen wiirde. Aber Mon-
sieur de la Péaudie besafl Freiheit und Eigenstin-
digkeit in sich selbst, in denen er , Ersatz“ fand. Er
pflegte diesen Bereich in sich selbst und geriet
dadurch in den todlichen Konflikt mit seiner
Umwelt.

Ob nun Arkadien oder Brindaban oder ein
bewufft freies Denken: Inhalte sind andere
Lebenswirklichkeiten als Zweckgebundenheit,
Pflicht und Gesetz. Offenbar war die Sehnsucht
nach der Alternative eines schopferischen, spie-
lenden und sorglosen Lebens schon friiher
akruell. Mit dem Stichwort Arkadien schwingen
auch schon die niachsten Parallelen der vier Flou-
sten an. Alle leben in der Natur oder suchen sie.
Bei allen spielt die Liebe eine wesentliche Rolle.
Unwichtig, ob es sich um erfiillte Liebe, Sehn-
sucht, Trennungsschmerz oder Liebeskummer
handelt, die ganze Bandbreite gehort dazu.

Flote ist nur ,Ventl“ fiir die Liebe, Ausdruck
der menschlichen Sehnsiichte. Virtuositit ist sel-



ten gefragt, dafiir ein faszinierendes, ja betorendes
Spiel, das Identifikation fordert. So ermoglichen
die Flotenténe eine Kommunikation zwischen
Spieler und Hérer; durch das Spiel entstehe fiir
alle Beteiligten ein ,Arkadien, das das anfangs
erwihnte ,Mehr” einer Aussage bedeuten kann
und so dem Anliegen des Symbolismus gerecht
wird.

In der Vielseitigkeit seines Kompositionsstiles
verstand Roussel jedem einzelnen jowenr de flite
sein Kolorit und seine Attribute in musikalischer
Form mitzugeben. So erinnern modale Skalen an
Pan, den einerseits unheimlichen, andererseits
sehnstichtig klagenden Gott in Arkadien! Tityre
und seine Heiterkeit hiipfen einem buchstiblich
entgegen in einem ,direkten® Stiick mit scherzo-
haftem Charakter. Krishna wird mit den T6nen
des ,Shri Rhagas“ und dem exotischen 7/8-Takt
angedeutet, wihrend Monsieur de la Péjaudie sehr
spannungsreich durch zwel entgegengesetzte
Themen assoziiert wird.

Hier kénnen nur einige Grundziige zu den
Jouewrs de flite dargelegt werden, um die viel-
schichtigen Hintergriinde zu eréffnen. Fiir Leser,

Roger Mather

Aber wie klingt es fiirs Publikum?

Auf der Tagung der National Flute Association
1982 fand eine Diskussionsrunde zum Thema
Flotenkopfe statt. Einer der Redner, ein bekann-
ter Flotenbauer, berichtete, wann immer er Kun-
den eine Reihe von Flotenkopfstiicken zum Aus-
probieren anbiete, entschieden sich diese grund-
sitzlich fir das Kopfstiick, das in seinem kleinen,
ziemlich halligen Raum am lautesten klinge.

Aber wie klingen solche Kopfstiicke fiir das
Publikum in einem Konzertsaal? Offensichtlich
glauben die Kunden, daff die Lautstirkeverhilt-
nisse in einem Saal denen im Probierraum des
Herstellers entsprechen. Diese Meinung teilt
wahrscheinlich die Mehrheit der Flstisten, die in

die tiber diese Skizzen hinaus sich eingehender mit
der Thematik beschiftigen mochten, abschlie-
flend einige Hinweise:
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dhnlichen Situationen dazu neigen, ihre Instru-
mente nach dem Klang auszusuchen, den sie im
Wohnzimmer, im Unterrichtsraum oder im
Musikgeschift hervorbringen.

Einige Flotisten wissen aber, dafl der Klang, je
grofler er in einem solchen Raum erscheint, im
Konzertsaal desto kleiner sein kann, oft auch
umgekehrt. Sie entscheiden sich fiir Fléten und
Spielweisen grundsitzlich erst nach einem Test
auch in einem grofien Saal. Einen solchen Kon-
trast zwischen der Lautstirke in einem Zimmer
und der in einem Saal hat man nicht nur bei Fléten
festgestellt, sondern auch bei anderen Instrumen-
ten und der Singstimme. Dieses Phinomen ist so
tiberraschend, dafl es nach einer Erklirung ver-
langt. Dies soll im folgenden versucht werden.

Der grofite Teil des Klanges geht in gerader
Richtung vom Spieler zum Publikum, der Rest
nach allen anderen Richtungen. (Man kann dies
beobachten bei Spielern, die sich vom Zuschauer-
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raum oder Mikrophon seitlich abwenden, wenn
sie ein Diminuendo erzeugen wollen.) Wenn der
Prozentsatz des Klanges, der geradlinig nach vorn
liuft, relatv groff ist, spricht man von einem
gebiindelten Klang. Ist der Prozentsatz klein, so
nennt man den Klang ,gestreut*. (Ein Beispiel fiir
den gebiindelten Klang ist etwa der Ruf durch die
zum Trichter vor dem Mund geformten Hinde;
es wird mehr Klang nach vorn abgestrahlt und
weniger nach den Seiten.) Der Ton heutiger Floti-
sten reicht vom stark gebiindelten bis zum weitge-
hend gestreuten Klang. Letzterer ist verbreitet,
weil mehr Ton zum Spieler zuriickkommt, der
deshalb glaubt, er spiele kriftiger als bei einem
gebiindelten Klang. Dabei iibersicht der Spieler,
daf} beim gebiindelten Klang aus zwei Griinden
weniger verlorengeht:

1. Beim gestreuten wird mehr Klang von Fuf-
boden, Winden und Decken absorbiert und
weniger in den Saal zuriick reflektiert.

2. Der Weg des von der Wand zuriickgeworfe-
nen Klanges zu einem angenommenen Zuhorer
im Publikum ist weiter als der direkt ausgestrahlte
(vgl. Abb.). Mit jedem Meter, den der Klang mehr
zuriicklegen muf, geht ein gewisser Prozentsatz
in der Luft verloren.

Die Tonqualitdt dndert sich auch mit der Ent-
fernung. Das liegt daran, dafl die héheren Ober-
tone eines Klanges wesentlich rascher absorbiert
werden — sowohl von den Winden etc. als auch
auf threm Weg durch die Luft. Die Entfernung
macht deshalb den gestreuten Klang nicht nur
weicher, sondern auch stumpfer als den gebiindel-
ten Klang,

Der gleiche durch die Entfernung bewirkte
Effekt entsteht auch noch auf eine andere Weise.
Anfang und Ende von gestreuten Klingen verlie-
ren nimlich viel von ihrer Kontur. Je mehr der
Klang gestreut wird, desto grofier ist der Anteil,
der von den Winden u. a. reflektiert wird, bevor
er eine angenommene Person im Publikum
erreicht. Der reflektierte Klang hat daher unter-
schiedliche groflere Entfernungen zuriickzulegen
(vgl. Abb. ). Weil die Schallgeschwindigkeit kon-
stant ist, erreichen der direkte Klang und die ver-
schiedenen Echos den Hérer nicht gleichzeitig,
und die gesamte Grofie des Tones wird allméhlich
aufgebaut. Der Schlufl eines Tones wird in gewis-
ser Weise verzerrt.
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Scharfe Tonanfinge und -abschliisse sind aus
verschiedenen Griinden wichtig. Téne, die scharf
einsetzen, scheinen ihren Ursprung in der Nihe
des Zuhorers zu haben und fordern deshalb gro-
flere Aufmerksamkeit. Dies erleichtert es, die
geringe Lautstirke der Flote in der unteren
Oktave zu kompensieren. Wenn nur ein Teil des
Flotenklanges direkt den Horer erreicht, kann
zudem der Ton in seiner vollen Lautstirke erst
dann gehort werden, wenn viele der Echos das
Ohr erreicht haben; es kann daher scheinen, als
beginne der Ton zu spit. Am Ende des Tones ver-
wischen die vielen Echos des Streuklanges die
Absichten des Spielers hinsichtlich eines plotz-
lichen oder allmihlichen Tonendes wie auch die
prizise Trennung vom folgenden Ton. Das min-
dert den Ausdruck des Spielers und verschleiert
seine Phrasierung,.

Auch in mittelgroffen Riumen verliert der
Klang an Glanz, und die Qualitit von Tonanfin-
gen und -abschliissen nimmt ab. Die Entfernun-
gen aber sind hier so gering, dafl das Ohr diese
Auswirkungen nicht wahrnimmt. Ein in der Nahe



glinzend gefirbter Ton hat auch in einem groflen
Saal ,Prisenz®. Bei guter Prisenz klingt die Flote
so, als sei sie nur ein Drittel des tatsdchlichen
Weges vom Horer entfernt. Diese scheinbare
Nihe der Flote hilft, die mangelnde Kraft bei tiefe-
ren Ténen zu tberbriicken. Ein Ton ohne Bril-
lanz wirkt hingegen so weit entfernt, wie sein
Ursprung tatsichlich ist. Ein anderer Nachreil des
gestreuten Klanges ist, dafl er hiufiger als der
gebiindelte von iibermifligen Nebengerduschen
wie Zischen oder Rauheit begleitet wird. Man
betrachtet diese Gerdusche oft als natiirlich
aggressiv. Viele Flotsten mischen dem klingen-
den Teil ihres Tons unbewufit diese Gerdusche
bei, wenn sie lauter werden wollen, doch das
Zischen fiihrt selten zum gewiinschten Resultat.
Die Rauheit trigt weiter, verschwindet aber auch
allmihlich. Ubrig bleibt oft nur eine glanzlose,
ineffektive Tonqualitit. So ist die Lautstirke in
groflerer Entfernung geringer als die des sauberen
Klanges, die fiir den Spieler gleich laut erscheint.

Einen gebiindelten Klang erzielt man, wenn
man sich emner Flote und einer Spielweise bedient,
die einen obertonreichen Klang ermdglichen:
Dies ist zum Beispiel der Fall, wenn eine Flote ein
relativ leichtes Rohr und ein miflig grofles Mund-
loch hat und wenn der Spieler wenig Luft mit
hohem Druck prizise ins Mundloch blist. Wegen
seines Obertonreichtums klingt ein gebiindelter
Ton aus der Nihe brillant, intensiv und , kom-
pakt* (im Sinne von ,konzentriert®). In grofierer
Entfernung wirkt dieser Ton reich, warm und far-
big wegen des bereits erwihnten natiirlichen Ver-
lustes an Obertonen. Im Gegensatz dazu hat der
gestreute Klang fiir eine zufriedenstellende Klang-
farbe nur dann gentigend Oberténe, wenn man
ihnaus der Nihe hort. In einem groflen Saal ist der
Héreindruck fiir das gesamte Publikum mit Aus-
nahme der Horer in den ersten Sitzreihen glanz-
los, blaf}, ,wollig*, sogar breiig.

Obwohl die Obertone stark genug sein sollten,
um dem Ton Prisenz zu verlethen und den Klang
zu biindeln, ist es doch von Nachteil, wenn zu
viele Oberténe erzeugt werden, denn das macht
den Ton diinn. Bei zu starker Biindelung kann der
Fltist den Ton nicht adiquat héren, auch nicht
seine Kollegen im Ensemble, von denen viele
neben thm oder hinter thm sitzen. (Wie schon
erwihnt, wird beim gebiindelten Klang nur wenig

zu den Seiten und nach hinten abgestrahlt.) Aus
dem gleichen Grund kann auch ein leichter Streu-
klang Vorteile haben, und zwar immer dann,
wenn der Flotist zur Seite des Saales hin spielen
muf}, was in Orchester und Kammerensemble oft
genug der Fall ist. Aber im 20. Jahrhundert sind
nur wenige Floten gebaut worden, deren Klang zu
stark gebtindelt ist.

Der beste Ort, die Schallabstrahlung einer
Fléte zu testen, ist ein Konzertsaal, eine Kirche,
ein Ballsaal in einem Hotel usw. Dabei sollte ein
kenntnisreicher Zuhérer in unterschiedlichen
Entfernungen vom Spieler Eindriicke sammeln.
Der Spieler selbst sollte dabei immer genau an der-
selben Stelle stehen und immer genau in die
gleiche Richtung spielen. Voraussetzung ist ein
Instrument, dessen Klappen absolut dicht schlie-
flen, denn Fehlerstellen wirken sich in einem Saal
stirker aus als in einem kleinen, halligen Raum.

Auch ohne Helfer ist ein Test im Saal méglich,
wenn der Spieler dem Echo seines Tons nach-
lauscht: der gebiindelte Klang hat ein intensiveres
Echo als der Streuklang. Steht ein Helfer zur Ver-
fiigung, so konnen Tests auch im Freien oder im
Zimmer durchgefiihrt werden. Im letzteren Fall
sitzt der Zuhorer bei geschlossener Verbindungs-
tiir im Nebenzimmer.

Auch ein Tonbandgerit kann hilfreich sen,
wenn es ohne Diskantverstirkung arbeitet. Dabel
sollte das Mikrophon mindestens 1,80 m von der
Fléte entfernt aufgestellt werden, um Mundloch-
geriusche und Klappengeriusche auszuschalten
und eine Art Horperspektive zu ermdoglichen.
Entfernungen von 3 m und mehr sind nicht rat-
sam.,

Wichtig ist auf jeden Fall ein Test im Ensemble,
denn man muf} priifen, inwieweit die Fl6te auf
groflere Entfernungen aus dem Gesamtklang der
anderen Instrumente herausragt. Ein brillanter
Flotenton schneidet sich gleichsam durch den
Klang der anderen Instrumente hindurch und
wirkt nicht wie das gewaltsame Vordringen eines
im Prinzip Gleichwertigen. Andererseits wiirde
ein zu grofler Kontrast den Eindruck erwecken,
als sei die Flote im Ensemble fehl am Platze.
(Einige Dirigenten zichen markante Kontraste
zwischen den Instrumenten vor, andere favorisie-
ren die Klangmischung.) Da Lautstirke und Ton-
qualitit aller Instrumente sich bei wachsender
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Entfernung unterschiedlich indern, miissen
Balance und Kontrast vom Zuschauerraum aus
tiberpriift werden.

Wer ohne fremde Hilfe Tests vornehmen will,
mufl sich in vielen Vergleichen iiben. Am besten
probiert man in einem Raum mit gedimpfter
Akustik, denn dieser ist auch niitzlich beim Einii-
ben eines brillanten, tragenden Tons — und das
sind schlieflich die Qualitaten, auf die man achtet,
wenn man weifl, wie sehr sich der Klang einer
Flote mit wachsender Entfernung dndern kann.

Bruce Haynes

Richard Strauss sagte einmal: ,Denken Sie
daran, daff Sie nicht zu Threm eigenen Vergniigen
Musik machen, sondern zur Freude Threr Zuhé-

er. Schon viel zu lange haben viele Flousten es
versaumt, sich dartiber klar zu werden, daf} es
einen Unterschied gibt zwischen den Klingen, die
sie selbst héren und jenen, die das Publikum hért.
Wir wollen hoffen, daf} diese Spieler darangehen,
ihr Ohr neu zu schulen.

Ubers. aus dem Englischen: R. Quandt

Original: .But how do you sound to the audience?* in: National Flute

Assocation’s Flutist Quarterly, Herbst 1985

Aufstieg und Fall der Solo-Oboe, 1650-1800'

Im Jahre 1777 machte der schottische Schrift-
steller und Verleger Robert Bremner (ca. 1713-
1789) die folgende interessante Unterscheidung
zwischen den Aufgaben von Solisten und Orche-
stermusikern:

Ein Solist ist wahrend der Auffiihrung in evster Linie
Entertainer... Er bat die volle Fretheit, von allen tech-
nischen Fertigkeiten und von allen Ausschmiickungen
Gebrauch zu machen, die er beberrscht, und das zu
Recht, denn ob er in dev Publikumsgunst steigt oder fallt
— es trifft ihn allein.

Im Gegensatz dazu ist der Konzert- und Orchester-
musiker nur ein Mitglied einer Gruppe, welche die Auf-
gabe hat, eine gemeinsame Wirk:mg zu erzielen; und
wenn mebr als einer eine Stimme zu spielen bhat, ist der
Orchestermustker nur noch ein Teil eines Teils ... Sollte
irgendeiner vom Stimmfiihrer an abwdrts auch nur im
geringsten von dieser Uniformitdt abweichen, so kann
man sich leicht vorstellen, dafl sein Spiel in diesem Falle
schlechter ist als irgend etwas anderes ... Der Gentle-
manmusiker auf der Traversflote wie anch anf der Oboe
sollte sich auch im Konzert jener Schiichtheit befleifii-
gen, die bereits an fritherer Stelle empfoblen wurde...”

Seit der Zeit, in der die Oboe entwickelt
wurde, bis hin zur industriellen Revolution, in der
sie mit einem Klappensystem ausgestattet wurde,
machte ihre Rolle in der Musik eine spannende
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Entwicklung durch. Die Oboe startete sozusagen
waus dem Stand“ und erreichte ihr ,goldenes Zei-
talter® bereits in der dritten Generation, als ihre
Solo-Literatur sowohl hinsichtlich Quantitit als
auch Vielfalt von Formen und Instrumentierun-
gen einen Hohepunkt erreicht hatte. Zu Bremners
Zeit aber war die Oboe im Nltxieri,ang be;,nffen
(obwohl noch hin und wieder Kompositionen fiir
das Instrument entstanden). Der Oboist Frangois
Joseph Garnier (1755-ca.1825) schrieb im Jahre
1802:

Der Gebrach, den grofie Meister ... in ibren bedeu-
tenden Kompositionen von ihr [der Oboe] gemacht
haben, ist ein Bewels fiir die iiberragende Qualitdt des
Instruments und ein taglicher Tadel des gegenwartigen
Geschmacks, der all dies zu lengnen scheint.”

Und die Allgemeine Musikalische Zeitung
bemerkte am 29. Januar 1912 (Spalte 70):

Gute nene Compositionen fiir die Hoboe jetzt so sel-
ten, fa fast gar nicht erscheinen...

Der Solo-Oboist (oft genug der Komponist
selbst) mufite offensichtlich dem Orchester-Obo-
isten das Feld riumen (wobei er leider oft seine
Illusionen dem Konformititszwang opferte). Der

! Anmerkungen am Schluf des Artikels.



Orchester-Oboist war in den folgenden Genera-
tionen der Hauptvertreter des Instruments.

Im 18. Jahrhundert wurde in vier Hauptkate-
gorien Literatur fiir das Soloinstrument Oboe
geboten®:

1. Solo-Sonaten mit Continuo,

2. Konzerte und andere Solowerke mit Orche-
ster’,

. Obligate Soli fiir Oboe mit Singstimme und
Continuo oder Orchester,

4. Oboen-Quartette und -Quintette”.

Allgemein ist es so, dafl man Geschichte besser
versteht, wenn man sie in Perioden einteilt. Dies
soll auch fiir die Oboe versucht werden. Es liegt
auf der Hand, dafl jede Gliederung in gewisser
Weise zweideutig ist. Kriterien sollten neben den
unterschiedlichen Stilen und Besetzungen auch
die Funktion des Instrumentes, seine duffere Form
und seine Spieltechnik abgeben. Auf dieser Basis
ergibt sich eine fast natiirliche Gliederung der
Geschichte der Oboe in Intervalle cder Genera-
tionen von 30 Jahren’:

[. 1650-1680: Eine Zeit der Entwicklung und
des Experiments, in der keine Solowerke entstan-
den.

I1. 1680-1710: Erstes Auftreten und allmih-
liches Anwachsen der Zahl von Solowerken.

[II. 1710-1740: Das ,goldene* Zeitalter des
Oboen-Repertoires, sowohl hinsichtlich der
Quantitit als auch der Qualitit.

V. 1740-1770: Die Generation des Konzerts.

V. 1770-1780: Die Generation des Oboen-
quartetts.

Nach diesem System habe ich das hier folgende
Material geordnet®.
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Die Kurven 1-4 zeichnen die Entwicklung der
verschiedenen Formen von Werken fiir Solo-
Oboe durch die Generationen nach. Solo-Sona-
ten (1888 Werke, bei weitem die dominierende
solistische Ausdrucksform fiir die Oboe”) gibt es
in der ersten Generation nicht; thre Zahl steigt in
der zweiten Generation und erreicht ithren Hohe-
punkt in der dritten. In der vierten Generation
geht die Zahl wieder drastisch zuriick, und in der
fiinften scheint die Solo-Sonate praktisch in Ver-
gessenheit zu geraten.

Die Solokonzerte (722 Werke) weisen eine
etwas weniger aufregende Entwicklung auf. Wie
die Zahl der Sonaten, nimmt auch ihre Zahl in der
dritten Generation rasch zu und bleibt wihrend
der folgenden Generationen annihernd stetig,
wobei in der letzten ein absteigender Trend zu
beobachten ist.

Obligate Soli mit Singstimme und Continuo
oder Orchester (330 Werke) weisen im kleinen
die gleiche Verlaufskurve auf wie die Solo-Sona-
ten; sie spielen nur in der dritten Generation eine
entscheidende Rolle'”. Oboen-Quartette und
-Quintette (228 Werke) gibt es ausschliefilich in
den letzten beiden Generationen. Thre Zahl steigt
in der letzten Generation steil an. Diese Werke
erreichen die Bedeutung von Solo-Sonate und
obligatem Solo mit Singstimme aus den vorher-
gehenden Generationen'".

Kurve 5 gibt den Gesamtverlauf aller Werke
fiir Solo-Oboe in den fiinf Generationen an'?. Das
Gesamtbild ist dem Kurvenverlauf bei den einzel-
nen Instrumentalformen vergleichbar. Eine Aus-
nahme bilden die Konzerte und Oboen-Quar-
tette, deren Kurve gegenliufig zum allgemeinen
Abwirtstrend in der zweiten Halfte des 18. Jahr-
hunderts ansteigt.

Generation I. 1650-1680

In dieser Zeit des Experiments ist die Oboe auf
Orchester-Tutt, Doppelrohrblatt-Trios  und
Blasorchester sowie regional auf ihr Ursprungs-
land Frankreich beschrinkt. Eine Reihe von
Kompositionen schreibt F-Oboen vor. Solo-
werke sind nicht bekannt.

Generation II. 1680-1710 (405 Solowerke)
Auflere Form und grundlegende Technik der
Oboe werden endgiiltg festgelegt. Das Instru-
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ment wird in anderen europiischen Liandern ein-
gefiihrt. Die ersten Soli tauchen auf, und ihre Zahl
wichst rasch, besonders die der Solo-Sonaten.
(Bei der Trio-Sonate verliuft, nebenbei bemerkt,
die Entwicklung nach dem gleichen Muster.) Das
Oboen-Ensemble reift heran, um jedoch in den
folgenden Generationen gleich wieder zu ver-
schwinden. Die Kompositionen fiir F-Oboe erle-
ben ihre Bliitezeit.

Solo-Sonaten (313)

Wenige Dutzend Solo-Sonaten tauchen in den
letzten fiinf Jahren des 17. Jahrhunderts auf, sie
werden von deutschen, englischen und franzési-
schen Komponisten geschaffen (J. Fischer, Mon-
téclair, Pez, André Philidor, Rebel und Tollet). Im
ersten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts wird aus
dem Tropfeln eine Flut (269 Werke), zu der unter
anderem Freillon-Poncein, Hotteterre, de la
Barre, Hindel, Heinichen, ].C. Pepusch, Tele-
mann und Schickhardt beitragen. Die grofite Zahl
von Solo-Sonaten wird in dieser Generation von
den franzosischen Komponisten geschaffen.

Konzerte (37)

Der Start bei den Oboen-Konzerten erfolgt
wesentlich langsamer als bei den Solo-Sonaten.
Das erste bekannte Oboen-Konzert ist Charles
Dieuparts viersitzige ,Sonate” in einer Manu-
skriptsammlung, die wahrscheinlich aus der Zeit
kurz vor 1700 stammt. Hauptkomponisten im
folgenden Jahrzehnt (meist schrieben sie, wie
Dieupart, in England) sind Corbett, Finger, Hin-
del, Keiser und D. Purcell.”

Obligate Soli mit Singstimme und Continuo oder
Orchester (55)

Die ersten Obligati mit Singstimme stammen
von Caldara, Keiser, Kusser, Purcell, A. Scarlatti
und Steffani. Das erste bekannte Oboen-Solo
tiberhaupt ist das Verset ,Sustinuit anima mea®
aus dem De Profundis (1689) von M.R. Delalande
fiir Sopran, Oboe ,,seul” und Continuo. Nach der
Jahrhundertwende tauchen die ersten Werke die-
ser Form bei J.S. Bach und Hindel auf. Daneben
gibt es unter anderem Werke von Graupner und
Osterreich. Keiser zeichnet sich durch besondere
Experimente wie die Kombination von Oboe
und Singstimme aus. Er beginnt damit schon 1697



und setzt das bis zum Ende der 1720er Jahre
fort."* Die Kombination von Orchester mit Oboe
und Singstimme ist in dieser Zeit wemger
gebriuchlich (13 Werke). Steffani und Kusser, die
beide recht frith mit der Komposition von Wer-
ken fiir Solo-Oboe begannen (1692 und 1694),
haben sehr wahrscheinlich in Deutschland zu dem
in den nichsten Generationen feststellbaren gro-
fen Interesse an dieser Instrumentalform beige-
tragen.

Generation III. 1710-1740 (1.436 Soli)

Es entwickelt sich eine Instrumentenidiomatik
mit entsprechender Literatur. Diese Generation
stellt den Hohepunkt im Oboen-Repertoire dar.
Sie schliefft nicht nur die profundeste und unter-
schiedlichste Solomusik ein, sondern weist auch
die grofite Zahl von Solowerken auf, die je in einer
Periode fiir dieses Instrument geschaffen wurden.
Die bei weitem grifite Zahl der Werke von J.S.
Bach (94%), Couperin (100%), Hindel (74%),
Telemann (76%) und Vivaldi (100%) fillt in diese
Periode.

Alle Soloformen mit Ausnahme des Oboen-
Quartetts erfreuen sich grofler Beliebtheit. Die
Zahl der Trio-Sonaten und Konzerte wie auch die
der Solo-Sonaten und der obligaten Werke mit
Singstimme erreicht thren Hohepunkt. Die Oboe
d’amore und die Oboe da caccia werden ent-
wickelt und haben fiir kurze Zeit einen brillanten
wPlatz an der Sonne*; am Ende dieser Generation
geht die Zahl der Kompositionen fiir diese Instru-
mente rasch wieder zurtick."

Solo-Sonaten (968)

Die dritte Generation umspannt eine Periode,
die mit den frithen Sonaten Hindels (ca. 1712)
beginnt und mit jenen von Carl Philipp Emanuel
Bach (ca. 1737) endet. Alle nationalen Stilrichtun-
gen sind reich vertreten. Besonders viele Solo-
Sonaten entstehen in Deutschland und Frank-
reich. Hauptkomponisten sind Boismortier, die
Chedevilles, Corrette, Couperin, Dornel, Hotte-
terre, Montéclair, Anne und P. Philidor, Babell,
Galliard, Hindel, Kuytsch, Albinoni, Barsanti,
Bigaglia, Castrucci, Dall’Abaco, Locatelli, Sam-
martini, Vivaldi, Forster, Heinichen, Pepusch,
Quantz, Telemann, Weiss, Loeillet und Schick-

hardt,

Konzerte (242)

Hans Engel schrieb iiber die Konzerte im 18.
Jahrhundert: ,,Das charakteristischste Instrument
dieser Zeit ist wohl die Oboe.*'* Die grofite Zahl
von Oboenkonzerten entstand in dieser Gene-
ration wie auch in den beiden folgenden in
Deutschland, dicht gefolgt von Italien. Aus dieser
Zeit ist nur ein franzésisches Konzert (Leclair)
bekannt; iiberhaupt entstanden in Frankreich nur
schr wenige Oboenkonzerte (insgesamt nur 11).
Die wichtigsten Komponisten in der dritten Gene-
ration waren Leclair, Galliard, Hindel, Kuytsch,
Bigaglia, Dall’Abaco, Lott, A. Marcello, Ristori,
Sammartini, Vivaldi, ].S. Bach, Fasch, Finger, For-
ster, ].G. Graun, Graupner, Hasse, Heinichen,
Pepusch, Quantz, Stélzel, Telemann und Weiss.

Obligate Werke mut Singstimme und Continuo
oder Orchester (226)

Diese Form erlebt einen rasanten Aufschwung,.
Sie wird besonders von den Deutschen bevor-
zugt; etwas weniger stark ist das Interesse der Ita-
liener. Generation 111 weist die meisten Werke fiir
obligate Oboe plus Singstimme auf. In der 1.
Dekade dieser Generation dominieren Bach und
Hindel, in der 2. Bach und Telemann. Weitere
bedeutende Komponisten sind Campra, Hindel
(der zwischen 1710 und 1730 Bedeutendes in der
Kombinaton mit Orchester geschaffen hat),
Bononcini, Lotti, Vivaldi, J.S. Bach, K.H. Graun,
Graupner (der als erster ein Werk fiir die neue
Oboe d’amore schrieb), Heinichen, Keiser (auf
diesem Gebiet besonders bedeutsam), Mattheson,
Pepusch, Stélzel, Telemann (seit den 1720er Jah-
ren) und Zachow.

Generation IV, 1740-1770 (805 Soli)

Obwohl die Zahl der Solowerke fiir Oboe in
dieser Generation allmihlich zurlickgeht, kann
man hier von der Generation des Konzerts spre-
chen. Solo-Sonaten und insbesondere Obligati
mit Singstimme werden kaum noch geschrieben;
an ihre Stelle tritt das neue Oboen-Quartett.
[Trio-Sonaten und Musik fir Oboenensemble
gehen zuriick, Bliserquintette (2 Oboen, 2 Hor-
ner und Fagott) und Oktette mit gemischter Bli-
ser/Streicher-Besetzung erleben eine Bliite, und
fir diese eine Generation gewinnen auch Sextette
an Bedeutung,]
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Solo-Sonaten (495)

Die Zahl der Solo-Sonaten geht merklich
zurlick. Franzésische Komponisten sind auf die-
sem Gebiet am aktivsten; in allen Landern ist die
Produktion von Solo-Sonaten annihernd gleich.
Wichtigste Komponisten: E.P. Chedeville, Cor-
rette, Barsant, Vincent, A. Besozzi, Bissoli, Platti,
F. Prover, Sammartini, J.C. Fischer, Kirnberger,
Matthes, Quantz und Pla.

Konzerte (249)

Die wichtigsten Komponisten sind hier: ].C.
Fischer, Hindel, Vincent, Alessandro, Antonio
und Girolamo Besozzi, Platti, Sammartini, C.P.E.
Bach, Dittersdorf, Eichner, |.G. Graun, Hoffmei-
ster, Lebrun, Molter, L. Mozart, Pfeiffer, Quantz,
Schaffrath, J. Stamitz, Telemann (mindestens bis
etwa 1750), Pla und Roman.

Obligati mit Singstimme wund Continuo oder
Orchester (38)

Hier ist ein deutlicher Riickgang zu verzeich-
nen. Wichtige Komponisten sind Blavet, F.A. Phi-
lidor, Hindel (der diese Form bis in seine letzten
Lebensjahre verwendete, aber in dieser Periode
nur Obligati mit Orchester schrieb), Platti, J.S.
Bach (wie Hindel nur mit Orchester), W.F. Bach
und Telemann (der noch bis in die 1760er Jahre
Oboenwerke schuf, aber, soweit bekannt ist, aus-
schliefilich in diesem Genre).

Oboen-Quartette und -Quintette (34)
Die friihesten fiir diese Form bedeutenden
Komponisten sind Abel, Gassmann, Krommer

und Toeschi.

Generation V. 1770-1800 (544 Soli)

Die Generation des Oboen-Quartetts. Sie folgt
der des Konzerts, das nach seinem Hohepunkt in
Generation IV im Riickgang begriffen ist. Auch
andere Soloformen sind im Niedergang begriffen.
Die Kompositionen fiir F-Oboe nehmen noch
einmal zu, nachdem sie iiber die vorangegangenen
2 Generationen merklich mehr geworden sind.
[Quartette, Quintette und Septette nehmen allge-
mein deutlich zu, Bliaser-Quintette (2 Oboen, 2
Horner, Fagott) und variabel besetzte Konzerte
mit Solo-Oboe entwickeln sich weiter relativ
stetig, wihrend Trio-Sonate, Sextett und Oktertt
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mit gemischten Bliser/Streicher-Besetzungen zu-
riickgehen].

In dieser Zeit dndert sich die Griffweise'” und
der Stimmumfang wird allgemein grofler, Instru-
mente mit zusitzlichen Klappen beginnen sich
langsam durchzusetzen. Die Kompositionen sind
nicht mehr ganz so hiufig in b-Tonarten geschrie-
ben.'® Beethovens, Haydns und W.A. Mozarts
Werke fiir Solo-Oboe fallen in diese Generation.

Solo-Sonaten (112)

Wihrend der V. Generation zeichnet sich kein
Land durch besondere Bevorzugung dieser Form
aus. Die grofite Zahl solcher Werke entsteht in
Deutschland und England, in Italien kein einziges.
Wichtige Komponisten auf diesem Gebiet sind
Corette, Devienne, ].C. Fischer, C.S. Barth, J.F.
Braun, Eichner, Lebrun und Fiala.

Konzerte (194)

Die Hauptkomponisten: F.J. Garnier, Pleyel,
J.C. Bach, J.C. Fischer, W.T. Parke, C. Besozzi,
Cambini, Ferlendis, Jommelli, C.S. Barth, L.v.
Beethoven, |.F. Braun, Dittersdorf, Eichner,
Hoffmeister, Lebrun, W.A. Mozart, A. und C.
Stamitz, Czerwenka, Druschetzky, Fiala, Haydn,
Kozeluch, Rosetti und Vanhal.

Obligati mit Singstimme und Continuo oder
Onrchester (11)

Die Produktion in diesem Genre hort fast vol-
lig auf. Hauptkomponisten sind J.C. Bach und
Vallotti.

Oboen-Quartette und -Quintette (194)

Neben den Konzerten ist dies das hauptsich-
liche Betitigungsteld der Solo-Oboe in der V.
Generation. Diese Form zeigt als einzige eine
ansteigende Entwicklung. Beachtenswert ist die
dominierende Rolle der osteuropiischen Kompo-
nisten sowohl bei den Konzerten als auch bei den
Quartetten im Laufe dieser Generation. Die wich-
tigsten Komponisten sind: Bochsa, Gluck, Masso-
neau, Plevel, Abel, ].C. Bach, Shield, Boccherini,
Cambini, Cimarosa, Giardini, C.S. Barth, Canna-
bich, Danzi, Hoffmeister, Lebrun, W.A. Mozart,
C. Stamitz, Toeschi, Druschetzky, Fiala, Haydn,
Krommer, Myslivecek, Vanhal und Wranitzky.

Ubers. aus dem Englischen: R, Quandt



Anmerkungen

! Dieser Artikel ist ¢in Nebenprodukt zu meinem
kiirzlich veréffentlichten Buch Music for Oboe, 1650-
1800: a Bibliography (Fallen Leaf Press, P.O. Box
10034, Berkeley CA 94709, USA), die erstmals einen
relativ genauen Uberblick iiber das Oboen-Repertoire
ermoglicht. Vollstindigkeit ist in einer solchen Biblio-
graphie ein unerreichbares Ideal, aber ich glaube sagen
zu kénnen, dafl diese wahrscheinlich doch die grofie
Mehrheit der Werke enthilt, die fiir die Oboe geschrie-
ben wurden. Die Bibliographie ist das Ergebnis vier-
zehnjihriger  Forschungsarbeit und enthilt 9.482
Werke fiir Oboe (von denen 3.249 Solowerke sind);
alle Titel sind mit einem Computer datenmiflig erfafit.
Die Sammlung der Daten fiir den vorliegenden Artikel
wire sicherlich ohne Computerhilfe nicht moi,hch
gewesen. (Anm. des Ubersetzers: vgl. Rezension in
TIBIA 4/86 S. 286 f.)

2 Zitiert in: Neal Zaslaw, ,The compleat orchestral
musicin, Early Music 7/1(1979), S. 50.

* Methode raisonnée pour le hautbois, Paris 1802,
Seite 1. Der Text lautet im Original: ,L’usage que les plus
grands maitres ... ont fait (du hautbois) dans leur scavantes
compositions, en atteste I'excellence et fait un reproche
journalier au gout actuel qui semble le négliger.”

* Solowerke fiir Oboe d’amore und F-Oboe sind mit
jenen fiir C-Oboe zusammengefaflt. Der Terminus
JF-Oboe* schliefft ,taille de hautbois® und ,,Oboe da
caccia® ebenso ein wie das spitere ,cor anglais“ oder
wEnglisch Horn“. [Weitere Einzelheiten zu diesem
Thema bietet Reine Dahlquist: ,, Taille, oboe da caccia
and corno inglese®, in: Galpin Society Jowrnal, 26 (Mai
1973), Seite 58-71].

> Aus Vereinfachungsgriinden sei hier alles ,Konzert
genannt, was die meisten Werke auch tatsichlich sind.
Diese Kategorie umfaflt jedoch alle Werke mit Orche-
ster, in denen eine Oboe solistisch eingesetzt ist.

® Gemeint sind hier die Werke mit einem selbstindigen
Cellopart, nicht mit einem bezifferten Baf}, in denen die
Oboe solistisch hervortritt, also kein gleichwertiger
Partner im Ensemble ist.

7 Besonders deutlich wird der Einschnitt 1680, als die
Oboe offensichtlich ihre endgiiltige Form angenom-
men hat (siche Bruce Haynes: ,Storied windows: Lully
and the rise of the true Oboe as seen in works of art®, in
Early Music (in Vorbereitung). Ebenso deutlich ist
der Einschnitt 1770, als die Griffrabellen dazu uberge-
hen, Uberblasgriffe fiir die hohen Téne zu registrieren
[siche Bruce Haynes: ,Oboe fingering charts, 1695-
1816%, in: Galpin Soctety Journal (Mai 1978), Seite 75].
Man kénnte auch eine Einteilung in 20 oder 25 Jahre-
sperioden vornehmen und diese zu unterschiedlichen
Zeitpunkten beginnen lassen. So entstiinden weniger
regelmiflige Periodeneinteilungen etwa nach historisch
bedeutsamen Kompositionen oder Ereignissen wie der
Erfindung der Oboe d’amore etc.

¥ Es sollte darauf hingewiesen werden, daf es nicht
maoglich ist, fiir alle Werke exakte Kompositionsdaten
anzugeben. Man kann jedoch recht prizise Schitzun-
gen vornehmen, wenn man Stil, aktive Schaffenszeiten
von Komponisten und begleitende Werke beriicksich-
tigt. Mogliche Irrtiimer werden minimiert angesichts
der groflen Spanne von 30 Jahren, die jede Generation
umfaflt. Die Einteilung in Generationen ist deshalb
wahrscheinlich genauer als eine Einteilung nach Deka-
den oder Jahren.

? Die Zihleinheiten sind bei dieser Kurve gegeniiber
jenen der anderen Kurven leicht verdandert, um die Zahl
der Stiicke beriicksichtigen zu kénnen.

1% Die Zahl fiir diese Instrumentalform ist unvollstin-
dig, weil nicht alle Opern, Sakralwerke usw. in meiner
Bibliographie registriert sind. Die Zahl der verzeichne-
ten Werke reicht jedoch aller Wahrscheinlichkeit nach
aus, um reprisentative Trends hinsichtlich der Popula-
ritit dieser Form anzugeben.

""" Die unterschiedliche Bevorzugung bestimmter For-
men hat wohl mit wechselndem Geschmack zu tun. Ein
Riickgang der Kompositionen fiir obligate Oboe mit
Singstimme z.B. reflektiert wahrscheinlich die Tat-
sache, daf} diese Form bei allen Instrumenten aus der
Mode gekommen ist, nicht nur bei der Oboe. Ebenso
reflektiert die Zunahme von Oboen-Quartetten sicher-
lich eine parallele Popularititskurve wie beim Streich-
quartett.

12 Siche Anmerkung 9.

3 Die Tatsache, daf eine bedeutende Anzahl von
Werken mit Solo-Oboe nach 1694 von Kusser, Hindel,
Keiser und Steffani fiir Himburg geschrieben wurde, ist
wahrscheinlich von Bedeutung, Nirgendwo sonst fand
eine so starke Konzentration von Solowerken zu so frii-
her Zeit statt. Dies lifit darauf schlieflen, dafl es dort
eine Reihe bedeutender Oboisten gab, die zusammen
mit LeRiche in Dresden und Oboisten in Hannover
und Braunschweig zu den ersten gehort haben miissen,
die die Fihigkeit der neuen Oboe in Deutschland
bekannt gemacht haben.

" In seiner Grundlage einer Ehren-Pforte (1740, Seite
129) sagt Mattheson von Keiser: ,In Instrumental-
Sachen, besonders vor Hautbois, war er recht ange-
nehm...*

15 Fin Blick auf die Liste der Komponisten, die fiir
diese beiden Instrumente geschrieben haben, zeigt, daft
es sich fast ausschlieflich um deutsche Meister handelt.
Siehe Haynes, 1985, S.388 und 391.

' Hans Engel: Das Instrumentalkonzert. Eine musik-
geschichtliche Darstellung. Bd. I: Von den Anfangen bis
gegen 1800. Wiesbaden 1971, S. 323.

17 Siche Haynes, 1987, S. 80.

1% Setzt man fiir die Vorzeichen Ziffern ( b = —1,
bbb =—3, ## =+2, usw.) und dividiert die Gesamt-
summe durch die Zahl der Stiicke, so ergibt sich eine
Durchschnittsziffer von —0,56 fiir alle Solowerke der
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gesamten Periode zwischen 1650-1800. Dies liegt
in der Mitte zwischen C-Dur/a-Moll und F-Dur/
d-Moll. Der Durchschnittswert bei Oboenquar-

tetten ist —0,37, bei Solo-Sonaten —0,29 und bei
Konzerten —0,64.

DAS PORTRAT

Erich List

Biographische Stationen: Geboren am
24.1.1907, nach BL'L,ITII'I mit Geigen- und
Klavierunterricht mit 14 Jahren erster Flo-
tenunterricht bei Maximilian Schwedler, seit
1921 am Leipziger Konservatorium. Seit
1931 stindige Aushilfe im Gewandhaus-
orchester Leipzig, 1934 Soloflétist im Rund-
funkorchester Leipzig, 1938-1960 Solofls-
tst im Gewandhausorchester. 1956 Lehr-
auftrag, seit 1959 Professor an der Hoch-
schule fiir Musik Leipzig,

Vielen wird Erich List noch von alten
Aufnahmen bekannt sein, als langjihriger
Hochschullehrer oder durch seine zahlrei-
chen Neuausgaben von Musik fiir Fléte von
Bach bis Debussy. Im Sommer 1987 war er
freundlicherweise zu einer ausgedehnten
Plauderei bereit, die der iiber Atht?i,,j‘ihril_,c
in |1|},t:nd|1chc| Lebendigkeit mit Eindriik-
ken aus seinem regen und langen Leben
fiillte und fiir die wir ihm danken.
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Delius: Ste sind in Kleinzschocher geboren, am
Ot der Kaffeekantate von Jobann Sebastian
Bach, und dazu am 24. Januar — wie Friedrich der
Grofle. Das ist wie ein Omen — und selbstver-
standlich spielen Sie Flite.

List: So méchte ich es auch sehen. Vor allem
auch, dafl Schwedler, bei dem ich das erste Mal
mit 15 Jahren war, wo er mir eine Holzfléte mit
fiinf Klappen in die Hand driickte, mich etwas
spitter gleich zur Matthiuspassion in die Thomas-
kirche mitnahm — an die 4. Flote im zweiten
Chor. Das waren wesentliche musikalische Ein-
driicke. Sie sind sehr intensiv gewesen. Ich habe
unter vier Thomaskantoren gespielt und infolge-
dessen die ganze stilistische Wandlung dieser Zeit
an Oftand Stelle, jedenfalls in Leipzig, miterlebt.

Sie sprechen von einer stilistischen Wandlung.
Gab es nicht trotzdem so etwas wie eine durchge-
hende Tradition?

Das kann man schon sagen. Ich verstehe
darunter natiirlich nicht nur Dinge wie z. B.
Ornamentik, die Straube fiir die Bach-Kantaten
alle handschnftlich eingetragen hatte und eines
Tages dann sagte: ,Meine Herren, ich mufd Thnen
mitteilen, wir miissen die Vorschlige jetzt anders
machen.“ Ich weiff jetzt nicht den musikwissen-
schaftlichen Hintergrund, den er zum Anlafl
nahm. Das Ganze war dann doch mehr oder
weniger irregulir, freier geordnet, dem Wesen der
Ornamentk niher, weder genau nach dem Prin-
zip von Philipp Emanuel Bach, noch nach dem
von Quantz. Es gab Losungen und Vorschlige,
die sicher auch noch heute ihre Giiltigkeit haben.
Unsere Tempi waren zu Straubes Zeiten ruhiger,
fast gleich denen von Albert Schweitzer, wihrend
Ramin bereits — und das halte ich fiir stilistische
Bewegung — sie anders auffafite, bewegter, auch
betont expressiv.



Wobei die Tempi schneller oder langsamer
wurden?

Schneller, wenn auch nicht wie heute zum Teil.
Es wurde aber durchaus ,ausmusiziert®, das
»Cantable* betont, Dynamik mehr architekto-
nisch angewendet. Ich habe mit Ramin auch sehr
oft Bachsonaten gespielt, er dirigierte auch ein
Arbeitslosenorchester, als ich dort Musiker war.
Dadurch kam ein guter persénlicher Kontakt
zwischen uns zustande. In Gesprichen {iber auf-
fiihrungspraktische Fragen mit ihm konnte ich
feststellen, dafl sich da etwas bewegte, aber es war
jetzt nicht nach Straube etwas absolut Neues. Das
inderte sich erst grundsitzlich, als Kurt Thomas
kam. Das war ein absoluter Sprung, auch in der
Auffithrungspraxis schlechthin. Alles, was wir
vorher kannten, expressives Spiel, aller Lyrismus,
der in Bachs Musik steckt, wurde zuriickge-
dringt. Wenn ich z. B. an die Johannespassion
denke: Es ist vollbracht — bei Thomas ging das
eben absolut im Takt.

Sie sagten gerade von Kurt Thomas, sein Stil
sel so gewesen, dafl er die von ihnen als expressiv
oder sogar lyrisch ausgedeuteten Auffiibrungen
zuriicknahm, dafl alles ,im Takt® war. Also
wurde vorher mit mehr Agogik gespielt und jetzt
mehr auf unverriickbares Metrum geachtet?

Genau!

Wiirden Sie sagen, dafl diese Wandlung letzt-
endlich anch weniger expressive Wirkung hattes

Ja, ich wiirde sogar soweit gehen — das ist
nattirlich mein persénlicher Eindruck — zu sagen,
daf} die Musizierweise mich nicht bewegte, dafd sie
uns fast als sachlich, zx sachlich erschien. Das
Gambensolo im Schlufl der Johannespassion z. B.
war absolut im Takt zu spielen, nicht wie das der
Solocellist damals machte.

Lassen Sie mich nochmals nach dem Sprung
Stranbe — Ramin fragen. Sie sagten, Straube habe
mehr metrische Verhaltnisse bet der Auflosung
der Vorschlige bevorzugt, Ramin mebr das, was
man das ,gewisse Obngefiahr™ nennt?

Richtig, obwohl ich jetzt nicht prizis sagen
darf, daf8 sich Straube absolut auf Quantz und
Philipp Emanuel Bach stiitzte, aber eine Wertung
der Vorschlige nach deren Regeln war gegeben
oder so, dafl sie diesen Regeln ihnelte. Wir wissen
ja, daf} die Regeln von Quantz und Bach sich nur

zum groflen Teil decken. Insofern mufl man
Spielraum einrdumen.

Ramin aber war in dieser Hinsicht freier?

Ganz entschieden.

Bezog sich der Gegensatz Straunbe — Ramin
arch anf das, was Sie expressiv genannt haben,
und wozn ja wohl anch Agogik gehort?

Nein, das weniger. Mit Straube wurde dur-
chaus ausdrucksvoll musiziert, nur war sein
Tempo gemessener. Ramin musizierte explosiver.
Bei Straube war alles sehr empfindungsreich,
durchdacht, auf Einzelheiten gerichtet, bei Ramin
wohl auch, aber fliissiger im Tempo.

Sie haben in einem anderen Interview schon
siber Ihre ersten Jahre bei Schwedler gesprochen,
und dort wie vorbin erwdhnten Sie Ihren Ein-
druck von damals, dafd er Sie nicht nach den
Anweisungen seines Buches ,Flite und Flten-
spiel untervichtet habe. In dem Kaputel ,Vom
Vortrag“ wird doch zuerst sebhr ausfiihrlich iiber
den Rhythmus gesprochen, der fiir Schwedler im
Zusammenhang mit dem Vortrag offenbar brei-
ten Raum einnimmt.

Ja, aufgrund der Erfahrungen, die ich in jenen
Jahren gemacht habe, kann ich nur sagen, dafl er
auf Rhythmus sehr groflen Wert legte. Er hatte da
so einen grofien Taktstock, mit dem er den Takt
schlug, und es kam schon vor, daf ich wegen einer
Sechzehntelpause damit eins abbekam. Ubrigens
haben wir auch nicht tiber Vibrato oder Atemty-
pen gesprochen oder ,,a — a“ geiibt. Das Rhyth-
mische war durchaus vorhanden, lediglich in Hin-
sicht auf die Artikulationsbreite spielte ich sehr
beengt, was ich spiter schmerzlich empfand.

Wie meinen Sie das¢

Ich spielte im Grunde genommen ein soge-
nanntes Nonlegato, wobei ich Nonlegato grund-
sitzlich als Oberbegriff fiir alle Zwischenstufen
nehmen mochte. Ich lege heute beim Lehrer Wert
darauf, daf§ die Variabilitit der Zwischenstufe sehr
grof} ist. Ich kam von Schwedler nur mit einem
sogenannten Nonlegato und wurde, als ich u. a.
im Film usw. Geld verdienen mufite, darauf ziem-
lich deutlich angesprochen, dafd ich nicht variabel
war, z. B. kein Staccatissimo kannte.

Heifit das, daf} Schwedler selbst auch nur eine
Form von Nonlegato spielte?

Ich glaube, er hatte nur wenig Varianten. Es
war sehr, sehr klangvoll, sehr melodisch aus-
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gesponnen. Ich konnte mir auch vorstellen oder
behaupte sogar, dafl auf dieser Reformfléte durch
das konische Rohr etwa ein Staccatissimo gar
nicht so wie auf der Bohmflote moglich gewesen
ist. Aber ich habe das nicht ausprobiert, sage das
nur als Vermutung. Es wurde wohl auch im
Gewandhaus so musiziert.

Es ist ja schon ganz interessant, dafs er der Arti-
kulation in seinem Biichlein relativ wenig Raum
gibt, und es ist auffallend, daff die Artikulation
nicht im Kapitel vom Vortrag vorkommt, son-
dern nur vorher im Rabmen der technischen
Anweisungen.

Sie hatte eine technische, keine musikalische
Funktion. Die Trennung Artikulation und Phra-
sierung war nicht klar umrissen.

Musikalische Fragen vermutet man da, wo es
um den Vortrag gebt, und mir fiel auf, dafs er sich
eben da so iiber Genanigkeit des Rhythmus, Auf-
takt, Ubergang von Triolen in Viertel usw. aus-
breitet, so daff mir der Verdacht gekommen st —
natiirlich eine blanke Unterstellung — das Motto
JAm Anfang war der Rhythmus® sei vielleicht
eine speziell Leipziger Evfindung?

Nach eigenem Wissen und Erfahrungen
konnte ich das kaum behaupten, denn ich habe
noch Nikisch und danach Furtwingler erlebt. Das
war wie von heute auf morgen, von ,dunkel” auf
whell“. Bei Nikisch war alles etwas freiziigig, eher
subjektiv. Er gab ja, wenn zum Beispiel ein Blaser-
solo am Anfang eines Werkes war, dem Bliser
keinen exakten Einsatz, nickte nurund tiberlief} es
dem Bliser, wann er einsetzte. Als Furtwangler
kam, wurde ,nach dem Takt* gespielt. Das war
ungefihr so, als wiirden wir heute ein Orchester
wromantischen* Stls und ein fiir Prizision be-
kanntes gegeniiberstellen. So haben wir Furt-
wingler damals empfunden. Als das Zusammen-
spiel (wegen der Schallplatte) priziser werden
mufite, kam es uns so vor, als miifiten wir wie ein
Metronom funktionieren. Aber das war nicht der
Fall. Ich bin heute noch von Furtwinglers Musi-
zierweise begeistert. Er legte so groflen Wert
darauf, das zum Sprechen zu bringen, was zwi-
schen den Noten stand. Er war ein Musiker, der
agogische Dinge genial mit einbezog.

Lassen Sie mich nochmals auf das Vibrato
zuriickkommen, das Sie bei Schwedler nicht ken-
nenlernten oder wenigstens nicht so, wie er sich
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gedruckt dazu geauflert hat, als quasi ,Kehlkopf-
vibrato®. Sie erzihlten so habe er gar nicht
gespielt.

Genau, er spielte ein weitphasiges Vibrato.

Was hatte er iiberhaupt fiir eine Tonvorstel-
lung? Mir ist aufgefallen, daf} Schwedler sich
nicht viel iiber den Ton auflert, aber dafl z. B.
Nachdriicken™ als etwas Schlimmes bezeichnet
wird.

Das stimmt. Uber Ton oder Klangfarbe haben
wir uns nicht unterhalten. Wir hatten einen
Bohmflétisten, der einzige, soweit ich mich erin-
nere, und manchmal nahm Schwedler auch seine
Bohmfléte und versuchte, darauf zu blasen. Ich
mufl es so sagen, denn es hatte mit Bohmflote-
Blasen, wie wir es verstehen, doch kaum etwas zu
tun. Er ,bewies* dann immer wieder, wie wenig
modulationsreich die Bohmflote ist gegentiber der
konischen Flote.

Auf Dynamik hat er also viel Wert gelegt?

Weniger als auf den gesangvollen Vortrag. Auf
Dynamik insofern schon, als wir — obwohl die
Skala relativ eng war — in der Tiefe ungeniert hin-
einblasen konnten. Das konische Rohr nahm ja
die Luftsiule konzentrierter auf als em zylindri-
sches. Aber ein dreigestrichenes H oder B piano
zu blasen, war fast ein Ding der Unmoglichkeit.
Und das hat Schwedler auch nicht vorgemacht
oder gefordert. Alles bewegte sich also mehr oder
weniger im Mezzoforte, héchstens Forte. Pianis-
simo war bel der schwierigen Ansprache in der
dritten Oktave fast unméglich, und dem ging er
damit auch ein Stiick aus dem Weg.

Also sind es teilweise mehr Wunschvorstellun-
gen als Realitat?

Ja, genau,

Wenn er iiber Klangfarben und all das nicht
gesprochen bat, wiirde mich doch interessieren,
wie er denn gespielt hat.

Ich kann nur sagen warm, beseelt, so war’s, wie
es iiberhaupt auf der konischen Flote so nur mog-
lich ist. ,Hell“ in dem Sinne wie auf der Bohm-
flote kannte er nicht und schitzte es auch nicht.
Durchdringende Helligkeit ist auf der Reform-
flote meines Erachtens tiberhaupt nicht méglich,
auch wenn eine gewisse Hirte vor allem durch
diese Schwedleraufsitze moglich war, die er an
seinem Mundloch hatte und die den Luftstrom
sehr konzentrierten und infolgedessen auch eine



gewisse Klangfiille bringen. Aber die Variabilitit
war dadurch natiirlich beengt, weil man ein Pia-
nissimo durch diese Kanten tiberhaupt nicht her-
ausbringen konnte. Dazu fehlt der Ansatzraum.
Das Mundloch war nicht so grofl wie auf der
Bohmflote. Ohne diese zwei dicken Hocker hater
nie gespielt, das war das ,,Schwedler-Mundloch*!

Aus den Schulen kennt man ja nun Klangvor-
stellungen — Quantz spricht vom starken, méann-
lichen Ton —, so daff man erwarten wiirde,
Schwedler stand in irgendeiner Weise in der Tra-
dition wvon — wielleicht Fiirstenan, nnd dafl
irgendetwas davon erhalten geblieben wire.

Wenn ich das jetzt stilistisch einzuorden hitte,
wiirde ich Schwedler als Nachfolger von Fiirste-
nau sehen. Das war zum Teil auch noch Carl Bar-
tuzat, der auf langen Ténen vibrierte und das
Vibrato aus einem Anfangstempo beschleunigte.
Es war immer ein ruhigeres, weitphasiges Vibrato.
Helles, ,kehlkopfiges* Vibrato wiire im Gewand-
haus iiberhaupt nie moglich gewesen. Es wire im
gesamten Holzsatz undenkbar, dafl der Floust ein
rasches (enges) Vibrato spielt und die anderen Bli-
ser z. B. keines.

Aber noch zur Artikulation. In seiner Ausgabe
der Partita a-Moll von Bach (mit Klavier!) schrieb
Schwedler z. B. im ersten Satz: alles staccato!
Quantz unterscheidet das hirtere #/ z. B. fiir
Spriinge vom weicheren di z. B. fiir Secunden.
Wir kannten die zwei Anstoflarten nicht in diesem
Sinne, lediglich fiir leise und lauter. Ich habe im
Nachwort meiner Ausgabe der Partita geschrie-
ben, man kénne alles auch non legato spielen, aber
mit allen Zwischenstufen! Das war ein weiter Weg
von Schwedler bis dahin.

Das wirft aber ein Licht auf seine eigene Spiel-
weise?

Ja, auch daff er Hindelsonaten transponierte
und diese in ihrer Ausdrucksweise — Artikulation,
Dynamik — keinesfalls irgendwie barocke Muster
verrieten.

Wenn Sie vorhin davon sprachen, daf3 die tie-
feren Lagen vom Instrument her die eher gegebe-
nen waren als die hiheren, dann ist ja wohl merk-
wiirdig, dafi er manche Héindelsonaten hoch
transponiert hats

Ja. Er ging davon aus, dafd man sagte, die Alten
hitten eine hohe Summung gehabt, etwa einen
Halbton héher. Infolgedessen hat er in ,uefer

Lage“ liegende Sonaten hoher geriickt, um sie
dem angeblichen alten Mafl anzupassen.

Aunf den Gedanken kommt man nicht, wenn
man es sieht, man denkt vielmehr, er habe es
transpontert, weil er meinte, dafl es so besser
klange.

Nein, ich weif} das von ihm selbst.

Fiir Schwedler hat doch Carl Reinecke zwei
grofie Stiicke geschrieben: ,Undine” und das
~Konzert*.

Soweit mir bekannt, hat er das Konzert aber
nie gespielt, ich habe es auch nicht bei thm stu-
diert. Ich kenne es auch nicht durch ihn, auch
nicht Undine.

In der alten Ausgabe des Konzerts gibt es ein
kleines Vorwont, in dem es heiftt: ,,In Anbetracht
des in diesem Konzert sebr obligat behandelten
Orchesters ist es erforderlich, dafl die Solopartie
nach rhythmischer Seite hin sehr streng behandelt
werde. Die geringen Temposchwankungen bzw.
~veranderungen, welche der Vortrag selbstver-
standlich mit sich bringt, wiinscht der Komponist
aber so diskret bebandelt, dafl sie dem Hdirer
kanm bemerkbar werden.

Warum ist das geschrieben worden?

Vielleicht um zu verhindern, dafl das Stiick zu
Lromantisterend “ gespielt wird — oder kann man
umgekebrt aus solchen Sdatzen einen Schiufs
darauf ziehen, dafl anch romantische Musik viel
mehr Strenge verlangt, als wir vielleicht heute
meinent

Ich wiirde lieber vorsichtig sein mit einer kata-
logmifligen Einordnung in die Romantik, es
konnte auch eine klassizistische Haltung daraus
sprechen.

Ich ware nur sebr neugierig zu wissen, von
wem diese Sdtze sind. Von Reinecke wohl kaum,
aber konnten sie von Schwedler sein?

Ich weiff das nicht. Ich habe immer nur gehért,
dafl er von diesem Konzert, tiberhaupt von der
ganzen Sache, mit Distanz sprach. Vielleicht war
es thm auch peinlich, weil er es selbst nicht gespielt
hatte. Schwedler war bis 1917 im Orchester. Im
Gewandhaus ist das Konzert nicht uraufgefiihrt
worden.

Im Zusammenbang mit Schwedler, Artikula-
tion und Bach haben Sie die Artikulationsbreite
angesprochen. Sie fordern also eine musikalisch
begriindete Differenzierung?
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Ja, und mit dem Vibrato ist es dhnlich. Ich kann
z. B. in einer volksliedartigen Melodie wie bei
Mahler nicht ein Vibrato einsetzen wie im Floten-
solo in Daphnis und Chloe. Ichméchte auch beim
Vibrato eine gewisse Variationsbreite haben.

Nun, Vibrato ist heute wieder sebr akut, es gibt
unterschiedliche Auffassungen, auch Bemithun-
gen gegen den Dauergebrauch eines gleichblei-
benden Vibratos, was dann Ihrer Auffassung ent-
spréche.

Fiir mich ist das Vibrieren so alt wie der
Mensch lebt. Ein erregt sprechender Mensch
vibriert. In die Interpretation eines Musikstiicks
wurde es erst spiter auch stilistisch eingeordnet.
Eine Pulsation des Tones (Franzosen!) ist eine
Belebung des Tones.

Haben Sie denn den Eindruck, wenn man Flo-
tenspiel verschiedener Spieler in verschiedenen
Lindern wvergleicht, daf} sich so etwas wie ein
Allerweltsstil hevausbildet?

Darauf wire ich auch noch gekommen. Wie
Sie andeuten, ist ein gewisser Spielstl auf eine
ziemlich einheitliche Linie gelangt.

Der Eindruck herrscht bei vielen so vor. Aber
die Beurteilung dieser Tatsache ist unterschied-
lich. Seben Sie sie positiv oder negativ?

Ich finde das negativ, weil die Gefiihle, die in
der Musik auszudriicken sind, eben unterschied-
lich sind. Etwas Positives ist sicher insofern dabei,
als die Flote, von der Moyse sagt, sie habe kein
echtes Forte, sich auf diese Weise gut gegeniiber
den anderen durchsetzen kann. Nicht mittels
Lautstirke im eigentlichen Sinne, aber durch
Klangfarbe, sprich ,hell“. Das halte ich fiir die
Arbeit als Flotist im Orchester fiir vorteilhaft, aber
fiir nachteilig, wenn ich nun die gleiche Klangfarbe
in einem Siciliano wie in einem Allegro assai hore.
Warum soll ich, wenn ich an einen Maler, z. B.
Klee, denke, die Farben streichen und nur rot oder
blau malen?

Frither gab es doch wobl so etwas wie Schul-
Unterschiede, die auch gleichzeitig lokale Unter-
schiede waren, so etwas wie franzisische
Schule®, vielleicht war es aber auch nur eine Pari-
ser Schule oder die Wiener Art, Flote zu spielen
oder auch die Londoner; diese Arten sind sebr
unterschiedlich gewesen, die Uberlieferung ist
wohl in Resten davon noch manchmal leben-

dig...
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...gewesen!

Ist es schade um die nun verlorengebenden ein-
zelnen Traditionen, die sich doch voneinander
unterschieden?

Ich finde, ja. Wenn ich nun von einem deut-
schen oder franzosischen Sul spreche, dann
mochte ich einbezogen wissen, dafl jeder in seiner
Spielweise so variabel ist, daf} z. B. ein Deutscher
eben auch Debussy klanglich entsprechend auf-
fallt und blasen kann. Ein Franzose wird selbst-
verstindlich auch Bach oder Handel spielen, aber
er sollte nicht eine Bachsonate auf dieselbe Weise
wie Ravel spielen. Ich empfinde es als Verlust,
wenn z. B. das typisch Franzésische verloren-gin-
ge, obwohl ich es mir gar nicht vorstellen kann,
einfach weil von der Sprache, vom Bau der
Sprechorgane her die eigene Art auch dort ihren
Niederschlag findet. Das beginnt bei der Artikula-
tion, doch soll auch hier Breite angestrebt werden.
Ich kann dann ebenso als Franzose Bach spielen.

Nehmen wir ein noch kritischeres, doch anch
eindeutiges Beispiel — ein Mozartkonzert, gespielt
von Flotisten aus Leipzig, Dresden, Berlin, Rom,
Paris usw. Wie, wenn alle das Stiick auf eine sebr
dbnliche Weise spielen wiirden, weil sie alle fan-
den, es gibt etwas Ubergeordnetes in dem Stiick,
was dies erfordert?

Ubergeordnet wire fiir mich z. B., dal Allegro
aperto nicht mifverstanden wird, viele kennen
seine Ubersetzung nicht. Oder, daff nicht am
besten blist, wer schnell spielt; dafl viel mehr
Unterschiede gemacht wiirden, was die harmo-
nische Spannung betrifft. Das Zweite wiire, daf}
ich nicht primir ein Fltenkonzert blase, sondern
Mozart interpretiere, die Flote nur benétige, um
Mozart zu spielen — ich hore eine Koloraturarie
oder so... Aber werden solche Gesichtspunkte
immer beachtet?

Wenn die gedachten Fltisten unterschiedli-
cher Provenienz alle Ibre Forderungen an die
Interpretation erfiillten — sollten sie sich bemii-
hen, dafd es bei allen gleich klingt, odersollte jeder
bei seinem ,Kolorit* bleiben?

Sicher. Ich wiirde das im Gegenteil als Berei-
cherung sehen. Nur méchte ich ,,meinen® Mozart
in seiner Substanz nicht angetastet wissen. Wenn
man aber nach Leipziger Stil fragt, der hatte sich
schon mit dem Weggang von Schwedler, Oskar
Fischer sehr verwischt. Und dann kam Bartuzat



mit der Bohmfléte. Das war nicht mehr ein Leip-
ziger Stil, absolut nicht. Man kénnte auch nicht
mehr von Leipziger Schule sprechen. Man sagt
nur, dies ist ein Schiiler von Bartuzat oder einer
von List. Ich weif} noch von Schwedler, daff man
erstaunt war in Leipzig, als Fleury auftrat. Sie
haben mit dem Kopf geschiittelt, weil das fiir sie
fremd war. Heute bringen vielleicht auch die
Medien diese Internationalitit.

Wie ist das bei Ihnen mit dem Trend: Alte
Musik auf alte Instrumente! Was halten Sie
davon?

Einer meiner Schiiler, Burkhard Hilse, hat sich
seit Jahren mit dem Traverso beschiftigt. Ich habe
sehr viel daraus gelernt. Als ich das zum ersten
Mal hérte, war ich ein wenig befremdet. Es hat
mich nicht angesprochen. Nachdem ich meine
Bohmflote vergafl, habe ich aber doch gemerkt,
daf} hier etwas ist, das mit der Bohmflte nicht
mehr vergleichbar ist, dafl es nicht stmmt, zu
sagen, die Bohmflote ist die Weiterentwicklung
des Traverso. Die B6hmfléte ist ein neues Instru-
ment. Es ist ein anderer Klang, ein Reiz, den ich
nicht missen mochte, und ich verstehe, wenn
jemand sagt, er kinne eine Bachsonate auf der
Bohmfléte nicht mehr héren. Aber ich mufl gleich
auch hinzufiigen: Wir sind Menschen des 20.
Jahrhunderts, und ich sehe nicht ein, warum ich
nicht auf der Bohmflote, auf einer modernen
Geige oder dem Fliigel Bach interpretieren kann,
der absolut Bach bleibt, wenn auch mit anderen
Mitteln. Insofern kann ich nicht sagen, wie man
jetzt ofter hort, ich mochte alte Musik nur auf
alten Instrumenten héren.

Die Auffilhrungspraktken alter Musik und
besonders der Bachs sind gewif} seit etlichen Jah-
ren in Flul}, und es ist erkennbar, dafl die Leiter
unserer Orchester (Thomaskirche mit Hans-Joa-
chim Rotzsch eingeschlossen) und Ensembles
auch Anregungen von Harnoncourt, Briiggen
und anderen aufgegriffen und nach ihrer Auffas-
sung teilweise iibernommen haben. Briiggen habe
ich auf Schallplatten dlteren Datums gehért, mit
den ,Biuchen®, die er inzwischen aber abgelegt
hat, war ich aber nicht einverstanden, und ich
bedaure nur, daff nun viele hinterherhinken und
sagen, so mufl man alte Musik machen. Die Spie-
ler der ,,Originalauffassung” miifiten ithre Mei-
nung wohl in einigem dndern.

Bemerkenswert erscheint mir vor allem, dafl
man sich erneut intensiv mit den Spielanweisun-
gen der Alten beschiftigt und auseinandersetzt.
Arnold Schering sagt im Vorwort seiner Ausgabe
des ,,Versuch einer Anweisung...“, der instrumen-
taltechnische Teil des Buches wire veraltet und
unbrauchbar und kénnte fortgelassen werden,
auch das IV. Hauptstiick: Vom Gebrauch der
Zunge...! Welch wesentliche Ausdrucksmittel
wurden iibersehen, wenn ich gerade an die Aus-
gabe der Partita denke!

In Leipzig gibt neben vielen anderen das
Rameau-Trio mit alten Instrumenten fiir die In-
terpretation der Musik der Bach-Hindel-Zeit
starke Impulse und vermittelt neue Einsichten.
Doch vermeidet man dabei meines Erachtens,
zwiespaltige Eindriicke zu hinterlassen, die eine
gesuchte Arukulation und Verzierungspraxis als
besondere Belebung der Tradition sehen wollen.

Was meinen Sie, braucht beute ein Flotenstu-
dent in seiner Ausbildung?

Abgesehen von guten Eignungsmerkmalen —
anatomisch wie physiologisch —, die ich voraus-
setze, eine so weit wie nur moglich gespannte
musikalische Bildung. Ich mufite immer wieder
erleben, dafl z. B. bei einem Mozartkonzert, egal
ob fiir Fléte oder Fagott, vom Instrument aus-
gegangen wird, statt umgekehrt von Mozart. Eine
gute, lebendig studierte Musikgeschichte kinnte
das tiberbriicken. Auch bin ich sehr fiir moderne
Harmonielehre, Kontrapunkt. Weil fiir mich
alles, was die Interpretation betrifft, von der
Metrik, Harmonik bis zur Artikulation vielgestal-
tig und aufschlufireich ist. Wie Harnoncourt rich-
tig sagt: Das Notenbild ist das gleiche von Monte-
verdi bis Strauf}, und trotzdem liegt eine weite
Strecke dazwischen. Also eine Bildung so vielsei-
tig wie nur moglich, so dafl der Flétst nicht nur
ein Handwerker im besten Sinne des Wortes
bleibt, sondern ein Kiinstler wird.

Sie haben auch Etiidensammlungen, Studien-
literatur hevausgegeben. Was halten Sie auch
heute noch fiir einen jungen Menschen in seinem
Studinum flotistisch fiir unabdingbar?

Man sollte das Handwerkliche nicht allein vom
Handwerklichen betrachten, sondern in Verbin-
dung zur Literatur sehen. Ich wiirde also nie
sagen, dafl ich die analytische Methode beim Stu-
dium eines Werkes bevorzugte, sondern die syn-
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thetische insofern, als ich sage, der Text beinhaltet
das und das, infolgedessen habe ich als Handwer-
ker zur Verwirklichung diesen oder jenen Stofl,
Klang, Technik usw. einzubeziehen, eine ideale
Vorstellung zu entwickeln, aus der sich die hand-
werklichen Forderungen fiir mein Instrument
ableiten.

Was mufS er tun, um die handwerklichen Vor-
aussetzungen zu erlangen?

Dafl viel geiibt werden muf}, wissen wir. In
meiner Studiensammlung habe ich angestrebr, die
Dinge technisch zu studieren, nicht durch Berge
von Etiiden, wie sie im 19. Jahrhundert zum
Erlernen der Technik traktiert wurden. Im iibri-
gen Tonstudien vom ersten bis zum letzten Tag.
Ich bin auch sehr dafiir, daff man technische Mittel
einsetzt, wie einen Tuner fiir die Intonation. Wir
konnen daraus nicht schliefen, daff damit das
[ntonationsproblem in der Musik gelost wird,
aber eins kann ich: die Téne absolut kontrollieren,
7. B. auch, wie sich die Intonation bei Crescendo
und Decrescendo verindert. Ich sehe da fiir das
Handwerkliche viele Maglichkeiten. Das mag
etwas stumpf erscheinen, ist aber lebendig, wenn
ich es verstehe, richtig auf diese Weise zu {iben.
Ich muf lernen, daff Fis in verschiedenen Zusam-

menhingen und Zusammenklingen nicht das-
selbe ist. Tonstudien, habe ich schon erwihnt,
sind das A und O des ganzen Studiums, weil erst
damit eigentlich alles gelost werden kann. Tech-
nisch kann ich auch manches noch spiter erarbei-
ten. Ich habe viel stumm gearbeitet. Ich halte es fiir
wertvoll, die Finger anzusehen und den Vorgang
bewuflt zu machen.

Gibt es fiir Sie bestimmte Literatur, die im Stu-
dium zum festen Bestand gehort?

Ja, also alles, was beriihmt ist an guter Flotenli-
teratur, Qualitdt und Sul hat, gehért zum Stu-
dium. Ich mufl aber die Aufnahmefihigkeit des
Betreffenden einbeziehen. Ich bin immer dafiir,
die Stiicke von Roussel und die Fantasie von
Fauré zu tiben, aber nach und nach in die gesamte
Flétenliteratur hineinzuwachsen, nicht von heute
auf morgen. Und dieses Hineinwachsen soll auch
andere Bereiche einbeziehen. Wenn meine Schii-
ler bei mir sind, zeige ich ihnen auch Bilder. Sie
sollen lernen, z. B. einen Farbtupfer wie einen
musikalischen Akzent zu sehen, zu begreifen, daf}
Form, Farbe, Linie, Bewegungsabliufe sich im
Bild wie in der Musik befinden. Das Sehenlernen
ist auf die musikalische Interpretation iibertragbar
und bringt personlichen Gewinn.
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\ = JUPITER.

Die neue
Flotenlinie
der Vernunft

Jeder Musiker sollte die Moglichkeit
bekommen, eine Flote nach dem
hochsten Qualitatsstandard, tech-
nisch ausgereift, zu spielen. Dies ist
das Ziel von Jupiter. Mit der neuen
JUPITER-Flisten-Linie kénnen Sie
noch mehr Freude am musizieren
haben — auch deswegen investieren
wir so viel in Forschung und Entwik-
klung

Ganz gleich, ob Sie professionell
Musik machen oder Schiiler sind -
durch die wohlsortierte Modellpalette
bis hin zur Silberrohrfléte finden Sie
bei Jupiter immer Ihr Wunschinstru-
ment

Ganz besonders freuen wir uns da-
ritber, daB immer mehr Musiklehrer
ihren Schiilern Jupiter empfehlen
Aus gutem Grund!

Die neue Flitenlinie der Vernunft:
I. Gute Intonation

Voller Klang, schnelle Ansprache
3. Dauerhafte Qualitat
{. Schnelle, leichtgangige Mechanik
5. Ansprechendes Design und
optimales Preis- Leistungs-Verhaltms

Das gebogene Kopfstiick
Um Kindern einen frihen Start in
die Welt des Flotenspiels zu ermog-
lichen, gibt es die Jupiter-Flote

mit gebogenem Kopfstiick.

Es ist versilbert und aus Neusilber
gefertigt. Die Flote entspricht in
der Ausfithrung einer ,,normalen*
C-Flote.

Ein gerades Kopfstick gehort

dazu und kann spiter ausge-
wechselt werden. Die gewohnte
Flote kann einfach weiter ge-

spielt werden.

Ein durchdachtes System!

Informationen vom Jupiter-Exclusiv-Vertrieb
Musik-Meyer GmbH - Postfach 1729 - D-3550 Marburg
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KLEINERE BEITRAGE UND BERICHTE

Karl Lenski

Pariser Tagebuch oder:
Auf den Spuren von Louis Lot

31. Okwober 1987

Um 6.30 h ab Antwerpen, 10.30 h an Paris. 12 Uhr
Rendez-vous in der Rue di Faubourg S' Martin mit
Monsieur Jean-Yves Roosen, von dem ich weif}, dafl er
die originalen Werkzeuge von Louis Lot aufgewahrt.
Befinde ich mich am Endpunkt meiner 10jihrigen
ywundersamen Reise ins Land der Flote im 19. Jahrhun-
dert in Frankreich*?

Ein wenig aufgeregt, sehr freundlicher Empfang bei
Jean-Yves Roosen in seinem sympathischen kleinen
Atelier.

Da liegen sie nun fein siuberlich ausgebreitet vor
mir, diese kleinen Kostbarkeiten eines legendiren Flo-
tenbauers, und ich frage mich im stillen, was wohl
geworden wiire, wenn ich diese Werkzeuge vor zehn
Jahren gefunden hite! Wahrscheinlich wiiren all diese
intensiven Erlebnisse und bereichernden Erfahrungen
bei meinen Forschungen iiber das Phinomen Lot nicht
gewesen, oder die Dinge wiiren ganz anders verlaufen.
Also gut so! Und vielleicht kann dieser letzte Fund
Bestitigung meiner Arbeit werden?

Monsieur Roosen — schon sehr bald ist er einfach
WJean-Yves® (das geht in Frankreich halt schneller als
bei uns) — erzihlt ein wenig von seiner Arbeit, seiner
Werkstatt, den Lot-Werkzeugen. Diese letzteren wur-
den von Lots direkten Nachfolgern wie kostbare Reli-
quien aufbewahrt und von einem auf den anderen wei-
ter ,vererbt*: von Louis Lot (Werkstatt von 1855 —75)
auf seinen ,,Maitre ouvrier” Vilette (1875 — 82), von die-
sem auf Debonneetbeau de Coutelier (1882 — 89), von
diesem auf Barat (1.5.1889 — 1904), von diesem auf E.
Chambille und dessen Tocher P.G. Chambille (1904 —
52).

Das Jahr 1952 wird allgemein als das Ende der bei-
nahe 100jihrigen Ara Lot betrachtet, als P.G. Chambille
die Rechte und den Namen an die Firma SML (Strasser-
Marigaux-Lemaire), Paris, verkaufte. Strasser-Mari-
gaux produzierte zwar in den 50er Jahren noch wenige
JLot“-Floten, nach Auskunft der Direktorin des heuti-
gen Betriebes von Strasser-Marigaux in La Couture,
Madame Heriveaux, wurde die Produktion von Fléten
jedoch ca. 1960 ginzlich zugunsten der Anfertigung
von Oboen, wofiir die Firma heute immer noch
bekannt ist, eingestellt.

Die Werkzenge von Louis Lot hingegen verblieben
bei seinen wirklichen Nachfolgern, die fortfuhren, in
alter Lot-Tradition alles rein manuell herzustellen: in
Hinden von Martial Lefevre, dem letzten Meister der
Firma Lot bis zum Jahre 1952. Dieser vererbte sie sei-
nem flotenbauenden Sohn Jacques Lefeévre, dieser im
Jahre 1987, als er aus dem Beruf ausschied, Jean-Yves
Roosen, der bei letzterem das Méuer des Flotenbauers
erlernte und heute nicht nur Besitzer der originalen
Werkzeuge von Louis Lot ist, sondern auch zu Recht
als sein direkter Nachfolger und Bewahrer alter franzo-
sischer Flotenbauertradition betrachtet werden darf.

Durch die Glas- und Betonburgen des Pariser ,Man-
hattans® im Westen der Stadt nach Bois-Colombes, wo
ich am Nachmittag Pierre-Yves Artaud treffe, um unse-
ren geplanten Austausch der Briisseler und Pariser
Conservatorien (Friihjahr 1989) zu besprechen. Er wird
in Briissel {iber ,Die Flte in alten Kulturen® sprechen,
ich in Paris iiber Debussy oder Lot. Austausch der
Kammermusikklassen wird vereinbart.

1. November (Allerheiligen)

Um 7 Uhr Café au lait mit croissants an der Ecke.
Herrlich, dieses Morgen-Paris! Kein Mensch auf der
Strafe, nur ganz wenige Ubernichtigte und die Stra-
fenfeger mit ihren Wasserwerfern. Obwohl es nicht
regnet (es ist sehr mildes Herbstwetter), ist ganz Paris
nafl unter threm Strahl!

Richtung Rue Montmartre, dem Herzen der Pariser
Holzblasinstrumentenbauer im 19. Jahrhundert. Hier
arbeiteten Godfroy, Lot, Triébert fils (der Lot der
Oboe*), um nur einige zu nennen. Hier wurden in der
Pionierzeit des ,modernen” Instrumentenbaues um
1840 Bochms revolutionire Ideen in die Tat umgesetzt.

Gerne mochte ich die Hiuser der berithmten Pariser
Flotenbauer Godfroy und Lot sehen, méchte die
Umgebung, in der sie arbeiteten, kennenlernen, die
Awmosphire atmen, in der sie lebten. Gibt es all das
noch?

Die Rue Montmartre, unweit der Oper und der
Bowrse gelegen, verliuft vom Boulevard Haussmann
aus siidlich in Richtung Seine und miindet auf dem
Forum des Halles.

Wo frither die berithmten Pariser Markthallen stan-
den, wurde in den spiten 70er Jahren das Centre Pom-
pidou errichtet; das einst pulsierende Leben des ,Her-
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zens von Paris* wurde unter die Erde verbannt: Sport-
zentren, Kinos, Einkaufsstrafien... oben gihnt die Leere
cines riesigen Platzes, wo nur noch ein einsames Markt

hallentor an frithere Zeiten erinnert.

Langsam die Rue Montmarte von oben nach unten
in Richtung Les Halles, die Hiuser werden ilter, die
Strafle schmaler. Viele jiidische Namen: Goldschmirt,
Stern, Simon,

Abb, I: Rue Montmartre, 63, wo L. Lot zwischen 1833 und
1855 wohnrte.

Nr. 63, ein auffallend schones Eckhaus im vornehm-
strengen Stil des 17. Jahrhunderts: Lots Bleibe seit sei-
ner Heirat mit Caroline Godfroy, der Tochter des
bertihmten Clair Godfroy ainé, von 1833 bis zur Eroff-
nung seines eigenen Ateliers im Jahre 1855 in der Nr. 36,
Dieses Haus Nr. 36 besteht nicht mehr in seiner
urspriinglichen Form: es wurde im Zuge der von
Haussmann vorgenommenen Modernisierung von
Paris in den 80er Jahren durch ein monumentales Eck-
haus ersetzt, dessen Stil sich deutlich von den anderen
originalen Hiusern unterscheidet — ein wirklicher
Schnitr.

Nr. 67, Godfroys Atelier, wo er seit der Werkstatt-
griindung 1814 bis ca. 1860 arbeitete, in den entschei-
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denden ersten Jahren des Boehmflétenbaues zusammen
mit seinem Schwiegersohn Louis Lot. Ab ca. 1860 ver-
blieb Godfroy in der Cité et Rue Montmartre Nr. 55,
einem eindrucksvollen alten Herrenhaus, wohl Zeichen
seines Wohlstandes.

Hier, auf relativ engem Raum, nur wenige Schritte
voneinander entfernt, lebten und arbeiteten also die
Pioniere der Boechmfléte in Frankreich.

Hierher kam auch Theobald Boehm des dfteren, als
es um die Vorstellung seines ,neuen® Instrumentes im
Mai 1833 ging, hierher reiste er mit seinen zwei gerade
fertiggestellten ersten Silberfléten zylindrischer Boh-
rung im Sommer 1847, als er Godfroy & Lot die Rechte
zum Nachbau ubertrug.

Am Nachmittag die Ruze S* Martin abwirts Richtung
Seine. Nr. 292, Conservatoire National des Arts et
Metiers: alte und moderne Materialkunde und -behand-
lung (Metall, Holz etc.).

Weiter Richtung Halles. Am Rande des Centre
J"’f;?h"m}{mr kleine Kirche Cloitre de 8 Merrt, davor der
Place Igor Stravinsky mit modernen Skulpturen. Schén
auch hier: die Verbindung von alt und neu!

Im Centre Pompidon Ausstellung Symbolisme et
Réalisme. Sehr beeindruckt. Danach auf dem Vorplatz
mexikanische Musiker mit Lings- und Panflten und
Schlaginstrumenten, Musik.
Hiniiber zur fle: wunderschoner Blumenmarkt und
Biicher am Quas...

auflerst ,engagierte®

2. November
Ordnen und Vermessen der originalen Werkzeuge
von Louis Lot.

les da! Vom Riumer fiir die Holz-
iaften ,Mandarin®
fir Metall-Kopfstiicke bis hin zu einigen losen Ton-

Es ist wirklich a
fléten-Kopfstiicke und dem sagen

lochkaminen, die auf das Rohr gelotet wurden (siche
dazu unsere Abbildung in TIBIA 1/88, Seite 33). Das
Ensemble der Werkzeuge zur Herstellung von Piccolo-
fléten (Holz und Metall; konisch und zylindrisch) ist
ebenfalls komplett.

Margret Lébner
Fachhandlung fur Blockfloten
und historische Holzblasinstrumente.
Beratung und Ausfahrung aller
Serviceleistungen.

Osterdeich 59a
2800 Bremen
N

S Tel.0421/702852




Abb. 2: Das Ensemble der Werkzeuge und Modelle zur Herstellung von Piccolofléten (konisch und zylindrisch; Holz und
Metall).

Erstaunlich die Einfachheit und gewisse Genialitit
zum Losen schwieriger Probleme (wie zum Beispiel die
Formgebung der Mundlochplatte durch den Hand-
wSchraubstock®). Alle Werkzeuge sind mit der Hand
hergestellt.

Auf dem Gniff vom Riaumer fiir Holzfléten (vom
vielfaltigen Gebrauch ganz glatt poliert) erscheinen
unter der Lupe Reste der originalen Brandmarke: L.L./
PARIS/...ARL.../...AR... (letztere von PARIS). Die
Echtheirt ist so erwiesen!

Nach diesen ersten Eindriicken wird alles sortierr,
seordnet und minutiés vermessen.

Nach meiner ,Ménchsarbeit®, die sich fast iiber 2
Tage hinzieht, kann ich nach dem Vergleich der jetzigen
Mafle mit denen, die ich in den letzten Jahren anhand
vieler originaler Louis Lot-Fléten herstellte!, erleichtert
aufatmen: alle Mafie summen bis auf ein Zehntel eines
Millimeters iiberein.

" TIBIA wird in der nichsten Ausgabe detailliert hierauf
zuriickkommen.

3. November
Frith Spaziergang Richtung Halles und Rue Mont-
martre. Empfindlich kiithl. Im Cochon a Poreille,
gegeniiber Lots fritherem Atelier meinen Morgenkaffee
getrunken. Schoner, besterhaltener Jugendstil des
gesamten Interieurs, bis hin zum alten Telefon des 19.
Jahrhunderts, das noch benutzt wird. Mébel aus kost-
baren Holzern, Wandkacheln mit Abbildungen von
Alt-Paris und Spruch: Le ventre de Paris pent s’amai-
grir, son coeur resteva towjours dans les Halles... Sage-
mehl und Zigarettenkippen auf dem schénen Keramik-
boden, an der Theke —und das frithmorgens —faszinie-
rende Gestalten, Hindler mit seligen Gesichtern, blei-
ben nicht lange, gerade fiir einen Weilwein oder dhnli-
ches, kommen aber oft wieder... Neben der Tiir, einem
echten Kunstwerk mit geschwungenen pflanzlichen
Jugendstilmustern, oben links ein vergoldeter, flote-
spielender Engel oder Pan?

4. November

Paris — La Conture. Mein guter alter Volvo schnauft
durch die schéne normannische Landschaft. Ankunft
gegen 11.30 h. Freundlicher Empfang durch den Biir-
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Instrumente der Barockzeit und Frithklassik
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nach Denner, Schlegel
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TRAVERSFLOTEN, CORNAMUSEN

TRAVERSFLOTEN nach Grenser, Crone, Raingo, Hotteterre, Lot, Quantz, Rottenburgh
nach Dupuis, Denner, Eichentopf, Schlegel, Cosins, Rotenburgh

KRUMMHORNER nach I MILLA, mit auswechselbaren Schalltrichern,

STEFAN BECK - NORDHAUSER STRASSE 31 -

~ |
INSTRUMENTENBAU HISTORISCHER
HOLZBLASINSTRUMENTE

Restaurieung und Reparatur

D 1000 BERLIN 10 - TELEFON 030/34497 80

germeister des Dorfes, Mr. Poilvert. Sehr erfreut tiber
mein Interesse an Lot. Schenke ihm Katalog der Frank-
furter Ausstellung FFF 87 Von Hotteterre bis Lot, 200
Jahre Flotenban in Frankreich. ,Es sind leider immer
die Auslinder, die hierher kommen — nie die Franzo-
sen...”, sagt er ein wenig betriibt. Zugang zu den alten
Biichern des Etat civil von La Couture und Boussey, bis
1645!

Was ich immer geahnt hatte, scheint beweisbar zu
werden; nach erster Durchsicht der Biicher steht fest:
Louis Lot geht in direkter Linie auf die Hotteterres
zuriick. Sehr aufgeregt. Im Gesprich mit dem Biirger-
meister, der ab und zu freundlich interessiert und hel-
fend — ,,geht alles nach Wunsch?“ — hereinschaut, auf
meine Frage nach dem Geburtshaus von Louis Lot,
ganz beiliufig: ,Hier®,

Da arbeite ich nun im Geburtshaus von Louis Lot
tiber Louis Lot... Die Mairie zog vor einigen Jahren in
dieses stattliche Biirgerhaus um, welches immer noch
Maison Lot genannt wird. In den jetzigen zwei Garagen
drauflen drehten Lots GrofReltern, Eltern und der junge
Louis Fléten. Einige Schritte weiter stand das Maison
Hotteterre, in den 50er Jahren unseres fortschrittlichen
Jahrhunderts abgerissen, um eines Parkplatzes willen...
Es gibt noch alte Postkarten vom Hotteterre-Haus: ein
langgestrecktes, strohgedecktes, einstockiges Land-
haus, wie sie heute noch iiberall in der Umgebung zu
sehen sind.

Essen im Hotel de Post, die Flasche Rotwein wird
automatisch auf den Tisch gestellt! Dazu Terrine du
Chef, Kise und Obst.

Um 2.00 Uhr Rendez-vous mit Mr. Nedey, stellver-
tretendem Biirgermeister, der mir das sehr beeindruk-
kende kleine Instrumentenmuseum zeigt. Herr Nedey
ist um die 70 und arbeitete frither ca. 40 Jahre in La
Counture als Instrumentenbauer. Er kennt durch und
durch die Geschichte von La Couture und den umlie-
genden Dérfern mit den dort frither und 2. T. heute
noch ansissigen Ateliers der Blasinstrumentenbauer.
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Die Namen sind beeindruckend: Hortteterre, Lot, Thi-
bouville, Couesnon, Noblet, Leblanc, Juillot etc...

Sein Museum ist iibersichtlich und mit Geschmack
eingerichtet. Die Instrumente blinken, alles ist gut
dokumentiert. Auch sehr interessant: die alten und
neueren Werke aus dem 19. Jahrhundert, Hélzer,
Instrumente in verschiedenen Baustadien und sehr
wichtig fiir mich (Atlas)?: eine Juillot-Fléte mit allen in
seinen theoretischen Schriften beschriebenen Neuerun-
gen und ,Extras®.
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Geburtsurkunde von Louis Esprit Lot, die sich im Archiv der
Stadt La Couture-Boussey befindet. Hiermit liegen uns die
bisher unsicheren Lebensdaten von Louis Lot vor: geboren am
10. Mai 1807 in La Couture, Département Eure, gestorben am
12. Januar 1896 in Chatou nahe Paris.

Die Urkunde ist von den Zeugen Jean Thibouville und Fran-
¢ois Lot sowie dem Vater Thomas Lot unterzeichnet.

? Lenski/Ventzke: Atlas der Boebmflite. (Erscheint 1988.)



Darf im grofien, alten Schrank ,schniiffeln®. Werde
fiindig — und wie! Auf dem Biirgermeisteramt macht
man mir unterdessen Kopien — sie sind alle so nett und
hilfsbereit. Na ja, alles wird ja wieder nach La Conture
zuriickkehren, wenn unser Buch fertig ist!

Nachmittags systematisch im Ftat Crvil gearbeitet —
das Material ist gesammelt, um den Stammbaum von
Louis Lot zusammenzustellen.

Abends todmiide Hotel gesucht — endlich in Drexux,
ca. 20 km von La Couture entfernt, eins gefunden.
Nach einem herrlichen Essen (Couscous a la Méditer-
rané) und einer ebenso herrlichen Flasche Bordeaux ins
Bett gefallen und selig geschlafen.

Arser Lbvintocione |

TAM2 BALAT
Pes oot
Horrermarr S5 o7

ca. /550 -»/4‘29?-

Zum Stammbaum

Die erste Verbindung der Familien Hortteterre und
Lot fand am 26.7.1683 start, als Gilles Lot und Margue-
ritte Lasne, Tochter von Nicolas Lasne und Louise
Hotteterre, heirateten. Aus dieser Ehe entstammten 5
Kinder, von denen in unserem Zusammenhang Tho-
mas und Nicolas Lot wichtig sind. Aus der Verbindung
zwischen Nicolas Lot, dem Ururgrofivater von Louis
Lot, und Henriette Le Party entstammte Pierre Lot
dieser heiratete am 22.11.1734 Catherine Thibouville.
Aus dieser Ehe entstammren 5 Kinder, darunter Fran-
cois Lot, der Grofivater von Louis Lot. Frangois Lot
heiratete Marie Catherine Girard (Giraud), aus dieser
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Stammbaum von
Hotteterre und Lot

113



GESELLSCHAFT

—

fﬁ/ . FUR ALTE MUSIK e.V. — G.A.M.
'GWO | Volksbildungsheim Waldhof

\ ; ; :
\ Freiburg/Littenweiler

‘\" }}:h‘\ 4

=" 24. bis 29. Mai 1988
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Ekkehard Holderbach
Brunhilde Holderbach

Studio fiir Chor

Studio fiir Blockfléten

Studio fiir Viola da
Gamba

Studio fiir historische
Blasinstrumente

Michael Spengler

Richard Lister

Auskunft und Anmeldung bei der
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Tel. 07221/7 27 66

Ehe entstammten 4 Kinder, darunter Thomas, der
Vater von Louis Lot. Aus der Ehe zwischen Thomas
Lot und Marie Gazon entstammten 4 Kinder, darunter
Louis Esprit Lot, der am 10. Mai 1807 geboren wurde.

Im 18. Jahrhundert fand noch eine Querverbindung
der Familien Hotteterre und Lot statt, als Philippe (II)
Hotteterre 1738 Marie Lot und am 5.2.1748 Louis (VI)
Hotteterre und Marie-Anne Lot heirateten.

Marie und Marie-Anne Lot entstammten der Ehe
zwischen Thomas Lot und Noelle Querité, Thomas
Lot der Ehe zwischen Gilles Lot und Margueritte Lasne
aus dem Jahre 1683.

5. November

Durch den dichten Morgennebel zuriick nach La
Couture. Uber kleine Seitenstraffen vorbei an versteck-
ten schonen Landhiusern, kleinen Schléssern. Ich
befinde mich ja unweit von Versailles! Hier miissen
wohl die lindlichen Feste gefeiert worden sein, wo der
Adel versuchte, ,zuriick zur Natur® zu gelangen... mit
Musik, Fléten, Musetten...

Gestern gab Herr Nedey mir die etymologische
Erklirung von La Couture-Boussey: Couture, die alte
Form von culture, d.h. cultivation von buis: Buchs;
Sehr einleuchtend und deutlich.

114

Es ist wohl die gliickliche Verbindung verschiedener
Aspekte, die La Contrre und Umgebung zu einem
Zentrum des Blasinstrumentenbaues haben werden las-
sen: die Natur mit ihren Gaben, d.h. Holz, Wasser
(-kraft spiter im 19. Jahrhundert, um die Maschinen,
Drehbinke usw. anzutreiben).

Versailles mit seinen vielen kleinen Lustschlossern
und der damit verbundenen (Musik-)kultur und breit
begabten Persinlichkeiten, wie den Hortteterres, Che-
devilles, Godfroys, Lots, Juillot, Thibouville... oft in
Kombination verschiedener Berufe, wie z.B. Hotteterre
als Musiker, Theoretiker, Instrumentenbauer, oder
Juillot als Bauer und Forscher/Theoretiker. Dariiber ein
wenig mit dem Blirgermeister ,philosophiert®.

Besuch der Firma Mariganx in La Conture, eines der
wenigen noch heute in alter Tradition produzierenden
Ateliers (hauptsichlich Oboen). Freundlich empfangen
von Madame Heriveaux, der Direktorin. Sehr beein-
druckt vom Holzlager, wo die kostbaren alten Hélzer
auf natiirliche Weise trocknen, jahre-, jahrzehntelang.

Zuriick zur Mairie — letzte Kontrolle des Stamm-
baums von Lot, nochmals Instrumentenmuseum.
Schenke zum Abschied Mr. Poilvert unsere neueste
Haydn-Platte. Erzihle ihm, dafl ich auf der Platte eine
schone alte Lot spiele...

La Couture — Versailles — Paris. Dort Photos der
Lotwerkzeuge. Jean-Yves schenkt mir zum Abschied
eine originale Mundlochplatte von Lot mit dem dazu
passenden Modell!

Durch das Wochenendgewiihl von Paris Richtung
Autobahn. Leichte Ermiidungserscheinungen. Spit-
abends in Antwerpen, sehr gliicklich in der Familie.
Eine Flasche vom kostbaren Geburtstagswein (life
starts at 50!) geoffnet. Ein ,Prosit* auf L.L.

Rainer Weber

Zur Vermessung von historischen Holzblasinstru-
menten

Auszug aus einem Vortrag der Arbeitsgruppe
wBouwerskontakt von Huismuziek” im Gemeente-
museum, Den Haag, im Dezember 1986

Immer héhere Anforderungen werden in den letz-
ten Jahren an die Vermessungsergebnisse von Holz-
blasinstrumenten gestellt. Mit mechanischen Mef3-Kali-
bern, deren Spreizung durch Mikrometerschrauben
fest eingestellt wird, wurden dabei oft schwere Schiden
an der Bohrungswandung verursacht. Schon eine ein-
malige Vermessung hinterlief  deutliche Spuren
(Abb. I). Leider ergab vielfach die niichste Vermessung
Abweichungen, die sogar im 1/10 mm - Bereich liegen
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Abb. 1: Vermessungsspuren in einer Bafl-Blockflote

konnten. So vertraute jeder nur seinen eigenen Maflen,
und in den grofleren Sammlungen sind viele der
wberiihmten® Instrumente heute innen véllig zerkratzt.

Zum Gliick beginnen elektronische Gerite auf der
Basis von Dehnungsmefistreifen heute die mechani-
schen Gerite zu verdringen. Wenn dabei Tastspitzen
aus nicht zu hartem Material verwendet werden, ist die
Gefahr fiir das Instrument erheblich geringer. Es bleibt
aber bei abweichenden Meflergebnissen.

Einmal ist die Ursache ganz sicher in der Person des
Vermessenden zu suchen. Schon mit den mechani-
schen Geriiten kam es sehr darauf an, wie feinfiihlig
oder brutal sie gehandhabr wurden. Auch beim elektro-
nischen Gerit bleibt ein Rest der Hand des Vermessen-
den iiberlassen. Einmal ist die Frage, wieweit die
Eichung nachkontrolliert wird, andererseits ergeben

Abb. 2: Geschwundene Windkapsel einer Basset-
Blockfléte der Accademia Filarmonica di Verona

Internationale Musiktage
St. Johann in Tirol
vom 25. Juli bis 6. August 1988

Kurse fur Solo- und Orchesterliteratur

Flote
Hans Georg Schmeiser (Ass. von Wofgang
Schulz an der Musikhochschule Wien)

Trompete
Bernhard Schmid (Musikhochschule Frankfurt

Violine
Klara Flieder (Musikhochschule Wien)

Cembalo
Ingomar Rainer (Musikhochschule Wien)

Klavier
Bojidar Noev (Solist der Philharmonie Sofia)
Kurs fur Klavier, Kammermusik und Sololiteratur

Gesang
Gabriella Zsigmond und Ferenc Szegleth
(beide Staatsoper Budapest)
(Stimmbildung und -korrektur, Technik und
Interpretation anhand von Repertoirestucken
aus Oper, Operette, Oratorium und Lied)

Orgel
Harald Feller (Musikhochschule Munchen)
Kursdaten: 1. - 13, August 1988
(Orgelliteratur des Barock und der Moderne)

Konzere finden mit einer Auswah! von Kurs-

teilnehmern zusammen mit der ,Cappella

Istropolitana” (Kammeraorchester der Slova-
kischen Philharmonie) statt.

AuBerdem finden auch Konzerte ohne Orche-
ster mit den verschiedenen Kursteilnehmern
wéhrend der Kurstage stait.

Auskinfte und Anmeldungen bei

Paul Kantschieder
Innrain 56
A-6020 Innsbruck
Tel. 06222/27325
vom Ausland 0043-5222/27325

Kursgebuhr:

aktiv 3'900 6S - passiv 2'500 6S
Anmeldegeblhr 600,-- 6S
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sich beim direkt zeichnenden Gerit kleine Differenzen
durch die Geschwindigkeit, mit der das Gerit durch das
Instrument gefiihrt wird, oder das Gerit wird etwa
durch Unebenheiten aus der Bohrungsmitte gelenkt.
Mit dem Endoskop siecht man das bei fast jeder Kratz-
spur. Natiirlich sind diese Al)\\'cicimngvn ‘L;crin:‘;, aber
wenn man mit 1/100 mm arbeiter, wirken sie sehr
bedeutend.

Weit erheblicher sind aber die Abweichungen, die
durch das stets arbeitende Material Holz verursacht
werden. Bekannt ist die Tatsache, dafl Holz schrumpft,
und zwar mehr quer als lings zur Faserrichtung. Man
]'l.n nun in L]C” iL"L'fIL'['I J.II'IT'L'H \'L'r.‘iUL‘hl, di'.'.‘i\' l'.‘l]‘itnl'('l'l
zu berechnen oder auch nach Umfragen bei den Instru-
mentenbauern Tabellen aufzustellen. Dabei wurde mei-
stens tibersehen, daf! man bei den Instrumenten nur da
einigermaffen sichere Angaben machen kann, wo
Metallringe aufgezogen waren. Bei den dreizehn gro-
fen Blockfloten aus Ahornholz in Verona' (Abb. 2)
ergab sich dabei ein Schrumpfungswert von fast 3 % im
Durchmesser. Aber auch das ist keineswegs eine sichere
Angabe, denn die Ringe waren schon einmal enger
gelotet worden. Elfenbein- oder Hornringe sind fiir
derartige Vergleichsmessungen vollig ungeeignet. Bei-
s das Holz.

des kann sogar stirker schwinden a

Meisterkurse
des
Konservatoriums Bern-Schweiz

ANTAL DORATI
Meisterkurs fur Kammermusik
7. —18. November 1988

AnmeldeschluB
15. September 1988

Auskunft und Broschture:

Meisterkurse des
Konservatoriums
Kramgasse 36
CH-3011 Bern

Wie begegnete man diesem Problem bei der
Gebrauchszeit der Instrumente? Teilweise mufl der
Schwund sehr betrichtlich gewesen sein, wenn man
nur an die doppelten Létstellen vieler Messingringe
denkt. Quantz schreibt dazu?:

Eine neue Flote schwindet durch das Blasen zusam-
men, und verdndert sich mehrenteils an threm inwen-
digen Baue; folglich mufl sie wieder nachgebohret wer-
den, um die Reinigkeit der Octaven zu erbalten. Man
hat vor alten Zeiten eine irrige Meynung gehabt, wenn
man geglaubet, daff nur ein schlechter, nicht aber ein
quter Spieler ein Instrument verderben oder durch das
Blasen __.l';n"_s'a'fj machen konne; da doch das Holz sowohl
bf_‘_].' ({[’?H emnen, .“f_‘. ;)(':]' (f!f_"r'?.’ I”J‘f{{’??} _\'I.(.'}J 'L‘{'?’JNL?’L’?’:‘.

Spuren recht betrichtlichen Nachbohrens sind
manchmal innen an den Griffléchern sehr deutlich zu
erkennen (Abb. 3). Wie grofd dieser Schwund ist, hingt
ab
— von Dichte und Struktur der betreffenden Holzart,
— von evtl. natiirlichen Kerninhaltsstoffen,

— von einer etwaigen Priparierung,

— vom Zeitpunkt, zu dem der Baum geschnitten
wurde,

— vom Standort des Baumes

— und natiirlich ganz besonders von der Lagerung des
Holzes, bevor es zum Instrument wurde.

Abb. 3: Spuren einer nachtriglichen Korrektur der
Innenbohrung an einer Bafl-Blockflote von Steenber-
gen, Hessisches Landesmuseum, Darmstadt

! Accademia Filarmonica di Verona, Nr. 13242 -
13254. Vgl. Restaurierungsbericht von 1971.

2 .J.Quantzens Versuch einer Anweisung die Flite tra-
versiere zu _cpf'w'm. Breslau 1789, IV §4.



Die Dichte eines Holzes kann dabei auch noch recht
unterschiedlich sein, je nachdem, aus welchem Stamm-
teil das Stiick genommen wurde. Kerninhaltsstoffe
(z.B. im Kernholz der Pflaume) hemmen den Feuchrig-
keitsaustausch betrichtlich, noch mehr eine Priparie-
rung. Eine Rolle spielt natiirlich die Beschaffenheit des
Standortes vom Baum und das &rtliche Klima. Buchs-
baum aus Regionen mit kilteren Wintern zeigt deut-
liche Jahresringe und verhilt sich daher anders als sol-
cher aus wirmeren Gebieten.

Daf der Fillzeitpunkt in vieler Weise einen grofien
Einfluf} auf das Holz hat, war vor wenigen Jahrzehnten
Zimmerleuten und Tischlern genau bekannt. Es ist eine
Tatsache, dafl im Januar und Februar bei abnehmen-
dem Mond gefilltes Holz weniger Risse bekommt, es
arbeitet also weniger. Das Institut fiir Forstschutz der
forstlichen Bundesversuchsanstalt in  Wien-Schén-
brunn hat sogar herausgefunden, dafd sich die jeweilige
Mondphase beim Einschlag auf den spiteren Schid-
lingsbefall auswirkt. In der Vollmondphase geschlagene
Biume werden weit stirker vom Borkenkifer befallen.
Man fiihrt dieses auf die reichlichere Produktion von
organischen Substanzen zuriick, die auf den Kifer als
Lockstoffe wirken. Auch das ist eine alte Weisheit.
Abraham a Santa Clara hat bereits vor 300 Jahren beob-
achtet, was nun experimentell bewiesen wurde:

Wariem ein Holz so geschlacht im Vollmond, dem
Wrrmstich unterworfen, und selbes so geworfen im
Neumond, dieses nagenden Gastes beﬁ‘eir?‘)

Viele dieser Faktoren kinnen wir heute beim alten
Instrument nicht bestimmen. Auch das bestgemeinte
Computerspiel kann ohne sichere Ausgangsdaten keine
ernsthaften Ergebnisse bringen.

Nun ist es aber so, daf es keineswegs mit der einma-
ligen Schrumpfung abgetan ist. Holz nimmt gerne jede
Feuchtigkeit aus seiner Umgebung auf. Auch eine gute
Klimaanlage ist nach meinen Erfahrungen selten fihig,
einen plétzlichen Besucheransturm im Museum an
einem Regentag vollig aufzufangen. Auch werden wir
kaum erfahren, wann und wie das Instrument, welches
wir gerade vermessen mochten, zuletzt angespielt
wurde.

Was geschieht nun, wenn man einer im Holzblasin-
strumentenbau vielfach verwendeten Holzart gezielt
Feuchtigkeit zufithrt? Zur Untersuchung des Quellver-
haltens von Ahornholz wurde in einer feinmechani-
schen Prizisionsdrehbank ein Rohrstiick aus Ahorn
ausgedreht. Der duflere Durchmesser betrug 390 mm,

:gl Naturwissenschaftliche Rundschau, 37.]g., Heft
11/1984.

der innere 304 mm. Das Holz war bei mir etwa 30 Jahre
gelagert worden, die letzten 10 Jahre befand sich das
Stiick stindig in der beheizten Werkstatt. Nach dem
Abdrehen war mit der MeRuhr eine Rundlaufschwan-
kung von +/-0,04 mm beidseitig feststellbar. In der
Tangentialrichtung des Holzes hatte der Stahl etwas
weniger abgenommen, die Holzstrahlen machten sich
bemerkbar. Nun wurde das Rohr nur innen mit dem
Pinsel angefeuchtet. Der Rundlauf wurde mit der
MeRuhr iiberpriift. Es ergaben sich folgende Verinde-
rungen:

nach 5 Minuten 0,02 bis 0,16 mm

nach 15 Minuten 0,04 bis 0,18 mm

nach 45 Minuten 0,07 bis 0,28 mm

nach 90 Minuten 0,1  bis 0,37 mm

nach 4 Stunden 0,15 bis 0,51 mm

nach 6 Stunden 0,12 bis 0,51 mm

nach 16 Stunden 0 bis 0,25 mm

nach 26 Stunden 0 bis 0,16 mm

nach 48 Stunden -0,05 bis 0,15 mm.

Eine leichte Ovalitit bleibt also nach dem Versuch,
wie man sie auch bei vielen Instrumenten findet. Die
stirkere Quellung erfolgte in Richtung der Holzstrah-
len, wobet nochmal der Zuwachs auf der zur Rinde hin
liegenden Seite stirker war. Auch nach drei Tagen, bei
Abbruch des Versuches, war die Ovalitit nicht vollig
zuriickgegangen:
nach 72 Stunden -0,10 bis 0,15 mm.

Ich mochte ausdriicklich darauf hinweisen, daff nur
eine einmalige Feuchtigkeitszufuhr erfolgte: etwa 3
Wassertropfen nur auf die Innenwand des Rohres, das
Holz wurde also keineswegs durchfeuchtet. Selbstver-
standlich sind das nur die Werte eines Versuches und
nur mit einer Holzart. Sie sollen nur einen Anhalt geben
fiir die Grofienordnung der Quellung, mit der wir rech-
nen miissen, wenn ein Instrument auch nur kurz ange-
spielt wird.

Es ist einleuchtend, dafd sich ein Holzblasinstrument
in den Bereichen, in denen die meiste Feuchtigkeit auf-

HISTORISCHE MUSIK

IN HISTORISCHEN MAUERN
Musik der Renaissance und des Friihbarock
auf SchloB Dhaun im Hunsrick
Termin:

14, - 20.8.1988
Leitung:

Julien Singer
Auskinfte:
Heimvolkshochschule SchloB Dhaun
6570 Hochstetten-Dhaun
Telefon: 067 52/5373
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Abb. 4: Blick in die Bohrung der Baff-Blockflote mit
Extension von Hans Rauch, Bayerisches Nationalmu-
seum Miinchen, jetzt im Miinchner Musikinstrumen-

enmusceum

tritt, auch starker verindert. Besonders .mt'lii”i; sind oft
die Zaplen zwischen Kopf und Mittelstiick bei den
Blockfloten oder der Eingang zum Oberteil unter der
Birne bei den Klarinetten direke konisch zusammenge-
zogen. Die Wicklung hat die Feuchtigkeit lange gehal-
ten und gleichzeitig den Zapfen zusammengedriickr.

Ein weiteres Problem fiir die Vermessung kénnen
die Strukturen der Wandung in der Bohrung sein. Von
den einzelnen Herstellern wurden frither sehr unter-
schiedliche Werkzeuge benutzt, die ihre Spuren oft sehr
deutlich hinterlassen haben. Ribock schreibt 1782 in
den Bemerkungen iiber die Flite (Reprint, Buren 1980,
S. 33):

Ich habe eme Flote aus Ebenholze von thm (Kirst)
geseben, die in wendig eine vollkommene Spiegelpoli-
tur hatte. In seiner Art ist das ein Meisterstiick, dennoch
aber, memer Meinung nach, nicht zu billigen. Denn 1)
kannen bei solchen Ausschleifungen die richtigen
Dimensionen schwerlich allenthalben beibehalten
werden, wie man obne weitere sorgfaltige Priifung, in
den Gegenden der Einzapfungen schon merken kann,
wenn man ein solches nstrument ganz der Liange nach
durchsiehet. 2) So werden alle pori des Holzes dadurch
so voll der unelastischen Materie des Schleifens, aus
Bimstein oder Schmirgel mit Oele, gepropfet, da die
Abprallung und Resonanz gewiff verlieret.

Ueberdem so weif3 ich auns Exfabrung, daff man auf

diesemm Wege eine besondere Verbesserung des Tones
vergeblich suchet. Ich habe selbst eine Flote, die, was
die Nettigkeit des Tones betrift, untadelich ist, und den-
noch so wenig mithsame Politur hat, dafl man vielmebr
noch jeden Schnitt des Bohrers siebet.

Zwei Einblicke in Instrumente bekannter und hoch-
geschiitzter Instrumentenbauer des 16. und 18. Jhs.
mégen das deutlich machen (Abb. 4, 5). Natiirlich gibt
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es auch Instrumente mit glatteren Wandungen mit
ceringeren Problemen fiir die Vermessung, Man kann
sagen: Je moderner die beim Bau verwendeten Werk-
zeuge (Raumer), um so besser das Ergebnis der moder-
nen Vermessung,

Keineswegs soll das nun bedeuten, daff die Vermes-
sung von historischen Holzblasinstrumenten sinnlos
ist. Sie kann uns lehren, dafd es sich bei den Bohrungen

Abb. 5: Bohrung der Alt-Blockfléte von Heytz, Bach-
hausmuseum Eisenach (Endoskopie)

um sehr komplizierte Gebilde handelt. Beim Nach-
ahmen und Experimentieren kénnen wir ihren Sinn
begreifen. Aber sinnlos ist es, wegen irrealer Stellen hin-
ter dem Komma immer wieder auf einer eigenen Ver-
messung zu bestehen, obwohl mindestens in den grofie-
ren Museen von den bedeutenderen Instrumenten
brauchbare Zeichnungen und Mafle vorliegen. Natiir-
lich bringt die eigene Vermessung Abweichungen um
einige Bruchteile, aber was ist wirklich damit gewon-

nen? Gut ist es noch, wenn daraus die Einsicht kommt,
dafl bei derartigen Objekten, die nicht unserem techni-
schen Zeitalter entstammen, nicht mit zu kleinen
Mafieinheiten gearbeitet werden kann. Im ungliicklich-
sten Falle kann uns aber das Instrument aus der Hand
oder vom Tische fallen. Es gibt geniigend Beispiele fiir
derartiges menschliches Versagen.

Es ist véllig einleuchtend, dafl sich keines der Origi-
nale noch wirklich im originalen Zustand befinden
kann. Die Idee, den heutigen Zustand mit den enormen
Moglichkeiten der modernen Rechner ,,zuriickzurech-
nen, scheint natiirlich sehr verlockend zu sein. Man

sollte dabei aber nicht vergessen, dafl sich beim Rech-
nen mit fragwiirdigen Fakroren die Fehler im Ergebnis
potenzieren konnen. Wie bei jeder Kopie kénnen dabei
gute Instrumente entstehen, wir sollten uns nur nicht



einreden, dafl wir damit etwa das Original neu erschaf-
fen hitten.

Fragwiirdig wird es da, wo Computerergebnisse als
Dogma hingenommen werden und an die Stelle eige-
nen Verstehens und personlicher Erfahrung treten mit
einer vorgetiuschten Objekuivitit. Rainer Weber

Musikaustausch in Bulgarien

Elisabeth Angern und ihr Bruder Werner Heyrmann
machten im Herbst 1986 mut ihren Blockflitenschiilern
eine Bulgarienfabrt. Sie lernten nach einem Konzert im
JMusischen Gymnasinm® in Softa Mitglieder eines
Franenchors kennen, die sie zu emer threr Proben einlu-
den. Elisabeth Angern schreibt bieviiber:

Wir hisrten eine unglaublich interessante Interpreta-
tion von teilweise bulgarisch folkloristischer Literatur,
wie sie nur Spitzenchére bewiltigen kénnen. Ich war
begeistert von so viel Prizision, sauberer Intonation,
spritziger Musikalitit.

Nun waren wir an der Reihe! Ich gab eine kurze Ein-
fiihrung tiber Alter, Bau und Spiclart der Blockflore,
erklirte die verschiedenen Typen, wobei die Bafiblock-
flote das grofite Interesse erregte.

Zuerst spielten wir in Quartettbesetzung aus The
Fatry Queen von Purcell, danach das Quintett h-Moll
fiir Quer- und Alfléten von Loeillet. Vorher wies ich
darauf hin, dafl im ausgehenden 17. Jh. die Querfléte
mit ihren anderen Maglichkeiten die Blockflote abléste
und dafl sich die beiden Instrumente in diesem Stiick
auf sehr reizvolle Art gegeniiberstiinden.

Unsere Zuhorer waren so begeistert, dafl ich fast
beschimt war {iber so viel Applaus, und Maria dol-
metschte: ,Wir lieben die Barockmusik sehr, haben
aber nur selten Gelegenheit, sie auf Originalinstrumen-
ten zu horen.”

Eine anwesende junge Griechin stellte sich zum
Schluf} als Blockflétenlehrerin an einer Jugendmusik-
schule in Thessaloniki vor. Sie fragte nach Unterrichts-
methoden bei uns, vor allem nach Maglichkeiten der
musikalischen Fritherziehung und in welchem Alter in
Deutschland mit der Ausbildung begonnen wiirde. Wir
tauschten unsere Adressen aus, und ich versprach,
Grifftabellen und Flétenschulen fiir Anfinger zu schik-
ken.

Dieser Abend brachte uns das begliickendste Erleb-
nis der ganzen Reise. Wir waren ganz spontan einer
nicht geplanten zufilligen Einladung gefolgt und erleb-
ten, dafl die Musik — ausgetauscht unter Menschen, die
sich bis dahin noch nie gesehen hatten — eine Kraft ist,
die verbindet und gliicklich macht! Elisabeth Angern

RUSSELSHEIMER
MUSIKTAGE 1988

ALTE MUSIK IM STADTTHEATER
vom 2.-5. Juni 1988

Konzerte — Ausstellung Blockfloten
Traversfioten « Noten - Blcher
Schallplatten

Donnerstag. 2. Juni, 20.00 Uhr
L'Arpa Festante
Barockensemble Munchen

Freitag. 3. Juni, 11.00 Uhr

David Cordier, Contratenor

Stephen Stubbs, Laute
Greensleeves — Lieder aus England

16.00 Uhr: La Dada

Han Tol, Blockflote

David Mings. Dulcian, Fagott
Rien Voskuilen, Cembalo

20.00 Uhr: Musica Antiqua Koin
Jed Wentz, Traversilote

Michael Niesemann, Barockoboe
Reinhard Goebel, Barockvioline
Phoebe Carrai. Barockvioloncelio
Thierry Maeder, Cembalo
Telemann: Tafelmusik

Samstag, 4. Juni, 11.00 Uhr
Marion Verbruggen
Solomusik fir Blockflote

16.00 Uhr: Camerata Koln
Michael Schneider, Blockfiote
Hans-Peter Westermann, Oboe
Rainer Zipperling, Viola da Gamba
Harald Hoeren, Cembalo

20.00 Uhr: Ensemble Cléement Janequin
Agneés Mellon, Sopran

Dominigque Visse, Contratenor

Bruno Boterf, Tenor

Philippe Cantor. Bariton

Antoine Sicot, BaB

Sonntag, 5. Juni, 11.00 Uhr
Jeffrey Cohan
Solomusik fur Traversfloten

15.00 Uhr: Concerto Koln
und Marion Verbruggen
Konzerte fur Blockflote und Streicher

Donnerstag, 2. Juni, 10.00—-18.00 Uhr
Workshop Blockflote: Han Tol
Workshop Traverstiote: Jeffrey Cohan

Austuhrliche Information:
Russelsheimer Musiktage
Berliner Strafle 65

6081 Stockstadt am Rhein
Telefon: 06158/84818
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Musik pur

Acgidienkirche Niirnberg, barocker Hallenbau,
trotz Heizung kiihl und zugig im Januar, kein Blumen-
schmuck, kein Licht fiir die Musiker, ein paar wackelige
Notenstinder: die Konzertdirektion Hortnagel hatte
sich nicht verausgabt, vergleicht man, wie sie sonst die
Meistersingerhalle herausputzt.

Was poppig-albern als ,Blockfléten in concert™
angekiindigt war, entpuppte sich als exemplarisches
Musikereignis. Das Ensemble Sonr Cream mit Kees
Boeke, Walter van Hauwe und Frans Briiggen musi-
zierte in atemberaubender Lebendigkeit unter dem
Thema ,,Canons, Hoquetus und Musica ficta® Werke
vom 14. Jh. bis hin zu Bach in einer Weise, wie es sie hier
bisher so nicht zu erleben gab. Es fillt schwer, den
Abend in Worte zu fassen: die Einheit von musikhisto-
rischem Wissen und musikalisch subjektiver Gestal-
tungskraft, von technischer Brillanz und innerer Leben-
digkeit der Spieler, von riumlicher Gestaltung des Kon-
zertablaufs und Konzentration auf das Wesen der
Stiicke bei den Musikern war so iiberzeugend, daff man
dem Konzert nicht gerecht wiirde, wollte man sich iiber
irgendwelche Details duffern. Wer des Blockflorenbe-
triebes etwas miide war, konnte an diesem Abend wie-
der einmal ganz neue Dimensionen der Méglichkeiten
unseres Instruments und seiner Behandlung erfahren.
Nicht nur vordergriindig bei dem Erlebnis, drei
Sopranblockfléten dreistimmig ohne auch nur den
Schatten einer Intonationstriibung geblasen zu héren,
sondern im weiteren Sinne durch die Wahrnehmung
von Klangfarben, wie man sie in dieser Fiille und in
einer den Stiicken so vollkommen entsprechenden
Nuancierung der Blockfléte nicht zugetraut hitte.
Wesentlichen Anteil daran hatte die ganz spezielle und
sehr fein abgestufte Tongebung der drei Meister, ver-
bunden mitihrer spannungsgeladenen Artikulation, die
— wie das ganze Konzert — den Rahmen jeder Konven-
tion sprengte.

Jeder, der die Blockfléte kennt, weifl auch um ihre
Tiicken und Probleme beziiglich etwa ihrer Spieltech-
nik, ihrer historischen Dimension oder ihrer Wert-
schitzung, und er sucht und findet in jedem Konzert
mit Blockfléten mehr oder minder auch deren Bestiti-
gung. Von all dem wie von jeglicher Form der Selbst-
darstellung der Musiker war in diesem Konzert nichts
vorhanden, es war wie weggeblasen. Hier ging es aus-
schlieflich um Musik (zum Teil sehr alte Musik), und es
ging um ihre Darstellung in unserer Zeit, mit dem Wis-
sen um die historischen Beziige, auf der Grundlage
instrumentaltechnischen Spitzenniveaus und interpre-
tatorischer Kompetenz. Dafd das nun gerade Blockfls-
ten waren, wurde nahezu unwichtig...
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Das Programm:
Anonymus (Spanien-England-Frankreich), O Virgo
splendens, Salve Regina, Tres Dous Compains
Solage (Frankreich), Fumeux, Fume par Fumée,
Fumeuse Speculation

Trebor (Frankreich), En Summeillant

Guillaume de Machaut (Frankreich), Double Hoquet
(Hoquetus David), Ma Fin est Mon Commen-
cement, Le Lay de Confort

A. Brumel (Frankreich), Vrai Dieu d’Amours

H. Isaac (Flandern), Der Hund

W. Cornysh (England), Catholicon

T. Preston (England), Upon La, Mi, Re

J. Walter (Deutschland), Canon

J. S. Bach (Deutschland), Canon per Augmentationem
Contrario Motu

Wolfram Waechter

Vielseitiges Angebot in der Schweiz

Zum fiinften Mal fanden die Tage Alter Mustk Thun
in einem kleinen Schloff am See zu Fiiflen der Berner
Alpen statt. Die von Sabine und Tuomas Kaipainen
gegriindeten Festtage boten eine beachtliche Palette von
Veranstaltungen: Konzerte, Referate, Interpretations-
kurse, Tanzkurse, Blockflotenbaukurs sowie eine
Instrumenten- und Literaturausstellung.

Das Eroffnungskonzert zeigte die Vielfalt von Tele-
manns Triosonaten. Es spielten Sabine Kaipainen (Tra-
vers-und Blockfléte), Tuomas Kaipainen (Barockoboe,
Barockfagott), Jiirg Tenger (Gambe), Hartmut Dentler
(Laute) und Christine Daxelhofer (Cembalo). Ein
Duoabend fiir Barockeello und Cembalo war italieni-
schen Meistern und Bach gewidmet. Festliche Kam-
mermusik aus dem 17. Jh. erstrahlte in der rausendjahri-
gen Scherzligkirche im dritten Konzert unter Mitwir-
kung von Harry Geraerts (Gesang), Holger Eichhorn
(Zink) und Michi Gaigg (Barockvioline). In intimem
Rahmen waren schliefflich Werke fiir Blockfléte und
Laute zu héren.

Holger Eichhorn (Berlin) zeigte anhand von Hor-
beispielen die Entwicklung der venezianischen instru-
mentalen Ensemble-Musik. Anlifllich der Instrumen-
tenausstellung ging Jan Bouterse aus Zutphen (NL) auf
Probleme beim Kopieren von historischen Instrumen-
ten ein. In den Interpretationskursen wurden vor allem
Werke des italienischen Barocks erarbeitet, wobei auf
eine kritische Auseinandersetzung mit Quellen beson-
derer Wert gelegt wurde. Leider standen den vielen
Blockflotenspielern nur wenige Traverso-, Barock-
oboe-, Barockfagott- und Cembaloteilnehmer gegen-
tiber. Erika Schneiter (Basel) fithrte in den Barocktanz
ein, und in Hans Schimmels (Amsterdam) Blockflten-



XVII. Internationale Meisterkurse
vom 4. bis 23. Juli 1988
im Rheinbergerhaus Vaduz

Michael Radulescu
Orgel
Gerhard Mantel
Cello
Sylvia Geszty
Lied, Oper, Operette
Jens Ellermann
Violine
Hans Maria Kneihs
Blockflote
4. bis 16. Juli 1988
Xavier Darasse und Claire Chassin
Seminar fur zeitgenassische Orgelmusik
14. bis 16. Juli 1988

Prospekte und Auskiinfte durch:
Prospectus et toutes informations par:
Leaflets and all information throught:
Internationale Meisterkurse
Liechtensteinische Musikschule
FI-9490 Vaduz
Furstentum Liechtenstein
Tel. 075/246 20 - Postfach 435

baukurs lernte man an einem Rohling Windkanal und
Labium zu schnitzen, einen Block zu bauen, Grifflé-
cher zu bohren sowie ein Instrument zu intonieren.
Die sechste Auflage der Tage Alter Musik Thun vom
15. bis 25. Juli 1988 verspricht viel. Die letztjihrigen
Erfahrungen sind ausgewertet worden. Das Angebot
wird noch reicher sein: David Cordier, Kéln (Barock-

Christine Daxelhofer, Sabine Kaipainen und Tuomas Kai-

}1.1i|‘|cn (\'.].n.['.]

gesang), Sabine Kaipainen, Thun (Travers- und Block-
flote), Tuomas Kaipainen, Thun (Barockoboe, Barock-
fagott, Dulcian, Pommer) und Steven Stubbs, Ham-
burg (Renaissance- und Barocklaute, Chitarrone),
unterrichten in den Interpretationskursen. Guido Kle-
misch , Zwolle (NL), bietet eine zweitigige ,Blockflo-
tenklinik® an. Lenchen Busch, Miinchen, erarbeitet mit
Begleitung von Angelika Oertel (Laute) durchchoreo-
graphierte Barocktinze. Wiederum findet eine Instru-
mentenausstellung statt, diesmal in geeigneteren Rium-
lichkeiten. Daneben ist ein Referat vom Flotenbauer
Friedrich von Huene aus Boston (USA) vorgesehen. In
den fiinf Konzerten wreten die Kursdozenten und das
Ensemble ,, Arpa Festante® (Miinchen) mit Originalin-
strumenten unter der Leitung von Michi Gaigg auf. In
einem Schluffkonzert sind die Teilnehmer der Interpre-
tationskurse, begleitet von Bettina Seeliger (Basel) zu

Hugo Albisser

héren.

Viel Leerlauf in Donaueschingen
Der Oboist Burkhard Glaetzner (DDR) war der
iiberlegene Solist im Oboenkonzert Other echoes inha-

Foto: Manfred Ulmer

Burkhard Glaetzner

121



Ein Begriff fiir die Musikwelt

musik_ .o qel

Noten
Schallplatten
Musikblcher
Antiquariat

Musikinstrumente

UhlandstraBe 38 - Nahe Kurflrstendamm - D-1000 Berlin 15 - Ruf (030) 8827395

bit the garden von Hans-Jiirgen von Bose, das dem
Soloinstrument Glissandi, Viertelténe und Mehrklinge
abverlangte, sich aber im iibrigen als duflerst diinnbliiti-
ges Opus erwies, dessen klangliche Erscheinung im
krassen Gegensatz zu den tiefschiirfenden Erliuterun-
gen des Komponisten im  Programmheft stand.
w-.-Meine nichtfinalen Entwicklungen arbeiten mit den
Mitteln parataktisch juxtaponierter Kontraste...“. Und
so war es denn auch!

Den Weg nach Donaueschingen lohnte eine zehn-
miniitige Urauffithrung von Luigi Nono (POST—
PRAE—-LUDIUM) fiir Tuba und Live-Elektronik,
wobei der Solist Giancarlo Schiaffini dem ,,Wagner-
belasteten® Ungetiim subulste Klinge entlockte und
sich der Komponist als wirklicher Beherrscher der elek-
tronischen Technik zeigte. Ansonsten viel duflere
Klanggewalt, aber auch viel innerer Leerlauf in den ver-
schiedenen Kammer-und Orchesterkonzerten.

Gerbard Braun

Zwei Urauffithrungen in Karlsruhe: ,Zauberflote /
Flétenzauber®

Unter diesem Motto brachten im Stephansaal Prof.
Gerhard Braun und Studenten seiner Quer- und Block-
flotenklassen an der Musikhochschule Karlsruhe einen
~Abend mit alter und neuer Flotenmusik®.

Die alte Musik war ausschliefllich reprisentiert
durch Mozarts Zawberfléte in einem zeitiiblichen
Arrangement flir zwei Querfléten: Dem Auge fast ent-
riickt auf hoher Empore — die historische Entfernung
symbolisierend — spielten Brauns Schiiler Ute Dischin-
ger, Martin Heidecker, Hans-Christof Maier und Antje
Gerlof das Wohlbekannte im ungewohnten Klangge-
wand. Die Musiker zeigten sichere Musikalitit, Ton-
schonheit und virtuose Brillanz und lieffen nur selten
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die technischen und intonatorischen Schwierigkeiten
bewufit werden. Zu Beginn, in den Umbaupausen und
am Ende erklang die Zauberfléte, um etwa avantgardi-

stisch verschreckte Horer zu versohnen und zu laben.

Foro: Hans-Christof Maier
Hans-Joachim Hespos bei der Probe

Die neue Musik war den Blockfléten vorbehalten
(bei Hespos trat die Quena, eine — schnabellose —
Kerblingsfléte aus den peruanischen Anden, hinzu).
Alle aufgefithrien Komponisten — nur einer 1950 gebo-
ren, alle anderen zwischen 1932 und 1939 — gehéren
einer Generation und Stilrichtung an, die man seinerzeit
als ,Avantgarde® bezeichnete. Alle zeigen sie, wenn
auch in verschiedener Ausgestaltung, in thren Kompo-
sitionen die dem Horer vertraute Palette moderner
Spieltechniken — von Prof. Braun und seinen Studenten
mit einer Perfektion und Selbstverstindlichkeit darge-
boten, die wieder einmal die Kompetenz dieser Flsten-
klasse bei Vermitdung und Darstellung zeitgenossi-
scher Musik bewies.
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Teilnehmer: Aktiv/Passiv (Horer)

Auskunft und Anmeldung:

8. Internationales
musikalisches
Sommer-Festival

(Schweiz)
17. bis 31. Juli 1988

Interpretationskurse — Kammermusik
Flote, Oboe, Klarinette, Horn, Fagott

Dozenten: A. Jaunet (Zlrich), G. Meerwein (Bamberg), R. Oswald (Zurich),
S. Hermansson (Goteborg), K. Kolbinger (Minchen)

Sekretariat musikalisches Sommer-Festival
Verkehrsbiiro: Meierhof, CH-7134 Obersaxen/GR, Tel.: (0041 86) 313 56

Stirker als die klanglichen haften in der Erinnerung
die visuellen Unterschiede: Szenisches wurde hinzuge-
fiigt oder war Bestandteil der Kompositionen. In Sweet
fiir Altblockfléte solo von Louis Andriessen verbanden
sich die auf Gazewand projizierten Schattenrifibewe-
gungen Johannes Fischers mit den Klingen seiner
Blockfléte zur untrennbaren Gesamtmpression.

Anschlieflend wurde MALIKA, einfache Szene fiir

zwei Flotenspieler von Hans-Joachim Hespos, uraufge-
fithrt. Gerhard Braun — ganz in Schwarz — interpretier-
te auf der Tenorblockflote die weiten Portamento-
Intervalle, die differenzierten Artikulationen und
Klangfarben lang gehaltener Tonverliufe, gelegentlich
unterbrochen von raschen Kleinintervallfolgen, alles
vorwiegend in einem resignierenden pp-Bereich. Sze-
nisch wird das unterstrichen, indem der Spieler allmih-
lich in den Biihnenhintergrund zuriicktritt und dort
stéhnend an der Flote erstickt, die er sich zapfenknar-
rend in den Hals dreht. lhn verdringt endgiiltig —
optisch und musikalisch — der in strahlendem Weif§
vortretende  Quena-Spieler (Johannes Fischer) mit
raschem Ostinato-Rhythmus, spechtartig himmernd.

Friedhelm Déhl hat in seinem s7UCKwerk fiir

Blockflite (Szene fiir Charly) — der zweiten Urauffiih-
rung des Abends — Komik angelegt, die ,Hauptdarstel-

ler* Johannes Fischer ins Clowneske steigerte. Feierlich
entziindete Kerzen um ein aufgezogenes Tanziffchen,
ein einleitendes quasi-parlando der Blockflére, ein
geschwungener Tonschlauch zeigen schlieflich Wir-
kung im Auditorium: Unter wiederholtem Ruf ,Hier
wird das Publikum verarscht!* stiirzt ein Zuhérer,
nicht mehr auf Mozart hoffend, aus dem Saal, verfolgt
von ciner sonoren Hespos-Lache. Ein anderer stirmt
aufs Podium, zerstiickelt die Fléte, behdngt den Flou-
sten mit Schellen und komplimentert ihn schliefllich

09. bis 12. September 1988
Kurs: Blockflote in Trier
Leitung: Professor Gunther Holler, Kéin
Thematik:
Das Bicinium in der Hausmusik,

im Unterricht und im Konzertsaal
Kantaten und Arien mit obligaten Blockfléten
Anmeldung:

Stadtverwaltung Trier - Internationale Meisterkurse
Oerenstr. 15 - 5500 Trier
Tel.: 0651/43147
AnmeldeschluB: 09, August 1988
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mit einem Plastikblumenstraufl hinaus. Das amiisierte
Publikum, spiteren Mozart-Trostes nicht mehr bediir-
fend, kann kaum unterscheiden, daf die Empérung des
einen Zuhérers echt, die des anderen gespielt ist.

In Atembogen, Monologe 1V fiir eien Blockfloten-
spreler und kleines Tam-Tam von Gerhard Braun lief}
Johannes Fischer auf Instrumenten verschiedener
Grofle spiirbar werden, wie (nur) bei der Fléte der
Atem ohne schwingenden Kérper unmittelbar zum
Klang wird. Faszinierend die m.W. auf der Blockfléte
erstmals verwendete Zirkularatmung bei einem lang
ausgehaltenen Ton.

Martin Heidecker spielte zum Schlufl in SCHTE]
fiir Tenorblockfléte solo von Ulrich Gasser die Block-
flote ebenso meisterhaft wie zuvor (bei Mozart) die
Querflote. Engagiert und temperamentvoll gestaltete er
das Werk mit seinen klanglichen und phonetischen Ele-
menten.

Alles in allem: Ein Abend, an dem alte und zeitge-
nossische Musik ohne tierischen Ernst munter und
gekonnt dargeboten wurde. Das Publikum war ver-
gniigt tiber den Flotenzauber — so auch der Rezensent.

Das Programm wird in mehreren Stadten der Bun-
desrepublik wiederholt. Hanns Wirz

BUCHER

Ratgeber fiir Interpreten

Giinther von Noé: Der Vorschlag in Theorie und Pra-
xts. Ein Ratgeber fiir den Interpreten. Doblinger, Wien
— Miinchen 1986. 68 S., brosch., ED 09572.

Theo Warttmann: ,Spielregeln . Alte Musik fiir Block-
fliten. Freie Mustkschule Linsenbofen, 1985. 62 §.,

masch.

Mit Warttmanns Spielregeln habe ich Schwierigkei-
ten. Der Autor versucht, dem Spieler Regeln durch
Vereinfachung plausibel zu machen, thm durch Reduk-
tion auf die Alternativen ,falsch — richtig” einen Weg
durch die Vielfalt von Interpretationsméglichkeiten zu
bahnen. Das fiihrt leicht zu apodiktischen Aussagen,
die am (vielleicht manchmal richtig gemeinten) Sinn
vorbei und nicht zu mehr Klarheit fiihren. , Alte Regeln
miissen auf jeden Fall respektiert werden. Inwieweit sie
noch verbindlich sind, ist eine Frage des heutigen
Geschmackes, dies besonders bei der Verzierung. Bei
allen Versuchen zur Originaltreue mufl eine Regel
jedoch nicht unbedingt nur deshalb befolgt werden,
weil sie alt ist.“ (S. 1). Was nun?

Bei sehr alter Musik ist die Zihleinheit nicht immer
aus der Taktvorbezeichnung ersichtlich®. (S. 1). Ist hier
Mensuralmusik gemeint? Was ist eine ,verniinftige
Anzahl kleinster Notenwerte“, deren Drei- oder Vier-
faches die Zihleinheit nach Warttmanns Faustregel bil-
det? 2. Fulschlag® ( Uberschrift des nichsten Absatzes
S. 1): Sollte er nicht lieber verzichtbar sein?

In Abs. ,,3. Takt“ heiffit es ,,... Das Motiv...beginnt in
der Regel vor dem Taktstrich und endet nach diesem.“
Welche Regel? Riemanns Theorie kehrt auf S. 4 noch-
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mals verstirkt wieder: ,,...dall Notenfolgen so geglie-
dert werden miissen: ferrer und nicht
anders“(!). Wenn ich dann noch lese (auf S. 2): ,Inner-
halb eines Taktes regeln die verschiedenen Notenwerte
das Metrum®, gerit meine bisherige Weltordnung,
soweit sie durch Takt, Metrum und Rhythmus geregelt
wurde, in Unordnung. Vielleicht ist das aber nur mein
Problem?

»7. Phrasierung... Es ist unmusikalisch und somit
falsch, beispielsweise eine groflere Anzahl von Sech-
zehntelnoten hintereinander in gleicher Weise, etwa
ohne jeden Bindebogen, zu spielen... (S.3). Warum
eigentlich? Gehort das zu den alten Regeln, die respek-
tiert werden miissen?

Eine Iteration, so ist etwas weiter unten zu lernen,
»ist eine kleine Folge von Noten, die in gleicher Ton-
hohe einmal wiederholt wird“. Und bei dreifacher oder
x-facher Wiederholung? Das auf S. 42 gegebene Bei-
spiel der gebrochenen Akkorde ist jedenfalls keine Ite-
ration, sondern eine Sequenz — per Definition des
Autors, der hier anscheinend einer Irritation zum
Opfer fiel.

Die Kapitel ,,Hemiole* und ,,Notation* sollte man
cigentlich zusammen lesen. Wenn man sein Denken
nicht so sehr an Taktstriche und Akzenttaktigkeit hef-
tet, wie mir das hier zu sein scheint, l6st sich die Frage
nach den Hemiolen fast von selbst. So auch die Pro-
bleme mit den Mensurstrichen in Partituren. Wie
instruktiv die Notenbeispiele fiir einen 5stimmigen
Dowland (S. 23)! Dem einzig positiven Beispiel werden
zwel ,durchmensurierte”  gegeniibergestellt, eines
unlesbarer und falscher® als das andere. Wenn ich
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Herausgegeben von Stefan Kunze

Sinfonie und Suite (von Stefan Kunze)

Erscheint ca. Anfang 1988

Symphonische Musik des 19. und 20. Jahrhundert (von Friedhelm
Krummacher)

Erscheint ca. 1993

: Das Konzert (von Volker Scherliess)

Erscheint ca. 1989

: Die Sonate (von Michael Zimmermann)

Erscheint ca. 1992

: Das Streichquartett (von N. N)

Erscheint ca. 1991

: Musik fiir Tasteninstrumente (von Arnfried Edler)

Erscheint ca. 1992

Das Lied (von Hermann Danuser)

Erscheint ca. 1994

Motette und Messe (von Horst Leuchtmann)

Erscheint ca. 1989

Oratorium und Kantate (von Ginther Massenkeil)
Erscheint ca. 1990

Die Oper des 17. Jahrhunderts (von Silke Leopold)
Erscheint ca. 1993

Die Oper des 18. Jahrhunderts (von Reinhard Wiesend)
Erscheint ca. 1993

Oper und Musikdrama des 19. und 20. Jahrhunderts (von Sieghart
Déhring)

Erscheint ca. 1989

Gattungstheorie (von Stefan Kunze)

Erscheint ca. 1991.

13 Bande mit je etwa 400 Druckseiten, ca. 80 Notenbeispielen, ca. 100 Abbildungen
und 2 Farbtafeln. Format 22,5 x 29 cm. Alle Bénde sind in Leinen gebunden und
werden mit vierfarbigem Schutzumschlag im Schuber geliefert.

Fir die Bezieher des Gesamtwerkes gilt bis zum Erscheinen des ersten Bandes der
Vorbestellpreis von ca. DM 128 — pro Band. Der Subskriptionspreis bei Reihenbe-
zug nach Erscheinen des ersten Bandes wird sich auf ca. DM 158,— belaufen; der
Einzelpreis betragt ca. DM 188,—.
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schon so viel Taktakzent in der spiten Barockmusik
(um von den Beispielen auszugehen) fiir wichtig halte,
dann konsequenterweise Finger weg vom Takestrich in
der ,sehr alten* Musik! Grotesk wird es, wenn eine
Tripla in die Notenwerte der vorangehenden Alle-
mande verkiirzt notiert werden soll, anstatt erst einmal
die falschen Metronomangaben zu korrigieren (falsch
in der Proportion) etc.

Zur Notation von Versetzungszeichen: ,Steht vor
einer Note ein Versetzungszeichen und wird diese
innerhalb einer Zeile in den nichsten oder die folgenden
Takte hintibergebunden... es (das Zeichen) gilt, solange
die Bindung dauert... Kommt nach einer gebundenen
Note derselbe Ton, aber aufferhalb der Bindung ste-
hend, nochmals vor, dann ist er mit dem entsprechen-
den Versetzungszeichen zu versehen” (H. Chlapik: Die
Praxis des Notengraphikers, S. 49). Das von Warttmann
auf S. 25 als regelwidrig abqualifizierte Beispiel ent-
spricht also entgegen der Auffassung des Verfassers
genau den heutigen Regeln der Notengraphik (die ja
vom zitierten Herbert Chlapik nicht erfunden, nur
zusammengefafit sind).

Wie die hier herausgegriffenen Beispiele irritiert den
Berichterstatter auch die Auswahl der hinten angefiihr-
ten Literatur. Den (hier chronologisch angefiihrt) sie-
ben Traktaten von Ganassi {iber Speer bis Mozart feh-
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len ihre Entstehungsdaten, von C.Ph.E. Bach wird nur
die Ausgabe von 1906 zitiert, sichtbare Beziige zwi-
schen dieser Literatur und den Spielregeln blieben mir
verborgen. Stattessen viel, viel Kritik an Editionen,
abschliefend als Empfehlung eine Auflistung von
Blockflétennoten in Edition und Vertrieb des Verfas-
sers — eine , Verlagsanzeige® sozusagen. Warum nicht,
das tun andere ja auch.

Positive Ansitze gibt es auch, so in manchen Spiel-
anweisungen, oder in der Empfehlung, Verzieren
durch ,Entzieren* zu lernen. Aber das wiegt fiir mich
die Schattenseiten nichr auf,

Aus der prakuschen Erkenntnis, dafl Gestalt und
Gestaltung des Vorschlags noch immer zur ,Terra
incognita* gehdren, beschiftigt sich Giinther von Noé
allein mit dem Vorschlag. ,,Geriistet mit historisch fun-
diertem Regelwissen, Unvoreingenommenheit und
offenem Auge und Ohr lassen sich viele vermeintliche
Geheimnisse des Vorschlags entschliisseln.* (G.v.N.).

Exkurs bei den Theoretikern, Beispiele aus histori-
schen Quellen im Vergleich mit entsprechenden Zita-
ten aus der Literatur einschliefflich Sinfonie und Oper
von Barock bis Romantik, Hinweise auf historische
Interpretationspraxis und auch die abschliefRende
Widerlegung von ,Irrmeinungen® machen die hand-
liche Broschiire zu einem fundierten, praktikablen Rat-
geber in Sachen Vorschlag. Systematik, Kiirze, Klarheit
sind seine auffallenden und ihn auszeichnenden Eigen-
schaften. Nikolaus Delius

Handbuch fiir die Praxis

Dietrich Bartel: Handbuch der musikalischen Figuren-
lebre. 1985, 307 S. Pb. Laaber-Verlag, Laaber.
DM 68,--

Um es vorwegzunehmen und Mifiverstindnissen
vorzubeugen: Dies ist kein Nachschlagewerk fiir Ver-
zierungen. Barrtels Arbeit, 1982 als Dissertation in Frei-
burg vorgelegt, ist mehr, ist ein Uberblick iiber das
gesamte Feld der musikalischen Figurenlehren in den
zwei Jahrhunderten thres Bestehens und Wirkens. Aus-
gehend von der Untersuchung des Begriffs figura, den
Lehren der Theoretiker von Burmeister 1599 bis Forkel
1788 iiber Kircher, Bernhard, Printz, Mattheson,
Scheibe u.a.m. werden die Beziehungen der verschiede-
nen Figurenlehren des Barock zueinander wie auch in
Analogie zur Rhetorik dargestellt. Mannigfaltigkeit und
Bedeutungswandel in Lehre und Begriff fiihren zu der
Beobachtung, ,dafl die rhetorisch-musikalische Figu-
renlehre aus dem Bediirfnis heraus entstanden ist,
bereits  bestehende musikalische Phinomene zu
beschreiben bzw. zu begreifen, dafl diese der Rhetorik



analoge Lehre sich zu einem spezifisch affektdarstellen-
den bzw. -erregenden Mittel entwickelt hat und dafl sie
segen Ende des 18. Jahrhunderts, ciner Zeit, in der
schemauisierte Lehren auf einen Individualismus beto-
nenden musikalischen Ausdruck der Empfindungen
allzu hemmend wirkten, abklingen mufdte.* (Bartel).

Den Hauptteil des Handbuches, und damit die
Bezeichnung als solches rechtfertigend, bildet die termi-
nologische Abhandlung der cinzelnen Begriffe von
Abruptio bis Variatio. Jeder Begriff wird definiert,
belegt, gef. auch in seinem Wandel oder seiner Mehr-
deutigkeit, und erliutert. Ein terminologisches Worter-
buch also fiir ein Gebier, das auch den ausiibenden
Musiker, der Barockes praktiziert, heute dringend
angeht — sofern er interessiert ist zu wissen, was er tut.
Er sollte!

Daf} begrifflich die Figur auch als eine Manier oder
Verzierung verstanden werden kann und vice versa,
bleibt nicht aus.

Obwohl eine wissenschaftliche Wiirdigung des
Handbuchs mir nicht zukommt, darf ich doch sagen,
dafd es eine offensichtliche Liicke fiillt, die der Praxis
spitestens dann bewuflt werden muff, wenn man in
dem Buch blirtert. Alle Texte sind zudem verstindlich,
klar und sprachlich gut gefafit (wie mir scheint, nicht
immer eine Selbstverstindlichkeit fiir Dissertationen),
was sie fiir den austibenden Musiker anziehend machen
mufd. Gerade auch im ,lexikalischen* Teil habe ich mit
Spannung und Gewinn gelesen. Nikolans Delins

Auflereuropiische Musik

Neues Handbuch der Musikwissenschaft, brsg. von Carl
Dablhaus. Bd.8 Hans Oesch: Auflerenrapdische Musik
(Teil 1), 1984, 367 S.; Bd.9 Hans Oesch: Auflerenro-
piische Musik (Teil 2). 1987, 513 S. Laaber Verlag,
Laaber.

Allgemeine Musikbiicher gehéren nur am Rande in
den Besprechungsteil von TIBIA. Wir wollen aber nicht
versiumen, aufmerksam zu machen auf diese wichtige
enzyklopidische Darstellung der auflereuropiischen
Musik. Vergleichbares hat es bisher nicht gegeben.

— Teil 1: Der chinesische (mit Japan, Korea etc.) und
indische Kulturbereich, von der Vor- bis in die Jetztzeit
einschliefilich eines Glossars.

— Teil 2: Der indonesische, arabisch-persische und der
altamerikanische Kulturbereich. Schriftlose Kulturen.

Der 2. Teil schliefit u.a. mit den ethnologischen
Grundbegriffen. Bei der Darstellung der Blasquinten-
theorie fehlt leider ein ausfiihrliches Eingehen auf die
sogenannten Mafinormen, die sich u.a. auf linder- und
kulturiibergreifende  Flotenmafle und  Grifflochab-
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stinde (ausgehend vom chinesischen Fufl) bezichen.
Wieweit diese Theorie iiberhaupt noch aktuell ist oder
nicht, ist eine andere Frage. Jahrzehntelang hat sie aber
die Musikethnologen bewegt (vgl. uv.a. Fritz Bose:
Musikalische Vélkerkunde, Freiburg 1953, S. 114 ff).

Daf} die Abbildungen heutiger Edinionstechnik nicht
entsprechen und dafl die Instrumente der einzelnen
Kulturen und Viélker detaillierter hitten beschrieben
werden konnen, mochte der Kritiker nicht unerwithnt
lassen. Was letzteres angeht: hier hilft ein ausfiihrliches
Literaturverzeichns weiter bzw. in Zweifelsfillen The
New Grove Dictionary of Musical Instruments, London
1984, und zum Teil auch die einzelnen Binde von
Musikgeschichte in Bildern, von denen mitderweile
tiber 20 vorliegen.

Das mindert die Arbeit Hans Oeschs nicht, die vor
allem auch die kulturellen und geschichtlichen Zusam-
menhinge sehr systematisch darstellt.

Hermann Moeck

Hinweis

Michael  Dickreiter:  Musikinstrumente. Moderne
Instrumente, bistorische Instrumente, Klangakustik.
drv/Béarenveiter, Miinchen-Kassel 1987. 210 S., pbA
Ein gelungenes, sehr informatives Taschenhand-
buch. Hermann Moeck
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Wir vermuten, dieser Herr spurt gerade mit seiner
Voice-Flute,dem richtigen Affekt nach, den das vor
ihm ||egende Musikstlck besonders schon klin-

gen laBt. Haben Sie schon ein-

mal solche Versuche ge-
macht? Wir zeigen lhnen
gerne unsere Blockfloten,
besonders die in den ver-
schiedenen Stimmlagen;

zum Belsplel VOrce Flute Slxth Flute oder Quartflute.

Die entsprechenden Noten finden Sie bei uns, sowie die Literatur zur
Auffihrungspraxis. Rufen Sie uns an — verabreden Sie einen Besuch!

Reprint

Johann Georg Heinrich Backofen: Anweisung zur Kla-
rinette nebst einer kurzen Abhandlung iiber das Bassett-
hom. Reprint der Ausgabe Leipzig 1803. Hysg. und mit
einem Vorwort versehen von Karl Ventzke, Moeck Ver-
lag, Celle 1986. 38 .

Karl Ventzke, dem wir u.a. schon interesssante Ein-
blicke in die Geschichte und Rolle der Ringklappen-
Oboe verdanken, aber besonders dankbar fiir das Buch
,Die Saxophone* sind, (letzteres ein unentbehrliches
Werk), bringt nun in Form eines Reprints eine kleine
Schrift (Schule?)
nisten bekannten J.G.H. Backofen heraus.

Entbehrlich? Fiir den heutigen Gebrauch sicher!

des als Bassetthornisten und Kompo-

Aber dariiber hinaus ist dies ein interessantes histori-

sches Zeitdokument. Zwischen dieser, treffender
bezeichneten, , Anweisung” von 1803 und der umfang-
reicheren und ernster zu nehmenden Schule von 1824
liegt nimlich die umfangreiche Reform der Klarinette
durch Iwan Miiller.

Die chromatische Skala (S. 10) gibt einen Begriff
davon, mit welchen Hilfsgriffen man damals zu einem
(fiir die Zeitgenossen) befriedigenden Ergebnis kam.
Eine Quelle auch fiir , Tiiftler” unter den heutigen Zeit-

genossen?
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Notenschliissel
Musikalienhandlung Beck
Metzgergasse 8

7400 Ttibin
Telgfom (07071) 26081

Auf die Verwendungsmoglichkeit bei den entspre-
chend nachgebauten historischen Instrumenten sei hier
nur am Rande hingewiesen.

Eine Fiille von Kuriosa in sprachlicher und sachli-
cher Hinsicht (,Die hiufigste Gehorlossigkeit findet
man unter den Klavierspielern® oder die Verwendung
der Violine als Unterrichtsinstrument fiir Klarinetti-
sten), st vielleicht vorschnell als solche eingestuft. Die
Gedanken, die sich Backofen am Schlufd des ersten Tei-
les iiber die verschiedenen Artikulationen macht und
durch praktische Notenbeispiele belegt, sind z.T. noch
heute giilug,

Wenn auch die kurzen, etwas bruchstiickhaft wir-
kenden Ubungen (mit Begleitung des Cellos) ebenso
wie die ewas umfangreicheren Duette fiir 2 Klarinetten
auf die technische V u\n]lkommnunqﬂg richtet sind, so
kann doch ihr melodienreicher Schwung auch heute
noch erfreuen.

Das Vorwort der Herausgebers enthilt vervollstin-
digende Fakten und Daten aus dem Leben Backofens.
Beziecht man den betulich geschraubten Sul Backofens
mit ein, wird daraus eine amiisante Lektiire.

Die abschlieflende kurze Abhandlung iiber das Bas-
setthorn bringt, abgesehen von der Erwihnung einiger



abseitiger Haltungen des Instruments in damaliger Zeit,
nichts Neues. Alles in allem eine empfehlenswerte
Anschaffung, die zudem nicht teuer ist.

Werner Bockmann

Neueinginge

Pierre-Yves Artand: La Flute. |.C. Lautes/Salabert,
Paris 1986

Betty Bang Mather: Dance Rbhythms of the French
Barogue. A Handbook for Performance. Indiana
University Press, Bloomington, USA, 1987

Hans Giinther Bastian: Jugend musiziert. Der Wettbe-
werb in der Sicht von Teilnebmern und Verantwort-
lichen. Schout Verlag, Mainz 1987

Die Saxophone von Karl Ventzke, Claus Ranmberger
u. Dietrich Hilkenbach. Beitrdge zu ihrer Baucha-
rakteristik, Funktion und Geschichte. 2. erw. Auf-
lage. Bochinsky Verlag, Frankfurt 1987

Gesellschaft fiir Musikforschung: Alte Mustk als dsthe-
tische Gegenwanrt. Bericht iiber den internationalen
musikwissenschaftlichen Kongrefl Stuttgart 1985.
Birenreiter Verlag, Kassel 1987

Uta Henning: Musica Maximiliana. Verlag Stegmiller,
Neu-Ulm 1988

Moshe Menuhin: Die Menuhis. dtv/Birenreiter Ver-
lag, Ziirich-Kassel 1985

Greta Moens-Haenen: Das Vibrato in der Musik des
Barock. Akademische Druck- und Verlagsanstalt,
Graz 1988

Stephan Pflicht: ... fast ein Meisterwerk ®. Die Welt der
Musik in Anekdoten. Schott Verlag, Mainz 1987

Dane Rudhyar: Die Magie der Tone. Musik als Spiegel
des Bewufitseins. div/Birenreiter, Kassel-Miinchen
1988

Hans-Peter Schmitz: Quantz heute. Der , Versuch etner
Anweisung, die Flote traversiere zu spielen™ als
Lehvbuch fiir unser Musizieren. Birenreiter Verlag,
Kassel-Miinchen 1988

N O
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Franzésische Barockmusik fiir Blockflste

Pierve Danican Philidor: Quatrieme Suitte, fiir Altblfl.
und B.c., hrsg. von M. Nitz. Ed. Pelikan 2034.
DM 15,

— Sixieme Suitte, fiir Altblfl. und B.c., hrsg. von M.
Nitz. Ed. Pelikan 2035. DM 15,--

Mustk Hug & Co., CH-Ziivich

Louis de Caix d’Hervelois: Suite D-Dur, op. 6 Nr. 2, fiir
Sopranblfl. (Fl.) und B.c., brsg. von W. Waechter.
Ed. 2536. DM 13,--

— Suite C-Dur, op. 6 Nr.4, fitr Sopranblfl. (Altblfl.,
H.) und B.c., brsg. von W. Waechter. Ed. 2534.
DM 8,20

Moeck Verlag, Celle
Uber Sinn und Unsinn der Wiedergabe franzési-

scher Querflétenmusik auf der Blockflste ist schon viel

gesagt worden. Sicher ist, dafd nicht alle Stiicke fiir eine

Adaption gleich gut geeignet sind und auch Stimmung

und Bauart des verwendeten Instruments eine Rolle

spielen.

Zu den besser geeigneten Stiicken gehoren die Sui-
ten von Pierre Danican Philidor, von denen die ,,Cin-
quieme Suitte® schon seit Jahren in einer Ausgabe von

M. Piguet und M. Derungs vorliegt. Die 4. und 6. Suite

NEU fur das Musizieren
daheim und in der Schule
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Cembalino

Das .Cembalino” aus dem Programm des Early Music Shops
basiert auf dem Design eines Virginals von Demanicus Pisauren-
sis (1533-1775), ist aber als kleines italienisches Cembalo kon-
zipiert. Der Bausatz ist auBergewdhnlich detailliert und fiigt
sich zusammen zu einem Cembalo, dessen klarer Klang manches
groflere Instrument Gbertriffr.
[)1\[\:1\!!“'1] -l" Tone

1 x 8, C/E-
kurze untere Oktaven)
Lange: 55" (140 cm)
Breite: 26" (67 cm)
Tiefe: 6%"(16,5 cm)
Wenn Sie unse-

ren neuen
Farbkatalog
wiinschen,

senden Sie
bitten & 2.50
ein. Der Betrag wird Thnen bei der ersten Bestellung angerechner.

“The Early-Music Shop
Hauptausstellungsraum, Verkauf und Versand
/4

28 Sunbridge Road, Bradford,

West Yorkshire. BD1 2AE
Tel.: 0044 /274/393753

folgten jetzt im selben Verlag, ediert von Martin Nitz.
Die Stiicke sind interessant und lohnen genaues Stu-
dium — obwohl man ihnen anmerkt, warum Piguet
gerade die 5. Suite ediert hat: Thre Originalitit wird von
der 4. und der 6. Suite nur in Einzelsitzen erreicht.
Angesichts der Tatsache, dafd die Suiten Pierre Phili-
dors schon seit Jahren im Faksimile vorliegen, muff man
an eine fiir Blockfléte transponierte Ausgabe hohe
Anforderungen stellen. Diesen Erwartungen werden
die Ausgaben jedoch leider nicht ganz gerecht, wie an
einigen herausragenden Stellen der 4. Suite belegt wer-
den soll: 1. Satz, T.2 steht die Bezifferung unter dem 3.
Achtel eine Note zu friih, im gleichen Takt, 4. Viertel,
B.c.-Aussetzung, muf es as’statta” heiflen;in T.10, 11,
20 wurden die Nachschlige ohne Vermerk im Revi-
sionsbericht rhythmisch gedndert; in T.13 findet sich in
der Blockflétenstimme eine unsinnige Unterteilung des
originalen Balkens (Phrasenverkettung!). Auch in den
iibrigen Sitzen wird das Normalmafl an Druck-und
Ubertragungsfehlern iiberschritten. Der Verlag tat ein
Ubrigcs und druckte am Schluff der Suite die ,,Air en
Musette® ein zweites Mal ab.
Nachzudenken wire auch tiber den Sinn der Origi-
nalschliissel, die dem tr“lnspumcm'n Notentext vor-
angestellt wurden. Sinnvoll wire eine Wiedergabe des
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Incipits bis zum 1. Notenwert, insbesondere bei origi-
nal a-Moll (4.Suite).

Fazit: Beim sorgfiltigen Studium treten Fragen auf,
die nur anhand des Originaldrucks zu beantworten
sind. Wofiir gibt es dann Neuvausgaben?

Zu Louis de Caix d’Hervelois und der Wiedergabe
seiner Querflétenstiicke auf der Blockflote: Angefan-
gen hat es damit, daf Carl Dolmetsch 1941 die Suite op.
6 Nr. 3 von 1736 in einer gekiirzten, stark bearbeiteten
und fiir Sopranblockfléte eingerichteten Fassung her-
ausbrachte. Diese Ausgabe ist heute noch kiuflich als
Ed. Schott London 10016. Der Originaldruck nenntals
Besetzung iibrigens , Flite-traversiere, avec la basse, qui
conviennent aussi au pardessus de viole®. Im Jahre 1979
erschien dieselbe Suite vollstindig und neu ediert (Ed.
Moeck Nr. 2514) fiir ,Sopranblockfléte (Querfléte)
und Basso continuo®, was noch zu verschmerzen wire
angesichts des schénen Stiicks und der sonst sorgfilti-
gen Ausgabe, hitte nicht der Herausgeber versuch, die
von ihm vorgeschlagene Besetzung mit Blockflére wie
folgt zu begriinden: ,Die Flotenstimme ist im franzosi-
schen Violinschliissel notiert, bei dem g’ auf der ersten
Linie steht. Dies konnte ein Hinweis darauf sein, daff
die Suite ebenfalls auf der Blockflgte zu spielen war.“ So
mufd man zu dem Schlufl kommen, daf} die Herausge-
ber damals ihre erste Quelle franzdsischer Querfloten-
musik vor sich hatten.

Vor diesem Hintergrund sind die Neuausgaben der
Suiten op. 6 Nr. 2 und Nr. 4 zu schen. Von der Qualitirt
der Stiicke her ist eine Publikation durchaus gerechtfer-
tigt, insbesondere, wenn man an eine Wiedergabe auf
Traversflite oder Pardessus de Viole denke. (In diesem
Fall wire aber die bei U.C.P. Paris erschienene ,Pre-
miere Suite® A-Dur noch interessanter als z.B. die
»Quatrieme Suite C-Dur.) Aber was soll man sich
denken, wenn nun die Besetzungsangabe , Flote (Quer-
flote, Sopranblockflote)* heiftt, der grofie Reihentitel
aber ,Das Blockflotenrepertoire”? Bei op. 6/4 geht der
Herausgeber noch weiter und sagt im Vorwort: ,Der
Tonumfang der Flotenstimme l3ft eine Wiedergabe auf
der Sopran- oder der Altblockflgte ohne weiteres zu.*
Lige nicht ein Hinweis auf Tenorfléte oder Voice flute
niher? Oder eine Terztransposition fiir Altblockfléte?

Philologisch sind die Suiten sorgfiltg ediert. Trotz-
dem bleiben noch Fragen offen, die anhand dieser Aus-
gaben diskutiert werden kénnten, sowohl grundsiz-
liche (z.B. ,die Sopranblockflérte als Soloinstrument in
der franzisischen Barockmusik®) als auch ins einzelne

gehende (2.B. die Ubertragung von [ [ff in
rer).

Ein Aspekt scheint noch wichtig, nimlich der Hin-
weis des Herausgebers im Vorwort, man solle sich
Jiiber die Artikulation und die Ornamentik in der fran-



zdsischen Musik® bei Quantz und Hotteterre informie-
ren. Quantz und Hotteterre passen zwar als Quellen
zur Auffiihrungspraxis fiir vieles, aber nicht fiir Caix
d’Hervelois. Wenn man z.B. versucht, Hotteterre-Arti-
kulationssilben auf die Flotensumme anzuwenden,
stellt man fest, dafl immer dort, wo die Silbenartikula-
tion zur Anwendung kime, originale Bégen stehen,
eine Anwendung der ,Regeln® Hotteterres also von
d’Hervelois systematisch verhindert wird. Die Erkli-
rung dafiir findet sich in der 1735 erschienenen
»Methode pour apprendre aisément jotier de la Flute
traversiere* von Michel Corrette, Kapitel ,,Des Coups
de Langues®: ,, Autre-fois on se servoit des deux syllabes
tu, ru, pour exprimer les Coups de langues: Mais les
Virtuose(s) d"aprésent ne les montrent plus par tu, ru; et
regardent cela comme une chose absurde qui ne sert
qu’a embarasser I'Ecolier.”

Fazit: Genaues Edieren des Notentextes geniigt
nicht, wenn es eine wirklich empfehlenswerte Ausgabe
werden soll. Auch die Angaben im Vorwort miissen
stimmen. Caix d’Hervelois — franzdsische Barock-
musik fiir Blockflote? Peter Thalheimer

Flate amusante?

Francesco Manecini: Sechs Sonaten fiir Altblockflite (FL.,
V1) und B.c., brsg. von H. Ruf. Verlag Noetzel, Wil-
helmshaven. 3 Hefte; N3553,3554,3555. Je DM 18,--

Mancini war Neapolitaner, Nachfolger Scarlattis als
Kapellmeister des Konigs von Neapel, starb 61jdhrig —
gerade vor 250 Jahren — und hinterlief kaum Kammer-
musik. Vorliegende 6 Sonaten entstammen dem (nach
RISM) einzig iiberlieferten Druck von Instrumental-
werken des Meisters, der 1724 in London erschien. Der
Druck enthielt ein Dutzend Sonaten und erlebte noch
zwei weitere Auflagen. Die Sonaten for Violin or
Flute®, wie es im Titel heifdt, sind in der hier getroffenen
Auswahl sowohl nach Tonarten (e, C, B, g, f, G) wie
nach Umfingen fiir die Blockfl6te nicht nur vorziiglich

geeignet, sondern gute, manchmal grofie Musik. Ich
kenne wenige Sonaten der Zeit fiir Blockflote mit so
hervorragenden Schlufisitzen wie dem in g-Moll oder
eine in ihrer ganzen Haltung so temperamentvolle
Sonate wie die letzte in G-Dur. Liegt das daran, dafl der
Komponist von der Violine ausging? Nicht zufillig ist
wohl die Betreuung der schon bald bei Walsh erschie-
nenen 2. Auflage durch Geminiani.

Jedenfalls ein Zugewinn fiir die Blockflotenliteratur
(und andere), ein ernsthafter zudem, der mir gar nicht
recht zum Reihenutel ,Flite amusante® zu passen

Nikolans Delius

scheint.
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Carl Philipp Emanuel Bach
Sonate D-dur Wotq 131

ote und Basso continuo. Ausgabe
e und Gilarre

Buttmann)  EB 8526 DM 14,

Wilhelm Friedemann Bach
Sechs Duette

fur 2 Floten, Neuausgabe (G. Braun)
Heft | EB 8517 DM 17—

erscheint Mai 1988
César Franck
Sonate A-dur
fur Violine und Klavier. Ausgabe fur
Flote und Klavier (P.-L. Gral)
EB B260 DM 17,50
erscheint Mai 1988

Antonio Vivaldi
Der Friihling aus den
+Vier Jahreszeiten”
fur Violine solo und Streichorchester,
bearbeitet fur Flote solo von Jean-
Jacgues Rousseau (L. Hay)

EB 8522 DM 750

MUSIKBUCHER
Herbert Heyde

Floten

Katalog Band 1 des Musikinstrumen-

ten-Museurn der Karl-Marx-Universitat

Leipzig
ormat 18 x 24,5 cm, 160 Seiten, zahl-

reiche Abbildungen im Text, 16 Tafeln,

Ganzleinen

BV 207

ISBN 3-7651-0207-5 DM 43,—-

Johann Joachim Quantz
Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen

mit verschiedenen, zur Beforderung
des guten Geschmackes in der

prakt Viusik dienlichen Anmer-
kungen begleitet, und mit Exempeln
erlautert.

Im Anhang 24 ausklappbare Kupfer-
tateln

Faksimile der Ausgabe Berlin 1752
Mit einer Einfuhrung von Barthold
Kuiken

Format 17 x 23.5 cm, 420 Seiten,
Ganzleinen

BV 241

ISBN 3-7651-0241-5

Fordern Sie
Katalog if
1988/89" an,

Breitkopf & Hartel
Wiesbaden
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MUSICA

FLAEMISCHES ZENTRUM
FUER ALTE MUSIK

Facsimileausgaben:

In unserer 87er Reihe sind u.a. folgende Titel erschienen:

— Ms. 18.810, C. 1524, Collection of German Songs

— Het derde musyck boexken ... allerhande danserye,
Antwerpen, T. Susato, 1551

— Clemens non Papa, Souterliedekens, IIII.

Het sevenste musyck boexken mit dry partien, Antwerpen,
T. Susato, 1557.

Eine genaue (sachliche und technische) Beschreibung unserer
Faksimileausgaben finden Sie im neuen Katalog des Verlags.
Der Katalog enthilt auch eine Uebersicht der schon friither
erschienenen Titel.

Kurse:

Ein umfangreiches Angebot an Wochenend- und mehrtigigen
Kursen fiir Amateure und alle, die aus beruflichem Interesse
daran teilnehmen mdochten.

Einteilung nach verschiedenen Altersklassen.

Fortbildung un Vervollkommnung in Fachthemen der alten
Musik.

Betreuung durch kiinstlerisch und padagogisch gebildete
Spezialisten aus dem In- und Ausland.

Katalog und Kursprospekt auf Wunsch erhiltlich.

Musica POB 45 B-3570 PEER 011/632164

132



Trio e Quadro

Jobann Philipp Kimberger: Trio A-Duy, fiir Flote (VL.),
VI. und B.c., hrsg. von H. Kilbel. Hemrichshofen’s
Verlag, Wilhelmshaven. N 2036. DM 18,--

Georg Philipp Telemann: 13. Triosonate in e-Moll, fiir
Aleblfl. (Fl.), Ob. (VI.) und B.c., Cont.-Anss. W.
Hess. BP 2440. DM 14,--

— 28. Triosonate in c-Moll, fiir 2 Ob. (Fl., VI.) und
B.c., hrsg. von B. Pauler, Cont.-Auss. W. Hess. BP
451, DM 15,--

— 70. Triosonate in F-Dur, fiir Altblfl. (Fl.), Ob. (VI.)
und B.c., Cont.-Auss. W. Hess. BP 499, DM 16,--

Johann Gottlieb Janitsch: Quadro in G-Dur, fiir
Aleblfl. (H.), Ob., VI. und B.c., hrsg. von K. Hof-
mann (Herbipol). BP 478. DM 26,--

Amadeus Verlag, CH-Winterthur

Solange die entsprechende Abteilung des Telemann-
Werkverzeichnisses noch nicht vorliegt, ist es schwie-
rig, gerade bei den vielen Triosonaten einen Durchblick
zu gewinnen. Die Amadeus-Ausgaben bedienen sich
daher der Numerierung der Darmstidter Quelle, der
wohl bedeutendsten Sammlung von Werken Tele-
manns, die von Graupners Hand dort iiberliefert ist.
Die Auswahl gibt wieder einen Blick frei in die Vielfalt
der Moglichkeiten, die in Telemanns Trios begegnen
und in die Vielfalt von Einfillen, die thm zu Gebote
standen. Piuler zitiert im Vorwort zum 28. Trio
Quantz’ Empfehlungen zum Gebrauch der Stiicke:
wVorziiglich will ich Telemanns, im franzésischen
Geschmacke gesetzte Trio, deren er viele ...verfertigt
hat... zu dieser Ubung vorschlagen.* Jener Geschmack
trifft hier allerdings nur auf das 28. Trio zu — im dritten
Satz Lentement, Avec doucenr zu spielen! Nummer 13
ist das (u.a. aus dem Hortus Musicus) lange bekannte
und beliebte Trio, dessen Instrumentierung mit Block-
flote und Oboe auch weiterhin die schonste bleiben
diirfte. Fiir das in F-Dur mag dasselbe gelten, ein im
tibrigen munteres, nicht schweres Trio, dessen lebhafte
Ecksitze ein Affettuoso umschlieflen, das fiir Tele-
manns Schreibweise charakteristisch ist.

Kirnbergers Trio setzt die Publikationen seines Her-
ausgebers von Musik aus der Umgebung des grofien
Friedrich fort. Besonders der erste Satz verrit die Nihe
des Kreises um Graun und Benda, die Sprache des in
Berlin gepflegten Stils, dessen galanten Ziigen auch
Kirnberger sich nicht verschliefit — bei aller Strenge.
Flousten kennen bisher noch kein Trio von ithm, und so
ist dieses eine ebenso schine Bereicherung des Berliner
Repertoires wie das Quartett von Janitsch. Zum glei-
chen Kreis von Musikern gehorig, ist der Komponist
derselben musikalischen Sprache verbunden. In diesem

dreisitzigen Quartett — Satzfolge berlinisch von lang-
sam zu schnell — verteilt sich das Gesprich kunstvoll
auf die drei Oberstimmen, doch nicht ohne stellenweise
sogar lebhafte Teilnahme des Basses. Hofmann zitiert
im Vorwort den Zeitgenossen Hertel ,,...seine Quartet-
ten sind noch zur Zeit die besten Muster dieser Art.*
(1784). Wenn auch aufgrund der originalen Bezeich-
nung ,Flauto® fiir Blockflite ausgewiesen, scheint mir
doch die Verwendung eines Traverso mindestens so
gerechtfertigt zu sein, wie schon der Titel deutlich
beriicksichugt. Nikolaus Delius

Ungestiime Sonaten

Jakob F. Kleinknecht: Zwei Sonaten f. Querfl. u. B.c.,
hrsg. von M. Schneider. Barenveiter, Kassel. BA 6825.
DM 19,--

Seit Giinter Schmidt (Musik am Hofe der Markgra-
fen von Brandenburg-Ansbach, 1956) und Kiiffner
(Eine Augsburger Sammelhandschrift im Archiv f.
Geschichte Oberfranken, 1969) war es um die Klein-
knechts wieder stiller geworden. Dabei diirfte weder
die Bedeutung dieser Familie fiir die Musikgeschichte
des oberfrinkischen Raumes noch die Einordnung des

Die Deutsche Gesellschaft fiir Flote
prisentiert:

Ein Tag mit
Jean-Pierre Rampal
Offentliche Probe
(Rampal als Solist und Dirigent)
Meisterklasse
Konzert mit dem Siidwestdeutschen

Kammerorchester Pforzheim

Leitung: V. Czarnecki
Gast:
Andras Adorjan
Auflerdem:
Flétenorchester fiir alle Teilnehmer

Freitag, den 13. Mai 1988, 11.30-22.00 Uhr
Frankfurt/M. - Volksbildungsheim

Eschenheimer Tor

Information und Anmeldung:

Deutsche Gesellschaft fiir Flote e.V.
Heinestr. 4 - 6000 Frankfurt 1
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Die erste umfassende,
wissenschaftliche Arbeit
iiber das populiire Instrument

Geschichte der Floteninstrumente -
Theobald Boehm - Physiologie der Blas-
technik - Methoden der Tonbildung - Stil
und Technik der Artikulationspraktiken -
Haltung und Fingertechnik - Interpreta-
tion - Analysen zu Werken von Bach,
Mozart, Schubert, Hindemith, Debussy,
Messiaen, Varése, Kadenzen und Ein-
ginge zu den klassischen Flotenkonzerten
- Marginalien zu bedeutenden zeitgends-
sischen Werken - Literaturverzeichnis -
Sachregister.

Best.-Nr. ED 6364 (ISBN 3-7957-2765-0),
264 Seiten mit 49 bildlichen Darstellungen
und 196 Notenbeispielen, Linson gebun-
den. DM 54,-

»Den besonderen Reiz des Werkes aber macht
eben die so personliche, ganz von liebevoller
Hingabe an Musik und Flote getragene Darstel-
lungsweise aus. Ich halte es jedenfalls fiir ein
echtes Lesevergniigen, bei wissenschaftlich
exaktem Stil und angenehm fliissigem Plauder-
ton hin und her getragen zu werden.
AbschlieBend bleibt nur die Feststellung: die-
ses umfassende Buch gehdrt in die Bibliothek
eines jeden Flotisten, gleich ob Berufsmusiker
oder Laie. Aberauch Nicht-Flotisten werden es
mit Gewinn lesen.”

Hans-Martin Linde, Musik und Bildung

SCHOTY
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Werkes ihrer Mitglieder ausreichend erforscht oder
grindlich untersucht worden sein. Jacob Friedrich,
einer von vier Musikerséhnen des Ulmer Kantors, war
bekannt als Kapellmeister des Bayreuther Markgrafen
und geschitzt als Komponist. Eine ganze Reihe seiner
Kompositionen erschienen auch im Druck, so die sechs
Sonate da camera gleich zweimal — 1748 in Niirnberg
bei Haffner und (wohl wenig spiter) in Paris bei Boivin.
Aus dieser Sammlung stammen die hier neu herausge-
gebenen Sonaten in e- und h-Moll. Dreisitzig, an Carl
P. E. Bach geschult, zu Recht ,Sturm und Drang®
zugeordnet (Schneider), sind die Sonaten Beispiele fiir
einen Sul, der nicht nur in Potsdam bzw. Berlin kulu-
viert wurde, sondern mit gleich affectucuser Intensitit
auch an jenen kleineren Héfen, unter denen Bayreuth
nach dem Willen von Friedrichs Lieblingsschwester
Wilhelmine in Kunst und Geschmack nicht nachstehen
sollte. Welchen stilistischen Weg deutsche Flotenmusik
in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts durchlief,
liflt sich schon allein an Werken Kleinknechts doku-
mentieren, wenn man diese (frithen) ausdrucksstarken,
manchmal geradezu ungestiimen Sonaten der konzer-
tanten Sinfonie fiir 2 Fléten (30 Jahre spiter) gegeniiber-
stellt. Wir haben da noch einiges aufzuarbeiten. Diese

Nikolaus Delius

Ausgabe mag helfen.

Moderne Musik fiir Flote solo

Immanwel Lucchesi: per flauto solo. Zeitgen. Flatenmu-
stk von Komponisten der DDR. VEB Deutscher Verla @

fiir Musik, Leipzig (Ausl. Birenreiter). dufm 8050.

DM 15,-

Ein interessantes und empfehlenswertes Solobuch
hat Immanuel Lucchesi im VEB Deutscher Verlag fiir
Musik Leipzig herausgegeben: Die Sammlung per
flanto solo stellt zeitgendssische Kompositionen fiir
unbegleitete Flote vor, geschrieben von Komponisten
der Deutschen Demokratischen Republik. Die Kom-
positionen sind in vielfacher Hinsicht unterschiedlich:
einerseits wird die L’E;L‘nsc|1{'ipﬁ'l'iSchc Bc(ci]if_zung des
[nterpreten gefordert, bei anderen Stiicken hingegen ist
die Interpretation vom Notenbild her genau festgelegr.
Moderne Spieltechniken und neue Notationsformen
bringen insbesondere die Kompositionen von Manfred
Schubert, Ruth Zechlin, Lothar Voigtlinder und Man-
fred Weiss. Bemerkenswert sind ferner eine serielle
Invention von Friedrich Goldmann, der Monolog des
Eisler-Schiilers Ernst H. Meyer und ein kurzes
Noctimo von Siegfried Matthus, das sich besonders
auf der Altfléte wirkungsvoll darstellen lifit.

Das Solobuch ist zum Studium sehr zu empfehlen,
und das eine oder andere Stiick stellt sicherlich auch



eine Bereicherung eines modernen Konzertprogram-
mes dar.

Der technische Schwierigkeitsgrad ist unterschied-
lich, aber durchweg doch ziemlich anspruchsvoll.

Gerhard Braun

Flotentone fiir junge Leute...

Joseph Bodin de Boismortier: Zwilf kleine Sonaten,
op. 13, fiir 2 Floten. Zimmermann Verlag, Frankfurt,
Sonaten Nr. 1-6, ZM 2560; Sonaten Nr. 7-12, ZM 2561,
Je DM 18,--

Flotenténe fiir junge Leute, so der Obertitel fiir
zwolf kleine Sonaten von |. B. de Boismortier, die im
Zimmermann Verlag neu erschienen sind.

Boismortier, als Komponist zahlreicher Floten-
werke bekannt, schrieb mit diesen meist viersitzig
angelegten Sonaten unterhaltsame Stiicke, die durch
ihren lebendigen Rhythmus und ihren galanten Stil den
Flotenspieler erfreuen.

Sie dienen nicht nur im Anfingerunterricht als reiz-
volle Erginzung zur Forderung des Zusammenspiels,
sondern sind auch fiir fortgeschrittene Schiiler als
Ubung im stilgerechten Spiel franzésischer Barock-
musik geeignet.

Erfreulich ist der iibersichtliche Druck der in zwei

Heften herausgegebenen Sonaten, wobei fiir jeden
Spieler eine vollstindige Spielpartitur zur Verfiigung
steht. Ute Dischinger
Brillantes

Jules  Demersseman wund  Felix  Ch. Berthélemy:
Guillaume Tell, fiir Fl., Ob. (E.hr.) oder 2 Fl. und
Klav., brsg. von A, Adowin. Ed. Billaudot, F-Paris.
Keine Preisangabe in DM,

Anton B. Fiirstenan: Rondo brillant op.102, fiir 2 Fl.
und Klav., brsg. von K. Burmeister. VEB Ed. Peters,
Leipzig  (Allemvertr. C.F. Peters, Frankfurt/M.).
EP 9956, DM 14,50

Felix Mendelssohn: Rondo capriccioso op. 14, arr, fiir Fl,
und Klav. von |. Galway und T.L. Christiansen. Ed.
Hansen, Kopenbagen/ Frankfurt. Ed. 29918. DM 21,50

Il Flanto Rubato ist ein Reihentitel, unter dem Ador-
jan die Fantasie iiber Wilhelm Tell neu verdffentlicht.
Ob das Sternchen beim Titel (Fuflnote: Rubato de I'o-
péra ...) die Rethe getauft hat oder umgekehrt diese die
Fufinote erfand ... wer weill? Das Wortspiel pafdt jeden-
falls, denn Rossini dominiert deutlich die Fantasie des
Komponisten. Uber den Koautor konnte ich nichts
ausfindig machen. — Spafl zu dritt und niitzlich dazu,

=== MOECH

NG NN

Amsterdam Loeki Stardust
Quartet present:

Antonio Vivaldi

Konzert C-Dur. Fiir Blockflten-
quartett arr. von Bertho Driever.
Ed. Nr. 2801. DM 27,00

Karel van Steenhoven
Wolken. Fiir 4 Altblockfloten oder
4 gleichgestimmte Instrumente.

Ed. Nr. 2802. DM 13,00

Paul Leenhouts
When Shall the Sun Shine?
Ed. Nr. 2803. DM 15,00

Trees Hoogwegt
Tekanemos. Fir 2 Blockfléten.
Ed. Nr. 2804. DM 13,00

Paul Leenhouts

On the trail of the Pink Panther
(Henry Mancini), fiir 4 Blockflo-
ten. Ed. Nr. 2805. DM 22,00

Frans Geysen
Installaties. Fir Blockflotenquar-
tett. Ed. Nr. 2806. DM 15,00

Henry Purcell

Pavane c-Moll und Fantasie
a-Moll. Fiir 4 Blockfloten. Ed.
Nr. 2807. DM 15,00

Tarquinio Merula
Zwei Canzonen fiir Sopranblock-
flote, obligates Violoncello und

Basso continuo. Hrsg. von Bertho
Driever. Ed. Nr. 2808. DM 19,60

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK
D-3100 CELLE - POSTFACH 143
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Notz/Bergmann “

Altblockﬂﬁtenschule

mit Kassette

Methodisch klar aufgebaut. Schone Musik-
sticke. Ubersichtlich. Leicht verstandlich

informativ. Ein Lehrwerk, wie es heute
sein sollte. DM 36.-. Erhaitlich im
Musikalienhandel oder,

zzgl. Versandspesen, beim Verlag

‘ton wsica

Hermann-Hummel-Str. 15a. 8032 Grafelfin

denn hier kann professionelle Instrumentenpartner-
schaft vorbereitet, erprobt und gepflegt werden. Das
Pastorale ist vollstindig drin — mit Briuschhorn-
Stimme!

Viele gemeinsame Konzertreisen hat Fiirstenau
anfinglich mit seinem Vater Kaspar unternommen.
Dieses Rondo werden sie allerdings nicht gespielt
haben; es diirfte eher in den spiten Jahren Fiirstenaus
herausgekommen sein. Urspriinglich hatte es eine
Orchesterbegleitung. Einem pathetisch einleitenden
Rezitativ folgt das Rondo, das dem Beiwort brillant
Ehre macht. Von den Solisten ist dabei beste Terzen-
tuchfithlung gefordert.

Haben wir zu wenig Flétenmusik? Wohl kaum,
wenn sich die Frage so stellt. Zu wenig gute? Da mag
man fiir manche Bereiche schon bedenklicher werden.
Vielleicht ist die Adaption des Rondos von Mendels-
sohn (original fiir Klavier) keine so schlechte Idee,
zumal es auch hier ein wenig sommernachtet.

Nikolaus Delins

Konzertantes
Antonio Vivaldi: Concerto in D Major, RV 89, fiir Fl.,
2 VI, und B.c., brsg. von D. Sumbler. MR 2128.

Franz Krommer: Sinfonia Concertante op.80, fiir F.,
Klar., VI. und Klav., rsg. von W. Martin. MR 2121.
Musica Rara, F-Monteux. Keine Preisangaben in DM.
Das Concerto Vivaldis ist eines von jenen, die im
Quartert musiziert werden, dhnlich den , Vorgingern®
des bekannten Opus 10. Nach Ryom ist die Autor-
schaft Vivaldis nicht gesichert. Wenn man dazu den
auflerlichen Grund heranzicht, daff dieser Vivaldi sozu-
sagen ,neben“ Pergolesi (in Stockholm) lag, mag man
schon auch an zeitgendssische Unterschiebungen den-
ken. Nun, es gibtaber auch genug an diesem Stiick, was
sich als vivaldisch definieren liefle. Die erste Violine
bleibt die mit Figurationen am besten bedachte und
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somit bevorzugte Instrumentalstimme, der die beschei-
dener ausgestattete Flote aber mit leicht konzertanten
Ansitzen ab und an begegnet, wenn sich nicht gerade
alle als Tuuti treffen. Musikalisch dankbar, technisch
relativ einfach, erweitert die Ausgabe unser Vivaldi-
Repertoire um ein brauchbares Kammermusikwerk.
Bei Krommer stehen drei Solisten einem ganzen
Orchester gegentiber. Krommer, Zeitgenosse von
Mozart und Beethoven, den er iiberlebre, hat viel kom-
poniert, auch fiir Blasinstrumente. Auffer Fagott hat er
alle Holzbliser mit Konzerten bedacht und zudem eine
Rethe konzertanter Sinfonien geschrieben,
gerade in jener Zeit in Mode waren. Wihrend die in
G-Dur, 0p.39, kein so ausgreifendes Werk ist (1956 bei
Hofmeister wieder aufgelegt), haben wir es beim vorlie-
genden Opus mit einer auf fiinf Sitze angelegten Sinfo-
nie zu tun. (Tonarten: D-A-D-G-D.) Das Klavier der
Studienausgabe ersetzt ein Streichorchester mit Hor-
nern (fiir das ggf. Leihmaterial erhiltlich ist).
Krommer ist meist ein einfallsreicher Komponist, so
auch hier, wenn er z.B. im Finale die Fléte allein das
Thema intonieren liflt oder im ersten Satz versucht,
abwechslungsreiche Kombinationen der Soloinstru-
mente zu schaffen und die beiden Holzbliser sich nicht
in Parallelfihrungen erschopfen zu lassen. Dafl der

wie sie

Violine natiirlich grofite Wendigkeit zugetraut, figuren-
reiches Phrasentum allen nicht ganz erspart bleibt, ver-
steht sich schon aus dem Anspruch des Titels. Die
klanglich reizvolle Kombination der Soloinstrumente
sollte wohl animieren, das Stiick mal aufzufithren.
Nikolans Delius

Gute Nacht, mein Kind!

Jean-Baptiste Lully und Marvin Marais: Trios pour le
coucher du roy. Fiir 2 Melodieinstrumente u. B.c., hrsg.
von H. Schneider, Generalbaflanss. von M. Lutz, Hen-
gel, F-Paris. Le Pupitre LP 70, P + St. Keine Preis-
angabe in DM,

»Mit dem Namen Lully war bis in jiingste Zeit ...
kaum der eines Komponisten von Kammermusik ver-
bunden® beginnt das Vorwort Herbert Schneiders, das
sich eingehend mit Quellen, Konkordanzen, Datierun-
gen, aber auch mit den Méglichkeiten auseinandersetzt,
die sich fiir eine Instrumentierung anbieten. Weder eine
gemischte Beserzung (ihnlich Couperins Concerts) mit
Flote, Violine, Bafl bzw. Basso continuo ist auszuschlie-
flen, noch fiir viele Sitze auch eine reine Bliserbeset-
zung mit 2 Oboen und Fagott. Das instruktive Vorwort
schildert auch die Rolle Lullys bei der Entwicklung des
Kammertrios und die Bedeutung der hier nach einer
Pariser Handschrift vorgelegten Trios de la chambre.
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Die Zweckbestimmung — Auffihrung anlifllich der
Zeremonie des ,,Coucher du Rov* — fithrte denn auch
zum Titel der Ausgabe.

Der grofiere Teil der Sticke ist tonartlich zusam-
mengefallt, wie wir es von den Piéces en trio von Marais
kennen. Die meisten der Sitze sind noch aus anderen
Quellen belegbar. Nicht alle sind von Lully selbst. 16
der Sitze, so hat sich herausgestellt, sind von Marais,
wie dessen Druck von 1692 zeigt. Mit dieser Feststel-
lung korrigiert Schneider auch sein Lully-Werkver-
zeichnis. Einige weitere Preces vermutet Schneider
cbenfalls von Marais komponiert, was aber vorliufig
nicht nachweisbar ist. Ein Vergleich der gestochenen
Piéces en trio von Marais mit den hier enthaltenen zeigt
nie vollige Ubereinstimmung, meist Abweichungen in
der Placierung des +, durch ausgeschriebene Ornamen-
tik, rhythmische Varianten (unklar, ob sie immer
solche sein sollen), bei Marais oft abweichende Satzbe-
zeichnungen, die in dieser Sammlung hiufig einfach
»Symphonie® heiflen. Gréflere Differenzen zeigen
gerade Sitze aus der B-Dur-Suite (Sarabande!). Auch
Harmonisches ist nicht immer ganz identisch. Bei
Marais finden wir Baflbezifferungen, die nicht immer
zum selben Ergebnis fithren wie hier. Vielleicht kénnen
sic aber auch als Belege dienen fiir das, was wohl
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gemeint sein diirfre, z.B. Nr. 16, T.14, 1. Summe, 3.
Viertel ¢ (Fis); Nr. 28, T.8, 1. Summe, 2. Viertel
1 (C)?

Im ganzen gewinnt man den Eindruck, daff die
gestochenen Suiten von Marais die weitergehende Fas-
sung bieten, wenn man z.B. gerade den Eingangssatz
der e-Moll-Suite mit den wechselnden Tempoanwei-
sungen betrachtet, die in dieser Handschrift (noch?)
fehlen.

Es ist jedentfalls gut, die unterschiedlichen Versionen
nicht nur dieser Stiicke an einem zuverlissigen Text
studieren und {iberhaupt aus ciner so prominenten
Quelle unser Bild der Triosuite vervollstindigen zu
kinnen. Threm Ziel, ,den korrekten Text der Kopie
Rés.1397 fiir die Praxis zur Verfiigung zu stellen®, wird
die Ausgabe voll gerecht. Gerade dafiir ist auch das aus-
reichend zur Verfiigung gestelltie Stimmenmarterial
begriiflenswert.

Damit bei Lesern des deutschen Vorworts keine
Verstindnistehler auftreten, ein kleiner Hinweis: In
Absatz fiinf des Vorworts ist natiirlich Symphonie Nr.
38 gemeint. Und abschliefiend ein Bonbon aus dem
Lesarten-Vergleich:

Nr. 17: Gavotte (Marais)
hier

Marais 1692

Nikolans Delius

Ein Findling?
Joseph Pranzer: Terzetti No. I und No. 5 fiir 3 Fléten,
brsg. von H. Voxman. Southern Music Company, USA-
Texas. ST-594, ST-596. Keine Preisangabe in DM.
Wer war Pranzer? Da die iiblichen Lexika (und auch
die uniiblichen) Pranzer nicht kennen, hatte ich den
Verdacht, er sei frei erfunden. Dafiir aber sind die
Stiicke eigentlich zu gut. Herauszufinden war dann,
dafl wir es wohl mit einem Klarinettisten zu tun haben,
der auch komponierte. RISM verzeichnet als einzigen
Nachweis von ihm zwei Reihen Duos concertants (ver-
legt in Paris bei Wimann) in der Pariser Nationalbiblio-
thek. Deren Katalog nennt als Datum ca. 1788. Das
paflt nicht ganz zum Namen des im Titel genannten
Stechers Van Ixem, dessen Arbeit nach Devries/Lesure
erst ab 1794 belegbar ist. Wie auch immer — zur Musik
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passen die Daten sehr gut, und wir diirfen vielleicht vor-
liufig unterstellen, dafl es sich um einen Zeitgenossen

Mozarts handelt. Sonst war nichts zu ermitteln.

Mehr weild vielleicht der Herausgeber, doch seine
Ausgabe verrit weder Daten noch Quellen, ;_"uﬁc|1\\1'i3_‘|u
denn mehr. Die vorliegenden Trios kénnten auch fiir
Floten eingerichtete Klarinettentrios sein, an denen die
Flonsten auf jeden Fall Freude
zudem leicht zu spielen. Unvorbereiter wird sich die

1aben werden. Sie sind

Freude aber auch mit herber Enttiuschung mischen,
denn so schon die Stiicke sind, die der Partitur beigege-
benen Summen vermeiden radikal jede Riicksicht auf
Wendemaglichkeiten. Leider sind 15 US $ pro Trio

auch eine Menge Geld. Nikolans Delius

Unterschiede

Bernbard Molique: Concerto fiir Flote und Orchester.
Fiir Fl. w. Klav. )’m‘g_ von A. Marion. Fd. Billandot, F-
Paris. Keine Preisangabe in DM,

Bernhard Molique (1802-1869), Wunderkind auf der
Geige, 18jahrig im Miinchner Hoforchester, mit 24
Konzertmeister in Stuttgart, lebte seit 1849 in London,
bevor er sich 1866 nach Cannstatt zuriickzog,

Seine Flotenkompositionen sind fast alle in London
entstanden oder wenigstens gedruckt worden. Deren
beriihmteste, das Konzert, erlebre spiater mehrere Aus-
gaben. Wir kennen gewohnlich die von Wetzger (C.F.
Schmidt) oder ,neu bearbeiter™ von Barge (Eulenburg).
Auffa
part im Rahmen der Vortragsbezeichnungen bewegten,

lend an diesen war, daf sich Differenzen im Solo-

damit zusammenhangend gelegentlich in der Artikula-
tion. Auffallend an dieser Neuvausgabe durch Marion
ist, dafd sich fast nichts mit den gewohnten Fassungen
deckt. Wer hat nun frei fantasiert? Vom Getiihl her
scheint mir das Thema des Rondos z.B. die richtige
Version zu haben, wenn die Vorschlige kurz sind —

aber wer weil3? Dafd nun als langsamer Satz bei Marion
ein Andante in G-Dur und 6/8 Takt steht, bringt mich
vollends aus der Fassung, Leider gibt es in dieser Aus-
gabe kein einziges erklirendes Wort, schon gar keine
Quellenangabe. Wo ist das Original, wie sieht es aus?

Nikolaus Delins

Expressiv

Friedrich Goldmann: Sonate, fiir Oboe und Klavier. EP
10307. DM 42,--
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Georg Katzer: Trio, fiir Ob., Ve u. Klav. EP 10304.

DM 30,--

Edition Peters, Leipzig/Dresden/Frankfurt

Friedrich Goldmann und Georg Katzer sind zwei
der namhaftesten DDR-Komponisten der mittleren
Generation (mit zum Teil identischen biographischen
Stauionen).

Goldmanns Sonate und Katzers Trio sind aufler der
Entstehungszeit ein Expressionsdrang gemeinsam, der
mit Vorliebe Extremwerte aufsucht. Katzers Stiick fiir
Oboe, Violoncello und Klavier leistet darin noch
Bemerkenswerteres. Untertitel: Essai avec Rimbaud.
Verse aus den , [lluminations* des Symbolisten werden
von den Musikern simultan oder komplementir geflii-
stert oder gesprochen. Es gibt gestisch-mimische
Anweisungen, ,Nebeninstrumente® (wie Becken und
Mundharmonika, Pfeifen und Singen inbegriffen), pri-
parierte Klaviersaiten, durch die Cellosaiten gezogenes
Papier, Blasen mit drei Rohren, sensible Kantilenen und
bruitstische Explosionen, aleatorische Unschirfen und
vertrackte rhythmische Verschachtelungen - niche sel-
ten jenseits der Ausfithrbarkeit (,s0 schnell wie nicht
mehr moglich®). Ein gewagtes, farbiges, virtuoses, fan-
tasievolles Stiick — nichts fiir Horer, die sich leicht
beunruhigen lassen.

Goldmanns Sonate ist ein Auftragswerk des WDR
Hir Witten 1981 und dem vorziiglichen DDR-Oboer
Burkhard Glaetzner gewidmet. Thre Anlehnung an
Berios Oboen-Sequenzen darf sicher als Hommage
verstanden werden: der Ton A" in allen méglichen
klangfarblichen Schattierungen ist Ausgangs- und Ziel-
punkt. Um ihn herum entwickeln sich zunchmend hef-
tigere und hekuschere Floskeln, die das gesamte neu-
zeitliche Vokabular — in dichter Verzahnung mit hiufi-
gen Martellato- und Repetitionsfiguren des Klaviers —
brillant-konzertant verwenden. Rainer Peters

Barockmusik fiir Klarinette

Molter, Johann Melchior: Konzerte fiir Klarinette, Str.
und B.c. Nr. 3 und 4, Klavievauszug brsg. von M. Obst.
x’ﬁ’:’(‘f!."m;!f & Hartel, Wiesbaden. 2 Hefte Nr. 8403,
8404. Je DM 18,

Die Partituren der vier Molter-Konzerte wurde in
Band 41 von ,Das Erbe Deutscher Musik® unter dem
Titel Klarinettenkonzerte des 18. Jahrhunderts im Jahre
1957 mit einem Vorwort von Heinz Becker publiziert.
Die vorliegenden Ausgaben der Konzerte 3 und 4 bie-
ten einen Klavierauszug und Solostimmen fiir Klari-

ZM 2668 Chopin, F.

FLOTE UND GITARRE

Variationen

tiber die Arie ,,Non pii mesta™ aus
.La Cenerentola® von G. Rossini
(R. Spacca)

DM 7,50
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nette in D bzw. alternativ fiir Klarinette in A. Die Kla-
vierausziige besorgre Michael Obst.

Heinz Becker hat die Ausgabe mit viel Information
tiber die Konzerte bereichert. Er fiihrtaus, wie die Kon-
zerte zu einer Zeit geschrieben wurden, als die Teile der
Klarinette ihre endgiiltige Form erreicht hatten, und
dafl es fiir die Auffiihrung dieser Musik einiger Virtuo-
sitdt bedarf. Er nimmtan, dafl die 4 Konzerte in der glei-
chen Schaffensperiode des Komponisten entstanden
sind, da es zwischen den einzelnen Werken nur wenige
stilistische Unterschiede gibt. Er weist auch darauf hin,
dafl die Konzerte zu den frithesten iiberhaupt gehéren,
die fiir Klarinette geschrieben wurden.

Die Konzerte sind vergleichbar mit jenen Corellis
und seiner Zeit. Molter war kein progressiver Kompo-
nist, er richtete sich vielmehr nach den gingigen For-
men, Stilen und Instrumentierungen, die typisch fiir die
spite Barockzeit waren. Der Part der Soloklarinette ist
vornehmlich im Clarinstil und kennt im Chalumeau-
Register nur Dreiklangsmaterial. Diese Werke gehéren
zu den wenigen im originalen Klarinetten-Repertoire,
die in barockem Stil geschrieben sind. Das macht die
vorliegenden Ausgaben zu exzellentem Konzertmate-
rial.

Die beiden Konzerte sind im typischen Concerto-
grosso-Stl gehalten und weisen das dreisitzige Muster
schnell-langsam-schnell auf. Die Stimmen sind im ech-
ten Clarinstl ediert, und der Klavierauszug stellt eine
vorziigliche Reduktion der Partitur dar. Die hohe Lage
der Klarinettenstimme und ihre rhythmische Komple-
xitit erfordern einen Spieler mit groflem Kénnen und
ist fiir den professionellen Musiker exzellente Sololite-
ratur aus dem Barock. Die Alternativstimme fiir A-Kla-
rinette erscheint mir unpraktisch, weil sie zu hoch
nouert 1st. Meiner Ansicht nach wiire, wenn man iiber-
haupt eine Alternativstimme fiir notwendig hilt, eine
fiir Es- oder B-Klarinette sinnvoller, auch wenn diese
Instrumente in der damaligen Zeit noch nicht bekannt
waren. Am besten aber sollte man auf die Alternativ-
stimme ganz verzichten. Der Rezensent empfiehlt diese
beiden Publikationen wirmstens. Norman Heim

Repertoireerweiterung

Konradin Kreutzer. Trio in Es-Dur op. 43, KWV 5105.
Fiir Klar., Fag. und Klav., hrsg. von R. Tyree. Musica
Rara, F-Monteux. MR 2147. Keine Preisangabe in DM,

Fiir die Besetzung Klarinette, Fagott und Klavier
gibt es nur ein recht schmales Repertoire, innerhalb des-
sen sich die Trios von Glinka und Hurlston als die
besten auszeichnen. Die vorliegende Neuvausgabe des
Trios in F op. 43 von Konradin Kreutzer, herausgege-
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ben von Ronald Tyre eriffnet den Klarinettisten, die
einen fihigen Fagottisten zur Seite haben, neue Spiel-
moglichkeiten. Konradin Kreutzer (1780-1849) stammt
aus Messkirch und interessierte sich hauptsichlich fiir
die Oper. Er wirkte in Stuttgart, Donaueschingen und
Wien. Er bewies jedoch auch immer wieder Interesse an
der Kammermusik und schrieb verschiedene Werke, in
denen er Blasinstrumente einsetzte.

Die Neuausgabe des Trios op. 43 folgte den fritheren
Veroffentlichungen durch Hofmeister und Peters, und
Ronald Tyree liefert eine Reihe interessanter Informa-
tionen iiber den Komponisten und iiber Kreutzers Bli-
sermusik. Das Trio weist die gingige dreisitzige Form
auf mit den nicht unbedingt iiblichen Tempoangaben:
I. Maestoso, Metr. de Milzel — Romance (Allegro
Moderato); 2. Andantino grazioso und 3. Rondo
(Allegro). Die Musik ist typisch fiir den Stil der Zeit.
Thre Stirken sind der hiibsche Dialog zwischen Klari-
nette und Fagott sowie der klangliche Kontrast zwi-
schen den beiden Instrumenten. Es handelt sich nicht
um ein Meisterwerk, aber es ist gute Musik eines iiber-
durchschnittlichen Komponisten. Der 2. Satz ist wahr-
scheinlich der originellste, mit hiibschem melodischem
Material und klangfarblicher Kontrastierung der drei
Instrumente. Der 1. und der letzte Satz haben einige
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Schwiichen besonders dort, wo das Material tongerecht
wiederholt wird. Der Herausgeber weist auf die Unein-
heitlichkeit in Artikulation und dynamischer Auszeich-
nung hin. Er hat diese Uneinheitlichkeiten in der Edi-
tion iibernommen, damit die Spieler eine Vorstellung
von der urspriinglichen Intention des Komponisten
bekommen kénnen. Anderungen durch den Herausge-
ber sind gekennzeichent.

Die Bliasersimmen sind recht konservativ in der
Ausnutzung des Tonumfanges und bereiten dem
durchschnittlichen Spieler wenig Schwierigkeiten. Das
Klavier hat in der Regel Begleitfunktion, doch erreicht
es einen Grad an Ubergewicht und Aktividit, der den
Klavierpart im Vergleich zu den Blaserstimmen zu
einer grofleren Herausforderung macht.

Dieser Reprint stellt eine sehr gute Ausgabe eines
Werkes dar, welches das Repertoire fiir die Fagottisten
und Klarinettisten erweitert. Die Komposition erreicht
nicht die Klasse des Glinka-Trios (gleiche Besetzung),
aber es ist dennoch eine ausgezeichnete Repertoire-

erweiterung. Man sollte es spielen. Norman Heim

Etiden fiir Klarinette

Ludwig Wiedemann: 75 Etiiden fiir Klarinette, hrsg.
von F. Kliiger. VEB Breitkopf & Hirtel, Leipzig (Ausl.
B. & H., Wiesbaden). EB 4197. DM 26,--

Bei den 75 Etiiden, die in dieser Ausgabe zusam-
mengefafit sind, handelt es sich um eine Auswahl aus
zehn frither verdffentlichten Binden mit Ubungen. Der
Name Wiedemann ist den Klarinettenpidagogen gut
bekannt. Er steht fiir einen Autor, der zahlreiche Binde
mit Ubungen verfafit hat, in denen er sich um die Ver-
besserung der Spieltechnik vom Anfinger bis zum
Ende der Oberstufe bemiiht. Offenbar sind fiir den vor-
liegenden Band die besten Ettidenbeispiele aus zehn
Ubungsbinden Wiedemanns ausgewihlt worden, die
nach Schwierigkeitsgrad geordnet sind: die Anfangs-

142

etiiden sind leichter, spitere Ubungen schwieriger. Das
Heft ist also wohl dafiir gedacht, dafi der Klarinettist
seine Technik fortlaufend verbessert und nicht einen
einmal erreichten Stand wahrt. Das Hauptaugenmerk
dieses Bandes liegt zweifellos auf der Technik und
weniger auf der Seite der melodischen Gestaltung, Da
generell sehr wenige dynamische Hinweise gegeben
werden, mufl der Student (wie der Lehrer) im Interesse
eines musikalischen Resultats fiir reiche Ausgestaltung
sorgen. Wer Ubungsmaterial zur Verbesserung seiner
Technik sucht, dem sei dieser Band empfohlen.
Norman Heim

15 Kanons

Friedvich Kiel: 15 Kanons im Kammenstil, fiir FI., Ob.,
Klar. und Fag., hsg. von J. Michaels. Sikorski, Ham-
burg. Nr. 1433 P. DM 28,--

Friedrich Kiel (1821-1885) war ein westfilischer
Komponist, fiir dessen Ausbildung und erste Anstel-
lung Prinz Albrecht I von Wittgenstein-Berleburg sich
einsetzte. Kiel studierte in Berlin bei Siegfried Dehn und
lieff sich dann in Berlin nieder; er lehrte anfangs am
Sternschen Konservatorium und spiter in der Hoch-
schule fiir Musik.

Kiel lebte zwar im 19. Jahrhundert, aber er war ein
Kontrapunktiker, und die Mehrzahl seiner Werke ist
tir Klavier oder Chor geschrieben. Er liebte die Musik
Johann Sebastian Bachs — die 15 Kanons, die 1850 ent-
standen, sind ein Resultat der Beschiftigung mit den
Werken Bachs. Die vorliegende Ausgabe der 15 Kanons
ist eloquent aufbereitet, eingerichter und herausgegeben
von Jost Michaels. Er spiirte, daff die Einrichtung fiir
Holzblasinstrumente durch den jedem Instrument eige-
nen Klang jeder einzelnen Stimme zu grofierer Klarheit
verhelfen kénne. Michaels bereichert die Ausgabe
durch Informationen hinsichtlich der Wahl der Schliis-
sel, der Artikulation, der Dynamik und der Metro-
nomangaben und gibt gute Griinde an, warum die Rei-
henfolge der Kanons von derjenigen der originalen Kla-
vierfassung abweicht. Er gibt auch exzellente Empfeh-
lungen fiir die musikalische Gestaltung der Kanons.

Die Ausgabe enthilt Duos, Trios und Quartette und
sorgt so fiir grofle Abwechslung zwischen den Kanons.
Die unterschiedliche Besetzungsfolge erméglicht nicht
nur eine grofiere Abwechslung, sondern ist auch von
Vorteil hinsichtlich des Durchhaltevermégens der Spie-
ler. Alle Kanons sind relativ kurz, und die Musik ist sehr
gut. Es ist bedauerlich, daff Kiels Musik nicht besser
bekannt ist. Diese Musik wiire eine exzellente Reper-
toire-Musik insbesondere deshlabn, weil nur wenig
kontrapunktische Holzbliserliteratur existiert.

Norman Heim



Zeitgendssische Bliserquintette mit und ohne

Klavier

Tibor Pusztai: Woodwind Quintet, fiir F., Ob., Fag.

und Hy. Margin Music Inc. (Ausl. Bote & Bock, Berlin).

DM 60,--

Joseph Suder: Quintett in drel Sitzen, fiir Fl. (Picc.),

Ob. (E.br.), Klar., Hr. und Fag. Amadens Verlag,

CH-Winterthur. BP 654. DM 28,—

Rembard Schwarz-Schilling: Quintett op.1 (1926).
Vartationen siber ein Thema von Padre Martini. Fiév
Ob., Klar., Hr., Fag. und Klav. BEB 22913. DM
75,--

Martin Christoph Redel: Espressioni (1980). Quintett
fiir Ob., Klar., Hr., Fag. und Klav., op. 29. BEB
22893. DM 75,--

Bote & Bock, Berlin

Tibor Pusztai (geboren 1946 in Budapest, Leiter des
Balletts der Deutschen Oper Berlin) legt mit seinem
Woodwind Quartet (1974) sein erstes Werk fiir tradi-
tionelles Ensemble vor. Das kurze Vorwort dieser ame-
rikanischen Ausgabe weist darauf hin, daf} Pusztai sich
nicht von traditionellen Vorstellungen einengen lassen
wollte. Freilich darf hier die Frage erlaubt sein, was im
Jahre 1974 noch unter ,traditions indigenous to this
complement of instruments® zu verstehen ist. So stellt

— SIMROCK - NEUERSCHEINUNGEN

Agnes Bendrin

Mein erstes Flotenbuch
EE 5174 (Band |) EE 5175 (Band I}
je DM 11,50

Ein neues Lehrbuch fur Kinder von 5-8 Jahren.
Nach den Grundprinzipien der KODALY-
METHODE wird das elementare Blockfloten-
spiel in kurzer Zeit erlernt. Das gemeinsame
Spielen mit Orff-Instrumenten ist eingebaut.
Die bekanntesten Kinderlieder mit Text zum
Mitsingen — mit teils farbigen, teils zum Selbst-
ausmalen bestimmten Bildern.

Robert Kahn

Serenade f-moll op. 73

fir Oboe (oder Klarinette), Horn und
Klavier

EE 5172 (Klavierstimme) DM 15—

EE 5172a (Solostimme) je DM 4,50

MUSIKVERLAG N. SIMROCK

WerderstraBe 44

sich Pusztais einsitziges Quintett als ein Ineinander von
Duos, Trios oder Solopartien dar, die zum Teil parallel
zueinander laufen, also kein Miteinander-, sondern
cher ein Zusammen-Musizieren. In den zehn Minuten,
die das Stiick dauert, wird den Blisern so ziemlich alles
abverlangt, was technisch machbar ist — stellenweise
auch noch etwas mehr. Folgerichtig sind daher die Auf-
und Ausfiihrungshinweise auch der lingste Abschniut
im einfiihrenden Text.

Joseph Suders Quintett in drei Satzen aus dem Jahre
1976 ist die letzte grofere Komposition des 1980 ver-
storbenen Wahl-Miinchners. Auch Suder stellt zum
Teil betrichtliche Anforderungen an das technische
Konnen der Interpreten, aber seine Linien und Melo-
dien haben einen ,natiirlichen* Kern, eine intuitiv nach-
vollziehbare Grundlage und eine satztechnische Kor-
rektheit, die die Aufgaben der Interpreten bei allen
Problemen losbar machen. Hier geht es nicht um
Modernitit um jeden Preis, sondern um eine zeitge-
mifle Ausdrucksform unter Beachtung auch der Gren-
zen der Musik und vor allem des Musik-Machens. Der
cindringliche Reiz dieses Werkes aber liegt sicher im
Kontrast der beiden rasanten Ecksitze zu einem Adagio
von herber Schénheit und einer Spur von Melancholie
im Zentrum der Komposition. Die Ausgabe im Ama-
deus-Verlag ist vorbildlich. (Das Werk ist auch in einer

FRUHJAHR 88

Neu-Arrangements flr Saxophon- (oder
Klarinetten-)Quartett von Dieter Hotz

Edvard Grieg

Hochzeitstag auf Troldhaugen op. 65
EE 4013 (Partitur und Stimmen)

Karl Komzak

Volksliedchen und Marchen op. 135
EE 4015 (Partitur und Stimmen)

Joh. und Jos. Strauss

Pizzicato Polka
EE 4014 (Partitur und Stimmen)

2000 Hamburg 13
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gediegenen Einspielung der Miinchener Philharmoni-
schen Solisten bei Colosseum Niirnberg greifbar.)

Reinhard Schwarz-Schillings Quintett op.1 trigt
den Untertitel , Variationen tiber ein Thema von Padre
Martini*, jenem gestrengen Vertreter des ,,Stile antico®
in der italienischen Kirchenmusik des 18. Jahrhunderts
und Lehrer des jungen Mozart in Bologna. Das nicht
gerade anspruchsvolle Thema verarbeitet Schwarz-
Schilling in acht Variationen (deren sechste erst 1946
aus cher formalen Griinden hinzukomponiert wurde)
originell und vor allem rhythmisch abwechslungsreich,
immer jedoch auf dem Boden einer zwar erweiterten,
aber doch ,traditionellen® Harmonik (das Werk ent-
stand 1926 im letzten Studienjahr Schwarz-Schillings
bei Walter Braunfels in K&ln). Die einzelnen Variatio-
nen sind auch in sich abwechslungsreich und von teil-
weise betrichtlicher Linge (Variation 8), so dafl das
ganze Stiick eine Auffithrungsdauer von ca. 18 Minuten
erreicht. Die Anforderungen an die Ausfithrenden sind
teilweise betrichtlich, aber auch nicht zu hoch, das
Notenmaterial ist einwandfrei verwendbar, bis auf die
etwas uniibersichtliche Partitur, die zugleich die
Klaviersumme enthilt. Zudem ist die Partitur voller
Montageschmutzpartikel.

Ausgesprochen drgerlich ist dagegen das Erschei-
nungsbild von Martin Christoph Redels Espression:
0p.29. Die Klaviersimme (auch hier zugleich Partitur)
durchzichen nimlich seitenlang schwarze Balken,
deren einzige Aufgabe es ist, dem Pianisten den
Gebrauch des Pedals anzuzeigen. Dabei wird freilich
nicht auf das altbekannte Ped.-Zeichen zu Beginn ver-
zichtet, nur das sonst tibliche Schlufizeichen * fillt
dadurch weg. Ergebnis dieser krampfhaften Noten-
schrift-Erneuerung fiir Pedal-Analphabeten ist nicht die
geringste Vereinfachung oder Verdeutlichung, sondern
eine vollig iberfliissige Uberfrachtung des Notenbildes.
Unverstindlich, wie ein Lektor einen solchen Blodsinn
akzeptieren kann und woméglich der Komponist es
an seine Schiiler weiterlehrt. Dariiber hinaus ist diese
Pedalschrift mit Musik verbunden, deren Permanent-
klingen héchst anzweifelbar sein diirfte. Resultiert sie
am Ende aus Redels Schlagzeug-Abkunft? Ansonsten
rethen sich die Espressioni durchaus in die Reihe
anhaltend red(el)seliger Holzbliser-Kammermusiken.

Robert Vogel

Neueinginge

Barenreiter Verlag, Kassel

Boismortier, ].B. de: Sonata g-Moll (Altblfl. u. B.c.), BA
8086

Mozart, W.A.: Konzertin A (Klar. u. Klav.), BA 4773a

— Konzert in C (Ob. u. Orch.), StP 252
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— Konzert in C (Ob. u. Klav.), BA 4856a

Quantz, ].].: Triosonate B-Dur (2 Fl. u. B.c.), BA 6824

Scheidt, S.: Canzone iber ein belgisches Lied (Blfl.-
Ens., auch mit and. Blas- oder Streichinstr., zu 5 St.
u. Generalbafl ad lib.), BA 6272

Gérard Billaudot, F-Paris

Auteurs, D.: Cing Duos (Klar. u. Hf.), G4187B

Beethoven, L. van: Sonate en re, op. 6 (Fl. u. Klav.),
G4390B

Boismortier, |.B. de: Six Concertos, op. 38 (2 Traversfl.
o. Bafl), G3464B

Couperin, F.: Premier Concert [Sopran- od. Tenorfl.
(VL., Ob., Querfl.) u. B.c. (Vla. da gamba od. Fag.)],
G4183B

Debussy, C.: Danse (4 Klar.), G3854B

Donjon, J.: Rondon op. 7 (Fl. u. Klav.), G4176B

Durey, L.: Divertissement (Ob., Klar., Fag.), G4277B

Chen, Q.: Yi (Klar. u. Streichquartett), G4339B

Gebauer, E.-F.: 12 Varations (Fl. solo), G4179B

Grieg, E.: Sonate (Fl. u. Klav.), G4173B

Hindel, G.F.: Concerto (Ob. u. Klav.)

Holliger, R.: Sept Pieces-Séquences (Blfl. u. Merall-
kleinschlagzeug), G3549B

Lancen, S.: Duetto (Fl. u. Git.), G4088B

Mercadante, S.: 10 Arias (Fl. solo), G3243B

Lesur, D./Werner, ].J.: Collection Panorama. Zeitge-
nossische Kompositionen, Klarinette I und 3 (Klar.
u. Klav.), 2 Hefte G4301B, G4252B

Molique, B.: Concerto (Fl. u. Orch.), G4217B

Massenet, J.: Elégie (des Erinnyes), (Fl. u. Klav.),
G4177B

Naudot, ].J.: Six Sonates (Fl. u. Klav.), G4175B

— Six Sonates, Teil | (Traversfl. u. B.c.), G4180B

Rougeron, Ph.: Deux Pieces en Duo (2 Fl.), G3746B

Sciotino, P.: 3 Signatures (3 Klar.), G4172B

Succari, D.: Sin (FL u. Klav.), G4201B

Tisné, A.: Conte révé (Klar. u . Klav.), G3808B

Vivaldi, A.: Concerto (Klar. u. Orch.), G3622B

Bote & Bock, Berlin-Wiesbaden

Koch-Raphael, E.: Jahreszeiten (Ob., Klar. u. Fag.),
B&B 22980

Michael, F.: Trio (Fl,, Ve. u. Klav.), B&B 23127

Broekmans en Van Poppel B.V., NL-Amsterdam

Steen, P. van: Right Side Up/Windkracht 6 (3 FL.), Ed.
1549

Verhey, T.: Konzert in d-Moll (FL. u. Klav.), Ed. 1548

VEB Deutscher Verlag fiir Mustk, DDR-Leipzig (Ausl.:

Barenreiter, Kassel)

Schwarz, R.: Spielbuch fiir Oboe [Ob. u. Klav. (Ob.
solo)], DVIM 32085

Doblinger, Wien-Miinchen

Hartwzell, E.: Monologue 12 (Englischhorn solo), D
05280



Dolce Edition, GB-Brigton

Bernstein, L.: 17 Pieces (Altblfl. u. Tasteninstr.), DOL
102

— 39 Pieces (4 Blfl.), DOL 101

Thomas, B.: 9 Pieces (Alblfl. u. Klav. od. Cemb.),
DOL 106

Editions Salabert, F-Paris
Rosse, F.: Mod’Son 1 (Fl. in ¢), EAS 18160

Musik Hug & Co., CH-Ziirich

Rossini, G.: Cavatina ,Una voce poco fa* [Klar. u.
Klav. (Hf)], GH 11351

Verlag Miiller & Schade, CH-Bern

Balmer, L.: Divertimento clarinettistico con pianoforte
(Klar. u. Klav.). M&S 1001

Derungs, G.A.: Quasi Ciacona (Klar. solo), M&S 1080

Moeschinger, A.: Suite pour clarinette seule (Klar.
solo), 2 Hefte M&S 1035, M&S 1036

Schweizer, A.: 5 Miniaturen u. Reminiszenzen (Bliser-
quintett), M&S 1030

— Oktober (beliebige Besetzung), M&S 1049

— September (9 Instr. in beliebiger Zusammenset-
zung), M&S 1048

Musica Rara, F-Montewx (Ausl. : Hanssler, Neuhausen-

Stuttgart)

Krommer, F.: Concerto in C (FL, Ob, u. Klav.), MR
2153

Pasculli, A.: Gran Concerto (Ob. u. Klav.), MR 2154

ARIEL Biockiléten aus Israel
Dolmetsch Blockfloten aus England
Preiswertes Schulblockfloten-
Sortiment - Sonderangebote

ADAMS Musik-Instrumente
Schubertstr. 4 - 4010 Hilden - Tel. 02103 /4 32 61

Musikedition Griinets, Miinchen

Playford, J.: Altenglische Country Dances. Instru-
mentalsitze fir 2 - 5 St. (Blfl,, hist. Blas- und
Streichinstr.)

Sikorski, Hamburg
Zander, H.-].: Fantasie (Saxophonquartett), Ed. 1531

Syrinx Verlag, Detmold

Miiller-Dombois, R.: 120 Klingende Perlen fiir alle
Gelegenheiten (3-4 FL.)

The American Recorder Society, Inc., USA-New York

Strizich, R.: Aphorism (Altblfl.), mit Kassette

— Fantasia (Blfl.-Quartett) mit Kassette

Zimmermann, Frankfurt

Abel, C.F.: Sonate D-Dur (2 Fl. u. B.c.), ZM 2594

Chopin, F.: Neun Mazurken (Fl. u. Klav.), ZM 1930

Gabrielski, J.W.: Trio (3 FL.), ZM 2559

Klughardt, A.: Quintett (FL., Ob., Klar., Hr. u. Fag.),
ZM 1311a

Telemann, G.Ph.: Suite [Fl. (Blfl.) u. Klav. (Cemb.)],
ZM 2532

SCHALLPLATTEN

Musik der Stadtpfeifer

Musik der Stadtpfeifer. Intraden, Tinze, Canzonen und
Sonaten, Musica Frata: R. Wilson, . West (Zink); W.
Kinig, P. Sommer, R. A. Lister (Posaune); C. Leb-
mann (Org., Regal). Harmonie der Welt HMW 622 D
stereo digital. Prod. 1983.

Der Begriff ,Stadtpfeifer® taucht erstmals in der
Mitte des 14, Jahrhunderts auf und wird seit dem 16.
Jahrhundert allgemein als Bezeichnung fiir die in stidui-
schen Diensten stehenden Berufsmusiker verwendet.
Thr Aufgabenbereich war die Mitwirkung bei der Kir-
chenmusik, Verstirkung der Hofmusik (besonders bei
festlichen Anlissen), 6ffentliche und private Ereignisse
(Hochzeiten), vor allem aber das ,Abblasen® (eigent-
lich Herabblasen von einem erhihten Punkt) von Fan-
faren, Signalen und Chorilen sowie der Turmmusik
vom Turm des Stadttors, der Kirche, des Rathauses

oder Schlosses. Obwohl von der Bezeichnung her auf
Blasinstrumente fixiert, darf man nicht auffer acht las-
sen, dafl die Ausbildung des Stadtpfeifers nicht auf ein
Instrument beschrinkt war, sondern die ganze Band-
breite des damaligen Instrumentariums umfafit. Die
Ausbildung des musikalischen Nachwuchses war nach
einer dem Handwerk angeglichenen Ordnung aus-
gerichtet (Lehrling — Geselle — Meister) und dauerte
fiinf bis sechs Jahre; nach einer Wanderzeit erfolgte
dann die Bewerbung durch ein Probespiel. Die Stadt-
pfeiferei war dhnlich wie die Ziinfte organisiert.

Es ist in diesem Rahmen unméglich, die Entwick-
lung von den ersten Signaltonen des Mittelalters bis hin
zu Beethovens , Equalen fiir vier Posaunen zum Abbla-
sen am Tag Allerseelen” aus dem Jahre 1812 auch nur
annihernd zu skizzieren. Die vielfiltigen Aufgaben der
Stadupfeifer haben eine Fiille von Originalkompositio-
nen und Bearbeitungen entstehen lassen, die sich bei
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Joachim Robmer
Block- und Traversflotenbau

Breite Strafe 39
D-3100 Celle
05141/26641
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den Turmblisern in der Advents- und Weihnachtszeit
bis heute erhalten hat und gepflegt wird.

Mir scheint wichtiger, ein paar Bemerkungen zum
Instrumentarium zu machen. Frithe Quellen bezeich-
nen die Stadtpfeifer auch als , Bassuner® oder , Zinkeni-
sten®, woraus zu ersehen ist, daff die stidtischen Musi-
ker vor allem Blasinstrumente bedienten, was sich im
Laufe der Zeit, vor allem im spiten 17. und 18. Jahrhun-
dert, dnderte, dem Geschmack und der Anschauung
der Zeit folgend. Dem Zink kommt weniger Bedeutung
als Signalinstrument zu, vielmehr wurde er als Diskant-
instrument bendtigt, der er, im Gegensatz zur ,feine-
ren* Trompete, sowohl diatonisches als auch chromati-
sches Musizieren erlaubte und so vielseitig verwendbar
war. In Kombination mit der Posaunenfamilie (Alt-,
Tenor- und Baflinstrument, engmensuriert) ergibt sich
ein eigenwilliges, vor allem durch den zum Unsauberen
(relativ geschen natiirlich) neigenden Klang der Zinken
eigenwilliges Klangbild, das unseren ,wohltemperier-
ten* Ohren wahrscheinlich fremd vorkommt. Das
Fundament der Blisergruppe bilden bei der Freiluftmu-
sik Pauken, beim Dienst in der Kirche Orgel oder
Regal. Wer fiir alte Musik allerdings ein Ohr hat, fiir
den iibt Ensemblemusik dieser Art einen grofle Reiz
aus.
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Dem Horer der vorliegenden Schallplatte wird ein
Uberblick iiber die verschiedenen Funktionsbereiche
der Stadtpfeiferei gegeben. Ein Magnificat von Melchior
Vulpius (ca. 1570-1615) deckt den kirchlichen Bereich
ab, fiir die Hofmusik sind Teile aus Juh.mn Hermann
Scheins (1586-1630) Banchetto Musicale von 1617 sowie
aus der Musicalischen Taffelfrent (1621) von Isaac Posch
(gest. 1622) ausgesucht. Die tibrigen Stiicke sind aus
frithen Suitensammlungen (Scheidt, Peurl) oder auch
emer Sammelhandschrift (Giovanm Martino Cesare,
Musicali Melodie von 1621) entnommen. Aus ,, Turm-
musik® konnen die Stiicke von Johann Vierdanck
(1605-1646) und Valentin Haussmann (ca. 1570-1614)
gelten. Die stilistischen Mittel reichen von polyphon
kontrapunktischer Satzweise bis hin zum homophon
konzipierten Tanz- und Liedsatz.

Die vom Ensemble ,Musica Fata® verwendeten

Instrumente sind nach Museumsexemplaren hergestell-

te Kopien, die versuchen sollen, einen miglichst origi-
nalen Klangeindruck zu vermitteln. Ob die Erfiillung
dieser Aufgabe allerdings so einfach ist, bleibe dahinge-
stellt. Das Ensemble musiziert mit auflerordentlicher
Sorgfalt und lafit Liebe zum Detail und zur Materie
erkennen, ebenso auch Bereitschaft zur Auseinander-
setzung mit der Zeit. Gelungene Interpretation und



makellose Aufnahmetechnik machen das Horen der
Schallplatte zu einem Genufl. Den einzigen Wermuts-
tropfen bilden die arg spirlichen bibliographischen
Angaben zu den einzelnen Werken. Da hiitte sich einin
bezug auf alte Musik verwhnter Rezensent ein wenig
mehr Sorgfalt gewiinscht. Ansonsten aber ist die Platte
fiir Freunde alter Musik und solche, die es werden wol-
len, nur zu empfehlen. Peter Gnoss

Mozart und Spohr

W. A. Mozart: Konzert f. Flite, Harfe und Orchester
KV 299; L. Spobr: Concertante Nr. 1, f. Violine und
Harfe. P.-L. Graf (Fl.), U. Holliger (Hf.), H. Schnee-
berger (VI.), Kammerorchester Lausanne, English
Chamber Orchestra (Ltg. P.-L. Graf). Claves, CD 50-
208.

Diese CompactDise ist eigentlich nichts Neues.
Beide Aufnahmen sind mittlerweile nimlich knapp 18
Jahre alt (entsprechend rauscht es trotz digitaler Neuab-
mischung auch) und schon seit einigen Jahren als her-
kommliche Analogplatten im Handel. Leider lagen
nicht beide Platten zum direkten Vergleich vor; und
daher bleiben einige Fragen bei dieser CD-Neuverdf-
fentlichung offen:

Wenn trotz des auffallenden Grundrauschens die
digitalisierte Neufassung nicht deutliche klangliche
Vorziige aufweisen sollte, dann wire die CD-Version,
zumindest des Mozart-Konzertes, wohl entbehrlich
gewesen. Nicht, dafl die Aufnahme nicht befriedigend
wiire — das sollte bei Namen wie Peter-Lukas Graf und
Ursula Holliger auch erstaunen machen. Aber die Liste
der Einspielungen des Werkes ist lang, und die Interpre-
tation bleibt dennoch sehr konventionell. Graf in der
Doppelrolle als Solist und Dirigent des Kammerorche-
sters Lausanne konnte sich wohl nicht mit der nétigen
Aufmerksamkeit dem Orchester zuwenden.

Sowohl vom Repertoirewert als auch vom dirigenti-
schen Standpunkt aus tiberzeugt da Spohrs Concer-
tante fiir Violine, Harfe und Orchester schon eher,
zumal auch Hansheinz Schneeberger ein adiquater
Partner von Frau Holliger ist und sich Peter-Lukas
Graf als Nur-Dirigent (hier des English Chamber
Orchestras) der ganzen Sache entschiedener annehmen

konnte. Robert Vogel

Zu verkaufen

Yamaha-Fléte YFL 411

Silberrohr, E-Mechanik, vollst. (iberholt
DM 1600,--

Tel.: 0911/314989

STEPHAN BLEZINGER

Meisterwerkstitte fiir Fldtenbau

Blockflsten fiir die Musik
aus Frith- und Hochbarock.

Qualifizierte Ausfithrung
von Reparaturen.

Prospekt

anfordern!

D-6417 Hofbieber - Langenbieber
Bergstrasse 4 06657-1423

B 62

Neueinginge

C. Ph. E. Bach: Samtliche Flotensonaten. K. Hiinteler
(Traversfl.), A. Bylsma (Barock-Ve.), ]. Ogg (Ham-
merfliigel). Dabringhaus u. Grimm, Detmold, MD+
G L3284/85. 2 Compact Disc

Blaserquintette. Werke von Frangaix, Hindemith, Ibert
u. Taffanel. Syrinx-Quintett: L. Salewski (FL), D.
Salewski (Ob.), W. Meyer (Klar.), K.-T. Molberg
(Hr.), R. Schottstidt (Fag.). Dabringhaus u. Grimm,
Detmold. Compact Disc Nr. MD+G L3291

Englische Blockflotenduette des Barock. Werke von
Croft und Finger. S. Kaipainen, T. Kaipainen
(Altblfl.), Vleugels-Tontriger, Hardheim OV-65
016

Italienische Barockmusik, Concerti, Sonate e Diverti-
menti. Werke von Corelli, Boni, Vivaldi, Pasquini,
Mancini. Hannover Baroque-Ensemble, U. Thieme,
B. Horsch (BIfl.), A. Rasi (Basso di viola), L. Contini
(Chitarrone), S. Rampe (Cemb.). Intercord Ton
GmbH, Stuttgart, Compact Disc Nr. INT 830.847

Musiche Veneziane per Trombe e Tromboni. Werke
von Gabrieli, Maschera, Cavaccio, Guami, Merulo,
Viadana, Grillo, Marini, Banchieri, Antegnati, Buo-
namente. Berner Blechbliserquartett: F. Schmid-
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hiusler, R. Schmidhiusler (Tr.), B. Slokar, E. Meier
(Pos.); Slokar-Posaunenquartert: B. Slokar, P.
Buchner, M. Reift, E. Meier (Pos.), ].-F. Michel
(Tr.). Claves, Thun, Compact Dise Nr. CD 50-8010

Newe Mustk fiir Klarinette. Werke von Palsson, Nor-
dal, Schulze. S.I. Snorrason (Klar.), A.G. Gud-
mundsdottir (Klav.). Das Islindische Symphonie-
orchester, Dir.: P.P. Palsson. Teldec, Hamburg.

G. Ph. Telemann: Dueute fiir Holzbliser. S. Kaipainen
(Altblfl., Traversfl.), T. Kaipainen (Altblfl., Ob
Barockfag.). Pan Vlg., Vleugels, Hardheim, PAN
OV-30106

A. Vivaldi: Die vier Jahreszeiten; Concerto in C.
M. Petri (Blfl.), Guildhall String Ensemble, G. Mal-
colm (Cemb.). RCA Schallplatten, Hamburg, RL
86656
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C. M. von Weber: Der Freischiitz. Harmoniemusik.
Consortium Classicum, G. Schmalfuff, Ch. Hart-
mann (Ob.), D. Klécker, W. Wandel (Klar.), K
Wallendorf, W.-]. Eisermann (Hr.), K.-O. Hart-
mann, E. Buschmann (Fag.), W. Giittler (Kontra-
baf}). Dabringhaus u. Grimm, Detmold, Compact
Disc Nr. MD+G L3267

LESERFORUM

Anmerkungen zu Peter Thalheimers Rezension Ed.
Moeck Nr. 2534/36 auf S. 129 f. des vorliegenden Hef-
tes

Es ist verstindlich, wenn es einen engagierten Tra-
versflotenspieler  schmerzt, Traversoliteratur  im
»~Blockflotenrepertoire® herausgegeben zu sehen. Den-
noch kommt Unbehagen auf, wenn er als Rezensent
unprizise recherchiert und unwiderlegbare Meinungen
mit widerlegbaren Fakten vermischt wie im vorliegen-
den Fall. Seine Kritik ist in den folgenden Punkten
zuriickzuweisen beziehungsweise zu erginzen:
1. Der Untertitel der Reihe ,Das Blockfltenre-
pertoire* lautet: ,Kammermusik und Studienlitera-
tur (!)...", wie immer man dazu generell auch stehen

mag.

.Zu spielen auff allerley Instrumenten*
4. Renaissance-Tage in Horgen
23. — 25. September 1988

Kurs fur Anfanger und fortgeschrittene Spieler
historischer Instrumente
Leitung:
U. + A. Bartels, U. Hopstetter, Kdin

Anfragen und Anmeldung:
Robert Sagesser
Zugerroseweg 5 - CH-8810 Horgen
Tel.: 0041-1/72584 31
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2. Bereits im zweiten Satz des Vorwortes ist — durch
Schrigdruck sowie kolumnenmifdig hervorgehoben —
der Originaltitel zitiert (,,... pour la fliite traversiere ...*);
dariiber hinaus enthilt das Titelblatt der beiden rezen-
sierten neueren Ausgaben sehr bewuft die Zuordnung
JFir Flote (Querfléte, Sopranblockflste)
beachte die Reihenfolge! —, damit ja kein Zweifel daran
aufkommt, was original gemeint ist.

3. Aus Griinden der Originalititstreue wird nicht der
tiblichen Praxis der Terztransposition gefolgt, sondern
in der Tat der Ur-Text vorgelegt (auch Traversospieler
auf der Suche nach Schmankerln fiir ihr Instrument
lesen wohl die Blockflétenliteratur-Listen).

4. Die beanstandete ,3“ unter den drei Sechzehnteln
steht in unserer Ausgabe in Klammern, was sie aus-
driicklich als Zutat des Herausgebers ausweist (siche
Vorwort). Sie kann also nicht als ,,Ubertragungs“-Feh-
ler des Herausgebers gebrandmarkt werden, wie hier
unfairerweise geschehen.

5. Der Hinweis auf Literatur ist bewufit sehr allgemein
gehalten: ,Uber die Artikulation und die Ornamentik
in der franzésischen Musik geben namhafte Lehr-
werke (1) Auskunft, wie z.B. (!) ... Quantz ... oder ...
Hortteterre®. Zum Beispiel ...! Im iibrigen kénnen der-
gleichen Literaturhinweise in der Regel immer nur sehr
vorsichtig gemeint sein: Wer sie im Stil von Backrezep-
ten anwendet, gerat bei iibertriebenem Eifer leichtin die
Gefahr, die den Stiicken innewohnende Musik zu ver-
nachlissigen.

— man



Sommerkurs fiir Alte Musik 1. - 5.6. Schontal
Ulrike Engelke
Travers- und Blockflote
Raobert Spencer (London)
Laute, Lautengesang, Gitarre
Auskunfte: Bildungshaus Kloster Schontal
7109 Schontal - Tel. 07942 /2083

Bei dieser Gelegenheit seien noch zwei Hinweise
gestattet. Es wurde mehrfach nachgefragt, ob das Auf-
l6sungszeichen im Prélude der D-Dur-Suite op. 6/2,
Takr 15, nicht schon innerhalb des ersten Viertels kom-
men miisse. Laut Erstdruck nicht, sondern so, wie in
unserer Ausgabe notiert; ob es ein Fehler des Erst-
drucks ist, mag jeder Interpret selbst entscheiden. Und

schliefflich: die noch ,fehlende® Erste Suite A-Dur aus
op. 6 erscheint demnichst bei UE in der ,, Wiener Quer-
flotenedition®. Sie diirfte in der Tat der Traversflote am

Wolfram Waechter

a d i‘iqu atesten se | n.
8300 Nirnberg

Erginzung zur Besprechung des ,Ile Livre des Pieces*
von A. Danican-Philidor in TIBIA 1/88, S. 48 f., von
Peter Gnoss.

Das Ile Livre des Pieces von Anne Danican-Philidor
liegt bereits seit 1985 in einer Ausgabe fiir Altblockflote
und Basso continuo vor. (Amadeus-Verlag Winter-

thur). Martin Nitz
Hamburg

NACHRICHTEN

Interpreten

Mit der dieser Tage erfolgten Berufung von Angela
Hieg, Mainz, auf die zweite vakante Hauptfachstelle fiir
Blockflite an der berufsbildenden Studienabteilung der
Musikakademie Kassel ist das Studio fiir Alte Musik an
der Musikakademie mit Winfried Michel (BiL.), Gregor
Hollmann (Cemb.) und Ursula Blume-Grund (Vla. da
gamba) wieder in vollem Umfang besetzt worden. Wei-
ter wurde Stephan Thomas (Summfiihrer im Staats-
theater-Orchester Kassel) mit einem neueingerichteten
Lehrauftrag  speziell  fiir  Orchesterstudien/Violine
betraut.

Die Musikakademie Kassel, die 1989 das Jubilium
thres 50jahrigen Bestehens feiert und deren Studenten-
zahl sich innerhalb der letzten 5 Jahre fast verdoppelt
hat, wird ab dem kommenden Sommersemester 1988
einen speziellen Studiengang fiir Berufschorsanger ein-
richten. Mit der Koordinaton dieses Studienganges
wurde die international renommierte Sopranistin Karin
Eickstaedt betraut, die seit mehreren Jahren an dem
Institut lehrr.

Fortbildungs- und Ferienkurse

Huismuziek, die Vereinigung fiir Musik und Instri-
mentenban, hat eine Broschiire threr Aktivititen 1988
herausgegeben. Die Fiille von Veranstaltungen macht
eine Auswahl von Kursen fiir fast alle Instrumente, fiir
Solisten, Ensembles, Volksmusik, Musiktheater, Tanz,
Instrumentenbau nahezu unméglich. Wir empfehlen
den Veranstaltungskalender. Er ist erhiltlich bei: Huis-

muziek, Vereniging voor muziek en instrumenten-
bouw, Utrechtsestraat 77, Postbus 350, NL-3400 A]
[Jsselstein.

Eine Auswahl aus dem Kursprogramm des Internatio-
nalen Arbeitskreises fiir Musik e.V. (lam):

Nr. 30 Die Musik der Medici, fiir Singer und Spieler
historischer Instrumente. Ltg. L. Liitzen, S. Cissola, U.
Bartels. 28.5.-5.6., Weil der Stadr.

Nr. 35 Woche fiir Blockflote und Viola da gamba. Lig.
M. Harras, G. Darda-Lang, R. Friedrich, Chr. Glase-
napp-Kohl, R. Utzinger. 4.-10.7., Heimvolkshoch-
schule Fiirsteneck bei Bad Hersfeld.

Nr. 38 Seminar fiir Querflote und Streicher. Ltg. S.
Huber, M. Meinberg. 9.-16.7., Vlotho.

Nr. 39 Sommer-Blockflotenwoche, fiir fortgeschrit-
tene Blockflousten. Lig. S. Krieg, H. Felix, U. Fuckert.
9.-16.7., Volksbildungsheim Waldhof, Freiburg-Litten-
weiler.

Nr. 42 Musizieren mit Blockfliten, fiir fortgeschrittene
Spieler. Ltg. F. Behn, L. Beul, G. Darda-Lang, G. Rie-
menschneider. 16.-23.7., Volksbibldungsheim Wald-
hof, Freiburg-Littenweiler.

Neuwertiges
Clavichord ,Anthony Sidey*
100 X 37 X 13 cm
fur ca. DM 4400, zu verkaufen

Jacobsen - 8036 Widdersberg
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Suche
Barock Alt-, Tenor- und BaBposaune
von Meinl + Lauber

Tel. 040 /715 03 86

Nr. 46 Intensivkurse fiir Instrumentalisten. Ltg, u.a. B.
Schwarze (FL), U. Bernert (Klar.), A. Huber-Winkler
(Fag.), F. Stiickrath (Ob.). 23.-29.7., Bad Waldsee.
Nr. 47 Woche fiir Kammermusik des Barock und der
Frithklasstk. Lig. G. Darmstadt, W. Ehrhardt, A. Grofi,
H. Groth, E. Pfefferle. 23.-29.7., Vlotho.

Nr. 53 Ensemblearbeit fiir Blockfléte, fiir fortgeschrit-
tene Jugendliche, Blockfltenlehrer und -studenten.
Ltg. U. Volkardt, U. Lehmann. 30.7.-6.8., Kénigswin-
ter bei Bonn.

Das Gesamtprogramm und ausfithrliche Informatio-
nen sind erhiltlich beim Internationalen Arbeitskreis
fiir Musik e.V., Heinrich-Schiitz-Allee 29, 3500 Kassel-
Wilhelmshohe.

Sommerkurs fiir Alte Musik im Kloster Schontal vom
1.-5.6.1988. Ltg. U. Engelke, R. Spencer. Auskunft
und Anmeldung im Bildungshaus Kloster Schontal,
7109 Schontal.

Die 3. Internationale Hindel-Akademie, die vom
21.5.-10.6.1988 in der Staatlichen Hochschule fiir
Musik Karlsruhe stattfindet, bietet in diesem Jahr
diverse Instrumental- und Vokalkurse an. Dozenten:
B. v. Asperen, ]. Kowalski, F. de Roos, ]. Berger,
L. Devos, |. Metternich, 1. Seifert, H.-P. Westermann,
M. Laird, ]J. Hiibscher. Weitere Informationen erteilt
die Geschiftsstelle der Internationalen Hindel-Akade-
mie, Postfach 1449, 7500 Karlsruhe 1.

BLOCKFLOTENNOTEN

Verlangen Sie bitte den Katalog 1988
der Neuherausgaben.

Freie Musikschule Linsenhofen
Theo Warttmann, Pfarrgasse 2
D-7443 Frickenhausen 3

Vom 4.-23.7.1988 finden in Vaduz die XVII. Interna-
tionalen Meisterkurse statt, Dozenten: M. Radulescu,
G. Mantel, S. Geszty, J. Ellermann, H. M. Kneis. Wei-
terhin ein Seminar fiir zeitgen. Orgelmusik mit X.
Darasse und C. Chassin vom 14.-16.7. Prospekte und
Auskiinfte: Internationale Meisterkurse, Liechtenstei-
nische Musikschule, FL-9490 Vaduz.
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Aus dem Kursprogramm G. Pillat / Fahrenbach:
12.-15.5.88 — Ovlando di Lasso: Weltliche und geist-
liche Werke instrumental 1und vokal besetzt, Ltg. N.
Bousset.

2.-5.6.88 — Die Welt der Obertine, Ltg. S. Wolff.
26.-28.8.88 — Englische Renatssancemusik. ]. Taver-
ners Missa ,gloria ubi trinitats®; instrumentale und
vokal-instrumentale Fantasien iiber ,in nomine®, Lig.
P. Thalheimer.

Einzelheiten und Anmeldeformulare: G. Pillat, Bahn-
hofstr. 20, 6951 Fahrenbach.

Die Breiteneichkurse in Geras finden in diesem Jahr
vom 17.-31. Juli statt. Angeboten werden ein Ensemble-
kners fiir frithe Blasinstrumente (E. Lister), Instrumen-
tenban: Renaissance-Holzblasinstrumente  (J. Han-
chet), Historische Tinze (H. Hill). Das genaue Pro-
gramm ist erhiltlich beim Kunst- und Bildungszentrum
Stift Geras, A-2093 Geras.

Zu verkaufen
Johannes Hammig WeiB-Gold Fléte
mit Silbermechanik
Bestechend im Klang und Ansprache.
Verhandlungsbasis DM 39.000.--
Tel. Deutschland 07 11/7136 47

Musizieven ans alten Dyucken und Manuskripten, Ban-
kurs  Robrblatter, Robrblattinstrumente, Zinken.
Dozenten: M. Angad-Gnauer (Tanz), C. Arfken
(Rohrblattinstrumente), C. Rinkes (Blfl.), M. van de
Velde (Gambe), W. Becu (Blech), H. Baeten (Chor), L.
Misschaert (Laute), J. Hanchet (Rohrblattinstrumente),
F. Heller (Zink); vom 29.7.-7.8. in Lanaken, Ter Den-
nen (Belgien). Informationen: Musica, Flimisches Zen-
trum fur Alte Musik vzw, Postbus 45, B-3570 Peer.

Internationales Seminar fiir Alte Musik im Landesbil-
dungszentrum Schlof Zell a.d. Pram (OO) vom 31.7.-
7.8.1988. Thema: Galante Musik. Dozenten: H. Schal-
ler, E. Kubitschek, L. Brunmayer, M. Wolf, M. Ronez,
U. Kinast-Kneuer. Information und Anmeldung bei
Chr. Pesendorfer, Hauptstr. 61 b, A-3001 Mauerbach b.
Wien.

Meisterklassen und Musikpidagogische Fortbildungs-
kurse in der Musikbegegnungsstitte Haus Marteau:
Nr. 37 Kurs fiir Duo Flote/Klavier, 1.-8.5.88, Lig. P.
Meisen, G. Rosenberg.

Nr. 42 Meistevkwrs fiir Flotisten, 6.-12.6.88, Lig. P.
Meisen. Weitere Informationen erteilt der Bezirk Ober-
franken, Verwaltung des Hauses Marteau, Ludwig-
str. 20, 8580 Bayreuth.



Wetthewerbe

Die  Rundfunkanstalten  der  Bundesrepublik
Deutschland (ARD) schreiben den 37, nternationalen
Mustkwettbewert aus. Er wird in Miinchen vom 6.-
23.9.1988 in den Kategorien Gesang, Violine, Horn,
Blockfléte und Klaviertrio ausgetragen. Prospekte (dt.,
Musikwerttbewerb,

engl,, frz., it): Internationaler

ann

Bayerischer Rundfunk, 8000 Miinchen 2.

Vorankiindigung: Im Mai 1989 werden wieder die
~Offenen Niederlindischen Blockflétentage Utrecht®
statthinden. Interessenten, die an diesem Wettbewerb
tetlnchmen  machten, erhalten  Informatonen bel

SONBU, St. Janshovenstr. 221, NL-3572 RB Utrecht.

Veranstaltungen

Zu folgenden Veranstaltungen laden die Freunde der
Querflote e.V. (fdq) ein:

27.-29.5. — Gemeinsames  Musizieren in der Ev,
Jugendbildungsstitte Neetze b. Liineburg, Thema: Ein-
fiihrung in die barocke Spielweise und Verzierungspra-
xis. Ltg. A. Kdper.

2.7. — Sommerfest der fdg mit geselligem Musizieren in
Escheburg,

18.7. — 5. Jabreshauptversammlung in Schwarzen-
bach.

15.-23.7. — Tagung fiir Querflotenspieler und andere
Instraomentalisten. Musizieren, Referate, Instrumenten-
ausstellung.

15.-23.7 — Newe Wege im Querflotenunterricht. The-
men: Frithinstrumentalunterricht, Gruppenunterricht
aus piadagogisch-psychologischer Sicht, Grundlagen
des Flotenspielers und ihre Vermittlung. Ltg. B. Metz-
aer, E. l',L”L’I'-BLI..‘-L‘h.

8.-17.7. — Fertenknrs Rir Flotenamareure. Musizieren,
Lernen, Tanzen, Unterricht, Klavierbegleitung, Lig, C.
Bintz, M.-A. Alman.

23.-30.7. — 11

(Tessin).
Interpretationskurs fir Querflétenspiel, fiir Musikstu-
denten, Musiklehrer, begabte Schiiler, Liebhaber. Ltg.
D. Hunziker, A. Utagave.

Informationen zu allen Kursen erteilt die Geschiifts-

Flotenwoche  Intragna

stelle der Freunde der Querfléte e.V., Kérnerstr. 51,

5820 Gevelsbery.

VERKAUFE
neue Altblockfléte nach Stanesby a' = 415 + 410
von Ph. Bolton fur DM 1700,
Altblockfléte nach Terton von J. Bouterse
‘= 415 flir DM 800,--
Andreas Pluckthun - Tel. 02327-53473

Renaissance

bzw. Frihbarock:
Sopran, Alt, Tenor, BalB
nach Kinsecker

(462 Hz und 443 Hz)

Barock:
Altblockfloten

nach Eichentopf und
Gahn (beide 415 Hz)

Moderne:

Garklein bis Tenor
(eigene Modelle 443 Hz)
KontrabaB in F
(viereckig)
preisginstige Schul-
modelle: Sopran und Alt
direkt an den Lehrer

Herbert Paetzold
Blockflotenbau
Gartenstr. 6

8939 Markt Wald
Tel.: 08262/1550

In Los Angeles, Kalifornien, wird vom 22.-26.6.1988
das E. Nakamichi Barogue Music Festival mit vielen
Konzerten und einer Instrumentenausstellung ver-
anstaltet. Information: UCLA Department of Music,
405 Hilgard Avenue, USA-Los Angeles, Cal.

Vom 25. August bis 4. September 1989 veranstaltet die
Staatliche Hochschule fiir Musik Karlsruhe unter der
kiinstlerischen Gesamtleitung von Prof. Gerhard Braun
ein groles ternationales Blockfoten-Symposinm. Im
Gottesauer Schloff, dem neuen Domizil der Hoch-
schule, werden iiber 20 renommierte Flétisten und
Ensembles aus ganz Europa mit Konzerten, Seminaren,
Workshops, Vortrigen und Lectures einen umfassen-
den Uberblick iiber das Blockfltenspiel am Ende des
20. Jahrhunderts vermitteln.

Die Veranstaltung wird durch mehrere Ausstellungen
(Noten, Schallplatten, Instrumente) erginzt. Alle fiih-
renden Blockflotenhersteller aus Europa und Ubersee
sind anwesend und kénnen ihre Instrumente in kleinen
Ki“”?.l_'l'll_'n \'i}l‘ﬁl‘.’]ll’“-

Junge Interpreten haben Gelegenheir, thr Konnen bei

emem ,Podium junger Solisten* unter Beweis zu stellen.
Anfragen und Vorbestellungen an das Sekretariat der
Musikhochschule, Kennwort ,Blockflten-Sympo-
sum®, Weberstr. 8, D-7500 Karlsruhe 1.
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Die Tage Alter Musitk Thun bieten vom 15.-25.7.1988
ein reichhaltiges Angebot an Konzerten, Kursen, Refe-
raten und eine Instrumentenausstellung an. Informa-
tion: Freunde Alter Musik Thun, Sekretariat K. Schiu-
blin, Fasanenweg 8, CH-3600 Thun.

Historische Mustk in historischen Mawnern. Musik der
Renaissance und des Frithbarock auf Schlof Dhaun im
Hunsriick, 14.-20.8.1988. Ltg. ]. Singer. Auskiinfte:
Heimvolkshochschule Schloff Dhaun, 6570 Hochstet-
ten-Dhaun.

Die Autoren der Hauptartikel

Angelo Zaniol, Via Tomitano 3, 1-31.033 Castelfranco
v. To(TV). Jahrgang 1937. Absolvierte ein Privatstu-
dium der Musik (Kompositionslehre) und promovierte
als Sprachwissenschaftler. Derzeit Dozent fiir Franzo-
sisch an der Universitit Venedig und Mitarbeiter des
«Dipartimento di Storia e Critica della Arti* im Bereich
Musikwissenschaft und Organologie. Publizierte etwa
50 musikwissenschaftliche Artikel in zahlreichen Zeit-
schriften und arbeitete als Herausgeber alter Blockfl-
tenmusik fiir verschiedene Verlage. Als Hobby-Block-
flétenbauer stellte er in den letzten 10 Jahren etwa 150
Instrumente, meist Kopien von Renaissance- und
Barockfldten, her. Befaflt sich gegenwirtig besonders
mit der sogenannten ,Ganassi“-Blockflote.

Elisabeth Feller, Lessingstr. 16, 3200 Hildesheim.
Geboren 1958. Schulmusik- und Theologiestudium in
Freiburg i.Br.; zur Zeit Lehrerin in Hildesheim.

Fur unsere Blockflétenstimmabteilung

suchen wir weitere Mitarbeiter in Dauer-
stellung. Bewerber, die schon im Block-
flotenbau tatig gewesen sind, bevorzugt.
Wir lernen aber auch geeignete andere
Bewerber an. Bewerbungen werden streng
vertraulich behandelt.

MOECK Verlag + Musikinstrumentenwerk
Postfach 143 - D-3100 Celle
Tel. 05141/885321

Roger Mather ist Adjunct Professor an der School of
Music der Universitit lowa, wo er und seine Frau Betty
Bang Mather die Flotenoberstufe betreuen. Er bietet
Workshops im Flotenspiel an und lehrt daneben Atem-
kontrolle, und zwar fiir Spicler aller Rohrblatt- und
Blechblasinstrumente in allen Ausbildungsstufen. Er
hat zahlreiche Artikel iiber Fléten und Flotenspiel
geschrieben, Von seinem auf 3 Binde angelegten Werk
»The Art of Playing the Flute* sind bisher 2 Binde
erschienen. Seine wichtigsten Flotenlehrer waren Geor-
ges Laurent, James Pappoutsakis, Fernand Caratgé und
Lucien Lavaillotte. Er entwickelte Flotenkopfstiicke,
die von verschiedenen amerikanischen Herstellern
angeboten werden.

Bruce Haynes, Ty Napper, Ste-Anne la Palud, Plone-
vez-Porzay, F-29127 Plomodiern. Biographische Anga-
ben lagen bei Redaktionsschluff noch nicht vor.

Nr. 3/88 erscheint im Juli 1988 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Andreas Habert: Folklore in der englischen Blockflétenmusik

Ingolf Bork / Jiirgen Meyer: Zum Einfluff der Spieltechnik auf den Klang der Querflote
Karl Lenski: Louis Lot und das goldene Zeitalter der Flote in Frankreich

Marianne Betz: Johann Sebastian Bachs Sonate BWV 1032

sowie ein Portrit des Fagottisten William Waterhouse




Erst mit Hilfe von begleiten-

den Ausgaben (Auffih-
rungsmateriale, Klavieraus-
zlge, Studienpartituren)
kénnen in der Praxis die
wichtigsten Ergebnisse der
musikalischen Gesamtaus-
gaben umgesetzt werden.

Fur einige Blaserkonzerte
Mozarts steht jetzt solches
Material zur Verfigung.

mit dem Urtext der Neuen l\/Iozart—Auégabe

Konzert in B KV 191 (186°) fiir
Fagott und Orchester

Klavierauszug BA 48683,

ca. DM 19.—, erscheint im Sep-
tember 1988

Studienpartitur TP 253, DM 7.50
Partitur (in BA 4589) kauflich
Auffihrungsmaterial (BA 4868),
erscheint im September 1988
Eine zuverlassige und zweck-
maBige Ausgabe nach dem Ur-
text der Neuen Mozart-Ausgabe
sowohl zum Einstudieren des
Werkes als auch fir eine kam-
mermusikalische  Auffihrung
mit Fagott und Klavier.

Konzert in A KV 622 fur Klari-
nette und Orchester

(traditionelle Fassung fir Klari-
nette und rekonstruierte Fas-
sung fUr Bassettklarinette)
Klavierauszug BA 4773a,

DM 19.50

Studienpartitur TP 254,

DM 10.50

Auffihrungsmaterial BA 4773
(Partitur  fir Bassettklarinetie
BA 4773b) kauflich

Konzert in G KV 313 (285°) fiir
Fiéte und Orchester

[mit Andante in C KV 315 (285°)]
Klavierauszug BA 6817,

DM 22.—

Studienpartitur TP 250, DM 9.50
Partitur (in BA 4589) und Auffiih-
rungsmaterial (BA 4854) kauf-
lich

Konzert in D KV 314 (285 fiir
Fléte und Orchester

Klavierauszug BA 6818,

DM 19.—-

Studienpartitur TP 251, DM 7.50
Partitur (in BA 4589) und Aufflih-
rungsmaterial (BA 4855) kauf-
lich

Konzert in C KV 314 (285 fiir
Oboe und Orchester

Klavierauszug BA 48564,

DM 19.—-

Studienpartitur TP 252, DM 7.50
Partitur (in BA 4589) und Auffih-
rungsmaterial (BA 48586) kauf-
iich

Barenreiter

Kassel - Basel- L.ondon - New York




Die franzisische Musik-
zeitschrift DIAPASON
HARMONIE veran-
staltete fiir thre Ausga-
be XI/87 einen Block-
flotentest, bei dem 80
Instrumente verschiede-
ner Hersteller gepriift
wurden. Fiinf Fachleute
fiihrten den Test durch:
Dominique-Prerre
Gauthier, Jean-Pierre

Nicolas, Hugo Reyne,

MOECH

Alain Sobczak und
Jean-Claude Veilhan.
Fiir Holzblockfloten
vergab die Jury insge-

' samt 4 goldene Stimm-

gabeln — drei davon
fitr MOECK-Block-
floten: Tuju-Sopran
Nr. 223, Rottenburgh-
Sopran Nr. 329,
Rottenburgh-Alt Nr.

439. Wir sind stolz anf
diese Anerkennung.

engagiert und erfabren im Bau von Blockfloten

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, D-3100 Celle
Bitte fordern Sie ausfithrliche Informationen an. Lieferung durch den Fachhandel im In- und Ausland



