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David Lasocki

Ein Uberblick iiber die Blockflstenforschung, 1985 - 1987

Mit diesem Beitrag beginne ich eine von mir
geplante Serie von Ubersichts-Darstellungen iiber
die Ergebnisse der neueren Blockflétenforschung.
Mit ,,Forschung® meine ich alles iiber die Block-
flote Geschriebene, das unsere Kenntnis von die-
sem Instrument, seiner Darstellung in der Kunst,
seinen Herstellern und seinem Bau, von Spielern,
Spieltechnik, Auffiihrungspraxis und Repertoire
in Vergangenheit oder Gegenwart erweitert. In
Vorbereitung dieses Uberblicks habe ich so viele
Zeitschriften und Biicher in englisch, hollindisch,
franzdsisch, deutsch, italienisch und spanisch aus
den letzten 3 Jahren durchgesehen, wie ich nur
eben bekommen konnte. Fiir eine solche Uber-
sicht gibt es mehrere Griinde: 1. Ich wollte einen
Informations-Service schaffen, um Aufmerksam-
keit auf Material zu lenken, das zu lesen Sie viel-
leicht keine Zeit oder Gelegenheit haben — dies
sollte in kurzen Zusammenfassungen geschehen.
Wir werden dabei sehen, dafl einige Autoren
angesprochen werden, die mit Sicherheit bessere
Arukel geschrieben hitten, wenn sie iiber andere
Publikationen zu threm Thema informiert gewe-
sen wiren. 2. Ich wollte zeigen, wieviel Lohnen-
des heutzutage in der ganzen Welt iiber das
Instrument geschrieben wird. 3. Ich wollte Trends
in der Forschung aufzeigen und natiirlich auch zu
weiterer Arbeit anregen.

Instrumente

Eines der wichugsten Forschungsgebiete in
den letzten Jahren war auf das Vermessen, Klassi-
fizieren und Kopieren alter Instrumente aus-
gerichtet. Angelo Zaniols niitzlicher Uberblick'
tiber den gegenwirtigen Wissensstand in bezug
auf mittelalterliche und Renaissance-Blockfloten
— der auf Bildern, Traktaten, erhaltenen Instru-
menten und modernen Rekonstruktionsversu-
chen basiert — klassifizierte solche grundsitzlich
zylindrisch gebohrten Blockfléten nach fiinf
Haupttypen, und zwar chronologisch geordnet:

1. Mittelalterlich (enge Bohrung im Verhiltnis
zur Linge, hohes Fenster, vorspringender
Block, vielleicht am Ende teilweise geschlos-
sen);

2. Renaissance I (enge Bohrung im Verhilnis zur
Linge, leichte Verengung, dann Ausweitung
der Bohrung zum Ende hin);

3. Renaissance Il (,,Standardmodell“: Verhiltnis
von Bohrung zur Linge indert sich umgekehrt
proportional zur Linge, wobei kiirzere Instru-
mente eine relativ weite Bohrung haben; unre-
gelmiflige Verjiingung, dann zylindrischer
Abschnitt, dann Ausbauchung in der Bohrung
— wegen der Einschniirung in der Mitte auch
» Wiirgebohrung” genannt; ungleichmifliger
Konusverlauf);

4. Renaissance I1I (, Ganassi“: weite Bohrung mit
betonter Ausbauchung);

5. yvan Eyck® (Umfang und Griffweise lassen
engere Bohrung mit Verjiingung vermuten;
ein solches Instrument war noch nicht ent-
deckt, als Zaniol seinen Artikel abfafite, doch
wenig spiter schlug Fred Morgan eine plausible
Losung des van-Eyck-Problems vor?).

Ein Bericht iber die jiingste Arbeit von John
Hanchet beschreibt dessen Versuche, eine mit-
telalterliche Blockfléte nachzubauen, die nicht nur
auf dem beriithmten Dordrecht-Instrument
(beschidigt und unvollstindig) basiert, sondern
auch auf modernen Volksinstrumenten und auf
emnem Gemilde von 1425, auf dem eine Block-
flote mit windkapselihnlichem Mundstiick zu
sehen ist’.

Zaniols Renaissance-I-Typ geht auf Blockfls-
ten zuriick, die in Bologna erhalten sind. Die
[nstrumente wurden offenkundigim 17. Jahrhun-
dert hergestellt. Zaniol datiert die Floten friiher als
die iibrigen Renaissance-Blockflotentypen, weil
siec. dem mittelalterlichen Instrument gleichen.
Bob Marvin zieht dieses Urteil grundsitzlich in
Zweifel und wirft die Frage auf, ob die Bologna-
Floten tatsichlich ,Teil einer Wiederbelebung
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alter Musik im 17. Jahrhundert waren, einer Wie-
derbelebung, die alle Merkwiirdigkeiten und Feh-
ler tibernahm®, oder ob sie Zeugnisse einer prakti-
zierten Musikisthetk dieser Zeit darstellten.?

In seinen Ausfithrungen zur ,,Ganassi“-Block-
flote pries Zaniol die hypothetische Rekonstruk-
tion von Fred Morgan, die auf einem Instrument
aus dem Wiener Kunsthistorischen Museum (C
8522) beruhte.” Vor kurzem hat Alec Loretto vier
mogliche Anniaherungen an die Ganassi-Flote in
Betracht gezogen, wovon die vierte — die als ein-
zige auf einem historischen Modell beruht — dem
Ansatz Morgans entspricht.® Zaniol vermurert,
daf} ein solches Instrument auch fiir die Musik des
spiten 16. Jahrhunderts, etwa von Giovanni Bas-
sano und Aurelio Virgiliano, geeignet wire, mit
anderen Worten, daf} es fiir den Rest des Jahrhun-
derts weiter fiir virtuose Musik verwendet wor-
den sein koénnte. Marvin meint hmbtbcn, der
Ganassi-Typ markiere das Ende einer Ara und fiir
Bassano und Virgiliano sei eine andere Art Block-
flote erforderlich. Seiner Ansicht nach hitte die
»Bassano“-Blockfléte dhnliche Eigenschaften wie
eine mafdstiblich verkleinerte ,,van-Eyck“-Block-
flote, eine Quart tiefer.”

Henry Stobart diskutiert die Verwendung von
vier Grofen von pinkillo oder flauta (einer Rohr-
flote mit 6 Grifflochern), die von bolivianischen
Bauern gespielt wird.® Da diese Instrumente in der
Linge den Renaissance-Sopran, Alt-, Tenor- und
Baflblockfléten entsprechen, schreibt er: ,Es ist
wahrscheinlich (wenn auch noch nicht endgiiltig
bewiesen), daf diese Instrumente eine Imitation
des europdischen Renaissance-Blockflsten-Kon-
sorts sind. Blockfloten wurden mit ziemlicher
Sicherheit in der Zeit der Ausbeutung der reichen
Gold-und Silbervorkommen zu Beginn der Kolo-
nialzeit in diese Region eingefiihrt, in deren Zen-
trum es Zeugnisse von Minen gibt, die unter spa-
nischer Leitung betrieben wurden. Diese Zeug-
nisse datieren von 1573. Auch gibt es keinen
Beweis prispanischer Rohrfléten in diesem Teil
der Anden.” Der pinkillo wird mit dem Teufel
und dem Tod, aber auch mit dem Wachstum von
Gertreide (Fruchtbarkeit) oder der Brautwerbung
in Verbindung gebracht; er entspricht damit sehr
genau dem, was man in Europa im 17, Jahrhun-
dert mit der Blockfléte assoziierte.
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Dale Higbee hat die alte Auseinandersetzung
um den Nachweis der fiauti d’echo, die ].S. Bach
in der Partitur des 4. Brandenburgischen Konzerts
vorschreibt, wieder aufleben lassen.” Er orien-
tierte sich an einer unlingst im Fernsehen aus-
gestrahlten Auffiihrung des Konzerts durch den
Concentus Musicus, Wien, und vermutet, dafl
wecho® nicht eine Beschreibung des Instruments
sel, sondern eine besondere Verwendung signali-
siere: Spiel hinter der Biihne, um ein echt wirken-
des Echo zu erzielen [come da lontano]. Das mag
eine befriedigende Losung bei Auffiihrungen sein,
aber ich glaube, dafl die Echofléte tatsichlich ein
[nstrument war — der Blockfltenvirtuose James
Paisible spielte eines in England in der zweiten
Dekade des 18. Jahrhunderts. Ich méchte deshalb
auf eine andere, von Cary Karp stammende und
mir yon Jeremy Montagu berichtete Lésung auf-
merksam machen: ,,[Im Stockholmer Musikmu-
seet] gibt es eine flate d’accord [Doppelblock-
flote], die hinten eine kleine Klappe fiir ein kleines
Loch auf der Riickseite hat, welches zwischen
Daumenloch (wenn es denn eines gibe) und
Mundstiick liegt. Leider ist das Instrument nicht
in spielbarem Zustand, aber Karp vermutet, dafl
es sich bei der Klappe um eine Parallele zu Dol-
metschs Kinnklappe handeln kénne. Wenn dem
so wire, konnte man mit diesem Instrument ein
Echo erzielen, und wenn es je Blockflsten mit sol-
chen Klappen gegeben hat, waren das Echofléten.
Nebenbei bemerkt: Die Klappe am Stockholmer
Instrument wird vom unteren Daumen bedient.
Da es nicht spielbar ist, bleibt der Beweis offen,
doch als Hypothese wenigstens kommt diese
Losung der Beantwortung [der Frage nach der
Echoflste] weit niher als alle bisherigen Vorschli-
g e.sdG

Erich Benedikt erortert die iiberlieferte Litera-
wur fiir die flite pastorelle (von Hertel, Kunzen
und Telemann) im Licht von Hinweisen auf das
Instrument in zeitgendssischen Schriften.'! Er
kommt zu dem Schluf§ — den bereits Edgar Hunt
angedeutet hat —, das Instrument sei keine Block-
flote, wie oft behauptet wird. Flite pastorelle sei
wohl eher eine der im 18. Jahrhundert gebriuchli-
chen Bezeichnungen fiir die in D, Es oder E
gestimmte Panfléte gewesen.

Bruce Haynes hat eine lange, minutios begriin-
dete Beurteilung der Stimmungen geschrieben,



die Bachs Holzbliser verwendet haben kénn-
ten.'” Haynes bringt zahlreiche Beweise — theore-
tische Schriften, erhaltene Instrumente, Notation
und zeitgendssische Mafle und Vorrichtungen
zum Stimmen —, um seine Behauptung zu stiit-
zen, dafl im Deutschland des Spitbarock vier
absolute  Standardstimmungen  gebriuchlich
waren: 2 verschiedene Chortone (etwa a’ = 489
und a’ = 460) und zwei verschiedene Kammer-
tone (a'=410und a’ =392 bis 400). In zahlreichen
Anmerkungen und Kommentaren gibt Haynes
weitere niitzliche Informationen iiber Barock-
stimmung und Holzblasinstrumente: Stimmung
in Frankreich (allgemein ca. 2’ = 392, manchmal
hoher), Simmung in Iralien (Venedig und Lom-
bardei ca. a’ = 460; Rom ca. a’ = 392), Stimmung
in den wichtigsten deutschen Musikzentren
(Kammerton: Berlin a’ =415 oder tiefer; Dresden
a’=392bis415; Hamburga'=392), iiber die Ver-
breitung der neuen barocken Holzblasinstru-
mente durch franzosische Musiker innerhalb
Europas, iiber Pro und Contra der Verwendung
{iberlieferter Geriite zur Bestimmung der Ton-
hohe, tiber die Erfahrungen moderner Spieler mit
historischen Stimmungen, iiber erhaltene franzo-
sische Holzblasinstrumente und iiber Leben und
Instrumente von Leipziger Holzblasinstrumen-
tenmachern aus der Zeit Bachs.

Darstellung in der Kunst

Howard Mayer Brown hat mit der verdienst-
vollen Arbeit an einem Katalog der iiberlieferten
italienischen Kunstwerke des 14. Jahrhunderts
begonnen, die sich mit musikalischen Themen
befassen.'® Die ersten drei Teillieferungen enthal-
ten Gemilde auf Holz, Fresken und Mosaiken,
signiert von bestimmten Kiinstlern oder ihnen
(bzw. ihrer Schule) zugeschrieben. Der alphabe-
tisch nach Kiinstlern geordnete Katalog enthilt
kleine (ca. 6 x 6 cm) Schwarz-Weifi-Fotos zur
Identifizierung jedes Bildes. Anmerkungen ver-
weisen den Leser auf andere Quellen, in denen die
Bilder reproduziert sind — in den meisten Fillen
wohl groff genug, um sie zu studieren. Die Instru-
menten-Register enthalten mehrere Verweisun-
gen auf die Blockflte und viele auf die Doppel-
blockfléte. Leider ist es offenbar nicht ganz ein-
fach, die Blockfléte von anderen Blasinstrumen-

ten zu unterscheiden, denn neun der zwolf Ver-
weisungen auf die Blockflote sind fragwiirdig:
Finf bezichen sich auf ,Pommer oder Block-
flote”, einer auf ,Pommer (oder Blockflote ?)*,
einer auf ,,Blockfléte (oder Pommer)”, und einer
auf ,Blockfléte (2)“. Ich méchte auch bezweifeln,
dafl die whistle oder fipple flutes, die Brown in
diesen Bildern entdeckt, echte Blockflsten sind —
d.h. ein Daumenloch und einen Block haben.
H. Colin Slim schreibt iiber das Portrit eines
Mannes mit Blockflote von Giovanni Girolamo
Savoldo (Hauptschaffenszeit 1508-1548), das sich
jetzt in einer New Yorker Privatsammlung befin-
det."* Dieses Bild stellt einen reichen jungen Mann
dar, der etwas hilt, was wie eine Sopranblockflote
aussieht, und der vor einem Tisch sitzt, auf dem
ein offenes Notenheft liegt; an der Wand sieht
man ein gefaltetes Notenblatt. Slim teilt uns mit,
dafl das Heft die Cantus- und Altus-Partien, das
Blatt an der Wand die Tenorpartie eines vierstim-
migen Sonetts in Dialogform O Morte? Hola von
Francesco Patavino (ca. 1487 — 1556) enthilt.
Dieser Komponist lebte zur selben Zeit wie
Savoldo in Treviso und Venedig. Das gefaltete
Blatt konnte eine musikalische Botschaft gewesen
sein, die dem jungen Mann als Brief zugegangen
ist. Drei mogliche Interpretationen von Savoldos
Werk bietet Volker Scherliess in einem Artikel
iiber musikalische Thematik in der veneziani-
schen Malerei.'® Erstens, dafl es sich um das Por-
triit eines Musikers handeln kénne, wogegen, wie
er bemerkt, die kostbare Kleidung spricht. Zwei-
tens, daf} es das Portrit eines Aristokraten sein
konne, der die Musik selbst schrieb, doch dies
scheint nach Slims Identifizierung des Werkes als
Komposition von Patavino ausgeschlossen. Drit-
tens — hier greift Scherliess auf Tizians Die dre:
Zeitalter zuriick, in dem ein junges Midchen in
ihnlicher Haltung zwei Blockfléten hilt —, dafl
das Bild ein Geschenk fiir die Braut des Mannes
war, mit dem er sie zu musikalischer (symbolisch:
sexueller) Vereinigung einlidt. Ganz gleich, zu
welcher Interpretation man neigt, das Bild besti-
tigt, was wir bereits vom Titelblatt zu Sylvestro
Ganassis Fontegara (Venedig 1535) wissen: dafl
nimlich Blockflétenspieler in Norditalien Vokal-
musik spielten. Slim erwihnt beiliufig, daf} ein
weiteres Savoldo zugeschriebenes Bild, Schafer in
einer Landschaft (oder Schafer mit Flote), ca.
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1521 — 1525, jetzt in einer englischen Privat-
sammlung, ,.einen Schifer mit Stock darstellt, der
in seiner linken Hand eine kurze Blockflote halt,
von der nur der Block und drei Grifflocher sicht-
bar sind“.

Hersteller

Lyndesay Langwills klassischer /ndex of Musi-
cal Wind Instrument Makers, der es zwischen
1959 und 1980 auf nicht weniger als sechs selbst-
verlegte Auflagen brachte, soll nach dem Tode
des Autors (1983) nicht brachliegen.'® Eine
Neuausgabe, die den Titel Index of Historical
Wind Instrument Makers tragen soll, wird derzeit
von dem britischen Fagottisten William Water-
house vorbereitet und soll in diesem Jahr noch bei
Tony Bingham erscheinen. In einem vor kurzem
erschienenen Artikel spricht Waterhouse iiber die
Geschichte des Index und berichtet iiber seine
Pline fiir die Neuausgabe.'” In Zukunft wird sich
danach der Index auf Hersteller beschrinken, die
bis 1945 titig waren. Langwills Werk soll in
zweilerlel Hinsicht erweitert werden: 1. Es werden
reprasentative Exemplare von Instrumenten ein-
zelner Hersteller aufgelistet und Hinweise auf
Veroffentlichungen gegeben, in denen diese
Instrumente abgebildet werden. 2. Es wird bio-
graphisches Material in den Index aufgenommen,
wo immer dies moglich ist, und zwar unter
Beriicksichtigung aller neuen Archivstudien.

Eine Reihe neuerer Studien iiber einzelne
Holzblasinstrumentenbauer zeigt die wachsende
Zahl biographischer Informationen, auf die sich
Waterhouse wird stiitzen konnen. B. Kenyon de
Pascuals Aufsatz tiber Bartolomé de Selma identi-
fiziert den Instrumentenmacher zum erstenmal
sicher und beschreibt sein Leben als Posaunen-
spieler (Kathedrale von Cuenca 1593 — 1612) und
Instrumentenmacher fiir die konigliche Kapelle
(Madrid 1613 — 1616).'® De Selmas Testament
und die nach seinem Tode vorgenommene Inven-
tur erwihnen Werkzeuge (einschliefflich ,,Bohr-
kragen fiir den Bau von Blockflten), Holz-
stiicke (einschlieflich ,zugerichtete Ahorn-Roh-
linge fiir die Korpusteile von Pommern und
Blockfléten®) sowie fertige und unfertige Instru-
mente. De Selma baute und reparierte nicht nur
Blockfléten und Pommern, sondern auch Kort-
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holte verschiedener Grofien, Zinken und Posau-
nen.

Phillip T. Young setzt seine bemerkenswerten
Beitrige zu den Studien iiber Holzblasinstrumen-
tenmacher mit einem Artikel iiber die Familie
Scherer fort, deren Wohnsitz bislang unbekannt
war.'"” Young zeigt, dafl die Scherers fast mit
Sicherheit jene Familie waren, die in Butzbach
nahe Frankfurt lebten. Zwei Familienmitglieder
bauten ohne Frage Blasinstrumente: Johannes jr.
(1664 - 1722) und Georg Heinrich (1703 - 1778).
Das Haus, in dem sie wirkten, steht noch. Auch
unter den anderen Familienmitgliedern gab es
vielleicht Instrumentenmacher, aber dafiir gibt es
keine Beweise. Die Scherer-Zeichen enthalten
eine verwirrende Vielzahl von Buchstaben und
Nummern — von den daraus resultierenden Rit-
seln konnte Young nur einige wenige l6sen. Eine
einzige Blockflote ist (neben rund 60 Floten,
Oboen, Klarinetten und Fagotten) erhalten. Die
Scherers scheinen sich in der Tat lange vor den
Niirnberger Instrumentenmachern (etwa den
Denners) von der Blockfléte ab- und der Quer-
flote zugewandt zu haben.

Meine eigenen Forschungsergebnisse hinsicht-
lich der Instrumentenherstellung und -reparatur
im anglo-venezianischen Zweig der weitver-
zweigten Familie Bassano im 16. und frithen 17.
Jahrhundert habe ich in einem 1985 erschienenen
Artikel zusammengefaflt.”® An anderer Stelle
habe ich beschrieben, wie die Bassanos fiir den
englischen Hof ein Blockfltenkonsort griinde-
ten, fiir das sie auch Musik schrieben. Daneben
stellten sie Musiker fiir die Pommer/Posaunen-
sowie fiir die Flote/Zink-Konsorts.?' Im erstge-
nannten Artikel lege ich dar, wie diese Minner
auch Blockfloten, Zinken, Krummhdorner, Floten
und Pommern, aber auch Violen und Lauten bau-
ten und reparierten. Ich spekuliere auch, dafl das
sogenannte  ,Hasenpfoten“-Herstellerzeichen,
das sich an vielen erhaltenen Holzblasinstrumen-
ten des 16. Jahrhunderts findet und das manchmal
als Abkiirzung des Namens Hieronymus gedeu-
tet wird, zu den anglo-venezianischen Bassanos
gehorte, deren urspriinglicher Nachname “de
Jeronimo” war.*

Kurz nach der Verdffentlichung meines Auf-
satzes erbrachte Giulio Ongaro den ersten siche-
ren Beweis fiir die Verbindung zwischen dem



anglo-venezianischen und dem venezianischen
Zweig der Bassano-Familie — letztere waren in der
zweiten Hilfte des 16, Jahrhunderts fiir Instru-
mentenbau und -spiel bekannt.?> Nach den von
Ongaro entdeckten Dokumenten war ich nun in
der Lage, das Bindeglied im Stammbaum zu
bestimmen®*: Beide Zweige stammen von Jero-
nimo Bassano I ab, von dem fiinf S6hne nach Eng-
land kamen. Der sechste Sohn weilte nur kurze
Zeit in England und kehrte schon bald nach Vene-
dig zuriick. Ich dehnte daher meine Theorie iiber
das Hasenpfoten-Zeichen auf den italienischen
Zweig der Familie aus.

Maggie Lyndon-Jones hat jetzt in die Diskus-
sion um die Bassanos und die beiden Hersteller-
zeichen wichtige neue Aspekte eingebracht.”
Erstens zieht sie in Zweifel, dafl das Hasenpfoten-
Zeichen etwas mit Hasen zu tun habe. Threr Mei-
nung nach dhnelt das Zeichen eher der Form der
Insel Spinalunga, des urspriinglichen jiidischen
Ghettos von Venedig, und konnte daher bedeu-
ten: ,Hergestellt von einer beriihmten Familie
jiidischen Ursprungs aus Venedig“. Zweitens
behauptet sie, ich befinde mich im Irrtum, wenn
ich einen Zusammenhang zwischen Hasenpfo-
ten- und Hieronymus-Zeichen sihe. Drittens
stellt sie fest, dafl es rotzdem Ahnlichkeiten zwi-
schen einer Rethe von Instrumenten gibt, die diese
Zeichen tragen. Vielleicht sei das Hieronymus-
Zeichen vom venezianischen Zweig der Bassanos
verwendet worden, wihrend das andere vom
englischen Zweig benutzt wurde. Lyndon-Jones
erliutert, daf} die Blockfliten, die eines dieser Zei-
chen tragen, auch den von Mersenne abgebildeten
ihneln —von denen dieser sagte, sie stammten aus
England; so kénnten sie schon von den Bassanos
gemacht sein. Viertens legt Lyndon-Jones eine
provisorische Checkliste aller erhaltenen Instru-
mente vor, die eines der beiden Zeichen tragen. Es
ist klar, dafl dieser Beitrag die Debatte in Gang
halten wird.

Beryl Kenyon de Pascual fithrt Archivzeug-
nisse aus Spanien an, um zu beweisen, daf} die
Kathedrale der Ciudad Rodrigo 1567 in England
Blockfléten und Krummbhérner bestellt hat und
daf} 1626 die Kathedrale von Huesca einen Koffer
mit 8 Blockfléten besessen hat, unter denen sich
eine sehr grofle Blockfléte (wahrscheinlich ein
Grofibafl in F oder sogar C) befand. Diese Instru-

mente wurden zu einem nicht bekannten Zeit-
punkt in England gekauft®® und wurden sehr
wahrscheinlich von den Bassanos gebaut.

Ongaros Artkel hat den Hauptzweck, einen
wichtigen Kontakt zwischen dreien der piffer:
(Bliser) des Dogen von Venedig (Paulo Vergeli,
Paulo de Laudis und Francesco da Zeneda) und
zwel venezianischen Blasinstrumentenmachern
(Jacomo Bassano und Santo Griti, seinem Schwie-
gersohn) ans Licht zu bringen. Die Hersteller sag-
ten zu, den Musikern zu vorher vereinbarten Prei-
sen Instrumente zu liefern. Die Differenz zwi-
schen den den Musikern zugestandenen Preisen
und denen fiir andere Kunden sollte geteilt wer-
den: zwei Drittel fiir die Musiker, ein Drittel fiir
die Hersteller. Die Musiker konnten jedes Instru-
ment, das sie erhielten, weiterverkaufen und han-
delten so schluffendlich als Vertreter, wobei die
Preisdifferenz stets im selben Verhiltnis geteilt
wurde. Schliefilich lichen die Musiker den Instru-
mentenmachern Geld, vermutlich, um ihnen Bar-
geld fiir den Ankauf von Material an die Hand zu
geben. Die genannten Instrumente, Zinken,
Krummhorner, wahrscheinlich Kortholte, Flo-
ten, Blockfléten und Pommern, haben iiberra-
schend hohe Preise.

Constant Pierre schrieb in seiner Pionier-Stu-
die von 1893 iiber die Musikinstrumentenma-
cher: ,Die Ungewiflheit, in der wir durch den
Mangel an Dokumenten iiber Blasinstrumenten-
macher verbleiben, gestattet uns keine genaue
Datierung des im Pariser Konservatorium liegen-
den Elfenbein-Flageoletts von Cornet.”* Lang-
will fiihrt eine Flote von einem Hersteller namens
Cornet auf, der, wie er vermutet, mit dem Her-
steller des von Pierre erwihnten Flageoletts iden-
tisch ist. Marcelle Benoit hat jetzt ein Dokument
verdffentlicht, das uns nun erlaubt, diesen Instru-
mentenmacher zu identifizieren. In ihrer jiingsten
Studie iiber die Lehrlingsausbildung bei den
Instrumentenmachern im Paris des 17. und 18.
Jahrhunderts fiihrt sie einen Ausbildungsvertrag
fiir einen Nicolas Chattillon (14.12.1723) an, der
fiir drei Jahre an einen Meister mit Namen Louis
Cornet, ,Hersteller von Blasinstrumenten®,
gebunden war, welcher auf dem Gelinde der
Abtei von Saint-Germain-des-Prés lebte.”® Wie
andere Holzblasinstrumentenmacher seiner Zeit
machte Cornet wahrscheinlich auch Blockfloten.
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Alfredo Bernardini hat eine Archivstudie iiber
Leben und Wirken des Turiner Fagottisten und
Holzblasinstrumentenmachers Carlo  Palanca
(1719 — 1783) veroffentlicht, aus dessen Werk-
statt eine Vielzahl unterschiedlichster italienischer
Holzblasinstrumente des 18. Jahrhunderts iiber-
liefert ist, darunter auch drei Blockflten.?? Ber-
nardini kritisiert die Verarbeitungsqualitit von
Palancas Instrumenten. Obwohl man erwarten
wiirde, daff sein Instrumentenbau franzosischen
Einfliissen unterlag (insbesondere, weil sich unter
seinen Kollegen mehrere franzosische Oboisten
befanden), scheint er sich ohne Kontakte nach
auflen entwickelt zu haben.

Die Neuausgabe einer Sonatine fiir zwei
Blockfloten und Fagott von einem gewissen
Abbot Cormier nach einem venezianischen
Manuskript von ca. 1790 lieff stark vermuten, daf}
in Venedig im spiten 18. Jahrhundert (s. Bsp. 1)
noch immer Blockflten gebaut und gespielt wur-
den.?® Stefano Toffolo hat jetzt eine Bittschrift des
venezianischen  Holzblasinstrumentenmachers
Andrea Fornari (1753 — 1841) von 1791 ver-

Megnittn

Bsp. 1: Beginn der Sonatine Nr. 1, C-Dur, fiir 2 Alt-
blockflten und Fagort, von Carlo Cormier
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offentlicht, in welcher Fornari die Instrumente
anfiihrt, die er baut. Er nennt unter anderem:
,Flauto a becco corista, Detto a becco terzetto,
Detto a becco ottavin“ (Altblockflote, Terz-
flote’!, Oktavflste)*. In einem begleitenden Arti-
kel erforscht Alfredo Bernardini Fornaris Leben
und Wirken.*

Wenn wir uns nun den Herstellern unseres
eigenen Jahrhunderts zuwenden, so stoffen wir
zunichst auf das von Hans Gemmach gezeichnete
kurze Portrit des 76jihrigen Joseph Bergner,
seines der letzten Kunstblockfltenschnitzer
Deutschlands“, der, wie berichtet wird, griine
Blockfloten aus einem ungewdhnlichen Holz,
usbekischer Eiche (acer sogdos) baut.’* Andere
Blockflotenbauer und -restaurateure, die portri-
tiert oder interviewt wurden, sind Jean Frangois
Beaudin, David Coomber, Sverre Kolberg, Alec
Loretto, Joachim Paetzold, Thomas Prescott und
Claire Soubeyran.*

Bau

Irmgard Knopf Mathiesen und Aksel H.
Mathiesen diskutieren die Moglichkeit der Ver-
wendung eines Computers beim Sammeln von
Maflen historischer Blockfloten, und sie beschrei-
ben Methoden, mit Hilfe eines Rechners maf3-
stabsgetreue Zeichnungen und Umrechnungen
zu bekommen, nach denen Kopien in anderen
Stmmungen (z.B. a’ = 440 statt 430) gebaut wer-
den kénnen, ohne die Innenbohrung viel zu ver-
indern.*

Klaus Wogram und Jiirgen Meyer berichten
iiber eine Untersuchung, bei der mit Hilfe graphi-
scher Aufzeichnung der Lautstirke, des Atem-
drucks und der Stimmungsabweichung die Into-
nation verschiedener Blockflétenspieler und
Instrumente getestet wurde.”

Drei Hersteller duflern sich zu Problemen beim
Kopieren alter Blockflsten: Bob Marvin denkt
tiber seine Experimente mit verschiedenen Typen
Renaissance-Blockfloten und ihre Eignung fiir die
Musik verschiedener Stiicke dieser Zeit nach.*®
Angelo Zaniol teilt die Blockflotenbauer, die
Instrumente kopieren wollen, in drei Kategorien
ein: 1. kompromifllose Puristen (die versuchen,
genaue Repliken herzustellen — was unmaéglich
ist), 2. Kompromif3bereite (die notwendige Kor-
rekturen in verniinftigem Umfang akzeptieren



und ausfithren), 3. sorglose Kopierer (deren
Instrumente wenig Ahnlichkeit mit dem Original
haben).** Fred Morgan, nach Zaniols Terminolo-
gie zu den Kompromifibereiten zu zahlen,
beschreibt seine Versuche, Blockfloten zu bauen,
die dem Stil und dem Geist der Originale nahe-
kommen.*

Alec Loretto und Hermann Moeck tauschen
ihre Ansichten dariiber aus, warum Moeck seine
Meinung iiber die Mdglichkeit, Blockfloten mit
hohen, engen Windkanilen in Serie zu bauen,
geindert hat.*! Moeck sagt, dafl nur Fortschritte
in Wissen und Technologie eine solche Serienpro-
duktion erméglicht haben. Daraufhin zitert
Loretto die Konkurrenz durch andere Fabrikate,
den Einfluf von Lehrern, kleineren Werkstitten
und Konzerten auf Originalinstrumenten sowie
den Druck seitens der Spieler und durch Ver-
offentlichungen zu diesem Thema.

An anderer Stelle bringt Loretto seinen
Wunsch zum Ausdruck, dafl mehr Blockfloten-
bauer sich in Informationen iiber die ,, Tricks des
Handwerks“ teilen sollten.*” Zu denen, die das
bereits tun, gehéren Philippe Bolton und Charles
Stroom auf dem Gebiet des Vermessens alter
Blockflten, Cary Karp bei den Meflwerkzeugen
fiir Holzblasinstrumente und Bob Marvin bei riu-
merschonenden Gegenbohrungen und einem
Gerit zur Vereinfachung des Stimmvorgangs.*
Loretto selbst gibt Leuten, die gern selbst histo-
rische Blockfléten herstellen wollen, Ratschlige
fiir das Erlernen ihres Handwerks (Originalin-
strumente studieren, lesen, ,einfach mal anfan-
gen®, Meinungen einholen, Arbeit in einer Block-
flotenfabrik suchen oder dort Lehrling werden,
Unterricht nehmen, Kurse besuchen).*

Die Wahl des Blockflotenholzes ist Thema
einer niitzlichen Ubersicht von Philip Levin.*
Loretto engagiert sich auch in dieser Diskussion
und duflert sich zum Bau von Blockfléten aus
australischen und neuseelindischen Holzern.*

Bei all der Aufmerksamkeit, die dem Kopieren
alter Blockfloten geschenkt wird, ist das moderne
Instrument in den letzten Jahren vernachlissigt
worden, obwohl einige Autoren jetzt meinen, es
sei an der Zeit, sich wieder damit zu befassen.
Bruno Reinhard hat ein Zitat des franzosischen
Orgelbauers Aristide Cavaillé-Coll (1840) ent-
deckt, wonach die Blockflote verbessert werden

konne durch eine (mit einem Klappensystem zu
bedienende) Schieberampe, mit der sich der Auf-
schnitt (Entfernung vom Windkanalende zum
Labium) verindern liefle. Dadurch wiirden
Anderungen in Klangfarbe und Dynamik még-
lich.*” Reinhard hat fiir eine solche Konstruktion
nichts iibrig, da er glaubt, sie wiirde letztlich eine
Querfléte mit kiinstlichem Mundstiick werden.
Erist jedoch der Ansicht, dafl Spieler und Herstel-
ler doch zusammenarbeiten kénnen, um eine
Blockflte des 20. Jahrhunderts zu bauen, die
Klangfarbe, Artikulation und Ansprache des
Instruments bewahrt.

Bob Marvin geht einen anderen Weg und
schligt verschiedene Anderungen vor: 1. einen
Windkanal, der so kurz ist, dafl der Spieler ihn mit
der Oberlippe abschatten kann; 2. einen elasti-
schen Block; 3. eine elastische Verbindung zwi-
schen Windkanal und Labium; 4. ein verformba-
res Windkanaldach; 5. ein verformbares Mittel-
stiick.*® Marvin schliefit: ,,Das Resultat wire viel-
leicht eine grofle nasse Nudel, einer Blockflote
nicht sehr ihnlich, aber spielen liefle es sich
bestimmt ganz flexibel.”

Drei Autoren haben iiber das Intonieren von
Blockfloten geschrieben. Andrew A. Willoughby
resiimiert Antworten (von 41 Blockflétenherstel-
lern und -spielern aus aller Welt) auf seinen Frage-
bogen iiber die Auswirkungen bestimmter Ver-
inderungen am Instrument (z.B. Linge des
Windkanals, Hohe oder Tiefe von Windkanalbo-
den oder -dach, etc.)"” auf die Intonation von
Blockfloten. Timothy Woods erliutert seine
Ansicht, dafd bei alten Blockfloten die Relation
zwischen Windkanal und Labium weniger wich-
tig sei als die Beziechung zwischen dem Windkanal
und den Winkeln der inneren und iufleren
Abschrigung des Labiums.’® Er unterscheidet
zwischen drei verschiedenen Formgebungen fiir
die innere Abschrigung, die man in den verschie-
denen Epochen nachweisen kann: 1. Die Form,
wie man sie in den meisten Renaissance- und
Frithbarock-Blockfléten findet. 2. Die Form aus
einigen spiten Barockfléten. 3. Die Form aus den
meisten modernen Blockfléten. Aufgrund seiner
Untersuchungen an vier historischen Blockfléten
im Royal College of Music, London, folgert er,
dafl ,das Wissen, wie eine gewisse Grundqualitit
des Instruments zu erreichen und wie es korrekt
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einzustellen sei, im 19. Jahrhundert verlorenge-
gangen ist.”

Laura Beha Joof gibt eine genaue Beschreibung
(mit Zeichnungen) der Teile, welche die Stim-
mung einer Blockflote beeinflussen, und
beschreibt 15 verschiedene Intonationsweisen
und ihre Auswirkungen auf den Klang des Instru-
ments.”" Sie erklirt auch fiir jeden einzelnen Ton
der Altblockflote (f — g”), welche Tonlécher
seine Stimmung beeinflussen. Sie befiirwortet die
Verwendung eines Stimmgerites, ebenso wie
Martin Praetorius, der Ratschlige zur Anwen-
dung der von Zen-On und Korg hergestellten
elektronischen Stimmgerite bei Blockflsten
gibt.”> Um dieses Thema abzurunden: Theo
Wyatt beschreibt, wie man eine einfache Vorrich-
tung baut, mit der man den fiir die Erzeugung
eines Tones vorgegebener Stimmung erforderli-
chen Atemdruck messen kann.*® Er bemerkt, dafl
das gleichzeitige Messen von Druck und Stim-
mung fast jegliche Raterei beim Nachstimmvor-
gang iiberfliissig mache und dafl dies viel leichter
zu erreichen sei, als man denkt.

Auffiihrungspraxis

Zwei Artikel befassen sich aus unterschiedli-
cher Sicht mit der reich verzierten Ornamentie-
rung in der italienischen Musik des 16. und frithen
17. Jahrhunderts. Nach einer Zusammenfassung
der Traktate von Girolamo Dalla Casa und Gio-
vanni Bassano analysiert Greg Dikmans den Ein-
fluff der Diminutionspraxis auf die Instrumental-
formen der Zeit, wobei er sich auf Dario Castello
konzentriert (von dessen Sonaten eine im Faksi-
mile wiedergegeben ist).”* Andrew Waldo gibt
gute Ratschlige, wie man lernen kann, Ornamen-
tierung zu improvisieren, und bringt ein duflerst
wertvolles Verzeichnis von 181 ausgezierten
Werken in Quellen von 1535 bis 1638.%°

Drei aktive Musiker analysieren barocke
Blockflétensonaten radikal unterschiedlich, um
zum Verstindnis der Werke zu gelangen: Michael
Schneider setzt sich auseinander mit dem 1. Satz,
Adagio, aus Francesco Barsantis C-Dur-Sonate
fiir Altblockfléte und B.c., wobei er zeigt, dafl die
der reichen italienischen Ornamentierung unter-
liegende Struktur auf verschiedenen Ebenen ana-
lysiert werden kann. Gleichzeitig kommentiert er
die verwendeten Verzierungen.’®
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David Coomber, der glaubt, dal Kenntnisse
der barocken Rhetorik erforderlich seien, um
Musik dieser Zeit gut zu spielen, bespricht den
ersten Satz, Affettuoso, von Telemanns d-Moll-
Sonate fiir Altblockfléte und B.c. unter Verwen-
dung von Termini aus der Rhetorik.”

Hans Maria Kneihs analysiert Benedetto Mar-
cellos d-Moll-Sonate fiir Altblockfléte und B.c.
nach der Methode Heinrich Schenkers, verwen-
det aber (zum Gliick fiir den Laien) nicht dessen
Vokabular. Er geht dann auf die Mittel (Dynamik,
rhythmische Verinderung und Artikulation) ein,
mit denen man beim Vortrag die Struktur des
Stiickes transparent machen kann.”®

Edgar Hunt stellt fest, dafl Jacques Hotteterre
Le Romain in seinen Principes de la flite (1707)
nur vom Standpunkt des Querflotenspielers aus
schreibt und nicht wie jemand, der sich griindlich
mit der Blockflote beschiftigt hat.”” Er kritisiert
vier von Hotteterres Trillergriffen fiir die Block-
flote als unnétig unsauber und/oder hifllich und
schligt vor, Blockflotenspieler sollten es den
(Quer)fltisten gleichtun und Griffe finden, die so
stimmend wie méglich sind.

Hans Olav Gorsets Aufsatz iiber die Verzie-
rung von Hindels Musik wirft ebenso viele Fra-
gen auf, wie er beantwortet.”” Fine seiner Folge-
rungen ist, dal} der ,ausgedehnte Gebrauch von
freien Verzierungen in den langsamen Sitzen von
Hindels zahlreichen Sonaten fiir Fléte und Block-
flote ... nicht nur toleriert, sondern erwartet
wurde, und daf} ein guter Spieler zu Hindels Zeit
einer Auffithrung seinen personlichen Stempel
aufdriickte, wenn er seine eigenen, vorzugsweise
improvisierten Verzierungen besonders in den
langsamen Sitzen im italienischen Stil vortrug.“®!
Er formuliert diese Schlufifolgerung angeblich,um
den Ansichten einiger (nicht genannter) Musik-
wissenschaftler entgegenzutreten, fiir die ,diese
Verzierungen ein storendes Element darstellen.
Sie studieren die Musik lieber ohne ihre histori-
schen Anreicherungen; sie ziehen es vor, die ein-
fache Struktur einer Melodielinie als ein fertiges
Kunstwerk zu betrachten, anstatt sie als Aus-
gangspunkt fiir einen subjektiv gestalteten Vor-
trag zu werten.” Solchen allgemeinen Invektiven
wire es vorzuziechen gewesen, wenn Gorset
Namen genannt und einige Belege fiir solche
Ansichten oder Einstellungen gebracht hitte. In



Verteidigung der Musikwissenschaftler, die even-
tuell eine solche Einstellung vertreten haben
kénnten, diirfen wir anmerken, dall es fiir sie
unméglich ist, die improvisierten Auffiihrungen
des 18. Jahrhunderts zu studieren, weil es damals
keine Aufzeichnungsméglichkeiten gab. Die rela-
tiv kleine Zahl iiberlieferter ausnotierter Verzie-
rungsbeispiele (Gorset erwihnt mehrere von
Corelli, Hindel, Telemann und Babell) geben eine
gewisse Vorstellung dessen, was improvisiert
wurde, lassen aber, da sie niedergeschrieben wur-
den, den eigentlichen Ansatzpunkt fiir die Verzie-
rungspraxis, die spontane Nachkomposition,
aufler Betracht.®? Unter den Holzblisern unserer
Tage wird die Notwendigkeit improvisierter Aus-
zierung von Hindels Sonaten bestimmut als Selbst-
verstindlichkeit gehandelt.

Auf Scott Reiss” Aufsatz tiber Blockflotenarti-
kulation hat es bereits enthusiastische Reaktionen
gegeben.® Meiner Ansicht nach ist seine Arbeit in
zweierlei Hinsicht bedeutsam: Sie bringt eine vor-
ziigliche Klassifizierung der verschiedenen Arti-
kulationssilben, die man in alten Traktaten iiber
die Blasinstrumente findet, und sie geht iiber
diese Trakrate hinaus, indem sie sowohl die Ver-
wendung historischer Silben an theoretisch nicht
sanktionierten Stellen empfiehlt (und zwar fiir
Musik, die zeitlich oder regional nicht von den
Traktaten abgedeckt wird) als auch dazu anregt,
Varianten zu erfinden und somit fiir ,logische
Erweiterungen historischer Techniken® zu sor-
gen.

Reiss steuert auch einen Artikel tiber die Ton-
hohenkorrektur durch Grifftechniken bei: Teil-
weises Abdecken eines offenen Loches senkt, teil-
weises Aufdecken eines geschlossenen Loches
hebt die Tonhghe.*!

Christa Sokoll beschreibt die Verwendung von
Hilfsgriffen, mit denen man wirkliche dyna-
mische Kontraste auf der Blockflste erzielen
kann. Sie nennt viele Beispiele aus Werken des 20.
Jahrhunderts, aber auch zwei fiir den barocken
Echo-Effekt.*®

Spieler

Patricia Ranum hat thre auflergewshnliche
Kenntnis franzésischer Archive dazu genutzt,
Leben und Werk von Etenne Loulié (1654 —

1702), dem Autor einer im Manuskript erhaltenen
Blockflétenschule von ca. 1700, zu erforschen.®®
Loulié gehorte zu den Berufsmusikern (man weifd
von thm, daff er Blockfléte, Viola und Tastenin-
strumente gespielt hat) im Dienst einer der bedeu-
tendsten Patroninnen in Frankreich, Maria von
Lothringen, auch bekannt als Mademoiselle de
Guise. Thr Hauptkomponist war Marc-Antoine
Charpentier, ein Cousin Louliés und wahrschein-
lich verantwortlich fiir dessen Einstellung.*”
Sowohl Maria als auch der Leiter thres Hofensem-
bles, Philippe Goibaut, Sieur Du Bois, ,bevorzug-
ten offensichtlich die in ihrer Jugend in Mode
gekommenen Instrumente Viola, Blockflte und
Theorbe“. Ein Grofiteil ihres vorwiegend sakralen
Repertoires verlangt nur den bescheidenen Auf-
wand von drei Singern und drei Instrumentali-
sten. Die Musiker spielten aber auch das weltliche
Repertoire einer anderen bedeutenden Patronin,
Elisabeth von Orleans, bekannt als Madame de
Guise, Witwe von Marias Neffen. Fiir diese bei-
den Férderinnen schrieb Charpentier die meisten
seiner Werke, und Ranum schreibt, daff ,Loulié,
wihrend der 1690er Jahre ein bedeutender Musik-
theoretiker, sicher auch Musik komponiert hat,
die spiter verlorengegangen ist“.

Immer wieder tauchen neue Hinweise auf
Blockfl6tenspieler im England der Spitbarockzeit
auf, einer Zeit, mit der ich mich in meiner 1983
veroffentlichten Dissertation beschiftigt habe.
Graydon Beeks faflt zusammen, was wir heute
tiber jene Musik wissen, die Hindel zwischen
1714 und 1719 in Cannons fiir James Brydges,
Earl of Carnarvon (spiter Herzog von Chandos),
geschrieben hat. Wir erfahren auch etwas iiber die
Musiker, die diese Werke spielten.®” Zu den fragli-
chen Werken gehoren auch die Musik zu dem
berithmten Maskenspiel Acis und Galathea, die
etwa im Juni 1718 entstand, sowie das 10. Chan-
dos-Anthem. In beiden Partituren sind je zwei
Blockfliten vorgeschrieben, die damals offenbar
von den Oboisten gespielt wurden. Blockfléten-
spieler, von denen bekannt ist, daf} sie bei den
Cannons-Konzerten mitgewirkt haben, sind
Signor Biancardi (Vorname unbekannt), Jean
Christian Kytch und Luis Mercy.”

Donald Burrows sammelt die Informationen
tiber Hindels verschiedene Opernorchester in
London und ergiinzt diese durch eine neue Liste
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der zum Teil aus dem Opern-, zum Teil aus dem
Theaterorchester rekrutierten Musiker, die 1714
und 1727 bei den Lord Mayors Entertainments
mitwirkten.”' In den Opern dieser Zeit wurde die
Blockfléte fast immer von Oboisten geblasen, die
auch Flote spielten, wenn es die Gelegenheit erfor-
derte. Burrows’ neue Liste enthilt die Namen von
nicht weniger als 13 Oboisten, von denen 9 bereits
bekannt waren (Humphrey Denby, John Festing,
James Graves, Jean Christian Kytch, Peter Latour,
John Loeillet, Richard Neale, William Smith und
Joseph Woodbridge)’?, wihrend 4 Namen neu
sind (aufgefiihrt sind nur die Nachnamen: Ake-
man, Clash, Cobson und Lowe). Die Liste von

1727 zeigt, dafl Thomas Baston in jenem Jahr
noch lebte und dafl sein Bruder John, bis dato nur
als Blockflotist bekannt, auch Cello spielte.”

Finige dieser Musiker — die Bastons, Denby,
Festing, Neale, Smith und Woodbridge — sowie
die Holzbliser Johann Ernst Galliard und Giu-
seppe Sammartini erscheinen auch in einer Liste
von Mitgliedern der Royal Society of Musicians of

Great Britain (gegriindet 1738), die Betty Mat-
thews veroffentlicht hat.”* Unsere Kenntnis vom
Leben Sammartinis (1695 — 1750) wichst wei-
ter langsam, aber sicher. Danielo Prefumo berich-
tet {iber ein Dokument, wonach Sammartini am
13. Juli 1728 ein Paf} ausgestellt worden ist, um in
Begleitung eines seiner ,scolari®, Gaetano Parenti
(wie sein Lehrer Mitglied des Orchesters des Her-
zoglichen Theaters in Mailand, 1720), und dreier
Singer nach Briissel zu reisen.”® Diese Informa-
tion pafit zu der Meldung in einer Londoner Zei-
tung von 1729, dafl Sammartini, vom Briisseler
Hof kommend, gerade in London eingetroffen
sei.””

Robert Unwin geht dem Leben von James Tal-
bot, dem Verfasser eines beriihmt gewordenen
Traktats iiber die Musikinstrumente, nach (ent-
standen etwa 1692/95).”% Talbor (*1664) erhielt
seine Erziehung an der Westminster School, dann
am Trinity College, Cambridge. 1691 war er
Kaplan und Sekretir von Charles Seymour, dem
Herzog von Somerset und Kanzler der Universi-
tit Cambridge. Eine von Talbots vielen Aufgaben
scheint darin bestanden zu haben, dem 11jahrigen
Sohn Seymours Musik und Verskunst beizubrin-
gen. Haushaltsabrechnungen zeigen, dafl Talbot
1695 Auslagen fiir ,,Floten [Blockfléten], Federn,
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Papier und ein Exemplar von Marshalls Epzgram-
men erstattet wurden. Wahrscheinlich war Talbot
also selbst Amateur-Blockflstenspieler. Ab 1689
hatte er auch verschiedene Posten in Cambridge
inne: minor fellow am Trinity College, dann
major fellow, danach Regius Professor fiir
Hebriisch (1699 — 1704). Neben der Professur
wurde er 1700 Rektor in Spofforth, in Yorkshire.
Diesen Posten bekleidete er bis zu seinem Tode
1708. Talbot schrieb auch eine Ode auf den Tod
seines Freundes Henry Purcell (1695), die von
Gottfried Finger fiir die dffentlichen Konzerte in
den York Buildings vertont wurde. Die Ode ent-
hilt einen Abschnitt fiir Blockflte und Theorbe:
mark how the melancholy Flute / Joins in sad
Consort with the amorous Lute. Unwin vermutet,
dafl Talbots unvollendeter Traktat iiber die
Musikinstrumente Teil eines umfassenderen Wer-
kes tiber die Musik werden sollte, das er zusam-
men mit Purcell plante. Unwin spekuliert auch,
dafl das Talbot-Manuskript seinen Weg in den
Besitz von Henry Aldrich fand (in dessen Samm-
lung im Christ Church College, Oxford, es sich
heute befindet) infolge seines testamentarisch fest-
gehaltenen Auftrags an seine Testamentsvollstrek-
ker, ,eine gelehrte Person® ausfindig zu machen,
,die in beidem [alter und neuer Musik] erfahren
ist und die verspricht, das Werk zu vollenden und
zu veroffentlichen®. Bedauerlicherweise starb
Aldrich nur zwei Jahre nach Talbot, so daff der
Traktat nie publiziert wurde.

In einem meiner eigenen Aufsitze beschiftige
ich mich mit Hinweisen auf Musik und Tanz in
einem Tagebuch, das Sir Dudley Ryder 1715 —
1716 als Jurastudent in London fiihrte.”” Ryder
spielte Blockfléte und sang ein wenig, horte noch
hiufiger dem Gesang zu, besuchte hin und wieder
ein Konzert oder eine Auffiihrung in einer Kirche,
und er tanzte gern. Jedermann weifl, dafl die
Blockfléte im England des 18. Jahrhunderts ein
bei Amateuren beliebtes Instrument war, aber wir
wissen wenig iiber das Blockflétenspiel einzelner
Amateure. Ryders Tagebuchaufzeichnungen, in
denen das Instrument erwihnt wird, sind, so spir-
lich sie auch sein mégen, darum besonders wert-
voll. Er erwihnt in zehn Tagebuchnotizen, daff er
allen oder mit Freunden, die Cembalo und
Gambe spielten, Blockflste gespielt hat. Er spielte
auch Gambe in Sonaten, die wahrscheinlich fiir



Blockfléte und B.c. geschrieben waren, wobei er
offenbar die auf vielen Titelseiten zu findende For-
mulierung ,fiir Cembalo oder Gambe* wortlich
nahm. Ryder notiert auch vernichtende Kom-
mentare iiber die musikalischen Leistungen seiner
Freunde, wie z.B.: ,Er hat ein sehr geringes
Urteilsvermogen und kann nicht im Take spie-
len“. Die einzige Musik, deren Titel er ausdriick-
lich nennt, ist Lullys Oper Psyche, aus der man in
der Besetzung Singstimme, 2 Blockfloten und
Gambe einen Abschnitt musizierte. Schliefllich
beobachtete Ryder den Berufsflotisten Daniel De
Moivre (ein Hugenotte, der sich um 1687 in Lon-
don niederlieff) beim Duettspiel mit seinen Schii-
lern und besuchte eines von dessen Konzerten in
einer Taverne,

Kommen wir nun zu den Spielern des 20. Jahr-
hunderts: Joel Cohens neues Buch Reprise: The
Extraordinary Revival of Ear!y Music enthilt ein
charakteristisch eigensinniges, vielleicht {iber-
schlaues, aber stets Einblick vermittelndes Kapitel
iiber Frans Briiggen.*® Zum Beispiel stellt Cohen
Briiggens Widerspruchsgeist als wichtiges Ele-
ment seiner Spielweise heraus. Zu diesem Wider-
spruchsgeist stehen die in Briiggens Kielwasser
schwimmenden ,,Frans-Klone® durchaus in ironi-
schem Kontrast. Trotz der Kontroversen, die
Briiggens Karriere umgeben, konnte gewifl nie-
mand Cohens Urteil iiber Briiggens Blockfloten-
spiel bestreiten:

Das Briiggen-Vermdchtnis hat unser Verstindnis
von der Blockflite und threr Litevatur auf immer umge-
bildet und vertieft. Es war selbst fiir die Liebhaber alter
Musik zu leicht gewesen, die Blockflite dem Schlacken-
haufen der Musikgeschichte zu iiberantworten. Die
eigentiimliche Obertonstruktur des Instruments und
seine begrenzten dynamischen Maglichkeiten lieflen es
héufig als unangemessen fiir die Ubermittlung ernsthaf-
ter mustkalischer Gedanken erscheinen. Dadurch, daft
Briiggen die dem Instrument innewobnenden techni-
schen Moglichkeiten zu ihrer Hochstform entwickelte,
und dadurch dafl er auch dem kleinsten Detail der Auf-
fiihrungspraxis setne iiberlegene musikalische Intelli-
genz angedeihen liefS, zeigte er uns, dafi Blockfloten-
spiel eine ebenso anregende und lobnende Beschifti-
gung sein kann wie jede andere — und nicht nur fiir den
Spieler. Und er bewies, dafl es in Wirklichkeit kein
"minderwertiges” Instrument gibt, sondern nur Spieler
ohne geniigend Phantasie.

Briiggen ist auch Gesprichspartner in zwei
Interviews, die in letzter Zeit in Zeitschriften fiir

Alte Musik verdffenlicht wurden.®!  Andere
moderne Blockflstisten, denen Interviews, Por-
triits oder Nachrufe gewidmet wurden, sind: Kees
Boeke, Walter van Hauwe, Paul Clark, David
Coomber, Linde Hoffer-von Winterfeld, Peter
Holtslag, Konrad Hiinteler, Hans-Maria Kneihs,
Paul Leenhouts, Han Tol, Eva Legéne, Hans Die-
ter Michatz, Marijke Miessen, Evelyn Nallen,
Michala Petri, Steve Rosenberg, Marion Verbrug-
gen, Rodney Waterman und Ruth Wilkinson.**

Repertoire

Welche Rolle spielten die Blockfloten in der
Renaissance? Martin Kaye beginnt einen Artikel
iiber die Verwendung des Zinken mit dem Hin-
weis, die Bedeutung der Blockfléte sei wesentlich
geringer gewesen als einige maflgebliche Autoren
wie Edgar Hunt, Hildemarie Peter und Christo-
pher Welch® heute behaupten. Kaye beschreibt
eine wirkungsvolle, offensichtlich authentische
Kombination von leisen Instrumenten fiir vier-
stimmige Musik; diese Kombination besteht aus
Zink, Alt- und Tenorblockfléte und Gambe. Die
Blockfléten spielen dabei eine Oktave hoher als
notiert, wodurch ihr Klang besser horbar und ein
wenig aggressiver wird, auflerdem, so Kaye, hel-
fen Zink und Viola den Blockfloten, ,weil die
Auflenstimmen sozusagen Informationen iiber
die beiden inneren geben und dem Publikum klar
machen, worauf es horen soll.“

In einem dreiteiligen Artikel erinnert Ulrich
Thieme daran, dafl die Verwendung der Block-
flste in der barocken Vokalmusik ein noch weit-
gehend unerforschtes Feld darstellt. Er erwihnt
eine Rethe von Werken aus diesem Repertoire
und erldutert einige davon.* Im ersten Teil
beginnt er mit der Zusammenfassung der drama-
tischen Zusammenhinge, in denen die Blockflote
oft gefunden wird: ,Hirtenwelt und -thematik,
eng verbunden damit auch Naturidyll und
Nachahmung friedlicher Naturlaute (Wind, Was-
ser, Vogel), iibernatirliche und wunderbare
Erscheinungen (in geistlicher Musik etwa bei
Engeln oder der Jungfrau Maria), Liebesszenen,
aber auch bei Todesthematik (Todesschlaf, Gei-
sterbeschworung), Trauer und Klage.“®

Der Artikel befaflt sich dann mit italienischer
und deutscher Vokalmusik mit Blockflote zwi-
schen 1600 und ca. 1665 (Peri, Monteverdi, Cesti,
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Bsp. 2: Anfangstakte aus R. Keisers Aria con flauto
dolce aus Masaniello Furioso. (1. Akt, Aria Nr. 5)

Schmelzer, Schiitz, Staden, Benevoli, Herbst,
Hammerschmidt, Ahle und Weckmann). Der
zweite Teil beschiftigt sich zunichst mit Frank-
reich. Er geht ausfiihrlich auf die Arbeit von Jiir-
gen Eppelsheim iiber das Orchester Lullys ein®
und auch auf die Musik von Colasse, Charpentier,
Campra, Marais, Montéclair und Clérambault. Es
folgt eine Beschiftigung mit der deutschen Oper
nach dem 30jihrigen Krieg (Steffani, Kusser, Kei-
ser und Pez) und mit den Kantaten von Buxte-
hude, Georg Bohm, Zachow und Erlebach. Einen
Eindruck von der hohen Qualitit dieser Blockfls-
tenmusik, die nun allmihlich ihren Weg an die
Offentlichkeit findet, bietet Bsp. 2.

Der dritte Teil, der sich mit dem England des
17. Jahrhunderts befafit, ist insofern niitzlich, als
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er die grofle Zahl relevanter Werke verdeutlicht.
Bedauerlicherweise leidet Thiemes Artikel darun-
ter, dafl er mit mehreren wichtigen englischen
Publikationen aus jiingerer Zeit nicht vertraut ist.
Offenbar kennt er meine Arbeit tiber die Theater-
musik des 17. und frithen 18. Jahrhunderts nicht;
auch nicht die von Bruce Wood iiber John Blow
oder die von Walter Bergmann iiber die Block-
flote bei Purcell und die nach Purcells Tod
geschriebene Musik.

Jakob van Eycks Der Fluyten Lust-hof (1646 —
1649) erregt zur Zeit betrichtliches Interesse.
Zunichst haben die betreffenden Herausgeber der
neuen vollstindigen Ausgabe und der angekiin-
digten revidierten Fassung der ersten vollstindi-
gen Ausgabe die Klingen gekreuzt."” Einer dieser
Herausgeber, Thiemo Wind, hat auch zwei Arti-
kel iiber van Eyck geschrieben. Im ersten
beschreibt er die verschiedenen Ausgaben der
Sammlung und betont die Bedeutung der seiner-
zeit unbeachtet gebliebenen ersten Veroffentli-
chung von Band 1 unter dem Titel Euterpe oft
Speel-goddinne, 1644.* Der andere Artikel zeigt
eine Rethe von Beispielen dessen, was Wind , Ket-
tenvariationen® nennt, und fiihrt aus, daff man
sich das Vorkommen wiederholter Variationen
innerhalb der Gruppen von , Kettenvariationen®
zunutze machen kann, wenn man den Notentext
auf mégliche Fehler hin iiberpriifen will.*

Obwohl wir oft lesen, van Eycks Variationen-
sammlung basiere auf populiren Melodien seiner
Zeit, sind noch zahlreiche Melodien nicht identifi-
ziert. Ruth van Baak Griffioen gibt uns einen Vor-
geschmack auf ihre Forschungsergebnisse auf die-
sem Gebiet. Sie verdffentlichte einen Artikel iiber
sechs der von van Eyck verwendeten franzosi-
schen Melodien — alle aus dem air-de-cour-
Repertoire.” Ihre Dissertation (1988) bietet einen
umfassenden Bericht iiber Urspriinge und zeitge-
nossische Verwendung praktsch aller dieser
Melodien; sie enthilt auch die erste detaillierte
Ubersicht in englischer Sprache iiber das Leben
van Eycks (bisher gab es solche Informationen
nur in hollindisch).”!

Der ansonsten hervorragende Artikel von Jean
Duron tiber Marc-Antoine Charpentiers Einsatz
des Orchesters leidet darunter, daff er nicht (wie
etwa Ranum im Falle Maria von Lothringen) auf
die Ensembles eingeht, die dem Komponisten tat-



sichlich zur Verfiigung standen. Auch die Kom-
positionsdaten sind unberticksichtigt, obwohl sie
Riickschliisse zuliefen, ob der Komponist im
Laufe seiner iiber 30jihrigen Karriere zu einem
anderen Stil der Instrumentation gefunden hat,”?
Aber der Artikel ist voll von interessantem Mate-
rial iiber die Blockflote. Duron stellt fest, daf}
Charpentier sich beim Einsatz von Blasinstru-
menten im wesentlichen von drei Prinzipien leiten
lief: 1. Erzeugung klangfarblicher Kontraste, 2.
Verdopplung der Auflenstimmen, 3. Verdopp-
lung aller Stimmen (was zu einer Anderung des
gesamten Orchesterklangs fithrt). Charpentier
unterscheidet manchmal zwischen Fléte und
Blockflote; die Flote nennt er flite d’allemagne
(oder dhnlich) und die Blockfléte flite a bec oder
fliite douce. Oft jedoch verwendet er den Oberbe-
griff fliite, den man dann nach dem jeweiligen
Kontext (und, wie ich hinzufiigen wiirde, nach
Ort und Zeit der Urauffiihrung) interpretieren
mufl. Standardgrofe ist die Altfléte, gelegentlich
schreibt Charpentier auch Sopranino (octave),
Sopran (dessus de flite), Tenor (flate douce en
taille) und Bafl (basse de flute) vor. Duron nimmt
an, dafl der Ausdruck flites adoucies, der in einer
Partitur mit gedimpften Streicherstimmen auf-
tauche, lediglich ein Synonym fiir fliates douces sei,
obwohl vielleicht wirklich gedampfte Blockfléten
gemeint sein konnten.

Charpentier setzte sowohl Floten als auch
Blockfloten symbolisierend ein. In einem Trio fiir
Fl6ten und B.c. kommen Freude und Vergniigen
zum Ausdruck. Ein dhnliches Trio mit petites fli-
tes (kleinen Blockfloten, die Duron als Piccolofls-
ten deutet, obwohl solche Instrumente vor 1730
wohl nicht gespielt wurden) imitiert Vogelstim-
men. Die Besetzung 2 Aldfléten und B.c. wird
assozilert mit zirtlicher und sanfter Liebe, mit
Anrufung der Nacht und mit Frieden. Der Ober-
begriff flite symbolisiert Gott Pan, Liebe, Schife-
ridylle, Frieden, Ruhe, Verzauberung, Vergniigen
und Tod. Zwei dieser Symbolbereiche, die Hir-
tenszene und der Tod, sind geschickt kombiniert
im Agnus Dei aus der Messe a 8 voix et § violons
et flites (Anfang der 167Cer Jahre?).

Michael Stratford schreibt iiber die drei Samm-
lungen im franzosischen Stil fiir Altblockflote
(1701, verlorengegangen) und fiir Altblockflte
mit B.c. (1704 und ca. 1715), herausgegeben von

Daniel De Moivre.” Stratford schreibt, daf kei-
ner [weder der zweite noch der dritte Band] gro-
fRere Schwierigkeiten biete als andere Blockfloten-
stiicke in vergleichbaren Sammlungen, die bis
dahin [in England] verdffentlicht worden seien.
De Moivres Stiicke sind jedoch oft interessanter,
weil sie inhaltlich vielseitiger, harmonisch weiter
gespannt und rhythmisch variantenreicher, wenn
auch nie kompliziert sind. Stratfords Behauptung,
dafl prakusch nichts von De Moivres Vita
bekannt sei, verrit Unkenntnis der neueren For-
schungen auf diesem Gebiet.”

Douglas MacMillan greift die oft aufgeworfene
Frage auf: Hat Robert Woodcock wirklich die 12
Konzerte (3 fir sixth flute [Blockfléte in d'], 3 fiir
zwel sixth flutes, 3 fir Traversflote und 3 fiir
Oboe) komponiert, die thm im Druck von Walsh,
1727, zugeschrieben werden?” Schon vor zwan-
zig Jahren hatte Brian Priestman entdeckt, dafl
zwel von diesen Konzerten mit Werken identisch
waren, die emem Mitglied der Loeillet-Familie
zugeschrieben werden (in  Manuskripten in
Rostock, Abschrift in Briissel). Nach Uberprii-
fung eines der Rostocker Manuskripte weist Mac-
Millan darauf hin, dafl der langsame Mittelsatz des
»Loeillet-Konzerts* in D-Dur vom entsprechen-
den Woodcock-Konzert abweicht. Aus diesem
und aus stilistischen Griinden folgert er, ,dafl die
Manuskripte wahrscheinlich ,Raubkopien® der
originalen Walsh-Ausgabe sind“, die tatsichlich
Werke von Woodcock enthielt. Eine Studie iiber
Leben und Werk Woodcocks von David Lasocki
und Helen Neate (1988) bestitigt MacMillans
Schluf¥folgerungen.”

Terence Best hat eine iiberaus niitzliche Uber-
sicht der neueren Forschung iiber Hindels Solo-
und Triosonaten verfaflt.”” TIBIA-Leser werden
wissen,” dafl man sich in der Hindel-Forschung
inzwischen weitgehend dariiber einig ist, dafl der
Komponist sechs Sonaten fiir Altblockfléte und
B.c. geschrieben hat (g-Moll, a-Moll, C-Dur, F-
Dur, B-Dur, d-Moll). Was Best iiber die Trio-
Sonaten schreibt, ist hingegen weniger bekannt.
Nur eine Trio-Sonate war fiir die Blockflote
gedacht: die Sonate in F-Dur fiir zwei Altblock-
fléten und B.c. (1707 — 1710), die unlingst von
Christopher Hogwood rekonstruiert wurde.”
Zwel andere wurden fiir die Blockflote bean-
sprucht: zunichst op. 2, Nr. 1, das in zwei Ver-
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sionen, in b-Moll und in c-Moll, iiberliefert ist. Bei
der b-Moll gibt es in den Druckausgaben und den
beiden Manuskripten die Besetzungsangabe
Fléte, Violine und B.c., wihrend die offenbar ori-
ginale c-Moll-Version (ca. 1717 — 1719) in sieben
Manuskriptabschriften zwei Violinen und B.c.
zugedacht wird. Best glaubt, dafl die Oberstimme
vielleicht fiir Oboe konzipiert wurde, dafl aber
Blockflote auch méglich sei. Dann ist die Sonate
op. 2, Nr. 4 in F-Dur zu nennen, die in den
Druckausgaben Flote und Violine zugeschrieben
wird, wihrend drei unterschiedliche Manuskript-
abschriften zwel Violinen, zwei Fléten [in der
zweiten Stimme unméglich] bzw. Oboe und Vio-
line angeben. Wiederum meint Best, fiir die Ober-
stimme sei ebenfalls eine Blockflote denkbar. In
keinem Fall aber gibt es schlagende Beweise dafiir,
dafl Hindel bei der Komposition dieser Sonaten
an die Blockflote gedacht hat. Zusitzlich ist es
erwihnenswert, dafl Best in einem anderen Arti-
kel auf den Anfang des ersten Satzes aus op. 2, Nr.
1 als Beispiel zuriickgreift,um darzulegen, dafl die
von modernen Autoren oft als ,zufillig” oder
»unbeabsichtigt* gebrandmarkte unterschiedliche
Notation Hindels mit threm Nebeneinander von
punktierten und gleichen Notenwerten wahr-
scheinlich beabsichtigt war.'®

Der mit den Instrumentalwerken befafite Teil
des ersten griindlichen thematischen Verzeichnis-
ses der Werke Hindels erschien endlich 1986."!
Jede Solo- und Triosonate hat darin eine HW V-
Nummer; daneben findet man Hinweise auf
Datierung, Quellen, moderne Ausgaben und
Literatur iiber das Werk bis 1982. Die oben

besprochenen Solo- und Triosonaten haben fol-

gende HWV-Nummern: Solosonaten und

-sitze'%?

360  g-Moll

362  a-Moll

365 C-Dur

367a d-Moll

369  F-Dur

377  B-Dur

408  originale Violin-Version in c-Moll des 4.
Satzes der a-Moll-Sonate

409  originale Version des 6. Satzes der d-

Moll-Sonate

Triosonaten

386a c-Moll, fiir Flote, Violine und B.c.
396  F-Dur, fiir Flote, Violine und B.c.
405  F-Dur, fiir 2 Altblockfléten und B.c.

Jetzt, da die 6 Solosonaten HWV-Nummern
haben, hoffe ich, dafl wir sie kiinftig als Ganzes
betrachten kénnen und loskommen von der Pra-
xis, die g-Moll-, a-Moll-, C-Dur- und F-Dur-
Sonaten als , die vier Standard-Sonaten® oder die
»opus-1-Sonaten® sowie jene in B-Dur und d-
Moll als ,Fitzwilliam-Sonaten® zu bezeichnen.
Diese Terminologie hat mit Hindel iiberhaupt
nichts zu tun. Verantwortlich dafiir, daf} sie sich
einblirgern konnte, ist die Willkiir eines Verlegers
(Walsh) im 18. und zweier Musikwissenschaftler
(Chrysander und Dart) im 19. und 20. Jahrhun-
dert.

Der Instrumentalmusik-Teil eines anderen
thematischen Verzeichnisses, das ebenfalls fiir
Blockflotisten von Interesse ist, erschien 1986: die
ausfithrliche Version von Ryoms Verzeichnis der
Werke Vivaldis.'” Jedes Werk wird darin nach
zwel Prinzipien klassifiziert: Es erhilt eine Ryom-
Nummer in aufsteigender Folge (z.B.: RV 52)
und eine systematische Nummer, die Informatio-
nen iiber Instrument(e) und Tonart verschliisselt
(z.B. bedeutet Af-11.1: Erstes Werk [.1] fiir ein
Instrument und B.c. [A], im vorliegenden Fall fiir
Blockflste [f], in F-Dur [11]). (Wie Michael Talbot
bemerkt, nehmen wohl die meisten Benutzer des
Ryom-Verzeichnisses die systematischen Num-
mern nicht zur Kenntnis, die ,,dazu bestimmt zu
sein scheinen, eine Privatangelegenheit des Autors
dieses Verzeichnisses zu bleiben“.)'®* Jeder Ein-
trag enthilt dann weiterhin die Incipits, Auto-
graphe, Kopistenmanuskripte, Druckausgaben,
andere Nummern, die in fritheren Vivaldi-Ver-
zeichnissen verwendet worden sind (Bachmann,
Rinaldi, Pincherle und Fanna), moderne Aus-
gaben (leider meist nur die Gesamtausgabe von
Ricordi) und Anmerkungen. Die Kammermusik
mit Blockfléte sowie die Solokonzerte, einige der
Hohepunkte im Repertoire des Instruments, sind
inzwischen wohlbekannt.'® Das neue Gesamt-
verzeichnis macht aber auch die Beteiligung der
Blockflote in Vivaldis Konzerten fiir mehrere
Soloinstrumente und Orchester (oder zwei
Orchester) deutlich.'® Da einige dieser Konzerte



fiir das beriihmte Orchester des Dresdener Hofes
geschrieben wurden, miifite die Verwendung der
Blockflote durch Oboisten dieses Orchesters
unbedingt noch genauer erforscht werden.'”’

Vivaldi-Forscher wissen seit langem, daf} die
Gruppe der sechs Sonaten fir Musette, Vielle
(Drehleier), Flote (Blockflte), Oboe oder Violine
und B.c., op. 13, 1l Pastor Fido, nichts mit Vivaldi
zu tun hat, Offenbar wurden die Stiicke primir fiir
Musette oder Vielle vom Inhaber des Privilegs —
J.N. Marchand, einem Pariser ,maitre de musique”
— zusammengestellt, wobei zum Teil Themen von
Vivaldi und anderen Komponisten (G.M. Albert
und ]. Meck) verwendet wurden. Aus diesem
Grunde mag man es bedauern, daff Ryom ihnen
RV-Nummern (RV 54 — 59) gegeben und sie nicht
in eine Rubrik ,zweifelhafter oder ,unechter®
Werke verwiesen hat. Aufjeden Fall bleibt abzuwar-
ten, ob diese charmanten Nichtigkeiten weiterhin so
hiufig in Bloukﬂotmprogrammen auftauchen wer-
den, wenn wir kiinfug dariiber schreiben miissen:
+Zusammengestellt von Marchand (?)* oder
»Vivaldi (zugeschrieben)®.

Bruce Haynes setzt seinen oben genannten
Aufsatz iiber die Stimmungen der Bach zur Ver-
fiigung stehenden Holzblasinstrumente fort und
beschiftigt sich mit der Frage, was man heute mit
den frithen Kantaten machen solle, deren Holz-
blasinstrumente (die im Kammerton gestimmt
waren) in Relation zu den iibrigen Instrumenten
(die auf den héheren Chorton gestimmt waren)
transponierend eingesetzt wurden.'” Die betref-
fenden Kantaten mit Blockfléte sind Nr. 18, 71,
106, 152, 161 und 182. Bei den ersten drei dieser
Kantaten ist die Summungsdifferenz zwischen
Holzblas- und iibrigen Instrumenten ein Ganz-
ton, bei den drei weiteren eine kleine Terz. Sorg-
falug beschiftigt sich Haynes mit dem Spiel der
verschiedenen Tonarten auf den barocken Holz-
blasinstrumenten (Anwendung von Gabelgriffen,
Halblochabdeckungen — damit verbunden der
Affekt des Stiickes —, Spezialgriffen fiir Triller
und andere Verntrungen) Er schligt schliefilich
vor, bei den ersten vier Kantaten eine Transposi-
tion der iibrigen Stimmen in Angleichung an die
Holzbliser vorzunehmen; in Nr. 161 (Blockflo-
ten in Es, iibrige Instrumente in C) solle man
Floten in C oder Blockfléten in D verwenden; fiir
Nr. 182 (Blockfloten in B, iibrige Instrumente

in G) sel es ratsam, nur B- oder C-gestimmte
Instrumente einzusetzen.

Laurence Dreyfus’ Artikel iiber Bachs musika-
lische Erfindungsgabe — gemeint ist ,,der geistige
Prozef, der logisch wie zeitlich dem Komposi-
tionsakt vorausgeht — befafit sich teilweise mit
der Analyse der Funktion verschiedener Ritor-
nellteile eines schnellen Satzes in einem spitbarok-
ken Konzert.'” Dreyfus beschreibt die drei
Hauptabschnitte wie folgt:

1. Einleitung (mit Festlegung der Tonart auch
durch Anspielen der Dominante),

2. Fortspinnung  (ohne erkennbare
tonart),

3. Schlufl (mit vollstindiger Kadenz in der
Grundrtonart).

Grund-

Seiner Ansicht nach beruht der Sinnzusammen-
hang eines solchen Satzes primir auf der Wieder-
erkennbarkeit der Ritornellsegmente und sekun-
dir auf dem Fehlen von Ritornellmaterial in den
Soloepisoden. Eines seiner Beispiele ist der erste
Satz des 2. Brandenburgischen Konzerts; Dreyfus
zeigt daran, dafd die ,, Idealform* des Ritornells mit
allen drei Abschnitten nie vorkommt.

Wie oft hat man nicht schon gehért, dafd
Blockfltisten sagten, es wiire schon, wenn Bach
Blockflotensonaten geschrieben hitte. Vielleicht
hat Bach das auch getan, aber leider ist ein Grof3-
teil seiner Kammermusik verlorengegangen. (Die
Werke gingen in den Besitz seines iltesten Sohnes

wahrscheinliche
Triosonaten-Version
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Bsp. 3: J.S. Bach, Sonate BWV 1032
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Wilhelm Friedemann iiber, der sie verkaufte,
wihrend die Vokalmusik, die vom zweiten Sohn
— Carl Philipp Emanuel — sorgsam aufbewahrt
wurde, erhalten blieb.)''? Die wenigen Kammer-
musikwerke, die wir haben, sind meist in sehr spa-
ten Abschriften iiberliefert. Michael Marissen hat
nun eine Kontroverse in Gang gebracht mit seiner
These, Bachs A-Dur-Sonate fiir Flote und obliga-
tes Cembalo (BWV 1032) sei urspriinglich eine
Triosonate in C-Dur fiir Altblockfléte, Violine
und B.c. gewesen (wobei der langsame zweite
Satz in a-Moll blieb).""" Unter Bezug auf frithere
Vermutungen von Hans Eppstein, Robert Mar-
shall und Alfred Diirr beschreibt Marissen die
Beweislage: Das Autograph enthilt

1. Fehler hinsichtlich des Intervalls (Terz), die
Bach bei der Transposition des ersten und drit-
ten Satzes von C- (Originaltonart) nach A-Dur
unterlaufen sind.

2. Eine durchgestrichene Bafifigur und Uberar-
beitungen der Oktavlage in der rechten Hand
des Cembaloparts (daher der Riickschlufl auf
die Originalfassung). Offensichdich stellte
Bach die Neufassung her, indem er teilweise
die Position der Noten im Liniensystem ver-
inderte, tellweise aber auch einfach durch
Schliisselwechsel (vgl. Bsp. 3).

e

Tatsichlich ist der Summumfang f' bis g™ fiir
eine Altblockfléte iiberaus angemessen, wire da
nicht das e’ in Takt 6 des zweiten Satzes. Marissen
nennt dieses e’ einen ,,Virtuosenton®, der viel-
leicht geschrieben wurde, weil ein geeigneter Spie-
ler zur Verfiigung stand. Gleichzeiug aber
behauptet er, der Ton sei gar nicht so schwer zu
spielen, weil er in einem Kontext stehe, in dem
reichlich Zeit vorhanden ist, ihn vorzubereiten.
(Man kann das ¢ natiirlich spielen, indem man die
Ausblaséffnung der Flote mit dem Knie abdeckt.)
Marissen setzt sich auch mit dem Problem aus-
einander, welches dadurch entstanden ist, daff im
Autograph der zweite Teil des ersten Satzes abge-
schnitten wurde. Der Autor legt dar, dafl eine
Reihe von Hinweisen auf eine mégliche Rekon-
struktion in Form von gelegentlichen Bindebogen
verblieben sind. Er fiihrt aus, dal eine Vervoll-
stindigung des Satzes nur mit existierendem
Material méglich sei, und zwar durch Transposi-
tion und Summrtausch, und dafl eine solche
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Erginzung zu den erhaltenen Bogen passen
wiirde,

Bachs Flotensonate A-Dur ist ein Beispiel fiir
jene ungewdhnliche Hybridform, die der Theore-
tiker Johann Adolf Scheibe Sonate auf Concertart
genannt hat.(Aus diesem Grunde glauben {ibri-
gens manche Musiker und Musikwissenschaftler,
die urspriingliche Form des Werkes sei die eines
Konzerts gewesen.) Laurence Dreyfus beschiftigt
sich mit dieser Mischform in einem Artikel iiber
eine ihnliche Sonate: die g-Moll-Sonate fiir Viola
da Gamba und obligates Cembalo (BWV
1029)."'? In einer Fufinote zu diesem Artikel kriti-
stert er die von Marissen vorgeschlagene Ergin-
zung des ersten Satzes der Flotensonate, Er stellt
fest, die Erginzung sei zwar [oblicherweise prinzi-
pientreu, denn die Ritornell-Segmente wiirden
auch in entferntere Tonarten transponiert, aber sie
beruhe auf einer mechanischen Formel — und
genau das habe Bach in seinen Ritornellen stets
vermieden.

In der Zwischenzeit haben Willem Kroesber-
ger und Marijke Schouten eigene Rekonstrukti-
onen der originalen Triosonaten-Versionen zu
sechs von Bachs Sonaten vorgelegt: vier fiir zwei
Violinen und B.c. (BWV 1028, 1029, 1030 und
1032) und zwei fiir Flote, Violine und B.c. (BWV
1020 und 1031).""? In einem Artikel iiber die Fl5-
tensonate A-Dur weisen sie sowohl Marissens
Rekonstruktion als auch die Instrumentation
zuriick, denn sie sind skeptisch hinsichtlich der
Verwendung des e’ auf der Altblockfléte und auch
hinsichtlich der Tonartenfolge C-Dur —a-Moll —
C-Dur."" Eines der Probleme mit Kroesbergers
Kritik an Marissen besteht, wie Thiemo Wind in
seiner Kritk der Urauffithrung der vier rekon-
struierten Triosonaten bereits feststellte, darin,
daf} Kroesberger noch keinen musikwissenschaft-
lichen Bewetis fiir seine Theorien vorgelegt hat.'”
Marissen hat seinen Kritikern eine Antwort ver-
sprochen.'"®

In einem Artikel, der gern revolutionir sein
mochte — der aber durch zahlreiche Falschzitate
und logische Irrtiimer erheblich geschwicht
wird""” —, diskutiert Christopher Addington die
Instrumente, fiir die J.S. Bach seine Traversfloten-
Sonaten schrieb. Beiliufig schreibt er hier auch, er
glaube, daf} Carl Philipp Emanuel Bachs Trio-
sonate F-Dur fiir ,flauto basso“, Viola oder



Fagott und B.c. (Wq 163-164, Helm 588-589) fiir
eine Baffléte in f und nicht, wie allgemein behaup-
tet, fiir Bafblockflote geschrieben wurde.''® Er
rechtfertigt diese Vermutung mit der Existenz
einer solchen Fléte, die von Anciuti 1739 gebaut
wurde (jetzt in Wien aufbewahrt). Auflerdem
gebe es ein halbes Dutzend [ueferer] Oktavfléten
in d, die zu Lebzeiten des Komponisten gebaut
wurden. Es mutet seit jeher seltsam an, dafl
C.Ph.E. Bach ausgerechnet eine Blockflote im
Baf¥format verwendet haben soll, nachdem das
Instrument sonst am Hofe Friedrichs des Grofien,
wo der Komponist arbeitete, in keiner einzigen
Stimmlage verwendet wurde. Addingtons Ver-
mutung ist deshalb willkommen, und ich hoffe,
sie hilt der Uberpriifung besser stand als der Rest
des Artikels.

Mariano Martin versichert, dafl die Verwen-
dung von Flote und Blockflite im Spanien des 18.
Jahrhunderts nur schwer zu iiberschauen sei,
denn dieses Repertoire sei kaum katalogisiert.'"
Er berichtet tiber einige Hinweise, die nun nach
und nach auftauchen; mit Ausnahme einer Can-
tata al Santisimo von einem Komponisten
namens Iribarren (Quelle nicht angegeben), in der
zwel Blockfléten verwendet werden, handelt es
sich durchweg um Flétenliteratur.

Wenden wir uns dem 20. Jahrhundert zu, so
finden wir zunichst Edgar Hunts Analyse und
Kommentar der Werke Edmund Rubbras, in
denen die Blockflte eine Rolle spielt.'*® Gerhard
Braun schreibt einen Beitrag {iber Block- und
Querflotenwerke von Helmut Bornefeld.'?' Peter
Michael Hamels Artikel iiber den irischen Kom-
ponisten John Buckley, mit dem hiibschen Titel
Zwischen Keltentum und Avantgarde, erwihnt
drei Blockflétenwerke. Eines davon, die Fantasia
No. 2 (fiir Altblockflte, 1987), wird in dem Arti-
kel reproduziert.'**

Beate Zelinski und David Smeyers besprechen
und analysieren Karlheinz Stockhausens In
Freundschaft (1977), urspriinglich fiir Klarinette
solo geschrieben und spiter fiir verschiedene
andere Instrumente bearbeitet (Altblockflite,
Bassetthorn oder Baflklarinette, Fagott, Flote,
Horn, Oboe, Saxophon, Posaune, Violine und
Cello)."”* Geesche Geddert, die bei der Erarbei-
tung der Blockflétenfassung mit dem Komponi-
sten zusammenarbeitete, erliutert, warum sie das

Werk fiir bedeutend hilt; sie analysiert es, kom-
mentiert  die  Blockflstenfassung  und  gibt
Interpretationshilfen.'**

Der australische Komponist Brenton Broad-
stock kommentiert sein Werk Awureole 3 fiir
Blockfléte und Cembalo (1984).'* Uber seine
Erfahrungen bei der Auffithrung dieses Werkes
schreibt John Martin.'*® David Worrall, ebenfalls
Australier, beschiftigt sich mit der Blockfléte in
groffen Ensembles, insbesondere mit den Proble-
men, die bei Auffilhrungen durch Amateur-
Ensembles entstehen.'” Im Anschluff daran
beschreibt er seine Silhouettes fiir Blockflétenen-
semble und Tonband (1984), ein Werk, mit dem
er die Vorziige des Ensembles nutzen und die
immanenten Probleme tiberwinden wollte. Mal-
colm Tattersall, selbst Komponist von Blockfls-
tenmusik, stellte eine Bibliographie australischer
Blockflotenmusik zusammen; die meisten Werke
entstanden in den 1980er Jahren.'*

Loes Helslot interviewt Erik Beijer und Saskia
Coolen, zwei Akteure, die in Recorders, einem
Stiick experimentellen Musiktheaters fiir Ton-
band, Blockflste und Beleuchtung, mitgewirkt
haben. Die Urauffiihrung fand 1986 in Amster-
dam state.'*”

John Turner gibt als Blockflstist den Kompo-
nisten Ratschlige, wie sie fiir die Blockflote schrei-
ben kénnten. Er postuliert fiir das Barock-Reper-
toire zwel Trends: ,,Zum einen war das Instru-
ment ideal geeignet fiir Divisions, Variationen
und Auszierungen — oft auf virtuoser Ebene ...
Zum anderen waren die programmatischen Ver-
kniipfungen bei der Blockflote starker als bei
anderen  Instrumenten (Lindlichkeit, Liebe,
Ubernatiirliches, Vogel, Tod)“."*® Turner emp-
fichlt den Komponisten, tiber diese historischen
Verwendungen nachzudenken, ,denn die Block-
flote hat aufgrund ihrer Natur und ihrer Bauweise
nur eine begrenzte Fihigkeit, Emotionales zu
transportieren, und spieltechnische Virtuositit
und Stirke und auflermusikalische Assoziationen
konnen in gewissem Umfang fehlende Flexibilitit
im Ton kompensieren®. Er geht kurz auf jiingere
Kompositionen ein (von Gordon Crosse, John
Manduell, Duncan Druce, Kenneth Leighton,
Willlam Alwyn, Arnold Cooke, John Joubert,
Michael Ball, Margaret Lucy Wilkins, Geoffrey
Poole und John McCabe), die seiner Ansicht nach
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mit Erfolg Variation und Verzierung oder pro-
grammatische Assoziationen verwenden. Turner
schliefft mit einer Reihe praktischer Hinweise
darauf, was man zu tun und zu lassen habe, wenn
man fiir Blockflote komponiert.

Schliefflich hat Eve O’Kelly eine Dissertation
tiber die Verwendung der Blockfléte in der Musik
des 20. Jahrhunderts geschrieben; die Arbeit ent-
hilt auch ein Verzeichnis von zeitgendssischer
Blockflotenmusik, wobei padagogisches Material
weitgehend unberiicksichtigt bleibt."”' Nach
einem Uberblick iiber die Geschichte des Instru-
ments und seiner Wiederentdeckung analysiert
O’Kelly Werke des zeitgendssischen Repertoires
— konservativ wie auch avant-garde — und
bespricht dann avant-garde-Techniken.'*? Es ist
vielleicht ein Maf3stab fiir die Neuheit und Bedeu-
tung dieses umfassenden Werkes (es ist noch nicht
veroffentlicht und nur von der Autorin erhilt-
lich), dafl es bereits eine Rezension durch Her-
mann Moeck erfahren hat'** und dafl der Auto-
rin bereits ein Portrit als "Blockfléten-Personlich-
keit” gewidmet wurde.'** Wir sind auf die Publi-
kation neugierig.

Danken méchte ich Dale Highbee, G. Yvonne
Kendall, Catherine Lasocki, Alec V. Loretto,
Michael Marissen, Sigrid Nagle, Ida Reed, Waddy
Thompson, Ruth van Baak Griffioen und meinen
Kollegen in der Musikbibliothek der Indiana Uni-
versity, insbesondere David Fenske und Kathryn
Talalay, fiir ithre Unterstiitzung bei der Zusam-
menstellung dieser Ubersicht.
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Karl Lenski

Louis Lot (1807 - 1896) und das ,goldene Zeitalter®

der Flote in Frankreich*
Teil 11

Das Klangideal der ,Franzésischen Schule®

1. Zur mustkalischen Situation im Frankreich des
19. Jahrbunderts

Die  kiinstlerische Dekadenz der Flote begann
Anfang des 19. Jabrbunderts, denn die Vivtuosen dieser
Epoche strebten einen pompisen Stil an mit groffer Vir-
tuositdt und groflen éclats® (Pracht, Prunk). Diese
Schule, die mit Tulon begann und bis Demerssemann
reichte, hat uns eine endlose Reihe grofier Concerti und
brillanter Soli beschert. Davauf wurden die Variati-
onen, Fantasien und Opernpotpourvis gepfropft; die
Flotenmusik war nur mebr ein Pratext zu leeren
wDudeldumdeis®  und  Effekten  des  schlechten
Geschmacks. Es ist Taffanels Verdienst, das Repertoire
der Flite geveinigt und die wunderbaren Chefs-d’cenv-
res wieder ans Tageslicht und zit nenen Ebren gebracht
zut haben, Werke, welche die unglaubliche Geschmack-
losigket seiner Vorganger im Dunkeln belassen hatte...
. Die Bachsonaten, die Mozartkonzerte und ganz allge-
mein alles, was den Reichtum des Flstenrepertoires ans-
macht, war praktisch unbekannt, bevor Taffanel sie ans
Tageslicht brachte.*®

Es war ein Sohn des Fin de Siecle, der diese har-
ten und mutigen Sitze schrieb, kein geringerer als
Louis Fleury, dem Claude Debussy Syrinx oder,
wie das Stiick damals noch hiefl, La Fliite de Pan
gewidmet hat.

Wir wiirden die Situation der Fléte in Frank-
reich in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts viel-
leicht etwas milder beurteilen, aus grofierem
Abstand heraus und in der Erkenntnis, daff ganz
allgemein in der Geschichte seichte Situationen
notg sind, um spitere Bliitezeiten iiberhaupt
méglich zu machen. Denn nur aus den Niederun-

3 Louis Fleury: ,La Flate®, in: Encyclopédie de la
Musigue, Teil 2, Vol. 111, Paris 1925, S. 1483 - 1526.

3 Nach Fleury, S. 1521.

*9 Nicht zu verwechseln mit der modernen ,voll-
stindig neubearbeiteten” Fassung von F. Caratgé, Paris
1954.

gen, den Siimpfen des schlechten Geschmacks,
konnte sich in Frankreich tiber Dorus, Altés eine
epochale Schule entwickeln, die mit Paul Taffanel
ihren ersten Hohepunkt erreichte; konnte ein
»Genie des guten Geschmacks® geboren werden:
Claude Debussy, der mit seiner alles Bisherige
umstofienden Schopfung ,unseres® Apres-mud:
die Pforte zum 20. Jahrhundert weit aufstiefl und
frischen Wind in das mit leicht abgestandener Luft
versiuerte Gebiude des 19. Jahrhunderts blies.

2. Joseph Henri Altes (1826-1895)

Henri Altes, Nachfolger von Dorus und Vor-
ginger sowie Wegbereiter von Taffanel unterrich-
tete 25 Jahre am Pariser Konservatorium: 1868 bis
1893.*" Er hinterlieR uns die wichtige Méthode
pour Flite, Systeme Boebm..., op. 37, Paris
1880*%, in der wir bereits deutlich das franzosische
Klangideal, das spiter bei Taffanel als erstem
Hoéhepunkt der sogenannten ,franzésischen
Schule* in Erscheinung tritt, in seinen wesentli-
chen Merkmalen bestimmen konnen.

Klanghomogenitit erzielt man durch natiir-
liche und saubere Tongebung. Altes verwahrt sich
gegen den in manchen Schulen (gemeint ist hier
die von Tulou) geiuflerten Vorwurf, die tiefen
Téne der Boehm-Floten dhnelten dem Oboen-
ton. Um diesen Oboenton auf der Flote zu erzie-
len, miifite man das Mundloch halb bedecken,
was den Ton mager und erbirmlich machen
wiirde und die Anmut (suavité) — dominierende
Eigenschaft der Flote — véllig verschwinden liefie.

Man mufl sich davor hiiten, das Timbre in Unifor-
mitdt verweilen zu lassen, was zur Monotonie fithren
wiirde. Die Schonbeit eines Tones besteht nicht nur
darin, dafl er vein (pur) und klar (hell, durchsichtig:
limpide) set, sondern man mufl den Ton dazu noch, ihn
stets nuancievend und in reiner Intonation, abwech-
selnd energisch, pathetisch, voll (plein d’emplenr),
weich (moelleux), samtartig (velouté), anmutig
(suave) gestalten.
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Altes (1880):

Anmut (suavité), dominierende Eigenschaft
der Flote.

Le bon son
Homogenitat (Harmonie)
durch
natiirliche, saubere Tongebung,
Farbenreichtum,
rein,
hell, klar, durchsichtig,
nuancenreich,
in reiner Intonation
abwechselnd:
energisch, weich,
pathetisch,
voll,

samtartig,
anmutig.

Seurat (1891):
LKunst, das ist Harmonie®
Chromo-luminaristische Theorie:

Tone
Harmonie der Ruhe, hervorgerufen durch Hell
und Dunkel in gleicher Proportion, Harmonie
der Heiterkeit, lichtbeherrscht, Harmonie der
Trauer, beherrscht von Dunkel und ihre kom-
plementiren Téne.

Farben
Warm und kalt in gleicher Proportion, vorherr-
schend warm, vorherrschend kalt und ihre kom-
plementiren Farben.

Linien
Horizontale, steigende, fallende und ihre Gegen-
richtungen.

Das ist sehr deutlich, klingt nach Programm,
nach System. Es ist iibrigens interessant zu beob-
achten, dafl auch in anderen Kunstrichtungen
ganz dhnliche Versuche zur Systematisierung
asthetischer Grundbegriffe, die sozusagen ganz
allgemein in der Luft hingen, unternommen wur-
den.

Ordnen wir die Eigenschaften, die nach Altes
den ,Joli son* bestimmen, so kommen wir ganz
nahe heran an die Ordnungsprinzipien der Ton-
und Farbentheorie eines Zeitgenossen von Altes,
und zwar an die sogenannte ,,chromo-luminari-
stische Theorie* von George Seurat, dem Vater
des ,,Pointilismus*, der in seiner Syntax der Bild-
harmonie seine Prinzipien um 1890 festlegte. '

Farben und Musik miteinander in Verbindung
zu setzen, das ist nicht neu. Vincent van Gogh,
der selbst einige Klavierstunden nahm, rief beim
Anschlagen gewisser Tone ,,Preuflischblau oder
»Chromgelb“, was den Klavierlehrer sichtlich
verstorte, obwohl dieser doch nur mit einem Phi-
nomen experimentierte, das Kiinstlern und Musi-
kern immer vertraut gewesen war.*?

Altes lebte und wirkte in einer groflen Zeit der
franzosischen Kunst; denken wir an Namen wie
Manet, Cézanne, Monet, Renoir, Seurat, Gauguin
und Degas, der Altés des 6fteren portritierte. Am
bekanntesten ist uns wohl das Gemilde Les musi-
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ciens de [orchestre, auf dem Altes mit seiner Sil-
berfléte abgebildet ist.

Aber zuriick zu seiner Methode: Strenge Text-
treue ist vornehmlichste Sendung, Aufgabe (,,mis-
sion“) des Interpreten, nur diese unerlifiliche
Qualitit fihrt zum guten Stil (,bon style®). Das
wichtigste, dariiber hinaus: die Gedanken, den
wesprit” des Komponisten zu erfassen und zu rea-
lisieren:

Diese Qualitdten, lediglich Erganzung des (guten)
Suls, sind zugleich die wichtigsten, denn sie allein
geben der Mustk emen Sinn und Leben.

Diese Gedanken sind durchaus neu. Der
Kiinstler trigt Verantwortung, hat eine Mission,
die urspriinglichen Intentionen des Komponisten
zu respektieren. Werktreue fithrt zum guten Stil.
Hier finden wir bereits im Keime die wichtigsten
Voraussetzungen fiir die wesentlichen stilisti-
schen und interpretatorischen Merkmale einer
groflen Schule, die ihren ersten Hohepunkt in
Taffanel, dem ,Roi de la Flate* in Frankreich,
erreicht.

1 Verdffendiche erst nach dem Tode des Malers in

La Plume, Nr. 57. Paris Sept. 1891.
2 Nach Robert Wallace: Van Gogh und seine Zeit
1972, S. 39.



3. Paul Taffanel (1844-1908)

Louis Fleury bewertet Paul Taffanel als den

grofiten Flotisten seiner Zeit, dessen Einfluf auf

die franzisische Flotenschule Ende des 19. Jahr-
hunderts entscheidend war.** Virtuose, Kammer-
musiker, Dirigent, Wissenschaftler, Pidagoge,
Komponist, Griinder mehrerer berithmter Kam-
mermusikvereinigungen, ... das scheint fast zuviel
fiir ein Leben!* Liebevoll und voll Bewunderung
schauen dann auch seine Zeitgenossen, Schiiler
(Fleury, Gaubert, Barrére, Blanquart, Moyse) und
Nachfolger auf den ,Roi de la Flate*, den ,,Vater
der franzosischen Flotenschule®, die durch ihn
einen ,bemerkenswerten Impuls erfuhr und zu
unerhértem Ansehen gelangte.

Die Kunst von Taffanel war im hochsten
Grade elegant, geschmeidig und sensibel, und
seine erstaunliche Virtuositit trat so wenig wie
méglich in Erscheinung. Er haflte die Emphase,
bekannte sich zum absoluten Respekt vor dem
Text... Der von thm bevorzugte Klang (sonorité),
voll Charme, war indessen sehr rund (weit, geriu-
mig: trés ample).“*?

Lassen wir Paul Taffanel, diesen bemerkens-
werten Kiinstler, aufrechten und wohlwollenden
Menschen (Fleury), selbst zu uns sprechen, was er
uns iiber Kiinstlertum, dsthetische und stilistische
Fragen in seiner Methode mitzuteilen hat, die er
als Summe seines Lebens konzipierte, jedoch

3 Art. ,Paul Taffanel*, in: Encyclopédie de la Musi-

quee..., Paris 1925, S, 1526.

#1844 geboren in Bordeaux,

1860 Schiiler des Pariser Konservatoriums bei Dorus,
1. Preis Flote, Flotist in der Opéra-Comique, kurz
danach in der Grand Opéra

1862 1. Preis Harmonie,

1865 1. Preis Kontrapunkt und Fuge,

1864-1893 Solist an der Opéra

1872 Griindung der ,Societé de Musique de Chambre*

1879 Griindung der ,Societé de Musique de Chambre
pour Instruments a vent”; mit diesem Ensemble
zahlreiche Konzerte in Europa.

1893-1901 Dirigent des ,,Orchestre de la Societé des
Concerts®

1893-1906 Dirigent der ,Opéra®,

1893 bis zu seinem Tode 1908 Lehrer am Conserva-
toire als Nachfolger von Altés.

5. Fulnote 43.
% Septieme Partie: ,Du Style®, S. 184-202.

durch Krankheit und frithen Tod nicht vollenden
konnte. Sein Lieblingsschiiler und Nachfolger am
Conservatoire, Philippe Gaubert, ordnete und
redigierte schliefflich das fertige Material dieser
Schule: Taffanel & Gaubert: Méthode Complete
de Flite. Paris 1923,

Das Herzstiick der Methode bilden die soge-
nannten ,geschriebenen Stunden® (Lecons écri-
tes)*, in denen fundamentale Fragen des Stils, der
Interpretation, des Geschmacks, des Atems, des
Vibratos, der Tongestaltung ... abgehandelt wer-
den.

Gehen wir davon aus, dafl grofle Lehren mit
einiger zeitlicher Verspitung formuliert werden,
so finden wir hier das kiinstlerische Ideal, welches
das Flotenspiel in Frankreich zwischen ca. 1870
und 1930 bestimmte. Hier sehen wir, in konzen-
trierter Form, die gesamte Asthetik unseres
Instrumentes in Frankreich in bestechend klarer
Weise:  Kulminationspunkt  einer  groflen
»Schule®, klares System, deutliche Theorie, bei
der wir die gleichen dsthetischen Grundprinzi-
pien, die ebenfalls den Flétenbau dieser Epoche
bestimmten, wiederzufinden meinen. Im folgen-
den einige Grundthesen aus der Méthode Com-
plete:

Uber Geschmack, Stil, Interpretation

Der gute Geschmack, oberster Richter der Inspi-
ration und aller anderen Dinge...

Bei der Besprechung des ,Largo e dolce* der h-
Moll Sonate von Bach:

Dieser Satz, eines devschonsten Kleinode der Fliten-
literatur, mufS mit nobler evhabener Empfindung (avec
une noble élévation de sentiment), mit klarer Reinheit
der Linie (une sereine pureté de lignes) und mit dufler-
ster Schlichtheit (une extréme simplicité) ausgefiibrt
werden.

Der Ausibende achte bei Bach wie bei allen grofien
klassischen Meistern auf grofite Einfachheit (la plus
rigonrense simplicité)...

Ihre Interpretation mufl sich strenge Regeln auferle-
gen: allein durch die Reinheit der Linie (la pureté de la
ligne), durch die Wirme (Zauber, Anmut: charme)
und Tiefe der Empfindung, durch die Aufrichtigheit
eines aus dem Herzen quellenden Gefiihls kann man
sich zum Gipfel des Stils schwingen, hichstes Ideal des
wirklichen Kiinstlers.

Charakter der Flote

Die Flote ist nicht nur zur brillanten Virtuositit
fahig, welche im Dienst der Intelligenz stehen mufi, sie
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weifl auch die tiefsten Eindriicke (les impressions les plus
profondes) zu vermutteln (Tod, Trauer, Schmerz bei
Glucks ,Reigen seliger Geister™ aus Orpheus).

Uber Ton und Klangfarben

Der Ton (la sonorité) ist der beschwairende Beweg-
grund der musikalischen Empfindung (la canse évoca-
trice de ’émotion musicale) oder, wenn man will, der
materielle Triger der Seele des Ausfiihrenden zu der des
Harers.

Der Flotist befleiflige sich, seine Klangfarben (tim-
bres) zu variieren, den Glanz (éclat) der Warme (Zau-
ber, Anmut: charme) gegeniiberzustellen.

Alle Bemiihungen ... miissen dabin zielen, einen
klaren und runden, vollen Klang (une sonorité claire et
ample) zu erlangen.

Linie

Die ,Reinheit der Linie* (la pureté de la ligne)
wird immer wieder beschworen. Die grofie Linie
darf weder durch Emphase oder Vibrato noch
durch Effekthascherei, die den Sul manieriert
erscheinen lassen wiirde, zerstort werden.

Vibrato

Das Vibrato oder Meckern (chevrottement)
wird den ,mediokren Instrumentalisten, den
unteren, niederen Musikanten® iiberlassen:

Das Vibrato, das den natiirlichen Charakter der
Fléte entfremdet und ihren Ausdruck verfalscht, evmii-
det sebr schnell ein delikates Obr. Fs ist ein schwerer
Febler, ein nicht zu wverzeihender Mangel an
Geschmack, mit vulgaren Mitteln die Gedanken der
erbabensten musikalischen Geister zu iibersetzen.

Uber den Atem

Der Atem ist die Seele der Flote, d.h. er ist der essen-
tielle Punkt (point final) der Kunst des Flotisten. Der
beberrschte Atem, bald elastisch, bald kraftvoll, wird
zur lenkenden, wirkenden Kraft, die der Ausiibende
mit der gleichen Leichtigkeit stewern mufl wie der Gei-
ger seinen Bogen. Er ist die wirkende Ursache (la canse
efficiente) des Tones, der Geist, der ibn beseelt und ibn
zu einer Stimme macht, die alle Gefiihle auszudriicken
vermag. Lippen, Zunge, Finger sind lediglich seine Die-
ner. Durch den Atem allein vermag der Kiinstler der
Umuwelt die endlosen Regungen seiner musikalischen
Empfindung bis in die feinsten Feinheiten in ihrer
unendlichen Mannigfaltigkeit mitzuteilen.

Wer konnte diese Dinge schoner sagen?
Dinge, die uns allen so sehr am Herzen liegen,
Dinge, die weit iiber rein technische Aspekte des
Flotenspiels hinausreichen ... wo echte Kunst
beginnt, wo wahres Kiinstlertum seinen
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Ursprung hat. Vielleicht nur der Dichter oder der
Maler oder der Ton-Dichter:

Sylvain d’haleine premiére

Si ta flate a reussi

Ouis toute la lumiére

Qu '’y soufflera Debussy.
Stéphane Mallarme??

Silvanus (Synonym fiir Pan und Faun)

Gott des ersten Atems/ Hauches

Wenn deine Flote gelang

Hére all das Licht

das Debussy dort blast

oder

Car nous voulons la Nuance encore
.. rien que la nuance!
Oh! la nuance seule fiance

Le réve an réve, et la flite an cor!

Paul Verlaine®

Héren wir bei diesen Versen nicht den fernen
Klang (,trés doux”) von Debussys Pan-Flote, die
sich nach dem einleitenden Sologesang im Apres-
midi zart mit dem samtenen Klang der Horner
mischt?

Wie hatte Debussy, selbst ,homme de lettres*,
noch auf die Frage seines alten Komposititonsleh-
rers Ernest Guiraud, welcher Poet ihm denn wohl
ein Gedicht liefern konne, geantwortet?

Derjenige, der die Dinge halb sagt, der mir erlaubt,
meine Traume mit den seinen zu vereinen...

Ich trdume von Gedichten, ...wo die Gestalten nicht
dxkkifgéerm, sondern Leben und Schicksal unterlie-
gen,

Nachklang: Claude Debussy und die Fléte oder
»La Flite de Pan®

Claude Debussy hinterliefl uns vier unsterb-
liche Kompositionen, in denen der Fléte eine pri-
mire Rolle zugewiesen ist:

— Prélude a ’Apres-midi d’un faune (1892-1894)
— Chansons de Bilitis (1900), eine wenig
bekannte Szenenmusik fiir 2 Floten, 2 Harfen,

*7" Als Dank an Debussy fiir dessen ,,Ubersetzung*
seiner unsterblichen Faun-Dichtung,

8 In: Jadis et naguere.

* Nach Paul Landormy: La Musique Francaise.
Teil 2: De Franck & Debussy. Paris 1943'1, S, 213,



Celesta® und Sprechstimme auf Texte von
Pierre Louys
— La Flite de Pan (1913) oder, wie es spiter
genannt wurde: Syrinx fiir Flote solo und die
— Sonate (1915) fiir Flote, Bratsche und Harfe.

Allen vier Werken ist der pastorale Charakter
zu eigen, die drei ersten gehen auf direkte
poetische Vorlagen zuriick. Die Flote, Attribut
des Wald- und Feldgottes Pan, besingt hier buko-
lischen Frieden, Liebe, Ekstase und Tod. Es sind
nicht, wie z.B. bei Bach, die mystische, himm-
lische Liebe oder der Todesschmerz, welche die
Flote auszudriicken vermag (,Aus Liebe will
mein Heiland sterben®), hier besingt die Flote das
Verlangen, Aufglithen, Erzittern, Verhauchen
dionysischer, ekstatischer Gefiithle von Géttern
und Satyrn, halb Mensch, halb Tier, aus uraltem
dunklem Mythos.

Pan, wie die Griechen den Gott nannten, Fau-
nus oder Sylvanus in rémischen oder altitalieni-
schen Kulten. Pan, Gott der Hirten und Jiger in
Griechenlands Arkadien, Sohn von Hermes und
der Nymphe Dryope, halb Mensch, halb Ziegen-
bock, der bei dionysischen Festen die dimoni-
schen Silene und liisternen Satyrn anfiihrt, der
durch sein plotzliches Auftreten wihrend der
grofften Mittagshitze und Sulle — Panzeit —
panischen Schrecken verbreitet...

Prélude a PAprés-midi d’un faune

In den spiten siebziger Jahren des vorigen Jahr-
hunderts entziickte Stéphane Mallarmés symbol-
trichtiges und musikalisch suggestives Faun-
Gedicht die Pariser geistige Elite. Pierre Loujs,

5% Die Celestastimme ist leider verlorengegangen.
Die verbleibenden Instrumentalstimmen bewahrt heute
die Nationalbibliothek in Paris. Pierre Boulez rekon-
struierte 1954 die fehlende Celestapartie und fiihrte das
Werk in der Konzertreihe von ,Domaine musical® auf.
Rudolf Escher (1912-1980) unternahm ebenfalls einen
bemerkenswerten Rekonstruktonsversuch und liefd
»Bilitis“ 1972 in Amsterdam in ,,De Suite* mit einem ad
hoc-Ensemble unter der Leitung von Ed Spanjaard auf-
fithren. Das handschriftliche Material dieser Fassung
bewahrt Donemus in Amsterdam auf. 1971 besorgte
Arthur Hoérée eine Rekonstruktion fiir den Verlag
Jobert, Paris.

L'APRES-MIDI
Eglogve
P:lr

STEPHANE MALLARME

NOUVELLE EDITION
avec frontispice, ex-libris, flevrons & cvl de-lampe

par MANET

e S eB e E € T

PARIS
LEON VANIER, LIBRAIRE-EDITEVR
19, QVAI SAINT-MICHEL, 19

1887

Titelseite von Mallarmés Faun-Dichtung. 3. Auflage,
Paris 1887

der Dichter der Bilitis-Gesinge, hatte seinen jun-
gen, noch ginzlich unbekannten Freund, den
dreifigjahrigen Herrn De Bussy (sic!) 1892 mit
Mallarmé in Verbindung gebracht und es ihm
ermdglicht in dessen ,heiligen“ Kreis aufgenom-
men zu werden und an den wichentlich stattfin-
denden Poesieabenden teilzunehmen — als einzi-
ger Musiker unter Dichtern und Malern! Debussy
bewunderte Mallarmé, und spitestens seit 1892
beschiftigte ihn der Gedanke, zu dessen beriihm-
ter Faun-Dichtung ein Prélude, Interlude et
Paraphrase zu schreiben. Es kam aber nur zum
Prélude, das am 22, Dezember 1894 mit dem
Orchester der Société Nationale de Musique
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unter der Leitung von Gustave Doret in Paris zur
Urauffithrung gelangte. Gustave Doret, der das
Stiick mit duflerster Sorgfalt vorbereitet hatte,
berichtet uns in seinem Buch Temps et contre-
temps von der sensationellen Kreation; das Publi-
kum verlangte das Werk en bis. Es mufite selbst
am folgenden Tag wiederholt werden, ein immer-
hin bemerkenswerter Erfolg eines fiir Pariser
Obhren sehr ,,modernen® Stiickes, in dem eine vil-
lig neue musikalische Sprache gesprochen und die
Pforte zu einer neuen Epoche aufgestoffen wird.

Die Herstellung der endgiiltigen Fassung der
Partitur scheint nicht ohne Schwierigkeiten gewe-
sen zu sein, wie Léon Vallas, der getreue Biograph
von Achille-Claude berichtet.’' Sie dauerte bis in
die Proben hinein, in denen im Beisein des Kom-
ponisten die Klangdosierung peinlich genau gere-
gelt und stindig neue Klangkombinationen aus-
probiert wurden, um die Klangfarben zu errei-
chen, die Debussy vorschwebten.

Der grofle Mallarmé, dem Debussy L ‘apres-
midi am Klavier vorspielte, war beeindruckt:

Derartiges habe ich nicht erwartet! Diese Mustk setzt
die Emotion meer Dichtung fort und situiert deren
Ausstattung leidenschaftlicher als dre Farbe.”?

Die Musik ist subtil, jedoch klarer als der poe-
tische Text, dessen Illustrator und Kommentator
sie ist. Nach der Urauffilhrung am 22.12,1894
sandte der Dichter seinem Musiker einen Zettel

Faun-Illustration von Edouard Manet

mit diesen Worten:

Ihre lllustration des ,'aprés-midi d’'un faune “wiese
keine Dissonanz mit meinem Text auf, wenn nicht die,
noch viel weiter zu gehen — wabrlich in der Nostalgie
und im Licht, mit Finesse, mit Leid, mit Fiille...>

Uneingeschrinktes, subtiles Lob vom ,Mei-
ster”.
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Die ,Urfassung® des Apres-midi, eine wenig
bekannte Handschrift des Komponisten aus dem
Nachlafl von Alfred Cortot®, bietet uns einen fas-
zinierenden Einblick in Debussys Instrumenta-
tionstechnik. Sie unterscheidet sich in wesentli-
chen Details von der definitiven Orchesterfas-
sung. So schreibt Debussy hier als Tempobe-
zeichnung: ,Assez lent anstelle von ,Tres
modéré“ in der Orchesterfassung vor; aber vor
allem ist bei der Zuweisung der melodietragenden
Instrumente der Flote in der Urfassung weit mehr
melodisches Material zugedacht.

Die ,liebe und sehr gute kleine Gaby* war
Debussys Gefihrtin zwischen 1890 und 1898,
Gaby, die spitere Madame Lhéry, schenkte die
Urfassung, die sie von Debussy im Oktober 1899,
offensichtlich als Verséhnungsgabe wegen seiner
Heirat mit Lily Texier bekommen hatte, dem
Pianisten und Dirigenten Alfred Cortot.

Bilitis

Des amours de Bilitis il reste aussi une

petite flite. Je ne sais si elle suspendvait les
rivieres d 'Arcadie; mais elle suffit a excuser une

vie un peu en dehors de la morale vulgaire.
Pierre Louys, Vie de Bilits (1894)

Im Jahre 1891 machte der 29jihrige Debussy
im Pariser Cabaret du Clou, Treffpunkt vieler
Kiinstler, die Bekanntschaft des jungen Dichters
Pierre Louys. Dieser hatte folgende, einem Mani-
fest gleichende Sitze geschrieben:

Werwird als erster ein Gedicht so genan zu rhythmi-
sieven wissen, dafl der Komponist es nur noch zu tran-
skribieren und zu orchestrieren braucht, gewissermaflen
nur als Ausfiihrender; wer wivd so endgiiltige Dichtun-
gen schaffen, daf die Musik zu jedem Gesang nur noch
die  Andewtung einer Begleitung  hinzuzufiigen
braucht...? >

1 Léon Vallas: Achille-Clande Debussy. Paris 1944,
S. 166/167.

>2 Debussy zitiert Mallarmé in einem Brief an Jean
Aubry vom 25. Mirz 1910.

3 Nach Léon Vallas, Achille-Claude Debussy,
5072

3% Herausgegeben vom Verf. bei Universal Edition,
Wien 1985.

» Zitert nach  Juan Allende-Blin, ,Claude
Debussy: Scharnier zweier Jahrhunderre®, in: Musik-
Konzepte: Clande Debussy, Miinchen 1981,



Debussys ~ Handschrift  der
Urfassung von ,L'Aprés-midi
aus dem NachlaR von Alfred
Cortot

i g, <y
— .__,“1 g if’:‘:f!-"‘.‘. L

Die Ideen Pierre Louys’ wirkten auf den jun-
gen Debussy iiberaus fruchtbar, beeinflufiten
wesentlich sein kompositorisches Schaffen, selbst
noch zu einem Zeitpunkt, als die tiefe, berei-
chernde Freundschaft dieser beiden Kiinstler nur
noch in der Erinnerung beider bestand! Es war
Pierre Louys, dem Claude Debussy seine eigent-
liche, intellektuelle Bildung zu verdanken hatte,
wie es Léon Vallas, Debussys Biograph, uns mit-
teilt.”®

3 1 éon Vallas, Clande Debussy et son temps, Paris
1932.

Im Dezember 1894 — im gleichen Monat kam
PAprés-midi zur Auffithrung — veréffentlichte
Pierre Louys in L’Art Indépendant als ,,Uberset-
zung aus dem Griechischen den Gedichtzyklus
Bilitis, in dem die gleichnamige antike Schénheit
besungen wird. Dem Vorwort zufolge lebte Bilitis
im sechsten vorchristlichen Jahrhundert, die
Chansons waren als Erinnerung an sie in ihren
Grabstein graviert, erst kiirzlich entdeckt von
einem deutschen Gelehrten ... Schon sehr bald
nach dem Erscheinen der Chansons de Bilitis
entpuppte sich die ,Ubersetzung® als harmlose
Tauschung: ... der Dichter war Pierre Louys in
hochsteigener Person.
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Drei Werke von Claude Debussy basieren auf
dieser pseudogriechischen Poesie: Trois Chansons
de Bilitis (1897) fiir Sopran und Klavier, die oben
schon erwihnten Les Chansons de Bilitis und
schliefllich Six Epigraphes Antigues (1914) fiir Kla-
vier zu vier Hinden, denen Debussy noch eine
Version fiir Klavier solo folgen lief3.

Beinahe ginzlich versunken in Pelléas et Méli-
sande schreibt Debussy im Frithjahr 1897 die
Trois Chansons de Bilitis: La Flite de Pan, La
Chevelure und Le Tombean des naiades. ,Drei
Chansons, drei fleckenlose Partituren, wunderbar
eingestimmt auf die sinnliche Kunst und den deli-
ziosen Paganismus von Pierre Louys“, wo
Debussy ,absolute Meisterschaft erreicht,
»Hohepunkt der art debussiste”, wie Léon Vallas
voll Bewunderung schreibt.” Die Auffithrung der
Trois Chansons de Bilitis scheint nicht ohne
Schwierigkeiten vonstatten gegangen zu sein —
wohl wegen des fiir die Zeit , gewagten“ Textes
und der duflerst hohen kiinstlerischen Anspriiche,
die Debussy an den Singer stellt —, sie erlebten
erst drei Jahre nach der Entstehung ihre Urauffiih-
rung: am 17. Mirz 1900 in der Societé Nationale
mit der Sangerin Blanche Marot und dem Kom-
ponisten am Klavier.

In einem Brief vom 25. Oktober 1900 erbittet
Pierre Louys die Mitarbeit seines Freundes, eine
Begleitmusik zu der rezitierten und gemimten
Bilitis zu schreiben, die Fernand Samuel, Direktor
der Variétés, verlangt hatte:

Hast Du einen gensigend freien Kopf, um acht Seiten
Geigen, Pausen und Blechakkorde zu schreiben, die
einen sogenannten ,Kunsteindruck® in den Variétés
machen, ohne den armen Divektor schon vorher zum
Heulen zue bringen?

Debussy akzeptiert und schreibt am 15. Januar
1901: Ich lege die letzte Hand an Bilitis..., wenn
ich mich so ausdriicken darf.>® Die Urauffiihrung
findet schon drei Wochen spiter statt, am 7.
Februar. Die ,acht Seiten Geigen“ — wohl die
sPausen® — die ,Blechakkorde® scheinen
Debussy nicht angestanden zu haben; er schrieb
einige Blitter delikater Szenenmusik fiir die aparte
Besetzung mit zwel Floten, zwei Harfen und
Celesta, zwolf Melodramen, kleine ,bijoux®,
duflerst kiihn in ihrer Konzentriertheit und in der
Art der Behandlung der poetischen Idee.
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Die Urauffithrung der Chansons de Bilitis von
Pierre Louys und Claude Debussy hatte zwar
einen lebhaften Erfolg — die ,lebenden“ Bilder
wurden von P. Louys selbst geleitet, und zwar vor
einer Zuhorerelite, die sich — schenken wir der
Rezension vom 8. Februar 1901 vom Journal
Glauben — in ,reine paradisische Zeiten zuriick-
versetzt fiihlte. Es blieb jedoch bei dieser einzigen
Auffiihrung. Erst ein halbes Jahrhundert spiter,
im Jahre 1954, unternahm Pierre Boulez den Ver-
such, die in Vergessenheit geratene Bilitis wieder
zum Leben zu erwecken. Er rekonstruierte an
Hand der Six Epigraphes Antiques aus dem Jahre
1914 die verlorengegangene Celestasimme und
fihrte das Stick in der Konzertreihe von
Domaine Musical auf.

Zwischen der Szenenmusik, die insgesamt 12
Nummern zdhlt, und den Six Epigraphes Anti-
ques™” besteht ein direkter inhaltlicher und thema-
tischer Zusammenhang, wie aus folgendem ver-
gleichenden Schema deutlich wird:

Epigraphes: 1
————————— Pour invoquer Pan, dieu du vent d’été
------- Modéré - dans le style d'une pastorale
————— primo

L

Szenenmusik: 1
-F=F=———- Chant pastoral
e Modéré
————— Flte 1 solo

Epigraphes: II

Pour un tombeau sans nom
Triste et lent

primo

Szenenmusik: VII
Le tombeau sans nom
Triste et lent

Fléte 1 solo

57 Léon Vallas, Achille-Claude Debussy, S. 106.

% In: Correspondance de C. Debussy et P. Louys,
Paris 1943.

7 Der Autor dieser Zeilen hat den Versuch unter-
nommen, die sechs Bilitis-Gesinge an Hand der Six
Epigraphes Antiques fiir Flote und Klavier einzurich-
ten; diese Ausgabe ist im Herbst 1984 bei Universal Edi-
tion in Wien erschienen.



Epigraphes: II
comme une plainte lointaine
primo

e 28R

R e

Szenenmusik: VIII

Les courtisanes égyptiennes
Assez animé

Flote 1

Epigraphes: 111
Pour que la nuit soit propice
Lent et expressif
primo & secondo in Oktaven

Szenenmusik: [V
Chanson

Lent et expressif

Flote 1 & 2 in Oktaven

Epigraphes: IV

Pour la danseuse aux crotales
Andantino (souple et sans rigueur)
primo

o

Szenenmusik: X

La danseuse aux crotales
Madéré (tempo rubato)
Flote 1 —+ 2

Epigraphes: V
Pour I'Egyptienne
Tres moderé
primo

Szenenmusik:

kommt hier in dieser Form nicht vor; Titel von Epigraphes
weist jedoch nach Nr. VIII aus Szenenmusik Les conrtisanes
égyptiennes

9 L éon Valls: Achille-Claude Debussy. S. 155/156.

6l »Syrinx von Claude Debussy*. In: 77B/A 1/83, S.
265-67.

52 Gustav Scheck, Die Flite und ihre Musik,Mainz
1975, S. 231-233.

Epigraphes: VI

Pour remercier la pluie au matn
Modérément animé

secondo

Szenenmusik: XII
La pluie au matin
Modéré

Fléte 1 & 2 unisono

Das Material der Six Epigraphes Antiques
besteht etwa zu zwei Dritteln aus der Urfassung
der Chansons de Bilitis; etwa ein Drittel weist
zwar keinen direkten thematischen Zusammen-
hang mit diesen auf. Debussy komponiert jedoch
deutlich den poetischen Inhalt der Chansons aus,
was auch sichtlich durch quasi Strophen-Zisuren
und erklirende Zusitze wie zum Beispiel
w~comme une plainte lointaine® in Nr. II oder
»doux et monotone* im Regenmotiv aus Nr. VI
zutage tritt. Im sechsten Epigraph entfernt der
Komponist sich am weitesten von der Urfassung.
Debussys endgiiltiger Abschied von Bilitis, die
ihn beinahe zwanzig Jahre lang beschiftigte?

La Flite de Pan oder Syrinx

Léon Vallas zihlt La Flite de Pan oder Syrinx,
wie dieses kleine Juwel spiter nach dem Tode sei-
nes ersten Interpreten Louis Fleury genannt wird,
zu den ,ceuvres mineurs® des Komponisten.*’
Mir kommen bei diesem Urteil die Worte von
Pierre Boulez in den Sinn: Ich habe die , kleinen*
Werke grofier Komponisten lieber als die ,gro-
flen® Werke kleiner Komponisten!

Joseph Bopp legt in seinem Arukel®' iiber
Syrinx tiberzeugend den poetischen (nicht drama-
tischen) Hintergrund des Stickes dar. Gustav
Scheck® gibt eine klare Analyse dieser vollkom-
menen Schipfung allerkleinster Dimension, gibt
Interpretationshilfe und beleuchtet auf poetische
Weise die Geburtsstunde der Flote in mythischen
Zeiten.

161

Die Poesie dieses unvergleichlichen Stiickes ist keine
literarische, nacherzihlende; sie liegt in der musikali-
schen Empfindung selbst und wirkt wie die klangliche
Verkérperung von Debussys Idee einer ,corvespondance
mystériense de la naturve et de Uimagination . Die nicht
mehr in Worte zu fassende Essenz der Mythe gelangt im
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verzaubernden Medium der musikalischen Sprache
unmittelbar zum Tonen.

La Flite de Pan wurde am 1. Dezember 1913
durch Louis Fleury zum ersten Male aufgefiihrt.
Er spielte das Stiick, welches als Szenenmusik zu
Gabriel Moureys Psyché konzipiert war, hinter
einem Paravent, wihrend auf der Szene weifige-
kleidete Nymphen in harmonischen Bewegungen
tanzen...*” Fleury spielte dieses Stiick sehr haufig
im Konzert (ebenfalls hinter einem Paravent) und
hiitete es bis zu seinem Tode 1926 als Monopol.

Sonate fiir Flote, Bratsche und Harfe

Im Herbst 1915, gut 20 Jahre nach der Entste-
hung des Aprés-mudi, schreibt Debussy mit selte-
ner Leichtigkeit in wenigen Tagen Ende Septem-
ber/Anfang Oktober die zweite der insgesamt 6
geplanten Sonaten fiir verschiedene Instrumente:
Sonate pour Flite, Alto et Harpe. Die erste
bestimmite er fiir Cello und Klavier, die dritte fiir
Geige und Klavier, die vierte, annoncierte er,
wird fiir Oboe, Horn und Cembalo [!] sein. Sie
erblickte nie das Tageslicht.

In den 3 Sonaten erleben wir einen anderen,
neuen Debussy: mit unverkennbarem traditionel-
lem Geist, nationalem Esprit und deutlicher Hin-
wendung zu seinen musikalischen Vorfahren
Rameau und Couperin. Stolz nennt er sich
»Claude Debussy, musicien francais“. Komposi-
tionsverfahren, Form, Instrumentierung, Stil und
Esprit weisen nach riickwirts, auf eine grofle Zeit
franzosischer Musik. Bei der zweiten und der
geplanten vierten begibt er sich in unmittelbare
Nihe der grofien Instrumentenkonzerte (im wei-
ten Sinn des Wortes) von Couperin, etwa den
Concerts Royaux, oder von Rameau, Préces en
Concert fiir Flote oder Violine, Gambe und kon-
zertierendes Cembalo.

Von diesen 3 Sonaten ist die zweite fiir Flote,
Bratsche und Harfe sicherlich die vollkommenste, die
gelungenste. Sie atmet ein delizises, pastorales Parfiim.
Sie ist von der ersten bis zur letzten Note von einer
berauschenden Wirme durchdrungen. Man muf die
Interpretation von Philippe Gaubert, Jarecki und
Micheline Kahn iebb'n‘ haben, welch eimn Zauber
(,enchantement) P!

Wir finden in der gesamten Literatur iiber
Debussys Kammermusik keine adiquatere
Beschreibung als die von Vallas.
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Eine Komposition, ebenso leicht und rasch geschrie-
ben wie die Cellosonate, aber von ginzlich anderem
Esprit: die zweite franzésische Sonate. Urspriinglich
war sie fiir Flite, Oboe und Harfe gedacht. Die Oboe,
mit zu scharfem Klang, wurde gliicklicherweise durch
die Bratsche ersetzt mit ihren samtenen, nostalgischen
Klingen; so wird eine Klangfarbenmischung realisiert,
die friiher durch andere Komponisten geschaffen wurde
und die einer Musik zukommt, die zart, melancholisch,
wenn nicht verzwelfelt ist...

Die Melodien sind von einer Freiheit der Schreib-
weise, die von sehrweit her kommt, aus dem Mittelalter
— Volkslieder, Lieder der Trouvéres und der Trouba-
dours — von weiter sogar, aus Urzeiten des gregoriani-
schen Gesanges: voll von Melismen, die sich ansfihrlich
entfalten, alles verziert mit delikaten Arabesken, in
kompliziertem Rhythmus; es ist ein monodischer Stil,
neu oder erneuert, aber sebr frei nach altesten Modellen.
Der instrumentale Gesang, mit feinen und originellen
Kombinationen, entfaltet sich in einer harmonischen
Atmosphdre, in einem extremen Modernismus, der hier
und da wie in der choreografischen Partitur von Jeux
aus dem Jahre 1911 Abnung von Polytonie aufkommen
lafie.

Die gleiche Empfindung beseelt anf abwechselnd
zarte und schmerzhafte Weise das ,Pastorale®, das
JInterlude® und das ,Finale®: diese drei Sitze, an sich
sehr gegensatzlich, sind untereinander durch die Riick-
kehy der Themen und die Verwandtschaft ibrer
geschmeidigen  Melodien eng  verbunden: Chef-
d’cenvre vielleicht durch die Qualitat der Empfindung,
durch die Neuheit der instrumentalen Farben, durch die
sonverine Kompositionskunst, von der man fortgerissen
wivd, durch thre verschleierte und sich befretende Emo-
tionsgeladenbeit. Man vergifit die woblgesetzte Form
sowie die unaufhorlichen gliicklichen Exfindungen des
Details zu beachten.®®

Debussy, auf dem Hohepunkt seines Lebens,
zuriickgekehrt in den Schofl seiner Ahnen. Nichts
ist hier in diesem Wunderwerk menschlichen
Erfindungsgeistes von der Angst und dem
Abscheu zu spiiren, die thn vor dem alles bedro-
henden Krieg erfiillten. Nichts von der lauernden
Krankheit (er muf} sich einen Monat nach Entste-
hen der Sonate einer schweren Operation unter-
ziehen), die ihn in tiefste Verzweiflung stiirzt und
in jahrelanger schleichender Agonie zum frithen

Tode fiihrt.

63 Szenenmanweisung zu Moureys Psyché nach
Bopp.
% Paul Landormy, La Musique Francaise, Teil 2: De
Franck a Debussy, S. 235-236,

85 Léon Vallas, Achille-Claude Debussy. Paris 1944,
S. 152-153.



KLEINERE BEITRAGE

Peter Thalheimer
Die Kontrabaf3-Querflote — . die grofite Flote der
Welt?!

Ein deutscher und ein franzésischer Flétenbauer bie-
ten seit einiger Zeit Boehm-Kontrabaflquerflten mit
tiefstem Ton Cbzw. A, an. Vor dem Hintergrund einer
kurzgefafiten Geschichte der Bafquerfloten des 16. bis
20. Jahrhunderts sollen die beiden Modelle vorgestellt
werden,

[m 16. und 17. Jahrhundert ist wohl das ¢” heutiger
Stmmung (g” im tefen Kammerton bzw. ¢ im Chor-
ton) als Grundton von Traversfloten nicht unterschrit-
ten worden. Vergegenwirtigt man sich die Antwerpe-
ner Grofibafiblockflite Ton C im Chorton),
den Berliner Grofiballpommer (F,) oder gar den Augs-
burger Kontrabafldulzian (C, ), so kénnte man dariiber

(uefster

verwundert sein, dafl die Querfltenfamilie nicht dhn-
liche Rieseninstrumente hervorgebracht hat. Der ent-
scheidende Grund d.ﬂm ist wohl die geringe Lautstirke
der Bafltraversfloren.
sische Grenze der Spielbarkeit, wenn man die damals

gibt jedoch auch eine phy-

iibliche ungeknickte und klappenlose Bauweise
zugrundelegt.” Bei den konischen Floten des 18. und 19.
Jahrhunderts lag die Klanggrenze geringfiigig tefer,
nimlich bei d” im franzésischen Kammerton. Instru-
mente dieser Grofle wurden durch Knickung und/oder
Klappen spielbar gemacht.

Eine liickenlose Tradition im Bau von Baf¥fléten in
der Unteroktave der Normalfléte wurde erst begriin-
det, als zu Beginn unseres Jahrhunderts Theobald
Boehms zylindrisches System auf die Bafiflite iibertra-
gen wurde (voneinander unabhingig durch Robert
Leibl, Djalma Julliot, Abelardo Albisi, Rudall & Carte
w.a.). Das am weitesten mensurierte und deshalb klang-
starkste Modell dieser Zeit, das ,, Albisiphon* von 1911,
reicht immerhin bis zum A und hat eine beachtiche
Kraft in der ersten Oktave. Danach sind mehr als 60
Ja
tenbau zu beobachten.

e lang keine prinzipiellen Neuerungen im Baf3flo-

Zitataus einem Prospekt der Fa. M. Hieber, Miin-
L‘hL‘lL
Eine Ausnahme bildeten wohl die krum gelegte
Bafl Zwerchpfeifen* und die Querflste ,mit 1 Schlof*
im Stuttgarter Inventar von 1589,
* Christian Jiger und Jean-Yves Roosen wird fiir
zahlreiche Auskiinfre gedankt.

Abb. 1: Kontrabal-Boehmfléte in € von Christian

Jager / Fa. Max Hieber, Miinchen

Neue Anregungen gab der Flstist Thomas Pinschof,
der sich 1975 von Werner Wetzel, damals noch in Ber-
lin, das ,,Pinschofon®, eine Bafifléte in ¢” mit fangem
Fufstiick bis G, bauen liefR (vgl. TIBIA 1/78, S. 40). Die
Konstruktion orientierte sich am Albisiphon (geknick-
ter Kopf, senkrecht nach unten gefiihrtes Flstenrohr)
und an den verschiedenen Holzblasinstrumenten mit
Extension (z.B. tiefe Pommern, Bassetthorn u.a.). Das
Pinschofon ist jedoch mit 29 mm Rohrweite gegeniiber
39 mm beim Albisiphon sehr eng mensuriert. Die Téne
der groflen Oktave sind deshalb leise und nicht sehr sta-
bil, die Hohe funktoniert jedoch sehr gut. Um den glei-
chen Tonumfang mit uinhc]‘lcnr Mechanik zu errei-
chen, baute Christian Jiger®, Wetzels N
Firma Max Hieber, Mi}nchcn, im Jahre 1981 seine erste

.thl—ﬂlL‘L'l in der

GrofibaB-Boehmfléte in G. Das Instrument entspricht
in Mensur und tiefstem Ton dem Pinschofon von Wet-
zel, es ist aber als Flote in G mit ¢-Fufl konstruiert.
Inzwischen ist der Grofibafl von Komponisten, Avant-
garde-Flotisten und  Flotenorchester-Liebhabern in
Gebrauch genommen worden.
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Abb. 2: BaR-Boehmfléte in ¢ und ,flate octobasse* in € mit H,-Fufl von Jacques Lefevre (,Jack Leff*), Paris

Vor diesem }'Iimur'grum{ 1st es verstindlich, daf}
Christian Jager Ende 1981 einen ersten Kontrabaff in C
baute. Er hatte dieselbe Bohrung wie seine Baf$flote in
¢’ das Pinschofon und sein Grofibafl in G, a

s0 29 mm.
Damit lieflen sich zwar phantastische Doppelklinge,
Flageoletténe und Klappengeriusche erzeugen, aber
nur sehr schwache Grundténe in der ersten Okrave.
Mittlerweile hat Jager das Instrument mit einem
34 mm-Rohr neu konstruiert (siche Abb. 1) und dabei
erhebliche Verbesserungen erzielt.

Unabhingig von Jigers Bemithungen um die Kon-
trabaf8-Querfléte arbeitete der Pariser Lot-Nachfolger
Jacques Lefevre (,Jack Leff“) zusammen mit Pierre-

Abb. 3: ,Flite octobasse” in C mit A-Fufl von Jean-
Yves Roosen, Paris.
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Yves Artaud an einer ,flate octobasse® in C mit H,- Fufs.
Beim Europiischen Flotisten-Symposium 1984 in Boswil
wurde sie erstmals einer grofleren Offentlichkeit vor-
;t'\lt']]l. I.L'R‘\'I'L' wihlte ein 37 mm-Neusilberrohr 1:||‘|d
eine andere duflere Form als Jiger (siche Abb. 2). Fiir
Artaud und seinen ,,Octobasse” wurden inzwischen zahl-
reiche Solo- und Ensemblestiicke geschrieben.

Als Lefevre sich 1987 zur Ruhe setzte, hatte er
immerhin sechs Exemplare gebaut. Sein Mitarbeiter
und Nachfolger Jean-Yves Roosen® nahm die nichste
Bestellung zum Anlafl, das Instrument mit einem diinn-
wandigen 49 mm-Messingrohr neu zu konzipieren.
Roosens ,,Octobasse” hat einen verlingerten Fufl und
reicht somit bis A, (siche Abb. 3). Bedingt durch die
weite Bohrung verfiigt schon der Prototyp iiber eine
ausgezeichnete Tiefe. Die dritte Oktave funktioniert
trotzdem ohne Einschrinkungen mit Normalgriffen.

Im Vergleich zeigen die Instrumente von Jiger und
Roosen, den unterschiedlichen Konzeptionen entspre-
chend, véllig verschiedene Eigenschaften: Der engmen-
surierte Kontrabafl von Jiger ist e

1er ein Soloinstru-
ment, seine beste Lage ist die zweite Oktave. Flageolett-
tone, Mehrklinge und Altissimo-Téne sprechen beson-
ders leicht an. Roosens weitmensurierter ,,Octobasse

ist dagegen eher ein Baf fiir das Flotenensemble. Bei der

ersten dffentlichen Prisentation anlifllich des Trossin-
ger Querfléten-Symposiums 1988 wurde er mit gro-
flem Erfolg im Fldtenorchester eingesetzt.
Offensichtlich ist die Entwicklung tiefer Querfliten
noch nicht abgeschlossen: Thomas Pinschof lieff sein

Pinschofon bis zum klingenden Ferweitern, Jiger baute
jlingst auch einen weitmensurierten Grofibaf in G mit
34 mm-Rohr sowie einen Grofiball mit b-Fuft (bis klin-
gend F), in Japan gibt es wohl auch einen Grofibaf} in F
mit 5%Fufy (bis klingend £), und Jiger prisentierte in
Nizza soeben seine bis G, reichende ,,Subkontrabali-
Querfléte” in G, (Rohrlinge: 3,5 m). Die Idee eines
»Subkontrabasses® in C, reift schon...

Auf der Frankfurter Messe 1988 sagte ein renom-
mierter FlGtist, nachdem er den Kontrabafl in Causpro-



biert und sich iiber den Preis informiert hatte: ,Das
kann man doch nie damit verdienen! Wer kauft sich
denn so erwas?* Nach Auskunft der beiden Hersteller
gibt es — weltweit verteilt — bis jetzt etwa zehn solcher
LFlautomanen®.

Karl Ventzke

Deutsche Alternativkonstruktionen zur Boehm-
flote

Soweit ich tiberblicke, legte Wilhelm Popp mit sei-
ner um 1870 erschienenen Newesten ... Methode des
Flitenspiels op. 205 (Hamburg, Cranz) als erster eine
mit Riicksicht anf Anwendung der alten, wie der newen
(Béshm 'schen) Flten-Construction geschriebene Schule
vor. Wihrend Wilhelm Barge in seiner 1880 herausge-
gebenen Praktischen Flitenschule (Leipzig, Forberg)
noch ausschlieflich die alte Klappenflite verteidigte,
hatte Hans Kéhler seinen Practischen Lehrgang des Fla-
tenspiels um 1882 (Braunschweig, Litolff) bereits so ein-
gerichtet, daft er beim Unterricht fiir beide Fliten in
Anwendung gebracht werden kann; Kohlers Schule
enthilt denn auch zu den Grifftabellen sehr eindeutige
Wiedergaben einer Flote alter Konstruktion (= Meyer-
Flote) und einer Boehmfléte (= Holzfléte mit offener
Gis-Klappe nach Bauweise von Boehm & Mendler in
Miinchen).

In dem folgenden Beitrag kinnen die zahlreichen
deutschen Boehmflstenalternativen der Folgezeit nur
mehr aufgezihlt als gewiirdigt werden. Soweit sie lin-
gerfristig iiberhaupt akzeptiert waren — sei es lokal,
regional oder national —, seit der Nachkriegszeit geho-
ren sie der Vergangenheit an und konnen daher heute
nur noch historisches Interesse beanspruchen. Gleich-
wohl aber bleiben sie Zeugnisse technischer Findigkeit
und des Bemiihens um individuelle, artgemifie Klang-
gestaltung. Deshalb werden Literatur-, Abbildungs-
oder Objekthinweise gegeben; Abkiirzungen: DRP =
Deutsches Reichspatent, DRGM = Deutsches Reichs-
Gebrauchsmuster.

Zuniichst seien die von dem Leipziger Flotisten und
Flotenprofessor Maximilian Schwedler (1853-1940)
bestimmten Entwicklungen aufgefiihre:

I. Die Flote System Schwedler-Kruspe (Erfurt).

Sie wurde gebaut von dem Erfurter Instrumenten-
macher Friedrich Wilhelm Kruspe (1838-1911) und
ist gekennzeichnet durch geringe klappentechnische
Erginzungen gegeniiber der Meyer-Fléte, verinder-
te Bohrung und das sog. Schwedler-Mundloch mit
seitlichen Erhohungen. Fiir das seit 1885 gebrauchte
Instrument schrieb Schwedler den Katechismus der
Héte und des Flotenspiels, Leipzig 1897.

2. Die Reformflére,
(Leipzig).
Diese Konstruktion wurde am 3.11.1898 durch
DRGM 105527 fiir den Leipziger Instrumenten-
bauer Carl Kruspe (1865-1929) mit folgender
Beschreibung geschiitzt: Fis-Mechanik fiir Floten
aus einer auf der G-E-Klappenachse lose drehbaren
Hohlachse mit Griff an jedem Ende und mit der
federnd offengehaltenen Fis-Klappe gelenkig ver-
bundenem Arme. Es handelt sich um den klassi-
schen Typ der ,Reformfléte”, von Schwedler
beschrieben in seinem Buch Flite und Flotenspiel, 2.
Auflage (des Katechismus von 1897), Leipzig 1910.

3. Die Reformflote mit F-Mechanik (Schwedlerflote).
Fiir dieses weiterentwickelte Modell erhielt Carl
Kruspe in Leipzig am 16.1.1912 das DRGM 495 942.
Schwedler verdffentlichte dafiir 1916 bei Zimmer-
mann in Leipzig (als Anhang zur Flotenschule von
Ernesto Kahler) Die Griffart und Spielweise der
Reformflote mit F-Mechanik (Schwedler-Flte).

4. Die Reformflote mit F-Mechanik und Volltonkopf-
stiick (Schwedlerflore).
Nachdem es zwischen Kruspe-Leipzig und Schwed-
ler zum Bruch gekommen war, arbeitete letzterer
mit dem Leipziger Instrumentenbauer Moritz Max
Ménnig (1875-1949) zusammen, der sich seit 1917
zahlreiche Derailverbesserungen als DRGM schiit-
zen lie. Dieser weiterentwickelte Flotentyp, wegen
seiner komplizierten Klappenausstattung auch als
»Schwedler-Sechszylinder* bekannt, ist der dritten
und letzten Auflage von Schwedlers Fléte und Flo-
tenspiel, Leipzig 1923, zugrundegelegt.

System  Schwedler-Kruspe

Wenden wir uns nun weiteren Schopfungen zur

Verbesserung der Floten alten Systems zu:

5. Die Bauer-Pinder-Flote.
Sie ist eine Konstruktion mit sechs Ringklappen des
Dresdner Flotisten Paul Bauer (1864-?) und des dor-
tigen  Instrumentenmachers Heinrich  Pinder
(11913); Abbildung und Beschreibung in E. Teu-
chert/E.W. Haupt, Musik-Instrumentenkunde n
Wort und Bild, 11. Teil, Leipzig 1911.

6. Die Pupeschi-Flore.
Sie wurde von V. Kohlerts Séhne in Graslitz gebaut
und propagiert und geht zuriick auf das DRP 86 831
vom 17.12.1892 auf Einrichtungen an Klarinetten
und Oboen zur Erleichterung der Triller und Passa-
gen. Abbildung und Beschreibung bei Paul Wetzger:
Die Flote, ihre Entstebung und Entwicklung bis zur
Jetztzeit in akustischer, technischer u. musikalischer
Beziehung, Heilbronn (1905).

7. Die Uebel-Flote mit Ring- oder Deckelklappen.
Diese Konstruktion wurde am 6.9.1910 durch DRP
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233 724 fiir den Instrumentenbauer Oskar Uebel in
Leipzig (Werkstartgriindung 1906) geschiitzt. Sie
sollte z.B. durch eine besondere Fis-Klappe den bis
dahin angeblich nicht ausfithrbaren Fis-G-Triller
ermoglichen.

8. Die Zimmermann-Flote, Modell 1908.
Mit 13 Klappen und vier Ringen ausgestattet, geht sie
zurtick auf das DRGM 361107 vom 14.11.1908 fiir
die Firma Julius Heinrich Zimmermann in Leipzig;
als denkbar vollkommenstes Instrument der Fliten
alten Systems abgebildet und beschrieben im Katalog
der Firma Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig 1914.

9. Die Hammig-Flote mit Fis-Mechanik.
Sie wurde am 11.7.1910 als DRGM 434 386 fiir den
Fltenbauer August Richard Hammig (1883-1979)
in Markneukirchen geschiitzt. Eine Flote mit der
Herstellungs-Nummer 15 ist beschrieben und abge-
bildet in E.A.K. Ridley, Enropean Wind Instruments.
The Royal College of Music, Museum of Instru-
ments, Catalogue Part I, London 1982.

10. Die Flote System Andersen.
Sie ist in Preislisten von 1896 und 1908 des Fléten-
bauers Emil Rittershausen (1852-1927) in Berlin auf-
gefiihrt mit der Bemerkung: unter Beibehaltung der
alten Griffe duflerst leicht spielbar, mit Triller zu
C-D, Cis-D, D-E, E-F, hoch G-A und Gis-A.
Offenbar handelt es sich um eine Entwicklung mit
dem Flotisten und spiteren Dirigenten Joachim
Andersen (1847-1909), von 1881 bis 1893 Mitglied
der Berliner Philharmoniker.

Es gibt noch eine ganze Anzahl von ,Erfindungen®
zur Verbesserung der Flote, die patentiert, hier aber
nicht erfaflt wurden. Interessenten seien hingewiesen
auf das Sammelwerk von Giinter Dullat: Blasinstru-
mente und Deutsche Patentschriften 1877-1970, 3.
Band: Holzblasinstrumente, Nauheim 1987,

Hol wacker aus, schlag mutig drein...

Von ehrwiirdigen Meistern und Gurus. Eine ganz
und gar unorthodoxe Zuschrift.

Der unbefangene Spieler alter Musik begibt sich
heute auf unsicheres Terrain und gerit leicht ins Kreuz-
feuer der Kritik. Kann er es angesichts der Plattenein-
spielungen ,ehrwiirdiger” Meister {iberhaupt noch
wagen, nur so zu spielen? Und miissen ihm die
neuesten Erkenntnisse in puncto italienischer und fran-
zosischer Auffiihrungspraxis nicht zunichst mal das
Gelbe vom FEi sein? Ja, aber weill man denn wirklich,
wie die ,kompositorische Intention der Komponisten
aussah, welche Instrumente angemessen sind, wie laut
und wie schnell ein Stiick mit welcher Dynamik
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gespielt werden mufl (!) — und daf selbstverstindlich
jegliches Vibrato den Tod der Musik bedeutet? Ist hier
nicht ein gehorig Mafl an unbeweisbarer Esoterik im
Spiel?

... folg emes Meisters Sinn; mit thm zu trren 1st Dir
Gewinn. Gemach, gemach, ’s ist zwar von Goethe,
aber wie ersich rauspert und wie er spuckt, das haben sie
thm abgeguckt, stammt auch aus Goethens Feder.

Frans Vester schreibt:

In Holland hat der Trend, Barockmusik auf dem
Traverso zu spielen, zu der Situation gefiihrt, daf einige
Flitisten eine Bach-Sonate nicht mebr auf der Boehm-
flote zu spielen wagen — awns Besorgnis, nicht ernstge-
nommen zu werden. Wollte man konsequent sein, dann
miifite man ebenso die Werke Haydns, Mozarts,
Boccherinis, Beethovens, Schuberts, Webers, Kuhlaus
und vieler anderer Komponisten fiir off limits fiir die
zylindrische Flite erklaren. Kompositionen fir die
Boehmflite entstehen seit 1850, das Traverso-Reper-
toire endet etwa mit dem Jabr 1790. Fir die dazwi-
schenliegende Zeit gibt es keine Literatur fiir den gewis-
senhaften Flotisten — es set denn, er erlernt das Spiel der
vier-, sechs-, acht- und elfklappigen Flote wie gleich-
falls das der konischen Boehmflite. Man sollte thn zur
Vernunft bringen. Vielleicht kann das statement Frans
Briiggens helfen: ,Ein oviginaler Kopf ist besser als ein
orfgirfa!'es Instrument!™ (TIBIA 3/87, S. 490)

Da sitzt nun der arme Liebhaber mit seiner Boehm-
Flote und darf — eigentlich — gar nicht anfangen zu
iiben, weil allein der Versuch schon grob stilwidrig ist —
und auf einer Blockflste mit ,moderner® Stimmung
darf er — eigentlich — auch nicht ... Was also tun?

Soll man umlernen, sich auf einer Traverse ver-
suchen — Hauptsache, konisch? Soll man sich eine
Blockfléte in ,alter” Stimmung kaufen und sein Klavier
verbrennen, damit die Freundin auf dem noch zu
erwerbenden Cembalo entsprechend tiefer gesimmt
begleiten kann? Soll man denn wirklich Meister X imi-
tieren, der im iibrigen nicht immer ganz sauber spielt
und sich nur auf andere Art miiht wie Meister Y auch?
In der Tiefe des Herzens, so wird manchem Liebhaber
klar, ist dieses ,originale® Gewimmer nur mit Vor-
behalt zu ertragen — und zuschauen mag man bei den
Schlangenbeschwirer-Sitzungen schon gar nicht, weil,
wer nicht gerade esoterisch vereinnahmt ist, fiihlt, dafl
die der Musik genommene Ausdrucksfihigkeit durch
Kérperwindungen und gymnastische Ubungen wettge-
macht werden soll.

Nochmal zu Frans Vester:

wAuthentische“ Wiedergabe ist einerseits — im strik-
ten Wortsinne — eine Fiktion. Das soll aber andererseits
nicht gleich wieder ein Freibrief sein, einfach so zu spie-



len, wie man es eben ,schin® findet. Es lassen sich, zwi-
schen diesen Extremen, andere Losungen denken. Hier
steht zuallererst die Idee der , Werktrene®, haben wir
doch in letzter Konsequenz wohl die Werke von Kom-
ponisten, nicht aber unsere eigenen Gefiible zu interpre-
tieren! Solches Tun wave atypisch fiir das 18. Jahrhun-
dert gewesen, wie anch den Komponisten eine derartige
Einstellung fremd war. (TIBIA 3/87, S. 487)

Ja, Ja, ... aber , Werktreue® ist ein Asthetikbegriff der
Romantik, der im nachhinein den Komponisten des 18.
Jahrhunderts untergeschoben wird. Ich will hier nicht
die kritische Abwigung von Werktreue oder Werk-
untreue in Frage stellen, aber man kann diesen Begniff
wie Gummi strapazieren.

Letztlich ist doch ein Werk so lange Papier, bis es
gespielt wird; erst dann ist es ein Werk. Und eine Wie-
dergabe ist auch dann ,authentisch®, wenn sie auf nicht
historischen Instrumenten, transponiert oder in der
Originaltonart, mit alter oder moderner Phrasierung,
mit oder ohne Vibrato gespielt wird. Und selbstver-
stindlich ist jede Wiedergabe eine Interpretation der
eigenen Gefiihle des Spielers, in dessen Person sich die
Berechtigung gerade dieser Interpretation begriindet.
Und hier sei ,Kaiser Frans* (Briiggen), der Urvater der
Gurus, zitiert, der das alles viel niichterner gesehen hat
als seine Enkel:

Ich spreche auf meine Art ... Mit der Musik ist das
ebenso. Ste ist nicht meine Meisterin, und ich bin nicht
ihr Meister, sondern ich mache z. B. von Vivaldi, was
ich will. Ich habe genug von ibm und iiber ibn gelernt
.., aber Vivaldi ist tot, und ich, ich lebe ... Die Musik,
die Schonhbeit, die alte Musik, von all denen interessiert
mich nichts. Ich kann mein Leben nicht fiillen mit
Dienpart, Couperin, Bach, Telemann und anderen.
Aber ich kann mein Leben fiillen, indem ich sie spiele ...
Fiir einen Mustker, der ... fiir sein Publikum spielt, gibt
es keinen Unterschied zwischen zeitgenissischer und
barocker Musik. Er mufl bezaubern, das ist alles ...
(TIBIA 3/84, S. 193).

Gerade dieser letzte Punkt ist es doch, der das Anho-
ren (und Anschauen!) von Guru-Sessions so unertrig-
lich macht: Ausdruck und Individuelles werden im
Dienste vermeintlicher ,Werktreue* zurtickgenom-

men, bis ein Brei zuriickbleibt, der oft genug auch noch
unsauber klingt. Eine Spielerpersonlichkeit, die einer
Interpretation Charakter verleiht, ist oft nicht mehr
erkennbar,

Noch schlimmer ist es, wenn man mit ,authenu-
schen* Wiedergaben von Renaissance-Werken kon-
frontiert wird, Wer hier behauptet, die Intention des
Komponisten zu kennen oder gar ihr gerecht zu wer-
den, stiitzt sich in der Regel auf planvoll ausgewahlte
Zitate aus Trakeaten der Zeit, um eine fiir die damalige
Zeit einheitliche Werkauffassung zu suggerieren, die es
schlicht nicht gab. Dabei Lifit sich in der Regel aus den
gleichen Traktaten auch das Gegenteil herauszitieren.
Man mufl nur ein wenig blittern.

Alte Musik, aufgrund ihrer Form, threr technischen
Anforderungen und ihrer lesbaren Notation je schon
iiberschaubarer als Musik des 20. Jahrhunderts, war
schon immer ein bevorzugtes Betitigungsfeld von Lieb-
habern im besten Sinne. Sie steht jetzt im Begniff, sich in
Elfenbeintiirmen zu verschanzen. Und die allerorts
zunchmenden , Tage fiir Alte Musik®, zu denen die
Insider pilgern, mdgen sich einer moglichen Parallelitit
zu den ,Tagen fiir Neue Musik* bewufit sein, deren
Insider ebenfalls, aber schon seit Jahrzehnten, dort jihr-
lich Familientreffen machen (man kennt sich seit lan-
gem untereinander, und wenn mal einer fehlt, blithen
die Spekulationen). Diese Art Neue Musik aber tangiert
das eigentliche Musikleben — man mufl das deutlich
aussprechen — weniger und weniger.

Man kann dem Laienmusizieren letztlich doch wohl
kaum einen grofleren Gefallen wn, als beharrlich
immer wieder darauf hinzuweisen: Spielt Alte Musik
auf historischen und/oder modernen Instrumenten.
Wir leben in einer pluralistischen Gesellschaft, und vie-
lerlei Spielarten sind méglich, vor allem auch die, die
wirklich Spafl machen, und Pep und Spaf sollten
immer dabeisein.

Die Wiederbelebung der historischen Renaissance-
Instrumente war zweifellos eine grofle Bereicherung,
und sie sind aus der Auffithrungspraxis nicht mehr weg-
zudenken, aber z. B. Renaissance-Musik nur noch auf
diesen Instrumenten spielen zu wollen, hiefle das Kind
mit dem Bade ausschiitten. Sie klingt nimlich auch auf
modernen Instrumenten sehr gut und wird ihr grofie-

Neu im Blockfléten-Repertoire

Ed. Moeck Nr. 2546, DM 15,—

Konrad Lechner: Vom andern Stern. Zwanzig Epigramme fiir Sopranblockfléte solo.

Hans-Martin Linde: Browning. Fantasien iiber “The leaves be green” fiir 5 Blockfloten,
Part. und 5 Stimmen. Ed. Moeck Nr. 2549, DM 21,—

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - D-3100 CELLE
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res Publikum immer auch dort haben als Adaption und
Neuverarbeitung der Vergangenheit in der Gegenwart
in zu wiinschender, immerwihrender befruchtender
Konkurrenz zur legitimen Suche nach — so weit wie
moglich — historischer Originalitit, die einem spezielle-
ren Kreis vorbehalten bleibt. Hier ist erginzend im
tibrigen auch interessant, was Hermann Moeck dazu
sC hi't‘i b[ :

Ich kann dieses Interesse an alten Instrumenten nicht
nur auf das Historische fixiert sehen, sondern sebe es

ebenso als Interesse an anderen Kf'(a'ngun, arallel zu den
Klangversuchen in der modernen Musik. Mag es richtig
sem, J;:_,f_'f wir in einem eklektizistischen Zeitalter leben,
so sind wir doch die Kinder unserer Zeit und suchen anf
dem Weg zum Neuen auch immer wieder die Bindung
an das Alte, vor allem, was kiinstlerische Dinge und
Dinge des Gemuits bemnifft. (TIBIA 3/80, S. 202)

Pl'l)pl'li.’ll.‘['l entdecken heute dies und morgen das. Sie
sind als Dialogpartner immer wieder wichtig, aber
bewertet sie nicht iiber!

NN (Name st der Redakuon bekannt)

DAS PORTRAT

James Galway

James Galway wurde am 8.12.1939 in Belfast
geboren. Er studierte am Royal College in
London und am Pariser Konservatorium bei
Rampal und bei seinem Vater. Als Solo-Flo-
tist war er tatg am Sadlers Welles, Covent
Garden, London Symphony Orchestra,
Royal Philharmonic Orchestra und bei den
Berliner Philharmonikern.

Das nachfolgende Interview ist die — etwas
gekiirzte — Wiedergabe eines Gesprichs,
das Hartmut Gerhold im Dezember 1987
mit James Galway fiir Tibia fiithrte.

Gerhold: Herr Galway, Sie sind gerade anf

Tournee mit dem Wiirttembergischen Kammer-
orchester, und Siespielen im Rahmen dieses Tour-
neeprogramms das e-Moll-Konzert von Merca-
dante und Mozart D-Dur. Wie ist dieses Pro-
gramm zustande gekommen? Haben Sie die
Stiicke selbst ausgesucht, war es ein Vorschlag der
Agentur oder waren es Wiinsche der Veranstalter?

Galway: Ich glaube, wir haben das ausgesucht.
Ich spiele immer Sachen, die ich frisch im Reper-
toire habe. Ich habe vor drei oder vier Monaten
diesen Mercadante aufgenommen, und ich habe
gedacht, es ist etwas, das nicht sehr oft in
Deutschland gespielt wird. Vielleicht wire es
etwas fiir das Publikum zum Kennenlernen. Ich
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glaube, es geht sehr gut mit dem Publikum, sie
haben diesen Mercadante sehr gern. Dann habe
ich gedacht, ich mufl daneben ein Standard-
Repertoirestiick spielen, damit man mich mit
anderen Leuten vergleichen kann, und deshalb
habe ich Mozart D-Dur gespielt.

Haben Sie eine Vorliebe fiir eines der beiden
Stiicke? Spielen Sie eines lieber als das andere?



Ich wiirde nein sagen. Mit Jorg Faerber zu spie-
len, zu musizieren, ist ganz fantastisch. Er war
friiher Oboist, er kennt diesen Mozart sehr gut.
Mit ihm das zu machen ist ein grofles Vergniigen.

Sie haben eigentlich alles gespielt aus dem
klassischen Repertoire, was es gibt — und was es
nicht gibt. Ich denke dabei an die Ayrangements
und Bearbeitungen, die Sie nicht selten und offen-
bar mit Vergniigen und groflem Erfolg spielen.
Was bedentet Flotespielen fiir Sie und was wollen
Sie bei Ihrem Publikum erveichen, wenn Sie spie-
len?

Das ist eine schwere Frage. Was Flotespielen
fiir mich bedeutet? Flotespielen ist fiir mich ein
Hohepunkt, vor allem eine personliche Kraft und
der Versuch, irgendetwas perfekt zu machen.
Und wenn ich spiele, sage ich dem Publikum: Das
ist es, was ich jeden Tag tue, und ich glaube, ich
mache das ganz gut. Es lohnt sich zu horen, wie
ich das bearbeitet und gearbeitet habe. Mit Tran-
skriptionen bin ich sehr vorsichtig. Ich nehme nur
Stiicke mit der Erlaubnis des Komponisten oder
solche, die zur Zeit des Komponisten schon bear-
beitet wurden oder von einem Komponisten, der
selbst Bearbeitungen gemacht hat, z. B. Bach oder
Vivaldi mit den Vier Jahreszeiten. Die Vier Jabres-
zeiten wurden schon zu Vivaldis Zeit fiir Flote
solo arrangiert. Aber natiirlich ist es ein grofles
Problem, daf! es viele Bearbeitungen gibt. Sie sind
alle fiir Amateure gemacht und fiir einen Profes-
sionellen keine richtigen Transkriptionen. Ich
glaube, fiir mich ist es eine grofle Herausforde-
rung, daf} ich ein Stiick z. B. von Mozart nehmen
kann und das wirklich gut fiir Flte arrangiere und
dafl ich die Ideen von Mozart selbst wirklich
ausbauen kann und nicht die Ideen eines Arran-
geurs, der damals nur kommerziell gedacht hat.
Wenn ich etwas probiere, mache ich eine grofle
Transkription und nicht etwas, das ganz leicht ist.
Z. B. ist diese Chatschaturian-Transkription von
Rampal nach meiner Meinung keine gute Tran-
skription. Der erste Satz fingt damit an, dafl die
Fléte genau dasselbe spielt wie die Violine, diesel-
ben Téne. Im Konzert ist es unméglich, das zu
horen und auch auf der Platte. Ich habe es zwei
Oktaven hoher transponiert. Natiirlich ‘ist es
dadurch unglaublich schwer. Das zu iiben
braucht Zeit. Soviel Zeit haben manche Leute
nicht, aber ich nehme mir Zeit dafiir. Dann habe

ich viele andere Passagen geindert. Es gibt so viele
ty p:su.hc Gmbenﬂgurcn Man mufl diese ,,iiberset-
zen®, damit sie wie typische Flotenfiguren klin-
gen. Es hat keinen Sinn, auf der Flote Musik fiir
Gcigc zu spielen, wenn es nicht instrumentenge-
recht klingt. Deshalb habe ich hiufig die Register
gewechselt, damit man die Flote wirklich horen
kann.

Sie haben gesagt, dafl Sie sich fiir diese kiinstleri-
schen Uberlegungen Zeit nehmen. Sie nebmen sich
auch Zeit fiir ganz andere Seiten Ihres Berufes. Sie
moderieren Fernsebsendungen iiber und mit Musik,
und Sie sind anch Buchautor und Herausgeber von
Musikstiicken und Bearbeitungen. Welche Bedeu-
tung haben diese anderen Tatigkeiten fiir Sie? Sind
sie Thnen ebenso wichtig wie Ihre kiinstlerische
Titigkeit als Flotist, oder sind das mebr Neben-
schaupliitze Ihrer beruflichen Aktivitaten?

Beides. Wenn ich ein Programm mache, bei
dem ich selbst im Fernsehen spiele, hat es keinen
Sinn, jemand anderen als Moderator zu nehmen,
denn ich weifl dariiber am besten Bescheid. Ich
brauche kein Skript zu schreiben, ich kenne die
Musik, und ich brauche das einfach nur vorzustel-
len. Das hiingt alles zusammen. Ich habe in Eng-
land eine Fernsehreihe gemacht, fiir die ich ver-
schiedene Kiinstler eingeladen habe. Wenn ich
solche Leute personlich kenne, dann kann ich
sofort sagen: Jetzt, meine Damen und Herren,
habe ich die grofle Ehre, meine Kollegen vor-
zustellen und sie zu bitten, fiir Sie zu spielen. Und
dann kann ich etwas zu den Stiicken oder zu den
Instrumenten sagen. Ich habe ein sehr hohes
Interesse an musikwissenschaftlichen oder musik-
geschichtlichen Fragen. Ja, das macht mir Spafd.
Jedes Jahr gehe ich mit Han de Vries in Urlaub.
Und Han ist auch so ein Verriickter (lacht). Es
macht immer viel Spaff, mit thm zu diskutiéren.
Er weill sehr viel {iber Musikwissenschaft, {iber
frithe Ausgaben und Drucke.

Bevor Sie lhre solistische Karriere begannen,
haben Sie lange in verschiedenen Orchestern
gespielt, in England und hier in der Bundesrepu-
blik bei den Berliner Philbarmonikern. Was
bedeutet die Orchesterzeit fiir Sie? War sie eine
Voraussetzung fiir Ihre solistische Tatigkeit, oder
ist es aus Ihrer Sicht eine verlorene Zeit?

Nein, ganz bestimmt keine verlorene Zeit. Das
war eine der besten Zeiten in meinem Leben. Ich
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glaube, wenn jemand sich vornimmt, Solist zu
werden, der kann nur sehr gut profitieren von z.
B. drei oder vier Jahren in einem Orchester. Da
sicht man, wie das geht, wie die Leute engagiert
werden, wie das Management funktioniert, wie
das Orchester als Klangkorper funktioniert, wie
ein Dirigent dirigieren kann, welche Fihigkeiten
er hat zu begleiten und wie das Orchester reagiert.
Als Solist hat man das Vergniigen, mit vielen
komischen Orchestern und Dirigenten zu spielen.
Es ist nicht immer Herbert von Karajan und die
Berliner. Es ist wahnsinnig lustig. Manchmal ist
der Dirigent kein ausgebildeter Dirigent, sondern
ein Mustikdirektor von einer Fernsehanstalt. Das
ist etwas anderes. Meiner Meinung nach habe ich
sehr viel profitiert von meinen 15 bis 20 Jahren
Orchester.

Man kennt Sie vor allen Dingen als einen bril-

lanten solistischen Flotenspieler. Ich habe aber

auch gut in Erinnerung die Aufnabme eines

Reicha-Blaserquintetts, die Sie mit Ihren Berliner

Kollegen gemacht haben. Wie steht es heute bei
Ihnen mit der Kammermusik? Ist es eine Frage der
Zett, daff Ste fast ausschliefilich solistisch spielen,
oder ist es eine Frage Ibrer persinlichen Vorlie-
ben?

Nein, ich wiirde sehr gern mehr Kammer-
musik machen, aber was ich jetzt mache, ist: Ich
spiele Sachen, die ich aufnehmen muf} oder die ich
aufgenommen habe. Zur Zeit habe ich nicht so
viel Kammermusik aufgenommen. Ich sollte z. B.
das Mozart-Quartett aufnehmen, Bach-Sonaten,
Hindel-Sonaten usw. Wir haben schon probiert,
die Bach-Sonaten zu spielen, aber ich bin nicht
zufrieden. Nach dem zweiten Tag habe ich das
Projekt annulliert. Der Produzent hatte eine ganz
andere Klangvorstellung.

Das war dann gewifi schwierig.

Ja, es war sehr schwierig. Er hat mich z. B. auf
der Platte mit einer sehr dunklen Farbe vorgestellt.
Ich habe thm erzihlt, das klingt nicht wie meine
Fléte. Er meinte, das sei nur der Raum. Ich habe
thm erzihle, in diesem Raum hitte ich schon zwei
Platten gemacht, die mit der franzésischen Floten-
musik und The Man with the Golden Flute. Er
meinte aber, dieser Fauré, das sei andere Musik.
Ich meine, wenn Fischer-Dieskau Fauré singt
oder Bach oder George Gershwin, hort man
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immer Fischer-Dieskau mit seiner wunderscho-
nen Klangfarbe, und man hat Freude, daf Fischer-
Dieskau singt. Ich wollte genau dasselbe fiir mich
haben, egal ob ich Bach oder Fauré spiele. Es ist
meine Klangfarbe, und ich will sie nicht von einem
Produzenten gedndert haben. Und dann habe ich
das Projekt annulliert. Da waren etwa sechs
Wochen Tournee und Vorbereitung in zwel
Tagen erledigt. Aber es kommt noch einmal mit
einem neuen Produzenten.

Ich habe es sehr gern, Kammermusik zu spie-
len. Auf dieser deutschen Reise fragen mich die
Leute immer, wann ich mit dem Berliner Trio
wiederkomme. Dieses Konzert mit dem Berliner
Streichtrio war so wunderschén und so abgeho-
ben. Das sind alles meine alten Kollegen aus Ber-
lin, und wir wissen genau, was ein gutes Konzert
bedeutet und wie das wirklich losgeht. Jedes Kon-
zert war verriickt (lacht). Das Problem dabei ist,
es gibt nicht soviel Repertoire, z. B. die Beetho-
ven-Serenade, Mozart D-Dur oder ein anderes
Quartett und sonst fast nichts. Alles andere ist fast
nur ,funkuonelle Musik® und nicht wie bei
Mozart oder Beethoven richuge Kompositionen.

Man kénnte wvielleicht etwas finden, wenn
man den Zeitraum weiterfafit und ein bifichen
sucht, (z. B. bei Jobann Christian Bach, Reger
oder Roussel).

Richtig, aber ein gut balanciertes Programm ist
schwer zu bauen. Aber jetzt tiberlege ich das; ich
habe ein gutes Feedback von den Leuten, was sie
gern haben.

Mit anderen Worten: Das Publikum Ihrer letz-
ten solistischen Konzerttourneen kann sich bald
auf Kammerkonzerte mit James Galway freuen.

Ja, ganz bestimmt.

Nun eine Frage zu einer anderen Epoche der
Musik, vielleicht eine Gretchenfrage. Wie halten
Sie es mut der zeitgenissischen Musik? Was wiir-
den Sie sagen, wenn Ihnen ein Agent oder ein
Konzertveranstalter anbieten wiirde, beispiels-
weise das Flotenkonzert von Isang Yun oder das
Doppelkonzert von Ligeti zu spielen?

Ligeti wiirde ich nicht spielen. Ich glaube, er
verwendet Baf¥fléten, und damit wiirde ich nicht
anfangen. Das soll lieber jemand anderes machen.
Aber wenn es unbedingt sein muf}, dann spiele ich
es. Ich bin jetzt bereit, diese moderne Musik zu



spielen. Vorher war ich es nicht, ich habe es nicht
gut verstanden. Aber jetzt weifl ich von einem
Japaner, wie heifdt er ... Er schreibt eine Musik
ohne Vibrato und ganz still. Wenn wir im Westen
ganz still spielen ohne Vibrato, kommt ein ande-
rer Ausdruck heraus. Ein Ausdruck, der vielleicht
bose ist oder ...

... fremd fiir die ewropdische oder westliche
Mentalitdt ...

Wenn die Japaner spielen, hat es mit einer japa-
nischen Stille zu tun. Ich glaube, ich verstehe ein
wenig davon, jetzt in meiner Altersweisheit
(lacht), und ich glaube, ich bin wirklich bereit, die-
ses Stiick zu spielen. Ich wiirde nicht moderne
Musik in einer Reihe spielen, wo die Leute
gekommen sind, um etwas anderes zu horen.
Wenn jemand von mir verlangt, in der Mitte von
emem klassischen Konzert etwas Verriicktes zu
spielen, dann tue ich das nicht. Die Leute sind
gekommen, Erdbeerkuchen zu essen, und sie
wollen nichts anderes essen.

Ich glaube, jede Musik hat ihren Platz. Ich bin
bereit, z. B. auf dem Edinburgh-Festival ein ganz
modernes Konzert zu spielen. Das habe ich sehr
oft gemacht. Ich habe in den letzten paar Jahren so
viele Auffiihrungen von zeitgengssischen Kom-
ponisten gemacht. Die neueste kommt auf Platte
bei RCA heraus, das ist ein Flotenkonzert von
John Corigliano. John ist jetzt Composer in Resi-
dence bei der Chicago Symphony, und er hat vor
ein paar Jahren die Eréffnungsfanfare fiir den
Komponisten-Kongrefi in Amerika geschrieben.
Er ist sehr beliebt bei allen Komponisten in Ame-
rika. Ich habe Bernstein gebeten, fiir mich ein Flo-
tenkonzert zu schreiben. Aber er hat gesagt, nein,
er kann das nicht. Er war gerade mitten in der
Arbeit von Halil. Dieses Stiick hat er komponiert
fir die Eltern eines israelischen Jungen, der
erschossen wurde. Er hat mir empfohlen, John
Corigliano zu fragen. Dann habe ich John gefragt,
und John hat gesagt: Nein, ich habe kein Floten-
konzert im Kopf, Jimmy, aber warte. Dann, nach
zwei Jahren, hat er mich angerufen und gesagt:
Jimmy, ich habe eine fantastische Idee. Dann
hat er ein echtes Rattenfinger-Flotenkonzert
geschrieben. Das ist wahnsinnig schwer. Es ist das
einzige Stiick, das — wenn ich es iibe — meine Frau
aus dem Zimmer treibt. Um solch ein Flstenkon-

zert zu spielen, mufl man die Musik wirklich lie-
ben. Es gibt darin eine grofle Kadenz. Ich habe die
geiibt und gedacht, jetzt ist es ganz gut. Dann
habe ich sie John vorgespielt. Er hat gesagt:
Jimmy, es ist sebr gut, aber es soll zweimal schnel-
ler sein (lacht). Dann habe ich das einfach
gemacht. Ich glaube, fiir meine Kollegen und die
Flotenspieler ist diese Platte sehr interessant. Die
Flote spielt darin die Rolle, die ihr zusteht. Es ist
ein grofles Flotenkonzert. Fiir meinen Teil glaube
ich, es ist das beste, das ich spielen kann.

Im Zusammenhang mit diesem Flotenkonzert,
das fiir Sie entstanden ist, haben Sie die Flotenkol-
legen angesprochen. Quantz, auf den die Flotisten
sich ja alle irgendwann einmal beziehen, schreibt
in der Einleitung zu seinem ,, Versuch “: Scheint es
nicht, als wenn die meisten der heutigen Floten-
spieler zwar Finger und Zungen, aber keine Kopfe
hitten? Galt dies nur zu Quantzens Zeit, oder wie
sehen Sie die Situation heute?

Was Quantz gesagt hat, gilt noch heute und
nicht nur fiir die Fléte. Es gilt fiir alle Instrumente.
Es gibt viele Geiger und Klavierspieler, die haben
Finger und iiberhaupt keinen Kopf. Es hat keinen
Sinn, Beethovens op. 111 zu spielen, wenn man
nichts davon versteht, und man spielt nur die
Tone. Ich glaube, Quantz hat ganz recht. In vielen
verschiedenen Sachen war er ein ganz Kluger

(lacht).

Ich komme noch einmal anf das Konzert
zuriick, das John Corigliano fiir Sie geschrieben
hat. Hat das Stiick einen bestimmten Titel, und
konnen Sie schon etwas dariiber sagen, wie es aus-
sieht, wie es klingt?

Es klingt ganz modern und hat auch einen lyri-
schen Teil. Es heifit The Pied Piper Fantasy. Das
hat mit diesem Rattenfinger von Hameln viel zu
tun. Das Konzert fingt in Dunkelheit an, das
Orchester spielt, und es kommt die Sonne. Dann
kommen die Ratten. Die Ratten sind mit spitzen
Geigenfiguren dargestellt. In diesem Fltenkon-
zert spielen die Instrumente im Orchester nicht
so, wie wir ein ,richtiges* Flotenspiel oder
Oboenspiel kennen. Der Komponist wollte etwas
Besonderes machen. Er hat z. B. in New York
einen Posaunisten fiir einen halben Tag bestellt. Er
hat ihn gefragt, kannst du das machen, oder was
ist moglich in dieser Richtung und wie klingt das.
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Wie kann ich bestimmte Klinge am besten schrei-
ben, damit die Musiker das lesen und spielen kon-
nen. Er geht immer diesen Weg. Er schreibt nicht
nur neue Klinge aus einem Buch ab wie die mei-
sten, sondern er bestellt die verschiedenen Instru-
mentalisten und fragt sie. Es ist das Beste, was er
gemacht hat, und der Klang des Orchesterparts ist
unglaublich.

Fiir die Flote hat er am Anfang ein grofies
romantisches Lied komponiert. Und dann geht es
los, dieser Kampf mit dem Biirger. Nein, nicht der
Kampf. Erst nimmt er alle Ratten, dann hat er
einen Kampf mit den Biirgern. Dann nimmter die
Kinder weg, und die Kinder werden mit einer Tin-
whistle weggelockt. Ich spiele einen Marsch auf
dieser Tin-whistle, dann kommt plétzlich ein
Triller. Im Publikum sind drei Gruppen von Kin-
dern, sie spielen auch einen Triller. Gruppe Eins,
dann spiele ich weiter noch einen Triller, Gruppe
Zwei, noch ein Triller, Gruppe Drei. Dann kom-
men alle auf die Biihne, und wir spielen diesen
Marsch zusammen. Wir gehen mit diesem
Marsch weg, und zur selben Zeit spielen die Brat-
schen und Celli im Orchester diese grofie Aria, die
ich zuerst gespielt habe, aber eine Oktave tiefer
und etwas langsamer. Es ist wahnsinnig traurig
(lacht).

Man braucht ja, nach dem was Sie erzihlen,
einen grofien Raum und auch eine grifiere Kin-
dergruppe, die Tin-whistle spielen.

Nein, die spielen Flote, ich spiele Tin-whistle.
Die Kindern spielen Querflote. Sie lernen das alles
auswendig, und wir marschieren durch den gan-
zen Saal. Es ist wirklich ein Erlebnis.

Ist dieses Konzert schon im Druck erschienen,
oder ist zu erwarten, dafl es bald gedruckt wird?

Es ist schon bei Schirmer gedruckt. Nichstes
Jahr spieleich es etwa acht- oder zehnmal in Ame-
rika. Ich habe es schon in London und in Israel
gespielt.

Besteht die Aussicht, dafl Sie das Konzert auch
hier in der Bundesrepublik spielen werden?

Nein, meine Konzertagentur in Deutschland
hat noch nicht vorgeschlagen, daf} ich so etwas
machen soll. Ich weifl nicht, wie es ist, in
Deutschland mit einem groflen Orchester zu spie-
len. Komischerweise hat Herbert von Karajan,
mein Freund Herbert, mich nie eingeladen ...
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Heifit das, Sie wiirden gerne einmal als Solist
mit Ihrem alten Orchester, den Berliner Philhar-
monikern, spielen, wenn man Sie fragen wiirde?

Ja. Vor einem Monat habe ich mit Lorin Maa-
zel in Amerika das Nielsen-Konzert gespielt. Das
war fiir mich ein Erlebnis. Ich habe nie mit einem
so guten Dirigenten gespielt. Lorin hatam Anfang
gesagt, dieses Flotenkonzert kenne ich iiberhaupt
nicht. Dann sagt er am zweiten Abend, aber ich
habe das gelemt. Und er hat es wirklich gelernt,
viel besser als alle Flotenspieler, die ich kenne. Er
kennt jede Phrase, alle Harmonien, und er ist so
praktisch. Und wie er das dirigiert hat mit ,voll
drauf®, fantastisch! Ich glaube, ich bin zum ersten-
mal in einen Dirigenten verliebt (lacht). Es war
unglaublich, wie er das gemacht hat. Er war so
unterhaltsam und immer sehr charmant, und was
er gemacht hat, war so klar. Er hat mich nie vorher
gehort. Und er war so begeistert. Er hat mich
gefragt, ob ich mit ihm in Frankreich spielen
wollte und auch in Deutschland. Aber jetzt hat er
ein Jahr Pause, weil seine Frau ein Kind bekommt.
So ist nochmal ein Jahr mit einem guten Dirigen-
ten verloren. Es wiirde mich natiirlich schon
freuen, wenn die Berliner mir anbieten wiirden, in
ithrer modernen Reihe dieses Flotenkonzert zu
spielen.

Gibt es anderve Instrumentalisten, Dirigenten
oder Orchester, mit denen Sie gern einmal spielen
machten?

Ja, sehr viele. Z. B. Zubin Metha und Osawa.
Das sind zwei, mit denen ich am liebsten zusam-
menarbeiten wiirde. Ich habe neulich eine Tour-
nee mit einem jungen amerikanischen Flotisten
gemacht, Ransom Wilson. Ransom hat auf dieser
Tournee dirigiert. Erst wurde ich gefragt, ob ich
dirigieren wollte, aber ich hatte keine Lust. Dann
habe ich gesagt, sie sollen Ransom fragen. Wir
haben Cimarosa zusammen gespielt. Das war
wahnsinnig lustig. Dann haben wir Mozart und
auch Mercadante gemacht, und ich muf sagen, er
hat das sehr gut dirigiert. Ich bin von den amerika-
nischen Flétisten sehr beeindruckt, z. B. Robert
Stollman und Carol Vincenc. Die spielen immer
irgendwas Neues. Carol hat Lukas Foss um ein
Flotenkonzert gebeten, und er hat das vor einein-
halb Jahren geschrieben. Ich habe es letztes Jahr in
Amerika gespielt, in Aspen, wo es im Sommer ein



Festival gibt. Lukas hat selbst dirigiert. Es hat
wahnsinnig Spafl gemacht mit einem Komponi-
sten, der so gut dirigieren kann wie Lukas Foss.
Das wiirde ich sehr gern in der Bundesrepublik
mit Lukas als Dirigent spielen. Alle Leute meinen,
daf er ein Amerikaner ist, aber er ist in Berlin
geboren und aufgewachsen.

Kommen wir zuriick auf Ihr Instrument, die
Fléte. Wie schétzen Sie die Bedeutung der ver-
schiedenen Floten-,Schulen® ein, gibt es Ihrer
Meinung nach aufler der franzisischen™ oder
odentschen® auch z.B. eine englische® oder
amerikanische Schule“¢ Gibt es heute die
ywabre Art®, Flote zu spielen?

Es gibt natiirlich verschiedene Schulen, aber es
sind oft nur geographische Bezeichnungen. Wenn
jemand spielt, konnte ich héren, was das fiir ein
Mensch ist, fast psychologisch. Weber hat gesagt:
Wenn sie mich kennenlernen wollen, sollen sie
meine Musik héren. Er meint: personlich. Ich
glaube, das ist wahr. Man kann fast die Probleme
und Eigenheiten der Leute héren, wenn sie spie-
len. Ich wiirde sagen, z. B. in Deutschland, die
deutschen Flotenschiiler denken viel mehr als
andere Leute. Die Franzosen spielen mit mehr
Facilitit“ als andere. Und die Englinder sind
irgendwo eine Mischung mit einer starken Beein-
flussung von Marcel Moyse. Die wichtigsten Leh-
rer in England, Bennett und Trevor Wye, setzen
die Tradition von Moyse fort. Es vergeht nie ein
Tag, ohne dafl sie zu einem Schiiler sagen:
~Moyse hat gesagt ...“ In Amerika gibt es schon
eine Schule mit einer starken Beeinflussung durch
Julius Baker. Alle sprechen von William Kincaid,
aber ich habe thn nie gehort.

Sie haben eben gesagt, wenn Sie Flotenspieler
haren oder auf Aufnabmen horen, dann konnten
Sie sofort die Probleme heraushoren. Ich vermute,
Sie meinen Probleme des Klanges und des Tones.

Manchmal, wenn jemand spielt, hért man, dafl
er aggressiv ist oder ein anderer hat Angst. Das
kann man héren. Man kann auch sehr gut héren,
wenn der Ansatz nicht am richtigen Platz ist.

Wann ist der Ansatz nach lhrer Meinung am
richtigen Platz¢ Was ist das Kennzeichen eines
guten und richtigen Ansatzes?

Wenn jeder Ton am besten und auf der Mitte
mit dem Ansatz gemacht ist. Wenn man einen

Heldentenor hort, z. B. Josef Schmidt, und er
singt die hohen Téne, sind sie perfekt. Aber wenn
er auf die tiefen Tone geht, fehlt etwas. Er kann
seinen Ansatz nicht auf diese tiefen Tone einstel-
len. Er hat den ganzen Tag fiir das hohe C getibt.
Wenn wir auf der Flote spielen, z. B. die Faure-
Fantasie, dann kommt bald dis. Wir fangen mit
einem guten h an, perfekt. Dann geht es bis zum
dis, das ist ein schrecklicher Ton. Wir konzentrie-
ren uns auf diesen Ton, damit er schon klingt.
Wenn diese Stelle vorbei ist, danken wir dem lie-
ben Gott und gehen weiter hinauf bis zum a. Aber
der Ansatz bleibt immer unten. Niemand denkt:
Beim Weitergehen mufl ich meinen Ansatz fiir
jeden Ton besonders einstellen.

Auf der Fléte kann man einen Ansatz fiir die
Mittellage haben, das geht irgendwie auch fiir die
Tiefe und fiir die Héhe. Wenn man aber den Mit-
tellage-Ansatz benutzt, sind die tiefen Téne ohne
Substanz, und die hohen Téne sind nur laut. Um
mit diesem Ansatz nach oben zu gehen, mufi man
stirker blasen, in jedem Fall klingen die Tone
nicht so gut. Es ist viel besser, wenn man mit dem
Ansatz nach oben geht, um oben zu spielen. Das
ist logisch, aber niemand denkt daran. Wir sind
gewohnt, zuerst die ,,Sonorité“ zu machen, dann
Pause und schliefflich Tonleitern. Bei den Tonlei-
tern denkt man iiberhaupt nicht an den Ansatz,
sondern nur an die Finger. Die meisten Probleme
bei den Tonleitern liegen aber beim Ansatz, nicht
bei den Fingern. Z. B. in C-Dur, wenn man vom
tiefen ¢ beginnt, ist das erste Problem unterwegs
das dreigestrichene e. Das ist schwer zu kriegen,
und immer fehlt dem Ton etwas. Dann sagen wir:
Ich mufl eine e-Mechanik einbauen, dann kriege
ich das. Aber das ist nicht wahr. Es fehlt immer
noch etwas, auch mit der e-Mechanik. Es kommt
leichter, und es fehlt nicht so viel, aber trotzdem
wird es erst wirklich besser, wenn man einen
guten Ansatz hat. Wenn man das tiefe ¢ mit einem
guten Ansatz spielt und das dreigestrichene e
auch, dann kriegt man es, dann ist man in einem
besseren Zustand, um iiber die Klippen dieser
Tonleiter zu gehen.

Wenn man z. B. spielt — (singt: Carmen, Vor-
spiel zum 3. Akt), dieses es klingt immer nicht so
gut. Die Leute haben Angst, dafl es nicht schén
klingt und wollen den Ansatz nicht wechseln,
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wenn dieser Ton nicht kommt. Aber man soll
wechseln, man soll zu den Ténen besonders hin-
gehen und sie ein bifichen schéner machen. Wenn
man eine Orgel in der Kirche sieht, sie hat grofie
Pfeifen und kleine. Die haben alle einen verschie-
denen ,,Ansatz®. Wir miissen das genauso auf der
Flote machen. Auf der linken Hand der Flote mufd
der Ansatz mehr wechseln als auf der rechten.
Man muf sich dieses Problems wirklich bewufit
sein, egal zu welcher Schule man gehért. Die
Schule ist nur eine Geschmackssache. Natiirlich
wiirde kein Deutscher wie ein Franzose spielen
(lacht). Es ist ein Nationalititsproblem.

Eine personliche Frage noch zum SchlufS: Gibt
es emn Stiick fiir Sie, das Sie noch nicht gespielt
haben, das Sie aber immer schon einmal gerne
spielen wollten?

Schwer zu sagen. Ich méchte sehr gern die a-
Moll-Partita spielen. Die spiele ich jeden Tag ein-
mal. Wenn ich die spielen sollte, wiirde ich es
bewufiter und in besserer Kontrolle spielen als die
meisten von meinen Kollegen, die das iiben miis-
sen. Es gibt sehr viel verschiedene Sachen, die ich
spielen wollte, z. B. das Violinkonzert von Samuel
Barber. Ich habe Samuel Barber bei einer Party in
New York getroffen. Ich habe ihn natiirlich nach
einem Flotenkonzert gefragt. Er hat gesagt: Nein,
Jetzt bin ich zu alt, Jimmy, aber nimm mein Vio-
linkonzert, das kannst du bearbeiten. Das will ich
bald machen.

Dazu maéchte ich sagen, dafd ich sehr gliicklich
in meinem Beruf bin. Es freut mich immer, wenn

ich irgendwo hingehe, und Kollegen treffe. Auch
fragen Leute, welche Flote ich spiele. Ich spiele seit
zwei Jahren Muramatsu mit h-Fufl. Ich habe auch
c-Fufi; Jean-Pierre hat mir immer erzihlt: Jimmy,
du muflt c-Fufs spielen. Aber ich spiele zu viele
Stiicke mit dem tiefen h. Ich bin daran gewdhnt,
mit diesem tiefen h zu spielen. Ich weifl nicht, was
fiir einen Unterschied es gibt. Das ist eine andere
Diskussion fiir TIBIA (lacht). Manche Leute fra-
gen mich immer, warum ich nicht mehr Cooper
spiele. Es ist nicht so, dafd ich Cooper nicht spielen
wollte. Ich habe drei Cooper-Floten, eine aus Sil-
ber und zwei aus Gold. Die silberne und eine der
goldenen sind speziell fiir die hohe Stimmung der
Berliner Philharmoniker gebaut. Ich kann sie in
einer anderen Stimmung nicht gebrauchen. Albert
kann die nicht umbauen; sie sind mit einem
besonderen Gold gelétet, und er kann sie nicht
auseinandernehmen, um sie tiefer zu stimmen. Ich
habe eine, die tiefer ist, und die kann ich sehr gut
spielen. Leider ist es sehr schwer, sie zu reparie-
ren, wenn sie kaputt geht. Dann habe ich nur die
eine. Jetzt hat Muramatsu mir zwei dhnliche Fls-
ten gebaut.

Herr  Galway, wvielen Dank fiir dieses
Gesprdch. Sicherlich werden sich viele Freunde
der Flote auf das ndchste ,verriickte “ Konzert mit
Ihnen freuen.

Sie konnen auch alle Kollegen und Flétenfana-
tiker von mir griiflen. Ich habe iiberall Spafi, sie
unterwegs zu treffen.

Neuerscheinung

Heinz Riedelbauch
Systematik moderner Fagott- und Bassontechnik.

Arbeitsbuch mit auswechselbaren Blattern, Schablone, Leer-
blattern und 1 Tonbandkassette. 224 Seiten, Ringbuch,
25 x 31,5 cm

Ed. Moeck Nr. 4035 - ISBN 3-87549-031-2 - DM 112—

Dieses Buch hat die Aufgabe, Fagottisten, Bassonisten und Blasern
anderer Instrumente eine Systematik vorzustellen, die geeignet ist,
eine Vielzahl von Klangen zu sichten und zu ordnen, mit dem Ziel,
Komponisten erweiterte Moglichkeiten, Akustikern neues Forschungs-
terrain zu eréffnen, Dirigenten, Musikwissenschaftler und Musiklieb-
haber mit der Problematik moderner Interpretationstechniken und
dem Instrument Fagott unter neuen Aspekten bekannt zu machen.

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK : D-3100 CELLE
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Wolfgang Amadeus Mozart
Blaserkonzerte

MOZART

Konzent in B
T g sl e

Congerts in B flat maor
Kt B e Cchra

WY

Hlammoy b does Lt o News, Mo Apabe
P Bk s b | o s Ut 1 the M Mevrars B

Erst mit Hilfe von begleiten-
den Ausgaben  (Auffih-
rungsmateriale, Klavieraus-
zlige, Studienpartituren)
kbnnen in der Praxis die
wichtigsten Ergebnisse der
musikalischen Gesamtaus-
gaben umgesetzt werden.

Fir einige Blaserkonzerte
Mozarts steht jetzt solches
Material zur Verfligung.

mit dem Urtext der Neuen Mozart-Ausgabe

Konzert in B KV 191 (186°) fiir
Fagott und Orchester
Klavierauszug BA 4868a,

DM 19—

Studienpartitur TP 253, DM 7.50
Partitur (in BA 4589) kauflich
Auffihrungsmaterial (BA 4868)
Eine zuverlassige und zweck-
maBige Ausgabe nach dem Ur-
text der Neuen Mozart-Ausgabe
sowohl zum Einstudieren des
Werkes als auch fiir eine kam-
mermusikalische  Auffiihrung
mit Fagott und Klavier.

Konzert in A KV 622 fiir Klari-
nette und Orchester

(traditionelle Fassung fur Klari-
nette und rekonstruierte Fas-
sung fur Bassettklarinette)
Klavierauszug BA 4773a,

DM 19.50

Studienpartitur TP 254,

DM 10.50

Auffihrungsmaterial BA 4773
(Partitur flr Bassettklarinette
BA 4773b) kauflich

Konzert in G KV 313 (285°) fiir
Fl6te und Orchester

[mit Andante in C KV 315 (285°)]
Klavierauszug BA 6817,

DM 22.-

Studienpartitur TP 250, DM 9.50
Partitur (in BA 4589) und Auffiih-
rungsmaterial (BA 4854) kauf-
lich

Konzert in D KV 314 (285°) fiir
Flote und Orchester

Klavierauszug BA 6818,

DM 19.-

Studienpartitur TP 251, DM 7.50
Partitur (in BA 4589) und Auffiih-
rungsmaterial (BA 4855) kauf-
lich

Konzert in C KV 314 (285°) fiir
Oboe und Orchester

Klavierauszug BA 48564,

DM 19.-

Studienpartitur TP 252, DM 7.50
Partitur (in BA 4589) und Aufflih-
rungsmaterial (BA 4856) kauf-
lich

Barenreiter

Kassel - Basel - London - New York

282



BERICHTE

Prof. Hans Ulrich Staeps 23.6.1909 — 25.7.1988

Siehe, es fiirchten die Menschen sich,
nach dem Tode vergessen zu sein,
und oft vernehm ich die Klage,
verginglich sei dieses irdische Sein.
Kleimmiitig aber sind jene und wenig wissend
vom standig wechselnden Leben.
Veranderst doch nicht nur du uns,
der Schattenwelt, die wir nicht kennen,
fiir eme Wetle Entnommene, stehend
im Wasserfeld deines Laufs:
ein wehend Gezweig, Korvalle und Tang.
Und bist es denn du allein,
der stumm mit den Furchen des Alters
uns zeichnet, schiirfend und metzend
an unserem Bild es beharlich verwandelt?
Nein, anch du eilst dahin nicht
ohne die Spur eines jeden von uns
in detem wandernden Antlitz.

Prof. Hans Ulrich Staeps, der diese Zeilen schrieb,
wiire im Jumi 1989 80 Jahre alt geworden. Er fiirchtete
weder, nach dem Tode vergessen zu sein, noch diesen
selbst.

Sein Leben, das 1909 in Dortmund begann, war —
nach Besuch des humanistischen Gymnasiums, nach
Berufsstudium in Kéln und Minster mit den Fichern
Komposition, Klavier und Blockfléte, an der Universi-
tat Minster zudem mit Zeitungswissenschaft und

Musikgeschichte — das eines pidagogischen Kompo-

nisten”, wie er sich selbst einschitzte.

1940 ging Hans Ulrich Staeps nach Wien, hielt neben
dem Instrumentalunterricht Kurse fiir neue Musiktheo-
rie, fiir Auffiihrungspraxis Alter Musik und fiir zeitge-
miflen Gruppenunterricht und griindete und leitete das
Seminar fir Angewandte Rhythmik; ein Bereich, in
dem er klarzumachen versuchte, dafd beim Unterricht
die musikalische Elementarerzichung immer die
Grundlage zu bilden hat.

Glanzpunkte seines  kiinstlerisch-pidagogischen
Schatfens erlebte er in England, in den USA, in Taiwan
und Siena, schliefilich in Ziirich und Meersburg,

1956 wurde ihm der Professor-Titel verlichen. 1975
trat er nach 35 Unterrichtsiahren am Konservatorium
der Stadt Wien von der offiziellen Biithne des Berufs-
lebens ab.

Seine Musik, die von ,, Ausfithrenden unterschiedli-
cher Fertigkeiten® bewiltigt werden konnte, bei deren
Wiedergabe sich Kinder, Jugendliche und Erwachsene

im gemeinsamen Tun und Erleben finden konnten, hat
schon lange einen Siegeszug in die musizierende Welt
angetreten. Spitestens mit dem Beginn der Wettbe-
werbe ,Jugend musiziert* in Deutschland wurde Hans
Ulrich Staeps als Komponist bekannt und hoch
geschitzt. So kam es auch, dafl die grofle Gemeinde der
Berliner Blockfléusten thn 1979, 1981 und 1984 als
Interpreten, Komponisten und Lehrer nach Berlin ein-
luden.

Hier erlebte er — frei von Verpflichtungen eines
Hochschullehrers — noch einmal die Genugtuung beim
Erfolg der Interpretation seiner Kompositionen, die er
mit Laien und professionellen Musikern gleichermaflen
personlich einstudiert hatte und zum grofien Teil selbst
am Klavier begleitete.

Allen wurde das Erlebnis der Begegnung mit einer
Personlichkeit zuteil, der die Achtung vor der Men-
schenwiirde alles bedeutete, der einen hervorragenden
Verstand besafl, seinen geschliffenen Intellekt aber vol-
ler Riicksichr auf Schwiichere einsetzte. Am stirksten
wurde die Umwelt von seiner groffen Sensibilitit beein-
menschlichen

druckt; 1m kiinstlerischen wie im

Bereich.
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Wenn auch die lange Liste seiner Werke, besonders
diejenigen, die an das Wort gebunden sind, iiberwie-
gend nachdenklichen, ja, philosophisch-metaphysi-
schen Charakters sind, so gab es auch einen humorigen
und nicht zuletzt einen fréhlichen Hans Ulrich Staeps.

Die Berliner hatten mit ihm und seiner Frau Antje
den 75. Geburtstag mit zwei groflen Jubelkonzerten
gefeiert. Die Musikschule Steglitz und Zehlendorf, der
nach thm benannte Hans Ulrich Staeps-Kreis und eine
grofle Zahl professioneller Musiker und Laien huldig-
ten seiner Blockflotenmusik, mit der Musikliebende
sich das Evleben im gememsamen Tun, das Erkennen
giiltiger musikalischer Zusammenhdnge erschlieflen
kannen.

Die Konzerte zum 80. Geburtstag werden Konzerte
der Erinnerungen werden. Erinnerungen an einen
bedeutenden Menschen, der wohl um sein Ende wuf3te;
der besonders in den letzten Jahren von einer schweren
und unheilbaren Krankheit belaster war.

Er hat sich — nach und nach — von seinen Freunden
verabschiedet. Fiir thn war das Sterben mit weniger
Angst verbunden als der Gedanke, er kénne den Men-
schen, die er liebte, zur Last fallen und miisse mit gesun-
den und wachen Sinnen zusehen, wie der Korper
dahinsiecht. So hat er sein Leben vollendet, wie es auf
der Trauernachricht steht. Seiner Frau hinterlief} er
diese Worte:

Scheid ich bald wohl, Liebste du,
wolln wir nicht klagen.
Mein wird sein die tiefste Rub,
dem der Mut, nie zu verzagen.
Wenn ich nicht mehr bei dir bin,
halte du in deinem Sinn
alles Gliick, das unser war
so lange fabr, so lange Jabr.

Riidiger Trantow

3. Riisselsheimer Musiktage vom 2. bis 5.6.1988

Was ist das Besondere an den Riisselsheimer Musik-
tagen, was unterscheidet die ,Alte Musik im Stadt-
theater® von den vielen anderen Fesuvals fiir alte
Musik? Da ist schon einmal das Zustandekommen
ungewdhnlich, das ohne die Privatinitiative und das
Engagement von Eva und Wilhelm Becker gar nicht zu
denken wire. Auffallend ist auch die grofie Anzahl
jugendlicher Flotenenthusiasten, die aus verschiedenen
europiischen Lindern herbeistrémen, um sich zu
informieren und ihre Studien zu erweitern. — Der
Blockfléten-Workshop mit Han Tol kann mit iiber 160
Teilnehmern fast nur als iiberfiille bezeichnet werden:
um so erfreulicher, dafl trotzdem intensive interpreta-
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torische Arbeit geleistet werden konnte, die sicher fiir
viele eine Hilfe fiir die eigene Arbeit bedeutet. —
Schliefllich wire als Besonderheit die Sprengung der
Grenzen , Alte Musik® zu nennen; fast selbstverstind-
lich standen in den Konzerten mit Michael Schneider
und Marion Verbruggen alte und zeitgendssische Solo-
werke fiir Blockflote nebeneinandern.

Trotz begrenzter Mittel und einer gewissen ,Floten-
lastigkeit* gelang ein abwechslungsreiches Programm,
wenn auch nicht jedes Konzert ein Hohepunkt war.
Das gilt vor allem fiir den Auftakt mit dem jungen Miin-
chener Barockensemble ,L’Arpe Festante®, das zwar
mit Engagement ein anspruchsvolles Programm anbot,
wobei aber das Temperament stirker war als die kiinst-
lerische Aussage: vor allem die Soloblockflétenpartien
in den Bach- und Telemann-Konzerten lieflen sehr zu
wiinschen librig. Dafiir genoff man um so mehr die
Weisen aus Alt-England von Greensleeves bis Dow-
land, die der Counter-Tenor David Cordier und Ste-
phen Stubbs auf der Laute ergreifend schon darstellten,
wober kaum auszumachen war, ob die Bezauberung
mehr von den innigen, zutiefst anrithrenden Weisen
ausging oder von der meisterhaften, nuancenreichen
Interpretation.

Die Blockflote stand mehrmals und auf verschiedene
Weise im Mittelpunkt: das 1984 gegriindete Ensemble

Renaissance

bzw. Frithbarock:
Sopran, Alt, Tenor, BaB
nach Kinsecker

(462 Hz und 443 Hz)

Barock:
Altblockfloten

nach Eichentopf und
Gahn (beide 415 Hz)

Moderne:

Garklein bis Tenor
(eigene Modelle 443 Hz)
KontrabaB in F
(viereckig)
preisgunstige Schul-
modelle: Sopran und Alt
direkt an den Lehrer

Herbert Paetzold
Blockfl6tenbau

Gartenstr. 6
8939 Markt Wald
Tel.:08262/1550




NSTRUMENTEN BAUSATZR
2-Fufl-Orgelportativ

Unser Bausarz fiir ein 2-Full-Orgelportativ wurde mit grofier Licbe zum De
tail entworfen. Um selbst demjenigen, der zum erstenmal einen Bausatz zu
sammensetzt Erfolg zu garantieren, sind die Balge so konstruiert, dafl sie ein-
fach zu machen und doch wirkungsvoll beim Spiel sind. Die Tasten und das
Tastenbett sind vorgebohrt, so dafl kein Irrtum moglich ist, und die Windla
de it ganzlich vorgeformt, wobei alle Windkammern/Bohrungen fertig

WORLDWIDE

snd. Alle Gehausetcile sind gy

aus Eiche, gefertigt nach
sehr hohem Standard, u. dic

25 Meullpfeifen, vor Ver D44/ 2741726 4n

sand gesummi, vervollstan-
digen den Bausatz, Eine
Bauanleitung, eine Arbeits-
zeichnung u. Fotos fiihren
Sie in klarer und knapper
Weise durch jedes Bausta
dium. Gegen Einsendung
von £ 2.50 erhalten Sie unse-
ren farbigen Kamlog, Der
Betrag wird auf Thre erste
Bestellung angerechner

“The Early-Nusic Shop
A\ /4

»La Dada® hatte den Hauptreil seines Programms italie-
nischen Friithbarocksonaten und -Canzonen (Fresco-
baldi, Castello, Merula, Rossi u.a.) gewidmet, in denen
Han Tol (Blockfléte) und David Mings (Dulcian) sich
gegenseitig an virtuoser Artikulationskunst zu tibertref-
fen schienen, gestiitzt von dem vorziiglichen Cembali-
sten Rien Veskuilen.

Im Programm der ,,Camerata Kéln® wetteiferte die
Blockflote als hochbarockes Soloinstrument (Michael
Schneider) mit der aufregend schon gespielten Barock-
Oboe (Hans-Peter Westermann). Makellose Technik,
spannungsvolle Gestaltung und tonliche Brillanz liefen
vor allem die Triosonaten von Telemann und Hertel zu
einem genufivollen Erlebnis werden,

Als Soloinstrument schlieflich erschien die Block-
fléte in zwei Konzerten mit Marion Verbruggen, die
zusammen mit dem ,Concerto K&ln® in Konzerten
von Sammartini und Vivaldi erneut ihre Virtuositit
bewies, wobei ihr das seit 1985 konzertierende Kam-
merorchester eine gute Unterstiitzung bot. Das junge
Ensemble prisentierte auch die Streicher-Concerti von
Vivaldi vital, gut akzentuiert und ausdrucksvoll.

Das zweite Konzert von Marion Verbruggen — eine
Matinee mit Solowerken von van Eyck, Telemann,
Marais, Shinohara, Ishii, ].S. Bach — bildete wohl den
duflerst moglichen Gegensatz zu einem weiteren Flo-
tensolo, das der Traversflte galt — Jeffrey Cohan gab
einen Uberblick iiber die Entwicklung von der Renais-

Dept T., 38 Manningham Lane,
Bradford, W. Yorks. BD1 3EA.
Tel.: 0044/274/7216 46

sance-Traverse bis zur B6hm-Flote. Auf der einen Seite
duflerste Vitalitit und ansteckende Spielfreude, auf der
anderen véllig entriicktes fast meditatives Spiel; eine
Ubersensiblitit, die sich aber leider nicht auf die Intona-
tion erstreckte.

Zweifellos zu den Héhepunkten war die Telemann-
Huldigung der ,Musica Antiqua Kéln“ zu zihlen. In 7
Trios, Quartetten und Soli aus der Tafelmusik machten
Reinhard Goebel und sein Ensemble Telemanns Kunst
des kammermusikalischen Wechselspiels deutlich; es
fehlten weder Eleganz, Klangsinn noch Affekte, das
Zusammenspiel war hervorragend; Thierry Maeder
(Cembalo) und Phoebe Carrai (Barockeello) bildeten
eine Continuogruppe, von der wesentliche Impulse
ausgingen. Ob es aber sinnvoll ist, so viele Werke aus
der Musique de Table eben ohne , Table vorzustellen,
sei dahingestellt.

Umjubelt wie immer: das ,,Ensemble Clément Jane-
quin®, diesmal erweitert um die zauberhafte Sopran-
summe von Agnes Mellon fiir die hohe Lage der fein-
sinnigen Chansons von Bertrand und Le Jeune. Gele-
gentliche Intonationstriibungen in den 2.T. stark chro-
matischen Chansons waren bald vergessen angesichts
der programmatischen Stiicke von Janequin, wie Le
caquet des femmes und La chasse. Deren ebenso tempe-
ramentvolle wie raffinierte Interpretation riff die Zuho-
rer zu wahren Begeisterungsstiirmen hin,

Das Stadttheater war ein Ort der Begegnung aber
nicht nur fiir Konzerte, sondern durch die tiber 40 Aus-
steller von Renaissance- und Barockkopien, Biicher,
Noten, Faksimiles, Schallplatten auch Anziehungs-
punke fiir groff und klein, von friih bis spit. Die Pro-
bierlust war nur mit Mithe einzudimmen, man ver-
glich, holte sich Rat und verabschiedete sich bis zum
nichsten Mal in Riisselsheim. llse Hechler

Studienseminare fiir Blockflote —
Eindriicke einer Teilnehmerin

Der inhaltliche Schwerpunkt der alle zwei Monate in
Fulda stattfindenden Studienseminare fiir Blockfléten-
technik liegt besonders auf dem Bereich der Spieltech-
nik als solcher. Er baut auf den differenzierten Metho-
den und Erkenntnissen von Blockflotisten wie Walter
van Hauwe und Kees Boeke auf, die ithrerseits mit ihrer
Blockflstentechnik wiederum an die Lehren der alten
Meister wie Quantz, Hotteterre und Ganassi ankniip-
fen. Diesen Bezug, die Fortfiihrung und vor allem die
Weiterentwicklung dieser Technik sowie deren Weiter-
vermittlung finde ich besonders wichtig, um das nega-
tive Image, das die Blockfléte als Schul- und Wanderin-
strument in den 30er Jahren leider bekommen hat,
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Marion Verbruggen
t Blockflotenkurs

10. - 12. Mérz 1989
Gasteig

2. FAMM-Festival
Konzerte * Instrumentenausstel-
lung * Noten * Biicher * Schallplat-
ten * Kurse

Bitte fordern Sie unseren ausfiihrli-
## chen Prospekt an, den wir Ihnen sz
gerne zusenden.
helmer records - Postf. 1228 D-8852 Rain

abzubauen und ihr wieder zu dem Stellenwert zu ver-
helfen, den sie frither einmal besafl.

Die Seminarleiterinnen — Gisela Rothe und Christa
Rahlf — kommen beide aus derselben Schule: Blockfls-
tenstudium bet Winfried Michel, Miinster/Westfalen
und Walter van Hauwe, Amsterdam.

Die Arbeit der Studienseminare findet auf verschie-
denen Ebenen statt: Referate der Seminarleiterinnen
iiber die Themenkreise Atmung und Tonbildung, Art-
kulation und Finger. Einzelunterricht fiir die ,aktiven®

Teilnehmer (auch Ensembles), bei welchem die ,,passi-

ven* hospitieren konnen. Auflerdem Ubungsstunden
fiir die gesamte Gruppe passend zu den Referaten. Den
Abschluf} bildet ein ,Gesprichskreis fiir Blockfloten-
methodik“ als Erfahrungsaustausch zwischen den Teil-
nehmern sowie ein Konzert der beiden Leiterinnen.
Wichtig ist noch, daff die Hauptthemen Atmung, Aru-
kulation und Finger nochmals in 4 Kapitel unterteilt
und dadurch in unterschiedlicher Zusammensetzung
an den verschiedenen Wochenenden unterrichtet wer-
den, so dafd auch firr Mehrfach-Teilnehmer immer min-
destens ¢in bis zwel neue Kapitel dabei sind.

An dem von mir besuchten Wochenende standen
Atmung I (Grundlagen der Atemtechnik, Tonbildung
und Phrasierung), Finger 11 (Geldufigkeit) und Artiku-
lation I (T,D,R,t,d,r-Zunge) auf dem Programm.

Wie sah nun die konkrete Arbeit aus? Z. B. beim
Einzelunterricht: Eine Teilnehmerin klagt tiber ihren
»zu kurzen® Atem. In wenigen Minuten macht Christa
Rahlf ihr deutlich, daf sie durchaus ,,genug Luft* hat —
das Problem liege bei ihr vielmehr in der Artikulation
begriindet: Die Zungenbewegung ist zu grof}, so dafd
mit der Artikulation verschwenderisch viel Luft heraus-
geschleudert wird. Bewufite Fixierung der Zunge, mehr
Spannung im Mundraum, verbunden mit Ubungen
zum ,, Luftanhalten” 16sen das Problem in kurzer Zeit.
Die Schiilerin ist ganz iiberrascht, als sie am Ende der
Stunde die kritische Stelle miihelos ,auf einen Atem*
schafft.

Ein anderes Beispiel: eine schwere Stelle im schnel-
len Satz einer Hindel-Sonate. Der Teilnehmer verzwei-
felt an seinen ,steifen Fingern® und an seiner ,lahmen
Zunge®, die diese Stelle trotz unermiidlichen Ubens
nicht schaffen wollen. Aber es liegt hier weniger an Fin-
gern oder Zunge, sondern vielmehr an der Tonfiihrung,
die nicht angepafft ist. In einem kleinen Exkurs nach
Atmung Il zeigt Gisela Rothe auf, dafd viele Geliufig-
keits- oder Anspracheprobleme
Ursache im Problem Luftgeschwindigkeit haben, die
fiir jede Stelle richtig angepafit sein mufl, Mit Hilfe
gezielter Ubungen gelingt es dem Schiiler in kurzer Zeit
und zum eigenen Erstaunen, die bisherige Hiirde feh-

ihre eigentliche

lerfrei zu nehmen.



Oft sind es nur kleine, jedoch entscheidende Kniffe,
die alles verindern, so daf sich die vorherigen Probleme
buchstablich in Luft auflésen: ein ,,Aha-Erlebnis* fiir
den Schiiler und nicht weniger spannend fiir das Publi-
kum.

In anderen Fillen wiederum ist es notig, eine Tech-
nik von Grund auf neu aufzubauen. Diese kann natiir-
lich nicht in der knappen Zeit von 45 Minuten Einzel-
unterricht geschehen. Deshalb werden dem Schiiler
erst einmal grundlegende Hilfen gegeben, wie er zu
Hause weiterarbeiten kann. Dann ist es von entschei-
dendem Vorteil, daff im Rahmen der Studienseminare
an seiner Spieltechnik kontinuierlich weitergearbeitet
wird und er nach einer Periode selbstindigen Arbeitens
in einem der nichsten Seminare Kontrolle und neue
Anregung erfihrt.

Leider sind alle diese diffizilen Zusammenhinge der
Blockflétentechnik noch wenig verbreitet, und es gibt
kaum Schulen, in denen diese grundlegend behandelt
werden (Ausnahme: das neue Schulwerk von Walter
van Hauwe Moderne Blockflotentechnik Bd. 1, bei
Schott verlegt). Gisela Rothe und Christa Rahlf bemii-
hen sich durch konzentriertes Arbeiten am Detail, die-
sem Mangel abzuhelfen, und es gelingt ihnen, den Teil-
nehmern all diese Probleme in sehr verstindlicher, bild-
hafter Weise nahezubringen. Es gab in vielerei Hinsicht
Anregungen: fiirs eigene Uben, fiir musikalischen Aus-
druck, fiir den Unterricht und auch fiir das Ensemble-
Spiel. Man kann viel von ihrem reichhaltigen Wissen
und Kénnen profitieren und fiir die eigene Arbeit dank-
bar mit nach Hause nehmen.

Informationsmaterial iiber das gesamte Seminar-
angebot ist zu erhalten iiber: Conrad Mollenhauer
GmbH, Postfach 709, 6400 Fulda. Irene Mitschke

Scheveningen — Internationaler Musikwettbewerb
fir Flote 1988

Sorgsame organisatorische Vorbereitung und rei-
bungsloser Ablauf, das Circustheater von Schevenin-
gen als ein Austragungsort mit einer Raumakustik, die
kritische Einschitzung erméglicht, ohne den Vortra-
genden zu behindern, rege Anteilnahme von Publikum,
Presse und Fernsehen, vorziigliche ,offizielle Begleiter
an Klavier und Cembalo, die einfiihlsam jedem Solisten
Raum zu individueller Entfaltung lieflen — mit Sicher-
heit sind dies nicht die einzigen Faktoren, die den
Internationalen Flotenwettbewerb Scheveningen, der
vom 10. bis 18. April ausgetragen wurde, zu einem
Ereignis machten, dem Anerkennung gebiihrt.

Trotz der zeitlichen Uberschneidung mit dem Wett-
bewerb in Barcelona, bei dem 96 Konkurrenten ihre

Neu fur Herbst ’88

Blockflote
Linde Hoffer-von Winterfeld
FINGERSPIELE

Erste Ubungen mit der Sopranblockfléte fiir
Kinder
26 kleine Geschichten, die mit Hilfe eines erzih-
lenden Textes jeweils einen technischen Prozef}
verdeutlichen. Der Schwerpunkt der Arbeit soll
im Bewufftmachen der Bewegungsmoglichkeiten
des linken Daumens liegen, denn er ist entschei-
dend fiir die spieltechnische Entwicklung iiber-
haupt. Die ,Fingerspiele* erginzen und erweitern
die in den ,Klingenden Flotenfibeln® (PE 840,
841) dargestellte ganzheitliche Methode. Diese ist
jedoch keineswegs verbindlich. Jedem Lehrer sei
es anheimgestellt, die Reihenfolge nach seinem
Bedarf zu verindern, denn natiirlich sind die
»Fingerspiele® auch mit anderen Griffen und
_ Griffkombinationen spielbar.
Neue Ubungsliteratur fiir Kinder, die Spaff macht
und Lehrern wie Schiilern Gewinn bringen wird!
PE 992 DM 13,

Klarinette
Sigismund Neukomm

FANTASIE

fiir Klarinette und Klavier iiber ein Thema von
Grétry, herausgegeben von Heinz Hepp und
Hans Rudolf Stalder
Die vorliegende Komposition ist zweifellos eine
wertvolle Bereicherung der Originalliteratur fiir
Klarinette und Klavier. Der Komponist Sigis-
mund Ritter von Neukomm (1778-1858), ein
Schiiler Haydns, niitzt die Klangregister der Kla-
rinette voll aus, und der durchsichtige Klaviersatz
erfordert in hohem Mafle klangliche Flexibilitit
des Blisers.

Interessant ist, daff Neukomm als Variations-
thema ,,Une fiévre brilante* aus der Oper
»Richard Coeur de Lion“ von Modeste Grétry
wihlte, eine Romanze, die auch Beethoven zu
den 8 Klaviervariationen WoO 72 inspirierte.
GH 11371 DM 16,

HUG
MUSIKVERLAGE

In Deutschland durch KGA/Kassel.

287



‘k U -\&

Kung Biockliotenbay  CH-B200 Schaffhausen

TR

vy

ag B

Ab Ende Oktober 88 - mit Premiere in Rastatt —
neu in unserem historischen Programm:

vy Altblockflote in ', a'=415 Hz
Buchsbaum, natur oder gebeizt
Kopie nach J.van Heerde, Amsterdam

Renaissance-Blockfloten, a'=440 Hz
Sopran, Altin g’, Tenor, Bass
Birnbaum oder Ahorn gebeizt
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Kung Blocklidtenbay CH-8200 Schallhausen

Krifte maflen, hatte es fiir Scheveningen 126 Bewer-
bungen gegeben. Die Flut der Ambitionierten lifit also
nicht nach; iiber die Notwendigkeit, sie einzudimmen,
um einen praktikablen Wettbewerb zu erhalten, gibt es
kaum Zweifel, nur haben die verschiedenen Methoden
hierfiir durchweg Vor- und Nachteile.

In Scheveningen hatte man sich dafiir entschieden,
so objektiv wie moglich musikalische und instrumen-
tale Gesichtspunkte zu beriicksichtigen: Jeder Bewer-
ber hatte eine Tonbandkassette einzuschicken, die von
thm selbst mit zwei Pflichtstiicken — dem 1. und 2. Satz
der Solosonate von C. Ph. E. Bach und dem 3. Satz des
Concerts von Ibert — bespielt worden war.

Eine Jury (Juroren unbekannt) wihlte nach deren
Anhérung unter Wahrung der Anonymitit die 70 Teil-
nehmer fiir die 1. Wettbewerbsrunde aus.

Ob dabei jedem Gerechtigkeit widerfahren ist, dar-
iiber steht einem Auflenstehenden kein Urteil zu. Tat-
sache ist, daf} die letztlich 61 Teilnehmer, die sich dem
direkten Vergleich stellen durften, ein Feld von hoher
Leistungsdichte verkorperten, in dem die oftmals beli-
chelten oder gar bedauerten Schwachstellen nicht ent-
halten waren. Sichere bis brillante Grifftechnik und
Artikulation sowie Textbeherrschung gehorten zu den
Selbstverstindlichkeiten, Selbstbewufitsein und nerv-
liche Kondition leider nicht in allen Fillen.
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Bei diesem hohen Durchschnittsniveau erwartete
die Mitglieder der Jury keine leichte Arbeit. War es
gelungen, mit M. Willemsen als Vorsitzendem, A.
Adorjin, E. Biessen, G. Gilbert, P.-L. Graf, A. Jaunet,
A. Kornejew, B. Kuijjken, M. Larrieu und A. de Quant
Personlichkeiten von Prominenz und Kompetenz zu
gewinnen, so war gleichzeitig zu erwarten, dafl zu Ein-
zelfragen recht unterschiedliche Meinungen aufeinan-
dertreffen wiirden. Zu gern hitte man Miuschen sein
wollen bei der annihernd dreistiindigen Jurybespre-
chung nach der 1. Runde, deren Ergebnis, da Anderun-
gen auf den Punktzetteln bei Unterschrift des Jurors
und des Vorsitzenden méglich waren, durchaus nicht
die urspriingliche Meinung aller Juroren widerspiegeln
mufl.

Was prigt also das Urteil der Juroren, wenn die
leicht mefibaren ,technischen Disziplinen® als Mafistab
ausfallen?

Fragen der Klangvorstellung und der Moglichkeit
des einzelnen, sie in Klangerlebnis umzusetzen? —
Bereits hier beginnen die grundsitzlichen Meinungs-
verschiedenheiten, die Eigenheiten von Schulen und
Nationen. Einigkeit herrschte anscheinend leider, wo es
am bedauerlichsten ist, nimlich darin, dafl Reinheit des
Klanges und ein méglichst geringer Anteil von Neben-
gerduschen nicht mehr zur Idealvorstellung des Fléten-



tones gehdren; wie wiren sonst die vielen rauhen Téne
in der 2., selbst in der 3. Runde zu erkliren?

Fragen der stilgerechten Interpretation, besonders
der klassischen und vorklassischen Musik? — Wohl sel-
ten klafften die Meinungen weiter auseinander als zur
Zeit. An der Konvention Orientiertes und dem Streben
nach Wiederbelebung vergessener Stilelemente Gewid-
metes waren annihernd parititsch vertreten, aber
bereits der Ubergang zur 2. Runde deutete den spiteren
Sieg der Konvention an.

Fragen der kiinstlerischen Personlichkeit, Aus-
drucksfihigkeit und Gestaltungskraft? — Was dem
einen bereits suspekt erscheinen mag wegen des Ver-
suchs vordergriindiger Selbstdarstellung bzw. willkiir-
licher Abgrenzung gegen andere Interpreten und
wegen des Fehlens eines Rests von Demut, den jeder
nachschopfende Kiinstler gegeniiber dem Kunstwerk
bewahren sollte, mag moglicherweise einem anderen
die Offenbarung alles Schénen und Interessanten sein.

Und doch war es bei der breiten Palette des Gebote-
nen das kiinstlerische Profil, welches letzten Endes
unter den ,handwerklich® Perfekten den Ausschlag
zum Einzug in die Finalrunde gab, wenn auch mancher
ausscheiden mufite, den man gern noch weiterhin
gehort hitee.

Waren die Vertreter der zahlenmiflig stirksten
Delegation aus der BRD und alle in dhnlichem Stil aus-
gebildeten Flotisten in der 2. Runde schon stark redu-
ziert, so erreichte die 3. Runde keiner von ihnen; diese
war eindeutig den Vertretern der , franzosischen Linie*
vorbehalten. Wen verwundert dies, wenn der Juror
Geoffrey Gilbert aus den USA z. B. noch wihrend des
laufenden Wettbewerbes in einem Presseartikel sinnge-
mill duffert, man solle niemals vergessen, daf} Frank-
reich das Land der Fléte sei und der franzosische Sul die
Basis?

Jeder Kandidat eines Wettbewerbes muf nun einmal
wissen, daf}, allerbeste Absichten vorausgesetzt, eine
Jury nur zu einer begrenzten Objekrivitir fihig ist und
dafl sich der Mehrheitsgeschmack zwangsliufig im
Resultat niederschligt.

Und so kann man der Jury nur dankbar sein, dafl sie
fiir die Finalrunde — an zwei Abenden in 6ffentlichen
Konzerten und begleitet vom Rundfunk-Sinfonie-
Orchester unter Kenneth Montgomery ausgetragen —
sechs Kandidaten erkor, die alle der Aufgabe gewach-
sene, selbstbewufite und phantasievolle Kiinstlerper-
sonlichkeiten darstellten. Der 24jihrige Englinder
Samuel Coles, Student des Conservatoires Paris, Preis-
triger der Wettbewerbe Miinchen 1985 und Paris 1987,
setzte sich eindeutig mit einer iiberragenden Leistung
durch und errang den 1. Preis. Der 2. Preis ging an den
Franzosen Emmanuel Pahud, Preistriger bei vier natio-

_
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nalen und internationalen Wettbewerben, der 3. Preis
und der Sonderpreis fiir die beste Interpretation des
Auftragswerks fiir die 3. Runde an den , Lokalmatador*
und in der Presse bereits vorgefeierten Niederlinder
Jacques Zoon, nach dessen etwas wackeliger 1. Runde
noch Sorgen um sein Weiterkommen im Wettbewerb
angebracht waren. Den 4. Preis erhielt der Franzose
Eric Kirchhoff, Preistriger von Genf 1983, Miinchen
1985 und Paris 1987, einen Sonderpreis fiir eine beson-
dere Leistung in einer der Vorrunden (Trostpreis fiir
den Juror?) die junge Moskauerin Olga Ivucheitkowa.

Herzlichen Gliickwunsch den Preistrigern, aber
auch allen iibrigen Teilnehmern, die unter hoher
Anspannung ihr Bestes gaben, Dank den Veranstaltern
und Sponsoren — und recht bald wieder Fléten in
Scheveningen! E. Griinenthal

Querflétenmethodik aus erster Hand:
Buchpremiere und Podiumsdiskussion

Wer am 30. Mai 1988 der Einladung in Brenners
Park-Hotel nach Baden-Baden gefolgt war, durfte eine
nicht alltigliche Buchpremiere erleben, bei der die
»Querflotenkunde® im Mittelpunkt stand. Querfliten-
kunde ist auch der Titel des Werkes, das der Autor
Hanns Wurz und sein Verleger Dr. Klaus Piepenstock
in diesem festlichen Rahmen der Offentlichkeit vor-
stellten.

Hanns Wurz, der neben seiner hauptberuflichen
Titigkeit als Notar auch examinierter Querflstenlehrer
ist und seit 1983 einen Lehrauftrag fiir Methodik und
Didaktik des Querflotenspiels an der Musikhochschule
Karlsruhe innehat, beschiftigte sich seit mehr als fiinf
Jahren intensiv mit den verschiedensten Aspekten des
Querflétenspiels. Was ihn dazu bewog, die Ergebnisse
dieser Arbeit in einem Buch zu veréffentlichen, so
berichtete er seinem Publikum, war vor allem die Tat-
sache, dafl die vorhandene Literatur auf wichtige Fra-
gen nur unzureichende oder oft einander widerspre-
chende Antworten gab, die sich hiufig mit der Gegen-
meinung iiberhaupt nicht auseinandersetzten. Diese
Liicke zu schlieffen hat sich Wurz zum Ziel gesetzt.
Spielern wie Lehrern will er eine von den akustischen
und physiologischen Grundlagen ausgehende Darstel-
lung des Querflotenspiels geben, die dann mit den
unterschiedlichen Meinungen anderer Autoren kon-
frontiert wird, um so den Blick auf , Vielfalt des Mog-
lichen* zu schirfen.

Die Beitrige aller Redner lieflen ahnen, wieviel per-
sonlichen Einsatz auch die Herstellung und die sinn-
volle, benutzerfreundliche Gestaltung des Buches
erfordert hatten, um das inhaltlich sehr sorgfiltig aus-
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gearbeitete Werk auch duferlich in adiquater Form
prisentieren zu konnen, schén gedruckt und in Leinen
gebunden. Gemeinsam mit Prof. Peter-Lukas Graf,
dem Verfasser des Vorworts, darf man wiinschen, daf§
wdieser wertvollen Arbeit die verdiente Beachtung®
zuteil wird.

Im zweiten Teil des Abends interpretierte Peter-
Lukas Graf zusammen mit dem Pianisten Wolfram
Lorenzen Werke von W.A. Mozart, ].S. Bach, Carl
Reinecke, Albert Roussel, André Jolivet und Philippe
Gaubert. Mit subtilster Differenzierung von Klang-
farbe, Dynamik und Artikulation, die bis zur Hoch-
spannung iuflerster Extreme ging, zeigten sie, dafl
Musik noch weit iiber das hinausgeht, was in Worten
beschreibbar ist. Thr brillantes und musikantisches Spiel
lieff das Konzert zu einem weiteren, begeisternden
Hohepunkt dieser Buchpremiere werden.

Auch Prof. Werner Richter ist Autor eines Buches
zur Querflotenmethodik, das vor gut einem Jahr unter
dem Titel Bewufite Flotentechnik erschienen ist. So
durfte man gespannt sein, die beiden Fachleute Richter
und Wurz am 22. Juni 1988 im Saal der Musikhoch-
schule Karlsruhe bei einem ,freundschaftlichen Streit-
gesprich iiber Querflotenmethodik® zu erleben.

Wihrend in Fragen der Spieltechnik, wie beispiels-
weise der Blasdruckverhiltnisse beim Uberblasen,



weitgehend Einigkeit bestand, gab es auf methodisch-
didakuschem Gebiet interessante Kontroversen.

Beide vertreten ein integriertes Lehrmodell von
Artikulation und Ansatz und lehnen die frither hiufig
praktizierte Methode, zuerst den Ansatz zu erarbeiten
und spiter dann die Artikulation hinzuzunehmen, ab.
Thre Wege sind jedoch verschieden: wihrend Richter
zuerst die bilabiale Artkulation (,b*) verwender,
beginnt Wurz sofort mit der lingualen (,,t*), damit sich
Lippenstellung und Zungenbewegung von Anfang an
koordinieren.

Beim Themenkomplex Atmung — Stiitze — Vibrato
zeigte sich ebenfalls, welch unterschiedliche Sicht- und
Lehrweisen moglich sind. Wurz hat eine Vielzahl von
Atem- und Vibratoiibungen entwickelt, mit denen die
einzelnen Vorginge bewufStgemacht und trainiert wer-
den konnen. Richter betrachtet dagegen Stiitze und
Vibrato nur in dem Sinne als lehrbar, daff sie durch
Bewufftmachen einmal ,geweckt“ werden miissen,
aber nicht eigentlich geiibt werden kénnen. Er will ver-
meiden, dafl das Vibrato ,,gemacht* wird, sondern sieht
es, nach dem Vorbild der Singer, als natirlichen
Bestandteil des Tons, der sich schon aus physikalischen
Griinden von selbst einstellt. Wurz betont demgegen-
iiber die Notwendigkeit der Beherrschung des Vibra-
tos, um es gezielt als musikalisches Stilmittel einsetzen
zu konnen.

HUBER
BLOCKFLOTEN

Verkauf und Versand durch:

Musikfachhandel Dobrowolny
Liipertzenderstrafle 125

4050 Monchengladbach 1
Telefon (02161) 12265

Neu - Modell IV - Neu
Ein Instrument fiir hochste Anspriiche.
Ab sofort bei uns erhiltlich.

Ein weiterer Diskussionspunkt war die rhythmische
Einordnung der Atmung, die Wurz fordert, wihrend
Richter sie ablehnt und die Einatmung quasi als passi-
ven Vorgang betrachtet, der aus der »Leerspannung®
der Atmungsorgane durch das Vorausdenken auf die
folgende Phrase ausgeldst wird. Man muf dabei wohl
differenzieren zwischen Anfingerschiilern, die noch
rhythmische Schwierigkeiten haben, und Fortgeschrit-
tenen, deren metrisches Empfinden bereits entwickelt
ist.

Eignung, Anfangsalter, Haltung und das Griff-
system wurden noch angesprochen, wobei sich Wurz
fiir die Wiedereinfithrung der urspriinglich bereits von
Theobald Boehm propagierten offenen gis-Klappe aus-
sprach. Richter gab zu bedenken, dafl auch die
geschlossene gis-Klappe, besonders in der dritten Lage,
erhebliche Vorteile biete, auf die man nicht ohne weite-
res verzichten sollte.

Leider war der Abend viel zu kurz, um alle Themen-
bereiche wirklich auszudiskutieren, doch es war fiir alle
Teilnehmer eine Bereicherung, zwei iiberzeugend ver-
tretene, Theorie und Praxis verbindende Ansichten zur
Querflétenmethodik ,live“ und aus erster Hand pri-
sentiert zu bekommen. Hans-Christof Maier

Riickkehr zur ,wissenschaftlichen Stimmung*?

An historischer Stitte, nimlich in der Casa Verdi in
Mailand, veranstaltete das Internationale Schiller-Insti-
wut eine Tagung mit dem Thema ,Klassische Asthetik
und Musik®. Zu den Schwerpunkten der Diskussionen
gehorte wieder einmal das Problem der stindig anstei-
genden Stummton-Hohe. Thre besondere Bedeutung
erhielt diese Konferenz, die auf eine Anregung des ame-
rikanischen Prisidentschafts-Kandidaten Lyndon H.
LaRouche zuriickging, dadurch, daff im Kreise der
anwesenden Musiker Singer von internationalem Rang
tonangebend waren. Fiir sie ist mit der steigenden Ton-
héhe eine steigende physiologische Belastung verbun-
den, und diese zieht natiirlich auch eine steigende psy-
chische Belastung nach sich. Das ist im Grunde seit lan-
gem bekannt, ohne dafl die musikalische Praxis Konse-
quenzen daraus zieht.

Ein bisher wenig beachtetes Argument, das zusitz-
lich fiir eine Absenkung der heute iiblichen Stimmton-
héhe spricht, wird nun von den Sangern aus rein klang-
asthetischer Sicht hervorgebracht: Es ist der Register-
Wechsel, der sich durch die Héherstimmung um einen
Halbton verschoben hat. Im klassischen Belcanto italie-
nischen Stls ist dieser Register-Wechsel der Gesang-
summe mit einer Klangfarbeninderung verbunden, er
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Die Beiden liegen im Streit —

e

llr‘\c
\\ 3

! oder?
! '_ Nein, im Gegenteil, sie tanzen einen

»basse dance«!

Und wenn Sie Noten und Instrumente
suchen, um solch alte Tanzmusik zu
spielen, so fragen Sie einmal uns.

Wir liefern Ihnen die Blockfloten vom
Garklein bis zum SubbaB, die Noten und
das dazugehdrige Schlagwerk.

In Besetzungsfragen beraten wir Sie gerne.

wird jedoch primir deshalb ausgefithrt, um den Wir-
kungsgrad der Singstmme und damit die physische
Anstrengung des Singers gering zu halten und trotz-
dem — oder gerade dadurch — méglichst viel Schall-
energie erzeugen zu konnen. Den klassischen Kompo-
nisten war diese Eigenschaft der geschulten Stimme
wohlbekannt, und sie setzten den Register-Wechsel
deshalb aus klanglichen Griinden gezielt ein, indem sie
musikalisch wichtige Tone an die Registergrenze leg-
ten.

Eine Verschiebung der Register-Grenze — beispiels-
weise von fis” auf f bei einer Sopranstimme —, wie sie
heute der hohen Stimmung wegen meist vorgenommen
wird, hat dann natiirlich zur Folge, dafl die vom Kom-
ponisten beabsichtigte klangfarbliche Wirkung nicht
mehr erzielt werden kann und die Komposition einer
Moglichkeit des kiinstlerischen Ausdrucks beraubt
wird. In einer Resolution fordern die Singer deshalb,
dafl sich die Ministerien fiir Erzichung, Schine Kiinste,
Kultur und Unterhaltung darauf einigen, fiir alle Musik-
nstrumente und Opernhiduser einen Stimmton von a’
=432 Hz — wie ithn iibrigens im Jahre 1884 schon Verdi
forderte — als ,,offizielle italienische Stimmung® festzu-
schreiben. Dahinter steht dann die Hoffnung, dafl diese
Stimmung weltweit iibernommen wird. Diese Resolu-
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Notenschliissel
Musikalienhandlung Beck
Metzgergasse 8

7400 Tiibingen

Telefom (07071) 26081

tion wurde inzwischen von iiber 300 Kiinstlern, u.a.
von Renata Tebaldi, Mirella Freni und Piero Cappucilli,
unterzeichnet.

Den Singern der heutigen Generation, aber auch
spiterer Generationen wire zu wiinschen, dafl ihre
Bemiihungen eines Tages von Erfolg gekront sein
mogen; leider besagt jedoch die Erfahrung, dafl ein
Absenken der Stimmung viel schwerer durchzusetzen
ist als eine Anhebung: Das ist menschlich leicht erklir-
bar, denn im Vergleich wirkt die héhere Simmung stets
brillanter, und Brillanz ist — besonders in unserer Zeit —
ein klanglicher , Trumpf“. Wird man ihm mit Vernunft
und mit einer erhohten Sensibilitit fiir ,leisere” Tone
begegnen konnen? Ein hohes Mafl an pidagogischem
Einfiihlungsvermagen ist hier gefragt, wenn man der
]\llng{l.\lhu]ss,]un J\i(_'!dl.htloﬂ"llll‘l!_, Lntbuh_‘ul\\u]\u‘l
will.

Sicherlich ist der Sache kein guter Dienst erwiesen,
wenn man die tiefere Stimmung mit a’ =432 Hz — im
Gegensatz zur ,politisch motivierten* hoheren Stim-
mung — als ,wissenschaftlich“ bezeichnet und die Fre-
quenz des ¢’ mit 256 Hz = 28 Schwingungen pro
Sekunde quasi durch Oktavteilung einer Sekunde als
naturgesetzlichen Fixpunkt festlegt. Abgesehen davon,
dafl zu einem ¢’ = 256 Hz ein a’ = 430,5 Hz gehéren



miifite, kann man natiirlich auch die Sekunde nichr als
naturgegeben voraussetzen: Hitten unsere Altvorde-
ren bereits die Sekunde durch Oktavteilung der Minute
festgelegt, ergibe sich nimlich beispielsweise mit der
gleichen Mathematik cin a’ =459 Hz, und die zwischen
der Tonleiter (einschliefilich der natiirlichen Register-
Wechsel) und dem Planetenlauf, der in diesem Zusam-
menhang auch herangezogen wird (Ibykus Nr. 23/
1988, S. 41-57), gezogenen Parallelen wiren in der vor-
liegenden Form hinfillig — aber sicherlich durch andere
mathematische Analogien zu ersetzen. Beispielsweise
leitet Joachim-Ernst Berendt (Das Dritte Obr, Rowohlt
1985) den Ton g’ mit 388,6 Hz als Zentrum des natiirli-
chen Tonsystems durch reines Oktavieren aus dem
Tagesrhythmus ab. Nur darf eine Kunst, die fiir das
Ohr geschaffen wird, nicht dem mathematischen For-
malismus zum Opfer fallen. Weil man doch lingst, daff
gerade die  Abweichungen von  mathematisch
beschreibbaren Strukturen erst den Ausdrucksgehalt
eines Kunstwerkes ergeben., Jiirgen Meyer

Zum 100. Mal die véllig beklappte Blockfléte erfun-
den...
DBP. G 1od, 7/02. PS$S3337704. ‘eviffentlichungstag:
1.6.1988. Anmelder, zugleich Exfinder: Amfred Rudolf
Strathmann, 2300 Melsdorf.

Warum einfach, wenn’s auch umstindlich geht!
Kein Blasinstrument kann so unkompliziert auch die
Halbténe hervorbringen wie die Blockflote. Der Grund

hierflir ist zweifach: 1. Der Erzeugerton (=das Luftblatt
zwischen Windkanalausgang und Spitze des Labiums)
ist sehr flexibel und pafit sich dem durch Grifflscher
gegriffenen jeweiligen Resonanzton leicht an, so daf}
Gabelgriffe den Ton auch wirksam vertiefen kénnen
(was z. B. bei der Oboe seine Schwierigkeiten hat).

2. Dafl die gabelgegriffenen Téne bei der Blockflote
iiberhaupt funktionieren, hat natiirlich seinen Grund
auch darin, dafl die Grifflcher wesentlich kleiner sind
als der Innendurchmesser der Réhre an der betreffen-
den Stelle, so daff ein offenstehendes Griffloch nicht wie
ein abgeschnittenes Unterende wirkt wie z. B. bei der
Boehm-Flote, wo Rohrendurchmesser und Griffloch-
durchmesser fast gleich sind.

3. So haben die gabelgegriffenen Tone aber auch
einen gedackteren Charakrer als die normal gegriffenen,
was im Wechsel auch den besonderen Charme des
Blockflotenklanges ausmacht. Eine vollig beklappte
Blockflote (das sich aufdringende Wortspiel sei hier
nicht explizit wiedergegeben) wiirde die Téne im Ober-
tongehalt mehr oder minder gleich machen; das wire
fir den Blockflotenklang, den man mit dem Mund
nicht so formen kann wie bei der Querfléte, aber recht
langweilig. Dem Instrument wiirde so sein eigentlicher
Charakter genommen.

Diese Sache ist unendlich viele Male immer wieder
diskutiert worden, aber immer wieder wird von neuem
werfunden®. Was daran nun wirklich patentfihig ist,
will mir nicht einleuchten, Hermann Moeck
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Alternatives Festival in Leningrad

Von einem ,alternativen® Festival fiir alte Musik im
Oktober 1987 vor der Leningrader Kathedrale aus-
gefiihrt durch das Ensemble MUSICA PRACTICA
(Leitung: Ivan Schumilow) erreichten uns diese Fotos.

US-Patent: Ein neu konstruiertes Fuflstiick fiir
Béhmfloten

Der Endzweck ist erklirtermaflen die Vergroflerung
des Tonvolumens, also die Realisierung eines — so der
Erfinder —fiir die Spieler charakteristischen Wunsches.
Das , Trompeten“-Fufistiick wird vielleicht manche
begeistern, die darauf aus sind, den Klang ihres Instru-
mentes noch weiter in Richtung auf das Blech zu ver-

indern. (Hervorragende Blechbliser gehen gerade den
umgekehrten Weg. Man hore Peter Damm seinem
Horn Flotentone im dolcissimo entlocken!) Mir ist die
Erfindung aber bisher nur auf dem Papier bekannt und
nicht, ob sie physikalisch im gedachten Sinne funktio-
niert. Man denkt sogleich an Wagner und die Bohm-
fléte. Ich hoffe, daf eine solche Trompetenfléte dann
ihre eigene Literatur haben wird.  Nikolaus Delius

BUCHER

Instrumentistes et Luthiers Parisiens — XVIle-XIXe
Siecles. Ouvrage collectif présenté par la Délégation a
I’Action Artistique de la Ville de Paris, védigé par Flo-
rence Gétrean. 254 S., keine Preisangabe in DM.

Diese Veréffentlichung ist zugleich Katalog einer
Ausstellung in Paris im Friihjahr 1988 (wie und wann
genau, geht aus dem Text nicht hervor). Sie befaflt sich
fast nur mit Saiteninstrumenten, und hier hatte Paris
vor allem im ancien régime viel zu bieten: neben den
Violin-Instrumenten Gitarren, Harfen, die
hétische Drehleier, und im 19. Jahrhundert war Paris
auch Kapitale des Bogenbaus.

Auf die beriihmten Pariser Holzblasinstrumenten-
macher (die sprachliche Abgrenzung im Franzosischen

auch
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ist merkwiirdig) ist man leider in der Ausstellungund in
der Veroffentlichung nur am Rande eingegangen. Ein
Einlageblatt vermerkt einige Exponate. Mit den ande-
ren Instrumenten zusammen wire die Ausstellung
sicher reprisentativer gewesen. Unter den Holzblasin-
strumentenmachern seien nur genannt Bizey, Delusse,
Dupuis, Hotteterre, Naust, Philidor, Rippert etc. und
die vielen Asse des 19. Jahrhunderts. Hermann Moeck

ARIEL Biockfiéten aus Israel
Dolmetsch Blockfléten aus England
Preiswertes Schulblockfloten-
Sortiment - Sonderangebote

ADAMS Musik-Instrumente
Schubertstr. 4 - 4010 Hilden - Tel. 02103 /4 32 61




Ein interessantes Leben

Curt Riess: Meine beriihmten Freunde. Evinnerungen.
Verlag Herder, Fretburg/Br. 1987. (Herder Taschen-
buch 1503) 256 S., DM 12,90

Ein Buch fiir diejenigen unter der ilteren Genera-
tion, die ihre eigenen Erinnerungen an Personen und
Ereignisse um Literatur, Theater, Musik und Film in
den ,Goldenen Zwanzigern“ in Deutschland und in
den Jahrzehnten danach (mit denselben handelnden
Personen) auffrischen und um vielleicht bisher Unbe-
kanntes erginzen méchten. Ein Buch aber auch fiir Jiin-
gere, sofern sie nur Sinn haben fiir das Auflerordent-
liche einer Personlichkeit — und ein wenig Hang zu
Nostalgie...

Der Autor, 1902 in Wiirzburg geboren, Journalist in
Berlin, verlieff Deutschland 1933 wie viele andere Kolle-
gen, wie Kiinstler und Wissenschaftler mit und nach
thm. So manche(n) hat er, meist aus beruflichen Griin-
den, kennengelernt und zum Freunde gewonnen — in
Berlin, der Kunstmetropole bis 1933, und spiter in
Paris, New York, Hollywood oder sonstwo. Namen
finden sich darunter, die den heute Zwanzig- und Drei-
Biggahrigen gar kein Begriff mehr sein mogen: Elisabeth
Bergner, Werner Krauf, Fritz Lang, Fritzi Massary,
Max Reinhardt; aber auch iiber Begegnungen und
Freundschaften beispielsweise mit Josephine Baker,
Bert Brecht, Marlene Dietrich, Wilhelm Furtwingler,
Gustav  Griindgens, Erich Maria Remarque wird
berichtet bis hin zu den jiingst verstorbenen Curd Jiir-
gens und Gustav Knuth. (Es wiirde zu weit fiihren, hier
alle die zu nennen, denen Riess in seinem Buch ein
Kapitel widmer.)

Wenn es um die Charakterisierung von Personlich-
keiten geht, die im Mittelpunkt 6ffentlichen Interesses
stehen, so wird dies stets von unterschiedlichen Stand-
punkten aus geschehen kénnen. Was mir das Buch von
Riess sympathisch macht, sind die Toleranz, mit der
der Autor dem Mitmenschen gegeniibertritt und die
Herzenswirme, mit der er ihn dem Leser vorstellt. Sein
Sul ist locker, und was berichtet wird, lifit uns oft
licheln, wenn auch manchmal mit einem Anflug von
Melancholie. Herbert Hontsch

Familienbiographie
Moshe Menuhin: Die Menubins. Ungekiirzte Ausgabe.

dtv/Barenreiter, Miinchen/Kassel. Dezember 1987, 299
S. mit 33 Abb., DM 12,80

1955 erschien in den USA eine Biographie des
damals nahezu vierzigjihrigen Geigers Yehudi Menu-
hin, der schon im Alter von sieben Jahren als musikali-

Kursus fur Duo
- Fléte/Klavier —
vom 10. — 16.2.1989

Veranstalter:

Walter Buchsel — Flote
(Soloflétist im RSO Frankfurt
und Lehrbeauftragter der
Musikhochschule Wiirzburg)

Julia Madatova — Klavier
(Prof. an der Musikhochschule
Hannover)

Im Rahmen der Meisterklassen und

musikpadagogischen Fortbildungs-

kurse im Haus Marteau, Lichtenberg
(Oberfranken).

In dem Kursus sollen die wichtig-
sten Stlcke fiir Flote und Klavier,
wie z.B.

Bach: Sonate h-Moll
Schubert: Trockene Blumen
oder
Prokofjew-Sonate
erarbeitet werden. Andere Stilicke,
die flr den Kursus vorbereitet wor-
den sind, bitte bei der Anmeldung
angeben.

Teilnehmergebihr:
je Duo DM 300,00
fur Flétistinnen/Flotisten
ohne Duo-Partner DM 150,00

Rezital:
Walter Blchsel (Fléte) und
Julia Madatova (Klavier)
am 11.2.89 im Haus Marteau

AbschluBkonzert
der Kursteilnehmer am 16.2.89
im Haus Marteau

Anmeldungen:
Verwaltung des Hauses Marteau
Ludwigstr. 20
8580 Bayreuth
Tel.: 0921/604474

Bei evitl. Rickfragen:
Walter Blichsel - Tel.: 06175/7195
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Seit 1930

JUPITER.

Die neue
Flotenlinie
der Vernunft

Jeder Musiker sollte die Moglichkeit
bekommen, eine Flote nach dem
hochsten Qualitatsstandard, tech-
nisch ausgereift, zu spielen. Dies 1st
das Ziel von Jupiter. Mit der neuen
JUPITER-Floten-Linie konnen Sie
noch mehr Freude am musizieren
haben — auch deswegen investieren
wir s0 viel in Forschung und Entwik-
klung.

Ganz gleich, ob Sie professionell
Musik machen oder Schiiler sind -
durch die wohlsortierte Modellpalette
bis hin zur Silberrohrflote finden Sie
bei Jupiter immer Thr Wunschinstru-
ment

Ganz besonders freuen wir uns da-
ritber. dall immer mehr Musiklehrer
ihren Schillern Jupiter empfehlen.
Aus gutem Grund!

Die neue Flotenlinie der Vernunft:

1. Gute Intonation

2. Voller Klang, schnelle Ansprache
3. Dauerhafte Qualitét

4. Schnelle, leichtgingige Mechanik
5. Ansprechendes Design und
optimales Preis- Leistungs- Verhiltnis

Das gebogene Kopfstiick
Um Kindern einen frithen Start in
die Welt des Flotenspiels zu ermog
lichen, gibt es die Jupiter-Flote

mit gebogenem Kopfstiick.

Es ist versilbert und aus Neusilber
gefertigt. Die Flote entspricht in
der Ausfithrung einer ,normalen”
C-Flote.

Ein gerades Kopfstiick gehort

dazu und kann spéter ausge-
wechselt werden. Die gewohnte
Flote kann einfach weiter ge-

spielt werden.

Ein durchdachtes System!

Informationen vom Jupiter-Exclusiv-Vertrieb
Musik-Meyer GmbH - Postfach 1729 - D-3550 Marburg




sches Genie bezeichnet und mit dem jungen Mozart
verglichen worden war. Der Verfasser, Robert Magi-
doff, stellte darin tiber Menuhins Eltern und deren Ver-
hiltnis zu ihren Kindern Behauptungen auf, die aus der
Sicht der Betroffenen nicht unwidersprochen bleiben
konnten. Diesem Sachverhalt ist das vorliegende Buch
zu verdanken, in dem Moshe Menuhin, der Vater, in
einzelnen charakteristischen Szenen Geschichte und
Leben semer Familie darstellt.

Breiten Raum nimmt dabei verstaindlicherweise die
kiinstlerische und menschliche Entwicklung der Kin-
der, insbesondere Yehudis und dessen Schwester Hep-
zibah, ein. Man erfihrt, mit wieviel Feingefiihl die aus
einer Tatarenfamilie stammende Mutter fiir eine umfas-
sende Geistes- und Seelenbildung ihrer Kinder sorgt,
wihrend der Vater dariiber wacht, dad deren musika-
lische Begabung nicht im kommerziellen Musikbetrieb
sausgebeutet”, zerricben wird, In gleichem Mafle
jedoch erschlieflt sich dem Leser in Moshe Menuhin
auch das Bild eines gliubigen Juden und zugleich Welt-
biirgers, der sich den Idealen der Menschlichkeit, der
Wahrhaftigkeit und Toleranz im biblischen Sinne ver-
pflichtet weifl — Eigenschaften, von denen wir wissen,
dafd sie fiir Leben und Wirken Yehudi Menuhins bis auf
den heutigen Tag bestimmend sind.

Es ist hier nicht der Ort, auf die im Buch enthaltenen
politischen Bekenntnisse einzugehen. Fiir den Beob-
achter der Nahost-Ereignisse sind sie ebenso interessant
wie fiir den Musikfreund die Details aus dem Leben
Yehudi Menuhins. Was das Buch im ganzen lesenswert
macht, ist die geistige Atmosphire, in die es den Leser
versetzt, auch dann noch, wenn es um Alltdgliches und
—moglicherweise —um Eigenheiten und Irrtiimer geht.

Herbert Hontsch

Musikkalender

Musica 1989. Musik im Griinen. Redaktion und Text:
Montka Holl. Deutsch - englisch - franzésisch. Aus dem
Dokumentationsmaterial des Répertoire International
d’lconographie Musicale (Arbeitsstelle der Bundesrepu-
blik Deutschland, Bayerische Staatsbibliothek Miin-
chen). Barenreiter Verlag, Kassel 1988, 12 mehif.
Kunstbl., Format 30 x 43 em. DM 29,80

Bei Birenreiter ist ein neuer Geist eingezogen, der
sich nicht nur duflert in der Umgestaltung des — ich
denke wohl — mindestens 5 Jahrzehnte erscheinenden
Musica-Kalenders, jetzt nicht mehr in Hausmacherart,
sondern wie auch immer profi-made.

' Claude Debussy, Monsienr Croche. (Deutsch von

Josef Hiusler). Stuttgart 1974, S. 68.

Das Thema Musik im Griinen umschreibt das Vor-

wort:

Due frete Natuer als Ort der Mufle, wo der Mensch zu
sich findet, wo er den Stimmungen der Landschaft
nachspiirt und Ausdrick fiir seine Empfindungen sucht,
wo er sich zu vielerler Tatigheit angeregt fiihlt und wo

das Musizieven erst vollends zur Lust wird ...

Das ist etwas zu kursorisch hingesagt, und so sind
auch die Kommentare zu den einzelnen Bildern iiber
das notwendige Philologische hinaus manchmal etwas
nichtssagend, vielleicht auch, um die Bilder —in charak-
teristischen Ausschnitten in hervorragender Druckqua-
litit — selbst sprechen zu lassen.

Musik im Griinen und romantische Pose, welch ein
tiefgriindiges Thema. Nun ja. Der Auswahl von
Monika Holl die Krone aufgesetzt hitte zweifellos des
jungen Tizian Landliches Konzert (Louvre).

Erginzend sollte man vielleicht auf Debussy hinwei-
sen: Ich trdwme gern von nenartigen Festen, ber denen
die Naturszene weit starker einbezogen wdre ... Man
kinnte sich ein riesiges Orchester vorstellen ..., aber
das wire Gigantomanie gegeniiber der lieblichen Idylle
im Griinen. Hermann Moeck

lotenhof _~

arkt Wald
Wochenendfortbildungskurse

fir
Blockflote, Traversflote, Barockvioline,
Barockcello, Cembalo
Kursleiter
Michael Schneider, Walter van Hauwe,
Michi Gaigg, Barthold Kuijken,
Gerhard Darmstadt
Fordern Sie Prospekte an von
Flotenhof e.V.

Gartenstr. 6 - 8939 Markt Wald
Telefon 08262 /1550




Neueinginge
Otto Kronthaler: Das Klarinettenblatt. Eine Bauanlei-
tung. Moeck Verlag, Celle 1988

Laszlo Lajtha: Instrumental Music from Western Hun-
gary. Akadémiai Kiad6, Budapest 1988

Peter Reidemeister: Basler jJahrbuch fiir historische
Musikpraxis X. Amadeus Verlag, Winterthur 1987

Hans Georg Richter: Holz als Robstoff fiir den Mustk-
instrumentenban. Moeck Verlag, Celle 1988

Irmgard Scharkerth: Giirzenich-Orchester Kiln 1888-
1988. Wienand Verlag, Koln 1988

Verkaufe von Privat
neue Altblockfiote ,A. Dolmetsch”
Palisander fur DM 750, VB
dito
Grenadill fur DM 950,-- VB
Anne Little, Bonn - 0228-484263

Wo Sprache anfhért ... von Heinz Gotze und Walter
Simon. Springer Verlag, Berlin 1988

Alexander Witeschnik: Aber thr Zweck ist das Vergnii-
gen. Brevier fiir die Freunde der Musik. Paul Neff Ver-
lag, Wien. Neuausgabe.

NOTEN

Standardstellen fiir Flote und Piccolo

Richard Miiller-Dombois: Orchesterprobespiel — Stan-
dardstellen fiir Flote und Piccolo, fiir 4 Floten (Par-
titur und 4 Stimmen). DM 65,— (Einzelstimme je
DM 25,—)

Wolfgang A. Mozart: Konzerte G-Dur/KV 313 und D-
Dur/KV 314, Andante/KV 315 fiir Flote und Orche-
ster, fiir 4 Floten (Partitur und 4 Stimmen), brsg. von
Richard Miiller-Dombois. DM 55,—

Syrinx Verlag, Detmold.

Die Idee entstammt der Praxis. Flotenklassen sind
meist gut belegt, und so lifle sich die Not, daff in der
Regel nicht alle Flotisten an den Hochschulen auch
geniigend Anteil an der Orchesterarbeit haben konnen,
zur Tugend umfunktionieren. Das Manko fiir das Stu-
dium von Orchesterstellen lag/liegt immer im fehlen-
den Kontext. Hier liefert die Gruppe ihn selbst, wofiir
ihr ein blasbarer Partiturauszug zur Verfiigung gestellt
wird. Die ,Stelle“ erscheint also als Flotenquartett.
Immerhin ist dies eine Alternative zum Studium mit
Klavierauszug, wie er z.B. fiir Haydn, Mendelssohn
oder Gluck von Richter angeboten wird. Sie bietet den
gewollten Vorteil, dafl der Flotist aktv erfahrt, was sich
sunter® der betreffenden Solostelle abspielt, er damit
ein neues Verhiltnis zu seiner Umgebung in der Parti-
tur gewinnen kann. Jene andere Methode liegt vielleicht
dem MMO-Verfahren einen Schritt naher, verzichtet
aber auf den Vortell, den die hier geforderte Gruppen-
arbeit zweifellos bietet, insbesondere durch die damit
zwangsliufig verbundene Schulung des Reagierens in
allen Bereichen. Die Idee ist der Beschiftigung mit ihr
wert, das sauber von Hand geschriebene Material ist gut
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faksimiliert und solide hergestellt. Die Auswahl beriick-
sichtigt die gingigen (34) Stellen fiir Flte und Piccolo.

Mozarts Solowerke sind auf die gleiche Weise ange-
legt. Hier diirfte besonders die Absicht, den Solisten
auch mal zu einer besseren Kenntnis der Partitur zu
bringen, im Vordergrund stehen, und sicher ist die
Methode gerade fiir die Konzerte nichr als alleinige,
sondern als zusitzliche gedacht. Nicht unterschitzt
werden sollte auch hier der psychische Effekt, dafl der
Einzelne sich stets in der Umgebung der Studiengefahr-
ten zu bewihren hat. Nikolaus Delius

Vergriffenes Flotenkonzert in Neuausgabe

Theodoor Verhey: Konzert fiir Flote und Orchester in d-
Moll op. 43, fiir Flote und Klavier. Broekmans en Van
Poppel, Amsterdam. (Auslieferung  Zimmermann,
Frankfurt). Ed.-Nr. 1548. DM 29,50

Pathos, Lust am Klang, Lust am Spiel kennzeichnen
die Flétenkonzerte des Hollinders Verhey aus der Zeit
der Jahrhundertwende. Einst durch Zimmermann ver-
legt, sind sie lingst vergriffen, aber nicht ganz verges-
sen. Aus dem offentlichen Konzertleben sind sie abge-
treten (noch?), zu Studienzwecken aber immer wieder
gern gesehen, alte Exemplare jedoch sind selten gewor-
den.

Dem hilft die Neuausgabe des ersten Konzerts nun
ab, hergestellt als Reprint der Originalausgabe von
1901. Das wire auch fiir das bei uns im allgemeinen
beliebtere zweite Konzert in a-Moll sehr wiinschens-
wert. Opus 43, dem seinerzeit berithmten hollindi-



SOPRAN-BLOCKFLOTE

BRIAN BONSOR
50 for Fun fiir Sopranblockflite
(G. Beechey), ED 12269, DM 7.-

TOMASO CECCHINO

Drei Sonaten fiir Blockflote
(Sopran, Alt oder Tenor) oder

- andere Melodieinstrumente und
B.c. (H. Ruf), OFB 159, DM 14,-
Historisch frithe Sonaten. Eine Besonder-
heit, da sie fiir alle 3 Blockfloten-Typen,
wie auch fir andere Melodieinstrumente
gut geeignet, dabei technisch einfach sind.

GIROLAMO FRESCOBALDI
Four Correntes fiir Sopranblockflote
und Klavier (G. Beechey),

ED 12276, DM 8,-

HANDEL

Dances from Terpsichore fiir Sopran-
blockflite und Klavier (G. Beechey),
ED 12292, DM 11,-

Suite fiir Sopranblockfléte und
Cembalo (G. Beechey),
ED 12295, DM 9,-

LULLY/COLLASSE
Suite from Ballet des Saisons

i fiir Sopranblockflite und Klavier
i (G.Beechey), ED 12278, DM 10,-

4 JEAN-BAPTISTE LULLY
:,' 12 Stiicke aus der Oper ,,Persée*

=] fur Sopranblockfldte und Klavier
2 (G. Beechey), ED 12291, DM 11,-

|

«0' MASQUE TUNES

&4 fiir Sopranblockfléte und Cembalo
74 (G. Beechey), ED 12299, DM 10,-

y\ MICHAEL PRAETORIUS
it Nine Bransles from Terpsichore
fiir Sopranblockfléte und Klavier
{(G. Beechey), ED 12274, DM 9,-

HENRY PURCELL

YA Second Set of Theatre Tunes

| § fiir Sopranblockflote und Klavier
8.(G. Beechey), ED 12294, DM 11,-

GEOFFRY RUSSEL-SMITH
Builders of Tomorrow

fiir 2 Sopranblockfléten und Klavier
ED 12294, DM 6,50

JEAN BAPTISTE SENALLIE
Sonata fiir Sopranblockflite

und B. c. (G. Beechey),

ED 12298, DM 11,-

e e et

ANTONIO VIVALDI
Sonata G-Dur (RV 59)

fiir Sopranblockfléte und B. c.
(Cirtin), ED 12279, DM 30,-

ALT-BLOCKFLOTE

KEES BOEKE

The Complete Articulator/
Artikulation perfekt

Ein Ubungsprogramm fiir Altblock-
fléte oder andere Blasinstrumente
zur souverinen Beherrschung der
Artikulationssilben auf der Block-
fléte (d./e./frz.), ED 12261, DM 12,-

DIOGENIO BIGAGLIA

Sechs Sonaten, op. 1 fiir Altblock-
fléte und B. c. (Th. Wind),

2 Hefte, ED 12262/63, DM 24,-/22 -

LOUIS-ANTOINE DORNEL
Suite 2 d-Moll fiir Altblockflote und
B. c. (Martin Nitz), OFB 161,

DM 12,-

JEAN BAPTISTE
LOILLET DE GANT
Sonate d-Moll, op. 3 Nr. 10
fiir Altblockfléte und B. c.
(Neuausgabe Delius/Boie),
OFB 62, DM 11,-

BLOCKFLOTEN-

ENSEMBLE

ARAM CHATSCHATURIJAN
Siibeltanz aus dem Ballett Gajané
fiir 3 Blockfloten (SAT) und Klavier
(B. Bonsor), Partitur/Stimmen

ED 12301, DM 9,50;

Stimmen einzeln je DM 2,50

Dance of the Rose Maidens aus dem
Ballett Gajané

fiir 3 Blockfliten (SAT) und Klavier
(B. Bonsor), Partitur/Stimmen

ED 12302, DM 9,50,

Stimmen einzeln je DM 2,50

ALAN DAVIES

Party Pieces fiir Blockfliten-
Quartett (SATB), Partitur,
ED 12289, DM 22,-

FREDERICK DELIUS

To be sung a Summer Night on the
water fiir Blockflotenensemble
(SAATTB) (Ring),
Partitur/Stimmen,
ED 12272, DM 16,50

FLOTE

HENK BADINGS

Sonate fiir Fl6te und Gitarre i
(Fingersatz von Douglas Hensley), &3
FTR 135, DM 14,-

HEINZ HOLLIGER
»(t)air(e)“ pour flite seule
(1980/1983)

AVV 133, DM 18,-

IGNAZ MOSCHELES

Duo Concertant fiir Klavier und
Flote, op. 79 (1829/30) (Nikolaus
Delius). Ein frithromantisches, drei-
siitziges, besonders dem Amateur
zugiingliches Werk.

FTR 141, DM 19,-

MOZART

Sonate D-Dur, arrangiert fiir zwei
Floten nach KV 300h, 374d, 189a
von G. H. Kéhler (N. Delius),
FTR 138, DM 15,-

Erweiterung und Bereicherung des
Fliten-Duett-Bereiches der Klassik; im
Studien-/Musikschul-/ Amateur-Bereich
verwendbar. Raritdt: Zusammenstellung
und Arrangement von Sitzen Mozart-
scher Klaviersonaten; optimale Anpas-
sung an den gewiihlten Klangbereich -,
sowie die Technik des Instrumentes.

Eine kleine Nachtmusik (KV 525)
fiir Flite und Klavier

(Ch. P. Lynch),

ED 12273, DM 12,-

FRANCOIS PHILIDOR

Pi¢ces pour la Flite traversiére 3
fiir Querfliite oder Violine und B. c. ;]|
(G. Beechy), 2 Hefte, ;
ED 12205/06, je DM 28,-

YUJI TAKAHASHI
Ji(t), 871039, DM 13,-

GIUSEPPE SAMMARTINI
Zwei Sonaten, op. 2 fiir Fl6te und
B. ¢.: Nr. 2 G-Dur/ Nr. 6 a-Moll
(Hugo Ruf), FTR 140, DM 18,50

CYRIL SCOTT
Der ekstatische Schiifer,
FTR 142, DM j,-

JOJIYUASA
Mai-bataraki I1 fiir Altfiéte (G),
511043, DM 13-
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BLOCKFLOTENTRIO

Sechs Stiicke. 2 All- und Tenor
blockilalen oder 3 Querfloten

BLOCKFLOTENQUARTETT

Thema und Variationen
FL 26 Partitur u. Stimmen DM 13,50

Zehn Stiicke 04 424 Partitur u. Stimmen DM 23,00

Suite nach Melodien aus dem
Baltischen Lautenbuch 1740
04 423 Partitur u. Stimmen DM 11,50

Drei kleine Suiten nach
alpenldandischen Volksweisen
04 350 DM 6,00/04 409,04 410 je DM 8,00

BLASER UND ORGEL
Sonate fur Flote und Orgel
Sonate fur Trompete und Orgel

BLASER
Sieben kleine Duette. 2 Floten
Duo-Sonate. Klannette, Fagott
Trio. Fldte, Oboe, Klarinette
06 326 Stimmen DM 20,00/ Stp. 89 DM 9,00
Trio. Oboe, Klarinette, Fagott
06327 Stimmen DM 20,00/ Stp, 229 DM 9,00
Trio. 2 Klarninelten, Fagott
06328 Stimmen DM 20,00/ 5tp. 199 DM 9,00
Quartett. Flote, Oboe, Klarinette, Fagott
06358 DM 26,00/Stp. 109 DM 11,00

Blaserquintett. Fidte, Oboe, Klarinelte,
Horn, Fagott
06 435 Stimmen DM 27,00/ Stp. 296 DM 12,00
Divertimento, fur Blaserseptetl. Flote,
Oboe, Englischhorn, Klarinette, BaB
klarinette, Fagott, Horn
06 604 Stimmen DM 27,00/ Stp. 297 DM 12,00

BLASER UND STREICHER
Kanonische Suite. Floie, Violine

Divertimento (,Leobner Trio*).
Fiote, Violine, Violoncello
06735 Stimmen DM 19,50 / Stp. DM 10,00

Miniaturen. Fidte, Vicla, Vicloncello

06 737 Stimmen DM 12,50/ Stp. 336 DM 12,00
Trio. Oboe, Viola, Violoncello

06 734 Stimmen DM 25,00/ Stp. 248 DM 10,00

04428 DM 8,00

02916 DM 23,50
02918 DM 19,50

05021 DM 10,00
06316 DM 12,50

06705 DM 13,00

Musikverlag Doblinger Wien — Minchen @
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schen Virtuosen Ary van Leeuwen gewidmert, ist wohl
1898 geschrieben. Wie im spiteren zweiten Konzert
sind die Sitze miteinander verkniipft, jedoch nicht von
so epischer Breite. Der Mitelsatz hat hier ,nur* 45
Takre, der folgende Finalsatz, ein Allegro alla Zinga-
rese, ist technisch nicht so herausfordernd, alles aber
von unbestreitbarer musikalischer Substanz, die es —
auch als Studienstiick — ernst zu nechmen und aus-

zuspielen gilt. Nikolaus Delins

Kurze Stiicke fur den Anfangsunterricht
Frangis Coitenx: En Sowvenir d’un Croisé, fiir Flite,

Klavier oder Cembalo. Nr. 24853 H.L. DM 16,—
— Rosinette, fiir Flote und Klavier. Nr. 24852 H.L.

DM 16,—

— Le Menuet du Roy, fiir Flote und Klavier. Nr. 24581

H.L. DM20—

Jean-Michel Damase: Variations, fir Flote und Klavier.

Nr. 24818 H.L. DM 35—

Ed. Henry Lemoine, F-Paris. Keine Preisangaben in
DM.

Frangis Coitenx schreibt hier kurze Stiicke fiir den
Anfangsunterricht. En Souveniy... ist leicht spielbar mit
wenigen rhythmischen Grundmustern, kleinem Ton-
vorrat in guter Lage (d” — d") und ansprechendem,
leichtem Klaviersatz.

Rosinette benotigt bereits Tone bis ¢ und durch die
teilweise Auflésung der Tonalitit sind Beherrschung
der Enharmonik und Treffsicherheit der verschiedenen
Register Voraussetzung bzw. Ubungsziel.

Das Menwett, mitz.T. amiisanten Walzeranklingen,
legt Wert auf rhythmisches Nebeneinander von
Joe und -T: sowie J24 und T3 . Das ist musi-
kalisch sinnvoll verpacktes Ubungsmaterial, das jedoch
beim angegebenen Tempo J =104 den Gebrauch der
Doppelzunge einschliefit.

J-Michel Damase beginnt mit einem Lamento-
Thema im Fiinftonraum. Finf Takte 2. T. chromati-
sierte Sekund- und Terzintervalle in Achtel- und Trio-
lenbewegung bezeichnen das harmonische und rhyth-
mische Spannungsfeld der zahlreichen Variationen.
Trotz herkommlicher Notation gelingt es Damase
durch Takewechsel, asymmetrische Anordnung ostina-
ter Figuren und einfallsreiches Wechselspiel von Flote
und Klavier, den Hérer immer wieder mit Neuem zu
tiberraschen, wenngleich auch die franzésische Fléten-
musik der Nachkriegszeit unverkennbar Pate steht.

Fiir beide Spieler ein lohnendes, nicht immer ein-
faches Werk. Christoph Haarmann
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Ungewdohnliche Besetzung

Pietro Bottesini: Andante and Variations, fiir Fl., Klar.
und Streicher (Klavier). Musica Rara, F-Monteux, MR
2123b. Keie Preisangabe in DM.

In ansprechender Aufmachung legt der Verlag
Musica Rara Pietro Bottesinis Andante e Variazioni tir
Flote, Klarinette und Streichquartett vor. Das Werk
tauchte filschlicherweise mitunter auch in Werkver-
zeichnissen von Pietros Sohn Giovanm Bottesini auf,
obwohl es bereits 1831 bei Ricordi mit korrekten Auto-
renangaben verlegt worden war. Schon diese Erstversf-
fentlichung erschien in der originalen Besetzung und in
einer Version fiir Flote, Klarinette und Klavier. John P.
Newhill, Herausgeber der vorliegenden Ausgabe, legt
der Quartettfassung den Notentext dieser Originalaus-
gabe zugrunde, nachdem er dann auch den Klavierpart
der alternativen Fassung neu erstellte. Die Komposition
selbst ist in ihrer Anlage ausgesprochen simpel, jeder
einigermafien engagierte Oberschiiler wird wohl ohne
grofiere Anstregungen ahnliches produzieren kénnen.
Das Streichquartett bildet, fast ausschliefilich in homo-
phonem Satz, zu allem nur das harmonische Geriist.
Newhill vermutet sogar, dafl die Bratschenstimme erst
nachtriglich eingefiigt worden ist; tatsichlich liegt sie
an manchen Stellen {iber der Stimme der 1. Violine, an
anderen oktaviert sie lediglich die Cellostimme, und fast
immer ist die harmonische Struktur auch ohne sie
schon komplett. Die beiden Solostimmen sind dagegen
etwas anspruchsvoller, schnelle Liufe und Figuren sind
immerhin wohl nicht im ersten Anlauf vom Blatt zu
spielen. Freunde der heute so vernachlissigten Haus-
musik werden sicher ithren Gefallen an dem Stiick
haben, arriviertere Musiker werden, selbst in der unge-
wahnlicheren Besetzung mit Streichquartett, wohl eher
anspruchsvolleren Werken den Vorzug geben.

Robert Vogel

Wichtige Ausgabe

Johann Sebastian Bach: Musikalisches Opfer, fiir Fliite,
2 Violinen, obligates Cembalo, Klarinette und B.c.
Bérenreiter Verlag, Kassel. BA 5156. DM 26,—

Dieses 3. Heft der praktischen Ausgabe zum Band
VIIL1 der NBA mit den Kanons iiber das kénigliche
Thema ist so angelegt, dal das Instrumentarium auf
dasjenige beschrinkt bleibt, welches Bach selbst spe-
zifiziert hat — sofern er iiberhaupt Angaben dazu
machte. Damit unterscheidet sich diese Ausgabe von
vielen Bearbeitungen neuerer Zeit. Aber nicht nur
darin. Die Beschrinkung auf solche Besetzung hat
zweifellos ihren guten Grund in der Entstehungsge-
schichte des Werkes. Das wesentliche Moment liegt in
der sehr schliissig erscheinenden Auflésung der von
Bach z.T verschliisselten Originalgestalten der Kanons,
wobei die Logik der Auflésungen erst recht im Ver-
gleich mit anderen, dhnlichen Unternehmen erkennbar
wird. Man sollte sich die Arbeit des Vergleichens
machen, méglichst auch das Faksimile zur Hand neh-
men, die Auflosungen nachvollziehen, und man wird
sich der Faszination dieser , Kunst-Stiicke® nicht ent-
zichen konnen und die klingende Gestalt des Werkes
neu erleben.

Die immensen Vorarbeiten des Herausgebers, wie
sie sich in der NBA und dem zugehérigen Kritischen
Bericht niederschlagen, zu wiirdigen, ist hier nicht der
Ort. Dafd auch die Herstellung des Notentextes gebote-
ner Sorgfalt unterliegt, steht eigentlich aufler Frage.
Trotzdem, der Cembalist lasse sich nicht irritieren: In
3,T.1 und 4,T.10 fehlen nur Hilfslinien, in 7,T.3 ist
r.H. & a' zu spielen. Auch wundert’s, daff in 10,
Canon a 4, T.5 der erste Bogen nicht iiber vier Achtel
gefiihrt wird, wie in T.12 (vgl. Faksimile). Aber das sind
Marginalien, die den Wert dieser wichtigen Ausgabe
nicht schmilern. Nikolaus Delius
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Ecco la primavera!
Antonio Vivaldi: Der Frithling aus den , Vier Jahreszei-
ten“ op. 8 Nr. 1, fiér Flote, bearb. von ].-]. Roussean,
brsg. von L. Hay. Breitkopf & Hartel, Wiesbaden.
EB 8522. DM 7,50

Ein Stiick Vivaldi-Rezeption nennt der Herausgeber
die Bearbeitung Rousseaus. Sie besteht in der Transpo-
sition von E- nach D-Dur, Kiirzung um einige (wenige)
Takte der beiden ersten Sitze und Verinderung der
Solostimme soweit, wie es Rousseau erforderlich
schien, um ein ,, Gesamtbild* aus Solo und Tuui fiir ein-
same Spieler zu erstellen. Es begegnet uns also immer
alles das in dieser Solofassung, was ithm wichtig
erschien, und das kann auch mal die 2. Violine sein oder
eine ,interpretatorisch“ bedingte Okravversetzung. Ein
paar Vorschlige und Verzierungen sind auch mit einge-
flossen und verlebendigen den Gebrauch dieser Musik
im Wortsinn. Solcher Art Rezeption diirfte an Frische
auch heute nichrs verloren haben. Schade, dafl alle ori-
ginalen Uberschriften fehlen! Nikolaus Delius

Oboenkonzerte in praktischen Ausgaben unter-
schiedlicher Qualitit

Wolfgang A. Mozart: Konzert in C-Dur KV314 ( 985,
fiér Oboe und Klavier, hrsg. von Franz Giegling. Kla-
vierauszug von Heinz Moehn. Barenreiter, Kassel. BA
4856a. DM 19,--

Wolfgang A. Mozart: Konzert in C-Dur KV314 ( 2854,

fiir Oboe und Orchester (Studienpartitur). Urtext der

Nenen Mozart-Ausgabe, brsg. von Franz Giegling.
Barenreiter, Kassel. TP 252. DM 7,50

Giegling hielt sich bei seiner Edition trotz einiger
Bedenken, die er im Kritischen Bericht der NMA aus-
fiihrlich darstellte und diskutierte, ausschlieflich an das
erhaltene Stimmenmaterial und berticksichtigte weder
Abweichungen zur Flotenfassung des Konzertes noch
gewichtige textkritische Einwinde, die I Goruzki
erhoben hatte (s, ,Mozarts Oboenkonzert unter neuen
Aspekten®, TIBIA 2/1979, S. 302-308). Das ist sicher
konsequent. Nun liegt ein Klavierauszug mit Solo-
stimme vor, und gewil} ist es nicht unbillig, auch hier
eine exemplarische Edition erwarten zu diirfen. Doch
weit gefehlt: die Solostimme ist gespickt mit Druckfeh-
lern, wie ein Vergleich mit der Taschenpartitur zeigt.
Wenigstens 14 Unstimmigkeiten, in der Mehrzahl Arti-
kulationsfehler (I1,T.22; IILT.27, 61, 72, 76, 185, 186,
230), fehlende oder falsch gesetzte Triller (1,T.106;
111, T.261), fehlende Balkung (1,T.53), vor allem aber
falsche (LT.137, IL,T.33) besonders 1,T.50
machen die Benutzung dieser Stimme zum Argernis.

Tone
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Dariiber hinaus erscheint das Notenbild mit zu engem
Zeilenabstand uniibersichtlich, mit wenig Raum fiir
eigene Einzeichnungen, das Wenden im 3. Satz wird
zum Virtuosenstiick, auch sei die Frage nach dem Nut-
zen der beigefiigten Kadenzen gestattet.

Der Klavierauszug ist an vielen Stellen schlecht zu
iiberblicken, oft ungeschickt, wenn nicht unspielbar
gesetzt, jeder begleitende Pianist ist gezwungen, vor
allem beim vom Blattspielen den viel zu vollstimmig
gesetzten Klaviersatz ad hoc auszudiinnen. Das kann
nicht der Sinn sein.

Fine Ausgabe, die an die Qualitit der bewihrten
Boosey & Hawkes Edition nicht im entferntesten her-
anreicht. Hier wurde der Neuen Mozart Ausgabe ein
schlechter Dienst erwiesen. Christian Schneider

Variationen

Nikolai  Rimski-Korsakow: Variationen iiber ein
Thema von Glinka fiir Oboe und Blasorchester, Aus-
gabe fiir Oboe und Klavier, hrsg. von Tamds Sulyok.
Universal Edition, Wien. UE 17 527. DM 14,--

Im Verlauf des Jahres 1866/67 habe er sozusagen als
Verlegenheitsarbeit Variationen tiber Glinkas Ob junge

NEU fur das Musizieren
daheim und in der Schule

DONALD RANDALL

Try It With -
Gershwin

3 seiner bekanntesten
Songs fir
Blockfloten-Quartett
(mit Gitarren-Begleitung
ad lib.)

Enthalt:

Embraceable You
Sumertime

Someone to Watch Over Me

BOSWORTH

wm

-1..3—"'7

Bestell-Nr. BoE 3976
Preis: kpl. DM 28,
Einzelstimmen je DM 3,50

Bestellen Sie auch unser vollstandiges Verzeichnis
Blockfiotenmusik fur den Unterricht und flur das
Musizieren in der Schule”

BOSWORTH EDITION
D-5000 KélIn 1
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FLOTEN
ZM 2698 Bach, J. S.

ZM 2607 Kohler, E.

ZM 2606 Walckiers, E.

FLOTE UND KLAVIER

ZM 2258 Chopin, F.
ZM 2626 Rossini, G.

15 Zweistimmige Inventionen

(BWV 772-786) fiir zwei Floten (Richter) DM 18,—
GrolBles Quartett op. 92

fir vier Floten (Eppel) DM 17.50
GroBes Konzert Quartett op. 46 fis-moll

fiir vier Floten (Eppel) DM 17,50
Sechs Walzer DM 15,—
Productionen im hiuslichen Freundeskreis
Opernszenen gesetzt von Anton Diabelli

(Richter) DM 18,—

ORCHESTERSTUDIEN FLOTE

ZM 2697 Richter, W. (Hsg.) Orchesterstudien Flote: Bruckner, Reger DM 22, —

L 7 DMERVAWN PRAVKFURT

Schinbeit fiir Oboe und Blasorchester geschrieben,
vermerkt Rimski-Korsakow in seiner 1909 in St. Peters-
burg erschienenen Chronik meines musikalischen
Lebens. Dieses kurze Jugendwerk gliedert sich in
Introduktion, Thema mit zwélf Variationen, von denen
drei dem begleitenden Orchester vorbehalten sind, und
Finale. Der eigentiimliche klangliche Reiz geht vor-
nehmlich von dem geschickt instrumentierten Blasor-
chester mit Schlagzeug aus, das die Oboe nicht
szudeckt®, die Simmung pendelt zwischen Melancho-
lie und Komik. Dies kann natiirlich in einem Klavier-
auszug, auch wenn er so geschickt gesetzt ist wie der
vorliegende, nur angedeutet werden. Der Solopart
erfordert nur bescheidene technische Fertigkeiten.
Christian Schneider

Oboensonaten

Frangois Devienne: Three Sonatas, op. 70 Nos. 1-3 und
Three Sonatas, op. 71 Nos 1-3, fiir Oboe and Basso Con-
tinno, hrsg. von D. Ledet. Musica Rara, F-Monteux.
MR 2139 und MR 2140. DM 52,— je Heft.

Die sechs um 1800 verdffentlichten Sonaten fiir
Oboe und Baf}, die Devienne seinem Freund und Kolle-
gen am Pariser Conservatoire F. Sallantin widmete und

die auch in einer Fassung fiir Klarinette und Bafl
erschienen (F. Vester, Flute Music, S. 123), lagen bereits
als Flotensonaten op. 68, livre 4 vor. Die umfangreichen
dreisatzigen Sonaten tragen natiirlich die Handschrift
des Flétenvirtuosen, doch sind sie, mit vielem Lauf-
werk und Dreiklangsbrechungen in giinstiger Lage bei
einem Ambitus, der d* nie iiberschreitet, auf der Oboe
gut ausfithrbar und erweitern das klassische Sonaten-
repertoire erfreulich. Zweifellos ist es sinnvoll, die als
Duos konzipierten Werke mit einer Klaviersimme zu
versehen, die Bezeichnung ,Basso Continuo“ aller-
dings wirkt nicht nur anachronistisch, sie ist unkorrekt.
Die Ausgabe entspricht mit ausfiihrlichem Vorwort
wie auch klarem, iibersichtlichem Druck dem hohen
Standard bei Musica Rara, wenn auch neben einigen
Druckfehlern fehlende Wendemdglichkeiten in der
Oboenstimme zum Kopieren zwingen. Der Preis —
jedes Heft kostet in der BRD DM 52,-- — wird nicht
wenige Kaufwillige abschrecken.

Julins Rontgen: Sonate Nr. 1, fiir Oboe und Klavier,

brsg. won Han de Vries. Universal Edition, Wien. UE
17517. Keine Preisangabe in DM.

Der verdienstvollen Reihe der Universal Oboen
Edition ist die Veroffentlichung einer Menge interes-
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Musik fiir 2 oder 4 Klarinetten

Allan Blank
VIER MINIATUREN
fiir 2 Klarinetten

2 Spielpartituren DM 28,-
(Associated h{l_.l_sic Publishers)

Jacqueline Fontyn

MOSAICO
per quartetio
di clarinetti (1965)

2 Spielpartituren
DM 24,-

santer Kompositionen zu verdanken. Dazu zahlt sicher
auch Réntgens Oboensonate. Der Komponist, Pianist
und Dirigent Julius Rontgen (1855-1932), Sohn des aus
Holland stammenden Konzertmeisters am Lepziger
Gewandhausorchester Engelbert R., studierte ber K.
Reinecke und M. Hauptmann. Ab 1877 lebte er in
Amsterdam, wo er in spiteren Jahren Direktor des
Konservatoriums wurde.

Seine 1. Oboensonate aus dem Jahre 1918 wird sicher
rasch viele Freunde finden. Im Sul noch ganz der Spit-
romantik, mit :\nk];ingr:n an Schumann, Brahms und
auch Reger verhaftet, ist die Sonate durchsichrg,
immer klangvoll gesetzt. Beide Spieler werden tech-
nisch nicht tiberfordert. Eine Ausgabe in der bei UE

gewohnten Qualitit. Christian Schneider

Leichte Kammermusik fiir mehrere Oboen

Franz Alexander Poessinger: Trio F-Dur fiir 2 Oboi
e Corno inglese, brsg. von Fritz Kneusslin. Nr. 73.

DM 16,50

_J"U.w;’f_' Triebensee: Trio C-Dur, fiir Oboe und Englisch
Horn, brsg. von Fritz Kneusslin. Nr. 87. DM 18,50

Edition Kneusslin, CH-Basel
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Publ

Douglas Green

4 CONVERSATIONS
for 4 Clarinets

Partitur/Stimmen
DM 28,-
[Asuoclated}uusic

Ellen Taaffe Zwilich
CLARINO QUARTET (1977)

Partitur DM 15,-
Partitur und Stimmen DM 60,-
(Margun Music)

BOTE & BOCK DO}

Graham Powning: Trio Nr. 1 und Nr. 2, fiir 2 Oboen
und Englisch Horn. McGinnis & Marx Music Publishers,
USA-New York. § 6.00

Bernhard Krol: Pezzo Lirico op. 95a, fiir 2 Oboen und
2 Englisch Horner. Bote & Bock, Berlm. B & B 23 114.
DM 18,--

Seit vielen Jahren widmet sich Fritz Kneusslin der
Wiederentdeckung von Bliser-Kammermusik, vor-
nehmlich des bdhmisch-Gsterreichischen  Raumes.
Hierzu zihlen auch die beiden Oboentrios von F. A.
Poessinger, Geiger und Bratschist an der Wiener Hof-
kapelle, und des Oboisten J. Triebensee, zunichst Lei-
ter der Harmonie des Fiirsten Liechtenstein, spater als
Nachfolger C. M. von Webers Opernchef in Prag.
Beide sind Gsterreichische Reprisentanten der fiir das
Ende des 18. Jahrhunderts typischen Gebrauchsmusik,
zu der auch die vorliegenden Trios gehoren, technisch
nicht anspruchsvoll und so bestens geeignet etwa fiir
Ensemble-Spiel an Musikschulen.

Dies gilt auch fiir die beiden Trios des Amerikaners
Graham Powning, die aus den Jahren 1972 und 1974
stammen, Es sind kurze dreisitzige Werke, die vor
allem rhythmisch recht abwechlungsreich erscheinen.

[n weitgehend getragenem musikalischen ductus
\L'hl']i_'h K['Li| NL‘iI'l |'L‘:r’7u I.il'i\.'n, \{.1.\ \iLH'L'l! L“L‘ .!|.T.'l!'IL'



Beserzung auffilly, leider allerdings auch durch beson-
ders schlechte Lesbarkeit der in zwei Systemen zusam-
mengefafiten vier Stimmen. Christian Schneider

Spiel mit Reminiszenzen

Alfred Schweizer (geb. 1941): 5 Miniaturen und Remi-
niszenzen fiiv Bldserquintett (1975/76) MES 1030.
shr. 30,--

— .Das Jabr in narver Musik* fiir beliebige Besetzung.
Hier vorliegend: September (von 1981) MES 1048.
sFr. 11,-- und Oktober (von 1976) MES 1049. sFr.
9,

Miiller & Schade, CH-Bern
Um mit dem ,naiven Jahr® zu beginnen: Hier

schauen die grofien Vorbilder durch die Ritzen: Im Sep-

tember das Klavierstiick Nr. XI von Stockhausen und

im Oktober Cage, etwa mit seinen Variations for any

kind and number of instruments.

Deutlicher wird das Gesicht des Komponisten
Schweizer in seinem Bliserquintett. Die ,,Reminiszen-
zen® rufen in kurzen ,Zitaten* die Wiener Klassik auf
den Plan, besonders Beethovens ,,Szene am Bach® aus
der Pastorale: Schweizer nennt die vorausgehende
Miniatur ,Szene am Morgen“. Das Spiel in allen
Miniaturen mit den Reminiszenzen hat durchaus seinen
Reiz. Wie weit es nun Schweizers Eigenart ausmacht,
mit Vorbildern zu spielen, kann ich nach diesen kurzen
Beispielen nicht sagen. Seine ,eigene Musik (ich finde
sie nur in den Miniaturen selbst) bietet klangliche und
virtuose Finessen, die ein professionelles Ensemble sehr
wohl iiber die Rampe zum Publikum bringen kann. Ich
denke hier vor allem an die 3. Miniatur ,Kanon* mit
stechenden Mehrfachklingen bei allen Holzblisern; ich
vermute hier so etwas wie den Klang der chinesischen
Mundorgel. Ich denke weiter an die ,,Szene am Mor-
gen®, die ein interessantes Weiterdenken des Beetho-
venschen Vorbildes mit seiner ,Naturmalerei® verrit.

Walter Gieseler

Beratung - Verkauf
+ Service.
Blockfléten von
der Schulfléte bis
zum handgefertigten
Soloinstrument.

! Reparaturen aller Art.

Fachhandlung far Blockfiéten [f-
und historische f:
xHolzblasinstrumente 7

Kompakte Klangfelder

Jacques Lenot: Lied IV, fiir VI, Fl., Ob. und Fag.
Salabert, F-Paris. EAS 18252p. Keine Preisangabe
in DM.

Einiges Befremden l6st der Blick in die Partitur von
Lied IV fiir Violine, Fléte, Oboe und Fagott von Jac-
ques Lenot aus. Leider teilt die Ausgabe (bei Salabert,
Paris) nichts iiber den Komponisten mit, aufler, dafl er
schon Lied I - IIT fiir jeweils wechselnde Besetzungen
geschrieben hat. Lenotarbeitet vor allem mit sehr genau
differenzierter Rhythmik und Dynamik; erstaunlicher-
weise aber verzichtet er fast ginzlich darauf, den Sarz
mit Hilfe rhythmischer Strukturen ,aufzubrechen®.
Grofitenteils namlich ist die Komposition homophon
gehalten, verselbstindigt sich damit ein rhythmisches
Unisono zum zentralen Ausdrucksmoment. Das ver-
einfacht — trotz aller Schwierigkeiten — die Auffithrung
des Werkes, weil beinahe jederzeit durch die Vorgabe
gemeinsamer Einsitze und identischer Rhythmisierun-
gen Kontrollméglichkeiten bestehen.  Andererseits
erschwert solche Art der Komposition dem Hérer den
Nachvollzug einzelner Stimmbewegungen, es entste-
hen eher kompakte Klangfelder von unterschiedlicher
Farbigkeit. Lenot beherzigt auffallend die alte Kontra-
punktregel vom Ausgleich der Stimmen in der Bewe-
gungsrichtung der Summfiihrung. Ansonsten schreibt
er schr frei und mit grofer klanglicher Geste. Das
Notenbild ist daher gelegentlich etwas diffus, und
brichte nicht die Einheitlichkeit der Rhythmik auch ein
optisches Moment der Bestindigkeit mit sich, die ganze
Sache wiire sicher unangenehm und wohl auch unange-
messen kompliziert. Argerlich sind leider einige unbe-
queme Bequemlichkeiten in der Notation: so erhilt z.B.
e” im Tenorschliissel immerhin drei Hilfslinien. Das
miifSte nicht sein, wenn man den Fagottisten das Lesen
des gewdhnlichen Violinschliissels zutraute, denn auch
sonst wechseln die Schliissel mehrmals innerhalb
weniger Takte. Robert Vogel

Fordern Sie
meinen Kc_:'_rcj:log an;

Margret Lébner
Osterdeich 59a
2800 Bremen

Tel. 042] / 7028:52
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Die Familie der Boehmflote
hergestellt in feiner Handarbeit in den
Meisterwerkstitten
Max Hieber Miinchen, gegr. 1884

v (277 e

Piccolos, Bohmfloten und Traversfléten, Alt-, BaB-, GroBbaB- und
KontrabaB-Querfloten fast aller Hersteller der Welt in Holz, Neusilber, i
Silber, Gold und Platin — groBes Sortiment an historischen Fléten.
— Derzeit ca. 800 Silberfloten und 50 Goldfléten vorratig! —

MAX HIEBER AM DOM MUNCHEN

LiebfrauenstraBe 1 (am Dom), D-8000 Miinchen 2, Telefon: (089) 227045

Querfliten
aus unserer Fertigung:

Piccolo in G 5500,- DM
und 5900,- DM

Kleine Béhmfléte in G
4800,- DM

?’J€¥3&-Ie—= ——y

Kleine Bohmfiote in Es
4300,- DM

GroBe Bohmfiote in C -
geschlossene Klappen
8000,- DM
und 9800,- DM

GroBe Bohmfléte in C -
offene Ringklappen
8000,- DM
und 8900,- DM

Alt-Bohmflote in G

9500,- DM
BaB-Bohmflote in C
8900,~ DM

und 9900,- DM
GroBbaBflote in G

119800,- DM

12900,- DM
KontrabaBfidte in C

15000,- DM

Interessante Bereicherung

August Klughardt (1847 Kithen - 1902 Dessan) : Quin-
tett fiir Flote, Oboe, Klarinette, Hom wund Fagott,
op. 79. Musikverlag Zimmermann, Frankfurt/M.
ZM 1311a. M 13,--

Das 1901 entstandene Werk verdient es, wieder ans
Licht gehoben zu werden. Erstaunlicherweise erweckt
es den Eindruck, es stiinde in der Brahms-Nachfolge,
obwohl Klughardt mehr dem Kreis um Wagner und
Liszt nahestand. Sinfonien, Konzerte und Kammermu-
sik, das war die Welt dieses Komponisten. Das Quintett
hat die traditionelle Satzfolge , Allegro non troppo® als
einleitender Sonatensatz, dann ein ,Scherzo® als
»Allegro vivace®, ein liedhaftes Gebilde als , Andante
grazioso”; im letzten Satz gibt es eine f\d.\g‘i:‘r-l"_inlci-
tung a la Brahms mit einem folgenden , Allegro molto
vivace".

Das Quintett bringt allen Spielern dankbare Partien,
Klughardt gibt den Instrumenten, was sie brauchen.
Flote und Klarinette sind sehr virtuos gefiihrt, die ande-
ren stehen je nach den typischen Moglichkeiten ihrer
[nstrumente nicht nach.

Ich denke, daff hier eine interessante Bereicherung
des Repertoires vorliegt. Die durchaus polyphone Fak-
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tur, der phantasiereiche Wechsel von rhythmischen
und melodischen Gestalten verraten einen soliden
K(:mpuﬂintcn. der zu Unrecht neben den anderen Gro-
flen des 19. Jahrhunderts aus den Konzertprogrammen
verschwunden ist. Ubrigens konnten auch private
nicht-professionelle Ensembles sich mit groflem
Gewinn der Entdeckung dieser Musik widmen.
Walter Greseler

Hitparade
The Well-Tempered Wind Quartet, a collection of
preces b_]-'_,f_h'. Bach, arrangiert _f}'t'r Fl., Ob., Klar, und
Fag. von P. Verrall. Reihe Simrock Woodwind Series.
Simrock, London/Hamburg. EE 4005. DM 30,--

Diese Sammlung enthilt 2 Chorile aus dem Weih-
nachtsoratorium, 2 Sarabanden aus den Klaviersuiten
und 2 Priludien (aus Kleine Praludien und Fughetten
sowie aus dem Wobltemperierten Klavier). Aus dem
letzreren Werk stammt natiirlich der Titel dieser Sech-
ser-Kollektion.

Wer verlegen ist um Stiicke fiir kleines Bliseren-
semble, mag zu solchen Sammlungen greifen, sie sind



gut arrangiert, aber bei der Polyphonie Bachs ist das ja
weiter kein Kunststiick. Das Ganze macht den Ein-
druck eines in deutschen Landen nicht uniiblichen
Weihnachtsangebots, ohne das aber besonders zu
erwihnen. Nun habe ich gar nichts gegen Arrange-
ments. Sie konnen dazu dienen, sonst weniger gespielte
interessante Stiicke in einem neuen Klanggewand wie-
der zuginglich zu machen (aber das kann hier ja wohl
nicht der Fall sein). Oder auch dazu, Spielmaterial fiir
weniger bestellte Felder von Blisermusik anzubieten.
Was mich stort, ist der Hit- oder Bonboncharakter die-
ser Auswahl, die gréflere Zusammenhinge, wie sie der
Komponist gemeint hatte, einfach auseinanderreiffit und
so was wie ,musikalisches Schatzkistlein® offeriert:
also einen ,Bach fiir schéne Stunden®. Aber vielleicht
urteile ich zu scharf. Es kann ja sein, daff Bliserschiiler
hier einen ,,Vorgeschmack® von grofler Musik bekom-
men und moglichst schnell zu den ungekiirzten Origi-
nalen tiberwechseln mochten. Walter Gieseler

Demokratisch

Etienne Rolin: Wind Flight, fiir Bliserensemble. Fd.
Henry Lemoine, F-Paris. 24882 H.L. DM 20,—

Mit zeitgendssischer Musik haben Hérer wie aus-
iibende Musiker bisweilen so ihre Probleme. Daher
fehlt es nicht an Bemiithungen, dem Verstindnis zumin-
dest letzterer schon im Verlaufe ihrer Ausbildung mit
entsprechenden Werken zu Hilfe zu kommen. Die Edi-
tions Henry Lemoine in Paris verlegen in der Reihe
»Carte blanche* Werke junger Komponisten und wen-
den sich damit ganz gezielt auch an den Interpreten-
nachwuchs. Die vorliegende Komposition Wind Flight
von Etienne Rolin diirfte aber wenig dazu angetan sein,
Interesse am  Erarbeiten zeitgendssischer Literatur
schon bei jungen Instrumentalisten zu wecken. Die
»10 modules pédagogiques® fiir Bliserensemble stellen
vielmehr ein beinahe willkiirliches Gemisch so ziemlich
all dessen dar, worauf sich ,moderne* Komponisten
heute verstehen. Ganz demokrausch bleibt da z.B. die
Entscheidung tiber die Instrumentalbesetzung der ein-
zelnen Stimmen grofitenteils den Auffihrungen tiber-
lassen, und ¢benso frei werden diese wohl auch tiber die
klangliche Umsetzung all der Linien und Punkre, der
Kringel, Flecken und Pfeile entscheiden, mit denen die-
ser , Windflug” notiert ist. An eine exakte Ausfithrung
der Partitur ist wohl auch mit einem Ensemble, das pro-
funde Erfahrung mit zeitgendssischer Musik hat, kaum
zu denken. Mitunter tauchen dann aber tatsichlich ein-
mal zweifelsfrei identifizierbare Noten auf, und weil das
Stiick ja fiir Anfinger gedachtist, werden iiber das B-A-

C-H-Motiv die entsprechenden Buchstaben und ein
dickes Ausrufezeichen gesetzt. Der angemessenere
Titel fiir diese Auftragskomposition des franzésischen
Kulturministers aus dem Jahre 1986 wire sicher
»Windei* gewesen. Robert Vogel

Ein origineller Scherz

Nicolas  Rimsky-Korsakow: Le vol du bourdon
(Hummelflug), fiir Blaserquintett von D. Walter.
G 4242 B.

Anton Dvorak: Quartett op. 96, fiir Blaserquintett von
D. Walter. G 4246 B.

Verlag Billaudot, F-Paris. Keine Preisangaben in DM,

Zwei witzige Transkriptionen fiir Bliserquintett von
David Walter legt der Verlag Billaudot, Paris, vor. Hin-
ter dem franzésischen Le vol du bourdon verbirgt sich
nichts anderes als Rimsky-Korsakows unverwiistlicher
Hummelflug. Walter legt die hummelschnellen chro-
matischen Liufe abwechselnd in die drei Oberstimmen,
Horn und Fagott bilden die harmonische Stiitze. Es ist
nicht der erste Hummelflug fiir Bliserquintett, die vor-
liegende Ausgabe aber ist sehr angenehm und vor allem
gut lesbar, die Klarinettenstimme ist beispielsweise auf

'S =

Musikhaus
INGER-HAASE

Komplettes Moeck-Blockiloten-Sortiment
Alle Modelle sofort lieferbar

Wir wahlen sorgfaltig aus
Auswahlsendung maoglich

BlockflGtennoten
fir den Anfanger bis zum Solisten

Wir fihren auch:

Klaviere, Gitarren, Orff-Instrumente,
Schallplatten und Moten fiir andere
Instrumente

1880 E——— ) |

Inh. Helga-M. Finger-Haase
Staatl. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockilote « Klavier

Langerbeinstrafe 7
3101 Nienhagen
Telefon (05144) 2232
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GERHARD KOWALEWSKY
Historische Holzblasinstrumente - D-2255 Osthargumfeld
Tel.: 04672 /684

Liebe Musikfreunde!
Hier konnen Sie ungestort musizieren -

ob mit Ensemble oder allein. |
Im Kaminzimmer steht ein Rudkers-
Cembalo, und in der Flotenwerk-
statt nebenan finden Sie auf
Wunsch historische Holzblas-
instrumente. Das Ferienhaus
liegt in Nordseenihe und hat
zwei getrennte Wohnungen
fiir jeweils 5 - 6 Personen.
Bei Interesse freuen wir
uns iiber Thren Anruf! 7%

zwei Blittern gedruckt, weil am Blattende ein Wenden
unmoglich gewesen wire — eigentlich eine Selbstver-
standlichkeit, die aber immer noch die Ausnahme dar-
stellt.

Noch origineller ist aber wohl die Transkription von
Anton Dvofaks F-Dur Streichquartett op. 96, dem
sogenannten ,Amerikanischen®, fiir Bliserquintett!
Immerhin muffte Walter dafiir eine fiinfte Stimme hin-
zuftigen, wollte er nicht abwechselnd immer einen Bli-
ser unbeschiftigt lassen (Puristen striuben sich dabei
wahrscheinlich die Nackenhaare). Walter beschritt
dabei einen Mittelweg; teilweise lifdt er pausieren, vor
allem natiirlich an solchen Stellen, die auch im Original
nicht viersummg sind. Wo es aber unvermeidbar wird,
erweitert er den Satz um eine fiinfte Summe: und da
werden dann schnelle Wechselnoten der Nebenstim-
men in entgegengesetztem Wechsel aufgefiillt, an ande-
ren Stellen Stimmen (oktav-)verdoppelt oder in
raschem Wechsel zwischen zwei Stimmen aufgeteilt.
Dies geschieht zwar in der Regel mit einer gewissen
Behutsamkeit dem Notenbild gegeniiber, es bleibt aber
die Frage, wie sich diese Massierung auf das heikle
klangliche Gleichgewicht zwischen den einzelnen Stim-
men auswirkt — ganz abgesehen freilich davon, wieviel
(oder wenig) urspriinglicher Dvofak bei dieser Trans-
plantation von Streichern auf Bliser iiberhaupt noch
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iibrig bleibt. Fraglich schliefllich auch, wer das und zu
welchem Anlafl eigentlich spielen soll — unterm Strich
also wohl eher ein origineller Scherz als eine ernsthafte

Repertoirebereicherung, Robert Vogel

Neueinginge

Allans Music Australia Pry. Ltd., Melbourne

Freeland, ].: Waltzing Matilda Variations (Fl. u. Klav.),
B 7694

Hemin, J.: Summer Theme (Fl. u. Klav.), B 7477

Holland, D.: Elegy (Fl. u. Klav.), Ed. 9151

Hyde, M.: 5 Solos (Fl. u. Klav.)

Koehler, E.: Flute Studies op. 33 complete (FL),
Ed. 1266

Wye, T.: Music for Solo Flute (Fl.), Ed. 1246

Bérenreiter Verlag, Kassel

Faragé, P.: Zwel ungarische Bauernlieder (BHl.-
Quart.), BA 8114

Anton [. Benjamin GmbH, Hamburg-London

Bendrin, A.: Mein erstes Flotenbuch, 2 Hefte EE 5174
u. EE 5175

Boosey & Hawkes, Bonn

Boyle, R.: Dances and Daydreams (Alt-Sax. u. Klav.),
B&H 20835

Falik, Y.: An English Diversion (Fl, Klar. u. Fag.),
B&H 20792

Ireland, J.: The Holy Boy (Fl. u. Klav.), B&H 20832

Norton, Ch.: Stepping out (Ob. u. Klav.), B&H 20840

G. Henle Verlag, Miinchen

Schumann, R.: Romanzen (Ob. [VL] u. Klav.), HN
427

— Romanzen (Ob., Klav. u. Klar.), HN 442

Novello & Co. Ltd., GB-Sevenoaks, Kent

Dickinson, P.: Lullaby from ,The Unicorns® (Ob.
[Klar.] u. Klav.), Ed. 120648

Howells, H.: Sonata (Ob. u. Klav.), Ed. 120605

Keuris, T.: Aria (Fl. u. Klav.), Ed. 120652

Lawton, S.: A Wagner Clarinet Album (Klar. u. Klav.),
Ed. 120619

Merion Music Inc., USA-PA (Ausl.: Benjamin, Ham-

burg)

Schumann, W.: Dances. Divertimento. (Holzbliser-
Quint. u. Schlagz.), Ed. 446-41053

Moeck Verlag, Celle

Boccherini, L.: Quartett in ¢-Moll op. 2 Nr. 1 (2 VI,
Vla. u. Vc.), Ed. 2401

Fasch, J.F.: Triosonate g-Moll (2 Ob. [VL] u. B.C.),
Ed. 2411

Lechner, K.: Vom andern Stern (Sopranblfl. solo),
Ed. 2546

Linde, H.M.: Browning (5 BIfl.), Ed. 2549



Renaissance-Altfidte, T. Bergstrem, neuw, in G -
DM 450,—

Renaissancedudelsack, (dt. Bock nach Praetorius, v.
Hofmann/Karber, Bj. 87, in F u. G chromat. spielbar)
guter Zustand - DM 1.350,--

Tenor-Einhandlféte in C, neuw., v. Carlick, mit gr.
Trommel - DM 350,

J. Wegner - Tel.: 06421/24275

B.V. Muziekuitgeverij XYZ, NL-Naarden
van Eyck, J.: Der Fluyten Lust-hof, Teil 2 (Fl.)

Theodor Presser Co., USA-PA (Ausl. Benjamin, Ham-

ﬁmg )

Bach, ].S.: Sonata in g Major (Sopran- od. Tenorsax.
u. Klav.), Ed. 114-40450

Bach, P.D.Q).: Sonata Piccola (Piccolo u. Tasteninstr. o.
Klav. u. Cemb.), Ed. 114-40458

Toch, E.: Adagio Elegiaco (Klar. u. Klav.), Ed. 114-
40447

N. Simrock, London-Hamburg (Ausl. Benjamin, Ham-

burg)

Douglas, M.: Sax Appeal (Sax.), EE 4012

Grieg, E.: Hochzeitstag auf Troldhaugen (Sax.-
Quart.), EE 4013

Kahn, R.: Serenade (Ob. [Klar., VI, Vla.], Hr., Vla.,
Cello] u. Klav.), EE 5172

Komzak, K.: Mirchen und Volksliedchen (Sax.-Quart.
auch mit Klar.St.), EE 4015

Strauss, Joh. u. Jos.: Pizzicato Polka (Sax.-Quart auch
mit Klar.-St.), EE 4014

Society of Early Arts and Research, H-Budapest
Cuidra, L.: Alte ungarische Tinze (5 Instr.), Ed. 62001

Marcello, B.: Sonata in Fa maggiore (Fl. u. Git),
Ed. 63001

Société de Musicologie de Languedoc, F-Beziers
Zarth, M.: Six Sonates (Fl. und B.c.), ISBN 2-905-40-
13-7

Southern Music Co., USA-San Antonto, Texas
Bond, V.: Shenblu (FL.), ST-656

Gilbert, G.: Technical Flexibility. For Flutists. B-369
Thomas, M.: Flute Method, 2 Hefte, B 356 u. 357

Zimmermann Verlag, Frankfurt

Bach, ].S.: 15 zweistimmige Inventionen (2 FL),
ZM 2698

Chopin, F.: Variationen (Fl. u. Git.), ZM 2668

Feld, J.: Cassation (9 FL.), ZM 2646

Kohler, E.: Grofles Quartett (4 FL.), ZM 2607

Kénig, H.: Intermezzo (3 Fl.), ZM 2695

Mozart, W.A.: Sonate B-Dur (Klar. u. Klav.), ZM 2678

Serenaden des 18. Jahrhunderts (Fl. u. Klav.), ZM 2656

Walckiers, E.: Grofles Konzert Quartett (4 FL),
ZM 2606

Wye, T.: Flote iiben, aber richtig. Heft 6, ZM 2676

K N &

Kung Blockiiotenbay  CH-B200 Schaifhausen

el sweets,
tell-gebeizten Ahorn-Blockfloten)

K U N &

Kung Blockliotenbaus  CH-B200 Schalfhausen
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SCHALLPLATTEN

»Alte Musik® — mit und ohne ,Originalklang®

Wolfgang A. Mozart: Symphonies. Symphonie No. 31
JParis, Symphonie No. 35 ,Haffner®. Orchestra of
the 18th Century. Dirigent: Frans Briiggen. LP. Poly
Gram Philips 416 490-1.

— Flotenkonzerte. Konzert fiir Flote und Orchester
Nr. 1, KV 313. Konzert fiir Flote und Orchester Nr. 2,
KV 314. Andante fiir Flote und Orchester, KV 315.
Hans-Martin Linde (Traversflote) mit dem Linde-
Consort. LP. EMI Electrola 2704271.

— Sonaten. Sonate fiir Klavier und Violine/Flite
C-Dur, KV 296. Sonate fiir Klavier und Violine/Flote
G-Dur, KV 379, (373%). Sonate fiir Klavier und Violi-
ne/Fléte B-Dur, KV 378 (317%). Sonate fiir Klavier und
Violine/Flite F-Dur, KV 376 (374%). Hans-Martin
Linde (Traversflote), Linda Nicholson (Hammerfli-
gel). LP. EMI Electrola 2705481.

Antonto Vivaldi: Flotenkonzerte op. 10, Nr. 1-6. Jean-
Claude Gérard (Flote), Hamburger Camerata, Kon-
zertmeistevin: Meike Thiessen-Ablers, Claus Bantzer
(Cembalo). LP. Musikproduktion Ambitus amb.
68 817.

Mustk der Familie Benda: Jivi Antonin Benda: Konzert
h-Moll fiir Klavier und Streicher, Frantisek Benda: Trio
Nr. 6 Es-Dur fiir Violine, Viola, Violoncello und B.c. —
Sonate A-Dur fiir Violoncello und Cembalo. Jan Jiri
Benda: Konzert G-Dur fiir Violine und Streicher. Jiri
Antonin Benda: Sonate E-Dur fiir 2 Violinen und Cem-
balo. Sebastian Benda (Klav., Cemb.), Ariane Pfister-
Benda (VI.), Lola Benda (VI., Vla.), Monica Benda
(Vla.), Nancy Benda (VI.), Christian Benda (Vc.),
Ulrich Lau (Kontrabafl). LP. FONO FSM 68 907.

J.S. Bach, C.Ph.E. Bach, J.Ch. Bach: BACH. |.S. Bach:
Sonate g-Moll, |.Chr. Bach: Sonata I D-Dur (Allegro

assat), [.Chr. Bach: Sonata I D-Dur (Andante Gra-
zioso), C.Ph.E. Bach: Sonate D-Dur, Anna-Katharina
Graf (Fl.), Susanne Baltensperger (Cemb.). LP. Bos-
worth & Co. HD 370.

Introduzione. G.P. Telemann: Triosonate a-Moll.
Francesco Turini: Sonata a tre. — Sonata a tre ,E tanto
tempo hormai . William Byrd: Pavana und Gaillarda.
Clandio Monteverdi: Lamento d’Arianna. Gottfried
Keller: Triosonate g-Moll. .. Quantz: Triosonate G-
Dur. Ingrid Smithiisen (Sopran), Martin Sandboff
(Block- und  Traversflote), Michael Niesemann
(Barockoboe, BIfl.), Rainer Mohrs (Barockvc.), Gerald
Hambitzer  (Cemb.). LP. Cadenza Records
CAD A §64.

Christofori — Nannette Streicher — Steinway,
Bohmflote — barocker Traverso, Auffithrungspraxis,
JAlte Musik® historische — moderne Asthertik: Stich-
waorter, beliebig vermehrbar, ein immer weiter werden-
des Feld andeutend, lingst nicht eingegrenzt,
geschweige ausgeschritten. Im Riickblick auf die nun
zwel Generationen alte Renaissance historischen
Instrumentariums mit seiner Musik und deren Spiel-
weise mag man manches heute belicheln. Auch Heuti-
ges wird sich nach Jahrzehnten, manches sogar sehr viel
schneller relativiert haben. Was bleibt, wird Morgen
entschieden.

Frans Briiggen hat mit seinem Orchester Mozartsin-
fonien eingespielt. Wir haben uns heute schon soweitan
»Historisches* gewohnt, daf es gutist, dieselben Sinfo-
nien sich z.B. von den Berlinern mit B6hm wieder vor-
zuspielen, um den Gegensatz voll zu erfassen. Nicht
etwa um absoluter Wertung willen — wer wollte das
wagen! Aber um das Anliegen zu begreifen, Vorausset-
zungen zu schaffen, Musik jener Zeit anders zu horen.
Strukturen, Relationen werden da auf neue Weise auf-

DM 39,00

TILO MEDEK - NEUE FLOTENKOMPOSITIONEN

Quartett-Flotenuhr (1984) fiir vier Floten. Ed. Nr. 5366. DM 49,00

Tilo Medeks handcolorierte ,Musikalische Gartenlaube* 1870 (1978) fiir Flote. 2 Alt-
blockfléten, Violoncello und Klavier. Ed. Nr. 5284 (Partitur- und Stimmenausgabe).
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gedeckt, ,,Originalklang” meint ja nicht die Instrumente
allein (hier 18 Violinen zu paarigen Blisern), auch damit
verbundene Spielweisen. Unsere Ohren sind natiirlich
nicht von gestern, unsere Gefiihle auch nicht, und doch
registrieren wir Wirme, Farbigkeit, Kontrastreichtum,
eine viel starker artikulierte Musik, subjektiv: ein neuer,
ein anderer Mozart! Aus historischem Interesse wichst
Neugier. Sie wird, so professionell gekonnt befriedigt,
auch modernen isthetischen Vorstellungen weitere
Perspektiven zufithren. Fazit: Man muf8 das héren!

Nochmals Mozart in EMI's Reihe Reflexe. Reflexe
— Spiegelungen: Resultate von Aufeinandertreffendem,
hier Mozart und Linde im ,,Originalklang“. Acht Violi-
nen hat das Consort. (Die aufgezihlte Provenienz der
Instrumente liest sich wie die Zutatenliste eines Rezepts
fiir Gourmets. Es gibt da nur einen Unterschied: Der
Hoérer schmeckt solche Einzelheiten aus dem Orche-
ster nicht mehr heraus.) Daff der Traverso um 1778 ein-
klappig war, ist wohl keine Frage. Die Rottenburgh-
Kopie von Tutz klingt in der Tiefe oft wenig ,minn-
lich®, die gestellte akustische Situation erscheint ,,echt”
— ungeschont, nicht unbedingt zugunsten des Flatisten
balanciert, der mit ausgezeichneter Technik spontan,
temperamentvoll (nicht immer zum Vorteil von Into-
nation und Klang) seinen Mozart spielt, im Detail auch
eigenwillig; das aber ist ein gutes Recht des Solisten,
wenn auch nicht jedermanns Sache. Schén das Tempo
des Adagio in KV 313, dies der ,,echten® Situation aber
unangemessen, da die Oboisten nicht zur Flote wech-
seln. Vielleicht ist das in ein paar Jahren wieder so? Mit
Movzarts Sonaten withnt man sich fiir einen Moment auf
dem Dachboden der Urgrofleltern, ein Hauch von
Patina — der Klang des Hammerfliigels fordert Anpas-
sung. Die Flote kommt warm und gesanglich zum Tra-
gen, man hort sich ein und ist am Ende mit allem und
allen versohnt.

Die sechs Sonaten, deren vier hier eingespielt sind,
hat Vester iibrigens mit detaillierten Ausfithrungen zur
Quellenlage bei UE herausgegeben. Flotisten sollten
diesen Einbruch in das Repertoire der Geiger nicht
scheuen. Sie folgen nur einem alten Usus und gewinnen
viel. Hier das Beispiel.

Wihrend Stil der Musik und Orientierung an histo-
rischer Auffiihrungspraxis (im weitgefafiten Sinne) in
der Regel von ihren Interpreten als selbstverstindliche
Einheit verstanden werden, bilden Stil und ,,moderne*
Spielweise hidufig zwei Ebenen, die von manchen
schwer, von anderen wohl gar ungern in Einklang
gebracht werden. Thnen wire zumindest historische
Neugier zu wiinschen.

Vivaldis Konzerte op. X sind nicht Uberarbeitungen
von sechs Blockflotenkonzerten, wie Hasselblatt es in
der Textbeilage zu vereinfacht und nicht ausreichend

Fortbildungskurs fir Querflote
VON DER GRUNDLAGE ZUR
MEISTERSCHAFT
mit Prof. Klaus Schochow
Klavierbegleitung: Ulrike Goldbeck
Veranstalter:
Landesverband Bayerischer TonkUnstler
in Zusammenarbeit mit dem Richard-Strauss-
Konservatorium Munchen
Ort: Gasteig Kulturzentrum Minchen
Termin: 2. — 7. Januar 1989

Gebiihren:
Aktive Teilnehmer:

Mitglieder des VDMK DM 140,00
Studenten DM 150,00
Andere DM 200,00

Passive Teilnehmer (Zuhbrer)

Mitglieder des VDMK DM 70,00
Studenten DM 75,00
Andere DM 100,00

AnmeldeschluB: 14. Dezember 1988

Informationen und Anmeldung:
Landesverband Bayerischer Tonkunstler
Hedwigstr. 4/V - B000 Minchen 19
Tel.: 089/18 67 02

informiert beschreibt. Ahnlich vereinfacht erscheint
auch die musikalische Darstellung des Zyklus, die sich
im wesentlichen auf ein méglichst brillantes Spiel stiitzt,
eine bewundernswert flotte Zunge und einen Ton, des-
sen Vibrato eher dem Ideal der 50er Jahre entspricht.
Schon 1l sonno, der zeigt, dafl es auch andere Méglich-
keiten gibt. Alles in allem keine Einspielung, die den
zahlreichen vorangegangenen Exemplarisches oder gar
neue Gesichtspunkte hinzufiigte.

Die Tradition einer Musikerfamilie iiber mehr als
200 Jahre aufrechtzuerhalten — das ist schon etwas
Auflergewshnliches! Ein Gliicksfall, dafd die Vorfahren
der Dynastie zudem als beriihmte und fleiffige Kompo-
nisten ein Erbe hinterlieflen, an dem die musikalische
Welt heute noch partizipiert. Verstindlich, daf solche
Teilhaberschaft auch den Benda Muscians ein Anliegen
ist. Sie alle heiflen (immer noch) Benda (nur der Kon-
trabassist ist ,, Auflenseiter), und sie streichen alle — bis
auf das Haupt Sebastian, den Pianisten und Cembali-
sten. (Meine Hoffnung, im Programm auch Geblasenes
zu finden, wurde so zunichte). So und so, die Schitze
der Benda aus dem 18. Jahrhundert sind zumeist noch
ungehoben, zu Unrecht, wie auch diese Beispiele wie-
der ahnen lassen. Die Benda Musicians pflegen die
Musik ihrer Vorfahren ohne historische Riicksichten,
und da klingt dann eben manches anders — Metamor-
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Joachim Robmer
Block- wnd Travenflotenbas

Breite Strafie 19
D-3100 Celle
03141126641

Privat: 05141/4477 6

phose der Tradition: eine Triosonate mit Viola statt
zweiter Violine, ein Klavierkonzert auf dem modernen
Fliigel zum Miniaturtutti, eine Violinsonate (gedrucke
als op. 1,2) auf dem Cello mit vielen Romantismen der
Jahrhundertwende. Das enttiuschte mich doch.
Gerade von dem fiir die Geschichte des Violinspiels so
bedeutenden und fiir seine langsamen Sitze so beriihm-
ten Franz Benda hitte ich wenigstens eine Violinsonate
erwartet. Gute Musiker sind sie allemal noch, die Ben-
das — aber die Tradition?

Anna-Katharina Grafs Flétenspiel ist geprigt von
einem runden, klingenden Ton, dessen Timbre ihren
Lehrmeister Jaunet nicht verleugnet. Die Sonaten der
beiden Bachsohne Philipp Emanuel (die g-Moll Sonate
ist sicher nicht des Vaters Werk, eine neuere Ausgabe
hitte da Aufklirung verschafft!) und Johann Christian
spielt sie mit schoner innerer Ruhe, klanglich sehr (zu!)
gleichmafig, g-Moll mit ,breitem Strich®, nicht in allen
Teilen einsehbarer Phrasierung und besonders in Phi-
lipp Emanuels D-Dur mit einer Unbekiimmertheit
gegeniiber den Valeurs von Vorschligen und Vorhal-
ten, die erstaunt und nicht fiir besonders sensible Bezie-
hungen zur Musik dieses Komponisten spricht. Die oft
viel zu starke Prisenz der Flote gegeniiber den obligaten
Cembalopartien ist wohl auch dem darauf eingerichte-
ten Klangbild der Einspielung zuzuschreiben. Johann
Christan verstand die Rolle der Fléte in seinen Sonaten
nur ad libitum.

Il Concertino Kiln, Jahrgang 1980, seine Mitglieder
im Schnitt gut 20 Jahre ilter, ist historisch orientiert,
bemiiht sich um eine stilgerechte Interpretation,
wmochte dabei jedoch nicht in ein trockenes, histori-
sches Musizieren verfallen* (Covertext). ,Introduzio-
ne® als Visitenkarte zeigt ein Programm vor, in dem
jedes Mirglied voll zum Zuge kommt. Trockenes Musi-
zieren ist das weifl Gout nicht, sondern unverkrampft
professionell, erfrischend sauber, technisch virtuos
geblasen und gestrichen (Turinis Bisse!). Fiir Quantz
kénnte ich mir ein bifichen mehr Besinnlichkeit schon
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vorstellen, auch, dafl man beim Héren des Larghetto
nicht unwillkiirlich mit jedem Takt weiter in die Knie
geht. Aber sonst ... Dafl eine Visitenkarte auf dem
Covertext den Interpreten gewidmet wird, ist verstind-
lich. Klappern gehort zum Handwerk. Ein bifichen
Information zu den Werken wiirde trotzdem nicht
schaden, z.B. zu den Sonaten des Venezianers Turini,
und — stimmt die Titelei so wirklich? Man wird von den
Kélnern sicher noch mehr héren.  Nikolaus Delius

Flotenmusik

Groacchino Rossini: Flstenguartette aus: Sonaten fiir
Fléten und Streichtrio. Sonata I, G-Dur. Sonata II, A-
Dur. Sonata IV, B-Dur. Sonata VI, D-Dur. Peter-Lukas
Graf (Fl.), Carmina-Streichtrio: Matthias Enderle
(VL), Wendy Champney (Vla.), Stephan Goerner
(Ve.). LP. Claves D 8608.

Rossinis Quartette gehoren zu des Meisters Jugend-
werken, spiiter iiberarbeitet, in der hier vorliegenden
Fassung fiir Flste mit Streichern 1828 gedruckt. ,...s0
frisch und unbekiimmert kann nur ein Zwélfjihriger
schreiben ...“ heifdt es im Covertext und weiter: ,Daf}
viele dieser Motive gingige Floskeln sind, daf das Prin-
zip der Sequenzierung manchmal etwas strapaziert
wird und eine kindliche Freude an ,gefiihlvoller* Chro-
matik herrscht, mindert das Vergniigen ... keineswegs*
(Verena Weibel-Trachsler).

Graf prisentiert sein Instrument mit aller Virtuosi-
tit, kostet die musikalischen ,,Szenen®, die die Affinitit
des Komponisten zur Oper unverhiillt zeigen, geniifi-
lich aus (nicht nur Tempesta), gestiitzt auf das allen
Intentionen folgende Streichtrio. Der Text erfihrt dabei
manchmal Verinderungen, nicht nur oktavierende,
soweit sie dem Interpreten die Wirkung des Flotenparts
zu verbessern schienen. Man sieht das, ebenso wie ein
paar Unreinheiten gern nach, denn ,die gingigen Flos-
keln ...“ (s. oben). Die Gefahr, daf} allzuviel Zucker-
werk den Gaumen ermiider, bleibt.

peter tune

Werkstatt fur moderne und
histerische Holzblasinstrumente

‘Werkstatt: Breite Strafie 39
D-3100 Celle - Telefon 1051411 2 66 41




Trio Cantabile. Muzio Clementi: Trio fiir Flite, Vio-
loncello und Klavier D-Dur ap. 22 Nv. 1. Johann Nepo-
muk Hummel: Adagio, Variationen und Rondo A-Dur
iiber ,Schine Minka* op. 78. Charles Edonard
Lefébure: Ballade F-Dur. Bobuslav Martinu: Trio fiir
Flite, Violoncello und Klavier. Hans-Jorg Wegner
(Fl.), Regina Henneking (Klav.), Guido Larisch (Ve.).
LP. Thorofon MTH 323,

Nomen sit omen: Das Trio cantabile hat etwas, was
man einen ,gepflegten” Stil nennen kann, klanglich fein
nuanciert — bis zu ,vornehmer* Zuriickhaltung, die
allerdings nicht immer musikalisch zwingend erscheint.
Manchmal wiinscht man sich doch mehr, auch in der
hier vorgestellten Literatur fiir Klaviertrio in dieser
schonen Besetzung. Die Ballade des unbekannten
Lefébvre aus der Zeit der letzten Jahrhundertwende ist
dem Trio wie auf den Leib geschrieben, dessen Timbre
mir hier besonders adiquat scheint — oder ist dessen
Klangbild hier am besten ausbalanciert? Die Einspie-
lung klingt nimlich im ganzen auflergewdhnlich redu-
ziert. Dafll sich der Floust in der relatv trockenen
akustischen Umgebung tiberhaupt tonlich so weit
durchsetzt, spricht fiir thn. Musikalisch versuchen sich
die Spieler an viel Agogik, was besonders bei Martinu
oder Hummel nicht immer zum Vorteil der Musik aus-
geht. Kurzatmigkeit der Phrasen, Verwischen von
Strukturen (Clementi, 3. Satz Anfang, Klavier), Sche-
matismen konnen die (unbeabsichtigte) Folge sein, die
der Zuhérer nur zogernd abnimmt. Er merkt die
Absicht und ist verstimmt. Ein biflichen mehr musikan-
tischer Zugriff tite nicht schaden.  Nikolaus Delius

Neueinginge

F. Devienne: Sechs Sonaten fiir Flote und Basso Conti-
nuo. P. Humbel (FL.) und P. Gililov (B.c.). Aulos
Schallplatten, Viersen. PRE 68 534/35 AUL, Dop-
pel-LP

JOHN HANCHET

Historische
Holzblas-
Instrumente

Katalog erhiltlich

Beckumsfeld 4
D4300 Essen 15

NOTEN
LOCKFLOTEN

Musiklanle
Neureuter Hauptstr. 232
75 Karlsruhe 31
Tel., 0721 / 707291

Héfische Mustk aus Frankreich. Blockflotensonaten um
1720. Werke von Dieupart, Danican-Philidor, Caix
d’Hervelois, Couperin und |.M. Houteterre. B,
Husenbeth (Fl.), G. Bach (Cemb.) und M. Schwam-
berger (Gambe). Christophorus Verlag, Freiburg.
SCGLX 74049

Oboen-Sonaten des italienischen Barock. Werke von
Corelli, Marcello, Locatelli, Caldara, Vivaldi, Sam-
martini, Ruggieri und Pergolesi. H. Schaarschmidt
(Ob.), B. Hebb (Git.) und G. Ribke (V¢.). Christo-
phorus Verlag, Freiburg. Nr. 74053

Cembalo — R. Schitze 1961
2 Manuale: 2 x 8, 1 x 4', Lautenzug
Umfang der Manuale: G Kontra — e
DM 14.000,-
(ehemaliges Instrument von Gustav Leonhardt)
E. Schoenmaker
An der Kirche 60 - 4459 Wilsum - Tel.: 05945/522

Serenade. Beethoven: Serenade op. 8 und Matiegka:
Serenade op. 26. Pan Trio, R. Brohl (Fl.), H. Schlich-
tig (Vla.) und T. Sasaki (Git.). Aulos Schallplatten,
Viersen. PRE 68 544 AUL

G. Ph. Telemann: Sechs Sonaten fiir zwei Oboen.
L. Goritzki und B. Glaetzner (Ob.). Claves, CH-
Thun. Compact disc CD 50-8801

— Church Cantatas and Arias. Telemann Consort, M.
Peire (Altblfl.), J. de Winne und F. Heyerick (Tr.-
FL), A. Sichelschmidt, S. Heyerick, P. Lindenauer,
G. Wauters, M. Moore, B. Bracke und .M. Forest
(VL), K. Uemura (Vla. da gamba), N. Diehl (Vc.), G.
Penson (Cemb.), Vokaal Ensemble Rundadinella, B.
Demeester, G. de Reyghere, M. Heyerick, V.
Thierry, ]. Cooremans, M. de Belder, L. Mussche
und E. Soetaert (Sopran), S. Dewitte, ]. Termont, E.
Vanderlinden und S. Vanheertum (Bafl). Rene
Gailly Int. Prod., B-Brugge. Compact disc CD
87019.

313



LESERFORUM

Nachtrag zu Molique: Konzert d-Moll in TIBIA
2/88, S. 139.

Meine Verwunderung {iber den ,unbekannten*
zweiten Satz des Konzerts wurde inzwischen (nicht
von der angesprochenen Seite) geklirt: Die Landesbi-
bliothek Stuttgart besitzt eine handschriftliche Partitur
des Konzertes und auch des fraglichen Andante, ver-
mutlich aus spiterer Zeit. Dessen Titelseite trigr folgen-
den (nachtriglichen) Bleistiftvermerk: Stimmt nicht mit
der gedruckten Originalausgabe. Nikolans Delins

7815 Kirchzarten

RARITAT

Traverso-Kopie nach Stanesby
von Hans Coolsma

Tel.: 07528/1077

Zum Aufsatz in TIBIA 3/88, S. 207-208, ,Das Quer-
fléten-Symposium vom 18.-22. April 1988 in Trossin-
gen“ von Sabine Koeser

In dem Absatz iiber die Tondokumente 1908-1930,
die Herr Thalheimer vorgefiihrt hat (ich habe das Sym-
posium aber nicht selbst besucht!), berichtet die Rezen-
sentin vom Aufhorchen des Auditoriums wegen des
fehlenden ,,Dauervibratos* — kein Wunder, denn um
die 20-30er Jahre begann der Streit um das Bliservibrato
allgemein (Virdung — um 1600 — wurde z.B. als Befiir-
worter zitiert). Prof. Scheck in Berlin war ein eifriger
und hervorragender Vertreter des Vibratos, und der
Streit war 1938, als ich mein Musikstudium mit v.a.
Blockflste, spiter auch Querfléte als Hauptfach begann
(ich bin ,,Scheck-Enkelin®), zwar fiir den schwingenden
Ton entschieden, flackerte aber gelegentlich noch auf.

Daf dieses ,,Dauervibrato® heute in alter Musik wie-
der abgebaut wird und sich auf besonders ausdrucks-
starke Stellen bzw. Tone zu beschrinken beginnt (vom
Flattement und Battement soll hier nicht gesprochen

RENAISSANCE-BLOCKFLOTEN
mit dem bekannten Stempel aus
* Danemark. Neun GroBen von Sopran
sle inc” bis SubbaB in F.
Dreilochfléten und Trommeln

Horen Sie die Blockfloten auf den Schallplat-
ten mit dem Amsterdam Loeki Stardust Quar-
tet (Decca Florilegium 414 277 und 421130)

Ture Bergstrom - Instrumentenbau
Smidstrupvej 4 - DK-4720 Praesto
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Cembalo zu verkaufen!
Dunkelgriin, 2 m lang, 1 Manual, Holzspringer,
2 x 8 FuB-Register, 5 Oktaven FF - f3.
Preis: DM 9800,-- (VB)

Dr. L. Seidewitz - Wacholderweg 12 - 3301 Walle
Tel.: 05303/4373

werden), geschieht sicher im Sinne der historischen
Instrumentenschulen. Aber Debussy, Ibert oder Hin-
demith u.a. vibratolos zu blasen, ist doch wohl heute
nicht mehr denkbar. Erica Ludwigs

3000 Hannover

Zur Leserzuschrift von Martin Christoph Redel in
TIBIA 3/88, S. 233-234,

Die Ausfithrungen von Martin Christoph Redel zu
meiner Rezension seiner ,Espressioni® im Leserforum
von TIBIA 3/88 haben an meiner Kritik und deren
Bewertung nichts geindert. Die sicherlich ein-malige
Gelegenheit zur Wortspielerei mit red (el)seliger Bliser-
kammermusik aber wollte ich nicht verpassen - moge
die Vogelfreiheit des jungen Kritikers solche Héhen-
flige entschuldigen. Robert Vogel

5300 Bonn-Bad Godesberg

ZU VERKAUFEN
Neuwertiges Spinett nach englischem Vorbild von G. Klop, 8’
+ geteilter Lautenzug, FF - ", erstklassiger Zustand, fein
dekoriert, kraftig-warmer Ton, Transposition, mit Zubehar. /
Historisches Hammerklavier von W. Stodart, London ca. 1820,
gut erhalten und spielbar. / Neuwertige Traversflote (a’ 415 Hz)
nach Rottenburgh von J. Bouterse,

Preise V.B. - Tel.. 02207 /3536

Zum Artikel in TIBIA 3/88, S. 158-163, ,Bearbeitung,
Rekonstruktion, Erginzung. Der erste Satz der Sonate
A-Dur BWV 1032 fiir Flote und obligates Cembalo von
J.S.Bach® von Marianne Betz.

Es ist schade, daf Frau Marianne Betz in threm Arti-
kel offenbar einen wichtigen Beitrag iibersehen hat.
(Dafl er nur in einer verbalen, genauen Anweisung
besteht und meines Wissens nicht in Notenform im
Handel ist, kann der Grund nicht gewesen sein, denn
Gleiches trifft auf Eppstein zu, der eingehend behandelt
wird.

Es geht um den u.a. anhand des wieder verfiigbaren
Originals von Bachs autographischer Partitur einge-
hend und weit liber die Frage der Erginzung der Liicke
hinaus interessanten Beitrag von Michael Marissen: , A
Trio in C major for recorder, violin and continuo by
J.S.Bach?“ (Early Music 13 Nr. 3 August 1985, S. 384-
390), derauf S. 385 f eine sehr tiberzeugende Erginzung
(Takt 63-107) aus dem erhaltenen Teil selbst vor-

schlagt. Dr. Erich Benedikt
A—1190 Wien



Zum obigen Leserbrief nimmt Frau Marianne Betz

wie folgt Stellung

Zum Zeitpunkt des eigentlichen Entstehens meines
Artikels zur A-Dur Sonate von |.S. Bach im Mai/Juni
1985 war der Artikel von Michael Marissen noch nicht
publiziert,

Bei der Umarbeitung fiir 7/B1A 3/88 war mir wich-
tg, die sich aus dem fragmentarischen Zustand des
Autographs stellende Frage der Spielpraxis fiir den
Querflétenspieler, der mit einer verwirrend grofien
Anzahl von Ausgaben der Bach-Sonaten mit unter-
schiedlichsten ,Losungen® konfrontiert wird, in den
Vordergrund zu stellen — daher mein Versuch, ver-
schiedene Ansitze exemplarisch zu beschreiben.

M.Marissens Rekonstruktionsvorschlag beruht auf
verschiedenen Gedanken:

1. auf sich aus dem Konzertcharakter des Satzes erge-

benden formalen Uberlegungen,

2. auf der durch bestimmte Indizien des Autographs
beruhenden Theorie eines Trios in C-Dur fiir Alt-
blockflte, Violine und B.c. als Vorlage oder Vor-
form der A-Dur Sonate,

. auf weiteren philologischen Untersuchungen der
Handschrnift, die ,Bogenreste iiber den Schnittstel-
len haben erkennen lassen, woraus Marissen Riick-
schliisse auf den Notentext dieser Stellen zu ziehen
versucht.

Um mich im gegebenen Rahmen auf eine Fragestel-
lung beschrinken zu kénnen, habe ich die Einbezie-
hung der Diskussion um eine Vorlage oder Vorform in
Gestalt eines Trios in C-Dur, die bereits durch die Dis-
sertation von Hans Eppstein angeregt wurde und der-
zufolge seit 1985 mindestens eine Ausgabe der Sonate
als Trio in C fiir Altblockfléte, Violine und B.c. gefolgt
ist, bewuflt vermieden, auch um mich ausschlieflich
mit dem ersten Satz beschiiftigen zu kinnen.

Wihrend alle zitierten Editoren in ihren Bearbei-
tungsvorschlag die Struktur des originalen Notentex-
tes, also auch den Konzertcharakter miteinbeziehen,
gehen A. Diirr und mehr noch O. Peter den gleichen
methodischen Weg wie Marissen — nur wihlt Marissen

s

Praktisches und Informatives
fiir Oboisten und Klarinettisten

Karl Hentschel
Das Oboenrohr. Eine Bauanleitung. 96 Seiten,
Fadenheftung. Ed. Nr. 4033 - ISBN 3-87549-
025-8. DM 19,50

Otto Kronthaler

Das Klarinettenblatt. Eine Bauanleitung.
100 Seiten, Fadenheftung. Ed. Nr. 4042 - ISBN
3-87549-034-7. DM 19,50

Johann Georg Heinrich Backofen
Anweisung zur Klarinette nebst einer kurzen
Abhandlung iiber das Bassett-Horn. Reprint
der Ausgabe Leipzig, 1803. Herausgegeben
und mit einem Vorwort versehen von Karl
Ventzke. 44 Seiten, Broschur. Ed. Nr. 4034 -
ISBN 3-87549-026-6. DM 9,00

Otto Steinkopf

Zur Akustik der Blasinstrumente. Ein Weg-
weiser fur den Instrumentenbauer. 84 Seiten,
Fadenheftung. Ed. Nr. 4029 - ISBN 3-87549-
020-7. DM 30,00

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK
D-3100 CELLE

fiir die Takte 78-84 ein Wiederaufgreifen der Takte 9-
15, also des Flotenthemas II, wihrend Peter vor der
Reprise von I1in T 85, einem Ritornell nahekommend,
T 37-46 mit | zitiert.

Unter der Zielsetzung eines Methodenvergleichs
erschien mir eine Beschrinkung auf die beschriebenen
wLosungen® vertretbar, was aber keinesfalls ausschlie-
f8en soll oder darf, daff andere Diskussionsansitze mit
anderer Zielsetzung zu anderen Ergebnissen fiihren
und sicher in Zukunft noch weiter fiihren werden.

Marianne Betz
Denzlingen

NACHRICHTEN

Fortbildungs- und Ferienkurse

Vom 15.5. bis 21.5.1989 (Pfingstferien) findet in Calw
das Il Internationale Blockfliten-Symposion stau.
Kernstiick dieser Veranstaltung ist wiederum ein Wett-
bewerb in 3 ffentlichen Durchgiingen fiir Blockflsten-
spieler im Alter von 17 bis 30 Jahren.

Bereichert wird dieses Symposion durch eine Aus-
stellung mit Instrumentenbauern des In- und Auslan-
des, durch Konzerte, Seminare, Workshops mit Walter
van Hauwe, Mikel Barker, Michael Schneider, Marion
Verbrueggen, Martthias Weilenmann (gleichzeitig Juro-

ren des Wertbewerbs) und weiteren Solisten und
Ensembles von internationalem Rang. Information und
Wettbewerbsausschreibung erhalten Sie iiber Musik-
schule Calw, Lederstr. 38, D-7260 Calw.

Blockfléten-Seminare
Schwerpunkt Grundlagenarbeit
Leitung: Frank Vincenz
in Sierksrade / Nahe Ratzeburg
Information: Frank Vincenz
Dorfstr. 13 - 2061 Sierksrade - Tel. 04501/ 389
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Suche gebrauchte Klarinette
der Fa. Hammerschmidt (Modell 10 b)
oder der Fa. GraeBel, mit Patent ,b* Mechanik
und vollstdndigem Olersystem.
Angebote an:
Soren Mund, Heinr.-Luhmann-Str. 10, 4700 Hamm 1
Tel.:02381/84070

Meine Flote: Die neue Sopranblockflotenschule

Meine Flote: Der perfekte Unterrichtsinhalt

Meine Flote: Die erfreuliche Erganzung

Meine Fldte: Erfolg und Freude = Motivation

Meine Flote: Hefte 1-5 komplett flr nur DM 20,
Musik-Meck - Bahnhofstr. 21a - 8425 Neustadt/Do.

Tel.: 094 45/8578 - auch abends von 19.00-20.00 Uhr

Im Rahmen des FORUM INTERPRETATION ver-
anstaltet die Hochschule vom 19.-21.12.1988 in Heidel-
berg einen Kurs fiir Alte Mustk. Kursdozenten sind
Gerd Tiirk (Gesang), Annette Struck (Blockfléte),
Veronika Strehlke (Barockvioline), Monika Schwam-
berger (Viola da Gamba) und Egino Klepper (Cem-
balo). Anmeldeschluf fiir den Kurs ist der 25.11.1988.
Nihere Informationen sowie ein genaues Programm
sind erhiltlich bei der Statlichen Hochschule fiir
Musik Heidelberg-Mannheim, Zimmer 1014, L 15, 16,
6800 Mannheim 1.

Vom 4.-6.11.88 findet unter der Ltg. von Prof. Bern-
hard Bohm ein Blockflotenksurs im historischen Fach-
werkhaus Pfaffenrot (Nordschwarzwald) statt. Kursge-
bithr: DM 130,00 ohne Unterkunft. Anmeldeschlufi:
25.10.88. Nihere Informationen durch: Prof. Bernhard
Béhm, Kreuzstr. 9, 7501 Marxzell-Pfaffenrot.

Moeck-Renaissance

SubbaB-Blockflote mit Koffer

aus 1. Hand zu verkaufen.

Anfragen bitte unter Chriffre-Nr. 100-4/88

Die Autoren der Hauptartikel

Dawvid Lasocki, Music Library, Indiana University,
Sycamore 0009, Bloomington, Ind. 47405, USA.
Geboren 1947 in London; Chemiestudium, als Lieb-
haber Studium der Block- und Traversflote bei Scheck
und Hunt, spiter musikgeschichtliche Studien an der
Universitit lowa (USA). Veroffentlichte mehrere
Biicher iiber Auffiihrungspraxis der Holzbliser im 18.

Jahrhundert (darunter ,Free Ornamentation for
Woodwind Instruments, 1700-1775%, zusammen mit
Betty Mather), zahlreiche Artikel in Textsammlungen
und Zeitschriften und ca. 100 Neuausgaben alter Musik.
Lebt als freier Schriftsteller, Herausgeber und Lehrer in

Bloomington/USA.

Karl Lenski, Van Schoonbekestr, 49, B-2018 Antwer-
pen. Jahrgang 1937. Studierte Flote bei Gustav Scheck
und ,nebenbei* an der Freiburger Universitit Musik-
wissenschaft und Philosophie. Stipendium fiir Prag, wo
er hauptsachlich Archiviorschungen betrieb. Am Briis-
seler Conservatorium ,,Diplome Superieur* fiir Kam-
mermusik, Zusammenarbeit mit den Gebriidern Kuij-
ken (Konzerte, Rundfunk-Fernseh- und Schallplatten-
aufnahmen). 1967 griindete er das ,Amphion
Ensemble* (Basisformation Flote & Streichtrio), mit
dem er rege Konzertakuvititen entfaltet: Reisen durch
beinahe alle europiischen Linder, nach Amerika,
Indien und Japan. Zahlreiche Schallplattenaufnahmen
mit uv.a. Bachs Flétensonaten und , Musikalischem
Opfer®, Haydn Klaviertrios zusammen mit Badura-
Skoda (Grand Prix du Disque). Herausgebertitigkeiten
bei Musica Rara und Universal Edition. Lenski lehrt
Flote und Kammermusik am Lemmens Institut
in Lowen und am Koniglichen Konservatorium in
Briissel.

ZU VERKAUFEN
Klassische Traversilote von ,D'Almaine & Co.* (ca. 1830).
Buchsholz — 430 Hz — piece de rechange 440 Hz
von A. Winkelmann
Schoner Ton — sehr gute Intonation: Angebole

Flotenkopfstick von Jack Frazer
Geldtetes Nickelsilberrohr — silberne Mundplatte: DM 800,00
Tel.: 0044 /206 86 98 08

Bojidar Dimov

Nr. 1/89 erscheint im Januar 1989 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Nikolaus Delius: Blockflotenspiel und Narzifimus
Kiyoshi Kasai: Die japanische Flotenmusik. Teil 1
Hanns Wurz: Gruppenunterricht und Suzuki-Methode fiir Querflote

Beate Zelinski / David Smeyers: Neue Musik, die aufhorchen lifit. Rituals for Clarinet Duo von

sowie ein Portrit der Blockflotistin Michala Petri
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UNIVERSAL
OBOEN
EDITION

Herausgeber G. Joppig

SPIELBUCH FUR OBOE
Oboe d'amore, Englischhorn,
Baritonoboe  oder Heckel
phon) und Klavier
Herausgeber G. Joppig
Schwierigkeitsgrad 1/2

UE 17524 DM 22,-

Dieses Album enthalt eine
Reihe wvon Bearbeitungen
klassischer Stucke, die sich als
Vortragsstucke und Zugaben
ebenso wie im Unterricht
eignen

Hf_-nn Birnbach
SONATE OP. 4
fur Oboe und Klavier
Herausgeber G. Joppig
Schwierigkeitsgrad 2/3

UE 17534 DM 29,-

Birnbach zahlt zu den bedeu
tenden Musiktheoretikern der
ersten Halfte des 19.Jahrhun
rts. Er definierte als einer
der Ersten die Sonatenhaupt
.atzform. Der wiederentdeck-

ten Oboensonate dieses Zeit
genossen Schuberts kommt
deshalb exemplarische Bedeu

tung zu.

S
E Nt

i

e B TR0

UNIVERSAL

FAGOTT

EDITION

Herausgeber M. Turkovic, W.
Waterhouse, G. Joppig

Eugene Jancourt
26 MELODISCHE STUDIEN
fur Fagott solo
Herausgeber W. Waterhouse
Schwierigkeitsgrad 3/4

UE 18126 DM 26,-

REVUE POUR

LA CLARINETTE

A len Liebhabern des Klari-
nettenspiels sel diese neue
Reihe empfohlen: Innerhalb
der UNIVERSAL KLARI-
NETTEN EDITION werden
n den nachsten Jahren im
shmen der ,,Revue pour la

arinette’” leicht zu spielen-

de Originalwerke und Bear
beitungen erscheinen. Sie sol
len zum vergnuglichen Zu
sammenspiel und Zur Erwei
terung des Repertoires anre

aen

Charles Bochsa (pére)

Trois Airs Variés, Op10

UNIVERSAL EDITION UK 18271

BELIEBTE STUCKE AUS
ROSSINIS OPERN
fur 2 Klarinetten
Herausgeber P. Weston
Schwierigkeitsgrad 3

UE 18270 DM 19,—

Die wvorliegende Sammlung
zeitgenossischer Bearbeitun-
gen berthmter Arien aus Ros-
sinis Opern soll den Klarinet-
tenliebhabern die Moglichkeit
zu vergnuglichem Zusammen
spiel bieten

Charlcs Bochsa (pere)
TROIS AIRS VARIES OP.10
fur Klarinette solo mit Beglei-
tung einer zweiten Klarinette
(ad lib.)
Herausgeber G. Joppig
Schwierigkeitsgrad 2/3

UE 18271 DM 16,—
Die Arie des Cherubino ,,Voi,
che sapete’ (Sagt holde Frau-
en) aus W. A, Mozarts Oper
..Figaros Hochzeit” steht am
Beginn dieser unterhaltsamen
Musik

UNIVERSAL
EDITION
WIEN






