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Stefaan Ottenbourgs

Die Familie Rottenburgh

Eine der zahlreichen musikalischen Dynastien aus dem barocken Briissel

Teil 2: Die Instrumente

Nach der genealogischen Skizze im ersten Teil
geht es im vorliegenden zweiten Teil um die
Musikinstrumente selbst. Zuerst soll das Problem
der Zuschreibung erértert werden, danach wird
auf das Material, die Blockfléten, Floten, Oboen,
Fagotte und Streichinstrumente eingegangen. Wir
verfiigen nicht immer iiber gleichwertige Infor-
mationen fiir alle Instrumente und hinsichtlich
einiger Instrumente tappen wir auch noch im
dunklen. Einen Teil des Materials konnten wir
selbst ermitteln, anderes wurde uns bereitwillig
von Forschern und Instrumentenbauern zur Ver-
fiigung gestellt, wofiir wir danken. Manche
Instrumente tragen mehrere Signaturen, darauf
soll nun ausfiihrlicher eingegangen werden.
Abschliefend werden einige Schliisse gezogen im
Hinblick auf die in Briissel im 18. Jahrhundert
iiblichen Stimmung und weitere allgemeine
Ergebnisse formuliert.

Die verschiedenen Ateliers

Aus dem ersten Teil dieses Artikels wissen wir,
dafd es mindestens fiinf Instrumentenbauer in der
Familie Rottenburgh gegeben hat:  Joannes
Hyacinthus (1672-1756), Godfridus Adrianus
(1703-1768), Joannes Hyacinthus Josephus
(1715-1783), Raymondus Maria Alphonsus
(1740-1768) und Fransiscus Josephus (1743-
1803). Soweit wir feststellen kénnen, hat es im

U E. Closson: La Facturve des Instruments de Musique
en Belgigue. Briissel 1935, - S. 69,

P Raspe: ,La lutherie®. In: La musique a Wallo-
nie et a Bruxelles, hrsg. v. R. Wangermee und P. Mer-
cier. 1. Des origines aw xvin e siecle. Briissel 1980, —
S. 278

Laufe des 18. Jahrhunderts gleichwohl nur drei
verschiedene Ateliers der Familie Rottenburgh in
Briissel gegeben und diese waren teils gleichzeitig
teils nacheinander aktiv. Wie solche handwerkli-
chen Ateliers funktionierten, kann aus Mangel an
Kenntnissen kaum beschrieben werden. Die
Archive der Briisseler Gilden und Gewerbe sind
nicht gut geordnet und inventarisiert, und Unter-
suchungen in dieser Richtung lieferten wenig oder
nichts an Material. Das ilteste und zugleich beste
Atelier wurde vermutlich um 1700 durch Joannes
Hyacinthus eingerichtet. Soweit bekannt ist, wur-
den in diesem Atelier Blockfloten, Querfloten,
Oboen, Fagotte und Celli gemacht. Auf den
Holzblasinstrumenten finden wir die folgenden
Signaturen:

LR

W i G
ANay, et BT
PERE we (L LT

Im Briisseler Instrumentenmuseum liegen
auflerdem zwei Celli (1369 und 1371) mit der
Signatur ,,Jean Hyacinth Rottenburgh/maior fecit
a Bruxelles 1753 und 1755%; daneben ein gleichar-
tiges, losgelostes Etkett von 1753, das wahr-
scheinlich zu der Bratsche Nr. 2835 gehért. Als
80jihriger wird Joannes Hyacinthus nur noch
wenig aktiv gewesen sein, wahrscheinlich arbei-
tete er selbst nur bis ca. 1735/40. Danach arbeitete
sein Atelier weiter unter seiner Aufsicht oder
unter der Leitung eines oder mehrerer seiner
S6hne: Hermanus Fransiscus (1702-1777), God-
fridus Adrianus oder Judocus (1705 - 1 nach
1772). Closson behauptete aufferdem 1935, dafl
die drei Sthne von Joannes Hyacinthus alle
Instrumentenbauer gewesen seien.'

Mehrere Adressen seines Ateliers  sind
bekannt. Nach Raspé war er um 1716 pres de
I’hopital de la Princesse d’Arenberg niedergelas-
sen.” Aus einigen seiner Signaturen geht hervor,
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daf er in der rue de ’Emperenr arbeitete. In einer
Anzeige in der Gazette de Bruxelles vom 25. Mai
1756, sechs Wochen nach seinem Tod, gibt , Jean
Hyacinthe Rottenburgh® bekannt, daf} er ver-
zogen ist und nun prés de la Steenporte a coté de
I’Auberge nommeée les Bons-Enfans niedergelas-
sen ist. Wahrscheinlich wurde diese Anzeige von
seinem oder seinen Erben aufgegeben. Die
Erwihnungen zwischen 1757 und 1775 von
(J.H.) Rottenburg, rue de 'Emperenr oder pres de
St.-Jean im Almanach nouveau ou le Guide fidel
bezichen sich vielleicht auf dieses Atelier.

Godfridus Adrianus machte vermutlich nach
1740 ein zweites Atelier auf, denn 1744 wurde er
als Organist der Chapelle Royale in den Ruhe-
stand versetzt. Dort wurden Fléten, Oboen, Kla-
rinetten und Fagotte gefertigt. Klarinetten sind
neu im Programm und Blockfléten sind herausge-
fallen. Die Instrumente aus diesem Atelier tragen
folgende Signaturen:

R GALR.

et nlgy
-

Dieses Atelier wurde von Godfridus Adrianus’
Sohn Fransiscus Josephus weitergefiihrt und ver-
wendete die Signaturen unverindert weiter. Es
blieb auch weiterhin in der rie de ’hopital. Die
Adresse kennen wir aus dem Almanach nowvean
ou le Guide fidel ..., in dem von 1757 bis 1769
G.A. Rottenburg als in der rue de I’hopital woh-
nend verzeichnet ist, ferner aus einer Anzeige von
Fransiscus Josephus in der Gazette de Bruxelles
vom 19. Januar 1784 sowie schlieflich aus der
Sterbeurkunde von Fransiscus Josephus.” Dieses
Atelier blieb wahrscheinlich bis zum Tode von
Fransiscus Josephus im Jahre 1803 in Betrieb.

Das dritte Atelier ist jenes von Joannes Hyacin-
thus Josephus. Er hat sich vor 1743 selbstindig
gemacht, denn in einer Anzeige in der Gazette de
Briexcelles vom 9. April 1743 gibt er bekannt, dafd
er plusienrs sortes d Instruments de Musique com-
mes Basses, Violons & Tailles (verschiedene Arten
von Musikinstrumenten wie Bisse, Geigen und
Tenorviolen) herstellt, dafl er aber auch Instru-
mente des metllenrs Maitres und toute sorte de
bois anbietet.* Als Adresse gab er La Puterye an.
Die spiteren Hinweise auf (J.H.) Rottenburg im
Almanach nowvean on le Guide fidel ... konnen
sich auch auf ihn bezogen haben. In der Publika-
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tion von Vannes wird einer seiner Instrumenten-
zettel abgebildet. Er hat folgenden Text: Joannes
Hyacinthus Josephus/Rottenburgh Aularius violi-
nisius/me fecit Bruxellis 1743.° Dafl es drei Ate-
liers gab, ist nicht zu bezweifeln, aber den angege-
benen Adressen brauchen wir nicht allzuviel
Bedeutung beizumessen. Alle liegen sie diche
beieinander, am Fufle des Koudenbergs.

Die Materialien
Holzblasinstrumente

Es ist nicht immer einfach, altes Holz zu identi-
fizieren. Allgemeine Schliisse konnen gleichwohl
gezogen werden. Buchsbaum wird bei weitem am
haufigsten verwendet. Es war und ist ein sehr pas-
sendes Holz fiir Blockflten (Alt und Tenor), Flo-
ten, Oboen und Klarinetten. Ahorn wird aus-
schliefillich fiir Baflblockfléten und Fagotte
benutzt. Eine Reihe von Flten wurde aus Eben-
holz gefertigt. Auch Fruchtholz fand beim Block-
flstenbau  Verwendung. Die Instrumente aus
Ahorn, Buchsbaum und Fruchtholz wurden hau-
fig mit einer dunklen Firnis {iberzogen. Instru-
mente aus Buchsbaum und Fruchtholz wurden
zuvor noch in Salpetersiure (HNO;) getaucht.
Fiir die Klappen wurde Messing oder Silber ver-
wendet, dies richtete sich nach den finanziellen
Maglichkeiten des Kaufers. Ringe zum Schutz
vor Rissen waren — soweit sie angebracht wurden
— aus Knochen, Elfenbein oder Messing.

Saiteninstrumente

Fiir diese Instrumente wurden die gebriuchli-
chen und meist heimischen Holzarten wie Féhre,
Ahorn und Ebenholz verwendet.

¥ vgl. Teil 1in: TIBIA 3/1989, Abb. 3 und 6b (S. 485
und 488).

* dass. Abb. 6a (S. 488).

> R. Vannes: Dictionnaive Universel des Luthiers. 2.
Autfl. Briissel 1951. Tome second. Tome additif et cor-
rectif. Briissel 1959. - Enkett Nr. 1839,



Die Blockfloten

Museen Summ- | Summung [ Gesamt- | akustische | Breite Holzart | Ringe Klappen Anmerkungen
lage Hz linge Linge des
mm mm Labiums
Antwerpen f (403) (195) E ] ? nur Kopfstiick
V.H.67.1.248
Berlin 2799 f 404 505 439 11,9 Buchs 2, Elfen- o 19,6 -
bein 11,2 mm
Berlin 2814 d’ 403 599 530 13,0 Buchs 8223 -
10,2 mm
Brugge f 403 994 890 16,5 Ahorn 2, Messing | o 26,5 -
0.24. XXV 13,1 mm
Briissel 1027 [ {° 401 506 440 12,4 Buchs | 2, Elfen- o 19,6 -
bein 12,2 mm
Briissel 1036 | ' 403 504 440 124 Buchs 2, Elfen- @ 19,6 -
bein 12,1 mm
Briissel 2643A | 399 504 437 12,3 Birne o 19,8 -
12,3 mm
Briissel 26438 | 1 399 507 439 12,0 Birne 6 19,8 -
12,2 mm
Briissel 2644 {' 396 510 444 12,4 Buchs 19,8 -
11,5 mm
Briissel IDKI1 | ¢ E (154) 2 ? ¥ 1, Silber nur Fullstiick
ol7,6-
14,4 mm
Den Haag f ? 985 884 ? Ahorn 2, Messing
Ea 401
Gooik 1 f ¥ (103) » 3 Buchs nur Fullstick

Alle bisher bekannten Blockfloten oder Teile
hiervon —zwolf an der Zahl — tragen die Signatur
von Joannes Hyacinthus. Davon sind acht Alt-
blockfléten (in /), zwei Tenorblockfléten (in o
und ¢) und zwei Baflblockflten (in f). Die Stim-
mung all dieser Instrumente liegt um 400 Hz. Sie
sind aus Buchsbaum, Fruchtholz oder Ahorn (fiir
Baflblockflten) gefertigt, welches mit Salpeter-
siure getrinkt wurde und eine eigenartige dunkel-
braune Firnis bekommen hat. Maglicherweise
waren sie mit zwel Elfenbeinringen versehen. Sie
weisen zwel Doppellocher auf. Am Fufl einer
Tenorblockfléte in ¢ im Briisseler Museum (IDK
11) ist eine Klappe fiir das ¢ angebracht; die Baf}-
blockfléten haben zwei Klappen fiir fund ¢/c’. Die
Klappe fiir ¢/’ ist bei Baflblockfléten selten.

Die Traversfloten

Vier verschiedene Typen von Floten aus den
Rottenburgh-Ateliers sind bekannt: ein Piccolo

(in d"), zwei Flauti Terzetti (in f') und neunzehn
Floten in d’, wovon drei durch ein oder zwei
Wechselstiicke in Liebesfloten in A umgebaut
werden konnen (fiir links oder links und rechts).

Die meisten Floten sind aus Buchsbaum. Sie
wurden mit Salpetersiure getrinkt und meist mit
dem selben Firnis {iberzogen wie die Blockfloten,
Englischhorner und Klarinetten. Einige Instru-
mente sind aus Ebenholz gedreht. Alle sind mit
einer Klappe aus Silber oder Messing versehen.
Fir die Ringe wurde Elfenbein, Knochen oder
ausnahmsweise Silber verwendet. Wahrscheinlich
gab es fiir die meisten Instrumente mehrere
Wechselstiicke. Bei den Instrumenten mit der
Signatur G.A. /Rottenburgh/* ist das leicht fest-
zustellen, weil die Wechselstiicke numeriert sind
(maximal sieben: 0-6) und weil die meisten Instru-
mente am Fuflstiick ein Verlingerungsstiick mit
sicben Positionen haben, die mit jedem der Wech-
selstiicke iibereinstimmen.
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Abb. 1: 1. Aliblockflote, I. H. Rotenburgh/, Berlin
Nr. 2799. 2’ =+ 404 Hz; Gesamtlinge = 505 mm; aku-
stische Liange = 439 mm — 2. Tenorblockfléte in D,
I. H./Rottenburgh/*, Berlin Nr, 2814, a’ = % 403 Hz;
Gesamtlinge = 599 mm; akustsche Linge =530 mm —
3. Baflblockflste, 1. H./Rottenburgh/*, Briigge
0.24. XXVII. a' =+ 403 Hz; Gesamtlinge = 994 mm;
akustische Linge = 890 mm

Eine ganze Rethe solcher Wechselstiicke sind
im Laufe der Zeit verlorengegangen. In den mei-
sten Fillen sind — sofern mehrere erhalten sind —
nur zwei oder drei wirklich brauchbar.

Hinsichtlich der Stmmung kénnen wir bei den
[nstrumenten mit der Signatur von Joannes Hya-
cinthus zwei Standardtypen unterscheiden: Der
Kammerton lag zwischen 388 und 415 Hz und
der Kirchenton war etwas héher als 440 Hz. Die
Floten von Godfridus Adrianus haben eine Stim-
mung zwischen 388 und 435 Hz, wobei die Sum-
mung zwischen 415 und 435 Hz bevorzugt wird.

Die Oboen

Von den Rottenburghs sind 12 gewéhnliche
Oboen in ¢ und 6 Englischhérner in f bekannt.
Letztere sind ungefihr 73 cm lang, ein Liebesfufl
ist vorgesehen. Terminologisch gesehen herrscht
bei diesen Instrumenten einige Verwirrung.
Beschrieben werden sie als tenor, taille, militairy
model oder cormo da caccia. Gleichwohl weisen
sie die grofite Ahnlichkeit mit unserem heutigen
Englischhorn auf.

Buchsbaum war offensichtlich die einzige
Holzart, welche die Rottenburghs fiir Oboen ver-
wendeten. Das Holz wurde mit Salpetersiure
behandelt und die Englischhérner mit brauner
Firnis tiberzogen. Alle Oboen sind mit zwei oder
drei Klappen fiir ¢ und es’ bei den Oboen und fiir f

Abb. 2: Oben: Piccolo in D, 1. H./Rottenburgh/™, Berlin 2654, 2’ = =+ 415 Hz; Gesamtlinge = 317 mm; akustische
Linge = 265 mm — Mitte: Fléte in D, I. H./Rottenburgh/*, Briissel 2001. a' == 396 Hz; Gesamtlinge = 650 mm;

akustische Linge = 581 mm (die ilteste Rottenburgh-Flote?) — Unten: Flote in D, G. A./Rottenburgh,

ton 211. Gesamtlinge = 603 mm; a’ => 440 Hz
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Floten mut der Signatur L.H. / Rottenburgh/™

Museen Stimm- |Summung | Gesamt- | akustische [Mund-  |Holzart  [Ringe Klappen |Anmerkungen
lage Hz linge Linge stiick
mm mm a mm
Berlin 2654 d[" 415 3z 265 7,55x7,25 |Buchs 3 Elfenbein | Silber o 13,4 - 8,85 mm
Briissel 1077 |d' 418 637 561 8,2 x7,9 |Buchs 4 Elfenbein | Messing
Briissel 2001 d’ 196 650 581 9  x8,85 |Ebenhols [4 Knochen |Silber @ 19,75-13,65 mm
Briissel 2384 d’ ? 613 545 8,3 x8,1 |Buchs Messing
Briissel 2679 |4 388 648 592 9,3 x8,95 [Buchs 4 Elfenbein | Messing
Briissel 2680 d’ 440 (602) 535 9,75x8,4 |Buchs 4 Elfenbein Messing Ku]\[ fehlt
Briissel 2681 |d' 446 (588) 526 9,5 x9,2 |Grenadill |3 Silber Silber  |Kopf fehlt
Briissel 2683 [d' 418 626 561 8,9 x8,25 |Buchs 2 Elfenbein | Messing |Kopfstiick von
G.A Rulh‘nhur!_‘,h
Brissel IDK13 |4 ? (195) 3 : Ebenholz |3 : nur oberes
Mittelstiick
Gook 2 d’ (396) ? ? ? Buchs 3 Elfenbein | Silber 4 Wechselstiicke
Stockholm d’ ? 3 ? ? Ebenholz |Ebenholz/ |3
I 186 Metall
Washington d’ ¥ 648-619 | # ? Buchs 4 Elfenbein | Messing [2 Wechselstiicke
213
ex Van Zuvlen/ [b/d’ 433/395 | 703/648 | 633/578  |8,75x7.,95 |Buchs 4 Elfenbein |Silber |3 Wechselstiicke
Luik 415 638 S64
1 2 3 +
und as bei den Englischhérnern versehen. Meist

sind das dritte (¢'/ ¢” oder ¢/c’) und das vierte Fin-
gerloch (f/f" oder b/b') doppelt gebohrt, gele-
gentlich auch nur das dritte. Am Schallstiick sind
in der Regel zwei Resonanzlcher angebracht.
Die Oboen haben zumeist zwei oder drei Elfen-
beinringe, wihrend die Englischhérner mit drei
Messingringen vor Rissen geschiitzt sind.

Bei den Oboen konnen wir auf der Basis des
Stmmtons und der Formgebung eine deutliche
Evolution feststellen und eine Einteilung in drei
Gruppen vornchmen.

Die Briisseler Neuerwerbung hat eine Stim-
mung von &’ =400 Hz bei einer Gesamtlinge von

Abb. 3: 1. Oboe in C, . H./Rottenburgh/*, Briissel
Neuerwerbung (ex Pourtois). a' =1 400 Hz; Gesamt-
linge = 600 mm — 2. Oboe in C, I. H./Rottenburgh/*,
Briissel 4360. a" ==+ 405 Hz; Gesamtlinge =595 mm —
3. Oboe in C, . H./Rottenburgh/Rue/De/L’/ Empe-
reur (Kopfstiick), I. H./Rottenburgh/* (Mittelstiick),
G. A./Rottenburgh/® (Fuflstiick), Briissel 966. a' = =+
415 Hz; Gesamtlinge 581 mm — 4. Englischhorn in F,
I. H./Rottenburgh/*, Briissel 2618. Gesamtlinge =
745 mm.
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Fléten mit der Signatur G.A./Rottenburgh/™

Museen Stumm- | Summung | Gesamt- |akustische | Mundloch | Holzart | Versteifungs- | Klappen | Anmerkungen
lage Hz linge Linge © mm- ringe
mm mm

Amsterdam d’ ? 6H48 ? ? Buchs Elfenbein ¥

Amsterdam d’ 3 648 ? Buchs Elfenbein ]

Briissel 2682 d' 432 623 551 Buchs 4 Elfenbein | Silber

Briissel 3570 d' 435 623 543 Buchs 4 Elfenbein | Silber

Briissel 3784 + |d’ : 630-622 |557-549 Buchs 5 Elfenbein | Silber | urspriingl. 7

10412 Wechselstiicke,
nur 2 erhalten

Gooik 3 f 413-427 519-504 |460-445 8,2 x8 Buchs 4 Elfenbein Silber 2 Wechsel-
stiicke /
D17,7x10,8

Gooik 4 f ? ? ? 8 x? Buchs ? Silber | nur Kopfstiick
und 2 Wechsel-
stiicke

Goaik 5 d’ 388-427 | 653-607 |574-528 |8,9x8,9 Buchs 5 Elfenbein | Silber  [©19,5x12,75 /
7 Wechsel-
stiicke

Gooik 6 h/d! 433/388 |714/655 |633/572 |8,75x8,55 | Buchs 5 Eltenbein | Silber | ©18,85x12,6 /

-427 -611 -529 9 Wechsel-

stiicke

Meopham d’ ? ? ? ? ? ? H nur oberes
Mittelstiick von
G.A., der Rest
von LB.Willems

Miinchen 42-16a |d’ ¢ 615 B 8.8 x8,7 |Ebenholz| 4 Knochen Silber

Washington 172 |d’ 5 (650) H H Buchs (4 Elfenbein) | (Silber) | nur oberes Mit-
telstiick von
G.A., der Rest
von C.A.
Grenser

Washington 211 [d’ H 603 ? Buchs (3 Elfenbein) | Messing

Washington 212 [d' ? (231) ? ? Buchs ? F nur oberes
Mittelstiick

600 mm und ist duflerlich weitgehend barock.
Alle tibrigen Oboen mit der Signatur von Joannes
Hyacinthus sind 595 mm lang und liegen bei &’ =
405 Hz. Die Oboen mit dem Brandzeichen von
Godfridus Adrianus und jene aus Briissel (966)
mit den Signaturen von Vater und Sohn sind 580
mm lang und haben einen Stimmton von a’ =415
Hz. Hier sehen wir, daff, wie bei den Fléten, die
Stummung steigt.

Uber die grofleren Oboen in f mit Liebesfufd
wissen wir wenig. Nach der Gesamtlinge kon-
nen wir sie in zwel Gruppen einteilen: Die
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meisten sind 745 mm lang (4’ = 405 Hz?) und
die spiteren (?) weisen eine Linge von 730 mm

auf (¢° = 415 Hz?). Diesen Instrumenten
wurde bisher noch zuwenig Aufmerksamkeit
geschenkt.

Bemerkenswert ist auch, dafl von den insge-
samt 18 bekannten Instrumenten nur drei die
Signatur von Godfridus Adrianus tragen und dafl
zwei das Brandzeichen sowohl von Joannes
Hyacinthus als auch von Godfridus Adrianus
aufweisen. Auf dieses Problem soll spiter noch
eingegangen werden.



Oboen mit der Signatur IH/Rottenburgh/™

Museen Stimm- | Stummung | Gesamt- | Mundloch | Holzart | Versteifungsringe |Klappen | Anmerkungen
lage Hz lange (%}

Ann Arbor 667 ¢’ 415 582 6,4 -43,2 | Buchs |2 Elfenbein 2 Messing

Antwerpen ¢ 405 594 6,4 -44,9 | Buchs 3 Messing

V.H.67.1.82

Basel ¢ 405 595 6,05-38,2 | Buchs 3 Messing [ nur 3. Loch
doppelt gebohrt

Berlin 2944 ¢ ? (600) ? Buchs 3 Messing [im 2. Weltkrieg
verlorengegangen

Briissel 180 f ? 730 ? Buchs |3 Messing 3 Messing [ 1 Resonanzloch,
Mittelstiick von
G.A.Rottenburgh

Briissel 965 ¢ 405 (395) ? Buchs |2 Elfenbein 3 Messing | Kopfstick verloren-
gegangen

Briissel 966 ¢ 415 581 5,2 -40,0 | Buchs |2 Elfenbein 2 Messing | Schallstiick von
G.A. Rottenburgh

Briissel 2608 S 405 595 6,25-43,75 | Buchs 3 Messing

Briissel 2609 ¢ 405 595 ? Buchs |3 Elfenbein 3 Silber  [nur 3. Loch
doppelt gebohrt

Briissel 2618 f ? 745 ? Buchs |3 Messing 3 Messing | kein Resonanzloch

Briissel 2619 f ? 742 ? Buchs |3 Messing 3 Messing | | Resonanzloch

Briissel 4360 ¢ 405 594 6,2 -39,0 | Buchs |2 Elfenbein 3 Messing [ nur 3. Loch
doppelt gebohrt

Briissel e’ 400 600 6,4 -40,0 | Buchs |3 Messing spiter 5 Klappen

(Neuerwerbunyg) hinzugefiigt

Oxford 248 f ? 726 : Buchs |3 Messing 3 Messing | nur 3. Loch doppelt]
gebohrt

Stockholm 286 |f ? 745 ? Buchs |3 Messing 3 Messing | nur 3. Loch doppeld
gebohrt

Oboen mit derSignatur G.A. Rottenburgh*

Museen Stimm- | Stimmung | Gesamt- | Mundloch | Holzart | Versteifungsringe [Klappen | Anmerkungen

lage Hz linge @

Briissel 2610 ¢ 415 580 54 -40,0 |Buchs |2 Elfenbein 2 Silber

Paris (184-E2184) |f ? 742(?) ? Buchs | Messing 2 Messing |nur 3. Loch doppeld
gebohrt

Stockholm (F278)|¢’ ? ? ? Buchs  |Elfenbein 2

Die Klarinetten

Derzeit sind zwolf Rottenburgh-Klarinetten
bekannt, und alle tragen die Signatur von Godfri-
dus Adrianus. Gebaut wurden sie wahrscheinlich
frither von Fransiscus Josephus. Diese Instru-
mente sind so gut wie unbekannt und viele auch
nur unvollstindig erhalten. Fiflichen und Mund-
stiick, die 6fter aus einem Teil bestehen, sind hiau-

fig verzogen und das Mundstiick ist oben beschi-
digt. Der Stummton ist folglich auch nicht zu
bestimmen.

Wie die Oboen, so wurden auch alle Klarinet-
ten aus Buchsbaum gefertigt. Die meisten sind mit
jener eigenartig dunkelbraunen Firnis Giberzogen.
Im Durchschnitt haben sie fiinf Klappen und sind
mit zwei bis fiinf Ringen versehen. Die Stimmung
kann aus der Gesamtlinge abgeleitet werden; so
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Klarinetten

Museen Stimm- | Gesamt- | © des zylindrischen | Teile | Holzart | Versteifungs- | Klappen | Anmerkungen
lage linge Teils der Bohrung ringe
mm

Berlin 2876 A 705(2) ? ? Buchs |2 ? im 2. Weltkrieg
verlorengegangen

Brugge Bes +/-647 14,7 6 Buchs |3 Elfenbein |3 Messing | Liebesklarinette

0.18 XXVII

Briissel 168 Bes 636 12,3 4 Buchs |4 Elfenbein |5 Messing

Briissel 915 D 540 12,6 B Buchs 2 Messing | Die Versteifungs-
ringe wurden
spiter hinzuge-
fiigt und das In-
strument schwarz|
lackiert.

Briissel 2572 A 386 14,3 (3) Buchs |2 Elfenbein |4 Messing | Mundstiick und
Fifichen ver-
lorengegangen

Briissel 2577 D 538 13,6 3 Buchs |1 Ebenholz |2 Messing

Briissel 2591 I +/-920 ? 6 Buchs |5 Elfenbein |5 Messing | Liebesklarinette

Briissel 4363 Bes (522) 14,4 (4) Buchs |4 Elfenbein |5 Messing | Mundstiick und
Fifichen ver-
lorengegangen

Cambridge Bes 613 ? (4) Buchs |1 Elfenbein |4 Messing | Fiflchen ver-
lorengegangen

Paris 553 D 560(3) ? 4 Buchs |4 Elfenbein |5 Messing

Zumikon A ? ? 4 Buchs |4 Elfenbein |5 Messing

ex.Luik, Bes 518 13,2 (3) Buchs |2 Elfenbein |5 Messing | Mundstiick und

ex.Van Zuylen Filichen verlo-
rengegangen,
heutiger Besitzer
unbekannt

ist eine Unterscheidung in vier Typen moglich.
Drei Klarinetten stehen in D. Die zweiklappigen
Instrumente aus Briissel sehen duflerlich noch
sehr barock aus, wihrend das Pariser Instrument
vom Aussehen her dem spiten 18. Jahrhundert
zugeordnet werden mufS und fiinf Klappen
besitzt. Die Gesamtlinge der Instrumente liegt bei
+ 540 mm; fiinf Klarinetten stehen in B. Die
Gesamtlinge der Nr. 168 im Briisseler Museum
betrdgt 636 mm. Dieses Instrument ist als einziges

Abb 4: 1. Klarinette in D, Briissel 2571, Gesamtlinge =
+ 538 mm — 2. Mundstiick der D-Klarinette Briissel
2571.—3. Klarinette in A, G. A./Rouenburgh/*, Zumi-
kon —4. Klarinette d'amore in B, G, A./Rottenburgh/*,
Briigge 0.18. XXVIIL Gesamtlinge 647 mm — 5. Klari-
nette d’amore in I, G. A./Rottenburgh/#, Briissel 2591.
Gesamtlinge = £ 920 mm
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Fagotte

Museen Summ- | Gesamt- akustische Teile Holzart | Versteifungs- | Klappen Anmerkungen
lage linge mm | Liange mm ringe

Briigge I 1250 ? 4 Ahorn | 3 Messing 4 Messing | S-Bogen fehlt

0.3.XXVII

Leipzig 1374 T 1250 ? Ahorn | 4 Messing 4 Messing

@__ ' !-"' '.m:

Abb 5: Fagott, I. H./Rottenburgh/*/Pere, Briigge 0.3.XXVIIL. Gesamtlinge = 125 cm

vollstindig erhalten. In A standen wahrscheinlich
drei Instrumente, das Berliner Museumsstiick
ging jedoch wihrend des 2. Weltkrieges verloren.
Die Gesamtlinge dieses Typs betrigt 720 mm.
Der dufieren Form nach kénnen wir zwei Instru-
mente als Liebesklarinetten definieren. Sie befin-
den sich in Briissel (2591) und Briigge. In Linge
und Stimmung sind sie jedoch verschieden. Das
Instrument von Briigge steht in b und ist £ 647
mm lang. Die Briisseler Klarinette mifit 920 mm
und steht in F. Beide weisen eine Krimmung zum
Mundstiick hin auf. Viele der Klarinetten sind ver-
zogen, weil das Holz gearbeitet hat. Weil dies
bekannt war, wurden die Instrumente wahr-
scheinlich schon deshalb stets in mehreren Teilen
gebaut. Alle diese Klarinetten, mit Ausnahme der
beiden in D im Briisseler Museum, sind unver-
kennbar Instrumente des spiten 18. Jahrhunderts.

Die Fagotte

Von Joannes Hyacinthus sind bis heute zwei
Fagotte bekannt. Godfridus Adrianus stellte
ebenfalls Fagotte her, wie wir aus der Rechnung
von 1756 entnehmen, nach der er Instrumente an
die Hofkapelle geliefert hat.® Es ist nicht aus-
zuschlieflen, dafl auch Fransiscus Josephus
Fagotte baute. Gesichert sind aber derzent

® vgl. Teil 1 in: TIBIA 3/1989, Abb. 4 (S. 486).

7 K. Moens: , Vioolbouw in de Oostenrijkse Neder-
landen®. In: Arca Lovanienses artes atque bistoriae
reserans documenta. Jahrbuch 1981. Hrsg. v. L. Van
Buytven. Leuven 1983. - S. 152,

nur Fagotte mit der Signatur von L.H. /Rotten-
burgh/*. Sowohl duflerlich als auch hinsichtlich
der Bohrung gleichen sie weitgehend den Instru-
menten von den Stanesbys.

Die Streichinstrumente

Von zwei Mitgliedern der Familie steht fest,
daf} sie Streichinstrumente bauten, nimlich von
Joannes Hyacinthus und Joannes Hyacinthus
Josephus. Lange Zeit glaubte man, dafl es sich um
denselben Instrumentenbauer handelte. Dies
erklirt auch die folgende Behauptung von Karel
Moens”:

Diese Instrumente liegen in der Mitte zwischen dem
traditionellen flamischen und dem italienischen Stil.
Haichstwabrscheinlich noch immer ohne Form gebaut,
hatten sie nach italienischem Vorbild einen geleimten
Baflbalken, Eckklotzchen, Zargenversteifung und
einen seltsam geformten Oberklotz. Auch der Korpus-
umrifl und die Wolbung wurden durch italienische Vor-
bilder beeinfluflr. Die Firnis, die bei Rottenburgh (!) im
auflerlich sebr stark an den klassischen italienischen
Lack an, und zwar durch die Verwendung einer dicke-
ren, braun gefirbten Oberschicht.

Damit sind die Instrumente sehr gut typisiert.
Insgesamt sind vier Streichinstrumente bekannt: 2
Celli von Joannes Hyacinthus (Briissel 1369 und
1371), 1 Geige von Joannes Hyacinthus Josephus
(Mortsel) und 1 Bratsche (Briissel 2835), welche
Joannes Hyacinthus zugeschrieben wird. In Briis-
sel liegt auch ein abgelster Instrumentenzettel
(vgl. oben), der wahrscheinlich zur Bratsche
gehort.
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Abb. 6: Cello, Jean Hyacinth Rottenburgh/major fecit
Bruxelles 1753, Briissel 1369

Instrumente mit mehreren Signaturen

Wir kennen heute drei Instrumente, die
sowohl die Signatur von Joannes Hyacinthus als
auch die von Godfridus Adrianus tragen. Alle drei
Instrumente befinden sich im Briisseler Instru-
mentenmuseum. Die Flote Nr. 2683 trigt am
Kopfstiick die Signatur G.A. /Rottenburgh/*,
wihrend die anderen Teile I.H. /Rottenburgh/*
signiert sind. Aus einer Inschrift auf der Innenseite
der Hiilse geht aber hervor, dafl das Instrument
von Godfridus Adrianus hergestellt wurde. Der
Text lautet wie folgt: —auf dem Rand: 17 ... 12 cis
43~ ...6 patacons — in der Mitte: 5 patac. wissel-
geld Bruxell 1751 restaurata julio 1765 6 patac.

Auf der Oboe Nr. 966 sind folgende Signatu-
ren angebracht: LH. /Rottenburgh/* rue /de/
L’Empereur auf dem Kopfstiick; 1. H. /Rotten-
burgh/* auf dem Mittelstiick und G.A. /Rotten-
burgh/* auf dem Fufdstiick, wihrend das Eng-
lischhorn Nr. 180 die iibliche Signatur von God-
fridus Adrianus auf dem Mittelstiick und die
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Signatur L.H. Rottenburgh auf Kopfstiick und
Stiirze trigt. Auf der Stiirze finden wir auch den
Zusatz rue de 'emperenr. Diese Instrumente sind
wohl aus der Zusammenarbeit zwischen Vater
und Sohn hervorgegangen. Vergleichbar stellt
sich das Problem auch bei anderen Musikinstru-
mentenbauerfamilien, wie z.B. bei den Denners
und den Stanesbys.

Zwei Floten mit den Signaturen verschiedener
Familien sind ebenfalls bekannt. Nicolas Benn in
Meopham besitzt eine Flote mit Signaturen
von Godfridus Adrianus und Joannes Baprist
Willems. Dies lifst vielleicht darauf schlieffen, dafd
Willems bei den Rottenburghs in die Lehre ging,
vielleicht handelt es sich aber auch um eine Repa-
ratur. In Washington liegt eine Flote von Carl
August Grenser mit einem oberen Mittelstiick
von Godfridus Adrianus. Diese wurden wohl
zusammengebracht, ohne daf sie zusammenge-
horen.

Die Tonhéhe

Die Stmmung der Holzblasinstrumente ist,
soweit sie spielbar sind, relativ leicht zu bestim-
men. Der Verfasser spielte selbst die meisten
Blockfloten und Traversos aus den belgischen
Sammlungen an und konnte fiir einen Teil der
tibrigen Instrumente iiber zuverlissige Unterla-
gen verfligen. Daraus resultierten folgende
Schliisse: in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts
waren in Briissel wahrscheinlich zwei Standard-
stimmungen iiblich; der Kammerton lag zwi-
schen 388 und 415 Hz, wihrend der Kirchen-
oder Orgelton etwas hoher lag als 440 Hz. Ein
Inventarverzeichnis der Musikinstrumente, die
Kantor Jan Bernard Vanden Boom der Kirche von
St. Goedele geschenkt hat, verzeichnet unter
anderem Twee hautboien ende twee fluyten tra-
versier, orgel toon wan Rottenburgh® (zwei
Oboen und zwei Traversfloten im Orgelton von
Rottenburgh). Diese Liste stammt von 1769, bis
dahin waren also zwei Standardstimmungen in

¥ P. De Ridder: ,Jan Bernard Vaden Boom (1688-
1769), maecenas van de kapittelkerk van Sint-Michiel
en Sint-Goedele te Brussel®. In: Handelingen der
koninklijke Zuidnederlandse maatschappij voor taal-
en lettevkunde en geschiedenis 37(1983), S. 73.



Gebrauch. In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts niherten sich die beiden Stimmungen einan-
der an bzw. stieg der Kammerton. Die Fl6ten und
Oboen mit der Signatur G.A. /Rottenburgh/* lie-
gen vorzugsweise bei 415 bis 435 Hz.

Schlufbemerkung

Mit diesem Beitrag hoffen wir, zu einer besse-
ren Ubersicht iiber das Schaffen der Rottenburghs
beigetragen zu haben. Im genealogischen und bio-
graphischen Bereich konnten eine Reihe von Fra-
gen beantwortet werden, vieles blieb jedoch noch
ungeldst. Wir werden wohl nie genau erfahren,
wer was machte. Die Betrachtung der Instru-
mente selbst kann uns hier helfen, und auf diesem
Gebiet bleibt kiinftig viel zu tun. Lobenswert ist
schlieflich auch das Projekt, das derzeit in Briissel
begonnen wurde, um wenigstens die Blockfléten
genau zu vermessen und Bauzeichnungen anzu-
fertigen. So wird dann auch eine vergleichende
Studie der Instrumente anderer Hersteller mog-
lich und die Datierung sowie die Zuschreibung
zuverlissiger.

Alphabetische Liste der Museen und Privat-
sammlungen

Amsterdam: Privatsammlung von Frans Briiggen

Ann Arbor: University of Michigan, School of Music,
Stearns Collection

Basel: Privatsammlung von Michel Piguet

Berlin: Musikinstrumenten-Museum des Staatlichen
Instituts fiir Musikforschung, Stiftung Preuflischer
Kulturbesitz

Briigge: Stedelijk Gruuthuusemuseum

Briissel:  Muziekinstrumentenmuseum  Koninklijk
Muziekconservatorium

Cambridge: Privatsammlung von Nicholas Shackelton

Den Haag: Haags Gemeentemuseum

Gooik: Privatsammlung von Bart Kuyken

Leipzig: Musikinstrumente der Karl-Marx-Universitit

Luik: Ehemalige Privatsammlung von Baron van
Zuylen

Mecopham (Kent): Privatsammlung von Nicholas Benn

Mortsel: Privatsammlung von Dirk Verelst

Oxford: Philip Bate Collections of Historical Wind
Instruments

Paris: Musée du Conservatoire National de Musique

Stockholm: Musikhistoriska Museet

Washington: Library of Congress, Division of Music,
The Dayton C. Miller Flute Collection

Zumikon: Privatsammlung von Hans Rudolf Stalder

Der vorlicgende Aufsatz erschien unter dem Originaltitel ,De Familie Rottenburg. Een van de tlrijke muzikale dynasticen uit het barokke Brussel*

im Heft 1/89 der belgischen Zeitschrift Musica Antiqua, cen mitgave v

an Het Viaams Centrum voor Owde Muziek, der wir fiir die freundliche

Abdrucksgenehmigung danken. Die Ubersetzung besorgte Reinhold Quandy,

Marcello Castellani

J. S. Bachs ,,Solo pour la flate traversiere®:

Fiir die Chronologie der instrumentalen Kam-
mermusik J. S. Bachs galt lange als unbestritten,
dafd ihr grofiter Teil der Kothener Periode (1717
bis 1723) zuzurechnen sei. Diese Ansichten haben
sich im letzten Jahrzehnt radikal geindert. Eine

#) Der Aufsatz ist iibernommen aus der Zeitschrift
Il Flauto dolce, No. 13, Okt. 1985, mit freundlicher
Genehmigung der SIFD. Deutsche Ubersetzung:
Nikolaus Delius

Kothen oder Leipzig?*

Neudatierung der solistischen Werke fiir Quer-
flote ist im wesentlichen der umfassenden und
sorgfiltigen Studie von Robert L. Marshall zu ver-
danken: ,J. S. Bach’s compositions for solo flute:
a reconsideration of their authenticity and chro-
nology* (in: Journal of the American Musicologi-
cal Society, XXXII, 1979). Auf der Linie von
Marshall bewegt sich Christoph Wolff in seinem
Artikel , Bachs Leipzig chamber music* (in: Early
Musie, X111, 2, 1985), worin deutlich das Ausmafd
hervorgehoben wird, in dem im gesamten Bereich
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des Instrumentalwerks in den Leipziger Jahren,
besonders zwischen 1724 und 1747, neue oder auf
fritheren Werken fuflende umgeschriebene Kom-
positionen entstanden sind. Die neue Chronolo-
gie der solistschen Kammermusik fiir Querfléte
liest sich nach Marshall und Wolff so:

1718
1724

Partita a-Moll, fiir Flote solo, BWV 1013
Sonate e-Moll, fiir Fléte und B.c., BWV 1034
Sonate fiir Flote und obl. Cembalo, BWV 1030
(Fassung in g-Moll) (M) 1729-31
(W) 1729-36

Sonate C-Dur, fiir Flote und B.c., BWV 1033 1731
Sonate Es-Dur, fiir Fl6te und obl. Cembalo,

BWV 1031 1730-34!
Sonate h-Moll, fiir Fléte und obl. Cembalo,

BWV 1030 1736
Sonate A-Dur, fir Flote und obl. Cembalo,

BWV 1032 1736
Sonate G-Dur, fiir 2 Fléten und B.c,

BWV 1027 (W) 1736-41
Sonate E-Dur, fiir Flote und B.c.,

BWV 1035 1741-47

Die Partita a-Moll (BWV 1013), original als
Solo pour la flitte traversiére par J. S. Bach beutelt,
ist uns in einem einzigen Exemplar als Manuskript
zweler Kopisten iiberliefert, deren erster, in der
Fachliteratur als ,Anonymus 5“ bekannt, fiir
Bach in Kéthen und in den ersten Jahren in Leip-
zig gearbeitet hat. Thm ist der erste Teil der Alle-
mande zuzuschreiben. Die Vervollstindigung des
Solo ist das Werk eines zweiten, nicht recht identi-
fizierten Kopisten aus einem Zeitabschnitt, der
sich vermutlich an den ersten unmittelbar
anschliefit. Nach Schmitz? ist die Handschrift auf
eine Zeit um 1722-23 daterbar.

Marshall’ vermutet, dafl der Zeitpunkt der
Zusammenstellung nicht auch der der Komposi-
tion des Solo sei. Er erwigt, dafl es vielleicht um
1718 fiir Pierre Gabriel Buffardin komponiert
wurde, dem Bach im Herbst 1717 in Dresden
begegnet sein konnte. Die Beweisfiihrung, mit der
er zur Datierung der Komposition kommt®, ist
fein gesponnen, konsequent und erscheint unwi-
derlegbar: Das Solo weist besonders in den beiden
ersten Sitzen Ziige grofler technischer Schwierig-
keiten auf und Merkmale einer nicht spezifisch
flotistisch instrumentalen Schreibweise, es erfor-
dert somit ein auflergewohnliches technisches
Kénnen und kann daher nur fiir einen Virtuosen
geschrieben sein, der die Komposition angeregt
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haben konnte. Ein solcher ist in Buffardin zu fin-
den, dessen Bekanntschaft mit Bach aus seinem
Besuch bei diesem in Leipzig herriihrt. Damit ist
das Datum der Komposition auf 1718 festzulegen,
weil man annimmt, Bach sei Buffardin erstmals
1717 in Dresden begegnet.

Die vorliegende Studie nimmt sich vor, die
Behauptungen Marshalls teilweise zu berichtigen
sowle zur Beseitigung eines Vorurteils beizutra-
gen, welches schon zu einem richtigen Mythos
geworden ist: Die grofle technische Schwierigkeit
des Solo und die Behauptung, es habe keinen
Bezug zu der der Flote eigenen Ausdrucksweise’.

Der Zeitraum vom Ende der zweiten bis Mitte
der dritten Dekade des 18. Jahrhunderts ist kri-
tisch fiir die Veranderung der Querflétentechnik.
Das lifdt sich dank der groflen Zahl veroffentlich-
ter Kompositionen besonders in Frankreich gut
belegen, aber mit aller Wahrscheinlichkeit ebenso
auch in Deutschland, wohin die flite traversiere
von Frankreich kam. Gerade in jenen Jahren voll-
zieht sich der Ubergang vom gosit ancien, wie er
in den Werken von M. de la Barre, ]. Hotteterre,
A. D. Philidor, P. Philidor und anderen belegt ist,
zu einem neuen, ,modernen” Stl, der zwar stel-
lenweise auch schon in emnigen Werken der alten

' H. P. Schmitz, H. Eppstein und A. Diirr halten
diese Sonaten im Gegensatz zu R. L. Marshall und Ch.
Wolff fiir nicht authentisch. Siehe H. Eppstein: Studien
iiber . 8. Bachs Sonaten fiir etn Melodieinstrument und
obligates Cembalo, Upsala 1966; ,,Uber J. S. Bachs Flo-
tensonaten mit Generalbass®, in: Bach-Jahrbuch 1972;
H. P. Schmitz: Johann Sebastian Bach: Newe Ausgabe
samtlicher Werke, Serie VI, Band 3, Kassel 1963; A.
Diirr: Introduzione a Bach: Sonate C-dur fiér Flote und
Basso continwo BWYV 1033, Sonaten Es-dur, g-moll fiir
Flote und obligates Cembalo BWV 1031, 1020, iiberlie-
fert als Werke Johann Sebastian Bachs, Kassel 1974,

2 H. P. Schmitz: NBA V1/3, ,Kritischer Bericht®.

* R. L. Marshall: op. cit. S. 496.

f ders.: op. cit. S. 477-481.

7 ders.: op. cit. S. 481, Er behauptet ,Der idioma-
tische Charakter der Partita konnte in diesem Falle der
Unerfahrenheit des Komponisten zuzuschreiben sein.*
Ist das Solo hingegen, wie hier zu beweisen versucht, in
einer Weise geschrieben, die der fldtistischen Spielweise
gerade im historischen Kontext entspricht, miifite fol-
gerichtig eines der Argumente fiir die Datierung auf
1718 entfallen, welches aus dem Solo die iiberhaupt
erste Komposition Bachs fiir Querfléte macht.



Virtuosen auftritt, seine volle Verwirklichung
aber erst in jenen Werken der neuen Komponi-
sten-Flotisten wie J. Ch. Naudot, J. D. Braun und
M. Blavet fand, die um die zweite Hilfte der
zwanziger Jahre herauskamen®. Dieser neue flou-
stische Stil zeichnet sich dadurch aus, dafl er
zusammen mit einigen Bauprinzipien der italieni-
schen Sonate auch Ziige der spezifisch italieni-
schen Violintechnik einbezicht, dafl er von einer
instrumentalen Sprache, die von weicher, feinfiih-
liger Gesanglichkeit, duflerster Vervollkomm-
nung in Ausdruck und Gliederung gekennzeich-
net ist, zu glinzenderer Virtuositat fiihrt, abstrakt
statt schildernd, in der lange und schnelle Folgen
von Arpeggien, gebrochene Akkorde, Spriinge
und Skalen vorherrschen. Solcher Art wirkliche
»Violinisierung® der Flotentechnik, wie sie in
Frankreich Ende 1710 begann, erwuchs mit gro-
Rer Wahrscheinlichkeit aus der Nachahmung ita-
lienischer Violinsonaten. Doch iibte auch die
Gewohnbheit, Violinsonaten auf der Flote zu spie-
len, cinen nicht zu unterschitzenden Einflufl in
dieser Richtung aus, besonders jene hiufig in
Sammlungen franzésischer Violinisten enthalte-
nen Sonaten, die mit dem Vermerk versechen

b 1. Ch. Naudot: Sonates pour la flite-traversiére
avec la basse, cenvre premier, Paris 17265 . D. Braun:
Sonates pour la flite-traversiere avec la basse, ceuvre
premier, Paris 1728; M. Blavet: Premier cenvre conte-
nant six sonates pour denx flittes-traversiéres sans basse,
Paris 1728.

J. Ch. Naudot: ,Alle-
mande® aus der Sonate
op. | Nr. 2

waren cette sonate peut se jouer sur la flite tra-
versiere wie bei B. Senaillé, G. A. Des Planes,
J. Aubert oder J. M. Leclair.

In Deutschland ist eine so enge Verbindung
von Floten- und Violintechnik und die Aus-
tauschbarkeit beider Instrumente erkennbar in
einer Sammlung mit dem Titel Der brauchbare
Virtuoso, welcher sich... Mit Zwolff nenwen Kam-
mer-Sonaten auf der Flute Traversiere, der Vio-
line und dem Claviere...héiren lassen mag von
Johann Mattheson, Hamburg 1720. Sie enthilt 12
Sonaten im charakteristischen ,vermischten
Geschmack® (italienisch-franzésisch), wie er fiir
viele deutsche Kompositionen typisch ist. Sie sind
den Briidern Johann Heinrich und Dietrich Dob-
beler gewidmet und eigens fiir Flote bestimmt,
erst in zweiter Linie fiir Violine, wie die Widmung
zeigt:

Hoch-Ebrwiirdiger;
Ho(b-fdfi‘,
Best und Hochgelharte Herren!

Wo Blut und Gut, Naturel und Gliick, Kunst und
Geschichlichkeit eine solche Harmonie treffen, wie bey
[HRER, da finden die Musen eine sichren A ussenthallt.
Meine hat diesesmabl ibr siebendes offentliches
Werck: nemlich gegenwirtige zwolff Sonaten, die anf
der Traversiere und dem Clavier zur Execution
gebracht werden kinnen, in keiner andern Absicht aus
Licht gestellet, als dieselbe Meinen Hochgeehrten Her-
ven zu iberreichen, und Ihnen eine kleine Gelegenbeit
zu geben, Ihr respective ungemeines Talent in beyden
schinen nstrumenten fernerbin auf Bucher zu legen.

569



Bsp. 2 Allegro,
»
_ 0
et
—gX k-
Xt ozt pfattle
oA o S
x e
syt
J- Mattheson: , Allegro® St

aus der Sonate Nr. 2 in A-

Dur (Der branchbare gl{éﬁ

Virtuoso)

Zwischen der Sammlung Matthesons und dem
bachischen Solo lassen sich nicht wenige gemein-
same Elemente feststellen, vor allem in der Art
technischer Schwierigkeiten, die auf langen,
ununterbrochenen Phrasen, zahlreichen Modula-
tionen, Tonleitern und gebrochenen Akkordfol-
gen beruhen. Diese Schwierigkeiten entspringen
nicht mangelnder Kenntnis von der Technik der
Flote, sie sind im Gegenteil auf die besondere Art
der Behandlung des Instrumentes zuriickzufiih-
ren, wie sie fiir die deutsche Musikkultur zu
Anfang des 18. Jahrhunderts typisch ist. Nicht
zufillig scheint die Allemande Bachs sehr gut auf
die Beschreibung zu passen, die Mattheson in sei-
nem Traktat Der vollkommene Capellmeister
(Hamburg 1739) von der Allemande des deut-
schen Typs mit den folgenden Worten gibt:
Die Allemanda, als eine aufrichtige Teutsche Evfin-
dung, vor der Courante, so wie diese vor der Sarabanda
und Gigue her, welche Folge der Melodien man mit
einem Nabmen Suite nennet. Die Allemande nun ist
eine gebrochene, emsthaffte und wol ausgearbeitete
Harmonie, welche das Bild eines zufriedenen oder ver-
gniigten Gemiiths tragt, das sich an guter Ordnung und
Rube ergezet.

Man bat auch einen sonderlichen Tanz, der mit dem
Allemanden-Nahmen beleget wird; ob er wol einem
Rigandon viel dbnlicher siehet, als einer vechten Alle-
mande. Noch eine andre, und zwar die dritte Gestalt
gewinnet diese Gattung bey den welschen Componi-
sten fiér die Violine: Womit sie der teutschen Art wol ein
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wening naher kommen, als die Franzosen; Doch weit
vom Ziel schiessen.

Der Unterschied lisst sich besser in den Noten- Wercken
sehen, als mit Worten beschreiben. Mascitti und Héindel
kdnnen zu Mustern dienen: lener in den gegeigten, die-
ser in den Clavier-Allemanden.

Aus Matthesons Beschreibung ergibt sich eine
Tatsache von grofler Wichtigkeit: die Untrenn-
barkeit von Stilmerkmalen und instrumentaler
Bestimmung der verschiedenen Typen der Alle-
mande, weshalb die deutsche Allemande im allge-
meinen fiir Tasteninstrument (oder Laute oder
Gambe), die italienische hingegen fiir Violine ist
(oder vice versa die fiir Violine nur im italieni-

7 Die Sammlung von Braun enthilt eine Reihe von
pieces fir Querflote ohne Bafl, die erklirtermaflen
wegen ihres didaktischen Wertes gewihlt sind. Fiir eine
Sammlung piéces verschiedener Autoren, Braun einge-
schlossen, zudem ein opus postumum, ist es schwierig,
eine Datierung fiir die einzelnen Stiicke zu sichern,
auch wenn man unterstellt, dafl das von Braun gesam-
melte Material in die Hauptzeit seines Wirkens, also um
1728-1738, fillt. Das gleichzeitige Vorkommen der
Allemande von Blockwitz und anderer Stiicke in
Sammlungen von Braun und von Quantz kénnte auf
einen Kontakr der beiden Virtuosen wihrend Quantz’
Besuch in Paris 1726 zuriickzufiithren sein. Die flétenge-
mifSe Schreibweise der Allemande und eines Capriccio
von Blockwitz in der Sammlung von Braun sind
typisch fiir den von der Violine abgeleiteten ,neuen
Sul* mit ziemlichen technischen Schwierigkeiten und
langen, ununterbrochenen Phrasen.



Blockwitz: ,Alle-

e I M. Blockvis
und Beginn des

manda®

schen Stil sein kann.) Da ein Allemandentyp fiir
Flote demnach nicht existiert, folgt daraus, dafl
eine Allemande fiir dieses Instrument zwangslau-
Instrumentaltechnik des
Tasteninstruments oder der Violine enthilt, wie

fig Elemente aus der

wir sie stellenweise in Bachs Solo finden, ohne dafd
man daraus schlieBen miifite, es handle sich hier
um eine Transkription. Ein interessantes Beispiel
fiir eine ,deutsche® Allemande erscheint in der
Sammlung der picces pour la flite traversiere sans
bassevon J. D. Braun” und verschiedenen anderen
Autoren (op.post., Paris 1740) und sowohl ganz
als auch teilweise in den beiden Manuskriptsamm-
lungen von Quantz, den Capricci und Solfeggs®
unter dem Namen Blockwitz.

Johann Martin Blockwitz, ein deutscher Flotist
und Komponist, war von 1717 bis 1733 Mitglied
der koniglichen Kapelle in Dresden. Sein einziges,
vielleicht zu Anfang der zwanziger Jahre im
Druck erschienenes Werk zeigt im Titel die
bereits gewohnte Gemeinsamkeit von Fl6te und
Violine: Sechtzig Arien eingetheilet in funffzebn
Suitten vor Violino oder Hautbois absonderlich
aber vor Flute traversiere nebst Basse Conti-

¥ 1.]. Quantz: Fantaster og Preludier, 8 Capricier og
andre Stykker til Quelse for Floijten of Quanz, ms.
Kobenhavn, Kongelige Bibliotek: Solfeggi ponr la flite
traversiere avec enseignement par Monsr. Quantz, ms,
Kobenhavn, Kongelige Bibliotek.

WPleces
traver-

scapriccio”  aus
pour la flite
siere...”

nuef...J. Im Vorwort beeilt sich Blockwitz zu
erkliren, die pieces seien ,Leicht, (damit weder
habile noch angehende Musici ungebiihrlich
gequihlet werden)“. Nehmen wir die Suiten von
Blockwitz als typisches Beispiel fiir Stiicke, die fiir
einen Flotisten und Zeitgenossen Bachs leicht
waren, so enthilt das Solo von Bach genau die
Schwierigkeiten, wie sie in einer Komposition fiir
einen professionellen Musiker erwartet werden
muflten oder, um es mit Blockwitz zu sagen, fiir
einen habilis musicus.

Die Suitten von Blockwitz und das Solo Bachs
haben unter anderem — im Fall Blockwitz aus-
driicklich vom Autor im Vorwort erklirt — die
Koexistenz von pieces gemeinsam, die in den vier
herrschenden Stilen der Zeit komponiert sind: ita-
lienisch, franzosisch, deutsch, englisch. Das Solo,
nur bei oberflichlicher Analyse als franzésisch
ausgerichtete Komposition erscheinend, kann
vielmehr als aus vier Stiicken zusammengesetzt
betrachtet werden, deren jedes seinen eigenen Stil
hat: deutsch (Allemande), italienisch (Corrente),
franzésisch (Sarabande), englisch (Bourrée ang-
loise). Die unterschiedliche stilistische Herkunft
der einzelnen Sitze bleibt natiirlich auf die allge-
meine Struktur beschrinkt, was sich, teillweise
verborgen, aus der besonders eigentiimlichen
Lesart der Stile selbst ergibt und typisch ist fiir die
deutsche Musikkultur in der ersten Hilfte des 18.
Jahrhunderts, die die Unterschiede zu mildern
und zu vermindern trachtete.
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Eine entschieden iiberbewertete technische
Einzelheit des Solo, die als Nachweis fiir eine
Transkription erwogen wird oder auch als Bei-
spiel fiir herausragende Schwierigkeit, ist das Vor-
kommen des hohen A am Schluff der Allemande.
Dieser Ton wird jedoch nicht durch einen
Sprung, sondern am Ende eines langen Arpeggio
erreicht und befindet sich auflerdem im Bereich
des ganz normalen Umfangs der Querflote.” Bei
aller Anerkennung des Auflergewdhnlichen mufd
man hier auflerdem anmerken, dafl dieser Ton
schon in der ersten (anonymen) Ausgabe der
Methode pour apprendre aisement a jouer de la
fliate traversiere von Michel Corrette (Paris, ca.
1735) unter den ,tons que les anciens ont toujour
ignoré sur la flate” zu finden ist. Das Publikations-
datum darf in diesem Falle nicht dariiber hinweg-
tiuschen, dall die Méthode nichts anderes ist als
die geschriebene Absegnung der neuen Ideen der
»modernen® Flotisten, welche zwischen 1720 und
1730 in Frankreich in Erscheinung zu treten
begannen. Vergegenwirtigt man sich dann, wie in
L’art de préluder von Hotteterre (Paris 1719) die
Stiicke fiir Flte sans basse, welche ,ne serviront
proprement que pour I'étude”, eine grofiere Aus-
dehnung zur Hohe hin haben (die oberste Grenze
ist G"), so konnte man erwigen, Bachs A einer
dhnlichen, wenn auch nicht ausdriicklich erklir-
ten didaktischen Absicht fiir das Solo zuzuschrei-
ben.

Schliefilich kann man auch nicht ausschlieflen,
dafl das Solo ein Werk fiir Flote mit Baf anstatt fiir
Flote sans basse sein sollte. Um jede Moglichkeit
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eines Irrtums zu vermeiden, hitte der Titel auch
die Angabe ,sans basse“ enthalten miissen,
genauso wie im italienischen Titel des Autographs
der Sonaten und Partiten fiir Violine solo (BWV
1001-1006): Sei solo a violino senza basso accom-
pagnato. In dieser Zeit waren Kompositionen fiir
Soloinstrumente keinesfalls selten, in denen der
Bafl eine reine, einfache Begleitfunktion hatte.
Zwei historische Dokumente scheinen in diesem
Sinne besonders bezeichnend: Die Angabe auf
dem Titel der Six suites de pieces pour une flite
traversiere seule avec la basse op. 35 von Bois-
mortier (Paris, 1731), wonach ,,on pourra le jouer
sans basse“, und ein Brief Tartinis an Francesco
Algarotti vom 24.2.1750, in dem es wortlich
heifit:

Der Bafl in meinen kleinen dorthin geschickten
Sonaten fiir Violine solo ist nur eine Fermsache:
eine Besonderbeit, die ich nicht (extra) geschrie-
ben habe. Ich spiele sie obne Bafl und das ist meine
eigentliche Absicht.

Zieht man die Gewohnheit deutscher Kopisten
in Betracht, die Solo- und die Bafistimme getrennt
zu schreiben, (auch die Suitten von Blockwitz
sind in dieser Form verdffentlicht), kénnte das
Solo demnach eine Komposition fiir Flote und
Bafl sein, von der die Bafistimme verlorenging,

? Auler dem Schluf-A wird in der Allemande &
nicht iiberschritten. In der Corrente ist die hiochste
Note dis"', wihrend der Umfang von Sarabande und-
Bourrée angloise auf d" begrenzt ist.
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was die Schwierigkeiten ihrer Auffiihrung letzt-
lich mindert.

Im Licht aller angestellten Uberlegungen
scheint der Schluff méglich, dafl das Solo ein
Werk ist, welches vollkommen den Regeln der
Schreibweise fiir Flote in seiner Zeit folgt und fiir
einen guten Flotisten auch ausfiihrbar ist. Demzu-
folge wird die Notwendigkeit ein wenig entbehr-

19 Daraus folgt die Notwendigkeit, etwas vor das
Jahr der méglichen Kompilation des Solo zu gehen,
auch bis 1724, welches Datum im ganzen noch plausibel
erscheint.

""" Quantz schreibt im Versuch... (Berlin 1752, S.
25), dafd die Veriinderung des Instrumentes ,,vor ohnge-
fihr dreyssig Jahren® erfolgte, d.h. ca. 1722. Der Uber-
gang vom ,alten” zum ,neuen® Instrument steht offen-
sichtlich in unmittelbarer Beziehung zum nachweisli-
chen Wechsel in Flotentechnik und -schreibweise, zur
Aufgabe des gost ancien und des franzésischen dreitei-
ligen Instrumentes. Die neuen Instrumente, brillanter,
beweglicher und sauberer, eigneten sich besser fiir die
Verwirklichung des neuen, von der Violine abgeleiteten
Suls.

Silke Mett

Bsp. 5

J. S. Bach: Kantate
BWV 94 ,Was frag ich
nach der Welt*

lich, Hypothesen fiir eine Widmung an Buffardin
und die besagte Datierung aufzustellen.

Gestiitzt auf die meisterhaften Beobachtungen
von Marshall, die iibrigens ein besonderes Inter-
esse Bachs fiir die Querflote im Jahr 1724 feststel-
len und durch die Tatsache belegen, dafl er ,ein
Dutzend Kirchenkantaten zwischen Juli und
November 1724 schrieb, die besonders ausgear-
beitete und oft schwierige Soli fiir die Querfléte
aufweisen®, konnen wir eine Verschiebung des
Datums fiir die Komposition des Solo auf 1724
vorschlagen'®, in welchem Jahr Marshall die
Sonate e-Moll fiir Fléte und Bafl ansiedelt. Das
wiirde die Ahnlichkeiten technischer Merkmale
zwischen dem Solo und der Sonate e-Moll logi-
scher machen, vor allem im zweiten Satz der letz-
teren mit ihrer bedringenden Folge von Arpeg-
gien. Und angenommen, dafl 1724 auch in
Deutschland vielleicht schon die neuen vierteili-
gen Instrumente in Gebrauch waren'!, wiirde
kein Widerspruch aus instrumentaler Schreib-
weise und ihrer praktischen Verwirklichung
erwachsen.

Intonation im Ensemblespiel — Theorie und Praxis

Was ist bekanntlich schlimmer als eine Block-
flote? — Zwei Blockfloten! Wahrscheinlich ist
jeder Blockflétenspieler schon irgendwann einmal
mit dieser Frage und ihrer vernichtenden Antwort
konfrontiert worden. Tatsichlich treten beim
Zusammenspiel von mehreren Blockfloten oft
genug unangenechme Intonationstriibungen auf.
In diesem Artikel sollen die Griinde hierfiir auf-

gezeigt und Losungsmoglichkeiten dargestellt
werden.

Das Problem der ,in sich unsauberen®
Blockflote

Verglichen mit anderen Instrumenten ist die
Blockflote sehr einfach konstruiert. Sie hat keine
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Klappen, der Spieler ist darauf angewiesen, ,mit
nur 8 Tonldchern (die auch noch handgerecht
angeordnet sein sollen) ... alle chromatischen
Tone {iber mehr als zwei Oktaven einwandfrei
hervorzubringen, einschliefllich der zahlreichen
Hilfs- und Nebengriffe.“' Eine perfekt gestimmte
Blockflote gibt es nicht, kein Instrument gleicht
vollig einem anderen. Ganassi erkannte dieses
Problem schon 1535. In seiner Flotenschule La
Fontegara schreibt er folgendes:

Solltest du zufillig einmal Fléten in die Hand
bekommen, die ungenan oder divr ungewobnt ein-
gestimmt sind, so mache es wie gewdohnlich jeder
geiibte Lautenspieler. Wenn er emmmal auf der
Laute eines anderen spielen mufS, so untersucht er
diese zundchst griindlich in jeder Hinsicht. Findet
er dabei eine falsche Saite, dann hilft er sich so gut
er kann, indem er einstimmt oder anders greift.
Das gleiche mufit du auch tun. Sollst du Flten
von dir unbekannten Meistern spielen, dann gehe
so vor, wie ich es dir an den folgenden Figuren
zeige. Und sollte es dir auf diese Art nicht gelin-
gen, mufit du eben versuchen, ein oder zwei Grif-
flocher mehr oder weniger zu decken oder zu 6ff-
nen und auch den Atem zu regulieren. Axf diese
Weise wirst du jede beliebige Flote sprelen lernen.’

Jeder Griff auf der Blockfléte fixiert ja erst mit
einem ganz besummten Blasdruck eine genaue
Tonhshe. Strnmt also e Ton nicht gut, muf}
man zunichst versuchen, den Blasdruck zu ver-
indern. Als zweite Korrekturméglichkeit sollte
jeder Spieler das Ausgleichen durch entsprechen-
de Hilfsgriffe beherrschen. Der Blockflstenspieler
ist also genau wie andere Bliser oder Streicher
darauf angewiesen, die Intonation seines Spiels
genauestens durch aufmerksames Héren zu kon-
trollieren.

Das Phinomen der Kombinationstone

Spielen mehrere Blockfloten zusammen, fallt
oft ein Surren oder Klirren auf. Bei dieser Erschei-
nung handelt es sich um die sogenannten Kombi-
nations- oder Differenztone. Erste Hinweise fin-
det man bei Georg Andreas Sorge (1703-1778). Im
ersten Band des Vorgemach der musicalischen
Composition (1. Teil 1745) ist neben einer
Beschreibung von Oberténen auch folgende
Beobachtung vermerkt:
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Wenn man in emner Orgel eine Qm'me‘z E. c'-g"
rein gestimmet so wird sich das ¢ auch gantz
gelinde mut horen lassen, welches auch bei Stim-
mung der grossen Tertz wahr zu nehmen, wenn
man die Sesquialter, so aus emner Quint und Tertz
bestebet, stimmet. Ja so gar zwey Flutes douces
geben, wenn man ¢” und a” rein zusammen bliset,
noch den dritten Klang, neulich ein f, welches zu
probieren stebet.’

Ausfiihrlich geht Giuseppe Tartini (1692-1770)

in seinem Traktat von 1754 auf Kombination-
stone ein:
Wevrden auf einem Instrument, das die Tone lange
und laut aushalten kann ..., gleichzeitig zwer
Tiine gespielt, so entsteht durch das Aufeinander-
prallen der beiden Luftvolumen, die in Schwin-
gung versetzt werden, ein dritter Ton."

Tartini irrt sich bei der Angabe von Kombina-
tionstonen zu verschiedenen Intervallen noch in
den Oktavlagen, er erkennt aber, daff immer der
Grundton des Dur-Akkordes, zu dem das betref-
fende Intervall gehorr, erklingt. Erst im 19. Jahr-
hundert findet Helmholtz die wissenschaftlich
richtige Erklirung fiir die Differenztone. Diese
werden horbar,

wenn durch Verzerrung von zwei oder mehreren
gleichzeitigen  Schwingungsvorgangen  zusatz-
liche Schwingungen (Kombinationsschwingun-
gen) entstehen. Ihre Frequenzen ergeben sich
rechnerisch als Summen bzw. Differenzen der
Primarfrequenz oder threr Vielfachen... Haben
zwel Schwingungen das Verhdltnis m:n, so bilden
sich als Kombinationsschwingungen z.B. m-n
(Dafferenzschwingung) bzw. m+n (Summations-
schwingung).”

Nimmt man als Beispiel die Quinte (Schwin-
gungsverhiltnis 3) zwischen 4’ und ¢’ ergibt

! Gisela Rothe: lutonation im Ensemblespiel —
Praktische Ub;mgm mit Blockfliten; Arbeitsbliteer fiir
den Blockflotenunterricht Nr. 3, herausgegeben von
Conrad Mollenhauer, Fulda.

2 Sylvestro Ganassi: La Fontegara, Schule des
kunstvollen Flotenspiels und Diminuierens; Venedig
1535, Neudruck Berlin 1956.

' Giuseppe Tartini: Traktat jiber die Musik gemalfi
der wahren Wissenschaft von der Harmonie, iibersetzt
und erliutert von Alfred Rubeli; Diisseldorf 1966, S. 60.

* 22.0., 5. 6l.

> Riemann Musiklexikon, Sachteil;
Arukel ,Kombinationstone, S. 473,

Mainz 1967,



sich aus ﬁ die Differenz 660 Hz - 440 Hz =
220 Hz.® Es klingt also das a, eine Oktave
(Schwingungsverhiltnis 7 ) unter a’. Noch leichter
konnen die Differenztone aus der Naturtonreihe
errechnet werden. Hier die Reihe fiir den Ton C,
die eingeklammerten Toéne erscheinen in der
Naturtonreihe etwas zu tief:
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Bsp. 1

Die reine Quinte befindet sich in der Oberton-
rethe zwischen dem zweiten und dritten Ton,
zwischen ¢ und g. Bildet man die Differenz der
beiden Téne durch die einfache Rechnung 3-2,
erhilt man 1, also den ersten Ton der Partialton-
rethe, das C. Da man fiir jeden Ton die Oberton-
rethe aufbauen kann, ist allgemein die Aussage zu
machen, dafd bei reinen Quinten immer der untere
Ton eine Oktave tefer als Kombinationston
erscheint. Genauso errechnet man auch die ande-
ren Intervalle der Naturtonreihe:

Reine grofle Terz ¢-¢’: 5-4 =1, also Kombina-
tonston C

Reine kleine Terz ¢’-g": 6-5 = 1, also Kombina-
nonston C

Reine Quarte g'-¢"":
tionston ¢

Reine grofle Sext g-¢':  5-3 =2, also Kombina-
tonston ¢

Reine kleine Sext ¢'-¢'": 8-5 =3, also Kombina-
tonston g

Es wird ersichtlich, daff, bis auf eine Ausnah-
me, immer der Grundton des zugrundeliegenden
Dur-Dretklangs als Kombinationston erklingt.
Die Ausnahme bildet die kleine Sext, bei ihr
erscheint die Quinte des gedachten Dreiklangs.

8-6 =2, also Kombina-

b Gisela Rothe: a.a.0.

7 Hermann von Helmholwz: Die Lebre von den
Tonempfindungen; Braunschweig 1870, S. 242.

® Herbert Anton Kellner: Wie stimme ich selbst
mein Cembalo; Frankfurt am Main 1979, S. 15.

? Das Cent-System stellt Tondistanzen unabhingig
von Schwingungszahlen dar. Als Grunddistanz wird

der temperierte Halbron = 100 Cent gesetzt, so dafl die
Oktave die Grofie von 1200 Cent erhilt.

Neben den sogenannten Differenztonen der
Grundténe gibt es ,auch noch eine Anzahl von
Differenztonen der harmonischen Obertone, die
leicht die Aufmerksamkeit von dem Differenzton
der Grundtone ablenkt.*” Aufler den Obertonen
konnen auch die Kombinationstone mit den vor-
gegebenen Tonen wiederum Kombinatonsténe
verursachen, es entstchen Kombinatonstone
zweiter Ordnung. Es ist also kein Wunder, wenn
man statt der oben angegebenen Téne alle mogli-
chen anderen hort. In der Regel ist aber der Kom-
binationston erster Ordnung am stirksten.

Konsequenzen fiir die Intonation im Block-
flotenensemble

Wie im vorigen Abschnitt dargelegt wurde, hat
die Natur es so eingerichtet, dafl reine Intervalle
saubere Kombinationstone erzeugen. Diese kon-
nen beim Intonieren mit Blockfloten als unbe-
stechliche Kontrollméglichkeit dienen. Wir sind
dem oben erwihnten Surren oder Klirren also
nicht hilflos ausgeliefert, sondern konnen es len-
ken und uns zunutze machen. Problematisch ist
allerdings, dafl unser Ohr an die gleichschwebend
temperierten Intervalle des Klaviers gewohnt ist.
Aus der folgenden Tabelle®, die das Schwingungs-
verhiltnis reiner Intervalle wie sie sich aus der
Obertonreihe ergeben, ihre Grofle in Cent”, die
Differenz der Tonschritte der diatonischen Skala
und die Abweichung der gleichschwebend tempe-
rierten von den reinen Intervallen darstellt, geht
hervor, dafl in dieser Simmung die Oktave das
einzige wirklich reine Intervall ist. Besonders die
temperierten Terzen und Sexten weichen deutlich
von den reinen Intervallen der Naturtonreihe ab,
sie sind um 14 bzw. 16 Cent zu grofi:

Ton ¢cd e f g a h c
Proportion 1 ;—: 3 % % % %5 2

(Bruchdarstellung)

Cent 0
Differenz 204 182
-4 +14 42

204 386 498 702 8B4 1088 1200
112 204 182 204 112
-2 +l16 +12 0O

Abweichung 0

Fiir die ersten praktischen Intonationsversuche
bieten sich eher hohe Fléten an, bei ithnen treten
die Kombinationsténe besonders deutlich auf. Bei
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nicht reinen Intervallen entstehen Schwebungen.
Dazu Helmholtz:

Wenn zwei mit Obertonen versehene Klange
angegeben werden, so ist ... leicht ersichtlich, dass
Schwebungen entstehen konnen, so oft je zwer
Oberténe beider Klinge emander hinreichend
nahe liegen, oder anch wenn der Grundton des
einen Klanges einem der Obertione des anderen
Klanges sich nihert. Die Zahl der Schwebungen
ist natiirlich wieder der Differenz der Schwin-
gungszahlen der beiden betreffenden Theiltone
gleich, durch welche die Schwebungen hervorge-
rufen werden.'

Auch kénnen die Kombinationstone, sofern
sie stark genug sind, Mitverursacher von Schwe-
bungen sein. Gerade die obertonreichen hoheren
Blockfléten sind also anfillig fiir Schwebungen,
und nicht umsonst stehen Blockfléten in bezug
auf Intonation nicht im besten Ruf.

Intoniert man aber reine Intervalle, verschwin-
den die Schwebungen zugunsten sauberer Kom-
binationstone. Dies ist natiirlich leichter gesagt als
getan. Aus der Gleichung fiir die Differenztone
mit Schwingungsverhiltnis m:n, nimlich Kombi-
nationston K=m-n, kann man ableiten, was zu
tun ist, wenn der Differenzton zu hoch oder zu
tief erscheint. Als Beispiel diene wieder die Quinte
a'-e": 660 Hz - 440 Hz = 220 Hz.

Es gibt vier mogliche Intonationsfehler:

Das 4" ist zu tief: 660 Hz - 435 Hz = 225 Hz

— der Kombinationston ist zu hoch.

Das ¢” ist zu tief: 655 Hz - 440 Hz = 215 Hz

— der Kombinationston ist zu tief.

Das 4’ ist zu hoch: 660 Hz - 445 Hz = 215 Hz

— der Kombinationston ist zu tief.

Das ¢” ist zu hoch: 665 Hz - 440 Hz = 225 Hz

— der Kombinationston ist zu hoch.

Es ergibt sich folgende Regel: Zu kleine
Intervalle (Beispiel 1 und 4) bilden einen zu
hoben Kombinationston, zu grofie Intervalle
(Beispiel 2 und 3) einen zu tiefen.

Praktische Ubungen zu verschiedenen Inter-
vallen

Zum Erlernen des Stimmens mit Hilfe der Dif-
ferenztone braucht man lediglich zwer Blockfls-
tenspieler, etwas Zeit und sehr viel Geduld. Man
wihlt sich einen Bezugston, am besten aus der
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Grundoktave, der gegen Blasdruckschwankun-
gen relativ stabil ist, auf Sopranfloten ist das z. B.
das g”. Zunichst simmt man den Einklang. Klin-
gen beide Tone nicht schwebungsfrel, versucht
man zuerst, sie nacheinander zu spielen und so
miteinander zu vergleichen. Bei dieser und allen
folgenden Ubungen ist selbstverstindlich jedes
Vibrato zu vermeiden. Eine andere Méglichkeit
ist, dafd der eine Spieler ein sehr konstantes g aus-
hilt, der andere Spieler dagegen durch Verinde-
rung des Blasdruckes die richuge Tonhéhe her-
auszufinden versucht. Muf3te er sehr schwach bla-
sen, ist er zu hoch und muf? seine Flote auszichen,
mufite er sehr stark blasen, ist er zu tief, und sein
Partner mufl seine Flote auszichen. Ob die
Grundstimmung so bleiben kann, wird sich erst
spiter herausstellen, vielleicht ist gerade g” ein
Ton, der auf einer der Floten herausfillt. Das Tie-
fersimmen durch Ausziehen der Flote ist nicht
unbegrenzt moglich. Zieht man sehr weit aus,
wird die Fléte in sich unsauber. Ist eine Flote wirk-
lich insgesamt erheblich zu hoch, sollte man nicht
nur zwischen Kopf und Mittelteil, sondern auch
zwischen Mitteltell und Fuflstiick etwas auszie-
hen.

Zunichst versucht man, den zuerst
gewihlten Bezugston einzuprigen und auf
Anhieb zu treffen. Wenn dies gelingt, probiert
man, den Bezugston auch durch Sekundschritte
und Spriinge von oben und unten sauber zu errei-
chen. Dabei l6sen sich die Partner ab, den Bezugs-
ton zu halten und ihn von anderen Ténen aus zu
treffen. In diese Ubungen kann man auch schon
die Oktave mit einbeziehen, vgl. Bsp. 2.

sich

Diese Intonationsiibungen sind nur Beispiele,
die anregen sollen, eigene Ubungen zu erfinden.
Die Beispiele sind rhythmisch frei auszufiihren,
man fahre erst fort, wenn sich der saubere Ein-
klang eingestellt hat. Am Ende jeder Ubung wer-
den die Stimmen getauscht.

Wenn der Einklang schwebungsfrei gelingt,
kann man zu anderen Intervallen iibergehen.
Zunichst versucht man, die Quinte iiber g”, also
d", zu finden. Der Bezugston mufl unverindert

=

Hermann von Helmholtz: a.2.0., S. 285
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bleiben. Der Spieler, der fiir das &’ zustindig ist,
mufd so lange mit dem Blasdruck experimentie-
ren, bis sich als Kombinationston ein sauberes g’
eingestellt hat. Eine gute Hilfe ist es, den gesuch-
ten Ton vorweg zu singen oder zu summen. Er ist
dann in der Vorstellung schon vorhanden. Weif3
man nicht, in welche Richtung man korrigieren
soll, kann man den gesungenen Ton mit dem
Blockflotenton vergleichen. Gelingt die Quinte
auf Anhieb rein, versucht man, sie auch von ande-
ren Tonen aus zu treffen:

al s e -
1@— = es P gment TP )
al I
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Bsp. 3

Genauso wie mit der Quinte verfihrt man mit
der Durterz g” - »". Da die vom Klavier her
gewohnte grofle Terz viel zu weit ist (um 14
Cent), mufd man sich grundsitzlich umstellen und
die Terz von vornherein tief genug ansetzen,
damit als Differenzton ein g erscheint. Gerade bei
Ténen, die auf der Blockflote sowieso eher zu
hoch sind, muff man unter Umstinden sogar
Hilfsgriffe anwenden. Die grofie und die kleine
reine Terz sollen sich zu einer wiederum reinen
Quinte erginzen. Verkleinert man die Durterz,
mufl man also umgekehrt die Mollterz vergro-
fern, das bedeutet, dafl diese héher angesetzt wer-
den sollte, als man sie vom Klavier her kennt. Es
ergibt sich die Regel, daf$ Tone mit 4 eher tie-
fer, Tone mit b, etwas hober intoniert werden
sollten, als man vom Klavier her erwartet. Into-
niert man reine Intervalle, kann man nicht enhar-
monisch verwechseln. Bei der reinen Mollterz g -
b ergibt sich als Kombinationston ein es. Mit
zwei Tonen hat man dabei einen vollstindigen
Dreiklang hergestellt. Die Dur- und die Mollterz
kann man nach folgendem Muster {iben:
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Bsp. 4

Die Quarte ¢” iiber g” bildet den Differenzton
¢, die grofle Sexte g” - ¢ ein ¢, die kleine Sexte
g’ - e ruft ein &' hervor.Sie ist die Ausnahme
und bildet als einziges Intervall nicht den Grund-
ton, sondern die Quinte des zugrundeliegenden
Dur-Dreiklangs.

Viele der genannten Kombinationsténe wer-
den sich nicht sofort einstellen. Es hilft nur viel
Geduld, auch mufl der Bezugston g” sehr kon-
stant dargeboten werden. Beide Spieler sollten
sich in thren Aufgaben abwechseln. Diese Intona-
tionsstudien erfordern ein hohes Mafd an Konzen-
tration und konnen nicht beliebig lange aus-
gefiihrt werden. Nicht nur ungetibte Spieler wer-
den an einen Punkt kommen, an dem sie alles
andere horen als saubere Differenzténe. Hier
sollte man aufhren, zu einem spiteren Zeitpunkt
|6sen sich die Probleme wahrscheinlich schon
wesentlich schneller.

Die beschriebenen Studien lassen sich nach
dem gleichen Prinzip auch auf Alt- und Tenorfl6-
ten ausfithren. Mit zunehmender Tiefe werden die
Kombinationstone allerdings immer undeutli-
cher. Ziel der ﬂbungen ist es, das Voraushoren zu
trainieren. Der Bezugston mit den angestrebten
reinen Intervallen sollte in der Vorstellung immer
schon vorhanden sein. Treten dennoch Intona-
tionsmingel auf, sollten diese sehr schnell korri-
giert werden konnen.

Hilfreich fiir die Intonationsiibungen kann ein
elektronisches Stimmgerit sein, allerdings nur,
wenn es nicht nur Tonhdhen messen, sondern
auch selber Téne produzieren kann. Es bietet
unbeirrter als jeder Spieler den Bezugston dar,
notfalls ersetzt es sogar einen Mitspieler. Wihrend
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man mit Stimmgeriten sehr gut den Bezugston
kontrollieren kann, eignen sie sich wegen ihrer in
der Regel gleichschwebend temperierten Stim-
mung nicht dazu, beide Tone eines Intervalls zu
iiberpriifen oder abzufragen, man erhilt dann
keine reinen Intervalle.

Intonationsprobleme in Melodieverlidufen

Hat man die Fihigkeit entwickelt, tiberhaupt
Differenztone wahrzunehmen und mit ihrer Hilfe
reine Intervalle zu produzieren, sollte man, wie in
den Ubungen auch beschrieben, versuchen, aus
einem linearen Ablauf heraus reine Intervalle zu
treffen. Hier ergibt sich das Problem, dafl man
innerhalb einer Melodie gerne weitere Tonschritte
macht, als sie der reinen akkordischen Intonation
guttun, ,,dafl wir im mehrstimmigen Spiel eine tie-
fere Terz verwenden als im einstimmigen Bewe-
gungsablauf. Das ist darin begriindet, dafl das Ohr
im Zusammenklang die Abstiande in vertikaler, im
Bewegungsablauf in horizontaler Richtung mif3t.
So wie sich unser abendlindisches Tonsystem all-
mihlich entwickelt hat, leiten sich die Intervalle
sowohl als Akkordbestandteile als auch im line-
aren Ablauf aus den einfachsten Schwingungsver-
hiltnissen ab, die sich aber als unvereinbare Kom-
ponenten gegeniiberstehen.“'" Im Zusammen-
spiel mit einer oder mehreren Blockfloten sind wir
darauf angewiesen, akkordisch zu intonieren, da
im entgegengesetzten Fall sofort unsaubere Kom-
binationsténe auftreten. Es ist aber trotzdem
wichtig, die Prinzipien der linearen Intonation zu
kennen, weil man hier die Ursachen fiir Intona-
tionsfehler findet. In linearen Abliufen intoniert
man nach dem pythagoreischen System, die
pythagoreische Terz ergibt sich — oktavreduziert
— aus vier aufeinanderfolgenden reinen Quinten
(z.B. c-g-d'-a'-¢") und ist deutlich grofler als die
reine Terz der Naturtonreihe. In den unterschied-
lichen Intonationssystemen liegt der Grund dafiir,
dafl man aus absteigenden linearen Melodiever-
liufen oft zu tief, aus aufsteigenden Melodiever-
liufen dagegen zu hoch auf dem Zielton
ankommt. Genauso wie die schon aufgestellte
Regel, Tone mit £ tief und Tone mit 5 hoch
zu intonieren, sollte man sich zur Regel machen,
Sekundschritte nicht zu grofS zu nehmen.
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Ein anderes Problem stellen die Leitténe dar.
Im pythagoreischen System ergibt sich aus vier
reinen Quinten ein sehr hoher Leitton. Diesen
kennt man besonders von Streichern. Akkordisch
ist der sehr hohe Leitton natiirlich nicht zu
gebrauchen, denn als Terz des Dominantdrei-
klangs wire er viel zu hoch. Als Regel ergibt sich
bier, Leittone nicht als solche zu intonieren, son-
dern im Hinblick auf den harmonischen Zusam-
menhang.

Das Problem der in sich unsauberen Blockflote
ist schon besprochen worden. Wichug fiir das
Ensemblespiel ist es, nicht nur die Intonationspro-
bleme des eigenen Instrumentes zu kennen, son-
dern auch die der Instrumente der Mitspieler vor-
auszuahnen. Das 4" auf Altfloten ist auf vielen
Blockfléten zu hoch. Ist 4 nun der obere Ton der
groflen Terz f’ - a”, so muf} nicht nur der eine
Spieler das a” etwas tiefer intonieren, der andere
Spieler mufl das f* etwas hoher ansetzen, um zu
vermeiden, dafl der erste Spieler das 4" sehr leise
spielen mufl. Das ungefihre Gleichgewicht in der
Lautstirke der Téne mufl erhalten bleiben.
Grundsatzlich sollte der Grundton eines Dur-
Dretklangs also eber etwas héher intoniert wer-
den als zu tief.

Zusammengefaflt noch einmal alle aufgestell-
ten Regeln:

1. Durterzen tief spielen, Mollterzen hoch.

2. Téne mit & tief spielen, Tone mit b hoch.

3. In linearen Folgen nicht zu grofle Schritte
machen, aufwirts eher tief denken, abwirts
hoch.

4. Grundtone von Dur-Akkorden hoch spielen,

Grundténe von Moll-Akkorden tief.

Selbst das genaueste Befolgen dieser Regeln
ersetzt aber nicht die stindige Kontrolle durch
konzentriertes Horen. Es kann auch jederzeit
anders kommen, als man erwartet. In der Praxis
wird sich zeigen, dall Ausnahmen jederzeit die
Regeln bestitigen kénnen. Auch ist jedes Instru-
ment in seiner Intonation so unterschiedlich, dafd
das Befolgen der Regeln keine Garantie darstellt.
Gur ist es, wenn man innerhalb eines Ensembles
Instrumente des gleichen Herstellers verwendet,

"' Christine Hemann: Intonation auf Streichinstru-
menten; Basel 1964, S. 10,



sie zhneln sich meist nicht nur in den Klangeigen-  Ton ein, der dissonant zur Dreiklangquint ist:

schaften, sondern auch in der Intonation. Nimmt man z. B. den a-Moll-Akkord, ruft die
kleine Terz a’' - ¢ den Differenzton fhervor. Die-
Ubungen fiir drei und vier Spieler ses f ist dissonant zur Dreiklangsquint €'.

Eine saubere Stimmung wird um so schwieri-
ger, je mehr Blockfloten zusammen musizieren.
Bei vier Stmmen wird in der Regel ein Drei-
klangston verdoppelt. Stimmt man einzelne
Akkorde, muff man unterscheiden, ob der Drei-
klangsgrundton, die Quinte oder die Terz ver-
doppelt wird. Handelt es sich um den Grundton,
so wird zunichst dieser als Einklang oder als
Oktave iiberpriift. Hat man einen schwebungs-
freien Zusammenklang erzielt (Kombinations-
tone werden dabei nicht hérbar), fiigt man die
Quinte hinzu. Gelingt dies nicht sofort, ist es bes-
ser, eine der Stimmen, die den Grundton spielen,
pausieren zu lassen. Denn besonders der Einklang
und die Oktave reagieren duflerst empfindlich auf
Unsauberkeiten. Die moglicherweise entstehen-
den Schwebungen kénnen das Finden der Quinte
und spiter der Terz erschweren. Ist die Quinte
gefunden, fiigt man den zweiten Grundton bzw.
seine Oktave wieder hinzu. Genauso verfihrt
man beim Stimmen der Terz.

Soll die Dreiklangsquint verdoppelt werden,
sollte man zunichst die reine Quinte bilden, dann
erst den Quintton verdoppeln. Ist man unsicher,
liflt man den Grundton nochmal ganz weg.

Im dreistimmigen Satz hat man nun die Mog-
lichkeit, alle Téne eines Dreiklangs darzustellen.
Bei Floten unterschiedlicher Summlage ist darauf
zu achten, daf} man zu Beginn nicht einen Ton
einstimmt, sondern gleiche Griffe, z. B. vergleicht
man ein g auf der Sopranfléte mit einem ¢ auf der
Altfléte. Der Bezugston, den man sich wihl,
sollte auch méglichst hiufig im zu erarbeitenden
Stiick vorkommen. Man geht dann so vor, dafl
zuerst dessen Quinte intoniert wird. Stimmt
diese, so kann die Terz dazukommen. Gelingt der
saubere Zusammenklang nicht sofort, muff man
immer wieder zuerst die Quinte tiberpriifen. Erst
wenn diese vollig rein ist, hat es Sinn, die Terz zu
erginzen. Beweis fiir die Reinheit des Akkords ist
der Kombinationston eine Oktave unter dem
Grundton des Dreiklangs. Jeder Spieler sollte
Gelegenheit haben, jeden Ton des Akkords zu
intonieren. Die Stimmen des folgenden Ubungs-
beispiels fiir drei Altfléten sind auszutauschen, sie
sind wieder rhythmisch frei auszufiihren. Zu
beachten ist, dafl der Bezugston konstant auf glei-
cher Hohe gehalten wird:

;LF__""‘ = £ =£=)  Wichtig st aber, dafl der zweite Spieler sich an den
o o P = pt = ersten anpafit, der schon die stimmende Quinte
F ' o zum Grundton gefunden hat, nicht umgekehrt.
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‘ =y Wird der Terzton verdoppelt, so stellt man
Bsp. 5 zunichst die reine Quinte her. Ein Spieler setzt
dann in die Quinte die reine Terz, der zweite Spie-

Schwieriger als Dur-Akkorde sind Moll-  ler kommt dazu, sobald diese rein ist, oder iiber-
Akkorde zu stimmen. Man geht bei ihnen priift erst das Zusammenstimmen der beiden
genauso vor, wie oben beschrieben ist. Allerdings  Terztdne ohne die tibrigen Dreiklangstone. Musi-
stellt sich als Kombinationston der Mollterz ein  zieren mehr als vier Spieler zusammen, kann man
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nach dem gleichen Prinzip verfahren. Spielt man
in einer Besetzung mit Baf¥flote, wird man fest-
stellen, dafll diese mit anderen Floten zusammen
keine deutlich hérbaren Kombinationstone her-
vorruft. Hat man sich mit reinen Intervallen aber
erst einmal vertraut gemacht, sollte man sie auch
ohne Differenztone erkennen kénnen.

Eine sinnvolle Fortsetzung der beschriebenen
Intonationsstudien wire die Fortschreitung von
einem Akkord zu einem anderen. Wechselt man
z.B. von C-Dur zu a-Moll, sollten cund e auf glei-
cher Hohe gehalten werden, wihrend sich das neu
hinzutretende @ an ithnen orientiert. Genauso ver-
fahrt man bei Tonika-Dominant-Verbindungen:

Martin Giimbel

Versuch an Vareses Density 21,5

Ungeachtet ihrer vom Inhalt der angegangenen
Objekte bestimmten Provenienz erweisen analy-
tische Methoden ihre Brauchbarkeit am eindeu-
tigsten an solcher Musik, die sich in gingige Stil-
oder Formkategorien nur schwer einordnen lafit.
Eines der hervorragendsten Merkmale der Musik
Edgar Varéses wiire aber gerade dieses: dafl schon
der Versuch, sie einer der zwischen 1915 und 1940
bekanntgewordenen Stilrichtungen zuzuordnen
auf betrichtliche Schwierigkeiten stoflt. Varese,
der grofle Nonkonformist, der das temperierte
System niemals akzeptiert hat und deshalb die
Zwélftontechnik als eine unzulissige Simplifika-
tion der musikalischen Materialzusammenhinge
ablehnte, der jede experimentelle Musik ver-
dammte, weil er der Ansicht war, dafl ein Kompo-
nist vor der Komposition und nicht in der Kom-
position zu experimentieren habe, der fiir den
Komponisten die volle Verfiigungsgewalt iiber
die unbegrenzte und ungegliederte Fiille alles
Hérbaren beanspruchte und deshalb mit Clustern
und Sirenenklingen, mit Gerduschkomposition
und Raum-Musik seiner Zeit um mehr als eine
Generation voraus war, dieser Varese prigte den
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Das c eines F-Dur-Dreiklangs sollte den Maf3stab
bilden fiir die restlichen Téne des C-Dur-Drei-
klangs. Will man die Intonation konkreter Stiicke
verbessern, lohnt es sich, einige Voriiberlegungen
anzustellen. Es ist festzustellen, in welcher Tonart
ein Stiick steht, welche Akkorde besonders hiufig
auftreten oder an welchen melodisch hervortre-
tenden Stellen es vermutlich Probleme geben
konnte. Allerdings ist selbst das genaueste Befol-
gen aller Regeln kein Ersarz fiir staindige Horkon-
trolle. Es ist nicht ganz einfach, mit Blockfloten
sauber zu intonieren, aber der Wohlklang wirk-
lich reiner Intervalle sollte eine Entschidigung
sein fiir alle Miihen.

fiir ihn sehr typischen Satz, dafl das Komponieren
nach einem System das Eingestindnis der eigenen
Impotenz bedeute. In dieser Einstellung mag der
Grund dafiir zu suchen sein, dafl er in den vom
Neoklassizismus geprigten Jahren zwischen 1936
und 1952 keine Kompositionen verdffentlichte,
daf} er niemals eine Schule bildete und daf} seine
Wirksamkeit viele Jahre auf einen sehr kleinen
Kreis von Musikern beschrinkt blieb. Sie ist wohl
aber auch die Ursache dafiir, dafl nicht wenige der
nach 1950 geschriebenen avancierten Stiicke ohne
seinen Einfluf kaum denkbar wiren.

An Varéses kleinstem und zartestem Opus,
dem kaum zwei Druckseiten beanspruchenden
Flétensolo Density 21,5 (Ricordi, New York)
zeigt es sich, dafl die traditionellen Mittel der
Formanalyse, also vor allem die Betrachtung der
,sprachlichen® Elemente einer Musik, nur zu
begrenzten und wenig gesicherten Ergebnissen
fithren. Deshalb soll der Versuch unternommen
werden, mit Hilfe statistischer Durchleuchtung,
einer analytischen Technik also, von der anzuneh-
men wire, dafl sie eigentlich nur vorwiegend
strukturell bestimmter Musik adiquat sein konne,
Erkenntnisse im Bereich sprachlich orientierter
Musik zu gewinnen. Ob durch die Verwendung
inadiquater analytischer Methoden das Ergebnis
einer Analyse nicht in unzuldssiger Weise vor-
bestimmt, beeinfluflt oder gar verfilscht werden
kann, ist eine Frage, die hier nicht umgangen wer-



den kann. Eine mégliche Antwort findet sich viel-
leicht im Gang der folgenden Untersuchungen, in
denen Resultate der traditionellen analytischen
Verfahren durch die Ergebnisse statistischer Ana-
lyse tiberpriift, korrigiert und erginzt werden.

Als Hinweis zur Entstehungsgeschichte
gentigt das, was in der Druckausgabe von 1946 in
einer Fufinote angemerkt ist:

Geschrieben im Januar 1936 auf Bitte von
Georges Barrere fiir die Einweihung seiner Platin-
flote. Im April 1946 revidiert. 21,5 ist das spezi-
fische Gewicht des Platins.

Bei der Betrachtung des Anfangs scheint der
Schliissel zur Erkenntnis der formalen Gestaltung
bereits in den ersten Zeilen greifbar zu sein: Den
Beginn bildet eine zweieinhalbtaktige Phrase, die
zwei Motive in sich vereint. Zuerst das in einen
sehr prignanten 7, — Rhythmus gefafite
chromatische Kopfmotiv, dann den quartum-
spielten Tritonussprung, mit dem die Phrase —
einer offenen Frage gleich — schliefit. Die zweite
Phrase, Takt 3,4 -5,4', ist eine variierte Wiederho-
lung der ersten. Sie beginnt mit dem wortlich
zitierten Kopfmotiv und endet mit dem Tritonus.
Dazwischen — in gesteigerter Bewegung — eine
Ausbreitung des in der ersten Phrase aufgestellten,
aus kleiner Sekund, grofler Sekund und Tritonus
bestehenden melodischen Materials. Die dritte
Phrase hebt sich deutlich vom bisherigen ab, der
Tritonus in T 6, 1-2 schafft die Verbindung zur
vorhergehenden Phrase, nun aber macht sich in
der melodischen Bewegung eine deutliche Auf-
wirtstendenz bemerkbar, und in einem — zwei-
mal von einem Kleinterzsprung nach unten unter-
brochenen — diatonisch nach oben fiihrenden
Gang wird das abschlieflende ¢ erreicht. Es liegt
nahe, in der erkannten Dreiteiligkeit das Form-
schema a - a’ - b zu sehen:

a Exposition des motivischen Materials
a’ Evolution und Variation
b Gegensatz durch Transformation

Dieser Formungsprozef scheint auch in den

folgenden Abschnitten fortgesetzt zu werden: In

! Taktangaben im folgenden durch einen Dezimal-
bruch: T 1,1 = 1. Take, 1. Viertel

T 9,1 taucht wieder das Kopfmotiv auf (hier nurin
seiner rhythmischen Gestalt wortlich), ebenso in
T 15,1, und T 19,4 - 20 bringt — in der transfor-
mierten Gestalt eines c1s” - bis"” - Tremolos mit
abschlieflendem & — ebenfalls die melodische
Folge des Kopfmotivs, dessen Rhythmus und
Tonvorratauch in T 21,4 - 23,2 wieder aufgenom-
men werden. Da nun in T 24 - 28 ein sehr stark
kontrastierender Teil folgt (tiefstes Register, Stac-
cato, Einbeziehung von Geriuschen, fast vélliges
Fehlen der melodischen Sekundfortschreitun-
gen), ist es nur folgerichtig, den ganzen bisher
betrachteten Abschnitt unter dieses Formprinzip
zu stellen:

Teil Formteil Takt Funktion Grofdform
1 a 1 Exposition
2 a' 2,3 Evolution,
i A
Variation
3 6 R AOSTICATS o
) < vl .(J.tgm‘\au’ ; Exposition
I'ransformanon
4 al 9,1  Exposition &
5 bl 15,1 Evoluton, . .
e Evolution
Variauon
6 bl 19,4 '(fcgcnsat?.. ' Variation
I'ransformation
B
7 4
A Gegensatz,

Transforma-
tion

Sogar der gesamte zweite Teil, T 29 - 61, liele
sich, wenn man das Auftreten des Kopfmotivs in
variierter (T 29,1) oder in wortlicher Gestalt
(T 41,1) als Festpunkt im stets fliefenden motivi-
schen Geschehen registriert, im gefundenen
Schema unterbringen:

Teil Formeeil Takt  Funkton Groftform
8 a2 29,1  Exposition
9 a2’ 32,3  Variadon (?), Al
Evolution (?)
10 b2 362  Transformation (?) ) Exposition
11 a3 41,4 Exposition Al
12 a3 46,1  Variaton (?) Evolution

13 b3 50,3  Transformaton (?) } Varaunon (?)

Bl
Gegensatz
und Trans-
formaton (?)

14 53,1
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Die gesetzten Fragezeichen deuten aber bereits
an, daf} im zweiten Teil die verwendeten Termini
die musikalischen Sachverhalte nur sehr ungenau
umschreiben oder gar nicht mehr treffen. Zumin-
dest ist es sehr fraglich, ob véllig verselbstindigte
ostinate Partien (etwa in T 32 - 35 oder in T 46 -
50), die sich auf die Verwendung von einem oder
zwel Intervallen beschrinken, noch als Variatio-
nen des zu Beginn entwickelten motivischen
Materials angesprochen werden kénnen. Dariiber
hinaus ist kaum zu iibersehen, daff all das, was zu
Beginn des Stiickes sich noch allenfalls als musika-
lische ,Figur* definieren liefle, im Fortgang der
Entwicklung seine Gestalt ganz grundlegend ver-
indert und dafl am Schluf} des Stiickes kaum
mehr etwas von dem erkennbar bleibt, was den
Anfang bestimmte. Das fast zu simple a-a"-b-
Schema erweist sich bei genauerer Betrachtung
der musikalischen Vorginge als ein recht fragwiir-
diges Vehikel der Formerkenntnis, und die Ver-
mutung dringt sich auf, dafl hier noch andere
Formprinzipien wirksam sind, Formprinzipien
jedoch, die offenbar in der tieferliegenden Schicht
der Materialkonstruktion zu suchen sind und des-
halb in der Betrachtung der motivisch-themati-
schen Zusammenhinge gar nicht erkannt werden
konnen. So scheint der Versuch, mit den statisti-

schen Methoden der Strukturanalyse tefer ins
kompositorische Gefiige einzudringen, durchaus
gerechtfertigt. Dabei soll die im bisherigen Verlauf
der Analyse erkannte Gliederung in 14 Teile (s.
0.), die sich — unabhiingig von ihrer Genesis — als
durchaus praktikabel erwiesen hat, auch fiir die
nun folgenden Untersuchungen beibehalten wer-
den.

Das melodische Geschehen in Teil 1 [ifdt sich
auf ein einfaches fiinfténiges Modell zuriickfiih-
ren:

Im Tell 2 wird dieses Modell unverindert
benutzt, im dritten Teil jedoch erweitert: Dem als
motivischen Anschluff benutzten Tritonus folgen
— von zwel Terzen unterbrochene — diatonisch
ansteigende Sekundginge, mit denen der im
Modell festgelegte Tonraum um drei Téne nach
oben erweitert wird. Hier schon stellt sich die
Frage, ob dieser Erweiterung ein erkennbares
Prinzip zugrunde liegt. Ein Diagramm macht den
Vorgang fiir das ganze Stiick iiberschaubar und
beantwortet damit die gestellte Frage eindeutig:

Flhw| = (Cho oo~ oy | E Lo l=

s s

Tedil

Aus thm geht hervor, dafl die Tonhhen des
Modells den Ausgangspunkt bilden fiir einen sich
tiber das ganze Stiick ausdehnenden Prozef} der
systematischen , Eroberung® des zur Verfiigung
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stehenden Tonraums. Dieser bleibt in der ersten
Hilfte des Stiickes auf die tiefe Lage und die Mit-
tellage beschrinkt — von den beiden als Melodie-

e

spitzen vorweggenommenen Ténen ¢” und g



abgesehen —, in der zweiten Hilfte wird er auf die
hohe und héchste Lage ausgedehnt, der noch feh-
lende tiefste Ton der Fléte erscheint erst im letzten
Teil. Diesen Vorgang bestitgt die graphische
Darstellung der Diastematik:

Reduziert man nun alle verwendeten Intervalle
auf den Oktavraum — ein bei Varese zugegebe-
nermaflen vielleicht nicht ganz unbedenkliches
Verfahren —, zeigt sich dabei, dafl die Rethenfolge
des Eintretens der Intervalle sich streng ans
Modell hilt: in Teil 1 bis 6 nur die Intervalle 1, 2, 3,

T, T O — 5und6,im Teil 7 bis 9 kommen die Erginzungs-
| el B N ://_/ j intervalle 10, 11, 7 und 9 hinzu, und erst im Teil 10
- 4 / ] — Kontrastteil — bzw. Teil 14 erscheinen die bei-
SR ! /,‘/g/% ? l"/‘: 7 24 denim Modell nicht vorkommenden Intervalle 4
g4 725 % 5% 74  und 8.
! %//4'// %'/ 7z
| j /'// ,Z// u_{/_;/ XA Teil
g A / Z L
A . - % 2
Yk am R A=
= 1
Teil 1| 2 :!]| -'-[ aln[ ‘;! 8| q[tu|'=|||21,11 14 [ /Z//
— 77
In den Teilen 1 bis 5 stiandig nach oben sich 5 /,; 7
erweiternder Ambitus, in Teil 7 bis 13 Kontrast- :? ’; // 5, /
wirkungen durch Benutzung extremer Lagen und 12 4 7 %
im Schlufiteil 14 endlich die Verfiigung iiber den o /// 7 / %
gesamten Tonraum. Hier wird eine klar auf das  [Tneer—|"7" 7 07 o 4 5 & g 10 11
Ziel gerichtete Entwicklung vom Anfang bis zum Tkl

Schluf} deutlich erkennbar. Den Beweis dafiir,
dafl das Modell des Anfangs mit seinen melodi-
schen Intervallen 1, 2, 5, 6% und den harmonischen
Intervallen 1, 2, 3, 5 und 6 (4 nur als verminderte
Quart!) bestimmend auf den Prozef} der Weitung
des Tonraums einwirkt, erbringt eine graphische
Darstellung der in den einzelnen Teilen verwen-
deten melodischen Intervalle (in der die durch
Pausen oder Zisuren nicht wirksam werdenden
stoten Intervalle® selbstverstindlich unbertick-

sichtigt bleiben):

Die Ordnung der Tondauern lifit vorerst nicht
mehr erkennen, als dafl sie vom Grund jeglicher
metrischen  Bindung vollkommen losgelost
gehandhabt wird. Der durchgehende 4/4-Takt,
der nur in T 28/29 zu einem 5/4 + 3/4-Takt ver-
schoben wird, hat ausschliefflich orientierende
Funktion. Sehr bewufit konzipiert erscheinen
jedoch die verschiedenen rhythmischen Dichte-
verhiltnisse. Die folgende tabellarische Ubersicht
zeigt in den Spalten I - X:

Teil

8

AN

!c ) S (ol =

[]

N

—ololm
7

1
1
A NN
T3
154

772228

Inter-f , 5 3 4 5 & 7 8

1 1
vall: 9.1

12 13 14 15 16 17 18 19

s

n
W

2 Intervalle im folgenden chromatisch: 1 = kleine

Sekund, 2 = grofle Sekund usf.
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[ II 111 Y % VI VIl VIII | IX X
1 7 10 8 0,9 30 24 3,0 3.3 a
2 12 9 7 1,7 15 30 4,2 2,5 a' A
3 9 12 10 0,9 25 23 2.3 25 b
4 23 18 15 1,5 28 101 6,6 4.4 a,
5 11 12 10 17y | 30 55 5,5 5,0 a, A’
6 38 21 18 2.1 19 66 3,6 1.7 b,
7 17 21 17 1,0 6 51 3,0 3,0 B
8 24 13% 13 1,8 11 140 10,8 5,8 a,
9 26 17 14 1,8 23 138 8,0 5.3 a, A,
10 19 16% 16 1,2 21 48 3,0 2.4 b,
11 18 20 17 1,0 30 45 2.2 25 a,
12 16 17 14 1,1 21 36 25 2,2 a, A/
13 13 11 10 | 74 57 4.4 4.4 b,
14 31 34% 34 1.2 28 135 5,6 4.4 B,
I Nr. des Teils IX  Verinderungsintensitit:
I Anzahl der Impulse (hier: Neueintritt von Durchschrittener Raum
den die Tonhéhe betreffenden Schallereig- Anzahl der Impulse
nissen) X Hypothetsches Formschema
I Zeitdauer HARRS Teiles in Vlm':jn i Etwas anschaulicher als die Tabelle zeigen die
v Zc“itil_aue;'(emt.:s tI'eLles in Sf:k_un e}r:. Fglrd € folgenden Kurven ( Impulsdichte, ——
mit © ge .enn.e:elchneten Te']]':‘ 3 E"l td € durchschrittener Raum, --- Bewegungsintensitit,
Komponfst MM = 60 NOL, f‘ S?USE d;m Zn_ ...... Verinderungsintensitit), dafl Zeitordnungen
daue{ﬁlﬁl({h L\";Pge l[n V';gc Ry hf"ag ¢ und Dichte- bzw. Intensititenverhiltnisse
ren Teile ist Viertel = 72 vorgeschrieben, .o r¢ 1nd sehr differenziert eehandhabt wer-
daher: Sekundendauer = Anzahl der Vier- dz:m ek
tel mal 5/6 (in der Tabelle Anniherungs- '
werte)
V  Mittlere Impulsdichte
VI Dauerngefille (Unterschied zwischen dem  }=l
lingsten und dem kiirzesten Dauernwert
innerhalb eines Teiles, als Mafleinheit der ke
kleinste Wert des Stiickes, Zweiunddreiflig- B
stel) L
VII  Melodisch durchschrittener Raum (Summe ST 2 3 & 5 €7 5 340 55
aller innerhalb eines Teiles durchschrittener
melodischer Intervalle, Intervallbezeich- Als besonders auffillige Beispiele hierfiir wiren
nungen s. 0.) etwa das plotzliche Absinken des Dauerngefilles
VIII Bewegungsintensitit: im Kontrastteil 7, als Pendant dazu dessen Anstei-
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Durchschrittener Raum
Zeit in Sekunden

gen im Kontrastteil 14 oder der plétzliche Anstieg
der Bewegungsintensitit in dem die zweite Hilfte



des Stiickes eroffnenden Teil 8 hervorzuheben. Aufschlufireich ist die Projektion der dynami-

Die Untersuchung der Dynamik endlich besti-  schen Verlaufskurve ( —— = Mittelwerte des fiir
tigt die gewonnenen Erkenntnisse. Die in jedem  jeden Teil ermittelten Tonhohen-Ambitus) auf
Teil innerhalb eines klar begrenzten Ambitus ver-  die Tonhdhenverlaufskurve, . . . . = Mittelwerte

wendeten dynamischen Stufen (in der graphi-  des fiir jeden Teil ermittelten Tonstirken-Ambi-
schen Darstellungpp=1,p=2,mp=3, mf=4,f tus:

=5, ff = 6, fff = 7) sind sehr konstrukuv einge-

setzt:

e

o

|

o

\‘ X \'\‘&
N

)
e

Tel

Teil 1 2.3 4 § & 7 & 9 10 11 12 1314

Hier wird eine starke Abhingigkeit zwischen
Tonhohen- und Tonstirkenverlauf erkennbar.
Das verrit nicht nur Vertrautheit mit den Mog-
lichkeiten des Instruments, sondern bestitigt
dartiber hinaus das Festhalten Vareses an seiner
These von der Eigenwertigkeit der Registerfar-
ben. Eine These, die es ihm verbietet, melodische
Komplexe einfach in einen anderen Tonraum zu
versetzen, als ob nicht durch solche Versetzung
die Funktion eines Modells sich grundlegend ver-
indere.

Was die Analyse eines Vareseschen Stiickes
nicht erbringen konnte, war die Entdeckung eines
kompositorischen Systems (Varese: ,Wenn jede
Note einer Komposition nach einem System
erklirt werden muff oder kann, so ist das Resultat
keine Musik mehr®). Was sie erbrachte, war
mehr, nimlich die Erkenntnis kompositorischer
Prinzipien. Die aus zwel sehr verschiedenen
analytischen Aspekten abgeleiteten Ergebnisse
scheinen sich zwar zu widersprechen: Auf den
einfachsten Nenner gebracht liflt die motivisch-
thematische Analyse eine differenzierte Rethungs-
form, die Strukturanalyse eine deutliche Entwick-
— 3 — lungsform erkennen. Aber das bereits in den
Einzelgliedern der Reihungsform angelegte Ent-
wicklungsprinzip il einen dialektischen Prozef}
ganz deutlich sichtbar werden. Das Ergebnis die-
= ses Prozesses ist ein duflerst komplexes und sehr
M tagsgrsarrinumeH differenziertes Formbild, das mit einem einfachen

Im Teil 1 - 6 wird eine geplante Erweiterung
des dynamischen Ambitus erkennbar, der Kon-
trastteil 7 beschrinkt sich ausschlieflich auf pund
das sonst iiberhaupt nicht verwendete mp, Teil 8 -
13 benutzt vor allem die extremen Lagen des p
und ff bzw. fff, und erst im Schlufiteil wird zum
erstenmal das ganze Register benutzt. Auch das
dynamische Gefille innerhalb der einzelnen Teile
ist auf diese Entwicklung hin angelegt. Der Kur-
venverlauf, der in Zahlenwerten den Abstand
zwischen den hochsten und der niedrigsten dyna-
mischen Stufe innerhalb eines Teiles veranschau-
licht, zeigt, dafl das Ausnutzen simtlicher dyna-
mischer Moglichkeiten - im Sinne der auch in den
anderen Untersuchungen offenkundig geworde-
nen Steigerung auf den Schlufl hin — dem Teil 14
vorbehalten bleibt.
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Buchstabenschema oder mit ein paar Schlagwor-
ten nicht zu umreiffen ist. Verglichen mit der zeit-
genossischen Produktion (man denke etwa an den
nahezu steril zu nennenden Formschematismus
Hindemithscher Solosonaten aus derselben Zeit)
zeigt sich hier ein hohes Niveau formalen Den-
kens. Vareses Ruf als der eines weit in die Zukunft
blickenden Musikers besteht sicher nicht zu
Unrecht, und in der Rolle eines mutigen Vorrei-
ters der Moderne finden wir thn auch in seinem
bescheidensten Opus bestitigt.

Literatur:

Everett Helm, ,Auflenseiter Varese®. In: Melos 32. Jg.
1965, S. 433 ff.

Ders., Varese. In: MGG, Kassel 1966, Bd. 13, Sp. 1272
Marc Wilkinson, ,Edgar Varese, Pionier und Prophet®.
In: Melos 28. Jg. 1961, S. 65 ff.

Erhard Karkoschka, ,Neue Methoden der musikali-
schen Analyse®. In: Festschrift Karl Marx, Stuttgart
1967

Veroffentlichungen des Instituts fiir Neue Musik und
Musikerziehung Darmstadt: Bd. 6: Newe Wege der
musikalischen Analyse (Berlin 1967); Bd. 7: Versuche
mustkalischer Analysen (Berlin 1967)

TIBIA — Ensemblekurs

Techniken des Zusammenspiels

Haben Sie Lust, vom 30.7. — 4.8.1990 an dem TIBIA—Ensemblekurs teilzunehmen?

Wenn Sie ein Ensemble mit mindestens 2 Melodieinstrumenten, also ab Besetzungen fiir Trio-
sonaten bis max. 8 Spieler haben, dann ist dies der ideale Kurs fiir Sie.

Die Dozenten Walter van Hauwe und die Mitglieder des Amsterdam Loeki Stardust Quartets,
Daniel Briiggen, Bertho Driever, Paul Leenhouts, Karel van Steenhoven, halten Referate zur prak-
tischen Analyse und erdrtern mit den Teilnehmern technische Probleme des Zusammenspiels.

Auch ein Reparateur wird anwesend sein, um mit Ihnen Stimmungsprobleme zu besprechen und
Anleitungen fiir kleinere Reparaturen zu geben.

Die Studienliteratur erstreckt sich von der Renaissance iiber Barock bis zur Moderne und kann
selbst mitgebracht werden.

Der Ensemblekurs wird im Riistzeitenzentrum Hermannsburg stattfinden.

Anmeldeformulare und weitere Informationen gibt Thnen gerne:

TIBIA — Schriftleitung
Postfach 143

3100 Celle

Achtung, die Teilnehmerzahl ist auf 40 Personen begrenzt.
Deshalb entscheiden Sie sich schnell!
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DAS PORTRAT

Das Amsterdam Loeki Stardust Quartet

Das Ensemble mit dem ausgefallenen
Namen wurde 1978 gegriindet und spielt
seither in unverinderter Besetzung zusam-
men. Der Name geht zuriick auf ein eigenes
Quartett-Arrangement  von ,Loeki the
Lion® aus dem hollindischen Werbefernse-
hen. Die Mitglieder Daniel Briiggen, Bertho
Driever, Paul Leenhouts und Karel van
Steenhoven studierten gemeinsam am
Sweelinck-Konservatorium in Amsterdam
bei Walter van Hauwe und Kees Boeke. 1981
gewann das Quartett den Musica Antiqua
Wettbewerb in Briigge und gibt seither welt-
weit Konzerte, wirkte in zahlreichen Rund-
funk- und Fernsehsendungen mit und
spielte sein bisheriges Repertoire auf Schall-
platten ein. Seine Programme umfassen
Renaissance- und Barockmusik, Arrange-
ments, die bis in die Unterhaltungsmusik
hineinreichen, und zeitgendssische Musik —
teils eigene Kompositionen, teils Werke
anderer Komponisten. Seine wichtigsten
Titel legt das Quartett in einer eigenen Edi-
tionsrethe vor, die im Moeck Vcrlag
erscheint.

Alle Mitglieder lehren einzeln oder auch
zusammen in zahlreichen Kursen fiir histo-
risches und modernes Blockfl6tenspiel. 1990
bieten sie zusammen mit Walter van Hauwe
einen Kurs fiir Ensemblespiel in Hermanns-
burg (Liineburger Heide) an, der von TIB/A
veranstalter wird.

Das Gesprich mit dem ALSQ (so im folgen-
den die Abkiirzung) fithrte Reinhold
Quandt.

Quandt: Wie ist das Ensemble entstanden?

ALSQ: Wir haben schon miteinander musi-
ziert, als es die Idee zu einem festen Ensemble
noch gar nicht gab. Wir waren wihrend des Stu-
diums in einer Klasse fiir Englische Consortmusic
bei Kees Boeke zusammen. Er formierte diese
Klasse — und das war eigentlich der Anfang unse-
res Quartetts. Es fing damit an, dafl aus dem
sechsstimmigen Consort immer zwel spiter
kamen. Wihrend wir dann auf die beiden ande-

ren warteten, haben wir musikalischen Unsinn
gemacht. Das Ganze dauerte drei Monate, aber
irgendwann haben wir dann beim Spielen etwas
gesplirt, was fiir uns vier ganz besonders war —
eine gemeinsame Motivation, die dazu fiihrte,
dafl wir sehr viel zusammen spielten, iibten, lach-
ten ... . Wir haben dann angefangen, kleinere Auf-
tritte zu machen und haben sehr viel Spaft dabei
gehabt. Der Name, den wir uns gaben, ging auf
unsere erste Bearbeitung zuriick, die wir zusam-
men gespielt haben — Loek: the Lion — eigentlich
auch als Bestitigung der Tatsache, dafl wir vom
ersten Moment an ausgefallene Sachen gemacht
haben.

Wann stand denn fiir Sie fest, dafl Sie nicht
jeder auf seine eigene Solokarriere hinarbeiten,
sondern als Ensemble zusammenbleiben wiivden?
Liegt das einfach am Erfolg, der sich mit dem
Gewinn des Wettbewerbs in Briigge mebr oder
weniger plotzlich eingestellt hat, oder gibt es
mustkalische Griinde, wie etwa den, dafl die
Blockflote in erster Linie ein Ensembleinstrument
istf

Damals in Briigge hatten wir nicht den Ein-
druck, dafl dies fiir die Zukunft von grofler
Bedeutung sein wiirde, aber heute wissen wir, dafl
es doch ein wichtiger Schritt war. Wir haben halt
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viele Kontakte bekommen. Nach dem Wettbe-
werb dachten wir damals, das sei zwar sehr schon,
aber mehr eben nicht. Zusammen etwas spielen,
etwas lernen, etwas ausprobieren — das waren
Dinge, die wir viel wichtiger fanden. Deshalb hat
es uns auch viel Spafl gemacht teilzunehmen, weil
wir nicht mit dem Ziel hingegangen sind, zu
gewinnen. Wir wollten sehen, was andere Grup-
pen so machten und rechneten uns gar keine
Chance aus, weil dort sehr gute Ensembles und
Consorts waren — wir hatten nur eine Vorstellung
von Loeki the Lion — und als wir tatsichlich ins
Finale kamen, haben wir uns gesagt: Jetzt miissen
wir etwas Besonderes machen, etwas, das sagt, das
sind wir! Sicher ist auch, dafl wir durch das viele
gemeinsame Musizieren in der Gruppe mehr
gelernt haben als im normalen Konservatoriums-
unterricht. Das Zusammenspiel war der wich-
tigste Teil unseres Studiums. In das Quartett
haben wir fast die gesamte freie Zeit investiert,
und dabei blieb gar keine Zeit, auch noch an eine
Solokarriere zu denken. Hinzu kommt, daf} es
eine gute Zeit am Konservatorium war. Zum
ersten Mal haben Kees Boeke und Walter van
Hauwe zusammen Unterricht gegeben, und es
waren viele Leute da — eine reiche Palette von Ein-
driicken, die wir im und mit dem Quartett aus-
probieren konnten.

Wie steben Sie zur Blockflite als Soloinstru-
ment<

Eigentlich sollte man solche Unterscheidungen
gar nicht machen. Natiirlich ist die Sololiteratur
schon viele Male gespielt und eingespielt auf Plat-
ten. Uns interessierte eigentlich immer mehr, wie
weit man gehen kann mit der Blockflgtenliteratur.
Wir wollten schéne Musik fiir das Instrument fin-
den, und es sollte nicht unbedingt Sololiteratur
sein, denn fiir die war schon bewiesen, dafl sie gut
war. Bezogen auf die Alte Musik ist es sicher nicht
richtig, wenn man ausschliefflich solistisch orien-
tiert ist. Fiir das Soloinstrument Blockflote gilt
aber im Prinzip dasselbe wie seinerzeit fiir die
Baflklarinette von Harry Spaarnay: Es war ein
neues Instrument ohne Literatur, aber weil er so
phantastisch darauf spielte, fanden sich rasch viele
Komponisten, die fiir Bafiklarinette schreiben
wollten. Wenn neue Solokompositionen fiir das
Instrument entstehen, hat die Blockflote auch als
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Titelblatt zum 5, Heft der Reihe . Amsterdam Loeki Stardust Quartet
Present”, Ed. Moeck Nr, 2805

Soloinstrument eine wichtige Funktion zu erfiil-
len. Aber die Leute verlieren auch oft aus den
Augen, dafl die Blockflote als Soloinstrument eine
ganz andere Ausstrahlung hat als andere Instru-
mente. Man kann nie ein Blockflstensolist werden
wie ein Geiger oder ein Pianist.

Ein Blick aunf Ihre Programme und auf Ihre
Editionen lifit vermuten, daf jeder von Ihnen
sein , Spezialgebiet“ bat. Kann man sagen: Briig-
gen und Driever machen Alte Musik, Leenbouts
macht U-Mustk und van Steenhoven komponiert
und arrangiert moderne Musik?

Eine Aufgabenteilung gibt es nicht, obwohl der
Eindruck zumindest fiir Zuriickliegendes zum
Teil wohl zutreffend ist. Das entstand einfach aus
der Vielfalt dessen, was wir gemacht haben. Aber
Daniel Briiggen macht jetzt z.B. auch eine Bear-
beitung von ,Michelle“ von den Beatles und
Bertho Driever hat sich auch schon ein Mal an
einem modernen Stiick ,,versiindigt“. Im Prinzip
geht es schon ein wenig abwechslungsreicher zu.
Das meiste entsteht auch, besonders dann, wenn
es um die Ausgaben geht, mehr in Zusammenar-
beit — durch Diskussionen untereinander und
durch Kontakte zu den Komponisten. So haben
wir, well wir die Stiicke auch immer gleich spielen
und horen kénnen, schon beim Komponieren
und Arrangieren stets eine Kontrolle und iiben
alle vier Einflufl auf das Resultat aus.



Wie emigen Sie sich, wenn Programme zusam-
mengestellt werden, wenn Stiicke ausgewahlt

werden, wenn Interpretations- und Stilfragen

geklart werden misssen? Sind Sie sich immer

L’i‘P”g‘ m{t‘}‘ gf_’bf l’!d.\' f!{'}”l’ik?‘(f{f‘."('b de.',.’ aent
Mebrbeitsprinzip?

im Sinne von
sind wir in

Wenn man ,demokratisch®
Mehrheitsentscheidungen versteht,
solchen Dingen nicht demokratisch. Jeder hat
sozusagen ein Veto-Recht. Wenn also
+Nein® sagt, ist ein Thema damit erledigt. Inso-
fern sind wir sozusagen vier Monarchien. Unsere
Basis ist ein breites gemeinsames Interesse an dem,

einer

was andere zu sagen haben, und auf dieser Basis
diskutieren wir; das ist sehr zeitaufwendig. Wirk-
lich einig werden wir wohl nie. Fiir Konzerte ist
das wirklich gut: Wir verabreden zwar etwas, aber
dann hat doch wieder jeder seine eigene Meinung
— und eigene Nerven — und dann fingt die Dis-
kussion wieder an.

Wie iiben Sie zusammen?

Wir treffen uns regelmiflig zweimal pro
Woche. Aber auch das ist nicht immer ganz ein-
fach. Wenn wir viele Konzerte haben, kommen
wir kaum dazu, uns beispielsweise mit Stilfragen
auseinanderzusetzen. Jetzt sind wir viel damit
beschiftigt, in vielen verschiedenen Programmen
sehr unterschiedliche Musik zu kombinieren. Wir

PAUL LEE

FOR TENOR RECORDER

Titelblatt zu Heft 9 der Reihe . Amsterdam Loeki Stardust Quartet Pre-

d. Moeck Nr, 2809

sent”,

setzen uns auch mit den Fragen des Instrumenten-
baues auseinander. Wir fragen: Was ist die ideale
Blockflote fiir ein Ensemble? Das konnen wir
heute besser tun als frither, weil wir jetzt mehr
Kontakte zu Instrumentenbauern haben. Das
vichtigste ist aber, dal} wir eigentlich sehr viele
Tone und Gerdusche im Kopf haben und nun
Einflufl nehmen kénnen auf den Blockflétenbau,
um Instrumente zu bekommen, mit denen wir
diese Ideen verwirklichen kénnen: Wir haben die
Floten nicht, wohl aber eine Zielvorstellung, die
wir realisieren wollen. Das gilt nicht nur fiir Neue
Musik, sondern auch fiir Alte Musik, mit der wir
auf eine cher moderne Weise beschiftigt sind. Wir
streben weniger nach authentischer Spielweise.
Mit der authenuschen Spielweise sind wir auf-
gewachsen, wir kannten zunichst nichts anderes,
aber sie war nie unser Ziel. Wir haben immer nach
Klangen gesucht, nach einer Musik und einer
Spielweise, die unserem Selbstverstindnis ent-
sprachen und die fiir ein Publikum neu und auf-
regend waren. Daran hat sich bis heute nichts
geindert. Die gemeinsamen Ubungen sind im
Grunde Experimentierstunden in Sachen Klang
und Instrumententechnik. Dabel nutzen wir
natiirlich auch Quellenmaterial, aber wir streben
nicht an, so zu spielen, wie es alte Biicher vor-
schreiben.

Konnen Sie Nachwuchsensembles Tips frir das
Zusammensprel geben?

Das wichtigste ist, daf} ein Ensemble ein Urteil
tiber das haben muf}, was es erreichen will. Dabei
ist Selbstkritik einer der bedeutendsten Faktoren.
Es ist nicht die Frage, ob man immer genau den
richtigen Ton trifft, vielmehr mufl eine Idee da
sein, die logisch durchgingig ist und die man zu
realisieren versucht. Die vielen Dinge, die man
spielt, miissen an den eigenen Ideen immer wieder
kontrolliert werden. Natiirlich kann man nicht
um jeden Preis eine feste Zielvorstellung durchset-
zen wollen. Man mufl immer wieder genau hin-
horen, mit einer ldee an ein Werk herangehen,
aber bereit sein, sich selbst und die Idee zu korri-
gieren. Es kann gut passieren, dafl beim Spielen
crwas geschicht, was die urspriingliche Vorstel-
lung vollig verindert — dafiir mufl man Gespiir
bekommen. Entscheidend ist nicht, dafl man sagt:
so muf} es sein! — und das nach zwei Stunden
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immer noch so will, sondern dafl man zuhért und
sich fragt: Ist es nun das, was ich erreichen will,
oder sind die Klinge total anders als ich erwartet
habe?

Gibt es Werke, die Sie besonders gern spielen,
Onte, an denen Sie gern und Leute, fiir die Sie
gern spielen?

Am schlimmsten sind schlecht klingende
Riume — diese multifunktionellen Sile, in denen
man auftreten mufl. Prinzipiell spielen wir am
liebsten die Stiicke, die wir gerade im Repertoire
haben — das neueste Programm ist immer am
schonsten.

Die Frage nach dem Gegenteil dvangt sich auf:
Was wiirden Sie nie spielen wollen? Was ist fiir
Blockflite nicht geergnet?

»The Entertainer® — das wire schrecklich.
Auch Modewerke sind nicht unser Fall. Aber
eigentlich auch keine Renaissance-Tinze ala Prae-
torius. Damit soll nicht gesagt werden, dafl
Renaissance-Tinze fiir andere Gruppen nicht
geeignet wiren — das ist keine schlechte Musik,
sondern nur nichts fiir uns. Man kann eigentlich
nie sagen, dies oder jenes ist nicht fiir Blockflote
geeignet, sondern allenfalls, es ist nicht geeignet
fiir das, was wir mit der Blockfléte machen. Viel-
leicht kommt in ein oder zwei Jahren eine
Gruppe, die ganz anders spielt, bei der dann etwas
vollig tiberzeugend wird, was wir abgelehnt

haben.

Wenn man Sie spielen sieht und hort, hat man
den Eindruck, daff Ihnen die Sache ungehenren
Spaft macht. Von Ihrer Musik geht eine beein-
druckende Vitalitat ams, und das ,historische®
Instrument Blockflote wirkt nirgends sonst so jung
und lebendig. Nie hat man das Gefiihl, mit einer
stertl-musealen Mustk oder auf der anderen Seite
mit gewollt verkrampftem Modernismus kon-
frontiert zu werden. Alles wirkt miihelos, natiir-
lich und kommt divekt beim Publikum an. Gibt es
so etwas wie einen ,Amsterdam-Loeki-Stardust-
Queartet“-Stil fernab von ,...ismen" und Dog-
men?

Zunichst einmal ist es so, dafd wir sehr viel Zeit
mit Diskussionen verbringen und jedes Ergebnis
sich schon aus vier Meinungen zusammensetzt.
Auf der Biithne haben wir dann auch eine Art der
Prisentation, die nicht viele Gruppen praktizie-
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ren: Wir wechseln stindig die Positionen, und wir
brauchen viele Instrumente. Das bringt Lebendig-
keit noch Giber die Musik hinaus. Wir sind selbst
immer wieder neugierig, wie es diesmal klingen
wird. Auch wenn etwas gut war, sagen wir nicht:
So ist es, und so soll es bleiben. In jedem Konzert
kann etwas ganz anderes aus so einem Stiick wer-
den. Diese Spannung spiirt ein Publikum viel-
leicht. Wenn wirklich ein eigener , Amsterdam-
Loeki-Stardust-Quartet“-Stl entstanden ist, so
beruht er sicherlich auf der Wechselwirkung und
gegenseitigen  Beeinflussung  von  alten  und
modernen Stiicken, die wir spielen, denn das
unterscheidet uns ja von Gruppen, die beispiels-
weise nur Renaissance-Musik spielen. Stilprigend
sind dariiber hinaus unsere stindigen Experi-
mente mit Klingen.

In der Newen Mustk wurde in der jiingsten Ver-
gangenheit die Blockflite mit den kuriosesten
Besetzungen konfrontiert. Sie selbst haben einmal
in einer Aufnabme von , When Shall the Sun
Shine* Blockflotenguartett und Big-Band kombi-
niert. War das mehr ein Gag oder ein erster Schritt
auf etnem noch villig unerschlossenen Gebiet der

Blockflite?

Das war nur ein Gag. Beim Publikum kam das
sehr gut an, denn es hatte so etwas noch nicht
gehort. Kees Otten hat schon friiher so etwas in
Paris gemacht. Fiir die anderen Musiker und fiir
uns war das einmal etwas ganz anderes, aber wenn
man solche Gags wiederholt, werden sie auch
schnell langweilig.

Durch Ihre zahlreichen Kurse in aller Welt
haben Sie Blockflitisten jedweder Couleur ken-
nengelernt. Gibt es unter Ihren Studenten Unter-
schiede in den musikalischen Voraussetzungen,
die Riickschliisse auf das Studium in den verschie-
denen Landern zulassen?

Die Unterschiede sind sehr groff. Amerika-
nische Studenten haben beispielsweise gar keine
Geduld. Beim Blockflotenspiel muff man aber mit
kleinsten Dingen arbeiten, das geht schon mit der
Fingertechnik los. Die amerikanischen Studenten
wollen immer gleich alles spielen — so viel wie
eben moglich. Das ist in Europa ganz anders. Es
ist aber zu beobachten, dafl die Unterschiede
immer kleiner werden. Man hért mehr von dem,
was anderswo gemacht wird; es gibt regen Aus-



tausch in allen Richtungen durch Tourneen,
Schallplatten usw. Die europiischen Studenten
gehen sehr viel weniger unbefangen an die Arbeit,
weil sie auf die historischen Voraussetzungen, auf
Theoretiker und Schulen fixiert sind — und zwar
schon von der Ausbildung her. Unser Vorteil ist,
dafl wir nicht in diesem Stul Unterricht gehabt
haben. Das Studium war viel pragmatischer am
Instrument orientiert. Es wird sich vieles indern,
vieles ist schon im Umbruch. Die historische Lite-
ratur ist nun gelesen und aufgearbeitet worden,
und die Leute, die sich daran festgebissen hatten,
werden jetzt mehr Zeit zum Spielen, zur Arbeit
mit dem Instrument finden. Wir sollten nicht
etwas noch einmal wiederholen, was in einer Zeit
vor uns gemacht worden ist, sondern uns auf das
Instrument selbst konzentrieren. An der Schola
Cantorum hat man nun 30 Jahre lang Biicher gele-
sen und geht nun allmihlich daran, spielen zu ler-
nen. Auf der anderen Seite haben die Schiiler von
van Hauwe und Boeke jetzt vielleicht etwas mehr
Zeit, Biicher zu lesen. So bewegt sich beides auf-

einander zu. Die Rechnung ist aufgemacht, und
jetzt kann man fragen: Was wollen wir eigentlich
damit?

Welche Bedeutung messen Sie der zeitgenossi-
schen Musik bet, und wie schatzen Sie die Zukunft
des Blockflitenspiels ein¢

Die Bedeutung wird immer grofler. Die
Zukunft des Instruments liegt in der Neuen
Musik. Wir haben schon einmal eine Zeit gehabr,
in der nicht fiir die Blockflote komponiert worden
ist. Da war das Instrument tot. Erst, wenn immer
wieder neue Musik fiir die Blockfléte geschrieben
wird, kann sie lebendig bleiben. Die Komponi-
sten, die den Anfang gemacht haben, fiir das
[nstrument zu schreiben, wie z.B. Hans-Martin
Linde oder Poser und andere, haben bedeutende
Arbeit geleistet. Wir miissen jetzt Musik machen
fiir die Blockflote, sonst wird sie einen neuen Tod
sterben. So ist letztlich auch das Ziel unserer
Reihe: Werke herauszubringen, die das Instru-
ment fordern und einen Schritt weiterbringen.

Vielen Dank fiir dieses Gesprich.

Haben Sie schon unsere neue CD gehort?

Walter van Hauwe spielt auf der Blockflote:

Georg Philipp Telemann

Partita no. 5 in E minor; Fantasie no. 8 in E minor; Sonate in D
minor; Sonate in D major; Fantasie no. 1 in G major; Triosonate
in B-flat major

Johann Sebastian Bach
Partita in C minor BWV 1013

Wouter Méller (Ve.), Glen Wilson (Cemb.), Toyohiko Satoh (Laute)

Walter van Hauwe: Blockflute Classics 1. Ed. Moeck Nr. 10012 DDD.

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - D-3100 CELLE
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BLOCKFLOTE

Joseph Bodin de Boismortier
Triosonate B-Dur, op. 41/3 fiir Alt-
blockflote, Violine (Oboe) oder

2 Altblockfléten und B.c. (H. Ruf).
OFB 162, DM 17, -

Spiclfreudiges, nicht allzu schweres Stiick [r
Freunde alter Musik. Eine Edition zum 300. Ge-
burtstag Boismortiers (geb. 23, 12, 1689)

wan ussto

Tielman Susato
Danserye. Das dritte Musikbiichlein
(1551).
Tinze fiir Blockflotenquartett o.a.
+ Melodieinstrumente (N. Delius),

! 2 Hefte, Spielpartit
i 2 . Spielpartitur,
gt ED 7631/32, je DM 15,—
4. Die vorliegende Neuausgabe reprisentiert den
! aktuellen Stand der auffuhrungspraktischen

. Diskussion, stellt die ,Danserye” im Urtext vor
i und ist vor allem in rhythmischer Hinsicht
verbessert: Die in Mensuralnotation aberliefer-
g ten Stimmen werden nicht mehr in ein System
von Taktstrichen , gepreft”, da dies dem Geist
dieser Musik widerspricht.

QUERFLOTE

41 Arthur Foote

i Trois Piéces pour Flite ou Haut-
Al bois et Piano, op. 31,

|ED 7706, DM 14,50
|}’ Die Trois Piéces erschienen 1896 im Musikverlag
B. Schott’s Sohne zundchst als Einzelausgaben.
Die vorliegende unverinderte Neuausgabe fafit
1 die drei Satze zusammen ; dennoch ist es legitim,
\ die Sitze auch einzeln aufzufihren.
sArthur (William) Foote (1853 —1937) war ein

kannter amerikanischer Komponist, Organist
und Pianist der Spatromantik. Foote kompo-
nierte vor allem Kammer- und Orchestermusik.

Kay Johannsen
Miniaturen fiir 2 Floten,
FTR 143, DM 14,50

Die Miniaturen eignen sich fir fortgeschrittene
Schidler als Einfihrung in die ?.\A-E»iﬁimlcchnik.
Die Stiicke sind einzeln spielbar oder aber auch
im Zusammenhang als Gruppe.

QUERFLOTE

Joseph Kiiffner

Serenade, op. 44 fiir Flote (Violine)
und Gitarre (Ragossnig/Graf),

GA 514, DM 11, -

Sehr dankbares und effektvolles 3satziges Duo
aus der spitklassischen Epoche fir Konzertvor

trag und Studium. Die Ausgabe folgte der alten

Schott-Ausgabe aus dem 19. Jahrhundert

Milan Kymlicka

Partita piccola fiir Flote und Klavier

FTR 144, DM 12,

Gemiligt moderne Suiten-Sitze: Allemande,
Menuett |, Sarabande, Menuett 11, Gigue, fur
Musikschule und Wetthewerb , Jugend musi-
#ert™ geeignel

FAGOTT

Otto Schneider

5 Miniaturen fir Fagott und Klavier,

FAG 20, DM 18. -

Dem Schwierigkeitsgrad nach geeignet fur Stu-
denten und professionelle Spieler, aber auch
durchaus spielbar fur fortgeschrittene Schiler.

BLECHBLAS

Jean Frangaix

Notturno per 4 corni in fa,
Spielpartitur,

ED 7545, DM 8, —

Volker David Kirchner
Lamento fiir Horn und Klavier
(1986),

ED 7527, DM 15, -

Krzysztof Penderecki
Capriccio fiir Tuba solo,

ED 7446, DM 8, —

KAMMERMUSIK

Hans-Jiirgen von Bose

Drei Epitaphe fiir Blisersextett
AVV 137, Partitur, DM 48,50/
AVV 138, Stimmen, DM 48, —

Adam Falckenhagen

Concerto D-Dur, op. 4 Nr. 3 fiir Flote

(Ob., V1), Gitarre und Violoncello
(G. Gustafson),
ED 7328, DM 22, —

Jean Frangaix

Quintetto No. 2 pour instruments 4
vent (FL, Ob. [EH], Klar. i.B, Hr. i.
F, Fag.).

ED 7547, Partitur, DM 32, —/

ED 7548, Stimmen, DM 45, —

And Still A Softer Morning
fiir Flote, Vibraphon, Harfe und
Violoncello,

KAMMERMUSIK

Jean Frangaix

Hommage a I'ami Pagageno
Fantaisie sur les Themes favoris de
«La Flute Enchanté» W. A, Mozart
pour piano et dix instruments a vent |8
(2 FI. [2. auch Picc.], Ob., EH., Klar.
lIH BKlar. i.B, Fag., KFag., 2 Hr. |
1.F).

ED 7513, Partitur, DM 48, —

ED 7514, Stimmen kplt., DM 60, —
Hans Werner Henze

Sonate fiir 6 Spieler (F1., Klar. i.B., T?
VL., Vle., Schlgz., Klav.), |1
FD 7401, Partitur, DM 24, - | '
FD 7409, Stimmen, DM 34, — 3

Sonato per otto ottoni fiir 8 Blechbli-
ser (hohe Trp. 1.G, Flgh. i.B, 2 Trp. (|
1.B, Bal-Trp. i. C., 2 Tenor-Pos.,
BaB-Pos.).

ED 7209, Partitur, DM 25,—/
ED 7210, Stimmen, DM 48, —

i

ﬁ

Wilhelm Killmayer

Per nove strumenti (Ob., Klar. i. A,
Hr.i. F, Fag.,, 2 VI, Va. Vic., Kb.),
ED 7302, Partitur und Stimmen,
DM 22, —

Volker David Kirchner
Mysterion fiir Altflote, Horn, Viola
d’amore, Violoncello und Klavier
(1985)

ED 7364, Partitur und Stimmen,
DM 36,50

Wolfgang Amadeus Mozart
Sinfonia concertante Es-Dur (KV
297b) fiir Oboe, Klarinette, Horn,
Fagott und Orchester. Bearbeitung &
fiir zwei Bliserquartette und Kontra- q
ball von Werner Egk (1986), %
ED 7525, Partitur, DM 45,—/ dugf
ED 7526, Stimmen kplt., DM 210,— 34

Christian Pezold
Triosonate F-Dur fiir Violine, Horn
und B. c. (Janetzky),
ANT 141, DM 16, —

Toru Takemitsu
Toward the Sea III fir Altflote und ¥
Harfe,

SJ 1049, Spielpartitur, DM 33,—

Mark-Anthony Turnage

MIS 32, Spielpartitur, DM 22,50

HOTT




BERICHTE

Geoffrey Gilbert (1914-1989),

Nestor des englischen Flotenspiels
TIBIA hatte ein Portrit von Geoffrey Gilbert
geplant und Rien de Reede gebeten, ein Ge-
sprich mit dem englischen Altmeister des
Flotenspiels zu fiihren. Der plowzliche Tod
Gilberts hat den Plan nicht zur Ausfiihrung
kommen lassen. Wir bedauern zutiefst, dafl
daraus ein Nachruf werden mufite.

Am 18. Mai 1989 starb in seiner
Deland (Florida) der englische Flotist und

Wohnung in
Lehrer
Geoffrey Gilbert.

Gilbert war nicht nur einer der griif,‘\{cn Flotenpid-
agogen unseres Jahrhunderts, zu dessen Schiilern u.a.
William Bennett, James Galway und Trevor Wye zih-
len, sondern zwischen etwa 1945 und 1965 auch einer

der bedeutendsten, wenn nicht der bedeutendste Floust
Englands.

Geoffrey Gilbert wurde am 28. Mai 1914 in Liver-
pool geboren. Kind einer Musikerfamilie, begann er
seine Flotenstudien mit 14 Jahren am Manchester Col-
lege of Music. Die Studienziele, so erzihlte er éfter,
waren damals hauptsichlich Geliufigkeit und Sauber-
keit. Schon 1930 trat er als 1. Flotist in das Hallé-Orche-
ster ein, wechselte dann in die gleiche Position im Liver-
pool Philharmonic Orchestra, wo manchmal auch sein
Vater Ernest Oboe und sein Bruder Thomas 1. Klari-
nette spielten.

Durch Rundfunkiibertragungen von Marcel Moyse
im BBC und Frank Butterworth — Solofléust im Sad-
ler’s Wells Theatre —, der Anfang der dlui\l},cl Jahrebei
Lavallotte und Le Roy in Paris studiert hatte, lernte Gil-
bert den Reiz der franzosischen Spielart und Instru-
mente kennen, wovon er sich sofort sehr angezogen
fiihlte. Seiner Spielweise, die sich vor allem schon durch
Geliufigkeit und Reinheit auszeichnete, figte er wih-
rend dieser Zeit u.a. durch Unterricht bei Le Roy eine
neue, hauptsichlich isthetische Dimension hinzu.
Damit vollzog sich eine zwar schwierige, doch sehr
wichtige Wende in seinem eigenen Spiel, was ihn in
kurzer Zeit zum bedeutendsten Exponenten dieser
Spielart in seinem Lande machte, durch die er seine
Schiiler und iiber seine hiufigen Auftritte als Solist,-
Kammer- und Orchestermusiker das Flotenspiel in
ganz Grofi-Britannien beeinflufite,

Nach dem Krieg spielte Geoffrey Gilbert als 1. Flo-
tist in fast allen bedeutenden Londoner Orchestern:
London Philharmonic, Royal Philharmonic und 1948-

Al

Foto: William Dyer

1957 im BBC Symphony Orchestra. 1948 griindete er
das Wigmore Ensemble, das durch Erstauffithrungen
bedeutender Zeitgenossen wie Britten und Strawinsky
beriihmt wurde, aber auch Werke von Komponisten
der jiingeren Generation spielte. Daneben unterrichtete
er an der Guildhall School of Musie, spater am Royal
Manchester College of Music. 1969 wurde Gilbert als
Director of Instrumental Studies an die Stetson Univer-
sity in Florida berufen, wo bis heute auch seine Frau als
Drama Teacher lehrt. Hier unterrichtete er als von vie-
len Amerikanern gesuchter Lehrer nicht nur Flote, son-
dern leitete auch als Dirigent die Orchesterklasse. Nach
seiner Pensionierung intensivierte er seine Lehrtingkeit
durch Kurse, in Nordamerika, Kanada und
Mexiko, aber auch jihrlich in Irland, England und Hol-
land hielt, und die Maf8stibe fiir jeden Flotisten setzten.

Wer Geoffrey Gilbert nur aus den letzten Jahren als
Lehrer kannte, sollte alte Plattenaufnahmen vom Royal

L{i'.‘ er

Philharmonic Orchestra héren, wo erals 1. Flotst unter
Sir Thomas Beecham spielte, dem Dirigenten, den er
am meisten schitzte, z.B. Rimsky-Korsakows Schebe-
razade, Debussys Prélude oder Liszts Faustsymphonie.
Hier zeigt sich sein sehr personliches und phantasie-
volles, in kiinstlerischer wie technischer Hinsicht
ausgewogenes Flotenspiel. Es ist bedauerlich, daff es
von der solistischen Titgkeit Gilberts, wie z.B. denvon

ihm ofter gespielten Konzerten von Ibert, Joli-
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vet und Nielsen, keine Aufzeichnungen mehr auf Platte
gibt. Die British Flute Society sollte sich bemiihen, eine
solche Platte vom Nestor des englischen Flotenspiels
herauszubringen.

Fragte man Geoffrey Gilbert, warum er nicht eine
neue Flotenschule schreiben wolle, antwortete er, daft
bei Altes und Taffanel-Gaubert schon alles Notwendige
stehe, um en guter Floust zu werden. Voraussetzung
sei dann allerdings, daff man auch wirklich jede Zeile
daraus lese. Diese beiden Schulen waren dann auch
Quelle und Anregung seines Unterrichts. Als Grund-
lage fiir einen jeden Flousten betrachtete er ein analyu-
sches Studium der verschiedenen Komponenten des
Spiels, wie Ton und Vibrato, Fingertechnik, Artikula
tion und Intonation. Er haffte die auch heute noch ver-
breitete Methode, das Flotenspiel allein durch das Stu-
dium einer Rethe von Stiicken anwachsender Schwie-
rigkeit zu lernen. Nach seiner Meinung sollte man nur
Stiicke spielen, von denen man durch das Studium der
klassischen Technik schon 90 % beherrschte. Auch
darin zeigt sich der Einflufl der Organisation du travail
von Altes.

Gilberts Lehrweise war jedoch keineswegs akade-
misch, sie blieb immer direkt auf die Musik bezogen,
indem sie 6fter kleine musikalische Phrasen und deren
Transposition benutzte, um die Losung eines Problems
zu zeigen. Obwohl er sich immer vom franzésischen
Geschmack angezogen fithlte, war er pragmatisch
genug zu wissen, dafl man die franzésische Schule im
dynamischen Bereich erweitern sollte, um als Orche-
sterfloust wirklich die fiihrende Stimme im Holzbliser-
quartett sein zu kénnen, wie das nicht nur die klassi-
schen Symphonien von Beethoven und Brahms for-
dern. Es gehort zu seinen Verdiensten, im Unterricht
immer nach voélliger Beherrschung des Tons in allen
dynamischen Extremen bei absolut reiner Intonation
zu streben. Die Theorie von den Tonfarben, die er zu
diesem Zweck entwickelt hatte, war wahrscheinlich
eine der charakteristischsten Seiten seines Lehrens. Sie
, ganz kurz, dafl man imstande sein sollte, jede
Farbe mit guter Intonation durch den ganzen Bereich

besagt

der Fléte zu fithren. Er konnte, selbst am Klavier beglei-
tend, kleine Phrasen oder kurze Sticke, etwa von Don-
jon, von Anfang bis Ende sowohl im pp wie im ff stun-
denlang mit einem iiben, bis die von thm gewiinschte
Qualitdt in Ton und Intonation erreicht war.

Ein anderer Aspekt seines Unterrichts galt der musi-
kalischen Logik in der Gestaltung einer Phrase, so zum
Beispiel kein Dauervibrato von Anfang bis Ende, son-
dern Gestaltung der Intensitit des Vibratos, entspre-
chend der harmonischen Entwicklung. Das erscheint
alles sehr selbstverstindlich, doch gingen Gilberts
Anforderungen fast immer iiber das hinaus, was oft
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Unsere Floten;
Planungen
Herbst 1989

Carl Philipp Emanuel Bach

Vier Sonaten Wotq 83 -86

fir Flote und Cembalo (Klavier)

hrsg. von Gerhard Braun und Siegfried Petrenz

2 Hefte EB 8474 DM 19—
EB 8475 DM 17—

“A clean edition with editorial suggestions clearly
marked." (Early Music News zu Heft |)

Johann Sebastian Bach

Solo [Partita] a-moll BWV 1013

fur Flote

hrsg. von Barthold Kuijken EB 8550 DM 13,--

Dezember

Barthold Kuijken beginnt mit diesem Heft die Neuausgabe
der Flotenkammermusik Johann Sebastian Bachs. Fragen
zur Uberiieferung und zur stilgerechten Interpretation
machen eine ausfihrliche Kommentierung erforderlich.

Tommaso Giordani

Sechs Sonaten op. IVa

fur Violine (Flote) und Cembalo (Klavier)

hrsg. von Martin Lutz

2 Hefte EB 8327/8328 a DM 19—

Heft | dieser reizvollen ,Kammermusik der Frihklassik"
hat bereits viele Freunde gefunden.

Georg Philipp Telemann

Sonate f-moll TWV 41:f1

Ausgabe fir Blockflote (Flote, Oboe, Violine)

und Gitarre

hrsg. von Rudolf Buttmann EB 8542 DM 13—
November

Telemanns ausdrucksstarke f-moll-Sonate steht weit (ber
der ,Serienproduktion” vieler Sammiungen. Der Notentext
wurde weitgehend unverdndert ubernommen. Eine
Continuo-Stimme fir Violoncello oder Fagott liegt bei.

Unser neu erschienener Prospekt ,Breitkopf Editionen —

eine Geschenkauswah!” enthalt viele Anregungen fur
Flote, Klarinette und Blaser-Kammermusik.

Breitkopf & Hartel
Wiesbaden




auch von den besten Instrumentalisten zu héren ist.
Trotz britischer Distanziertheit besafl Geoffrey Gilbert
eine grofle Offenheit und Freundlichkeit, stets war er
anregend und fordernd. So konnte er einem Schiiler
eines Kurses anhand seiner Notizen ein Jahr spiter
immer etwas lber dessen Fortschritte in bestimmter
Hinsicht sagen.

Wir verlieren in ithm eine wahrmherzige Personlich-
keit, einen gewissenhaften und iiberzeugenden Musiker
und einen Lehrer, der durch ein hochentwickeltes ana-
Iytisches Denken die Tradition des Flétenunterrichts
und des Flotenspiels auf eine neue Ebene setzte.

Literatur:

William  Montgomery and Sally  Yearwood:
#Geoffrey Gilbert — A Teacher of Greats®. In: Flute
Talk, Vol. 3, No. 5 (Jan. 1984), S. 2.

Angeleita Floyd: , Geoffrey Gilbert’s Techniques for
Practicing. Excerpts from DMA Diss. on the Flute
Teaching Concepts and Methods of Geoffrey Gilbert*®,
In: The Futist Quarterly, Vol. XIII, No. 2, S. 9-19.

Rien de Reede

Eduard Gréninger zum achtzigsten Geburtstag

Mit der Griindung der Cappella Colo-
niensis, des Barockorchesters des Westdeut-
schen Rundfunks in Kéln, vor 35 Jahren
wurden fiir die Wiederbelebung der Alten
Musik weit iiber die Grenzen der Bundes-
republik  hinaus entscheidende Impulse
gegeben.

Der Initiator und langjihrige Spiritus rec-
tor des Ensembles, Dr. Eduard Gréninger,
vollendete am 9. Juni 1989 sein 80. Lebens-
jahr. Thm gilt der nachfolgende Geburtstags-
grufl von Alfred Sous, dem ehemaligen
Solooboisten des Sinfonieorchester des
Hessischen Rundfunks und einem der
Griindungsmitglieder der Cappella.

Christian Schneider

Es war im Winter 1953/54, als Dr. Eduard Grénin-
ger spit abends, so gegen 22 Uhr, in Frankfurt einen
Oboisten besuchte, um ithn zur Mitwirkung bei einem
in der damaligen Zeit noch recht abenteuerlichen
Unternehmen zu iiberreden: Der Oboist sollte die Ent-
wicklung im Instrumentenbau der letzten zweihun-
dertfiinfzig Jahre verleugnen und auf einer primitiven
Oboe mit nur zwei Klappen die Orchesterliteratur des
18. Jahrhunderts spielen. Es dauerte viele Stunden, bis
der Musiker sich endlich dazu bereit fand. Man weif}
nicht, ob er wirklich iiberzeugt war oder ob er nur
wegen grofler Miidigkeit das Gesprich beenden wollte,

. e

Dr. Eduard Groninger anlifilich einer Japanreise der Cappella.
Im Hintergrund H. M. Linde und T. Mommer

Ahnliches ereignete sich in dieser Zeit noch an vielen
Orten, allerdings auch zu normalen Besuchszeiten. Dr.
Eduard Groninger war dabei, im Auftrag des damaligen
Nordwestdeutschen Rundfunks Kéln die »Cappella
Coloniensis” zu griinden. Ein Orchester, das sich mit
der méglichst stil- und klanggetreuen Pflege der
Barockmusik auf historischen Instrumenten befassen
sollte.

Eduard Gréninger war fiir diese Aufgabe geradezu
pridestiniert. Er hatte von 1930 bis 1937 Musikwissen-
schaft an der Kélner Universitit studiert und sich wih-
rend dieser Zeit schon sehr intensiv mit alter Musik
beschiftigt, promovierte dann mit einer Arbeit tiber
mehrstimmige Musik des Mittelalters und bemiihte sich
auch nach seinem Studium als wissenschaftlicher Assi-
stent des damaligen Ordinarius fiir Musikwissenschaft
in Kéln, Professor Theodor Kroyer, um die Wiederbe-
lebung der Musik vergangener Jahrhunderte mit Hilfe
von Originalinstrumenten. Seit 1951 arbeitete er als
freier Mitarbeiter im Kélner Funkhaus und ab 1955 als
festangestellter Redakteur mit dem Arbeitsgebiet Alte
Musik,

Doch das allein hitte nicht geniigt, um die zumeist
recht ungewdhnlichen kiinstlerischen und organisatori-
schen Probleme, die mit der Griindung eines so aufler-
halb jeglicher Norm stehenden Orchesters verbunden
waren, zu losen, um den unvermeidlichen Auseinan-
dersetzungen mit immer sehr eigenwilligen und manch-
mal auch recht skurrilen Kiinstlerpersonlichkeiten
gewachsen zu sein, um die oftmals mit leidenschaftli-
chen, aber von seiten der Kiinstler nicht immer sachli-
chen Argumenten herautbeschworenen Gegensitze
von emotionalem Denken und musikwissenschaftli-
chen Erkenntnissen in Einklang zu bringen. Heutzu-
tage, wo es mehrere sehr gute Ensembles gibt, die sich
in grofieren oder kleineren Besetzungen erfolgreich um
die Pflege Alter Musik bemiihen, wo Instrumenten-
bauer sich auf die Restaurierung oder auf den Nachbau

595



alter Instrumente spezialisiert haben, wo auch — wie
konnte es anders sein — Scharlatane sich breitmachen,
um mangelnde Fahigkeiten durch eine ungewshnliche
Auffihrungspraxis zu kompensieren, heutzutage kann
man sich kaum mehr vorstellen, welche Energie dazu
gehorte, im Jahr 1954 die Cappella Coloniensis ins
Leben zu rufen. Die meisten Musiker betrachteten zu
dieser Zeit die Beschiftigung mit historischen Instru-
menten noch als eine exotische und nicht ganz ernst zu
nehmende Spielerel. Eduard Groninger wollte sich ja
nicht damit begniigen, eine lockere Vereinigung von
Liebhabern Alter Musik zusammenzustellen. Sein Ziel
war ein professionelles Orchester nach dem Vorbild
etwa der Mannheimer Hofkapelle. Darum bestand die
Cappella Coloniensis von Anfang an aus hervorragen-
den, vielbeschiftigten Kiinstlern, die sich zumeist lingst
als ,normale” Musiker in Orchestern oder als Hoch-
schullehrer profiliert hatten und die sich nun ziemlich
regelmiflig mehrmals im Jahr zu gemeinsamer Arbeit
trafen.

Wer Eduard Groninger nicht sehr gut kennt, muf§
sich denn doch ein wenig wundern, wie er das geschafft
hat, denn er ist niemals eine »Fuhrerpersonlichkeit*
gewesen, er war kein Musikmanager, kein vor Selbst-
sicherheit strotzender Ubermensch oder gar ein Dikta-
tor. Und dennoch: durch seine fachliche Kompetenz,
seine sanfte, mit hintergriindiger Ironie und leisem Witz
gewiirzte Art, die ihm dann auch den ungewdohlichen
Titel , Vater® eingetragen hat — der tatsichlich von sei-
nen Mitarbeitern benutzt wurde —, hat er alle auf den
von ithm unbeirrbar eingeschlagenen Weg gezwungen.
Und das oft sogar mit einer derartigen Raffinesse, daff
manch einer glaubte, es wire umgekehrt. So gutmiitig,
liebenswiirdig und eben auch ,viterlich® er war, so war
er doch unglaublich hartnickig, wenn es darum ging,
seine immer sehr gut fundierten Erkenntnisse zu

Die Cappella Coloniensis unter Leitung von Ferdinand
Leitner
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vertreten. Ganz gleich, ob es sich dabei um die Beschaf-
fenheit der Instrumente handelte — er lehnte es zum
Beispiel strikt ab, den Oboisten eine dritte Klappe an
ihren Oboen zuzubilligen — oder um Interpretations-,
Besetzungs- und Repertoirefragen.

Wenn es nicht im Guten ging, konnte er auch schon
Mitarbeiter Wutausbriiche
schockieren, die alle um so mehr in Erstaunen versetz-

einmal  seine durch
ten, weil sie sehr selten vorkamen und auch in krassem
Gegensatz zu seiner im allgemeinen ruhigen und beson-
nenen Personlichkeit standen. Das konnte zum Beispiel
geschehen, wenn sich die Vorstellungen eines Dirigen-
ten von der Arbeit mit der Cappella Coloniensis nicht
mit denen von Eduard Gréninger in Einklang bringen
lieen. Wieanders wiire wohl der Ausspruch Ferdinand
Leitners zu interpretieren, der nach einer von thm gelei-
teten Konzertreise der Cappella Coloniensis nach Polen
im Jahr 1966 im Kasino des Westdeutschen Rundfunks
in Koln bekannte: ,Wenn es nach Dr. Groninger
gegangen wire, lebte ich nicht mehr. Unterwegs wollte
er mich am liebsten umbringen.®

Dennoch hat Ferdinand Leitner danach noch viele
Jahre lang die Cappella Coloniensis zur groflen Zufrie-
denheir aller, auch des Dr. Eduard Gréninger, geleitet.
Man konnte eben mit Eduard Gréninger streiten, ohne
dafd es dabei zu einem Zerwiirfnis kommen mufite.



Eduard Gréninger war immer und ist auch jetzt
noch einer der Stillen im Lande. Viele Anhinger und
Liebhaber der Cappella Coloniensis kennen ihn kaum.
Bei ffentlichen Anlissen fiihlte er sich im Hintergrund
am wohlsten, und bei nun einmal unvermeidlichen
Pressekonferenzen oder Interviews kostete es thn
immer grofle Uberwindung, vor das Mikrophon zu tre-
ten, wo er dann kluge Worte sehr langsam sagte. Bei
Konzerten ,seiner Cappella® saff er irgendwo im Publi-
kum, und auf seinem heiteren, skeptischen, fréhlichen
oder auch miirrischen Gesicht spiegelte sich seine Beur-
teilung der Dinge. Nach den Konzerten verteilte er
sowohl Lob als auch Kritik in kleinen Dosen und gab
durch orakelhafte Spriiche manchem Musiker und
manchem Dirigenten Anlafl zum Nachdenken.

Es war ausschliefilich die Personlichkeit Eduard
Groningers, die  ein  derart auflergewdhnliches
Ensemble wie die Cappella Coloniensis zusammenhal-
ten konnte und dabei eine Arbeitsatmosphire schuf, die
von allen als so angenehm empfunden wurde, dafl die
Termine der ,,Cappella® schon bald bei den Musikern
einen bevorzugten Platz einnahmen. Neben den zahl-
reichen Aufnahmen fiir den Rundfunk und vielen Kon-
zerten in Deutschland bestaugten Konzertreisen in die
ganze Welt die Richtigkeit des Groningerschen Kon-
zeptes.

Wenn heute die Pflege der Alten Musik einen selbst-
verstindlichen Platz in unserem Konzertleben ein-
nimmt, wenn sowohl Kammermusik- als auch Orche-
sterkonzerte und ganze Opern mit historischen Instru-
menten aufgefiihrt werden, dann ist das auch ein Ver-
dienst Dr. Eduard Gréningers, der vielen Musikern und
Dirigenten den Weg gewiesen hat.

Dr. Eduard Groninger wurde am 9, Juni 1989 acht-
zig Jahre alt. Immer noch sieht man ihn allwéchentlich
im Kolner Funkhaus, wo er Programme und Kommen-
tare fiir die Sendungen ,seiner® Cappella Coloniensis
macht und dabei Daten und Fakten aus dem Gedichr-
nis niederschreibt, wozu andere umfangreiche Spezial-
bibliotheken bendtigen wiirden. Alfred Sous

Offene Niederlindische Blockflotentage 1989

Zum zweiten Mal fanden vom 4.-7. Mai 1989 die
Offenen Niederlindischen Blockflotentage Utrecht
statt. Neben einem Wettbewerb, fiir den sich rund 300
Teilnehmer aus Holland, Deutschland, Belgien, der
Schweiz, Osterreich, Frankreich, England und den
USA angemeldet hatten, wurden ein Markt sowie zahl-
reiche Workshops und Konzerte geboten, so dafl wohl
sicher fiir jeden Blockfléteninteressierten erwas Passen-
des dabei war.
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srpaar Martin Schmeding/Simone Nill und Jan Goed-
nitiator und Motor der Blockflotentage, der soeben
Foto: C. Richel

hart, M
den Wanderpreis tiberreicht har.

Auch dieses Jahr wurde eigens fiir das Festival eine
Komposition geschrieben. Das Stiick Birds on the Wing
von Trees Hoogwegt wurde in einem besonderen
Workshop durch die Komponistin selber vorgestellt
und im ersten Konzert durch das Ensemble ,1l Flauto
Giocoso® uraufgefiihrt.

Das Konzertprogramm wurde dieses Jahr schr
abwechslungsreich gestalter. Wihrend am ersten Tag
das Ensemble Il Flauto Giocoso® und die ,Neder-
landse Bachvereniging® mit Bachkantaten mit Block-
flote zu Wort kamen und am zweiten Tag das ,, Amster-
dam Loeki Stardust Quartet” und Marion Verbruggen
mit Willemine de Leeuw (Cembalo) den Akzent auf die
Alte Musik legten, war am 3. Tag auch viel moderne
Musik zu héren. Das Blockflotentrio ,La Fontegara
Amsterdam* bot ein interessantes Programm, bei dem
eigens fiir das Trio geschriebene Werke sich mit einer
stets neu abgewandelten mittelalterlichen Estampie
abwechselten. Beim Borrelkonzert stellte Laurens Tan
auf eine sehr fesselnde und meditative Weise die vielsei-
tigen Klangmoglichkeiten der Bafiblockflote vor. Im
letzten Abendkonzert bot sich eine sehr reizvolle Kom-
bination: Musica Antiqua Kéln spielte zusammen mit
dem Amsterdam Loeki Stardust Quartet Werke von
Vivaldi, Telemann, Schickhardt u.a.. Das Publikum
reagierte auf diese Mischung aus Virtuositdt und Musi-
kalitit mit grofler Begeisterung.

Die Spannung wuchs, als am Sonntag, dem 7. Mai,
die 9 Finalisten um den Wanderpokal der Offenen Nie-
derlindischen Blockflotentage 1989 spielten. Sie hatten
sich zuvor in der Vorrunde und dem Halbfinale fiir das
Finale qualifiziert. Bewertet wurde in drei verschiede-
nen Kategorien: a) Blockflgtensolo oder Solo mit Beg-
leitung, b) Blockfltenduo, -trio, -quartett oder -quin-
tett, ¢) Blockflotenensemble/-Chor. Aufferdem wurde
zwischen drei verschiedenen Alterskategorien unter-
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schieden (bis 13 Jahre, 14 bis 17 Jahre, 18 Jahre und
ilter). Das Duo Martin Schmeding/Simone Nill aus
Minden (BRD) war schliefilich das gliickliche Sieger-
paar. Sie zeigten ber einer durch Martin Schmeding
selbst geschriebenen Komposition perfektes Zusam-
menspiel und sehr viel Musikalitit. Eine wahre Block-
flotenakrobatin war Raphaela Danksagmiiller aus St.
Martin/Inn (Osterreich). Sie spielte mit ihrem Bruder
(Klavier) The Bee von F. Schubert und erhielt einen
Sonderpreis als beste Solistin des Wetthewerbs. Die
Jury, bestehend aus Michael Barker, Thera de Clerq,
Paul Leenhouts, Karin Réhrig, Philipp Thorby, Han
Tol, Marion Verbruggen und Reine-Marie Verhagen,
hatte es iibrigens auch in diesem Jahr wieder nicht
leicht, denn trotz der beschrinkten Teilnehmerzahl
wurde von der zuerst geteilten Jury nur 10 Minuten pro
Gruppe eingeplant. Das Niveau in diesem Jahr war
auflerdcn hoch.

Zur guten Stimmung wihrend des Festivals trug die
~SONBU-Blockfloten-Big-Band® unter Leitung von
Paul Leenhouts bei. Rund 90 Blockflotenfans aller
Altersgruppen fanden sich zusammen, um nach der
Preisverlethung  einen  schallenden
Abschlufl zu bieten. Gespielt wurden Moonlight und In
the mood, arrangiert durch Paul Leenhouts,

Zum Abschluf ein Dank an Jan Goedhart, Gerdien
Tanja, Marjan Bamis und Saskia Coolen, die vier Mit-
glieder des Vorstands der SONBU. Sie erméglichten
einen reibungslosen Ablauf des Festivals und trugen
zum guten Gelingen der Veranstaltung bei.

Zu wiinschen ist, daff die Offenen Niederlindischen
Blockflétentage Utrecht wie angekiindigt in 3 Jahren
wieder stattfinden werden! Barbara Tetenberg

musikalischen

»Ungebriuchliches fiir Blockflote® in Heidelberg
vom 5. bis 7.5.1989

Serocki — Arrangements, Stockhausen — Trerkrers,
Hirose — Meditation, Braun — Schattenbilder ... das
Programm des von Annette Struck geleiteten Kurses
bot einen Querschnitt durch die moderne Blockflsten-
literatur.

Traditionelle Notations- und Kompositionsweisen
wurden von Dietrich Erdmanns Sieben Miniaturen fiir
Sopran-, Alt-, Tenorfléte mit Klavier vertreten. Die
Teilnehmer wihlten vier unterschiedlich besetzte
Miniaturen aus, die noch dynamisch verindert und mit
modernen Techniken garniert werden konnten, um
thre Charaktere zu unterstreichen.

Neben den Einzelstunden wurde experimentiert
und improvisiert, gepfiffen, geklopft, gesungen,
gegrunzt und gerauscht, das Ganze wurde auch theore-
tisch besprochen.
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Um die Hemmungen abzubauen, die die Neueinstu-
dierung eines graphisch notierten Stiickes mit sich
bringt, spielten alle Teilnehmer unter Anleitung die
ersten Zeilen von Riehms Gebrauchliches fiir Blockflite
vom Blatt.

Mauricio Kagels con voce dagegen benougt tiber-
haupt keine Notation: drei Spieler verschiedener
Instrumente, in unserem Fall Sopranino, Bafifléte und
Klavier, gruppieren sich auf der Biihne und bleiben
nach threm ersten Einsatz so lange unverindert und
stonlos® stehen, bis das Publikum unruhig wird. Dann
diirfen die Spieler jeweils drei Aktionen pro Minute ein-
bringen, wobei ein instrumentaler Moment vokal nach-
geahmt wird. Hierbei sind dann die Eigenarten des
jeweiligen Instruments besonders zu beriicksichtigen.
Auch dieses Stiick wurde von allen Kursteilnehmern
ausprobiert.

Das Abschluffkonzert im kleinen Rahmen zeichnete
die Ergebnisse der Kurstage realistisch nach und sprach
somit fiir Annette Strucks Planung und Ausarbeitung:
konzentrierte Arbeit mit Schwung und Begeisterung
von allen Seiten. Ute Scriba

Kostbare Renaissance-Musikinstrumente aus
Leipzig im Schloff Bevern

Die Linder Nordrhein-Westfalen und Nieder-
sachen ernannten das Jahr 1989 zum Jahr der Weser-
renaissance. Hiermit feiern sie eine Epoche der Kunst-
und Kulturgeschichte, aus der —im oberen und mirtle-
ren Gebiet der Weserlandschaft — reiche Zeugen vor
allem der Baukunst iiber die Zeiten bewahrt sind.

Jedoch nicht nur an die bildende Kunst in Architek-
tur, Plastik und Malerei gilt es zu erinnern: auch die
Musik und die damaligen Musikinstrumente runden ein
lebendiges Zeitbild ab. Nur sind die Elemente dieser
Kunst leichter zerstorbar. Die Buchdruckerei beginntin
der Renaissancezeit erst zogernd, niedergeschriebene

Musik in grofierem Umfang zu verbreiten. Instrumente
jener Zeit sind Rarititen und oft nur dank kunstfertiger
Hinde in Nachbauten vorhanden. Deswegen gehéren
echte Renaissance-Musikinstrumente zu den Kostbar-
keiten jedes Instrumenten-Museums.

So war es ein hervorragendes Ereignis, als aus der
Sammlung des Musikinstrumenten-Museums der Karl-
Marx-Universitit Leipzig eine Auswahl von Renaissan-
ce-Instrumenten an der Weser gezeigt wurde. Im
Schloff Bevern bei Holzminden war die Ausstellung
von Juni bis Juli 1989 zu besichtigen. Nach dem Eroff-
nungsvortrag am 3. Juni fand am 2. Juli ein Konzert der
Leipziger Capella Fidicinia im Schloff Bevern statt,
dazu am 29. Juli ein Vortrag iiber sachgerechte Restau-
rierung alter Instrumente und am 30. Juli Ausstellungs-
fithrungen mit Klangbeispielen.

Am Eréffnungsabend machte Herr Dr. Schrammek,
Direktor des Musikinstrumenten-Museums der Uni-
versitit Leipzig, seine Zuhdrer zundchst mit der
Geschichte, der Aufgabe und schliefilich dem Wir-
kungsbereich seines Museums vertraut. Danach folgte
eine ausfithrliche und lebhafte Fithrung durch die Aus-
stellung.

Um 1890 begann der Leipziger Instrumentenhindler
Paul de Witt eine Instrumentensammlung anzulegen,
die er aus finanziellen Griinden 1905 an den Sammler
Wilhelm Heyer in Kéln verkaufte. Nach Erbauseinan-
dersetzungen wurde der grofite Teil der Heyer-Samm-
lung von Mizenen erworben und der Universitit Leip-
zig libereignet. 1929 feierte das neue Institut seine Eroff-
nung. 1943 erlitt der Bestand durch den Bombenkrieg
grofle Verluste. 1954 konnte das Museum wieder seine
Tore 6ffnen. Es wurde in den Jahren danach vergrofiert
und auch neu geordnet. Man gruppierte die Instru-
mente nicht mehr nach ihrer Entwicklungsgeschichte —
also Klarinetten zu Klarinetten —, sondern in ihrem
zeitgeschichtlichen Rahmen. So konnte man die
Renaissance-Instrumente zu einer Ausstellung relatv
leicht zusammenstellen.
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Nachbildungen von Schreierpfeifen, deutsch, um 1600

Das Museum, so beschreibt Dr. Schrammek, soll
zwei Aufgaben gerecht werden: zum einen der allge-
meinen Aufgabe der Bildungsvermittlung, die jeder-
mann den Zugang zu vergangenen Zeiten offnen soll,
zum anderen dem speziellen Bemiihen, die Forschun-
gen der Kiinstler, Asthetiker, Instrumentenbauer und
Musikwissenschaftler mit anschaulichem Material zu
unterstiitzen. Das erfordere weiteres Sammeln, Sichten
und stetiges Arbeiten in der Restauration und der Ver-
vielfaligung wissenschaftlicher Arbeiten.

Beim Rundgang durch die Ausstellung vermittelten
weitere Erklirungen ein detailliertes Bild von der
Klang- und Musikwelt der Renaissance. Es wurde deut-
lich, daf8 sich seit dem Mittelalter das Klangbild gewan-
delt hatte. Nun werden ganze Chore einzelner Instru-
mentengattungen von den tiefsten bis zu den héchsten
Stimmlagen gebaut; eine grofle Harmonie im Zusam-
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menspiel wird erreicht, Da Familien verschiedener
Instrumententypen — Streich-, aber vor allem Blasin-
strumente — geschaffen wurden, ist jetzt eine bewufite
Instrumentierung moglich. Vom Handwerk geforderte
technische Prizision und Erfindungsreichtum der
Instrumentenbauer machten die Zeit der Renaissance
auch zu einer Bliitezeit des Instrumentenbaues.

War das Auge schon entziickt vom Anblick wohlge-
bildeter Lauten, Fiedeln, Lyren und Gamben — war es
eine Freude, ganze Blasinstrumentenfamilien vorzufin-
den und die edlen Formen der frithen Trompeten und
Posaunen zu schen —, so konnten Auge und Ohr die
Tasteninstrumente der Zeit wie Tischorgel, Clavichord
und Spinett genieflen. Dr. Schrammek lief sie wihrend
seines Vortrages mit Musik ihrer Zeit erklingen. (Das
ausgestellte Clavichord gehort zu den iltesten iiber-
haupt, aus der Zeit um 1540, wohl aus Leipzig.) Das
Merkmal aller Musik dieser Zeit beschreibt Michael
Praetorius in seinem Syntagma musicum so: sie soll
weine schone Harmoniam und wohllautende Zusam-
menstimmung von sich geben® und zur ,siiflen Melodie
dienen®. So miissen wir uns heute sagen lassen, daf die
Hektik und der schreiende Lirm unserer Zeit uns nur
mithsam zu dem stilleren und sanfteren Klangbild der
Renaissance kommen liflt. Auch hier lige eine Aufgabe
des Sammelns und Restaurierens, um unseren Sinn auf
eine neue Weise des Spielens und Hérens zu richten.

Obwohl  Blockfloten, Schalmeien, Bombharte,
Schreierpfeifen, Rackett und Dulciane gezeigt wurden,
fehlte leider dem musikalischen Zyklus aus Ausstel-
lung, Vortrigen und Instrumentenvorfithrungen eine
Darbietung von Renaissancemusik auf den — in Bau-
weise und Klangbild so unterschiedlichen und reichhal-
tigen — Blasinstrumenten. Thr Erklingen — eventuell in
Kombination oder Wechsel mit Streichinstrumenten —
hitte dem vorhandenen und iiberlieferten Instrumen-
tengut erst wieder zu neuem Leben und Verstindnis
verhelfen kénnen, Hildegard Tiggemann

Meisterkurs mit Walter van Hauwe im Flotenhof
Markt Wald

Vom 28.-30. Juli 1989 fand im Flétenhof Markt
Wald ein Blockflotenkurs mit Walter van Hauwe statt.

Die Kursteilnehmer kamen aus dem gesamten Bun-
desgebiet, teilweise auch aus dem Ausland. Mit neun
aktiven und elf passiven Blockflétisten war der Kurs
tiberdurchschnittlich gut besucht, was jedoch einer ver-
traulichen, fast familidren Atmosphire durchaus nicht
im Wege stand. Nach einem gemeinsamen Abendessen
wurde die Organisation des Kurses besprochen: jeder
Aktive bekam zwei Einzelunterweisungen an diesem
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mit dem bekannten Stempel aus
* Danemark. Neun GréBen von Sopran
ole in ¢ bis SubbaB in F.

Dreilochfloten und Trommeln

Horen Sie die Blockfloten auf den Schallplat-
ten mit dem Amsterdam Loeki Stardust Quar-
tet (Decca Florilegium 414 277 und 421130)
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Wochenende, wobei spezielle Fragen, auch aus den
Reihen der Passiven, ganz gezielt wihrend des Unter-
richts mit behandelt wurden.

Der Kurstitel lautete: ,Probleme auf der Blockflote®.
Die vorgetragenen Probleme waren vorwiegend techni-
scher Art; Artikulation, Atem, Vibrato, Verzierungen,
Mehrklinge, Entspannungsmoglichkeiten fiir Finger
und Zunge bei schnellen Passagen und das Uben.

All diese Fragen kann man an einem Wochenende
natiirlich nicht erschopfend beantworten, aber W. v.
Hauwe gab viele wertvolle Anstofle fiir das eigene
Uben. Dabei machte er auch immer wieder deutlich,
daf} es im Grunde der Umgang mit sich selber sei, den
man vor allem erlernen miisse.

Von den Akrtiven vorbereitete und besprochene
Werke waren wa. Sonaten von Bach, Vivaldi und
Corelli, Telemann-Fantasien, friithbarocke Ricercar
und Zeitgendssisches, wie z.B. die Black Intentions von
Maki Ishii. Daf sich W. v. Hauwe seit Jahren intensiv
mit aufSereuropiischer Musik auseinandersetzt, wurde
bei der Besprechung der Ishii-Komposition und in sei-
nem Konzert, das am Samstag abend im Schlof} Kirch-
heim stattfand, besonders deutlich. Da waren drei
Volksmelodien aus China und Japan zu héren, ecine

davon urspriinglich eine einstiindige Meditation fiir
Shakuhachi, eine japanische Flote. (Siche 77BIA 3/89:
»Die japanische Flétenmusik®.) Er spielte diese Melo-
dien auf einem dafiir priparierten Tenor, der wesentlich
leiser war als gewdhnlich und besonders gut der orien-
talischen Stimmung angeglichen.

Eine Telemann-Fantasie, Bachs Partita a-Moll und
Variationen von van Eyvck und Bassano standen eben-
falls auf dem Programm. Mancher Kursteilnehmer hat
sich da bet aufmerksamem Zuhoren sicherlich an das
erinnert gefithly, was in den Einzellektionen vermittelt
wurde.

Besonders beeindrucke war das Publikum von Rota-
tions, einem fiir W. v. Hauwe geschriebenes Werk von
J. R. v. Roosendael. (Diese Komposition gehdrte ja
beim Calwer Blockflétensymposion 1989 zum Pflicht-
programm der Weubewerbsteilnehmer.)

Es ist schon faszinierend zu erleben, wie zwei Stiicke
aus verschiedenen Jahrhunderten zu einem Stiick kom-
biniert werden, ohne daf} es einen Bruch gibt. W, v,
Hauwe hatte dafiir gleich zwei Beispiele anzubieten:
Préludes von J. Hotteterre (1712) gemixt mit Charlie
Parker (1958), und eine Ballata aus dem 14. Jahrhun-
dert, mit dem Piéce Nr. 2 (1919) von Igor Stravinski
vereint.

Beeindruckend waren auch die beiden Zugaben: Die
Shakuhachi-Meditation mit traditioneller europiischer
Harmonik, die dazu gesungen wurde, und eine Ober-
tonimprovisation auf der Bafifléte, wobei der klang-
liche Grundgedanke auf ein australisches Volksinstru-
ment, das Didgeridoo, zuriickgeht.

SchlieBlich sollte nicht unerwihnt bleiben, dafl der
Zedernsaal, in dem dieses Konzert stattfand, nicht nur
iiber eine summungsvolle Atmosphire, sondern auch
iiber eine fabelhafte Akustik verfiigt. Jedes auch noch so
gehauchte piano war von der ersten bis zur letzten
Reihe fantastisch zu horen, Carola Bodanowitz

mit 13 farbigen Abbildungen.

Der neue Kalender ist da!

Calendarium 1990 — Musikinstrumentenbau,

Fotos: Rolf G. R. Harms u.a. Format 27 x 39 cm. DM 19,80
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... frisch aus der Quelle . . .

Eine 300 Jahre alte Variation iiber das ewig junge
Thema ,Kunst und Biirokratie"! Unser Kunstpfeifer
Georg Aahl wird seinen Vertrag wohl mit dem Seufzer
»Ordnung muf sein® unterzeichnet haben. Und wir
haben ein weitschweifiges und pedantisches Dokument
herzoglicher Regelungslust, aber doch auch ein schénes

pfefers”. Dafl er neben seinen Instrumenten auch die
Feuerordnung beherrschen mufite — darauf wiren wir
sonst wohl nicht so schnell gekommen. (Quelle: Dastru-
mente, Instrumentenmacher und Instrumentisten in
Braunschwerg, in: Werkstiicke aus Museum, Avchiv und
Bibliothek der Stadt Braunschweig, Heft 11, Braun-

und plastisches Bild von den Aufgaben eines ,Kunst-  schweig 1928, S. 109-111). Ulrich Thieme

1676, 20. Degember. DBeftallung des Runftpfeifers Georg Aabl im Dienfte
bes dyerzogs Serdinand Albredyt von Braunfdweig.

Don Gottes Gnaden WDir Serdinand Albredyt 3u Braunfboeig
und Laneburg und der boben Stifts Rirdyen 3u Stragburg €van:
gelifdben Thumb Capitels Senior p.

Ubrtundten gegen Jedermanniglid, dag wir unfern licben getreuen
Meifter BGeorg Aabl von Bifdofswoerden aus tMeifen Vor €inen Runfts
Pfeiffer vnd &of Muficanten in Gnaden angenommen, beftellen Jbn aud
dafiir in Rrafft diefes dergeftalt, daf er on§ getreu, bold, geborfam wvnd
gewartiq fein, onfer beftes in alle Dege fbaffen, fbaden und Tachtbeil
aber abwenden foll; Allemabl jwey gute Runfta€rfabrne @efellen neben
fidp balten, ond da Einer wegsuzicben begebret, bey Jeiten Einen andern
qualificicten wider in die frelle fbaffen, damit die Fabl der 3wey Gefellen
neben Jbm  allemabl voll fey. JIm Sommer foll er von Lichtmef bif
tMidaclis umb Halb 7 Ubr, ausbenommen, bdef Sreytags, Sonnabende
vnd 4l. Abend Seft, ond Sonntags aud Quatember, da MWinther vnd
Sommer foll umb 7 Ubr deff ¥Morgens abgeblafien werden, ein Yorgens
lied bie erfte 4 DVerf aus demfelben, als die erfte 2 nad dem Sdhlofiplag
werts, ond die andere 2 nady dem @Gartemwerts mit Jinden ond Po:
faunen blagten, darauf ein Geiftlih Bu@s oder Rreuglied, vnd Jwar alle
dicfe Lieder nacdh der Drdnung wie Sie Hlorgens in den betftunden ge:
fungen werden ebenfalg 2 DVers an obengenante bepde Saiten. Im MWintber
aber foll von lidaclis big Lihtmef morgens umb & Ubr gleidergeftalt
alfio wie im Sommer von Libtmeg bif Midaclis vom Sdlof Thurm abs
aeblagen werden, ausgenommen deff Sreytags, Sonnabends, Seft:, Sonn:
vnd andern ¢ Tagen ond beth:TLagen, da umb 7 Ubr foll abgeblagen
werden, ond Jwar alle Sonnabend Seft: und 4. Abend 1) MWie {dbon
leudptet der Morgenftern. 3.) Allein 3u Dir Jerr Jefu Chrift. Des Sreys
tage iflorgens: MDiee Bott gefalt, fo gefalt mire audy. Abends: Jefu
meine Sreude. Defi abende foll €r neben feynen 3wey Gefellen Wintber und
Sommer alleseit umb balb g Ubr 4 Verf aus einem Abendlied und ein
lied nady dern €gen mit Jinten und Pofaunen blagen auf jede Seite des
Thurms 3wepmabl, vndt foll alle Sonnabend blagen an fratt def Abends
lied: LTun lafit uns @Gott dem dyerren : ganty ausgeblafen werden vnd fo
abgetbeilt, dag Eine Helffte bey ciner Septen, die andere bep der andern
Seiten abgeblagen werden, ausbenommen def Sonnabends 4. Abends v.
betbags Abends. Abende da Sommer und MWintber follen def Abends umb
8 geblafien werden Seftlieder, dbeg Sonntags morgens foll der Pfalm, (an
den Seft Tagen aber Seftlieder) Allein Bott in der fobe fey Ebr, Halb
nad dem Sdiof Plag warts, ond balb nady dem Bartenwarts abges
blagen werden. Den Oftern, Pfingften, Trinitatis vnd MWepnadrten Tag
beft tlorgens cin Sefttage lied gants abgeblafien werden. Deff Sontags,
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Safts ond Sepertage Abends aber foll an ftatt deg Ubende allemnabl das
fied ganty ausgeblafen werden, weldes Dormittag vor Ablefung des
€vanqelii aus der Harmonie in der Rirdben ift gefungen worben. Def
tMorgens aber umb jo Ubr ond Abends von Licbtmef an bif Martini
umb 5. DVon Martini aber bif wider Libtmeg umb 4 LUbr foll Einer
alleine vor das Befinde u Tifd blafien, def Ulittags umb ) Ubr und
Abends umb 6 Ubr foll allemabl auf der Seitbe nady dem Slog Plag,
ausgenommen 5§ Sonntags und Seftage mit Trompetten su Tifd ges
blafien werden, wie gebraudblich mit dem Chor angefangen bernad einer
alleine v. mit einem luftigen ftudgen befddloffen, auf der andern Seiten
aber foll €r nur mit dem Chor blagen, d¢g Som: vnd Seftags, wann der
Trompeter 3u Tifcbe geblagen, foll Er mit Jinden und Pofaunen ein cons
cert 2 mabl auf beiden feiten abblagen, deff $littwodxns, wann Pein
bettag ift oder Sefttag an demflelben cinfdlt, algdenn bleibt e8 ver{droben
big auf den folgenden donnerftag, foll alle mabl $Mittage vnd Sreytage
von 2 bifi 4 Ubr ein Collegium Muficum in der Rirden gebalten voerden,
dazu £r fidh mit feinen 3wey Gefellen einuftellen. Deg Tags unterweilen
deff [Tadhte aber fo wobl Minthers ala Sommers foll Er alle Jeit einen
auf dem Thurm die Madbt balten laffen, der uberall berumb febe, waf vor
Rut{dyen oder Reutber ins Thor berein Pommen, diefelbe durdy Jyerunter
ruffung an den Pfortner, wieviel derficlben fein vnd wober fie tommen
anmelden, de@g [Tadta ein gewif Jorn baben, darein Er dreymabl nad
Sem @artenwarts Juftofen, wenn der Jeger die Stunde {dlagt, umb ans
sudcuten daf Er wadfam fey, fo bald (da @Bott vor bebiite:) cine Seueras
brunft tage oder Tadhts foll entfteben, foll derjenige, fo die MDadt bat,
folches durdh ftardes dyornblafen in Sdlof Plagwarts, fedemabl Ans
fdblagqung der Rloden, audh Uusftedung cines Seuerfabnlein, ond Jwar bey
Tage die rothe, def Tabte aber die weifie Sabn, aud nad diefem durdy
berunter ruffung dem Dfortner alfobald an3udeuten, wo dif Seuer ift, bey
Dermeidung  willtibriger  Leibs Strafe  vermoge vnfirer  Seurordnung
artic: 0. iber dem foll Er der Taffel an Sonn: und §eftage, oder wenm
wir e8 fonft befeblen werden. mit Jbren JInftrumenten aufiuwarten, wann
dag andere mabl gelauter wirt, gleid in der Rirchen mit feinen Befellen
fib einfinden, alleseit der £rfte fein in der Rivdben, fich def burgfriedens
vnd anderer vnfirer 1oblid Ordnungen, al@ Seur: dAofordnung gemds 3u
balten, ond fonft alles Thun, waf einem Treu fleifigen Kunft Pleiffer ges
bubret; Alle Quatember abend umb 6 Ubr foll €r vor Ung alleine mit der
Trompeten, vors Gefinde wirt aber nidbt geblagen, auff beiden Seiten 3u
Tifdy blafen, vnd umb & mit feinen Gefellen den Bug Pialm: Aus Tieffer
Dlotb mit Jinden ond Pofaunen. Den Quatember fNorgens: €rbarm
Dicb mein o Aerre BGott. oder O dAerre Gott begnade mich. Den Abend
aber: Y00 foll i fliehen bin. oder Ay Bott ond serr mit Jinden ond
Pofaunen. Mt den Soldatben und WWolfenbuctelifdhen bey Leib gany
teine @Gemeinfdaft baben, nody das geringfte vom Seblof fhmaten oder
su Onfrem [Tacbtheil ausbringen, Dnferem neu publicicten €dict umd
manbdat fidh gemds beseigen, JInmaffen €r Ung darauf geborigen #id und
Pflicht geleiftet.

Dargegen vergonnen wir, Jbme vnd feinen 2 @efellen die freve Stube
ond Lammer im Thurn nebft dem gebérigen Libt vnd bette, audy feime
Roft auf Jbn ond die 2 Gefellen. Audy {ind wir wobl 3ufrieden, dag Er
mit feinen Gefellen auff Hodyseiten, Rindtaufen oder andern Ebrlidyen Be:
fellfbafften albir 3u Bevern, Aolgmunden, Sorft vnd Lobad), wann Er
von Jemand dazu erfordert wirt, aufwarten moge, jedod mit vnfierm
@nadigften confeng ond obne Verfaumnif onferer Dienften, fo &#r Ung
Suleiften fduldig. Dagegen verfpredyen wir Jbme fur folde mibe 3u
feinem gantijabrigen Unterbalt joo ctblr, fagen bumdert rtblr., balb auff
Petri Pauli ovnd balb auff YDeynadit, weilen diefe beftallung den
29 Xbris 1676 feinen Anfang gevvinnet.

3u Dbrtunt baben wir diefie beftallung mit eigenen Aanden unter:
fdbrieben. So gefdbeben of Dngerm Refideny Schlof Vevern den 29. Te:
sembris Jo70.
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NEU FUR HOLZBLASER

Karl Almenrader (Masahito Tanaka)

Introduktion und Variationen op. 4 tiber Es eilen die Stunden des Lebens
so schnell dahin* fiir Fagott und Streichtrio oder Fagott und Klavier

Klavierausgabe mit Stimmen DM 38,-
Das Werk erschien in der originalen Fassung fiir Fagott und Streichtrio 1827 beim Verlag Schott in Mainz. Die Melodie

ist auch als Volkslied .Esritten drei Reiter zum Tore hinaus® bekannt. Diese hier vorlicgende Ausgabe mit einem neu-
en Klavier-Arrangement von Masahito Tanaka basiert auf dem Erstdruck.

Gottfried von Einem

Serenade ,Von der Ratte, vom Biber und vom Bdéren* op. 84
fur Klarinette, Fagott und Horn DM 27,-
Der Komponist zeichnet hier in aphoristischer Kiirze ein karikierendes Portrait dreier Menschentypen - er selbst

spricht von .Charakterstudien®. In Anlehnung an die Tradition der Fabel wurden die Tiernamen gcwahll Ubrigens
gilt fiir diese Skizzen, daf Ahnlichkeiten mit lebenden Personen keineswegs rein zufallig sind..

Jacqueline Fontyn
Mime II (1980) fuir Klarinette und Klavier 2 Spielpartituren DM 20,-

Frau Fontyn interessiert sich besonders fur die Hinfihrung junger Musiker zur zeitgenéssischen Musik. In diesem
Sinne wurde .Mime* 1980 in fiinf verschiedenen Versionen komponiert: Fléte, Klarinette oder Saxophon und Klavier
bzw. Fléte oder Klarinette und Harfe. Obwohl das Stick fiir Studenten geschrieben wurde, die noch kein allzu grofies
technisches Kénnen haben, wird nicht auf die Ausnutzung aller spieltechnischen Méglichkeiten verzichtet.

Heinz Lohmann

Dialogus super nomen BACH

fur Klarinette in B oder C oder Fléte und Orgel (Cembalo, Klavier) DM 27,-
Heinz Lohmann, geboren 1934, ist seit 1971 Kirchenmusikdirektor an der Kirche zum Heilsbronnen in Berlin. Erstu-
dierte in Detmold und in Paris. Als Orgelvirtuose und Herausgeber international bekannt, schrieb er Werke fiir Orgel,
Cembalo und Chor sowie fir verschiedene andere Besetzungen. Bei Bote & Bock erschien auch die  Partita tiber B-A-
C-H und das Thema regium aus dem Musikalischen Opfer” fiir Klarinette solo (1983).

Rolf Rudin
Rezitativ und Arie (1988] fiir Englischhorn solo DM 9,.-

Rudinwurde 1961 in Frankfurt (Main) geboren. Er studierte bis 1986 an der dortigen Musikhochschule Schulmusik
und Komposition. Anschlieend ging er an die Musikhochschule Wiirzburg,wo er auch Dirigieren und Musiktheorie
studiert. Rudinwar unter anderem Stipendiat der Studienstiftung des deutschen Volkes und erhielt fiir seine Kompo-
sitionen mehrere Auszeichnungen. So wurden seine auch bei Bote & Bock verlegten  Nachtstiicke® fiir Saxophon und
Klavier mit dem Yamaha-Kompositionspreis 1988 ausgezeichnet.

Isang Yun
Sori (1988) fuir Fléte solo DM 10,-
Pezzo fantasioso (1988) per due strumenti e basso ad lib. 3 Spielpart. DM 25,-

Das koreanische Wort .Sori” bedeutet sowohl .Stimme® wie auch ,Gesang®. Dabei ist ein episch-erzidhlender Kunst-
gesang gemeint. An diese klassische Kunstform soll das Stiick erinnern. - Obwohl es sich bei Pezzo” nicht um tonale
Musik handelt, ist die Beschaftigung mit der Terz hier das herausragende harmonische Element. Die beiden Ober-
stimmen, die mit beliebigen Kombinationen von Violine(n) und Holzblasern besetzt werden kénnen, werden imitato-
risch gefihrt. Die Struktur des Werkes gestattet es, den (beliebig zu besetzenden) Bafi auch wegzulassen.

) @ BOTE & BOCK
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BUCHER

Kalender

Fiir Musikfreunde. Ackermann Einsteckkalender fiir 12
Postkarten 1990. Ackermann Kunstverlag, Miinchen.
Format 20 x 25 cm. DM 16,80

Dieser Musikkalender aus Ackermanns Kalender-
schmiede ist schlichtest. Die Titelpostkarte ist die
schone Alta Kapelle (Posaune als Bafl und Pommern)
von Cassone Adimari (Florenz, 15. Jahrhundert),
diverse Komponistenportrits in nicht so guter Farbwie-
dergabe, Dirk Hals’ etwas anziigliche ,Musikstunde®
(mit Flte) und anderes. Etwas mehr Miihe sollte man
sich geben.

Alte Musikinstrumente — Antiqua instrumenta musica.
Photos: Karlbeinz M. Dietrich. Bronner Verlag, Frank-
furt. Format 32 x 42 em. DM 26,--

Dieser Kalender bildet Museumsinstrumente (z. B.
ein Flotenset Friedrichs des Groflen, eine Drehleier von
Louvet, ein Bandoneon u. a.) in Miniatur ab und dazu
Details daraus in unscharfer Ubergrofle, was man wirk-
lich iibertreiben kann (hier ist es geschehen).

Demgegeniiber ist der Kalender aus demselben
Verlag
Die Portraitkunst der Renaissance — Das neue Bild vom
Menschen. Format 48 x 58 cm. DM 49,80
ein Juwel mit dem wunderschénen Titel- und Juni-Bild
von Lorenzo Costa, Das Konzert (vor 1480; von ande-
ren Ercole de Roberti zugeschrieben), auf dem ein Lau-
tenspieler und ein singendes Paar und im Vordergrund
Fidel und Blockfléte zu sehen sind. Leider das einzige
Musikbild.

Apollo - David - Owpheus - Musica-Kalender 1990.
Bérvenreiter Verlag, Kassel. Format 30 x 43 om.
DM 29,80

Der Birenreiter Musica-Kalender 1990 ist den drei
+Heiligen der Musik gewidmet: Apollo, David und
Orpheus, die —ich denke — in unsere Zeit versetzt sich
sehr in Frage gestellt fithlen wiirden. Unsere heutigen
» Theoretiker* wiirden sich in der Frage nach dem Sinn
von Musik sicher wortreicher ausdriicken, aber so recht
tiberzeugend wohl weniger.

Wie dem auch sei: Monika Holl, die Herausgeberin,
umschreibt ihr Thema wie folgt:
... der Gott (Apollo) setzte mit seinem Gesang und sei-
nem Leterspiel ein Vorbild fiir die Menschen, die in sich
die Krifte der gottlichen Ordnung und Harmonie ent-
decken und zum Klingen bringen sollen. Die Musik als
Echo der Weltenharmonie vermag das Chaos zu ban-
nen, Leiden zu heilen, Zorn und Feindschaft zu besinf-

tigen, so wie der thrakische Held Orpbeus mit seinem
Lied Tiere, Baume und selbst den Hiiter der Unterwelt
bezauberte und zu parvadiesischer Rube brachte und wie
in der Bibel der von Gott erwahlte Hirte David mit
Harfentinen den in Wabnsinn und Melancholie ver-
sunkenen Konig Saul erbeiterte.

Das ist ein Kalenderthema wert. Ob nun die Bildaus-
wahl wirklich beispielhaft ist, ist eine andere Frage.
Auch hitte man vielleicht die Musen noch hinzuziehen
konnen und auch Pan.

Alles in allem: Hebt sich wohltuend von anderen
Musikkalendern ab. Hermann Moeck

Calendarium 1990 — Musikinstrumentenban. Moeck
Verlag, Celle. Format 27 x 39 em. DM 19,80

Die dreizehn farbigen und grofiformatigen Abbil-
dungen geben ein interessantes und lebendiges Bild
iiber die prizise und teilweise kiinstlerische Arbeit der
Instrumentenbauer in unserer Zeit. Sehr gelungen ist
die Darstellung in Kalenderform. Thomas Bruer

Musik des Altertums

Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Hrsg. won
Carl Dahlbaus. Band 1: Die Musik des Altertums. Hysg.
von Albrecht Riethmiillev/Frieder Zaminer. Laaber
Verlag, Laaber 1989, 358 S. Einzelpreis DM 178,--
(Subskriptionspreis DM 146,--)

Zu anderen Binden dieses Handbuches vgl. T/BIA
3/81,S.435/ TIBIA 2/88, S. 127. Im vorliegenden Band
— wir beschrinken uns auf Instrumentenkundliches —,
Kapitel I, behandelt Subhi Anwar Rashid ,,Die Musik
der Keilschriftkulturen®. Die Ungriffigkeit des dort
Gesagten nicht nur in puncto Instrumente haben wir
ihnlich schon einmal kritsiert in T/BIA 2/87, S. 461.
Der Autor bildet auch wenigab und verweistaufandere
Titel. Das diirfte kaum im Sinne eines enzyklopidi-
schen Handbuches sein.

Demgegeniiber ist das Kapitel ,Altigyptische
Musik® von Ellen Hickmann und Lise Manniche musi-
kinstrumentenkundlich ergiebiger (auch sind natiirlich
die Quellen eindeutiger). Uberwiltigend miisse die
Musik gewesen sein, denn in einer Grabinschrift sei zu
lesen, dafl die Musiker ,die Flote herrlich spielen, die
Harfe wunderbar schlagen, damit das Herz jeden Tag
aufs schénste erfreuen”, schreiben die Autorinnen. Eine
zeichnerische Ubersicht des reichhaltigen altigypt-
schen Instrumentariums, u. a. der Fléten-, Klarinetten-
und Oboentypen, hite das Gesagte bereichert.
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Die Beiden liegen im Streit —

oder?

Nein, im Gegenteil, sie tanzen einen
»basse dance«!

Und wenn Sie Noten und Instrumente
suchen, um solch alte Tanzmusik zu
spielen, so fragen Sie einmal uns.

Wir liefern Ihnen die Blockfléten vom
Garklein bis zum SubbaB, die Noten und
das dazugehdrige Schlagwerk.

In Besetzungsfragen beraten wir Sie gerne.

In Kapitel III behandelt Eric Werner ,,Die Musik im
alten Israel“. Die Instrumentennamen der Bibel etc.
genau zu identifizieren ist schwierig, da es zu wenig
Bildzeugnisse gibt. Als Holzblasinstrument klarer zu
identifizieren ist das Halil, wohl eine Aulosart. Als wei-
tere ,pfeifen- oder flotenartige Tonwerkzeuge*
erwihnt der Autor Abub und €Ugab, aber auch dies
wahrscheinlich nicht israelspezifische, sondern allge-
mein orientalische Instrumente. Der Autor erwihnt
auch die nicht ganz eindeutige Magrepha des Talmuds
als wohl eine Art Dampforgel, auf deren 10 Léchern
man 100 Melodien spielen konnte (was auch immer
damit gemeint ist); ein Vorliufer der Mississippi-
Dampfer-Dampforgeln?

Ob man dem letzten Satz von Werners Epilog folgen

kann, sei dahingestellt:
Es bedurfte also der Synthese von Hellenismus und
Judentum, die ja auf allen Gebieten der Kultur Ent-
scheidendes und Bletbendes geschaffen bat, um die
wichtigsten Ansatzpunkte der Kunstmustk Europas fest-
zulegen, sie praktisch und theoretisch zu fundieren.
Dabher ist also die Mustk des Westens an das Christen-
tum gebunden und direkt oder indivekt aus der Ton-
kunst Israels hervorgegangen und mit ihr unanfléslich
verflochten.

606

Notenschliissel
Musikalienhandlung Beck
Metzgergasse 8

7400 Ttibingen

Telefon (0707])26§&'

Geradezu spannend und plastisch — auch als Schul-
lektiire fiir jeden Humanisten — zu lesen ist Frieder
Zaminers ,,Musik im archaischen und klassischen Grie-
chenland®. Zaminer gibt eine interessante Einlassung
zum Aulosspiel. Nachdem er auf Terpander und auf die
kitharodischen Nomoi, differenzierte Melodiemodelle
zur Kithara, eingegangen ist und zwischendurch
erwihnt, dafl der Aulos schon vorgriechischer Her-
kunft, aber gegentiber der Kithara etc. nicht so artifiziell
ist, schreibt er:

Poetisch-musikalische Aktivititen sind im 7. Jabrbun-
dert v. Chr. ‘?kj}erd{’m fiir die ,Aulodie*® bezmg:, d. h.
fiir Gesang mit Begleitung des Aulos. Klonas aus Tegea,
wenig jinger als Terpander, soll sieben ,aulodische
Nomoti " geschaffen haben. Im Unterschied zur Kitharo-
die erfordert die Aulodie zwei Ausfiihrende, einen Sin-
ger und einen Aulosspieler. Dafl jede neue Weise zwi-
schen Sanger und Aulet ausdriicklich abgestimmt sein
mufl, versteht sich von selbst. Daher lassen die anlodi-
schen Nomoi eine newe artifizielle Regelung noch
dringlicher erscheinen. ... Was spricht eigentlich dage-
gen, dafl das Aulosspiel im Zusammenhang mit Ter-
panders Nenerungen erstmals im artifiziellen Sinne ver-
wendet und damit nobilitiert wurde? Den Hintergrund
fiir die neuen Aktivititen bilden musische Agone, die



seit dem frithen 7. Jabrbundert v. Chr. bezeugt sind.
(Die Wettspiele in Olympia datieren seit 776 v. Chr.)
... Terpander wird als erster erfolgreicher Tetlnehmer
solcher Veranstaltungen genannt. ...In Sparta erlanbte
die musische Evziehung nun die Emrichtung musischer
Wettkdmpfe an den Gymnopaidiai. ...Noch die
Legende, dafl Terpander nach Sparta gerufen worden
sei, um Aufstandische durch Musik zu befrieden, halt
die Erinnerung daran fest, dafl er sich daranf verstand,
bestimmte Wirkungen mit musikalischen Mitteln zu
erzielen — ein Zusammenhang, der spéter anch bei den
Pythagoreern eine bedeutende Rolle spielen wird.
Das klingt plausibel. Auch die Frage Kithara-Aulos
bzw. des Nietzeschen Gegensatzes ,apollinisch-diony-
sisch* bringt Zaminer auf eine kurze Formel: Nach Pin-
dar hatte Apollo das Aulosspiel von Athene gelernt,
doch in der Mitte des 5. Jahrhunderts kam in Athen ein
Gegenmythos auf: Athene habe den Aulos zwar erfun-
den, ihn aber weggeworfen, als sie bemerkte, dafl sich
ihr Gesicht beim Blasen entstellte. Wie dem auch sei:
Marsyas hat den weggeworfenen Aulos aufgehoben,
wie in nebenstehendem Bild. Der schreckliche andere
Mythos kommtaus Phrygien. Hiernach soll Apollo den
Marsyas zum musikalischen Wettstreit aufgefordert
und thm nach dem Sieg die Haut abgezogen haben, was
den Sieg des Schonen (Kithara) iiber das Sinnliche
(Aulos) verbildlicht. Von solcher Polarisierung sei in
Delphi, der heiligen Stitte Apollos, jedoch wenig zu
spiiren. Hier habe das Musikalische Vorrang gehabt, und
Apollo werde gelegentlich sogar als Erfinder nicht nur
des Kithara-, sondern auch des Aulosspieles genannt.
Die Musik zwischen Hellenismus und Spitantike
behandelt Albrecht Riethmiiller (Kapitel V), der gleich
zu Anfang betont, ,daf} eine angemessene kulturge-
schichtliche Rekonstruktion des musikalischen Lebens,
der Musikinstrumente usw. in aller Fiille nicht zu
bewerkstelligen ist ...“. Riethmiiller geht vor allem auf
die Musiktheorie, -pidagogik, auf die Ethos-Lehre u. a.
ein. Was Letzteres angeht, fiihrt er Aristoteles an, der
die spitere Eliminierung des Aulos aus dem Unterricht
als Rechtens ansah, weil sein Klang nicht zur Tugend
fithre. Hierzu Riethmiiller:
Das Argument, dafi gesellschaftliche und politische
Veranderungen — Siege und Niederlagen — Auswir-
kungen anf piadagogische Vorstellungen haben, leuch-
tet unmittelbar ein, und man fiihlt sich an das bis in
die Musikpiadagogik hinein spiirbare Aufleben des Jazz
in Dentschland nach dem Ersten Weltkrieg erinnent,
das von den Alteren von 1933 an wieder unterbun-
den wurde und erst nach dem Zweiten Weltkrieg
sein dauerhafteres Comeback feierte ... .

* Bezliglich des auf S. 261 abgebildeten etruskischen Querflo-
tenspielers verweise ich auf TIBIA 3/88, S. 214,

\"‘\..
b

=

bl

Der Sylen Marsyas entdeckt den von Athene weggeworfenen
Aulos fiir sich. Rekonstruktion einer Bronzegruppe des My-
ron, ehemals auf der Athener Akropolis. Um 450 v. Chr. Vgl
auch die Kopie vor dem Museum Licbighaus, Frankfurt. Hier:
Zeichnung aus der Propylien-Kunstgeschichte.

Ein ,schillernder Umstand“ sei in diesem Zusam-
menhang, dafl 1935 trotzdem die Saxophone bei der
deutschen Luftwaffe eingefiihrt worden seien. Ich
denke, das hatte mit der Vorliebe des Luftwaffenchefs
Goring fiir bestimmte spritzige Berliner Musikergrup-
pen zu tun, Der Sache mit dem Wegwerfen der Auloi
durch Athene gibe Aristoteles iibrigens eine groflere
Deutlichkeit: Die Unterweisung in der Auletik sei
nichts in bezug auf den Verstand — nichts in bezug auf
die geistige Bildung —, Athena aber gelte als Gottin der
Wissenschaft und der Kunst.

Angesichts der heutigen Oboen, Fagotte und Klari-
netten kime keiner auf den Gedanken einer solchen
Polarisierung, aber ein wie weiter Schritt sind sie von
ihren orientalischen Vorliufern! Das Saxophon miifite
man tatsichlich gesondert sehen. Uber die Grundfragen
der antiken bzw. spitantiken Musik hinaus kommen
die Zeugnisse der Musik selbst, wie man sie in einer
Enzyklopidie erwartet, bei Riethmiiller etwas zu kurz,
wofiir wiederum die profunde und fesselnd zu lesende
Darstellung dessen, was gesagt ist, entschidigt.”

Alles inallem: Eine Zusammenstellung interessanter
Aufsitze, ein Handbuch im Sinne des Wortes aber
wohl kaum. Hermann Moeck

Renaissanceblockfléten (Ture Bergstrem) +
Alt, Tenor, BaB

Renaissanceposaune (Finke) * Tenor in B
Stiller Zink (Monk) * in g

Virginal (Zuckermann)

zu verkaufen. Tel.: 05234 /5468
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Historische Auffithrungspraxis

Peter Reidemeister: Histovische Auffiihrungspraxis.
Eine Einfiihrung. Wissensch. Buchgesellschaft, Darm-
stadt 1988, 196 S. br. DM 39,--

Historische Auffithrungspraxis ist ein heute oft
schon zum Schlagwort degenerierter Begriff. Die im
New Grove unter performing practice gegebene kurze
allgemeine Definition meint ganz einfach: wie wurde
und wird Musik gespielt, wie insbesondere verhalten
sich Notation und Klangbild zueinander. Das Studium
sei besonders wichtig fiir heutige Spieler (Singer), die
sich mit ,authentischem® Sul beschifugen.

Authentisch, auch schon ein Schlagwort, aber
gefihrlicher, wird von Reidemeister vermieden. Er
bringt in seiner Einfiilhrung in das Gebiet der Histori-
schen Auffithrungspraxis alles das ein, was zur musika-
lischen Realisation in einem stilistisch umreifibaren (d.i.
oft aber nicht scharf abgrenzbaren) Umfeld gehért, d.h.
einem Stilbereich werden alle Komponenten wie
Instrumentarium  (instrumentaliter wie  vocaliter),
Kompositionsgattung, musiktheoretischer  Hinter-
grund, Tempoauffassungen etc. zugeordner, kurz, die
Praxis wird in ihr historisches Umfeld gestellt. Doku-
mentation und Interpretation sind fiir thn dabei die
Ansatzpunkte, aus denen die Praxis gewonnen werden
mufl, Es wird dabei nie dogmatisch vorgegangen, es
wird Material vorgestellt, geordnet, ohne den Zweck
der Arbeit, die ,Einfilhrung®, und das meint auch
Uberblick, zu vernachlissigen. Doch zeigt sich auch
hier der Meister in der Beschrinkung nach der Devise
,s0 knapp wie mdglich, aber so ausfiihrlich wie notig®.
Die Sprache ist nicht trocken, aber klar und tendenz-
frei, nicht werbend, doch iiberzeugend.

Eine der vielleicht wichtigsten daraus zu gewinnen-
den und sich hoffentlich verbreitenden Erkenntnisse ist,
dafl ,Rekonstrukton®, auf die historische Auffiih-
rungspraxis notwendig angewiesen ist, sich nicht allein
im Raum der Aufbereitung zeitgemifler theoretischer
Literatur vollzichen kann, sondern allein im stindigen
Feed-back zur ausgeiibten Musik. Das trifft auch fiir
nachgebaute (,rekonstruierte®) Instrumente zu, die
sich noch am ehesten auf real erhaltene Vorbilder stiit-
zen konnen, wihrend schon ein wenn auch noch so
schines Bildzeugnis liber Klang kaum erwas auszusa-
gen vermag. Musikpraxis ist nun mal an das klangliche
Ereignis in einem wie auch immer gearteten zeitlichen
Verlauf gebunden.

Folgerichtig scheint mir daher, daff Reidemeister
nach Beschreibung des Status quo (von ca. 1986), einem
Exkurs zum Umgang mit den Quellen und der Behand-
lung der wirklich relevanten Themenkreise Notation,
Instrumente und Vokalpraxis sich aufler der Musik des
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Mittelalters den Tempofragen des 18. Jahrhunderts
ganz besonders widmet. Dieses Gebiet bedarf schon
wegen des hohen Anteils von Musik jener Zeitin unse-
rer Praxis heute gewisser Klirungen gerade fiir den
praktisch Musizierenden. Ich habe nirgends eine so
klare und sachbezogene Auseinandersetzung mit neue-
ren Theorien iiber Tempofragen des 18. Jahrhunderts
(Talsma u.a.) und deren Widerlegung gefunden, wie sie
hier von jedem nachvollzogen werden kann.

Das erginzende Literaturverzeichnis ist reich und
wird all denen eine wichtige Hilfe sein, die zum gesam-
ten Themenkreis wie zur vertieften Weiterarbeit an ein-
zelnen Fragen bibliographischen Rat suchen, aber auch
anregen zur Erginzung eigener Bibliotheken.

Der wesentliche Vorzug des Bandes liegt im Fehlen
jeder apodiktischen Betrachtungsweise und dem staut
dessen immer wieder anklingenden Tenor, Relationen
herzustellen, zu finden, zu sehen, zu horen, die Wech-
selwirkung von Theorie und Praxis zu empfinden, aber
auch dem Anspruch gerecht zu werden, den das musi-
kalische Material und sein historisch bestimmter Rah-
men setzen. Nicht kleinliches Historisieren im Sinn von
Rekonstitution ist gefordert, sondern Einsatz von
Kenntnis und Erkenntnis als Katalysatoren fiir eine per-
sonliche kiinstlerische Darstellung, die dem Werk
angemessen bleibt. Nikolaus Delius



Nirnberger Blockfloten

Martin Kirnbauer und Dieter Krickeberg: Untersu-
chungen an Niimberger Blockfloten der Zeit zwischen
1650 und 1750. In: Anzeiger des Germanischen Natio-
nalmusenms 1987. Niirnberg 1988, S. 245 ff.

Diese gemeinsame Arbeit eines Mitarbeiters und des
Direktors der Instrumentenabteilung des Germani-
schen Natonalmuseums bereichert die Reihe der
mafSanalytischen Untersuchungen und fordert heraus,
diese Untersuchungen zum Gesamtvergleich zu ver-
vollstindigen mit den Pariser, Londoner, hollindischen
und anderen Blockfloten dieses Zeitraums (die von den
Autoren hinzugezogenen Vergleichsinstrumente sind
zahlenmifig zu diirftig).

Auf die Begrenztheit der Mefmethoden (auch die
Autoren sind sich dessen bewuflt) einzugehen, ist hier
nicht der Ort. Auch Camerons Innenmefimethode gibt
nur Anniherungswerte. Aber das diirfte nur fiir die
reale Rekonstruktion von FEinzelinstrumenten von
Nachteil sein, nicht zur Herausarbeitung von Kon-
struktionsdetailtendenzen.

Leider lifdt sich aber —alles in allem — so ,,wenig zur
Frage eines besonderen Niirnberger Stils sagen®. Ledig-
lich zu Bressan und Rottenburgh stellen die Autoren
fest: ,,... unterscheiden sich von den Niirnberger Floten
vor allem dadurch, daf! sie innerhalb der unteren drei
Viertel der schwingenden Linge keinerlei Konus
(gemeint sind Gegenkonus, ,,Biuche® und evtl. Gegen-
riumung am Unterende; die Autoren driicken sich hier
merkwiirdig aus) aufweisen ... In besonderer Weise
scheint jedoch der Bohrungsverlauf zu den Bereichen
zu gehoren, in denen sich die Individualitit eines Mei-
sters zeigt."

Hier und dort: Kann so sein, kann aber auch so sein,
liflt der Phantasie (auch hinsichtlich der Proportion-
suntersuchungen ,Goldener Schnitt“) viel Raum.
Lesen Sie es selbst. Hermann Moeck

Das Flétenspiel Friedrichs des Grofien

Hans-Peter Reinecke: Mutmaflungen iiber das Floten-
spiel Friedrichs des Grofien — Ein Aspekt preufischer
Kulturgeschichte. In: Das musikalische Kunstwerk.
Geschichte, Asthetik, Theorie. Festschrift Carl Dahl-
haus zum 60. Geburtstag. Herausgegeben von Her-
mann Danuser, Helga de la Motte-Haber, Silke Leo-
pold und Norbert Miller. Laaber-Verlag, Laaber 1988,
XI11/826 §.

Die Mutmaflungen Hans-Peter Reineckes, des Lei-
ters des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung, Ber-
lin, tangieren ihn wohl weitgehend selbst. Nachdem er
die Geschichte der zum Staatl. Insttut fiir Musikfor-

schung gehorenden Instrumentensammlung Berlin
kurz abgehandelt hat einschliefllich der Abteilung fiir
musikalische Akustk, kommt er zu dem Schluf},
dafl dieses Wie nicht einfach mit Meflergebnissen unter
physikalischen Parametern zn beantworten ist. Wie
Instrumentenklinge wahrgenommen werden, scheint
in starkem Mafle nicht nur von anflerphysikalischen
Kontextbedingungen, sondern vor allem anch von dem
Warum, also anch von imdividuellen oder kollektiven
Wertschatzungen abzubingen, die zum Teill weit
anflerhalb physikalischer oder anch psychologischer
Bewertung liegen. Diese Frage nach dema Warum in
threr Verbindung mit dem phystkalisch beschreibbaren
Was oder Wie scheint jedoch unterhalb der Schatten
geblieben zu sein, welche die allgemeine Musikge-
schichtsschreibung warf. Warum zum Beispiel spielte
Friedrich die Traversflite? Warum bevorzugte er sie
wund sprelte nut deutlich wemger Liebe das ,,Clavier"?
Warum wandte er sich nicht dem Violin- oder dem
Lantenspiel zu? Antworten aufsolche Fragen erscheinen
auf den ersten Blick eigentlich nebensachlich; sie sind
mithin innerhalb des traditionellen musikwissenschaft-
lichen Diskurses kaum von Belang. Doch bei niherem
Hinsehen zeigen sich anch in solchen Nebensachen
Untertine, die vielleicht ein anderes Licht auf die Welt
des sogenannten Musikalischen werfen, um das oft hart
gerechtet wird. Der Komplexitatsgrad solcher Fragen
vom Typ Warum st allerdings zumeist sehr hoch, so
dafd hier nur ein Aspekt vorsichtig angedeutet werden
kann.

Nun sind wir aber neugierig, doch dann weicht der
Autor ab und erzihlt Anekdoten bis zu der Tatsache,
dafl Vater Soldatenkénig seinerzeit fast alle Musiker
entlassen habe bis auf wenige, u. a. Goufried Pepusch,
der fiir die Militirmusik zustindig war. Hier die preu-
fische Staatsraison, in der Mufe als Miifliggang angese-
hen wird, und auf der anderen Seite die heraufkom-
mende Aufklirung (zu der u. a. auch die Traversflote
als Symbol gehérte), zu der sich Friedrich hingezogen
fihlte. Die Weichheit des Klanges und naturgemifie
Verwendung machten sie zu einer Metapher von Emp-
findsambkeit und Natur, die Flite traversiere firbte iiber
die Musik hinaus den Charakter einer neuen Weltsicht.

Das ist — auch nicht mit viel Worten — alles nichts
Neues, auch nicht, dafl Flotisten bzw. Flotenspieler
(Quantz und Kammerherr Fredersdorf) zu Friedrichs
Vertrauten gehorten. Reinecke endet dann mit der
Bemerkung, dafl bei Friedrichs Tod nach einem halben
Jahrhundert voller Grofitaten man seiner iiberdriissig
bis zum Hafl war,

Als Fazit bleibt zn bemerken: Die scheinbar vorder-
griindige Frage, warum Friedrich die Traversiére
gespielt hat und nicht irgendein anderves Instrument,
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verweist ebenso in die nicht rationalisierbaren soge-
nannten Tiefen der Psyche wie auf die vielfaltige kom-
plementire Verbindung von Individuum und Zeitgeist.
Sie verweist aber auch auf die — offene — Frage, wo
Mustkforschung zu enden habe.

Ja, wo hat denn Musikforschung zu enden? Das
Unsagbare — frei nach Wittgenstein — ungesagt lassen?
Versuchen kann man’s ja trotzdem mal, auch wenn
Forschung zur Mutmaflung wird; nur Mut! Aber — so
oder so — dann auch richtig in die Vollen und nicht nur

mal so ... Hermann Moeck

Das Holz fiir den Musikinstrumentenbau

Hans Georg Richter: Holz als Robstoff fiir den Musikin-
strumentenbau. 47 Holzartenbeschreibungen, 24 Hirn-
schnitt-Zeichnungen. Moeck Verlag, Celle 1988. Ed.
Moeck Nr. 4043. Geb. DM 38,--

In der Einfiihrung zu seinem Almanach der Musik-
instrumenten-Holzer erweist Hans Georg Richter,
renommierter Wissenschaftler und Leiter der Abtei-
lung Holzanatomie an der Hamburger Bundesfor-
schungsanstalt fiir Forst- und Holzwirtschaft, dem
Handwerk seine Reverenz. Im Musikinstrumentenbau
bleibe handwerkliche Erfahrung tonangebend, kaum
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ein anderer Zweig der Holzverarbeitung schipfe so
sehr vom iiberlieferten Wissen. Und im Vorspann des
Kapitels Resonanzholzer relatviert Richter den Wert
zuvor erlduterter physikalischer und biologischer
Kenngrofien: Hervorragende Instrumente konnen
auch aus Holz mit anderen, nicht-optimalen Eigen-
schaften gebaut werden.

Warum dann statt eines ,Meisterbuches” ein Werk
mit eindeutig wissenschaftlichem Grundraster (und
wissenschaftlicher Klangfarbe)? Der Autor selber
begriindet die Notwendigkeit wissenschaftlicher Erfor-
schung und Kennzeichnung zweifach. Zum einen
braucht hochwertige und dennoch wirtschaftliche
Serienfertigung dringend eine Basis fiir die Schaffung
von Normen und Sortierungsrichtlinien. Zum anderen
hilft die exakte Charakterisierung bewihrter Holzer,
mogliche Austauschhélzer zu finden, beispielsweise fiir
die Fichte als Resonanzplatte, das Rio Palisander bei
Blockfloten oder das Fernambuc fiir Geigenbdgen.
Auflerdem, so wire zu erginzen, bekommen Fachleute
und fachlich interessierte Laien mit Richters Buch eine
Zusammenstellung der sonst verstreuten Daten und
vor allem ein Hilfsmittel zur Verstindigung und Quali-
titsbeurteilung. Denn wie bei der Beschreibung eines
Weines ist es etwas anderes, ob man sich mit ,vollmun-



digen* Auributen behilft oder sich auf Sachwissen
stitzt.

Die Sammlung und Vermittlung der dazu notwen-
digen Informationen leistet das Buch auf beispielhafte
Weise. Richter gliedert den Komplex einleuchtend und
praktkabel in Resonanzhélzer und Nicht-Resonanz-
hilzer mit jeweils weiterer, verwendungsorientierter
Unterteilung (Holzer fiir Resonanzplatten, fiir Klang-
stibe, fiir Blas-, Tasten-, Schlag-Instrumente und fiir
besondere Aufgaben). Jedem Unterkapitel stellt er eine
Erlduterung der besonderen physikalischen und biolo-
gischen Eigenschaften voran, die die Hélzer fiir diese
Gruppen pridestinieren. Die guten Resonanzeigen-
schaften, vor allem der Fichte, begriindet er beispiels-
weise mit der Kombination hoher Schallgeschwindig-
keit im Holz, geringer Verlustdimpfung und hoher
Abstrahlung. Dazu weist er auf die Rohdichte (nicht
iiber 0,45 g:’cm"), aber auch auf die Bedeutung der Jahr-
ringbreite (z.B. 0,5 - 2 mm fiir Geigen) und des gleich-
mifligen Wuchses hin.

In den jeweils anschlieflenden Einzelbeschreibungen
der Holzarten folgt das Buch etablierten Mustern. So
steht nach der Benennung mit Haupthandelsnamen,
botanischen und alternativen Handelsnamen (z.B. im
Herkunftsland) die Charakteristik mit Holzbild, physi-

- Arbeitskreis
Musik in der Jugend

Deutsche Foderation Junger Chire
und Instrumentalgruppen e.V.
Adersheimer Str. 60 - Tel. 05331/46016

3340 WOLFENBUTTEL

Aus unserem vielfaltigen Kursangebot

Spielwochenende Alte Musik
13. — 15. Oktober 1989

7900 Ulm

B. Holderbach, R. A. Lister

M. Spengler

Musik der Renaissance und des Frihbarock
17. — 19. November 1989

2111 Inzmuhlen i.d. Nordheide

Ulf Hansen

Renaissance und Barock
Interpretationskurs fur Alte Musik
2. — 7. Januar 1990

7955 Ochsenhausen

C. Hogset, B. Holderbach

G. Murray, H. Steger

Anmeldung und Info siehe obige Adresse.

kalischen und verarbeitungstechnischen Eigenschaften
und Angaben zur Verwendung und Verfiigbarkeit
sowie oft auch die Geschichte der Nutzung. All diese
Angaben sind auf die Zweckbestimmung im Musikin-
strumentenbau ausgerichtet. Das macht das Handbuch
zur Besonderheit, die iiber Holzarten-Lexika allgemei-
ner Zielrichtung hinausweist. Kaum ein anderer Sektor
der Holzverwendung diirfte tiber ein dhnliches Spezifi-
kum verfiigen.

Wohltuend iibrigens die Zuriickhaltung, wenn Dr.
Richter die gesicherte Wissenschaft verlassen mufi,
etwa bei der Berurteilung der Frage, wie sehr das Holz
die Klangfarbe einer Flote beeinflufit. Einzige Kritik:
Fir eine weitere Auflage wire eine durchlaufende
Numerierung der einzelnen Kapitel zu erwiigen, damit
der Leser die Einzelbeschreibung besser in den Gesamt-
zusammenhang  einordnen  kann.  Ansonsten:
Urspriinglich als Sammlung von Informationsblittern
fiir die Kunden der Firma Theodor Nagel, Hamburg,
Holzimporteure und Sigewerker gedacht, entwickelte
sich aus dieser Idee ein kleines Standardwerk, das der
Autor, der Verlag und der Sponsor der wissenschaftli-
chen und vor allem der praktischen Fachwelt in die
Hand geben. Peter Kubweide

Harmonielehre

L. K. Weber: Das ABC der Harmonielehre. Zimmer-
mann Verlag, Frankfurt 1989. 125 S., Format 18 x
18 em. ZM 2700. DM 14,80

Der Boom an neuen Harmonielehren scheint noch
nicht abzuebben. Dieses neue Biichlein (vom Format
her mufl man es so schon nennen) verspricht ,prak-
tische Anleitung, einfaches Harmonisieren, den vier-
stimmigen Satz, Modulation, instrumentale Begleitfor-
men und (nicht zuletzt) Verstindnis musikalischer
Werke“. Es gibt 66 Beispiele und 18 Aufgaben mit
Kommentar auf nur 102 Seiten, der Rest an Seiten ist
dem Losungsteil fiir die Aufgaben (21 S.) und einem
Stichwortverzeichnis (3 S.) vorbehalten.

Man muf8 diesen Uberblick nicht nur quantitativ
verstehen. Denn es bleibt die Frage bei einem modi-
schen Layout der einzelnen Seiten, das sehr ,luftig® in
seinem Grofldruck ist, was auf 102 Seiten iiber Harmo-
nielehre tatsichlich ,,verhandelt* werden kann.

Der Verfasser (dessen Vornamen ich leider nir-
gendwo iiber seine Initialen hinaus feststellen konnte)
nennt sein Buch (in richtiger Einschitzung seiner kiinf-
tigen Benutzer) ,eine Einfithrung in die Welt des musi-
kalischen Satzes“ und eine ,praktische Anleitung fiir
die Schule, die Musikschule und den Musikinteressier-

“

wn .
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Was nun neuere Harmonielehren auszeichnet, das
Verstindnis fiir die historische Bedingtheit von harmo-
nischen Stimmfiihrungsregeln (siche de la Motte, siehe
Ganter u. a.), das fehlt hier véllig. Dem Harmonie-
Adepten mufl Harmonielehre als eine Sammlung von
Regeln (wie von ,Kochrezepten®) erscheinen, die so,
wie sie nun mal sind, anzuwenden wiren, deren Sinn-
haftigkeit aber nirgends durchleuchtet werden.

Vielleicht hatten sich Verlag und Verfasser Kiufer
und Benutzer vorgestellt, die man mit der Beschreibung
einfachster Begleitformeln auf Gitarre oder E-Piano
einfangen konnte. Einige Kommentare des Verfassers
weisen darauf hin. Aber ich zweifle, dafl das gelingt,
weil nimlich gerade die Beschreibung von Akkordfor-
men und -folgen paradoxerweise liberaus konservativ
ist. Ich glaube, fiir den Jazz- und Rockfan gibt es da
interessantere Darstellungen.

Gut, man wird das Buch fiir den allerersten Anfang
gebrauchen konnen; ob es wirklich ein ABC fiir den
Anfinger werden kann, weif! ich nicht recht. Vielleicht
gelangt man tiber das ABC hinaus héchstens bis zum
H, aber kaum zum Z. Vielleicht wire es gut, dieses
Biichlein mit Hinweisen auf weiterfithrende Darstel-
lungen auszustatten, um somit das ,Fensterlose* dieser
Harmonielehre in etwa wenigstens zu iiberwinden. Fiir
eine 2. Auflage wire das wohl anzuraten.

Walter Gieseler

Anleitung zum Nachdenken

Kurt Oehl — Kristina Plarr: Musikliteratur im Uber-
blick. B. Schott’s Sohne, Mainz 1988, 157 S. 14,5 x
22 em, Ln.; Best.-Nr. ED 7659. DM 44,80

Billig ist das Buch gerade nicht, aber preiswert —vor
allem fiir alle diejenigen, die einerseits bei ihrer Beschif-
tigung mit Musik nicht an der Oberfliche steckenblei-
ben méchten, andererseits aber auch nicht, wie die
(relativ) wenigen ,Profis®, in ihrer heimischen Biblio-
thek Lexika, Bibliographien, Zeitschriften und andere
Fachliteratur meterweise stehen haben. Thnen wird hier
ein Wegweiser (Informationsstand 1987) zu dem heute
kaum noch iiberschaubaren Angebot an Musikalien,
Tontrigern, deutsch- und fremdsprachiger wissen-
schaftlicher und Popularliteratur an die Hand gegeben.
Er umfaft acht Kapitel: Musiklexika und -enzyklopi-
dien / Musikbibliographien/ Diskographien / Musik-
ikonographien / Musikzeitschriften und -jahrbiicher /
Thematische Kataloge / Musikalische Editionsreihen /
Grundlagenliteratur. Jedes Kapitel (aufler dem letzten)
ist der besseren Prizisierung halber mehrfach unterteilt,
z.B. ,Musiklexika“: Lexika (chronologisch) bis 1800 /
Universale Musiklexika (Biographien und Sachen) /
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Neu fiir Saxophon

Jules Demersseman

Serenade op. 33
fiir Altsaxophon in Es und Klavier

herausgegeben von Iwan Roth

GH 11469 DM 16,50

Fantaisie sur un théme original

fur Altsaxophon in Es und Klavier
herausgegeben von Iwan Roth

GH 11372 DM 16,50

J. A. Demersseman, bekannt vor
allem als Flotenvirtuose und Kom-
ponist virtuoser Flotenmusik, war
auch einer der ersten, der Kompo-
sitionen fiir das von Adolphe Sax,
seinem Landsmann und Kollegen
am  Pariser  Konservatorium,
gebaute Blasinstrument, das Saxo-

phon, schrieb.

So auch diese beiden reizvollen und
technisch nicht allzu anspruchsvol-
len Stiicke, die nun in neuen Aus-
gaben vorliegen und sicher eine
willkommene Bereicherung der
Literatur fiir Saxophon darstellen.

HUG
MUSIKVERLAGE

In Deutschland durch KGA/Kassel.




Biographische Lexika / Sachlexika / Speziallexika (Lin-
der) / Speziallexika (Sachgebiete) / Literatur. Jedem
Kapitel und, wo erforderlich, auch dessen Unterteilun-
gen ist eine knapp gehaltene, dennoch sehr instruktive
Einfiihrung vorangestellt, die insbesondere die histo-
rische Entwicklung des betreffenden Sachgebietes
beleuchter. Die sich anschlieflenden bibliographischen
Zusammenstellungen konnen naturgemifl nur eine
kleine Auswahl reprisentativer Titel beriicksichtigen;
inder Regel wird man von dort aus weiterfinden, zumal
die systematische Gliederung im Ganzen wie im Detail
gezieltes Suchen ermoglicht.

Eine elfseitige Einfithrung erliutert die Anlage des
Buches, leitet zu seiner Benutzung an und nennt in die-
sem Zusammenhang eine Auswahl universeller biblio-
graphischer Hilfsmittel. Ein  Namensverzeichnis
schlieffit das Buch ab — insgesamt eine engagierte
(Fleifl-)Arbeit aller an Konzeption und Herstellung
Beteiligten. Um  Akrtualisierung einzelner Teile wird
man allerdings mit der Zeit nicht herumkommen.

Herbert Hontsch

Gesammelte biographische Notizen

Norman Lebrecht (Hrsg./Bearb.): Musikgeschichte in
Geschichten. Aus dem Englischen iibertragen und als
dentsche Ausgabe eingerichtet von Ulla und Konvad
Kiister. Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart 1989,
440 8. 14 X 22 cm, Ln. DM 39,80

Gustav Mahler antwortete auf die Frage, wie
man komponiere: ,, Wie kann man so etwas
fragen? Weiflt du, wie man eine Trompete
macht? Man nimmt ein Loch und schligt
Blech drum herum; so ungefihr ist es mit
dem Komponieren.*

Nach Norman Lebrecht, Jahrgang 1948, in London
lebender freier Publizist, ,.tritt in der modernen Musik-
geschichtsforschung oft die Biographik hinter den
Derailanalysen von Notation und Form zuriick...
Allem Anschein nach braucht man nichts von einem
Komponisten zu wissen, um seine Musik genieflen zu
konnen. Doch der persénliche Eindruck, den man iiber
eine aussagekriftige ,Anekdote® gewinnen kann, liflt
Musik oftmals besser verstehbar werden... Wenn die
jeweilige Geschichte geniigend Leben und Begeiste-
rungskraft hat, gibt sie auch der Musik eine besondere
Wirze.”

Diese Erkenntnis gab den Anstof§ zur Publikation
der vorliegenden Sammlung — iibrigens unter dem Ori-
ginaltitel The Book of Musical Anecdotes®, der dem
Inhalt eher gerecht wird als der ambitionierte deutsche
Titel Musikgeschichte.... Aber immerhin: Eine Andeu-
tung von Musikgeschichte lifit sich der Sammlung von

Geschichten um ca. 180 Musikerpersénlichkeiten von
Guido von Arezzo (1. Hilfte 11. Jh.) bis Mstislaw
Rostropowitsch (geb. 1927) schon entnehmen dank der
vom Herausgeber durchgehaltenen Praxis, jedem
Namen eine kurze Anmerkung iiber Leben und Wir-
ken seines Trigers zuzuordnen.

Der Inhalt des Buches ist chronologisch gegliedert.
~Die Geschichten sind nicht blofler Klatsch, sondern
gedacht als ein Mittel, ein Licht auf die Umstinde zu
werfen, unter denen Perlen der Musik entstanden. Die
Geschichten sind witzig und tragisch, oberflichlich und
tiefgriindig, handeln von Alltiglichem und Erhabenem,
von persénlichem und 6ffentlichem Wirken; sie ver-
suchen, einem Jahrtausend der Musikgeschichte
menschliche Ziige zu verleihen.” Diese in der Einfiih-
rung des Herausgebers (die der Leser keinesfalls tiber-
gehen sollte!) enthaltene Charakterisierung trifft in
jeder Weise zu. Die meisten Geschichten wurden bis zu
ihrer Quelle zuriickverfolgt; gelegentliche Quellenkri-
tik und ein ausfithrliches Quellenverzeichnis legen
dartiber Zeugnis ab. Zweifelhaftes wurde vom Heraus-
geber stets entsprechend gekennzeichnet. In die Texte
eingestreute Erginzungen erhellen Zusammenhinge,
die besserem Verstehen dienen und damit fliissigeres
Lesen erméglichen. Ein sorgfiltig zusammengestelltes
Namensverzeichnis lifit nachtriglich Gesuchtes miihe-
los auffinden.

Uberhaupt Sorgfalt: Der Sorgfalt der Herausgeber
bzw. Bearbeiter im Umgang mit dem Stoff steht die
Sorgfalt des Verlages bei der Herstellung des Buches
nicht nach. Dessen Werbetext kann man durchaus
zustimmen: ,,Ein grofies, unterhaltsames Hausbuch fiir
alle Musikfreunde.” Herbert Hontsch

TIBIAmarginales

Dafl Person und Schaffen Anton Bruckners (1824-
1896) die Mehrheit der Leser dieses Magazins vorder-
griindig interessieren kénnten, ist der speziellen The-
matik wegen kaum zu erwarten. Andererseits begegnet
man als Horer symphonischer Musik in Konzert und
Funk so hiufig Werken des sterreichischen Komponi-
sten, dafd ein Hinweis auf aktuelle begleitende Literatur
in Gestalt der neuesten Publikationen des Anton-
Bruckner-Instituts in Linz (Donau) durchaus ange-
bracht erscheint.

Steffen  Lieberwirth: Anton Bruckner und Leipzig
(Dokumente und Studien, Band 6). Akademische
Druck- und Verlagsanstalt, A-8010 Graz, 1988. 144 §.,
17 x 24 cm mut 62 Abb. und Faks.-Reprod. ; Pb., ohne
Preisangabe
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Das Buch dokumentiert anhand kommenterter
Briefwechsel- und Pressezitate den Einsatz des jungen
Theaterkapellmeisters  und  spiteren  Leipziger
Gewandhauskapellmeisters Arthur Nikisch fiir das sin-
fonische Werk Bruckners, beginnend mit der Urauffiih-
rung der 7. Sinfonie am 30. Dezember 1884 (und den
Vorbereitungen dazu). Der Initative Nikischs folgten
bald andere Leipziger Dirigenten. Mit der Erstauffiih-
rung der (1873 Richard Wagner gewidmeten) 3. Sinfo-
nie 1902 unter Nikisch schliefflich hatte sich das anfangs
recht umstrittene (Euvre des 1896 verstorbenen Kom-
ponisten seinen unumstrittenen festen Platz auf den
Leipziger Konzertprogrammen erobert. Der Leser
gewinnt interessante Einblicke in das Musikleben der
damaligen deutschen Handelsmetropole, nimmt teil am
Streit der Tagesmeinungen und lichelt diber Urteile
hochmogender Herrschaften, die sich im nachhinein als
Fehlurteile herausgestellt haben.

Wie es nach 1902 bis in die Gegenwart mit der Ver-
breitung des Brucknerschen sinfonischen Schaffens in
Leipzig und anderswo bestellt war und wie es heute um
die Bruckner-Pflege sogar in den USA steht, dariiber
berichtet statistisch und mit Textbeitrdgen das
Briuckner-Jabrbuch 1984-1986, hrsg. wvom Anton-
Bruckner-Institut Linz, Akademische Druck- und Ver-
lagsanstalt, A-8010 Graz, 1988. 180 S., 21 x 21 cm mut
zablreichen Abb. und Faks.-Reprod.; Pb., obne Preis-
angabe.

Es enthilt iiber das bereits Erwihnte hinaus viele
kleinere Beitrige verschiedener Autoren zum Thema
Anton Bruckner, darunter ausfiihrliche Familienerin-
nerungen, eine lesenswerte Untersuchung von Bo Mar-
schner, ,Zur Ermittlung von Wesen und Deutung der
symphonischen Musik Bruckners*, und mit der Arbeit
Rolf Kellers ,,Stuttgart, Anton Bruckner und Fritz von
Uhde* eine Darstellung der Entstehungsgeschichte des
Uhdeschen Gemildes ,Das Abendmahl®. Auf diesem
Bild trigt einer der Jiinger Christi die Gesichtsziige
Bruckners.

Komplettiert wird das aktuelle Bruckner-Schriftrum
durch zwei im Verlag des Bruckner-Instituts Linz
erschienene  Berichte iiber Bruckner-Symposien
(Anton Bruckner und die Kirchenmusik, Linz 1985, 191
S.,21x 21 cm, Pb., ohne Preisangabe; und Anton Bruck-
ner e la Musica Sacra, Rom 1986, 46 S., 21 x 21 cm, Pb.,
DM 11,—) mit wissenschaftlichen Beitrdgen deutscher,
osterreichischer und italienischer Bruckner-Speziali-
sten — fiir den Bruckner-,Fan“ eine Fundgrube! Dieser
Hinweis muf8 hier geniigen. Wer die Binde haben
méchte, wende sich an das Anton-Bruckner-Institur,
Untere Donaulinde 7, A-4010 Linz, bzw. an den Kom-
missionsverlag: Akademische Druck- und Verlagsan-
stalt, Neufeldweg 75, A-8010 Graz. Herbert Hontsch
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EDITORIAL ARGENTINA BE COMPORTORES

Kammermusik fiur Fiéte und Blockfléte

Luis Arias: Transiciones |, fur Flote solo. EAC 63.
DM 4,80

Alfredo M. Bandoni: Poema y Canon op. 10, fir Fiote
oder Flte und Violine. EAC 66. DM 4,80

Washington Castro: Tres piezas simples, flr Block-
flétentrio. EAC 72. DM 10,40

Jacobo Ficher: Sonata op. 68 No. 1, fur Flote und
Klarinette. EAC 17. DM 9,60

Pascual Grisolia: Cuarteto, fur Flote, Oboe, Klarinette
und Fagott. EAC 77. DM 41,60

Marta Lambertini: Espacios interiores, flr Flote und
Klavier, EAC 31, DM 10,40

Silvano Picchi: Contradanzas, fur Blockflote und
Gitarre. EAC 127. DM 3,20

Auslieferung durch:

MOECH

Verlag + Musikinstrumentenwerk - D-3100 Celle

Neueinginge

Burton Bernstein: Die Bemnsteins. dw/Birenreiter,
Miinchen/Kassel 1989. dwv. 11097

Marta A. Ghezzo: Epic Songs of Sixteenth-Century
Hungary (History + Style). Reihe: Studies in Cen-
tral and Eastern European Music 4. Hrsg. d. Reihe:
Zoltin Falvy. Akademiai Kiadé Budapest, P.O. Box
24, H-1363 Budapest. 1989

Eva Rieger: Fran, Musik & Mannerherrschaft. Zum
Ausschluf der Frau aus der deutschen Musikpid-
agogik, Musikwissenschaft und Musikausiibung.
Furore-Verlag, Johannesstr. 3, 3500 Kassel. 1988.
Ed. Nr. 828

Peter Schwarzenbach/Brigitte Bryner-Kronjager: Uben
ist doof. Gedanken und Anregungen fiir den Instru-
mentalunterricht. Verlag im Waldgut, Industriestr.
21, CH-8500 Frauenfeld. 1989

Richard Wagner: FEin deutscher Musiker in Paris.
Novellen und Aufsitze von 1890/41, hrsg. von M.
Gregor-Dellin. dtv, Miinchen 1989. dwv 2215



Georg Friedrich Handel

Universal Ediion UE 18 736

GEORG ‘
FRIEDRICH HANDEL
12 Menuette

fur Sopranblockflote

und Klavier (Cembalo),
Violoncello ad lib.

nach einer Ausgabe von

J. Walsh, 1762
herausgegeben von

Martin Heidecker
GeneralbaBaussetzung von
Siegfried Petrenz
Schwierigkeitsgrad 2

UE 18740 DM 14,-

GEORG B
FRIEDRICH HANDEL
»Rinaldo”

Quverture, Arien und Duette
fur 2 Altblockfloten und
Basso continuo

nach einem Druck von

J. Walsh, 1711
herausgegeben von
Gerhard Braun
GeneralbaBaussetzung von
Siegfried Petrenz
Schwierigkeitsgrad 2/3

UE 18738 DM 24,-

GEORG .
FRIEDRICH HANDEL
Sonate g-Moll HWV 360
Sonate F-Dur HWV 369
fur Blockflote

und Basso continuo
herausgegeben von
Gerhard Braun
GeneralbaBaussetzung von
Siegfried Petrenz
Schwierigkeitsgrad 3

UE 18736 DM 18,-

FUR BLOCKFLOTE

WOLFGANG
AMADEUS MOZART
Ausgewahlte Stlicke aus
.Die Zauberflote"

fur 2 Csakane oder Blockfloten
nach einer Bearbeitung

von Wilhelm Klingenbrunner
(um 1807)

herausgegeben von
Marianne Betz
Schwierigkeitsgrad 2

UE 18741 DM 14—

ARCANGELO CORELLI
6 Triosonaten

fur 2 Altblockfloten und
Basso continuo

Band 1

herausgegeben von
Gerhard Braun
GeneralbaBaussetzung von
Siegfried Petrenz
Schwierigkeitsgrad 2/3

UE 18739 DM 19,-

In Vorbereitung:

GEORG "
FRIEDRICH HANDEL
* Instrumentalsatze

fur Blockflote und Cembalo
* Sonaten, HWV 362, 365

ARCANGELO CORELLI
* 6 Triosonaten, Band 2

HANS ULRICH STAEPS
* Mobile
fur Sopranblockflote und
Klavier

Bitte Katalog anfordern!

UNIVERSAL EDITION - WIEN
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NOTEN

Browning

Hans-Martin Linde: Browning. Fantasien iiber , The
leaves be green” fiir 5 Blockfliten. Moeck Verlag, Celle.
Ed. Nr. 2549. Partitur mit Stimmen DM 20,--

Hans-Martin Lindes Kompositionen erhalten ihren
Bezug zur Tradition oft durch die Verwendung von
Themen aus der ,Alten Musik®. Bekanntestes Beispiel
ist Amarilli mia bella nach G. Caccini und J. van Eyck.
Meist entstand durch die Beibehaltung der urspriingli-
chen Besetzung ein ,neuzeitliches* Pendant zum Origi-
nal, so z.B. die Fantasie iiber ein Thema von Quantzim
Trio fiir Blockflote, Querfléte und Cembalo von 1960
oder die Fantasie iiber ein Chanson von Binchois im
Blockflotentrio von 1966.

Vor diesem Hintergrund darf man annehmen, daff
Linde mit Browning an die fiinfsimmigen Fantasien
tiber dasselbe Thema aus dem 17. Jahrhundert (C.
Woodcock, H. Stonings, W. Cobbold und W. Byrd)
ankniipfen will. Dabei entstand durch Schichtung der
Melodieténe eine mit Blockfloten besonders gut klin-
gende, sehr werkspezifische Harmonik. Durch Wech-
sel von tieferen (¢’ ', ¢', f, f) und hoheren Floten (bis ¢”,
', ¢, ¢, 1) erreicht Linde in den vier Fantasien ein
abwechslungsreiches Klangbild.

Das Werk ist Gerhard Braun und seinem Ensemble
gewidmet. Angesichts des Mangels an guten fiinfstim-
migen Stiicken wird es eine Liicke in der mittelschwe-
ren Literatur fiir Blockflotenensemble schlieflen.

Peter Thalheimer

Scarlatti-Sonaten fiir Sopranblockfléte

Domenico Scarlatti: Sonaten fiir Sopranblockflite
(Violine/Oboe) und B.c., hrsg. von Myriam Eichberger
und Martin Derungs. Band I: Sonate e-Moll, K 81;
Sonate G-Dur, K 91; Minuet G-Dur, K 80. Moeck
Verlag, Celle. Ed. Nr. 2553, Partitur und 2 Stimmen.
DM 51,60

Domenico Scarlatti (1685-1757) ist der bekannteste
der S6hne des neapolitanischen Opern- und Kantaten-
komponisten Alessandro Scarlatti (1660-1725) und
heute wohl derjenige, dem aus der gesamten Musikerfa-
milie Scarlatti die grofite Aufmerksamkeit zuteil wird.
Dies ist vor allem in seinem leicht zuganglichen und auf-
fithrbaren Klavierwerk begriindet, das in seinem Schaf-
fen mit tiber 500 erhaltenen einsitzigen Sonaten die her-
ausragende Position einnimmt. Uber die musikalische
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Ausbildung Domenico Scarlattis ist nichts iiberliefert,
wegen mancher Ahnlichkeiten der musikalischen
Sprache ist aber zu vermuten, dafd er unter anderem bei
seinem Vater gelernt hat. Es scheint, dafl Domenico
grofite Probleme hatte, sich von seinem dominanten
Vater zu losen und seinen eigenen Weg zu gehen. Erst
durch seine Anstellung als ,,mestre” an der Kapelle des
Patriarchen in Lissabon erlangte er 1719 seine véllige
Unabhingigkeit und konnte seinen eigenwilligen Stil
vervollkommnen.

Bei den vorliegenden viersitzigen Sonaten (K 81 und
K 91) sowie dem Menuett (K 80) handelt es sich augen-
scheinlich um friihe Werke Scarlattis, die fiir Violine
und Generalbafl komponiert wurden. Sie sind ohne
Transposition und Stimmknick auf der Sopranblock-
flote spielbar. Fragwiirdig ist lediglich die Verwendung
dieses Instrumentes, das in Italien nach 1670 wohl nur
duflerst selten gespielt wurde, sofern man dies aus der
vorhandenen Literatur schlieflen kann.

Als Vorlage diente Myriam Eichberger der — chro-
nologisch betrachtet — erste Manuskriptband von Scar-
lattis Klaviersonaten, welcher sich in der Bibliotheca
Marciana in Venedig befindet. Die Herausgeberin hilt
sich weitestgehend an den Urtext und macht eigene
Zusitze als solche kenntlich. Der Verzicht auf Artikula-
tionsvorschlige belifit dem Spieler die Freiheit, eine
eigene Version zu finden. Melodiestimme und Bafd sind
in den Einzelstimmen zusammen wiedergegeben.
Schade nur, daf§ hier dem Baf die Bezifferung nicht hin-
zugefiigt wurde.

Die wohltuend unaufdringliche Aussetzung des
Generalbasses besorgte Martin Derungs. Kritisch ist an
manchen Stellen das Mitfiihren der Oberstimme in der
rechten Hand, wodurch fiir weniger versierte Spieler
sicherlich Intonationsprobleme entstehen. Doch ist die
Oberstimme der rechten Hand interessant gestaltet,
und durch Hinzufiigen einiger nicht in der Bezifferung
geforderten Dissonanzen werden fiir Scarlatt typische
Akzente gesetzt. Lobenswert ist der Hinweis im Vor-
wort, daf ,diese Realisierung ein Vorschlag ist, der zu
eigenen Ldsungen anregen soll”.

Die Herausgeberin hat den vier langsamen Sitzen in
einem separaten System eine ausgearbeitete Verzierung
in italienisch-virruoser Manier hinzugefiigt. In dieser
Uppigkeit, die schon das Grundmotiv zu Beginn nicht
unverziert liflt, ist dies sicherlich nicht jedermanns
Geschmack. Der Spieler jedoch wird in dem knappen,
aber informativen Vorwort ausdriicklich aufgefordert,



eigene Wege zu gehen. So sollte sich jeder aus Vorlage,
verzierter Version und eigenen Ideen eine thm gemifle
Fassung zusammenbauen.

Insgesamt also eine gelungene, empfehlenswerte
Ausgabe und eine Bereicherung der spirlichen spitba-
rocken Literatur fiir Sopranblockfléten im mittleren
Schwierigkeitsgrad. Franz Miiller-Busch

Phantasicinspirierende Miniaturen

Konrad Lechner: Echo des Schweigens. Acht Miniatu-
ren fiir Sopranblockflite solo. Moeck Verlag, Celle. Ed.
Nr. 2558. DM 10,--

I=s ist hier kaum der Or, alles darzustellen, was sich
aus dieser Uberschrift (gleichzeitig Titel des ersten
Stiickes) ableiten liefe. Daff dieser Name der Stiickchen
aber die Phantasie inspiriert, ohne eine deutlich
bestimmbare Botschaft zu tibermitteln, das macht ihn
selbst zu Musik, ebenso wie die anderen Titel, Lyrik
auch sie, offen fiir vielerlei Assoziationen, Inspiratio-
nen, scheinbar ganz unabsichtlich mit leichter Hand, in
Wirklichkeit aber wohl bewufit aus ganz verschiedenen
Vorstellungsbereichen  genommen.  (Die  anderen
Stiicke heiffen , Aufbruch wohin?* — ,,Unwirkliches* —
wSpirale abwiirts, Spirale aufwiirts™ — ,...irgendwo ist
Ungarn...* — ,Schwebendes — voller Energie® —
~Komm tibers Wasser, Julietta® — ,vergilbtes Noten-
blatt, vom Vogel aufgepickt“.) Hinter diesem letzten
Stiick steht, wie im Vorwort mitgeteilt, die beriihmte
Estampida Kalenda maya von Raimbaut de Vaqueiras
um 1200.

Die Stiicke selbst, verglichen mit den im Umfang
und in den Spielanforderungen verwandren Spuren im
Sand (1976), erscheinen eher noch unmittelbarer, noch
mehr als festgehaltene, jedoch hochqualifizierte Impro-
visation. Die Bindung an Lied- oder Tanzmelodien aus
zuriickliegenden Jahrhunderten spielt eine quantitative
und wohl auch von der Kompositionsanregung her
geringere Rolle —duflerlich daran zu sehen, dafd bei kei-
nem der Stiicke Noten, die zu einem ,cantus firmus®
gehoren, besonders gekennzeichnet sind. Andeutungen
von Harmonik in den einstimmigen Miniaturen finden
sich hier nicht in Form von gebrochenen Akkorden als
Vorschlige (wie manchmal in den Spuren im Sand),
dafiir entsteht hier eine latente Harmoniewirkung
durch die Bevorzugung bestimmter Intervallschritte in
der Linie. Eine Bindung an vorkonzipierte Rethenmo-
delle oder dhnliche Tonfolgenkonstellationen liegt
offenbar nicht vor, wohl aber deutlich hérbare und
sinngebende Analogien und Riickbeziige innerhalb der
einzelnen Stiicke.

Die Vortragsbezeichnungen sind recht genau defi-
niert, bedeuten aber zweifellos fiir den Spieler keine
Einengung, sondern eine Hilfe, zu einer letztlich
durchaus = selbstverantwortlichen und  inspirierten
Interpretation zu gelangen.

Die Spiclanweisungen, auch die Informationen iiber
die Entstehung der Stiicke, erscheinen mir klar und
pragnant — im ersten Stiick steht bei der Notiz ,Flexi-
bles Tempo* ein Index, er wire also als Hinweis auf eine
Fuflnote zu verstehen, die aber nirgends zu finden ist.
Zudem ist der Charakter des flexiblen Tempos und der
Kistchen in den Notensystemen — im Vorwort steht
~Klammern* ( ) — hinreichend erklirt. Also wohl ein
Versehen.

Nach den Notentexten der Stiicke folgt noch ein
(nicht als solches bezeichnetes) Nachwort, gut eine
Seite stark. Fiir diesen Text trifft offenbar das gleiche
wie fiir die Titel der Stiicke zu: Man kann thn in mehrfa-
cher Weise annehmen, zuordnen, auswerten. — Hin-
sichtlich der Miniaturen selbst méchte ich behaupten,
daf sie, fiir sich als musikalische Auferung genommen,
eines Nachtextes dieser Art nicht bediirfen — niemand
sollte sich das unmittelbare Erlebnis der Stiicke mit dem
Gewicht der verbalen Zitate und Auflerungen belasten.

Doch dieser Aussage mufl eine zweite folgen, dafl
namlich auf dieser einen guten Din-A-4-Seite (mit 35
sorgfilugen Quellennachweisen) ein Optimum an
wesentlichen Auflerungen {iber Musik und tibergrei-
fend iiber Kunst gesagt ist, sowohl in den Zitaten (und
durch ihre Auswahl) wie in den eigenen Kommentaren
des Komponisten. Heino Schwarting

Gut gemischt

Servaas de Konink: Trios Opus 1 und Opus 4 (1696-98),
fiir zwer Melodiemstrumente, Bafl und B.c. (Partitur),
hrsg. von Frits Noske. Heft 1: Suiten a-Moll, D-Dur,
g-Moll.  Hemvichshofen’s Verlag, Wilbelmshaven.
Noetzel Edition N 3642. DM 45—

Herausgeber Frits Noske greift auf eine im Barock
gingige Praxis zurtick, indem er einzelne Sitze aus den
1698/99 bei Roger in Amsterdam im Druck erschiene-
nen Trios von Servaas de Konink nun zu Suiten neu
zusammenstellt; die unterschiedliche Herkunft der
jeweiligen Sitze aus verschiedenen Werken ist den Sui-
ten jedenfalls nicht anzumerken, wenngleich sich die
wenigen Stiicke, die de Konink im italienischen Stil
komponierte, doch deutlich von der sonst franzési-
schen Satzweise abheben, was den Gesamteindruck der
Werke m. E. aber eher bereichert. Herausgeber Noske
duflert sich in einem kurzen Vorwort auch zur Beset-
zungstrage, wobei er sicher zu Recht einer Ausfiihrung
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ZI\MERMANN FRAWKFURT

BACH, Johann Ernst

Sonate
| fiir Flote und obligates Cembalo (Klavier)
(Frank Michael)

Il Serie: Flotentone fur junge Leute
ZM 2743

BACH, Johann Sebastian

||l Sonata IIIl BWV 1005 und

Partita II1 BWV 1006

nach der Ausgabe der Violin-Solowerke
mit der Klavierbegleitung von R. Schumann
fiir Flote und Klavier oder Flote allein

| (Werner Richter)
| ZM 2653

DM 15—

POPP, Wilhelm
Ungarische Rhapsodie opus 385

fiir Flote und Klavier (Henner Eppel)
Serie: Flote romantisch virtuos
ZM 2558 DM 12,50

\ —

|
' Flote und Klavier

Flétenensemble

BACH, Johann Sebastian

15 dreistimmige Sinfoniae BWV 787-801

fiir drei Floten (Werner Richter)

ZM 2730 DM 22—

DVORAK, Antonin
Zwei Walzer opus 54, Nr. 1+4
fiir drei Floten und Altfléte in G (Frank Michael)

ZM 2674 DM 22,50
WENDEL, Martin

Piece breve opus 18

fiir sechs Floten

ZM 2727 DM 15,—

mit zwei identischen Melodieinstrumenten den Vorzug
gibt, da die Summen zumeist homophon verlaufen, ein
deutliches ,dialogisches* Musizieren im Sinne von
Rede und Gegenrede jedoch eher die Ausnahme bleibt.
Einige Freiheiten hat sich Noske allerdings in der Aus-
setzung der im Original lediglich bezifferten B.c.-
Stimme herausgenommen, wo es gelegentlich auch an
solchen Stellen zu Harmonie- und Tonartenwechseln
kommt, die der Komponist dafiir nicht vorgesehen
hatte; dieser Einwand allerdings ist eher prinzipieller
Art, das Resultat dieser Freiheit ist in aller Regel nim-
lich durchaus gelungen. Das Notenmaterial ist ein-
wandfrei, Partitur und Stimmen sind iibersichtlich und
gut lesbar; fiir erfahrene B.c.-Spieler hitte man der Bafi-
stimme noch die Generalbafiziffern beifiigen kinnen.
Unbekannte Musik des Friithbarocks ohne iibermifige
Anforderungen an die Interpreten — vor allem fiir Lieb-
haber eine sicher willkommene Bereicherung des
Angebots. Robert Vogel

Duos mit Flote

Werner Heider: Tanzmusik, fiir 2 Spieler mit Flite und
Klarinette. Moeck Verlag, Celle. Ed. Moeck Nr. 5383,
DM 54,00

618

Gilbert Amy: 5/16, proposé par Pierve-André Valade,
fiir Flote solo und Schlagzeng ad lib. G 4330 B. FF
35,40

Panl Méranger: Petite Suite Folklovique, fiiv Flite und
Gitarre. G 4014 B. FF 73,00

Jean-Manrice Mourat: [béviade, fiir Fléte und Gitarre.
G 4510 B. FF 35,40

Benedetto Marcello: Sonate en Sol, fiir Flite und
Gitarre, hrsg. von Robert Heriché und J. Maurice
Mourat. G 4508 B. FF 35,40

Gérard Billaudot, F-Paris

Werner Heiders Tanzmusik fiir zwei Spieler mit Flo-
ten (Piccolo-Flote, grofle Flite, Alt-Fléte in G, Bafd-
Flote in C) und Klarinetten (in Es, B, Baf-Klarinette
oder Kontrabafl-Klarinette in B), 1988 fiir das Philippe
Racine/Ernesto Molinari Duo geschrieben und vom
Duo am 16.3.1988 in London uraufgefiihrt, ist ein leb-
haftes, charmantes Stiick von etwa 12 Minuten Dauer,
aufgeteilt in drei Sitze mit englischen Titeln: 1. ,Two
Left Feet Blowing®; I1. ,,Fly Butterdance*; I11. ,, Animal-
steps“. Die Tempobezeichnungen entsprechen einer
Sonata da camera (schnell-langsam-schnell). Heiders
Musik ist wirklich Tanzmusik. Im ersten Satz wird zum
Beispiel ein Walzer in der Flotenstimme kontrapunkta-
lisch einem Tango in der Klarinettenstimme gegeniiber-



gestellt. Die dufleren Sitze sind durch spritziges,
humorvolles Zusammenspiel gekennzeichnet (im letz-
ten Satz werden die Worter des Titels ,, Animal Steps®
abwechselnd und variierend gesprochen), wihrend der
mittlere Satz, ,Fly Butterdance®, ein sanftes, ruhiges
Gegenbild darstellt. Der tanzhafte Charakter des Stiik-
kes kann durch die wahlfreie Anwendung der beigefiig-
ten szenischen Anweisungen, die fiir jeden Sawz
bestimmte Bewegungen bzw. Tanzschritte vorschrei-
ben, verstirkt werden. Dadurch gewinnt das Stiick
auch einen riumlichen Aspekt. Das Stiick kann aber
auch konzertant aufgefiihrt werden. Sowohl musika-
lisch als auch spieltechnisch verlangt dieses Stiick frei-
lich ein héchst professionelles Niveau. Es bietet jedoch
auch einem avancierten Studentenduo (mindestens
Hochschulniveau) interessante, herausfordernde und
reizvolle Kammermusik. Fiir manche kénnte es aller-
dings ein Problem sein, dafl in dem Stiick der Einsatz
von Bafl-Flote und Kontrabafi-Klarinette verlangt wird
(wobei die Kontrabal-Klarinette durch eine Baf-Klari-
nette ersetzt werden kann).

Der franzésische Komponist Gilbert Amy;, einer der
bekanntesten Nachfolger der von Pierre Boulez geleite-
ten franzosischen ,avant-garde®, schrieb 1986 sein
.5/16%, das er dem japanischen Komponisten Toru
Takemitsu zugeeignet hat. Ein Bezug zu der Musik
Takemitsus ist in diesem Stiick allerdings kaum zu fin-
den (sei es die Verwendung von japanischen Holz-
blécken — hyoshigi japonais — in der freiwilligen
Schlagzeugpartie). Vielmehr ist dieses Stiick, wie auch
das sonstige Schaffen Amys, der franzésischen seriellen
Tradition zuzuordnen. Trotz der fiir diese stilistische
Richtung etwas untypischen Repetitionen von Tonho-
hen und einer regelmifiigen, vorwirtsdringenden
Rhythmik, die diesem Stiick eine gewisse Frische ver-
lethen, bleibt der unverkennbare Nachgeschmack der
akademischen ,avant-garde®, deren Kennzeichen wie
grofle Septime-Spriinge sowie die seriellartige Behand-
lung der Tonhéhen hier zu finden sind. Die Aufgabe,
etwas wirklich Neues fiir die Fléte zu schreiben, ist frei-
lich eine der schwierigsten in der neuen Musik Giber-
haupt, und dieses Stiick bleibt ein weiteres Exemplar
der schon enormen Literatur fiir Solofléte. Trotzdem
ist dieses Stiick ein solides und musikantisch gut durch-
dachtes Beispiel dieser Gattung.

Vom Verlag Gérard Billaudot sind drei Spielmusik-
stiicke eingegangen, wobei es sich in einem Fall um eine
Bearbeitung handelt, wihrend die zwei anderen neue
Kompositionen sind. Alle sind fiir die Besetzung Flote
und Gitarre geschrieben.

Die Petite Suite Folklorigue (Kleine folkloristische/
volkstiimliche Suite) von Paul Méranger besteht aus
fiinf Sitzen, jeweils mit einem anderen folkloristischen

Gewiirz: ,Espagnole®; ,Napolitaine®; ,Tzigane®;
» Tahitienne”; ,Hongroise“. Das Stiick dauert insge-
samt etwa 15 Minuten und entspricht dem Niveau eines
mittleren bis avancierten Schiilers. Musikalisch ist das
Stiick tonal bzw. modal geschrieben, erhebt keinen
Anspruch auf Modernitit, bietet also nichts Neues,
sondern bleibt solide, konventionelle Spielmusik fiir
Schiiler und Liebhaber.

Die lbériade von Jean-Maurice Mourat, zugleich
Komponist, Bearbeiter und Herausgeber dieser Reihe,
ist ebenfalls solide Spielmusik, in diesem Fall aber mit
etwas hoherem musikalischen Anspruch. Das Stiick,
das Ibert gewidmet ist, verwendet Achtel gegen Trio-
len, Kreuzrhythmen und eine etwas vernebelte, quasi-
impressionistische Harmonik. Vom spieltechnischen
Niveau ist dieses Stiick etwas weniger anspruchsvoll als
das vorherige. Es besteht aus einem durchgehenden
Satz von etwa viereinhalb Minuten Dauer.

Die Bearbeitung der Sonata in G-Dur von Bene-
detto Marcello, die ebenfalls von Mourats Feder
stammt, ist fiir Anfinger bis Schiiler mittleren Niveaus
gedacht, doch das Stiick scheint mir musikalisch etwas
zu herausfordernd fiir Anfinger. Da ich das Original
nicht kenne, kann ich zu der Bearbeitung nichts sagen,
aber der Gitarrenfingersatz ist gut durchdacht, und
trotz einiger Fehler in den Stichnoten (z.B. im 10. - 11.
Takt des ersten Satzes, wo plotzlich nur zwei Schlige
pro Takt angegeben sind, im 4/4 Takz!) ist die Auflage,
wie auch die iibrigen dieser Reihe, gut lesbar und mit
einer Flotensuimme sowie einer Partitur mit beiden
Stmmen fiir den Gitarristen ausgestattet.

Sidney Corbett

Originalwerke und Bearbeitungen

Willy Hess: Zwei Suiten fiir Flote solo. Amadens Ver-

lag, CH-Winterthur. BP 2529. DM 16,—

Tilo Medek: Quartett-Flotenuhr, fiir 4 Floten. Moeck

Verlag, Celle. Ed. Moeck Nr. 5366. DM 49,—

15 leichte Barockstiicke, fiir Flite und Klavier, hrsg. von
Frans Vester, Generalbafinotierung von Jane Eston.
UE 17669. DM 29,—

W. A, Mozart: Serenade in G KV 525 ,Eine kleine
Nachtmusik®, fiir Flote und Klavier, brsg. von Kurt
Walther. UE 18490. DM 25,—

Universal Edition, London-Wien

Antonin Dvorak: Slavonic Dance No. 15 op. 72, fitr
2 Fléten, Ve. und Klavier, brsg. von Hanoch Tel-Oven.
McGinnis & Marxe Music Publishers, New York. US
$ 14—

Die Opuszahl und die lange Liste der bei Amadeus
erschienenen Werke lifSt auf eine reiche Produkuivitit
des Komponisten Willy Hess schliefien. Es ist schwer,
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etwas wirklich Kennzeichnendes iiber die Stiicke zu
sagen. Mir schien die zweite Suite ein wenig mehr
Unmittelbarkeit auszustrahlen als die erste. Das Pro-
blem der (einstimmigen) Solokompositionen fiir Melo-
dieinstrumente ist ja nicht unbekannt; seit Johann Seba-
stian Bach weill man, was auf diesem Gebiet méglich
ist. Bei Bach ist offensichtlich ein Harmonieverlauf
durch die Sololinie so deutlich vorgegeben, dald man ihn
unterlegen konnte (wie es Schumann bei Violin-Solo-
kompositionen Bachs unternommen hat); die grofle
Qualitit bei Bach liegt aber gerade darin, dafl die Mit-
teilung des harmonischen Unterbaus sich durch die
Gestaltung der Solostimme als iiberfliissig erweist. —
Eine andere Moglichkeit fiir Solostiicke ist bei Debussy
(Syrinx), Honegger (Danse de la chévre), Varese, Stra-
winsky (Klarinettenstiicke) und anderen zu studieren:
Dort wire es sinnlos, nach einer deutlich ,mitgedach-
ten” Harmoniefolge zu forschen.

Willy Hess hingegen denkt anscheinend in harmoni-
schen, fast funktional-kadenzmifligen Beziigen, die
allerdings manchmal etwas unerwartete Wege gehen;
andererseits dringt der rein lineare und rhythmische
Reiz der Flotenstimme nicht so atwrakuyv ins Ohr, dafd
dem Horer der Harmonieverlauf nicht mehr wichtig
schiene (Ausnahmen bestitigen gelegentlich die Regel).
Vielleicht miiffte unterschieden werden zwischen
neuen Stiicken, die ausdriicklich ,im ilteren Sul* kom-
poniert sind (warum nicht, wenn sie gut sind?), und sol-
chen, die sich ganz bewufit in der Gegenwart bewegen,
der Gegenwart, die ja vielschichtig genug ist und wo
sich jeder den ihm adiquaten Sektor zu eigenen Bemii-
hungen heraussuchen kann.

In eine andere Kategorie, schon eher als ein
bestimmter Ausschnitt von ,Gegenwart” denkbar,
gehort die Quartett-Flitenuhr von Tilo Medek, die er
als Auftragskomposition fiir die ,Coelner Stadpfeiffer
geschrieben hat. Der Auftragscharakter und der Plan
einer ,Flotenuhr haben dazu gefithrt, dafl hier vier
kurzweilige Nummern entstanden sind, die auf eine
gutgelaunte Weise mechanistisch anmuten, bei nihe-
rem Zusehen und Hinhéren aber durchaus konstruk-
tive Elemente verraten, die zueinander in eine raffinierte
Polyphonie treten, dabei jedoch den Eindruck eines
Kontinuums mit einer gerade noch erkennbaren Innen-
struktur vermitteln.

Es handelt sich bei den 15 leichten Barockstiicken
um eine instruktiv ausgerichtete Reihe von Publikatio-
nen (Hobe Schule des Barockflitenspiels). Die einzel-
nen Stiicke sind nach Herkunft, originaler Besetzung
und Daten der Komponisten sorgfiltig nachgewiesen
(die Geburtsdaten der Komponisten bewegen sich zwi-
schen 1670 und 1700 — Hindels Geburt ist leider 10
Jahre zu spit angesetzt). Auflerdem gibt es (zweispra-
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chig: deutsch und englisch) ausfithrliche Hinweise zu
Verzierungen, Atemzeichen, Notation —, dariiber hin-
aus wird auf Lehrwerke (Hotteterre, Quantz u.a.) ver-
wiesen. Die Generalbaflaussetzung  (Jane Eston)
erscheint meist sinnvoll, ohne selbstzweckliche Ambi-
tionen, einsichtig auch dort, wo die Bezifferung nach
regionalen Gepflogenheiten unvollstindig geblieben ist.
Auch geht aus der Bezifferungspraxis selbst hervor, wie
uneinheitlich sie zu verschiedenen Zeiten und in ver-
schiedenen Landern gehandhabt wurde.

Bei Mozarts Serenade in G wundert man sich, dafl
sie nicht schon lingst in einer solchen Bearbeitung im
Handel ist. Denn es wird zweifellos unter den Flote
spielenden Dilettanten glithende Liebhaber der ,Klei-
nen Nachtmusik® geben, die sie nicht nur héren, son-
dern unbedingt auch selbst spielen mochten. Das
Arrangement ist sorgfiltig erstelltund im Vorwort kurz
kommentiert worden. Es ist wichtig, daff der Klavier-
satz nicht zu unbequem sein darf, um so mehr, als ja
wahrscheinlich auch die Klavierspieler dieser Bearbei-
tung meist Liebhaber sein diirften.

Nur zwei Stellen waren mir auffillig, und zwar nach
je verschiedenen Richtungen: Im II. Satz, Takt 5, 35
und 55 ist der — wiinschenswerte — Triller so kaum aus-
fithrbar, wire aber gut méglich, wenn nur kurz auf die
Bafloktavierung verzichtet wiirde (wahrscheinlich wer-
den manche Pianisten ohnehin auf die Idee kommen).
Die zweite Stelle ist das Hauptthema des 1V. Satzes.
Hier macht es m. E. Kurt Walther dem Spieler zu leicht
mit den Allerweltsfiguren a la Albertibafl. Dem elekuri-
sierenden Terzenakkompagnement Mozarts kann man
auf dem Klavier mit gebrochenen Terzen recht nahe
kommen, und im 4. Takt sind die wirklichen Terzen
von 2. Violine und Bratsche mit geringer Miihe so zu
spielen, wie sie geschriecben sind. Diese beiden
Beobachtungen, die nur dem jeweiligen Pianisten helfen
sollen, schmilern nicht den Wert der erfreulichen Bear-
beitung.

ARIEL Blockifloten aus Israel

Dolmetsch
Blockféten aus England

Huber
Blockfloten aus der Schweiz

ADAMS Musik-Instrumente
Schubertstr. 4 -+ 4010 Hilden
Tel. 02103/4 32 61
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Fiir die Durchsicht dieses ,Salon-Arrangements®
von Dvoraks Slavonic Dance stand mir nur das Origi-
nal fiir Klavier zu 4 Hinden zur Verfiigung, niche die
Orchesterfassung. Wenn man die vierhindige Version
kennt, ist man gespannt darauf, wie sich das gesamte
Klangspektrum der Bearbeitung (2 Flgten — die 2. Flote
zeitwellig als Piccolo — Violoncello und Klavier) zu
einem homogenen Bild zusammenfindet. Der ebenfalls
recht weitgespannte Registerumfang des vierhindigen
Originals berechtigt aber sicherlich zu einer solchen
Verteilung, Das Arrangement scheint mit Geschick und
Geschmack angefertigt. In der vierhindigen Version
(Simrock, Leipzig) steht bei T. 208 die Angabe ,,Pili ani-
mato®, die nicht in die Bearbeitung iibernommen
wurde. Sie hat aber ihren Sinn, der ganze Schluf} zeigt
einen deutlichen Stretta-Charaketer.

Heino Schwarting

Urtexte

Pierve G. Buffardin: Sonata a Tvé Stromenti a Violino
Flanto et Basso. Sthde. in Faks. hrsg. von A. Ljungar-
Chapelon. AM 033. Keine Preisangabe in DM.

Johan F. Grenser: Six Trio Sonatas op. 1; 4 fiir 2 Fl. und
B.c., 2 fiir Fl., VI. und B.c. Sthde. in Faks. hrsg. von
A. Ljungar-Chapelon. AM 031. DM 53,—

Johan Agrell: Sechs Sonaten oder Duette fiir 2 Fl. od.
Vin. Faks. hrsg. von E. Nordenfelt. AM 026.
DM 36,—

11 Preces fiir 4 Fl. von n.a. G. F. Handel, . M. Kraus,
. G. Naumann. Stbde. in Faks. und Part. brsg. von
A. Ljungar-Chapelon. AM 032, Part. u. Stimmen.
DM 87—

Verlag  Antographus  Musicus, f{pd.tf:wd'gcn 158,
§-12432 Bandhagen.

Giuseppe Sammartini: Concerto in F, fiir Sopranblock-
fléte, Streicher und B.c. Part. in Faks., hrsg. von
W. Michel. EM 2002. DM 14,—

G. van Blanckenburgh: Onderwyzinge... op de Handt-
Fluyt. Amsterdam 1654, Faks. mit deutscher
Ubersetzung, bhrsg. von W. Michel. EM 3033.
DM 12,—

G. F. Hindel: ,Alexander® for a single flute... London
s.d., Walsh. Faks.-Ansg. hrsg. von W. Michel. EM
2003. DM 15,—

Verlag Mieroprint. Postfach 5544, 4400 Miinster

[Mathien] Peraut: Méthode pour la Flite. Faks. brsg.
von M. Castellani. L’Art de la Flite traversiére 37.
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Antoine Hugot: Six Sonates pour la flite avec acc. de
basse. Faks. hrsg. von M. Castellani. L’Art de la
Flate traversiere 38.

Niccolo Déthel: Six Sonates a Trois Flites. Faks. brsg.
von M. Graziadei. Flauto traversiere 16.

Gruseppe A. Pdgdm'ﬁ 1: Six Sonates pour la Flute traver-
steve et Basse. B.oe. XVI. Faks. brsg. von R. Rossi.
Flauto traversiere 15,

Anna Bon: VI Sonate da camera per il flauto traversiere
e violoncello o cembalo op.Ima. Faks. hrsg. von M.
Castellani. Flanto traversiere 14.

Verlag des S.P.E.S., I-Flovenz. Keine Preisangaben in

DM.

Zwischen einer Art neuen Urtextbewufitseins und
der Verbreitung von Faksimileausgaben hat sich in letz-
ter Zeit eine fruchtbare Wechselwirkung entfalter.
Neue Initiativen auf diesem Feld beriicksichtigen mehr
und mehr auch die Erfordernisse des prakuschen Musi-
zierens. Gewohnterer Umgang auch mit unausgesetz-
ten Bissen, Einlesen ins graphische Layout alter
Drucke oder gar Handschriften kommen dem Erschlie-
Ren immer weiterer Literaturim ,,Urtext® entgegen und
eroffnen so, zumindest was den Text betrifft, unver-
stellte Wege zur Musik fritherer Zeiten.

Die immer dichter werdende Dokumentation, die
sich damit verbindet, macht es allmihlich sogar még-
lich, auf diese Weise einen Uberblick, wenn auch nurim
Ausschnitt und am Beispiel eines Instruments, dariiber
zu gewinnen, wie Musikkultur tiber ganz Europa ver-
breitet war.

Die Reihe von Autographus Musicus erschliefit vor-
nchmlich Werke schwedischer Komponisten und
Archive, doch nicht ohne Ausnahme. Von inzwischen
mehr als 30 Titeln verdient der letzte zuerst genannt zu
werden: Buffardin. Er kann als Vermittler franzésischer
Flérenkunst in Deutschland gelten, zihlt doch Quantz
zu seinen Schiilern. Seine Beziehung zu Schweden laffc
sich tiber Johann Sebastians Bruder Johann Jacob Bach
finden, der — auch ein Buffardin-Schiiler — zeitweise in
schwedischen Diensten stand. Die Triosonate ist als
Abschrift im Fonds Blancheton der Pariser Nationalbi-
bliothek erhalten und nicht wie bei vielen seiner Lands-
leute eine Suite, sondern wirklich eine viersitzige
Sonate mit einem als Kanon gearbeiteten Einleitungs-
satz. Sie ist vermutlich in oder nach Dresden entstan-
den. Die Flotenstimme, virtuos behandelt im Rahmen
eines Umfangs von zwei Oktaven (bis e”), lifft auch
durch die Art der Flotenfiguren an das Konzert denken.
Fiir den erwiinschten praktischen Gebrauch des gut les-
baren Faksimiles wiire es allerdings zweckmiflig gewe-
sen, die Seitenfolge in der Reproduktion so zu organi-
sieren, dafl man nicht wenden mufl. Nun bleibt nur
wieder der ungeliebte Ausweg des Kopierens.
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Renaissance- und Barockblockfléten
nach Ganassi, Wijne, Bressan u. a. aus
Sammlung zu verkaufen.

K. Ose - 02331/586500

Auf Beziechungen zwischen Dresden und Schweden
weist auch der Name Grenser. Wie die verwanduschaft-
lichen Verhiltnisse zu den fléteblasenden und -bauen-
den sichsischen Grensers aussehen, kann ich nicht
sagen. Johann Friedrich war jedenfalls tiber 20 Jahre als
Flotist, Oboist und Komponist in Stockholm aktiv,
bevor er dort 1795 starb. Diese Trios erschienen etwa
1777 bei Hummel in Berlin. Das aufferordentlich deko-
rative Titelblatt weist ihn als Kammermusiker des
schwedischen Kénigs aus. Die dreisitzigen Stiicke sind
cher Trios en miniature, im Stil eher klassisch als emp-
findsam, mit deutlichem Primat der oberen Melodie-
stimme, besonders da, wo statt Flote eine Violine vor-
gesehenist. Den bezifferten Baf kann man sich auch gut
nur gestrichen vorstellen.

Agrell, in Schweden geboren, nahm die entgegenge-
setzte Richtung. Sein Lebensweg fiihrte iiber Kassel
nach Niirnberg. Der Band mit Sonaten fiir zwei Fléten
(oder Violinen) faksimiliert einen Druck von Walsh,
auf dessen Titel neben Agrell auch Aurelli und Vinci als
Komponisten genannt sind. Die Angabe ,op. 2% bezicht
sich vielleicht auf letzteren. Es gibt keine Plattennum-
mer und auch keine Angaben, welche Stiicke nun von
wem sind. Offensichtlich ist das Heft ein ,Pasticcio®
von Walsh, in das er fiir die letzten beiden Sonaten Plat-
ten aus einer anderen Serie eingebracht hat. Der Antell
Agrells bedarf also noch der Klirung. Wenn, wie anzu-
nehmen, die ersten Sonaten von seiner Erfindung sind,
dann passen sie sich jedenfalls gut in die italienische
Nachbarschaft ein und erweisen sich als ebenbiirtige,
unterhaltsame Stiicke. Argrell wiire, so ist zu lesen, spi-
ter gern wieder in seine Heimat zuriickgekehrt. Im
Unterschied zu den ,deutschen® Schweden starb er in
Niirnberg. Welche Ironie des Schicksals!

Preces for 4 Flutes sind handgeschriebene Bearbei-
tungen aus dem 19, Jahrhundert fiir den Hausgebrauch
und ein weiterer Beweis fiir das ununterbrochene Fort-
bestehen solcher Bearbeitungssitten, deren Gegenstand
wieder Nummern aus beliebten Opern sind. Die mei-
sten der kleinen Stiicke sind aber noch nicht identifi-
ziert. Spaf} fiir den Hausgebrauch, zu dessen Unterstiit-
zung hier eine neu gedruckte Partitur mitgeliefert wird.

Alles in allem ist dies eine interessante Reihe in einfa-
cher, aber ansprechender Aufmachung und guter Qua-



litit. Hohere Auflage und bessere Verbreitung knnten
in Zukunft vielleicht die Preise glinstiger gestalten.

Mit Faksimileausgaben stellt sich auch Mieroprint
vor, eine Reihe, zu deren Konzept es gehart, sich nicht
auf's Alte zu beschrinken, dazu verbraucherfreundlich
in Aufmachung und Preis zu sein. Erstere ist solide,
gebrauchsorientiert (dhnlich Musica Musica), gut im
Druck, letzterer erstaunlich riicksichtsvoll.

Mit dem Repro der handschriftlichen Partitur liegt
das sicher von vielen Neugierigen erwartete Vorbild der
modernen Ausgaben des Blockflotenkonzertes von
Sammartini vor und erlaubt nun kritische Orientierung
am relativen ,,Urtext”. Er nouert die Blockflote ibri-
gens transponierend in B-Dur und ersparte so dem
Spieler grifftechnisch ein Umdenken von F- auf C-
Flote, ein Verfahren, das man in den Wiederanfingen
des Blockflotenspiels vor gut 50 Jahren bei uns auch
anwandte, das aber nie Schule machte.

Dem original hollindischen Text im Reprint des
kleinen Traktats von Blanckenburgh ist eine deutsche
Ubersetzung gegeniibergestellt. Eigentlich ist das Biich-
lein nicht mehr als eine kommentierte Grifftabelle,
jedoch erstaunlich in Differenziertheit und Methode.
Michel weist in seinem Kommentar auf die notwendige
Verbindung der hier dargestellten Grifftechnik zur
Musik von van Eyck hin, und so bekommt das Studium
des Traktats sogleich lebendigen Sinn und macht den
Reprint als lingst tiberfillig deutlich.

Alexander fiir Blockflote solo (+ ein Duett) gehort
in die fast endlose Reihe zeitgendssischer Bearbeitun-
gen Hindelscher Musik und kommt gerade rechr als
Erginzung der Hindelrenaissance bei UE! Den Ver-
gleich mit den Querflotenausgaben braucht diese
Sammlung nicht zu scheuen, im Gegenteil. Was hier
geboten wird, ist musikalische Qualitit, deren Realisie-
rung ein technisches Know-how fordert, das das der
Sonaten hiufig tberschreitet. Michel gibt nicht nur
einen guten Kommentar, sondern auch die Texte zu
den Arien, damit der Suche nach einer charakteristi-
schen Deklamation, wenn sie denn stattfindet (2), der
sprachliche background nicht fehle.

L’Art de la fliate traversiére bei S.P.E.S. feiert dage-
gen demnichst den zehnten Geburtstag. Mit Umsicht
und Konsequenz vervollstindigt Castellani  diese
Anthologie der historischen franzésischen Flétenlitera-
tur ebenso wie ihr allmihlich wachsendes italienisches
Gegenstiick Flanto traversiere, und es ist faszinierend
mitzuverfolgen, wie sich Ausgabe um Ausgabe zu
einem Mosaik zusammenfiigen, in welchem dem
Gesamibild immer neue facettenreiche Dertails zuwach-
sen.

Die Flétenschule von Peraut erschien zwischen 1800
und 1803 als vierte in dem kurzen Zeitraum von weni-
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ger als 10 Jahren (Devienne 1794, Cambini 1796, Van-
derhagen 21799), anscheinend ein Beweis fiir das noch
starke Interesse am einklappigen Instrument, auch
wenn schon 1804 Hugot-Wunderlich die mehrklappige
Fléte in ihrer Schule propagieren. Im Aufbau deutlich
an Devienne angelehnt, orientiert sich Peraut wenig am
musikalischen  Allgemeinbildungsbediirfnis ~ seines
Publikums, dafiir ganz an einer auch artstischen Seite
des Spiels und istim tibrigen darauf bedacht, den Eleven
etwas zu bieten: ,J'avertis que mon intention étant de
ne faire qu'une Méthode...et non pas un Solfege...“ und
»Quant aux exemples...je n’ai rien négligé pour les ren-
dre...méme amusants pour les éleves...* Daher kom-
men unter den ,Petits Aires* auch die Schlager der
neuesten Opern vor, deren Auffiihrungsdaten Castel-
lani w.a. fiir die Datierung der Methode helfen.

Im Unterschied zu Devienne finden die B-Tonarten
stirkere Beriicksichtugung (B-, Es, As-Dur oder gar
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g-Moll kamen bei Devienne nicht vor), wihrend die
Gliederung der Ubungsstiicke einschlieflich sechs drei-
sitziger Sonaten gleich ist. Diesen lifft Peraut noch
Capricen folgen, artistisch aufbereitet, professionellen
Anspruch dokumentierend. Wihrend Devienne sogar
in den abschlieflenden ,grofien* Sonaten — sicher auch
aus pidagogischen Griinden — zur Oberstimme eine
zweite Flote setzt, notiert Peraut die Unterstimme sei-
ner Sonaten als Baf}, notfalls auf Viola oder Violine zu
spiclen. Eine auffallende Gegenposition nimmt er auch
in der Frage der Doppelzunge ein: Er lehnt sie striktab,
nicht nur die schleifende Zweisilbigkeit des Tu-ru, wie
schon lange vor thm Corrette, sondern auch die von
Devienne gelehrte, die fiir thn nur eine ,barbouillage
empaté®, ein klebriges Gesudel ist. So hart hat es spiter
nicht einmal Fiirstenau gesehen, der doch auch kein
Freund der Doppelzunge war. Beispiele fiir zusammen-
gesetzte Artikulationsmuster gleichen hingegen denen
der Zeitgenossen. Spieler der einklappigen Flote diirf-
ten beim Studium in dieser Schule jedenfalls auf ihre
Kosten kommen, und mancher diirfte hier seinen Mei-
ster finden.

Eine bei Peraut absolvierte Vorbereitung wird jeden
Flotisten instand setzen, auch die Sonaten von Hugot
zu spielen, wenngleich dieser sie vielleicht nicht mehr
auf Perauts Flote gespielt hitte. Sie sind traditionell in
zweistimmiger Partitur notert, die Bisse jedoch nicht
beziffert, vermutlich fiir ein Cello gedacht. Von extra-
vaganten Tonarten macht Hugot keinen Gebrauch, die
Sonaten stehen in C, a, D, G, Es und h, seine Schreib-
weise ist flotengemif, ohne dafl die Figuren einen iiber-
ladenen oder gar geschwiitzig leeren Eindruck hinterlie-
flen, der Habitus ist klassisch, alles ist gut proportio-
niert. Es ist ein Gewinn, die Sticke kennenzulernen.

In den Sonaten fiir drei Floten (in handschriftlicher
Partitur) begegnen wir erstmals Dothel (urspriinglich
Nicolas), einem Franzosen, den die europiische
Geschichte in die Toscana verschlug und dessen Wir-
kungsstitte spiter Florenz wurde. Auch er gehort zu
den komponierenden Flotisten und hat aufler diesen
Trios eine ganze Reihe von Kompositionen fiir und mit
Flote, besonders Kammermusik, geschrieben, die den
Ruf seiner Kunst weit iiber die Grenzen seiner Wahlhei-
mat trugen. Auch Burney berichtet von ihm.

Vice versa sind die Italiener Paganelli und Anna Bon
sehr mit der deutschen Musikgeschichte verbunden. In
Padua geboren, vielleicht auch Tartini-Schiiler, kam
Paganelli mit einer Truppe nach Augsburg, bevor er
vermutlich durch seine singende Frau Verbindung mit
den Hofen in Rheinsberg/Potsdam und dem verschwii-
gerten in Braunschweig bekam und darauf 1737 Anstel-
lung in Bayreuth erhielt, wo er die Oper dirigierte und
der Markgrifin Gesangsunterricht gab. Widmungen
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Bd. XI  Cesario Gussago: Sonate a
quattro, sei et otto. Venetia, 1608,
Teil I: 10 Sonaten zu vier Stimmen.
Ed. Moeck Nr. 9011. DM 19,50

Bd. XII Cesario Gussago: Sonate a

quattro, sel et otto. Venetia, 1608.
Teil II: Sonaten zu 6 und 8
Summen. Ed. Moeck Nr. 9012,
DM 19,50

Bd. XIII Paolo Quagliati: Recercate et
Canzone a quattro voci. Roma,
1601. Ed. Moeck Nr. 9013.
DM 29,00

Bd. XIV Girolamo Frescobaldi: Il primo

libro delle Fantasie a quattro.
Milano, 1608. Ed. Moeck Nr. 9014.
DM 29,00

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK
D-3100 CELLE

seiner Instrumentalkompositionen sind an Adelsperso-
nen aus diesem Umkreis gerichtet. Wann die vorliegen-
den Flotensonaten geschrieben wurden, ist nicht zu
sagen, sie erschienen in Paris nicht vor 1741, und 1742
kehrte Paganelli nach Venedig zuriick. Es ist aber ganz
sicher, dafl Paganelli in diesen Wanderjahren viel mit
der Musik, wie sie an den preuflisch bestimmten Hofen
gelibt wurde, in Beriithrung kam, daf er Kontakt hatte
mit den Bayreuthern Klenknecht und Débbert, die
ausgezeichnete Flotisten waren. Die dreisitzigen Sona-
ten mit der Folge langsam-schnell-schnell und Menuett
mit Variationen am Schluff wurde auch in diesen Regio-
nen gepflegt, allerdings zum Teil mit mehr ,Empfind-
samkeit®, der Paganelli hier eine erwas rationalere Art
der Behandlung seiner Einfille gegeniiberstellt.

Ein Geschmack, der dem Bayreuther Hof im
genannten Sinne sicher stirker entgegenkommen
mochte, bestimmt hingegen die Sonaten der Anna Bon.
Sie bedienen sich des gleichen Modells mit drei Sitzen
gleicher Tonart, doch sind empfindsame Elemente,
kleingliedrige Zierfiguren, Appoggiaturen, kurzphasige
harmonische Wechsel, Vorhalthdufungen etc. sehr viel
stirker entwickelt und verraten intensive Kontakte mit
der ,Berliner Schule®. Die Sonaten wurden 1756 in
Niirnberg gedruckt und sind dem Markgrafen Fried-



rich von Brandenburg-Culmbach etc. gewidmet. Auch
er dilettierte auf der Flote wie sein grofler Schwager
Friedrich 11, dessen Schwester er zur Frau hatte. Er
regierte in Bayreuth, wo durch ebendiese Verbindung
manchmal ein sogar glanzvolles kulturelles Leben
herrschte. Castellanis Vermutung, dafl Anna die Toch-
ter des venezianischen Architekten Girolamo Bon war,
der sich mit seiner Frau, auch einer Singerin, in Berlin
und spiter in Bayreuth aufhielt, wo er 1761 starb, wird
so erst recht schliissig. Die Singerin Rosa Bon wird
noch 1758 unter den Vokalsolisten aufgefihrt, demsel-
ben Jahr, in dem die Markgrifin starb und die Oper
geschlossen wurde.

In seinen von ithm verfalften Vorworten erweist sich
Castellani einmal mehr als auflergewshnlich kenntnis-
reicher Kommentator auf dem Gebiet der dlteren Flo-
tenmusik und ithrer Geschichte. Und es ist einmal mehr
ein Grund zu bedauern, daf} fiir so manchen von uns
der volle Genuf8 dieser schonen Ausgaben dadurch
etwas geschmilert wird, dafd sie diese Kommentare nur
ganz verwerten konnen, wenn sie auch etwas lalie-
nisch verstehen. Vielleicht kénnen sie mal zusammen-
gefaflt als kleine Geschichte der Flotenliteratur mehr-
sprachig erscheinen? Nikolans Delins

Ein Bach-Monument

Joh. Seb. Bach: Sonata in Si minore a Cemb. obl. e Tra-
vers. solo (BWV 1030). IV Manuscritti Berlinesi del
X VI sec., hrsg. von M. Castellani. Monumenta Musi-
cae Revocata 8, gebd. S.P.L.S, I-Florenz. Keine Prei-
sangabe in DM.

Fiinf wichtige Manuskripte aus beiden Berliner
Staatsbibliotheken iiberliefern uns die h-Moll Sonate.
Thre Zusammenfassung in einem Faksimileband ist eine
besonders gute Idee. Neben dem Autograph stehen aus
der unmittelbaren Umgebung Bachs die Abschriften
von Altnikol und Kirnberger, die der Flotenstimme des
Thomasschiilers Penzel und eine Fassung von unbe-
kannter Hand in g-Moll, die méglicherweise eine iltere
Version des Stiickes dokumentiert.

Die Textdifferenzen mogen geringfiigig erscheinen,
doch ist jede bedenkenswert und fordert erneut eine
intensive Beschiftigung mit dem Stiick heraus. Ob man
dabei der Idee des Vorwortes folgen mag, dafl direkte
Anregung oder Inspiration der Schiiler durch den Mei-
ster die Verinderungen in den Kopien bewirkten, oder
doch auch Kopisten erster Hand Nachlissigkeiten
zubilligen méchte, spielt keine wesentliche Rolle fiir das
Ergebnis. Die Frage abweichender Artikulationen sollte
man dabei sicher nicht tiberbewerten, aber auch nicht

uniiberlegt beantworten. (In diesem Zusammenhang
erscheint der Hinweis auf den Aufsatz ,Artikulation
und Struktur® von R. Kubik, in: Festschrift Rubnke,
Stuttgart 1986, angebracht.)

Ein interessantes Detail vermitteln die Auflosungs-
zeichen vor gin Takt 6 und 13 deslangsamen Satzes, die
O. Peter als erster aus der Penzelschen Abschrift in
seine Neuausgabe iibernommen hat. Penzel wie Kirn-
berger bringen auch eine Uberbindung zwischen den
beiden dreigestrichenen d in Takt 11 desselben Satzes,
die sehr sinnvoll erscheint (vgl. Cembalo r.H.). In sei-
nem wie immer ausfiihrlichen Vorwort (italienisch/
englisch) geht Castellani neben anderen auf Fragen der
Datierung und ,flétengerechter Schreibweise ein, mit
denen er sich noch eingehender in seinem Beitrag zur
Partita auseinandersetzt. Eine Diskussion mag sich
daher hier eriibrigen. Niemand, der sich mit der Sonate
ernsthaft beschiftigen méchte, wird kiinftig auf diese
Ausgabe verzichten konnen und wollen.

Nikolaus Delius

Zwei Novititen

Giinther Westenberger: Fantasia Secunda, fiér Flite und
Klavier. ZM 2711. DM 13,--

Georges Bizet: Drel Stiicke aus den ,L’Arlésienne™ —
Suiten Lund 11, fuir Flote und Klavier, hrsg. von Kurt
Walther. ZM 2616. DM 23.—

Zimmermann Verlag, Frankfurt

Als Messeneuheiten 1989 in Frankfurt vom Verlags-
haus Zimmermann neben der Wiederaufnahme des
Flétenceuvres von Sigfrid Karg-Elert oder Scott Joplins
Ragtime angekiindigt, diirften sowohl die von dem
erfahrenen Herausgeber Kurt Walther vorgelegten drei
Favorit-Stiicke der beiden Bizetschen [ ’Arlésienne-
Suiten, fiir Flote und Klavier bearbeitet, als auch
die Fantasia Secunda von Giinther Westenberger auf
Interesse stoflen. Sie entsprechen auf der einen Seite der
anhaltenden Popularitit von Bearbeitungen und auf der
anderen der Suche nach {iberschaubarer, spieltechnisch
gut realisierbarer zeitgendssischer Flotenmusik.

Liebevoll und kenntnisreich kommentiert, hat Kurt
Walther mit seinen Bizet-Arrangements gewifl eine
Liicke auf dem hiesigen Notenmarke geschlossen, da
die amerikanischen Ausgaben (z.B. von Marcel Moyse
herausgegeben) hier schwer zuginglich sind. Esist also
nicht so, wie es nach dem Waltherschen Einfithrungs-
text den Anschein hat, dall der Versuchung, diese flé-
tenorientierte Partitur — bearbeitet fiir Flote mit Klavier
oder zwei Floten und Klavier — zu edieren, nicht schon
frither nachgegeben worden wiire wiewohl mit anderer
Zweckbestimmung; nicht also mit dem 1im Vorwort
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angedeuteten ,zweifellos niitzlichen Nebeneffeke®,
durch die notengetreue Stmmwiedergabe unter Einbe-
zichung des Piccolos ,kleine Orchesterstudien® vor-
gelegt zu haben. Aus den beiden viersitzigen Orche-
stersuiten sind von Walther das erwihnrte ,,Carillon®,
die ,Pastorale®, Erdffnungsstiick der zweiten Suite und
wdanse dei chivau frus“-Farandole, mithin die reizvoll-
sten Stiicke der Suiten herausgegriffen worden. Sie
biiflen freilich in der Reduktion auf den Klaviersatz
erheblich von threm Pathos ein, wie z.B. das provenza-
lische Trommel- und Pfeifen-Zitat Bizets in der ,,Pasto-
rale”, das der verharmlosenden Tonrepetition im Kla-
vier geopfert werden mufite. Bearbeitungen anno 1988
von instrumentationsabhingigen Partituren wie diesen
— sind sie nicht ein wenig anachronistisch?

Der derzeitige Soloflotist im Staatstheaterorchester
Braunschweig, Giinther Westenberger (geb. 1958),
vielseitig kiinstlerisch ausgebildeter Musiker, gab mit
der 1987 in Ulm uraufgefiithrten Fantasia Secunda ein in
der derzeitigen Flotenlandschaft als |, gemifligt* zu
bezeichnendes Stick heraus. Aufgrund eigener Aus-
sage und der Erfahrung etwa als Chorleiter ist es ihm
wie vielen seiner Kollegen wieder ein Anliegen, die
Horer und Spieler erreichen zu wollen und sich nicht
von ihnen durch konzeptuelle oder intellektuelle Kon-
struktivismen zu entfernen. In der Fantasia Secunda
(fiir alle, die auf die Suche nach einer Fantasia prima
gehen: vorliegende Drucklegung ist die persinliche
Zweitfassung des Stiickes) lost er diese Grundhaltung
mit den Vorziigen wie Nachteilen eines sich in der Tra-
dition klassischer Flotentechnik und -kompositionen
auskennenden Flotisten ein, der sich einer heute etwas
kithl wirkenden freitonalen Sprache bedient. Das aus
sechs Episoden bestehende, von einem 30takugen
Interludio fiir das Klavier solo strukturell in zwei Teile
gegliederte Stiick wird von einer Terz-, Quart-Tremo-
lofigur dominiert, kontrastiert von einem , Lento dolee
¢ cantabile®, Die sich aus diesen Kontrasten ergebende,
zwischen Jacques-lbert-orientiertem  Agitato  und
Moderato angesiedelte Fantasie ist vor allem in der Kla-
vierbegleitung bisweilen ein wenig plakativ-pathetisch
geraten. Dem Flotisten bietet sie gute technische Entfal-
tungsmoglichkeiten mit humorigen Details, und so
scheint sich hier ein Stiick vorzustellen, das mit ,,un po’
di tutto® bei der Wahl der kompositorischen Mittel
durchaus lohnend ist. Gabriele Busch-Salmen

Kammermusik fiir Oboe und Klarinette

Edison Denissow: Trio fiisr Oboe, Ve, und Cemb. Spiel-
praktische Hinweise von Burkhard Glaetzner. Ed.
Stkorski, Hamburg. Nr. 897. Kpl. DM 68,—
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Jobn Cage: Ryoanyi, fiir Oboe m. Schlagzeung oder oblg.
Orch. und mit and. Stiicken gleichen Titels ad lib.
Henmar Press Inc., 373 Park Avenne South, New York,
N.Y. 10016 (a: Peters, Frankfurt). Ed. Nr. 66986b.
DAM 21,--

Erwin Koch-Raphael: Jahreszeiten op. 15, 1979/85, fiir
Oboe, Klar. und Fag. Bote & Bock, Berlin. BEB 22 980.
DM 18,--

Charles Boone: Springtime, fiir Oboe solo. Editions
Salabert, Paris. EAS 17 497. Keme Pretsangabe in DM
Jobann Friedrich Fasch: Triosonate g-Moll, fiir 2 Oboen
(VL) und B.c., brsg. von Christian Schneider. Moeck
Verlag, Celle. Ed. Nr. 2411. DM 32,--

Denissows Stiick mit dem schlichten Titel Tiio ist,
wie so viele bemerkenswerte neue Kompositionen, fiir
das Leipziger Aulos-Trio geschrieben, dessen vielseiti-
ger Oboist Burkhard Glaetzner auch die Notationshin-
weise (Mikrointervalle, Mehrklinge, Doppeltriller) fiir
den Oboenpart verfafite.

Die ,Barocksonaten-Besetzung® sollte niemanden
zu der Annahme verleiten, es finde sich hier eine Art
Neobarock, der sich bequem als Konterbande in ent-
sprechende Abende einbringen liefe. Das Stiick erfor-
dert grofle Virtuositit und ist aufferdem — trotz schlich-
tester Takrarten — von duflerster rhythmischer Kompli-
ziertheit. Im ersten Satz erinnert die Denissowsche
Viersimmigkeit (die Cembalostimme verliuft fast
durchgingig in zweistimmiger Polyphonie) mit ihren
immer wieder kanonischen Fihrungen an iippiges,
dschungelhaftes Wachstum. Wohin das Auge blicke,
treffen in engen Sekundenverschlingungen differenzier-
teste Takrunterteilungen von der Ganztaktquintole bis
zur 32stel-Seprole aufeinander. Das trifft auch auf den
Mittelsatz zu, eine veritable Passacaglia, die ihren schul-
miflig-langsamen 3/4-Takt immer stirker heterophon
zerfasert, Der hektischste Satz ist das abschlieflende
Poco agitato, das sich zwischen quasi-seriellem Pointil-
lismus und Trillerflichen bewegt und dynamische
Extremwerte aufsucht — im Gegensatz zu der Dauer-
Diskretion der beiden ersten Sitze.

Eine Aufgabe fiir Spitzenkonner, die sich von der
Ube- und Tiiftel-Miihsal nicht abhalten lassen.

Selbstverstandlich nicht mit den iiblichen Katego-
rien wie ,,Sul”, ,technische Schwierigkeit* oder gar
~kompositorische Qualitit“ kann man sich Cages
Ryoanji nihern. Der Titel ist der Name eines buddhisti-
schen Tempels in Kyoto, in dem sich ein geheimnisvol-
ler Garten der Zen-Meditation befindet: 15 unter-
schiedlich grofle Steine auf einem Rechteck geharkten
Sandes. Cage hatte diesen Garten auf einer Japan-Tour-
nee wihrend der 60er Jahre kennengelernt. Seit 1982
beschiftigt sich Cage mit Zeichnungen und Komposi-



Blockflotenmusik bei Barenreiter

Joseph Bodin
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de Boismortier

Neuerscheinungen aus dem

Sommerprogramm 1989: ey

Das Werk besticht vor allem durch die
vollige Gleichberechtigung der beiden
Instrumentalpartien: fur beide Spieler

eine fordernde und zugleich wirkungs-

Joseph Bodin de Boismortier
volle Kompaosition.

carieng b1 e 917 1 e
R Vi B inTer el O

Sonate F-dur nach op. 91/1 (D-dur) fur
Altblockflate und obligates Cembalo

Frangois Danican-Philidor

Francesco Barsanti

Sechs Sonaten fiir Altblockfléte und
Basso continuo

Heft 1: op. 111,35

HM 258 DM 26,-

Francesco Barsantis sechs Sonaten op. 1
gehoren zum Standardrepertoire der
Blockflotisten. Neben den schon erhaltli-
chen Sonaten op. 1/2,4 und 6 (HM 183-
185) sind jetzt die noch fehlenden drei
Werke in der sorgfaltigen Edition von
Hugo Ruf erschienen.

DM 12,-

Suite g-moll fir AltblockflGte und Basso

continuo
BA 8094

Die urspringlich fir die Traversflte
geschriebene und um eine kleine Terz
aufwarts transponierte Suite aus einer
1716 erschienenen Sammlung weist Fran-
¢ois Danican-Philidor als handwerklich
geschickten und melodics einfallsreichen

Komponisten aus.

Georg Philipp Telemann

Triosonate a-moll fir zwei Altblockfloten
und Basso continuo. Erstausgabe

HM 256 DM 17,

Die hier in Erstausgabe veroffentlichte
Triosonate zeigt einmal mehr, mit welch
klangvollen Ergebnissen sich Telemann
auf die Bedirfnisse der Musizierenden
einstellen konnte

Barenrerter

Kassel - Basel - London - New York

DM 12,-

tionen, die er alle ,,Ryoanji“ nennt. Die musikalischen
Arbeiten sind Soli mit obligatem Schlagzeug.

Thre Notation ergab sich aus einer Folge von Zufalls-
operationen: Die acht Soli der fiir James Ostryniec ver-
fallten Oboenversion entstanden auf jeweils vier recht-
eckigen Systemen dadurch, dafi Cage Umrifisegmente
von 15 Steinen (die auch seinen Ryoanji-Zeichnungen
zugrunde lagen) dort hineinzeichnete und auf diese
Weise die Graphik fiir eine Glissando-Musik erhielt.
Wo der Zufall mehr als eine dieser Linien parallel laufen
lieff, miissen andere Schallquellen aushelfen.

Nicht ganz dem Zufall iiberlassen bleibt der Ambi-
tus der Soli, der jeweils zu Beginn vorgeschrieben ist;
und zu Anfang und Ende der Linien sowie bei markan-
ten . Biuchen” werden genaue Tonhéhen angegeben.

Der unterlegte Schlagzeugpart, Pendant zum
»geharkten Sand® des Zen-Gartens, verteilt in Metren
von 12 bis 15 Vierteln jeweils 5 Anschlige, die aber auf
stets wechselnde Taktzeiten fallen. Der Schlagzeuger
soll zwei lediglich schwach resonierende Instrumente
unisono spielen und den Ablauf durch sanfte dyna-
mische Schattierungen beleben.

Der Eindruck des Stiickes diirfte — vorausgesetzt,
der Oboer hat die ruhigen Finger fiir bruchlose Glis-
sandi und der Schlagzeuger eine Zen-miflige Kontem-
plation — eine Art magischer Exotismus sein.

Koch-Raphael schrieb das Trio 1979 jahreszeiten fiir
die Berliner Holzbliser Passin, Hartmann und Lemke;
dem Klarinettisten ist es auch gewidmet. 1985 entstand
die vorliegende Neubearbeitung. Der Komponist war
Yun-Schiiler, was man seiner Schreibweise ebenso
anmerkt wie dem Werkkommentar, der das taoistische
Yin und Yan bemiiht und dem Elf-Minuten-Stiick
offenbar nichts Geringeres zutraut als die ,, Verbindung
von Raum, Zeit, Menschen und Kosmos*, die Darstel-
lung der vier Jahreszeiten inbegriffen. Aber auch wenn
man nicht anstandslos bereit ist, hier gleich eine Syn-
these aus westlichem Avantgardismus und ostasiati-
schem Musikdenken festzustellen, so darf man dem
Stiick doch eine fantasievolle Verwendung neuer Blas-
techniken attestieren. Aus ,sprechenden® und virtuo-
sen Solokadenzen entwickeln sich immer wieder
Miniatursitze von stark unterschiedlicher Charakreri-
stik, die in eigentiimlicher Heterophonie mit melismati-
schen Gebilden, Glissando- und Vibratotechniken
sowie anderen Verfremdungen arbeiten.

Koch-Raphael schreibt keine Griffweisen vor, son-
dern liflt die Musiker selbst ihre ,hart-dissonanten®
oder ,weich-dissonanten® Mehrklinge aussuchen.

Boon schrieb Spring time fir Giinther Passin. Dem
Notentext ist keinerlei kompositorische Individualitit
anzumerken. Es lebt — wenn iiberhaupt — vom schénen
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Ton (und der Kondition) des Solisten, der, zwischen
tiberwiegend liegenden Ténen, hier ein Trillerchen und
da eine Vorschlagsnote auszufiihren oder eine kleine
Tongirlande aufzuhingen hat. Lyrisch-improvisato-
rische Dutzendware,

Fasch gehorte, wie Telemann und Graupner, zu
jenen Bewerbern um das Thomaskantorat, die der
Leipziger Rat viel lieber verpflichtet hitte als den nur
»mittleren” Johann Sebastian Bach. Aber wie Telemann
und Graupner sagte Fasch wohl ab, weil der Kantor
nicht nur ,Director musices® sein sollte, sondern auch
noch an der Thomasschule unterrichten mufite, und so
trat er im selben Jahr eine Stelle als Hofkapellmeister
beim Fiirsten von Anhalt-Zerbst an, die er nicht weni-
ger als 36 Jahre — bis zu seinem Tode — innehatte.
Obwohl er zur musikalischen Prominenz seiner Zeit
gehorte — Bach bewunderte thn — wurde von seinem
riesigen (Euvre zu seinen Lebzeiten nichts gedruckt;
vieles ist verschollen. Das Autograph der vorliegenden
Triosonate befindet sich in der Musikabteilung der
Deutschen Staatsbibliothek in Ostberlin. Diese g-Moll
Kammersonate ist ein Fund, eine wirkliche Bereiche-
rung des Repertoires und kann sich neben den gleichbe-
setzten Trios von Hindel und Zelenka miihelos
behaupten.

Fasch macht sich auf bemerkenswerte Weise die
Errungenschaften des jungen ,empfindsamen* Stils
zunutze. Was einem allein im eréffnenden Andante an
Zwischendominanten, iibermifligen Quintsextakkor-
den, Septakkordsequenzen und sogar Nonenakkorden
begegnet, ist erstaunlich. Auch die Chromatismen und
anderen harmonisch-rhythmischen Pointen des folgen-
den konzertanten Allegros sowie des abschlieffenden,
schon manieriert galanten Menuetts bestitigen den Ein-
druck, daf sich hier musikologische Ausgrabungsarbei-
ten schr gelohnt haben. Rainer Peters

Instrumentalstiicke fiir Priiffungen und Wettbe-
werbe

Adolfo Mindlin: Chanson Valsée, fiir Oboe und Kla-
vier. A.L. 27.336

— : Berceuse, fiir Oboe und Klavier. A.L. 27.368

— : An Mont-Saint-Michel, fiir Oboe und Klavier.
AL 27367

Alphonse Leduc, F-Paris. Keine Preisangabe in DM,

Im Verlag Alphonse Leduc, Paris, erschien 1988,
herausgegeben von Phillipe Rougeron, eine Sammlung
kleiner Instrumentalstiicke, bestimme fir Priifungen
und Wettbewerbe der Konservatorien und Musikschu-
len.
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Aus dieser Reihe sollen im folgenden drei Stiicke fiir
Oboe und Klavierbegleitung von Adolfo Mindlin aus
pidagogischer Sicht vorgestellt werden,

Das als schwerstes der drei beurteilte ist ein Chanson
Valsée. Eine molto cantabile im Moderato zu spielende
gesangliche Melodie hebt sich von einer recht typischen
Walzerbegleitung im Klavier ab. Beim zweiten accele-
rando-Anlauf ist der Hohepunkt der Spannung
erreicht. Sie flaut dann in immer kiirzeren und leiser zu
spiclenden Motiven bis zum Ende ab. Dieses Stiick
eignet sich besonders fiir das Erlernen dynamischer
Weite und zu Accelerando-Studien. Ein fiir die Praxis
zu empfehlendes kleines Vortragsstiick von einer
Minute und 45 Sekunden, eine in der Rethe mittel-
schwere Komposition.

Etwas leichter dagegen ist Bercewse (Wiegenlied)
beurteilt. Auf einer von Spannungsklingen beherrsch-
ten, aber durch ihre harfenihnliche, zierliche Ausfiih-
rung gemilderte, Begleitung entfaltet sich eine nicht
romantische, aber doch liebliche und zarte Melodie in
g-Moll, die nach einem etwas unentschlossenen Mittel-
teil strahlend, im Dur wiederholt, auf den Héhepunkt
zusteuert und danach im pp zerschmilzt. Ein gefilliges
Stiick von zwei Minuten und 20 Sekunden, an dem sich
gut die musikalische Gestaltung lingerer Phrasen und
das Erhalten der Spannung iiber ein ganzes Stiick erar-
beiten lifdt.

Die als leichteste eingeordnete Komposition heifit
Au Mont Saint-Michel (Auf dem Berg Saint-Michel).
Sie ist in meditatver Grundstimmung gehalten. Eine
melancholische Oboenmelodie wird auf einer von gro-
flen Nonen beherrschien, siulenihnlichen und orgel-
punktartigen Begleitung getragen. Das Bild des Inneren
der Kathedrale zu Saint-Michel wird vor dem geistigen
Auge eines jeden sichtbar.

Fiir den Unterricht sind solche kurzen Stiicke sehr
zu empfehlen, wenn sie — wie hier geschehen — Namen
tragen, unter denen sich die in einer Bilderwelt leben-
den jugendlichen Schiiler etwas vorstellen kénnen, das
ihnen die richtige Interpretation der Musik wesentlich
erleichtert. Thomas Heptner

Zeitgendossisches fir Englischhorn

Marek Kopelent: Concertino, fiir Englischhorn u. kl.
Orch. Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden. Leihmaterial.

Kopelents Englischhorn-Concertino entstand  als
WDR-Auftragskomposition fiir die ,, Wittener Tage fiir
neue Kammermusik® 1985. Die Anregung dazu bekam
der Komponist von seinem Prager Landsmann Jiri
Hebda. Das Viertelstunden-Stiick ist sehr schén instru-
mentiert: vier Floten (inklusive Piccolo und Altfléte),



vier Klarinetten (inklusive Baflklarinette), viermal
Blech und elffach geteilte Streicher.

Der erste Teil beschafugt den Solisten in einer Rethe
von Kadenzen, die mit orchestralen Kommentaren
alternieren. Er miindet in einen zitathaft archaisieren-
den 6/8-Takt-Tanz, der in Teil 2 {iberleitet: ein Klang-
flichen- und Gesangsstiick, das die Englischhornkanti-
lenen immer mehr in den Orchesterklang integriert.
Der herausfordernde Verzicht auf Final-Virtositit
wird durch exquisite Farbigkeit und lyrische Intensitit
kompensiert. Ein lohnendes Stiick, das dem Soloinstru-
ment seinen pastoralen Charakter belaflt, allerdings
immer wieder ,undankbare Hohen ansteuert.

Rainer Peters

Mozart-Fragment komplettiert

Wolfgang Amadens Mozart: Quintettsatz F-Dur, KV
Anhang 90, ﬁr'r Klarinette, Bassetthorn und Streichtvio,
brsg. und erganzt von Franz Beyer. Kunzelmann in
Lottstetten. GM 787. DM 19,—

In den letzten Jahren seines Lebens verband Wolf-
gang Amadeus Mozart (1756-91) eine tiefe Freund-
schaft mit dem Klarinettisten Anton Stadler (1753-
1812), welcher zu seiner Zeit als der bedeutendste Kén-
ner seines Instruments galt. Mozart und Stadler musi-
zierten des 6fteren gemeinsam, so z. B. bei den Haus-
musiken des Fretherrn von Jacquin, und beide waren
auch Mitglied der gleichen Freimaurerloge. So verwun-
dert es nicht, dafd Mozart durch seinen Freund zu emner
Vielzahl von Werken fiir und mit Klarinetten bzw. Bas-
setthdrnern angeregt wurde. Einige davon, wie z. B. das
Klarinettenkonzert KV 622, das Klarinettenquintett
KV 581 oder das Kegelstau-Trio KV 498, sind jedem
Musikliebhaber vertraut, andere wie die fiinf Diverti-
menti fiir drei Bassetthorner KV 439b oder die Not-
turni fiir drei Singstimmen und drei Bassetthérner sind
weniger bekannt, aber nicht minder reizvoll. Fast véllig
unbekannt ist dem Laien dagegen, dafl Mozart eine
Fiille von Werken mit Klarinetten oder Bassetthérnern
begonnen, aber unvollendet gelassen hat. So haben sich
zwei Fragmente fiir Klarinette und Streichquartett (KV
Anh. 88 und KV Anh. 91), der Beginn cines Allegro fiir
zwei Klarinetten und drei Bassetthrner, das Fragment
KV Anh. 94 fiir Klarinette und drei Bassetthérner, eine
Skizze fiir ein Klavierquintett mit Oboe, Klarinette,
Bassetthorn und Fagott sowie die Exposition eines
Allegro fiir Klarinette, Bassetthorn, Violine, Viola und
Violoncello (KV Anh. 90) erhalten.

Warum Mozart diese Werke nicht vollendet har, ist
natiirlich heute nicht mehr zu kliren. Vielleicht waren
es Vorstudien zu anderen Werken, vielleicht wollte er

dem stindigen Dringen seines Freundes Stadler wenig-
stens Skizzen entgegensetzen — oder vielleicht, und das
liegt sicher am nichsten, war er in seinen letzten Schaf-
fensjahren einfach so mit Arbeit iiberlastet, dafd er zwar
Ideen notierte, zur Ausarbeitung aber keine Zeit fand.

Fiir die heutigen Klarinettisten bleibt nun, aufler
dem Stoflseufzer ,Oh, hiitte er doch!®, die Frage, was
man mit diesem teilweise ausgesprochen vielverspre-
chenden musikalischen Gedankengut anfangen kann.
Sieht man von den kiirzeren Fragmenten, die teilweise
nur den Charakter von Skizzen haben, ab, so bleiben
drei Werke, die in lingeren Teilen erhalten sind: das
Quintett KV Anh. 91, das Adagio KV Anh. 94 und das
Allegro KV Anh. 90. Die Werke fragmentarisch zu
dokumentieren, wie es Dieter Klocker mit zwei Quin-
tettsdtzen auf einer Schallplatte lobenswerterweise
getan hat, macht bei 6ffentlichen Auffihrungen wenig
Sinn, und so kommt man, will man die Musik dem
Archiv entreiffen, nicht umhin, die Werke in geeigneter
Form zu komplettieren.

Der Quinttsatz in F-Duer fiir Klarinette, Bassetthorn
und Streichtrio KV Anh. 90 liegt ergiinzt und herausge-
geben von Franz Beyer in der Edition Kunzelmann vor.
Franz Beyer ist auf diesem Gebiet ja kein Unbekannter,
erginzte er doch das leider nur fragmentarisch erhal-
tene Reguiemn KV 626 zu einer schliissigeren Fassung
als dies Mozarts Schiiler Franz Xaver Siifimayr tat. Von
Franz Beyer stammt auch die ausgesprochen gelungene
Erginzung des Adagios fiir Klarinette und drei Bassett-
hérner KV Anh. 94, Bei diesem Adagio jedoch skiz-
zierte Mozart fiir das gesamte Stiick die fiihrende
Stumme, womit der Satz formal schon festgelegt war.
Beim vorliegenden Allegro dagegen sind von Mozart
nur die 102 Takte der Exposition erhalten und diese in
den Takten 46 bis 88 mit teilweise erheblichen Liicken.
So war die Aufgabe, den Satz zu erginzen, erheblich
schwieriger. Franz Beyer hat dabei versucht, den Satz
mit moglichst wenig eigenem Material zu versehen. So
belie er es bei einer relativ kurzen Durchfithrung von
40 Takten, orientierte sich in der Reprise verstindli-
cherweise stark an der Exposition und beendete den
Satz mit einer Coda von 25 Takten. Sicher hitte Mozart
den Satz formal anders gestaltet, aber Bever ging es
nicht darum, Mozart nachzueifern, sondern einzig
darum, dieses Fragment tiberhaupt spielbar zu machen.
Dafd sich seine Erginzungen dabei nahtlos in den Stil
Mozarts einpassen, spricht fiir Beyers genaue Kenntnis
Mozartscher Musik. So gesehen ist das Experiment
sicherlich gelungen. Trotzdem werden die Auffithrun-
gen solcher erginzter Fragmente immer problematisch
bleiben, und jeder Musiker mufd allein iiber das Fiir und
Wider entscheiden. In diesem Falle ist neben der musi-
kalischen Substanz vor allem auch die klangliche Kom-
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bination von Klarinette, Bassetthorn und Streichtrio
einzigartig und absolut horenswert. So zeigt die weitere
Verbreitung dieses Quintettsatzes denn auch zumin-
dest cins: Was uns vom Genie Mozart noch alles ent-

gangen ist! Remer Weble

Hausmusik

Giuseppe Sammantini: Sonate G-Dur, fiir 2 Blfl. (VI. u.
F.) und Git., brsg. von R. Buttmann. KM 2254.
DM 14,

Tommaso Giordane: Sechs Sonaten op. IVa, fiir VI, (F1.)
und Cemb. (Klav.), hrsg. von M. Lutz. Heft und 11,
EB 8327 und EB 8328. Je DM 19,--

Breitkopf & Hartel, Wiesbaden.

Georg Ph. Telemann: 46. Triosonate g-Moll, fiir FL.,

Viola da gamba (Vla.) und B.c., hrsg. von B. Péiuler.

Continwo-Auss. von W. Hess. Amadens, CH-Winter-

thur. BP 2625. DM 16,--

Joseph Haydn: Zwei Trios, fir FL., VI. u. Vc., brsg. von

H. Kolbel. Hetmvichshofen s Verlag, Wilhelmshaven. N

2124. DM 24,

Sammartinis dreisitzige Sonate ist identisch mit der
dritten aus jenem Dutzend Triosonaten, die vor einer
kleinen Ewigkeit durch Giesbert bei Schou heraus-
kamen. Der Generalbafl ist hier auf die Gitarre gesetzt,
was dem schon unbarock oft in munterer Terzenselig-
keit ablaufenden Stiick sicher nicht schadet und Block-
floristen mal in etwas andere Richtung lenkt. Mancher
mag hingegen des Basses Grundgewalt auch vermissen,
doch istin jedem Falle gut, diese Seite Sammartinis wie-
der niher ins Bewufltsein geriickt zu sehen.

Piuler setzt die Reihe der Telemann Trios nach
Darmstadter Quellen mit dem 46sten fort, das Flote
und Gambe als Melodieinstrumente mit Generalbal}
vereint, eine von Telemann manchmal gebrauchte
Kombination von klanglicher Delikatesse, wie ja
bekanntlich éfter aparte Instrumentierungen in seinen
Kammermusiken erscheinen — sicher nicht ohne
Absicht. Die vorgeschlagene alternative Besetzung mit
Bratsche sollte man daher wirklich nur als Notbehelf
verstehen. Vorliebe fiir Imitatorisches und abwechs-
lungsreiche Spielereien kennzeichnen auch dieses Trio.

Von Giordani, Neapolitaner und Wahlenglinder
wie mancher seiner Landsleute, ist Flotisten trotz ziem-
lich reichlicher musikalischer Hinterlassenschaft kaum
mehr als ein Trio bekannt. Die Sonaten op. IV (der
Zusatz ,a“ soll sie von einem anderen, nach Vester
nichr identischen op. IV unterscheiden) sind Klavier-
sonaten mit ... (Six Sonates de Clavecin avec Accom-
pagnement ...). Der Titel der Neuausgabe verschleiert
das ganz ungerechtfertigt. Wenngleich die Originalaus-
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gabe in der Melodiesimme ab und an Oktavierungen
fir eine alternative Flote angibt, allerdings inkonse-
quent wenig, so ist doch die ganz an der Violine orien-
tierte Faktur der ,Begleitung® unverkennbar. Stilistisch
kennen wir solche kleinen zweisitzigen Sonaten z.B.
von Joh. Chrisuan Bachs Opus 13 her, der sich mit
Giordani durch zeitgendssische englische Verleger in
Ausgaben von Flotenquartetten vereinigt findet.

Fiir Haus- und andere Musiken eignen sich die Trios
von Ha}'dn, zuitgcnt'}ssischc Bearbeitungen von Bary-
ton-Trios, sehr gut. Ohne grofle technische Anspriiche
lassen sie sich gut musizieren und erginzen die als Opus
100 langer schon bekannten in derselben Besetzung,
Wie diese werden sie immer dankbare Zuhérer haben.

Nikolans Delius

Lieder vom Minnesang bis zur Popmusik

Michael Korth und Walter Schmégner: Das Liederbuch
von der Vogelweide bis zum Rockpalast. Songs, Balla-
den und Lieder mit handlichen Gitarrengriffen, Kla-
vier- oder Chorsdtzen. Bavenvetter Verlag, Kassel 1988,
176 5. DM 38,—

Liederbticher und -sammlungen entstehen heutzu-
tage haufig in jener rechtlichen Grauzone, in der die
Grenzen zum Raubdruck oft flieflend werden. Vereine,
Kirchengemeinden, Schulen u.v.m. stellen sich solche
Hefte oder gar Biicher zusammen, weil ihnen die ver-
fiigbaren Anthologien nicht in ausreichendem Mafl das
bieten, was sie singen wollen. Fest steht aber: Singen
wollen sie offenbar alle. .

Die Nachfrage war es denn auch, wie Michael Korth
im ,Finale“ schreibt, die thn zu der miihevollen Arbeit
veranlaflte, eine neue Anthologie zusammenzustellen
und Lieder zu sammeln, die uns heute noch erwas
sagen. Lieder, die nicht wie der ,unvergingliche Lied-
schatz unserer Grof3eltern ... heute meistens out® sind.
Das ist ihm mehr als gelungen. Dafl er dabei als Autor
gelegentlich etwas iibergewichtg wird — wer will es
thm veriibeln?

Die Palette der Komponisten und Textdichter reicht
in der Tat von Walther von der Vogelweide bis Mick
Jagger und Keith Richard und liflt keine Epoche aus.
Die im Titel als Rahmen genannte Zielsetzung wird
wirklich eingelost. Aber was viel wichtiger ist: Man
kann diese Lieder ,ungeniert” singen, ohne in den
Geruch jener ,Am-Brunnen-vor-dem-Tore-Mentali-
tat* zu kommen durch die das gemeinsame Singen so
oft in Miflkredit geraten konnte. Daf} fiir die Praxis
Gitarrenakkorde beigefiigt sind und man hin und wie-
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- In eigener Herstellung  von der Piccolo- bis zur SubkontrabaB-Flote -
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MAX HIEBER am Dom

Liebfrauenstr. 1, 8000 Miinchen 2
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(Piccolo in Edelholz)

(Tel.089/ 22 70 45)

der auch den originalen Klaviersatz findet, erhéht den
Wert der Sammlung,

Der Band enthilt (in der Reihenfolge): Kinder-, Lie-
bes-, Abschieds- und Wanderlieder, das Jahr im Lied,
Schlaf- und Abendlieder, frihliche Trinklieder, lustige
Moritaten und Balladen, wobei ich mit Freude auch
sechs Bellmann-Lieder entdeckte. Fiir die Bellmann-
Fans und solche, die es durch die Lektiire dieses Bandes
noch werden: Korth hat bereits frither zusammen mit
H. C. Artmann eine deutsche Bellmann-Ausgabe
waffen (Titel: Der Lieb zu gefallen) — ihre Uberset-
zung der ungemein schwierigen schwedischen Origi-

gesc

naltexte sind ohne Frage die bislang besten, die es gibt.

Erfrischend und frei von falscher Priiderie sind nicht
nur die Lieder, sondern auch die Hlustrationen von
Walter Schmégner: Eine endlose Wiese zieht sich
durch den ganzen Band, auf der sich Zecher und Lie-
bende ebenso versammeln wie Tanzende, Schlafende
und Triumende. Ich habe noch kein schineres Lieder-
buch in der Hand gehabr. Reinhold Quandt

Expressionistische Inkas

Alejandro Iglesias Rossi: Manchay puitu, fiir Sopran,
Fléte und zwet Schlagzenger. Moeck Verlag, Celle. Ed.
Moeck Nr. 5380. Studienpartitur, DM 19—

Algjandro Iglesias Rossi griff mit der Textvorlage der
vorliegenden Komposition auf die Sprache einer fernen
Kultur zuriick: ,Manchay puitu® entstammrt  der
Sprache der Quechuas, die eine bedeutende Zivilisation
im Inka-Reich bildeten, bevor die spanischen Konqui-
stadoren im 16. Jahrhundert im Namen der Christen-
heit die alten Kulturen Lateinamerikas vernichteten.
Der Text selbst, dessen rein rhetorische Bewiltigung
durch seine Fremdartigkeit sicher nicht ganz unproble-
matisch sein diirfte, handelt vom unverginglichen
Thema der Trauer um die verstorbene Geliebte, Die
Studienpartitur aus Celle bietet leider nur eine englisch-
sprachige Ulmr.-.m'/un; des Originaltextes — der Welt-
markt fordert Tribut. Die Komposition entstand als
Aufrragswerk der polnischen Sektion der IGINM
anlifilich des 50. Todestages von Karol Szymanowski
und wurde im Rahmen des ,Warschauer Herbstes*
1987 uraufgefithrt. Damit sind dann aber auch die iiber
den reinen Notentext hinausreichenden Informationen
schon erschipft — kein Wort iiber den Komponisten
oder die Hintergriinde und Motive, die ihn zu diesem
Werk veranlafit haben. Fiir eine Studienpartitur ist dies

sicherlich kein Mafstab!

Die Musik nun ist von ausgesprochen expressivem
Gestus, die Besetzung des Stiickes deutet dies bereits
an. Das umfangreiche Arsenal an Schlaginstrumenten
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wird um emnige Exemplare exotischer Herkunft berei-
chert, und auch die Innereien eines Konzertfliigels
erfahren eine schlagkriftige Behandlung. Die Soprani-
stin hat neben der Ausfiithrung ihres eigenen Parts, der
von gefliistertem Sprechen iiber Summen und Brum-
men zu plowzlichen Ausbriichen in héchsten Lagen
(d") reicht, auch noch Trommeln und eine Glocke zu
bedienen. Die Flétenstimme enthile gleich zu Beginn
die Anweisung, wihrend des ganzen Stiickes einen
walmost dirty sound” zu erzeugen, der an den Klang
emer indianischen Holzflote erinnern soll; fiir speziel-
lere Klinge dieser Art gibt es dariiber hinaus eigene
Griffvorschriften. Kompositionstechnisch benutzt Igle-
sias Rossi ein Prinzip der Verkniipfung einzelner Ele-
mente (melodischer und/oder rhythmischer Ahnlich-
keit) mit flichigen Klangballungen (vor allem durch
massiven Einsatz der Schlaginstrumente) zu einer wel-
lenhaften Bewegung, die bogenfirmig gegen Ende des
Stiickes prignante Elemente des Beginns wieder auf-
greift und abschlieft. Robert Vogel

Neueinginge

Amadens Verlag, CH- Winterthur

Bach, C. Ph. E.: Zwei Sonaten in g-Moll, Es-Dur
(Quertl. u. obl. Cemb.) BP 717

Bach, W. F.: Sechs Sonaten fiir zwei Querfloten (1-3).
BP 373

— Sechs Sonaten fiir zwei Querflten (4-6). BP 374

Busch, A.: Suite (VL. u. Sax. [Klar.] od. Vla.). BP 2655

Corrette, M.: Concerto in C-Dur (Blfl., 2 Fl. od 3 Fl.
[VL] u. B.c.). BP 715

Fontana, G.B.: Sechs Sonaten (V. od. Bfl. u. B.c.). BP
466

Haselbach, J.: ,,Vorschatten* (Klar., Vla. u. Harfe). BP
2609

Hess, W.: Sonate fiir Flote und Harfe op. 129. BP 2628

Hoffmeister, F.A.: Sechs Duos fiir zwei Floten op. 49.
BP 716

Kiiffner, ].: Serenade fiir Flote oder Violine, Viola und
Klavier op. 10. BP 2568

Telemann, G. Ph.: 30. Triosonate in c-Moll (Ob. [VL.],
Vla. u. B.c. BP 2614

— 60. Triosonate in g-Moll (Ob. [VL], V. u. B.c. BP
498

Barenreiter Verlag, Kassel

Bach, ]. S.: Triosonate C-Dur nach der Sonate A-Dur
BWV 1032 (Fl., VI. u. B.c.). HM 254

— Die schinsten Oboensoli aus den Kirchenkantaten
(BWV 12, 21,76, 156, 249) (Ob. [Ob. d"amore] Org.
od. Cemb./Klav.). BA 8153

Danican-Philidor, F.: Suite g-Moll (Altblfl. u. B.c.). BA
8094
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Farago, P.: Hommage a Béla Barték (Sopr.-Blfl. u.
Klav.). BA 6407

Hindel, G. F.: Sechs Sonaten HWV 380-385 (Ob., VL.
[Ob.] u. B.c.). Heft 3: Sonaten 5 u. 6. HM 244

Janitsch, ]. G.: Sonata da camera B-Dur (Altblfl.
[Querfl.], 2 Ob. [VL] u. B.c.). HM 257

Keller, C.: Sechs Divertissements (Il.). BA 6828

Mader, R.: Drei Medaillons op. 66 (2 FL.). BA 8051

Nevel, P. v. (Hrsg.): Florentiner Karneval. Lieder und
Tinze zur Zeit der Medici fiir vier Summen. (4 Blfl.
od. Ren.-Instr.). BA 8204

Stoltzer, T.: Octo Tonorum Melodiae. Instrumental-
var. fiir fiinf Stimmen (BIfl. od. Ren.-Instr.). BA
8205

Telemann, G. Ph.: Triosonate a-Moll (2 Altblfl. u. B.c.).
HM 256

Bote & Bock, Berlin - Wiesbaden

Fontyn, J.: Mime 11 1980 (Klar. in B. u. Klav.). B&B
23230

Rudin, R.: Rezitativ und Arie 1988 (Englischhorn solo).
B&B 23231

Yun, L: Sori 1988 (Fl. solo). B&B 23218

Breitkopf & Hirtel, Wieshaden
Spahlinger, M.: 128 erfiillte Augenblicke (St., Klar. u.
Ve.) KM 2403

Hinssler Verlag, Stuttgart-Newhausen

Rheinberger, J. G.: Andante pastorale und Rhapsodie
(Ob. u. Org.) HE 16.029

Weiss, ]. S.: 2 Sonaten (Ob. u. Generalbafl). HE 16.035

Alphonse Leduc, F-Paris

Bach, ]. S.: Partita en ré mineur. BWV 1004 (Altblfl.
solo) A.L. 27.490

Bouffil, J.: Trio no. 6 (op. 8 no. 3). (3 Klar.). A.L. 27.573

Dangain, S.: Ephéméride (Klar. solo). A.L. 27.680

Delgiudice, M.: Le Jeune Patre (Ob. u. Klav.). A.L.
27.400

Degenne, P.: A travers Champs (Klar. u. Klav.). A.L.
27.397

— Le vieux Cheval (Klar. u. Klav.). A.L. 27.398

Denissov, E.: Duo (Fl. u. Vla.). A.L. 27.570

Dieupart, C.: Suite no. | en mi mineur / de Boismortier,
J. B.: Suite no. 1V en mi mineur / Loeillet, |. B.:
Sonate op. 3 no. | en ut. (BHL). AL, 27.662

Ghidoni, A.: Douce Chansonnerte (Alt-Sax. u. Klav.).
A.L. 27.575

Noda, R.: Requiem (Shin-En) (Alt- od. Tenor-Sax.
solo) AL, 27 446

Telemann, G.P.: Vivace (Fl. u. Git.). A.L, 27.477

Margun Music, Inc., USA-Massachusetts 02159 (Ausl. :
Bote & Bock, Berlin)

Fennelly, B.: For Solo Flute. MM 86

— Tesserae VII (Klar. solo). MM 87



Moeck Verlag, Celle

Anonymus: Sonate (BIfL., [Travers]-Floten u. B.c.). Ed.
Nr. 1114

Blumenthaler, V.: ,la escalera® (Sopran [Mezzo-
sopran], 11 Bliser, Klav. u. Kontrabafl). Ed. Moeck
5348

Gasser, U.: Schtei (Tenor-Blfl.). Ed. Nr. 2557

Friedrich , M.: ,Happy Birthday“-Variationen (3 Blfl.).
Z1S 599/600

Leenhouts, P.: Big Baboon (Tenor-BIfl.). ZfS 2809

Medek, T.: Divertissement (Bliserquintett u. Cemb.).
StP Ed. Nr. 5261a; St. Ed. Nr. 5261b

Mancini, F.: Zwolf Sonaten (Ale-Blil. u. B.c.). Heft 5:
Sonaten 9-10. Ed. Nr. 1126

Staden, J.: Balli, Couranten und Gagliarden ohne Bafi,
1606 (4 Blfl. od. and. Melodieinstr.). ZfS 601

Musica Rara, F-Monteux (Hanssler, Stuttgart-New-
haus)
Glinka, M.: Romances, Songs, Dances (Ob. u. Klav.)

B. Schott’s Sohne Musikverlag, Mainz

Foote, A.: Trois Pieces op. 31 (FL. od. Ob. u. Klav.).
ED 7706

Frescobaldi, G.: Four Correntes (Sopr.-Blfl. u. Klav.)
ED 12276

Joplin, S.: Maple Leaf Rag (Sopr.-, Alt-, Tenor-Blfl. u.
Klav.). ED 12323

Lully, ].-B./Collasse, P.: Suite from Ballet des Saisons
(Sopr.-Blfl. u. Klav.). Ed 12278

Mattheson, ].: 8 Sonatas (op. 1). Heft I (3 Altblfl.). OFB
1009

Schneider, O.: 5 Miniaturen (Fag. u. Klav.). FAG 20

Walmisley, Th. A.: Sonatine (Ob. u. Klav.). OBB 34

Southern Music Company, USA-78292 San Antonio/
Texas

Lee, N.: Variations Antiques (FL. u. Klav.). ST-684

Pachelbel, J.: Canon (2 FL. u. Klav.). ST 741

Syrinx Verlag, Detmold

Bach, J. S.: Sonate g-Moll BWV 1029 (2 1. [FL./VL. od.
Il./Gambe od. FL./Vla. od. Fl./Ve.] u. B.c.)

Gianella, L.: Quartett G-Dur op. 52 (4 F.)

Zimmermann Verlag, Frankfurt

Bach, J. S.: Sonaten und Partiten BWV 1001, BWV 1002
(FL. u. Klav. od. Fl. solo). ZM 2651

— Sonate G-Dur (nach BWV 1027 u. BWV 1039) Fl. u.
ob. Cemb.). ZM 2556

Bach, ]. E.: Sonate (Fl. u. obl. Cemb. [Klav.]). ZM 2743

Doppler, A. I.: Souvenir du Rigi op. 38 (Fl.,, Horn [od.
Ve.] u. Klav., mit Glockchen in C ad lib.). ZM 2696

Dvorik, A.: Zwei Walzer op. 54, Nr. 1 +4 (3 Fl. u.
Aliblfl. in G). ZM 2674

Fiirstenau, A. B.: Introduction et Rondeau brillant op.
132 (2 F. u. Klav.). ZM 2447

Joplin, S.: Drei Ragtimes (FL. [VL], Ve. [Fag.] u. Klav.).
ZM 2724

Krihmer, |. E, Serenade (Querfl. u. Git.). ZM 2665

Michael, F.: Scherenschnitte op. 54 (FL., Ob. [2 FL.)] u.
Fag.). ZM 2619

— Traume in Kristall op. 61 (Ausg. nur als Fotokopie
zu bekommen) (2 Fl, Klav. u. Schlagzeug).
ZM 2669

Reichardt, J. F.: Schatzkistlein (Fl. od. Ob. od VI. u.
Git.) Heft 2. ZM 2357

Reissiger, C. G.: Sonate h-Moll op. 45 (Fl. u. Klav.).
ZM 2541

Wendel, M.: Piece Breve op. 18 (6 FL). ZM 2727

SCHALLPLATTEN

Ausdrucksvolle Klarinettenklinge

Fo(u)r Clarinets Only. T. Albinoni: Sonate g-Moll;
F. Farkas: Antiche Danze Ungheresi del sec. XVII;
— ¢ Szenen aus Ungarn; H. Tomasi: Trors Divertisse-
ments; F. Tischhauser: Das VierKlaKlavier; D. Elling-
ton: Tribute to ... . Swiss Clarinet Players: Christoph
Ogg, Wenzel Grund, Andreas Ramseter, Urs Briigger.
Claves D 8605 LP. Keine Preisangabe in DM,

Schon der augenzwinkernde Titel dieser Platte ver-
spricht Humor und Hintergriindiges. Der vorsichtig
geschitzten Zahl von etwa 150 Klarinettenquartetten
stehen mehr als doppelt so viele Saxophonquartette

gegentiber. Lediglich die Zahl der Kompositionen kann
nicht der einzige Grund dafiir sein, dafl sich die Forma-
tion von 4 Saxophonen griflerer Beliebtheit erfreut und
die Griindungen solcher Quartette im In- und Ausland
zunimmt. Der vibratoreiche Klang der Saxophone erin-
nert — gut gespielt — an ein Streichquartett, kann es
sogar an Ausdruckskraft gelegentlich iibertreffen.

Dafl sich auch ein Quartett von vier Klarinetten als
eigenstindige Besetzung fir Kammermusik durchaus
gleichberechtigt  neben  den  Standardbesetzungen
behaupten kann, belegt die vorliegende ausgezeichnete
Aufnahme.
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Die vier jungen Schweizer aus Bern spielen Werke
aus den unterschiedlichsten Epochen so sicher im Stil-
empfinden, dall selbst bei einer Bearbeitung von Albi-
nonis Sonate g-Moll (Original fiir Streicher) kaum
Wiinsche offen bleiben. Die hohe Es-Klarinete wird
nicht fiir humoristische oder grelle Wirkungen einge-
setzt, sondern ist ein gleichberechtigter Partner der
tibrigen Instrumente. Der Klangfarbenreichtum des
gesamten  Registers  einschliefllich  BaBklarinette
gewihrleistet eine adiquate Wiedergabe.

Die folgenden Antiche Danze Ungheresi von Farkas
sind eine freie Bearbeitung oder besser Gestaltung nach
Handschriften und Manuskripten alter Stiicke fiir ein
Tasteninstrument. Auch hier brilliert das ,pieksiifie
Holzel®.

Angeregt durch die einheitliche Klangfarbe der
Besetzung komponierte Farkas fiir die SCP Szenen ans
Ungarn. Die dunkleren Register der Klarinette werden
wirkungsvoll eingesetzt, und quirlige Laufe durch alle
Instrumente machen Spielern (und Zuhorern) offen-
sichtlich Laune. Seite 2 wird erdffnet mit den etwas
bekannteren Trozs Divertissements fiir 4 B-Klarinetten
von Tomasi. Diese drei mehr als Miniaturen empfunde-
nen Sitze werden ganz im Geiste bester franzosi-
scher Blisermusik umgesetzt. Besonders auffillig hier
der schwebende Klang in der ,Mascarade®, rhyth-
mische Akkuratesse und ein klingendes einheitliches
Staccato.

Tomasis Titel gilt fiir die Gestaltung der ganzen
Platte. Tischhauser besitzt die besondere Gabe, Humor
in eine ernsthafte Form und kompositorische Qualitit
zu kleiden. Es stellt sich eine fast kauzige Originalitit
dar, die auch vor der Groteske nicht zuriickschreckr.
Eine geistvolle Musik, die stindiges Licheln und , Aha-
Momente® erzeugt. Ein Eulenspiegel, der sich gelegent-
lich auch selbst im Originaltext zitiert. Wenn dieses
ganze Feuerwerk an Einfillen dann noch so erstklassig
— wie aus einem Gufd — dargeboten wird, ist das Ver-
gniigen vollkommen.

Die von Harder arrangierten vier Titel von Ellington
(Tribute to...) hinterlassen einen cher zwiespiltigen
Eindruck. Die vier ausgezeichneten Klarinettisten hit-
ten es eigentlich nicht nétig, sich von dem ebenso aus-
gezeichneten Jazztrio sozusagen in den Background
dringen zu lassen. Beide Gruppen spielen makellos,
aber das Jazzfeeling kommt nur beim Trio richtig her-
aus. Rhyvthmische Gestaltung und vor allem Artikula-
tion unterliegen im Jazz anderen Gesetzen.

+Man sollte den Ausflug in eine uns idiomfremde
Sphire nicht mit dem dsthetischen Millimetermall mes-
sen, ebensowenig unter dem Aspeke der Zielgruppen-
maximierung vom Jazz bis zum Klassikpublikum
sehen. Vielmehr steht hier eine Hommage an den Jazz
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im allgemeinen und an Ellington im besonderen an, eine
Sparte, in welcher die Klarinette ja auch Musikge-
schichte geschrieben hat*. (Aus dem Klappentext, der
im tibrigen sehr informatv und ausfithrlich von einem
Mitglied der ,Four®, Andreas Ramseier, gestaltet

wurde.) Werner Backmann

Neueinginge

Blockflitensonaten des Barock. Werke von Schick-
hardt, Telemann, J. S. Bach, Hindel, Loeillet, Scar-
latti. Karl Stangenberg (BIfl.). Polyband GmbH &
Co. KG, Am Moosfeld 37, 8000 Miinchen 82. CD
Nr. 59 063

de Boismortier: Six Suites de Pieces op. 35, Hotteterre:
Ecos. Andreas Kroper (Traversflote). Melisma
Musikverlag (Ausl.: cappella Musikproduktion und
Verlag, Bliicherstr. 35, 6200 Wiesbaden). LP Nr.
Opus 7033

W. van Hawwe: Blockflute Classics 1. Werke von G.
Ph. Telemann und J. S. Bach. W. van Hauwe (BIfl.),
G. Wilson (Cemb.), W. Moller (Ve.), T. Satoh
(Laute). Moeck Verlag, Celle. Compact disc 10012

Musica da Camera. Musik des 18. Jahrhunderts auf
historischen Instrumenten. G. F. Hindel: Sonaten
fiir Flauto traverso & Basso contunuo, Tel 1.
Andreas Kroper (Flauto traverso), Gabrielle Junod
(Cembalo), Pere Ros (Viola da Gamba). Melisma
Musikverlag (Ausl.: cappella Musikproduktion und
Verlag, Bliicherstr. 35, 6200 Wiesbaden). CD Nr.
Opus 27036

Musica Enropea Siglos XIT al XVIII. Werke von v. d.
Vogelweide, Thibaut de Champagne, J. des Prez, G.
P. da Palestrina v.a. Rebeca Ballesteros (Sopran),
Carmen E. Armijo (Blfl., Kortholt, Schlagzeug),
Luis E. Prieto (BIfl,, Laute, Git., Schlagzeug), Fer-
nando E. Pricto (Blfl., Korthol, Schlagzeug). Fer-
nando E. Prieto, B-7000 Mons, 13 ]. Place de la
Grande Pécherie. LP

... per flasto. Italienische Blockflotenmusik des 17, Jahr-
hunderts. Werke von Fontana, Frescobaldi, Virgi-
liano, Storace Turini, Merula u.a. Ganassi-Consort,
Kéln. Musikproduktion Dabringhaus und Grimm,
Hiilsenweg 9, 4930 Detmold. MD+G L 3301. CD

Werke fiir Flite solo. Werke von ]. S. Bach, Marais, C.
Ph. E. Bach, Karg-Elert, Burkhard, Varése, Berio,
Fukushima. Produktion Claves, CH-Thun, CD.
Nr. 50-8005



LESERFORUM

Zum Artikel in TIBIA 3/89, S. 531 f, ,Die Zauber-

flote” von F. Lasche, Leer.

Offen gesagt hege ich bereits einige Zeit gelinde Zweifel
an der wissenschaftlichen Kompetenz von Frau F.
Lasche, Leer — aber mit diesem Artikel hat sie sich nun
endgiiltig musikhistorisch vergaloppiert. Denn selbst-
verstindlich handelt es sich bei dem beschriebenen
Instrument zweifelstrei nicht um eine Pomp-Fluit, son-
dern — schlimmer Ubertragungsfehler! — um die schon
bei Michael Practorius (Synt. mus., IV, Wolfenbiittel,
1619) mehrfach geriithmte Pronk-Fluat, deren ,prun-
kender Athem und sonderliche gratam® dem Instru-
ment wohl den sprechenden Namen verliehen.
Bei dem abgebildeten Instrument (falls das Foto nicht
tiberhaupt eine Filschung darstellt, was, sollte es sichals
zutreffend erweisen, meine sofortige TIBIA- Abo-Kiin-
digung zur Folge hitte) kann es sich demzufolge allen-
falls um einen Nachbau des spiten 18. Jahrhunderts
handeln, wie ja auch schon das Reformmundstiick
beweist, das die Autorin striflicher- und unverstindli-
cherweise unerwihne lifit!

Die frithen Exemplare der Pronk-Fluit (eines davon
im Musikhistorischen Museum von Krasnokramsk,

Blech- und Holzblasinstrumente
(alt 0. ausgefallen) evil. auch andere Instrumente
in jedem Zustand sowie Zubehor, Werkzeuge,
Schulen, Noten, Stiche usw. von Sammler zu
Spitzenpreisen gesucht.
Freue mich auch Uber Sammlerkontakte.
W. Schmitz - Rotdornweg 16 - 5013 Elsdort - Tel. 02271/64080

wohin es auf abenteuerlichen Wegen iiber Stockholm
und Bombay (!) gelangt sein soll) verfiigen noch nicht
iiber die — tibrigens abnehmbare — Reformplatte, wie
die Autorin ohne Miihe selbst hitte recherchieren kon-
nen. Das Krasnokramsker Modell kann schon aus
Datierungsgriinden nicht von Johannes van de Knikker
stammen, ist es doch schon 200 Jahre vor dem abgebil-
deten, wenngleich aus dem gleichen Material, erbaut
worden. Es steht tibrigens ebenfalls in ges! Beziiglich
des Erbauers tappt man auch hier leider noch villig im
dunkeln. Lediglich der in die Riickseite gestempelte
Aufdruck Hong-Kong in liegendem Oval konnte
gewisse Hinweise geben, mit denen die Wissenschaft
sich demniichst ernsthaft wird auseinandersetzen miis-

Wolfram van der Wacht

sen.

NACHRICHTEN

Interpreten

Wolfgang Meyer (Klarinette) und Thomas Indermiihle
(Oboe) wurden als Professoren an die Karlsruher
Musikhochschule berufen.

Fortbildungskurse

Die Karlsruher Gesellschaft Flautando veranstaltet im
Frithjahr 1990 zwei Wochenendseminare mit Prof.
Gerhard Braun. Die Themen: Newe Klangwelt auf
der  Blockflite (Notation/Spieltechnik/pidagogische
Aspekte) 13./14. Jan. und Newe Aspekte zur Blockfliten-
mustk von G. F. Handel 31. Mirz/1. April. Auskunft
und Anmeldung: Musiklidle Neureut, Neureuter
Hauptstr. 232, 7500 Karlsruhe 31.

Blockflétenkreise fiir Erwachsene

Immer hiufiger ist im Gesprich, mehr zu n, um
das Blockflotenspiel bei Alteren wiederaufleben zu las-
sen. So berichtet die Zeitung der Musikschule der Stadt
Krefeld 2/89:

»Im September 1988 wurde an der Musikschule ein
Blockflétenspielkreis eingerichtet fiir Erwachsene, die
entweder noch Unterricht haben oder nach langen Jah-
ren ihre Liebe zur Blockflote wiederentdeckt hatten.
Werke aus Renaissance, Barock und Moderne wurden
mit viel Freude und Engagement erarbeitet. Der Spiel-
kreis wird geleitet von Ruth Schritt.

Wir wiirden uns freuen, wenn noch mehr Interes-
senten zu uns stoflen wiirden. Voraussetzung zur Teil-
nahme:

Beherrschung von Sopran- und Altblockflére, leich-
tes Sonatenspiel.
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Proben:

1 x wochentlich, donnerstags von 18.30 bis 19.30 Uhr
im Pavillon der Musikschule, Haus Schénhausen, Uer-
dinger Str. 420. ...

Kommen Sie doch einfach mal und spielen Sie mit! Es
macht Spaf3!* B

Ahnliches setzt auch die KULTURBRUCKE, Fér-
derkreis Frankfurt Nordwest e.V., in Gang. Federfiih-
rend ist hier Dr. Wolfram Helmer, Abteilungsleiter
fiir kulturelle Bildung, Senioren- und Stadtteilarbeit,
Amt fiir Volksbildung/Volkshochschule, Hochstr. 49,
6000 Frankfurt 1.

In memoriam

Am 8. Mai starb in Neustadt an der Aisch der 67jihrige
Holzblasinstrumentenbaumeister Herbert Wurlitzer.
Geboren wurde er in Erlbach im Vogtland, wo er bei
seinem Vater eine Lehre zum Instrumentenbauer absol-
vierte. Anschlieffend studierte er Musik mit dem
Hauptfach Klarinette in Berlin und Leipzig. Nach
seinem Weggang aus der DDR lief er sich zuniichst in
Bubenreuth, dann in Neustadt an der Aisch nieder.

Joachim Robmer
Block- und Traversfliotenban
Breite Strafle 39
D-3100 Celle
O5141/2664]
Privat: 05141/44776

Seine Klarinetten, Bassetthérner und Baflklarinetten
genieflen weltweiten Ruf. Im vergangenen Jahr erhielt
Herbert Wurlitzer fiir seine Verdienste um den Instru-
mentenbau das Bundesverdienstkreuz.

Die Autoren der Hauptartikel

Stefaan ()ﬂbm’nun};_\', Zepperenweg 214, B-3800 Sint-
Truiden. Geboren 1964 in Sint-Truiden (Belgien).
Nach dem Studium von Musikwissenschaft, Kommu-
nikationswissenschaft und Kulturmanagement an der
Katholischen Universitit Léwen und einem angefange-
nen Musikstudium (Traversfléte bei Michel Lefevre) an
der Kéniglichen Musikhochschule Briissel, Anstellung
als Lehrer fiir Musikgeschichte an der Musikakademie
Sint-Truiden. Mitarbeiter des BRT 3 und der Zeischrift
Musica Antigua. Archivar und Konservator des Onze-
Lieve-Vrouw-Doms in Sint-Truiden.
Marcello Castellan: siche Porwdr in TIBIA 3/89,
S. 512-518.

Stlke Mett, Plerdestr. 11, 3000 Hannover 1. Geboren
1966 in Liibeck. Blockflotenstudium an der Hoch-
schule fiir Musik und Theater, Hannover, bet Ulrich
Thieme, Instrumentallehrerdiplom 1989.

Martin Giimbel (1923-1986) studierte von 1946 bis 1950
in Stuttgart Flote und Komposition, vor allem bei Karl
Marx. Er lehrte zunichst in Aalen und spater an der
Musikhochschule Stuttgart, wo er 1960 zum Professor
ernannt wurde. Er wurde auch als Fléust und Kompo-
nist bekannt. Sein Werkverzeichnis weist sowohl Kam-
mermusik mit Floteninstrumenten als auch pidago-
gische Werke auf. Von 1982 bis zu seinem Tod war er
Rektor der Stuttgarter Musikhochschule,

Nr. 1/90 erscheint im Januar 1990 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Richard Erig: Italienische Tempofragen am Beispiel von Corellis . Weihnachtskonzert”
Klaus Miehling: Einfiihrung in die Tanztempi des Barock
Thiemo Wind: Die Psalm-Variationen Jacob van Eycks: Geschichte, Analyse, Interpretation

sowie ein Portrit des Oboisten Helmut Winschermann
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—RICORDI -wud Musile wackt ﬁm\;}(_g
Reprints

fiir die Oboe:
Antonio Pasculli

Le Api
Charakteristische Studie fiir
Oboe mit Klavierbegleitung
Herausgegeben von Gunther Joppig
134921 ... .. ... DM 14 -
fiir die Klarinette:
Amilcare Ponchielli Gioachino Rossini Giuseppe Verdi
Il Convegno Fantaisie Rigoletto
Divertimento fiir 2 Klarinetten fiir Klavier und Klarinette fiir 2 Klarinetten
mit Klavierbegleitung Herausgegeben von Gunther Joppig  Bearbeitung von Benedetto Carulli
Herausgegeben von Gunther Joppig Herausgegeben von Gunther Joppig

134920 cconmmarcmisanasa DM 22—

fiir die Querflote bereits erschienen:
Gioachino Rossini, Il Barbiere di Siviglia

fiir Féte und Klavier, Fantasie Op. 157 von Emanuele Krakamp . ... ......ooovnovneennennn .. 13411 DM 17—
Giuseppe Verdi, La Traviata
fiir Fibte und Klavier, Fantasie Op. 248 von Emanuele Krakamp . .. .......................... 134110 DM 16~
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Musik ist eine feinere Sprache

als die der Worte

ﬂ Ej

2 L

engagiert und cn‘.lhrm im Blockflotenbau



Bildbeilage TIBIA 4/1989

Ernst Biedermann (1868-1928)
HAYDNSCHE KINDERSYMPHONIE

Kolorierter Holzschnitt (Monogrammist) nach einer Zeichnung, veroffentlicht im
»Buch fir Alle“, Stuttgart ca. 1890
Sammlung Moeck, Celle

Biedermann war Schiiler von Schonleber in Karlsruhe und Thedy und Graf Kalckreuth in
Weimar. Seit 1901 lebte er in Jena. Er zeichnet hier eine — uns heute gestellt anmutende —
Szene in einem grofibiirgerlichen Haus. Joseph Haydns ,,Sinfonia Bertholdgadnensis a 2
Violini; e Basso con Guckuck, Trompette, Trommel, Nachteule, Schnarre, Cimblstern,
Pfeifel oder Wachtel ist fiir Berchtesgadener Kinderinstrumente geschrieben. Hiervon
gab es im 19. Jahrhundert allerlei , praktische Ausgaben. Die Besetzung ist in unserem
Bild u. a. mit Klavier und Mundharmonika. Kinderinstrumente dieser Art wurden noch
bis ins 20. Jahrhundert in Berchtesgaden hergestellt und iiber Spielwaren-Grofihindler
vertrieben.

Beilage zu TIBIA 4/89. Text: Dr. Hermann Moeck
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