T'IBIA

1/90

INHALT

Richard Erig
Italienische Tempobezeichnungen am Beispiel
von Corellis Weihnachtskonzert

Klaus Miehling
Einfuhrung in die Tanztempi des Barock

Thiemo Wind
Die Psalm-Variationen Jacob van Eycks
Geschichte, Analyse, Interpretation

Das Portriat: Helmut Winschermann

Berichte - Rezensionen - Informationen

MOECK VERLAG CELLE



Richard Erig: Italienische Tempobezeichnungen
am Beispiel von Corellis Weibnachtskonzert
(n

Klaus Miehling: Einfiibrung in die Tanztempi des
Barock (14)

Thiemo Wind: Die Psalm-Variationen Jacob van
Eycks. Geschichte, Analyse, Interpretation
(22)

Das Portrat: Helmut Winschermann (35)

Kleinere Beitrige (41): Nikolaus Delius: Wieder-
entdeckte italienische  Klarinettenmusik /
Annemarie Gelssmann: Der Blockflotenban in
der Schweiz /| Martin Wenner: Ein ,Flauto
Curvo™ / Karl Ventzke: Zur Datierung
deutschsprachiger  Klarinettenschulen  von
Backofen (1803) bis Melotte (1940)

TIBIA-Kunstbeilage:

BLOCKFLOTENQUARTETT

Holzschnitt - auf einem  Zwischentitelblait
Sensuyvent plusienrs basses danses tant com-
munes que incommunes...”, Lyon (Jacques
Moderne) zwischen 1530 und 1538

Paris, Bibliotheque Nationale

TIBIA. Magazin fiir Freunde alter und neuer Blisermusik.
15, Jahrgang. Heft 1/1990

Herausgeber: Nikolaus Delius, Gerhard Braun,

Ulrich Thieme, Hermann Maoeck, Christian Schneider

Schriftlettung: Reinhold Quandt
Postfach 143, D-3100 Celle 1, Telefon 05141/88530

Gezeichnete Beitrige stellen nicht unbedingt die Meinung der
Herausgeber, der Schriftleiung oder des Verlages dar. Alle
Rechte vorbehalten. Nachdruck - auch teilweise - nur mit
vorheriger Genehmigung des Verlages. Fiir unverlangt ein-
gesandte Manuskripte und Fotos tibernehmen Verlag und
Redaktion keine Haftung, Die Redaktion behilt sich vor,
Leserbriefe gekiirzt zu veroffentlichen.

Verlag und Vertrieb: Moeck Verlag und Musikinstrumenten-
werk, Inhaber: Dr. Hermann Moeck. Postfach 143, D-3100
Celle 1.

Erschetmungsweise: viermal jihrlich — Januar, April, Juli,
Oktober. Redakuonsschluf} jeweils der 1. des Vormonats.

... frisch aus der Quelle ... (48): Johann Joachim
Quantz: Vorbericht zu ,Sei duetti a due flanti
traversi

Berichte (50): Mustk im Umbruch — 3. Aspecte-
Kursus vom 2. - 9.9.1989 in Weikersheim /
IDRS-Jabreskongreff in Manchester / Moeck
Recorder Prize fiir Blockflite solo / Internatio-
naler Kublau-Wettbewerb in Uelzen / Kurz
beleuchtet: Donaueschinger Musiktage 1989

Das Letzte (57): F. Lautes hilfreiches Diffinito-
rium

Zeitschriften/Periodica (59)

Biicher (60)

Noten (64)

Schallplatten (77)

Leserforum (78)

Nachrichten (79)

Die Ausgabe enthilt Beilagen der Verlage B.
Schott’s S6hne, Mainz und Moeck, Celle sowie
der Risselsheimer Musiktage und der Freunde
Alter Musik Thun.

Bezugskosten: Jahresabonnement im Inland DM 26,00; im
Ausland DM 29,00; jeweils zuziiglich Versandkosten

Anzeigenverwaltung: Moeck Verlag, Postfach 143,
D-3100 Celle 1, Telefon 05141/88530, Telefax 885342
Telegramme: Moeckverlag
Zur Zeit glt Preisliste Nr, 11, DM 55,00 (Y6 Seite) bis
DM 660,00 (% Seite), zuziiglich Mehrwertsteuer;
Zuschlige fiir angeschnittene Anzeigen, Satzspiegeliiber-
schreitungen, Placierungsvorschriften. Anfallende Litho-
bzw. Satzkosten werden gesondert in Rechnung gestellt.
Anzeigenschlufi: 1. Dezember, 1. Mirz, 1. Juni, 1. Septem-
ber.

Gesamtherstellung: Moeck Verlag + Musikinstrumenten-
werk, 3100 Celle

Titelentwrf: Karl-Heinz Lingner, Celle

© 1990 by Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, Celle.
Printed in the Federal Republic of Germany
ISSN 0176-6511



Richard Eng

Italienische Tempobezeichnungen

Corellis Weihnachtskonzert

I Uber Zeit, Zyklus und ,time*

Ich las einmal die Geschichte emer Gruppe von
Menschen, die in etnem unbekannten, sehr hohen Turm
immer hiher stiegen. Die ersten Generationen drangen
bis zum fiinften Stock vor, die zweiten bis zum sieben-
ten, die dritten bis znm zebnten. Im Laufe der Zeit
gelangten die Nachkommen in das hundertste Stock-
werk. Dann brach das Treppenhans ein. Die Menschen
richteten sich im hundertsten Stockwerk ei. Sie ver-
gallen im Laufe der Zeit, daf} ihre Abnen je anf unteren
Stockwerken gelebt hatten und wie sie anf das hun-
dertste Stockwerk heraufgelangt waren. Sie saben die
Welt und sich selbst aus der Perspektive des hundertsten
Stockwerks, obne zu wissen, wie die Menschen dabin
gelangt waren. Ja, sie hielten sogar die Vorstellungen,
die sie sich aus der Perspektive thres Stockwerks mach-
ten, fiir allgemein menschliche Vorstellungen.

Das vergebliche Bemiiben wm die Lisung eines im
Grunde so emfachen Problems wie das des Zeitpro-
blems ist ein gutes Beispiel fiir die Folgen des Vergessens
der gesellschaftlichen Vergangenbeit. Wenn man sich
ibrer erinnert, entdeckt man sich selbst.!

Die uns iiberlieferten musikalischen Zeitanga-
ben aus dem Barock sind nach heute herrschender
Auffassung véllig eindeutig und werden als
sobjektives® Beweismittel gegen die ,metrische®
Tempo-Theorie von W. R. Talsma angefiihrt.”
Dieser Interpretation liegt aber eine Zeitvorstel-
lung zugrunde, die sich iiber Jahrhunderte entwik-
kelt hat und im 18. Jahrhundert einen ganz ande-
ren Stellenwert besafl: die Idee der linearen Zeit.

Sie fliefft kontinuierlich und unwiederholbar in
einer Richtung: von der Vergangenheit in die

' Norbert Elias, Uber die Zeit, Frankfurt/M. 1988,
S. 115/116.

2 Wilhelm Retze Talsma, Wiedergebint der Klassi-
ker, Innsbruck 1980,

3 Rudolf Wendorff, Zeit und Kultur, Opladen 1985
(3. Aufl.), S. 285,

* Ebda., S. 286ff.

am Beispiel von

Zukunft. Sie wird (von der Uhr) véllig gleich-
miflig unterteilt und ist somit losgelost vom
menschlichen Erleben mit seinen Héhen und Tie-
fen; darum wird sie auch als absolut oder objektiv
bezeichnet — im Gegensatz etwa zur ,psycholo-
gischen® oder zur ,zyklischen® Zeit (s.u.).
Wihrend wir uns heute kaum noch ein Leben
ohne Uhr vorstellen kénnen, obwohl wir alle
unter ihrem Zwang zu leiden vorgeben, hatten die
Menschen der Barockzeit ganz andere Probleme
mit der Idee einer unendlich weiterfliefenden
Zeit, geriet man doch damit in Konflikt mit den
biblischen Vorstellungen vom Anfang und Ende
der Welt. (Nach frithchristlichen ,Berechnun-
gen“ kam man auf eine Linge von 4000 Jahren
von der Schopfung bis zu Christi Geburt; nach
weiteren 2000 Jahren — so eine der gingigsten
Vorstellungen — wiirde dann die Apokalypse ein-
treten, Jesus wiirde wiederkehren und ein golde-
nes Zeitalter anbrechen.) Und wenn wir daran
denken, dafl noch unlingst Ronald Reagan die
Evolutionstheorie Darwins aus dem Biologieun-
terricht an amerikanischen Schulen verbannen
wollte, dann kénnen wir uns vielleicht die Unruhe
vorstellen, die von den Naturwissenschaftlern des
18. und 19. Jahrhunderts verursacht wurde, als sie
mit ithren immer linger werdenden Schitzungen
fiir die Entstehung von Erde, Lebewesen, Pflan-
zen, Sprache u.s.w. den traditionellen Zeitrahmen
sprengten und Gottes Anteil an der Schopfung
schmilerten oder sogar ganz in Frage stellten.
So ist es dann auch nicht verwunderlich, wenn
Rudolf Wendorff in seinem umfangreichen Werk
tiber Zeit und Kultur noch in der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts eine Zuriickhaltung gegeniiber
klaren Unterscheidungen und Entscheidungen,
gegeniiber dem Ja und Nein, gegeniiber mefSbaren
Begrenzungen in Raum und Zeit feststellt’ und
dies mit Beobachtungen in Architektur und Lite-
ratur illustriert.” An dieser Stelle mufl auch auf die
Zahlensymbolik hingewiesen werden, bei der die
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Eins als (ungeordnete) Einheit in vielfaltiger und
sinnreicher Weise unterteilt wird,” wobet der
Bezug zur Einheit immer gegenwirtig ist — die
musikalische Proportionslehre ist ein Ableger die-
ser Anschauung.

Hinter der Scheu, mit abstrakten Zahlen oder
absoluten Zeitdauern zu hantieren®, verbirgt
sich weiterhin das schon erwihnte zyklische Zeit-
empfinden. Auch der Zyklus stellt eine Einheit
dar und ist ,nach dem allgemeinen Gesetz des
Trennens und Zusammenstrebens*® gegliedert. In
Isaac Newtons bertihmter Zeit-Definition aus
dem Jahre 1687, von der meist nur der erste (d.h.
moderne) Teil zitiert wird,” wird die zyklische
Zeit als ,gewohnliche Zeit* beschrieben und ist
mit Bewegung verbunden:

Die absolute, wahve und mathematische Zeit fliefit
in sich und threr Natur gemall obne Beziebung anf
irgend etwas Anfleres gletchmalig; sie wivd mit einem
anderen Namen Dauer (duration) genannt.

Die relative, sichtbare wund gewdhnliche Zeut
(common time) ist em gewisses wahmebmbares und
anfleres Mafl der Dawer (external measnre of duration)
mittels Bewegung, sei es nun genawn oder ungleichma-
jj:g dessen man sich gewdhnlich anstelle der wabrcu

Zeit bedient, so etwa der Tag, der Monat, das _ﬁd}:

Alle ilteren Kulturen waren den am Schluff
genannten Zyklen unterworfen und haben ihr
Leben danach eingerichtet. Besonders die Vorstel-
lungen der Griechen haben grofien Einfluff auf das
abendlindische Denken gehabt.

Die jeden Horvizent durchbrechende, wvon der
Gegenwart immer weiter ins Endlose und zu unendlich
vielen anderen Moglichkeiten enteilende Zeit war ...
die bise Versuchung, die Gefahr der Auflosung des
Festen und der Ordnung, wn deren Klavung und Stéir-
kung man sich vielmebr bemiibte. Zwei miteinander
verwandte, aber doch wunterschiedlich ausgeprigte
Grundvorstellungen sind Bemithungen, den gefabrli-
chen Charakter der Zeit zu entschirfen: die zyklische
Geschichtsauffassung und die Rbytbmm.fdce.g

Durch den ,Rhythmus“, der uns hier vor
allem interessiert, wird die Zeit gebindigt:

Vorwartsstoffende Bewegung und MafSigung im
Sinne von Auu'emim:g eines ,Mafles™ wirken hier
zusammen -~ — ein ewig lebendiges Feuer nach ;‘ifa}fm
sich entziindend und nach Maflen verléschend."'

Das Auseinanderstrebende vereint sich, und aus den
Gegensdtzen entstebt die schonste Harmonie: eine
gegenstrebige Vereinigung ... Krankbeit macht die
Gesundbeit angenebm, Ube:’ das Gute, Hunger den

2

Uberflufi, Miihe die Rube ... Es ist immer ein und das-
selbe, was in uns wobnt, Leb(*ndfs und Totes, Wachen
und Schlaf, Jung nnd Alt, Wenn es umschlagt ist Dieses
Jenes und Jenes wiederum Dieses. L

Symbolisiert wird diese Haltung durch die
bew wegte Kreislinie, die so gefiibrt wird, dafl a’as
Ende immer wieder in den Anfang iibergeht."
Die hier angedeuteten Vorstellungen haben noch
die Musiker und Dichter des 17./18. Jahrhunderts
befruchtet, z.B. Mattheson und Goethe:

Rhythmik. Der ganze Korper wird angeregt zum
Schritt (Marsch), zum Sprung (Tanz und Geberdung).
Alle organische Bew 'cgimgw: manifestiven sich duwrch
Diastolen und Systolen. Ein anders ist den Fuf$ anf-
heben, ein anders ihn niedersetzen. Hier erscheint
Gewicht und Gegengewicht der Rhythmik. Arsis, Auf-
schlag. Thesis, Niederschlag. ..."*

Das gleiche Prinzip liegt tibrigens auch seiner
Metamorphose der Pflanzen zugrunde' und wird
in vielen Gedichten angesprochen.'®

Nach diesen allgemeinen und bruchstiickhaf-
ten Erliuterungen mochte ich mich mit der
Bedeutung des Begriffs ,time® in einem engli-

> Ernst Bindel, Die geistigen Grundlagen der Zah-
len, Frankfurt/M. 1983.

® Johann Wolfgang von Goethe, ,Entwurf einer
Farbenlehre®, § 748.

7 Vgl ,Warum haben wir keine Zeit?*. In: Der
Spiegel, 43. Jg., Nr. 20, S. 216.

¥ Zitiert nach Wendorff, S. 235. (Englische Begriffe
aus der Ubersetzung von Andrew Motte, 1729)

’ Wendorff, S. 60.

1% Ebda, S. 61.

' Heraklit, zitiert nach Wendorff, S. 63.

12 Ernst Cassirer, Philosophie der symbolischen For-
men, Bd. 2: Das mythische Denken, Berlin 1925, 5. 169
(Wendorff, S. 64)

13 Wendorff, S. 64.

" Goethe, Tonlehre (1810), zitiert nach Ernst-
Jiirgen Dreyer, Versuch, eine Morphologie der Musik zn
begriinden, Bonn 1976,

3 ,Alle organischen Bewegungen manifestieren
sich durch Diastolen und Systolen. ... Die sukzessive
Ausbildung der Pflanze, aus dem Samen zur Bliite, nach
den Gesetzen der Metamorphose beruht auf Wirkung
und Gegenwirkung der Blitter und Augen.” Aus den
Fragmenten zur Botanik, Artemis-Gedenkausgabe, Bd.
17, S. 207,

b Wechsel*, ,Eins und Alles*, ,Im Atemholen
sind zwelerlei Gnaden® (aus , Talismane*).



schen Notendruck beschiftigen: Es handelt sich  ments of Music, 1756) Robert Bremner (17207 -

um ein Arrangement von Corellis Weibnachts-  1789) verdffentlicht wurde. Das interessante Vor-
konzert fiir Violine und Klavier, das 1785 vondem  wort mit den Tempoangaben fiir alle neun Sitze
Musikhindler, Verleger und Autor (7he Rudi-  sei hier ganz wiedergegeben.'

s R E F A C E.

S a jult knowledge and corre@ judgment in any of* the fine arts cannot-
be well attained; without being converfant in the works of great men in all«
ages, it may not be difpleafing to have fuch introduced frequently in the courfe of

this undertaking.’ LN iy,

\ A gL
The following piece was compofed bf "gl:.'z,:ljgfe'lo Corelli, for Chriftmas-Eve. His
fublime produ@ions are ftill in fufficient eftimation to render. any encomiums here
needlefs ; yet it may not be unneceffary to give fome hints to the unaffited fludent-
with regard to performance ; and firlt as to Time.

The terms Adagio, Largo, Allegro, &c. ulvally affixed to mufical’ compofitions,
being in themfelves rather vague, it were to be withed that fome more determinate
means could be found to tranfmit to pofterity the exact-time in which every fpecies of -
mufic ought to. be performed ; as then the compofitions of the prefent age might give
more pleafure centuries hence, than we now receive from the harpfichord. mufic of
former ages. For inftance ; the Editor being in the year 1762 at a fale of mufic,.
which belonged to thelate Dr. Pepufch, purchafed Queen Elizabath's Virginal Book,
which, though exceedingly fair and intelligibly written, and the compofitions un-
queftionably excellent ; they being by Tallas, Bull, Bird, and other great matlters,
with whom England then abounded ; yet, owing to the feeming irregularity of di-
vifion by bars, and a want of knowing the truc time in which the different picces .
fhould move, the belt mafters are now at.a lofs how.to exccute them with propriety,
For, fhould the popular tunes, of which there are many in this colle@ion, .bebegun.
as flow as we now think the nature of the melody will allow, . yet the variations fet
to them by thofe mafiers increafc in difficulty as they go on; and at laft become fo .
rapid, that, if the execution of thofe da ys did not far exceed that of the prefent, it
muft be impoflible to perform fome of them uniformly throughout in equal time. This
book is at prefent in the hands of the ingenious Dr. Burney, for his infpe@on ; and, .
thould the curious with to fce fome of the picces in print, they fhall be gratified,

The judicious Nicolo Pafquali, wholived about thirty years ago, an excellent violo~
nift and fkilful leader of a band, was allowed to have entered into the true fpirit of
Corelli's mufic. As a guide, therefore, 1o thofe who may not be better informed,
the time in which he exccuted the different movements, in this picce, is {pecified,.
in the following table, by feconds of time, marked by a clock, they being univerfally.
the fame. It is to be obferved, that where lefler proportions than feconds, half fe-

conds, or quarter feconds, arc wanted, they arc called fhort, and where greater, they
are termed long.

\7 Select Concert Pieces, fitted for the HARPSI- ll])BI'L’InItIL‘l‘.\ Vorwort \\’il'q ,{be time in which
CHORD or Piano Forte, with an .‘l-cmn:p.m:'m('mﬁ;r he [I asquali] executed " he different movements
the VIOLIN, by Robert Bremner, Number IIl, London ~ angegeben by seconds of time, marked by a clock,
(1785). they being universally the same. Das scheint auf
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1t Movement Vivace ©—— 3 long half feconds in a bars-
2d — Grave — 4 feconds in ditto,

d  — Allegro — 4 longith half fcconds in dittos
4th —— — Adagio  — 8 feconds in ditto,

sth Allegro  — 4 (hort half feconds in ditto.
oth  ———— Same as 4th

7th Fivace @~ — 3 fhort half feconds in ditto.
8th Allegro — 2 half feconds in ditto.

gth Paflorale — 4 fhort feconda in ditto.

Mr. Pafquali being told that he played the paftoral much quicker than had been:
done by others, gave for anfiver, * That on Chriftmas-Eve every family in Italy had.
the image of a babe laid in a manger, on which joyous occafion the boors and thep-
herds went with their pipes: from houfe to houfe, and inroduced themfelves to the:
babe, playing cheerful paftorals.”

The ftudent is next to obferve, that the firlt firain of the firflt allegro in this picce is-
fo printed thatit may be played two ways; viz. if the dath or binding between two
notes of the fame kind, making them one as 1o length of found, be regarded, the
mufic will then be performed as-originally written for bow inftruments ; but, fhould
the bindings not be confidered; the difcords, by being ftruck feparately, will then be
applicd as appoggiaturas, which difcords in general are, Either of thefe ways will
do very well; only, in fucceflions of difccrds and .concords, the difcord will be better
heard from the harplichord when played as an appoggiatura, than if held down as a-
continuation of the found which gave it birth. That the ftudent however may judze
for himfelf, he is entreated to play it both ways ; and if the laft, by being moft ex-
preflive, gives moft pleafure to his car, this example will be fufficient to lead to a.
fimilar performance of all fequences or fucceflions of difcords and concords, how-
ever differently written,

From what has been obferved, it will be evident that an apgpoggiatura is not a child.
of mere fancy, and therefore fhould be cautioufly applied. It has its true ground,
which is, thatit either was or might have been a concord in the chord that left it be--
kind; and, like a forfaken child amongft firangers, fcreams aloud for its relations ;.
for, as a judicious author obferves, Tbe difcord cries out for the concord, .in which akne
it batb repofe; a truth that may apply to all other difcords in the world.

April,. 1785,

eine absolute Zeitdauer hinzuweisen. , Time® hat
aber noch andere Bedeutungen: the true time in
which the different pieces should move wire als
Bewegung, Gang, Tempo oder Rhythmus zu
tbertragen; und in der folgenden Anmerkung zu
einem ,Largo® von Boccherini ist ,time® als
(barocker) Tanz zu verstehen, der in Zihlzeiten
unterteilt wird:

N.B. Any performer, not under the immediate divec-
tion of a master, is intreated to take notice, that in the
Largo of this piece time is not counted by six, but by
three in a bar, each about the duration of a second. And
this rule will hold good for most of the slow movements
in triple time."®

4

Mit ,triple time® ist die Unterscheidung von
geradem und ungeradem Take angesprochen. In
Peter Prelleurs Modern Musick-Master heifdt es
dazu:

Of Time. There are but two sorts of Time, (Viz)
Common Time and Tviple Time. Common Time ist
known by some one of these Characters ¢ , ¢ , 9 ,
or 2.

8 Select Concert Pieces Nr. [, ,Preface”. Die
Anmerkung bezieht sich auf den zweiten Satz von Boc-
cherinis Streichquartett op. I/1 in e-Moll.



Alle vier enthalten a Semibreve in a Bar; ¢
denotes the :-'l'ut;‘c:‘.' sort, ¢ cf{-'m;u’ﬁ a Movement
somewhat faster, und 9 oder 2 denote a quick
Movement. Ferner wird der _‘;—Takt erwihnt
(retortive time). Triple Time ist known by these

-~ 3 3 i 3 -
Characters 3 or5 or; org. 3 or5 is used when there

are three Minims in a bar, this is the slowest Triple
Time in use.
Tist quicker ,und 3 is the quickest. Auflerdem wer-
den '\—1, ¢ und ¢ als Ableitungen der Common
Time sowie 7 und { als solche der Triple Time
erklire."”

Fast wie eine Anweisung der Renaissance liest
sich der Abschnitt Of keeping Time:

...in a slow Common Time you must divide the Bar
4 equal Parts, telling one, two, three, four distinctly,
putting your Hand or Foot down when you tell one
which must be at the beginning of the Bar, and lifting 1t
up when you tell three which must be i the Bar.

" Peter Prelleur, The Modern Musick-Master, Lon-
don 1731: ,An Inwoduction to Singing“. S. 3 ff.

% Ebda., S. 6.

U In Frankreich war der Zusammenhang von
»Zeit* und ,Schlag® ganz eindeutig: , Battement est un
petitmouvement du pied ou de la main, qui se fait de bas
en haut. ... Le Battement s'apelle encore Temps. Le
Temps est proprement la durée d’un Battement jus-
qu'au commencement d’un autre Battement.® Aus:
Etienne Loulié, ELEMENTS OU PRINCIPES DE
MUSIQUE, Paris 1696, S. 30/31.

22 Aber noch in einer Cembalo-Schule von ca. 1790
(siche Anm. 29) stehen ¢, ¢ und 9 im Verhiltnis
4:2:1, was den konservativen Charakter der englischen
Musiklehre unterstreicht.

Largo von Boccherini

In a quick sort of Common Time you may divide
yoirr Bar into two (,’.rpmfpm‘rs rJJ:{r!Hfh‘ing your Hand or
Foot down at the first half of the Bar and lifting it up at
the second half, but you must be exact in moving up or
down. — Triple Time whether quick or slow must be
divided m three equal Parts telling one, two with your
Hand down, and three with it up, in this sort of Time
you must observe that you keep your hand ’1‘6’ [down?],
but half the time you keep it down [upé].”

Zusammenfassend konnen wir sagen:

»Time* ist eine Weiterentwicklung des “tac-
tus,, und wird durch eine Nieder- und eine Auf-
Bewegung (, Thesis® und , Arsis*) der Hand oder
des Fufles ausgedriickt.”’ Das ehemals strenge
zeitliche Verhiltnis zwischen ¢, ¢ , 9 und 2
ist nur noch vage vorhanden und wird durch die
italienischen Tempobezeichnungen weiter modi-
fiziert.”” Ein proportionaler Zusammenhang zwi-
schen ,,Common Time* und ,, Triple Time* wird
nicht mehr erwihnt. Neu ist auch die in der
Nebenbemerkung angedeutete Moglichkeit des
Achtelzihlens in den langsamen Sitzen.

Daf} eine solche ,, Time®, deren polare Thesis/
Arsis-Bewegung kontinuierlich eine (Takt-)Ein-
heit nach der anderen gebiert, den zyklischen
Vorstellungen der Griechen nachempfunden ist,
geht aus dem oben Gesagten hervor. Uber die
»Zeit”, etymologisch verwandt mit ,,time* und
Stide®, heifft es im ,,Grimmschen Worterbuch®:

aus der bedentungsgeschichte des wortes zeit nicht
nur im dentschen, sondern auch in den sibrigen germa-
nischen sprachen lafit sich evkennen, dafl die vorstellung
zeit an den abschnitten des lebens und naturgeschebens,
welche durch geburt, mannbarkeit, alter, tod, tage,
monate, jahreszeiten wund jabre bezeichnet waren,
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gewonnen worden ist. zeit bedeutet somit sowohl den
abschnitt zwischen zwei p:.-ni:cu des geschehens als
anch den zeitpunkt selbst.”

Dazu ein paar Erlduterungen:

Beim Jahr war es bei vielen Vélkern der Friih-
ling, der dem gesamten Zyklus seinen Namen
gab. Friihling und Sommer als helle, sich entfal-
tende Jahreszeiten (quasi die ,Thesis*) stehen
dabei den dunklen, sich wieder zusammenziehen-
den Zeiten Herbst und Winter (,,Arsis®) gegen-
{iber. Bei anderen Volkern war der Jahresertrag
(die Ernte) das einschneidende Ereignis; die Ger-
manen wiederum rechneten nach Wintern. Der
Monat oder einfach ,Mond“ bezog sich auf den
Neumond, manchmal auch auf den Vollmond.
Und der Tag — eigentlich der Abschnitt vom Son-
nenaufgang bis zu threm Untergang — gilt ja ande-
rerseits fiir Tag nnd Nacht.

Das englische ,tide®, urspriinglich gleichbe-
deutend wie ,time*, bezeichnete die Flut oder die
Gezeiten, d.h. Ebbe und Flut.

Auch die Begriffe ,tactus* und ,Schlag® deu-
ten ja primir auf den (hérbaren) Anfang hin, also
die ,Thesis", zichen aber die Gegenbewegung
(das ,Aufheben®) mit ein. Schliefllich diirfte es
den Musiker nicht iberraschen, dafd allen ,,Zeit*-
Wortern wie ,tempus®, ,tempo®, ,temps* und
,time* die Bedeutung der ,rechten Zeit“ oder der
(guten) Gelegenheit anhaftet (urspriinglich zum
Sden, Ernten u.s.w.).

LifSt sich die Doppeldeutigkeit der zyklischen
Begriffe auch bei der musikalischen ,time* fest-
stellen? Gelten die in Bremners Vorwort abge-
druckten Tempoangaben by seconds of time*
primir fiir den horbaren und bestimmenden Teil
des ,tactus®, den Niederschlag, dem als ,,Gegen-
(Goethe) ein Aufschlag von gleicher
Linge hinzuzufligen wire?

Stellen wir uns den von Bremner nicht genann-
ten Urheber der Angaben vor, ausgeriistet mit
Corellis Partitur und einer Uhr mit Sekundenzei-
ger. Er sitzt am Cembalo oder singt die Violin-
stimme und versucht sich an Pasqualis Tempi zu
erinnern. Dazu taktiert er mit dem Fufd oder der
Hand bestimmte Zihlzeiten (Viertelnoten im
»Vivace®, Halbe im ,,Grave® u.s.w.) in der ihm
seit der Kindheit vertrauten Ab- und Aufbewe-
gung. Sobald er die richtige Bewegung gefunden
hat, beobachtet er den Sekundenzeiger und

gewicht®
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notiert sich dann die Sekundendauer, die er fiir
den (Nieder-)Schlag braucht, d.h. fiir die ,gute
Zeit“ der Zihlzeit. Das ist vollig ausreichend, da es
sich in jedem Fall um eine symmetrische Bewe-
gung handelt.

(Das dabei entstehende ,,Zwei gegen Drei® in
der ,Pastorale ist keine unbekannte Erscheinung
im 18. Jh.; es begegnet uns in verzierten Sitzen™,
in den franzésischen Pendelangaben® und als
Uberbleibsel der alten Proportionslehre, wenn
etwa Corelli den Ba mit ¢ und die Obersumme
mit ¢ ' notiert.”®)

Daf auch bei Quantz die ,,Pulsschlag”-Anga-
ben nur auf den eigentlichen ,,Schlag” zu beziehen
sind, dem eine gleichlange ,,schlechte Zeit* hin-
;fu;fuﬁig,c.n ist, habe ich bereits frither in der 7/BIA
erliutert.”” Bei dieser Interpretation haben wir
also eine Verbindung von moderner, linearer
Zeitangabe mit einer von zyklischen Vorstellun-
gen abhingigen, traditionellen Praxis vor uns, die
modellhaft die kulturelle Situation des 18. Jahr-
hunderts aufzeigt.

Da die Musik in dieser Zeit noch so eng mit
Bewegung verbunden war, wire eine davon los-
geloste Zeitangabe, die gute und schlechte Noten
(Zeiten) zusammenrechnet und damit deren Pola-
ritit nivelliert, ein Fremdkorper. Eine solche
Methode wire als unrhythmisch (im alten Sinn)
empfunden worden; nur heutige Menschen kon-
nen auf diese Idee verfallen, weil sie sich daran
gewohnt haben, mit absoluten (inhaltlosen) Zeit-
strecken zu rechnen.

[n der zweiten Hilfte des 18. Jhs. begegnen uns
gelegentlich Zeitangaben fiir ganze Sitze oder
Werke in Minuten oder btundm. Hier wiire jedes-
mal der Frage nachzugehen, ob sie durch Ablesen

23

Dentsches Wirterbuch von Jacob und Wilhelm
Grimm, Bd. 15, Leipzig 1956

2% G. Ph. Telemann, Sonate e-Moll aus den
SONATE METODICHE, Hamburg 1728;]. |. Quantz,
Versuch emer Anweisung die Flote traversiére zu spie-
len, Berlin 1752, Tabelle IX ff. (Triolen in Achtelnoten).

2 Jacques-Alexandre de la Chapelle, LES VRAIS
PRINCIPES DE MUSIQUE, LIVRE SECOND, Paris
1737 (Beispiele im 3/4-Take).

:E Corelli, Sonate e-Moll, op. V/8, ,Giga"“.

7 Richard Erig, ,Zum ,Pulsschlag’ bei Johann Joa-
chim Quantz*. In: TIBIA 3/82, S. 168-175,



der Uhr (am Anfang und am Schluf}) gewonnen
wurden, oder ob eine nur fiir den Niederschlag
gedachte Sekunden-Linge wie bei Bremner mit
der Taktzahl mulopliziert worden ist: in diesem
Fall hitten wir die Summe der ,,guten® Zeit vor
uns. Eine solches, zunichst vielleicht als ,haar-
striubend” empfundenes Ergebnis reiht sich pro-
blemlos in die Vielzahl der (fiir uns noch) ,,unsin-
nigen® naturwissenschaftlichen Erkenntnisse des
18. Jhs. ein. Wenn wir weiter iiberlegen, welchen
prakuischen Nutzen eine Gesamtlinge in Minuten
gegeniiber einer Sekundenlinge fiir die Takrglie-
der besitzt, dann scheinen hier auch symbolische
oder proportionale Faktoren mitzuspielen: schon
immer hatte das Rechnen mit den ewig giiltigen
(und damit gottichen) Gesetzen der Mathematik
einen Wert an sich besessen — die sich stindig
beschleunigenden Fortschritte in Naturwissen-
schaft und Wirtschaft hatten das auf neue Art
unterstrichen.

Ein letztes Mal zuriick zu Bremners Tabelle:
Der Anzahl der Sckundenwerte entspricht die
Anzahl der Zihlzeiten; sie kénnen nach den
Anweisungen von Quantz und Tromlitz™ ein-
zeln takvert werden. Diese Verlagerung des
»Schlags® auf die Takeglieder ist primir eine pid-
agogische Mafinahme; sie deutet aber gleichzeitig
auf eine gewisse Verselbstindigung der Glieder
hin, die sich auch in unterschiedlichen Ubergangs-
formen zur modernen (,demokratischen®) Diri-
glerweise manifestiert:

.. we shall suppose the Measure or Bar divided into
fouy parts, therefore the Hand ov Foot being up, if we put
it down with the very beginning of the first Note or

¥ Ebda., S. 16941,

2 New Instructions for Playing the Harpsichord/
Prano-Forte or Spinnet, London, ca. 1790, S. 6.

% Johann Georg Tromlitz, Ausfiibrlicher und
gricndlicher Untervicht die Flote zu spielen, Leipzig
1791, S. 76ff. (,Von den Takrarten*).

' Daniel Gottlob Tiirk, Klavierschule, Leipzig

1789, 5. 113.
2 Karl Heller, ,Zu cinigen Aspekten der solisti-
schen Improvisadon im Instrumentalkonzert des frii-
hen I8. Jahrhunderts®, In: Studien zir Auffiihrungspra-
xrs und Interpretation von Instrumentalmusik des 18.
Jabrbunderts, Heft 2, Teil 2, S. 80-87. (= Konferenzbe-
richt Blankenburg, 1975).

Crotchet [Viertelnote], then press it for the Second, raise
itwith the thivd, then veckon a forrth while the Hand or
Foot is suspending, and then down again to begin the
next Bar or Measure.”

Ganz dhnliche Vorschlige fiir den Fortge-
schrittenen gibt Tromlitz*%; beim ,, Adagio® emp-
fichlt er aber (wie Quantz) der vielen und gar zu
verschiedenen Figuren wegen, in einer so langsa-
men Bewegung das Taktieren der Achtelnoten,

IT Pasqualis Tempi in Corellis ,Weihnachts-
konzert*®

Italienische Musiker, vor allem Singer, Geiger
und Komponisten, waren zur Zeit des Barock in
ganz Europa als Lehrer geschitzt. Um so {iberra-
schender ist die kleine Anzahl pidagogischer
Werke, die sie uns hinterlassen haben. Am besten
vertreten sind die Geigenschulen — bei den Bli-
sern hingegen besteht eine empfindliche Liicke.

Die pidagogische und analytische Auseinan-
dersetzung mit der italienischen Musikpraxis war
dafiir im Ausland um so stirker, inbesondere in
Deutschland. So sind z.B. die Werke von Matthe-
son und Quantz wichtige Quellen zur Auffiih-
rungspraxis der italienischen Musik — auch fiir
unser Thema, das von den Iralienern nur rudi-
mentir behandelt worden ist.

War der Ungang mit dem Tempo bei thnen so
frei, dafl er sich theoretisch nicht erfassen liefR?
Oder waren die Vorstellungen vom richtigen
Tempo so eindeutig und so vertraut, dafl man
dariiber nichts zu sagen brauchte? Die folgenden
Zitate zeigen, daf es ein ideales Tempo gab — der
Weg dorthin lief sich aber nur schwer beschrei-
ben.

Von dem verstorbenen Konzertmeister Pisendel in
Dresden eziblt man, dafl er nie, anch nicht ein einziges
mabl, die Bewegung eines Tonstiickes verfeblt habe; ja
daff sogar Hasse, dessen Opern damals aufgefidhrt wur-
den, versichert haben soll, Pisendel treffe die Bewegung
richtiger, als erselbst. Wenn diese Sage begriindet ist, so
besaft Pisendel Einsichten und Talente, deven sich wobl
Wenige zu viibmen haben michten.”"

Pisendel war Schiiler von Antonio Vivaldi und
mit dessen Konzertschaffen bestens vertraut: Die
Sichsische Landesbibliothek verwahrt rund 80
Konzerte Vivaldis, von denen ca. ein Viertel skiz-
zenhafte Verzierungen zu langsamen und schnel-
len Sitzen aus der Hand von Pisendel enthilt.*
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I I 1l v [ wm Vil
Zeitlicher Spielraum fiir ~Pulsschlag”-Angaben
Zihl- | das gesuchte Tempo der | Vorschlag | Vorschlag | von Quantz”, umge-
Satz + Bezeichnung Takt- | Bremner  |zeit | Zihlzeit - in Sekunden | Johnstone | Erig” wandelt in Metronom-
zahl und Metronomwerten werte
1 (% Vivace 7 Takte | 3 long half zwischen 1/2 und 3/4 5/8 Sek.
seconds in J Sekunden; zwischen 120 | MM 96 | MM 104 | MM 120 , gemiiffigres
a bar und 80 — mehr bei 120 | Allegro®
2 CGrave 13 Takte | 4 seconds [MM 60 |MM 60 |MM 40 .Adago
| wArcate, Sostenuto in ditto assai® |
¢ come sta” J | MM 80 ,Adagio
| cantabile” |
3 CAllegro 84 Takte | 4 longish etwas langer als 1/2 Sek.;| 9/16 Sek. |
(2 x 21 Takte mit half langsamer als 120, MM 107 | MM 112 | MM 120 ,gemiBigres l'
Wiederholung) seconds J schneller als Satz 1 Allegro® '
in ditto |
4 C Adagio § Takte | 8 seconds MM 60 |MM 60 |MM 40 ,Adagio
in ditto ﬁ assai®
MM 80 ,Adagio
cantabile”
5 [C] Allegro 13 Takie | 4 short kiirzer als 1/2, linger als | 3/8 Sck.
half J 1/4 Sek.; zwischen 120 | MM 160 | MM 160 | MM 160 ,Allegro
seconds und 240 — niher bei 120 assai®
in ditto |
6 C Adagio 12 Takte | Same h vgl. 4 [ vl 4 vgl. 4 vgl. 4
as 4th
7 ;}\«’iv.lcu 56 Takie | 3 short vgl. Satz 5 3/8 Sck.
(8 + 20 Takte mit half J MM 160 | MM 160 | MM 160 ,Menuett” .
Wiederholung) seconds oder ,Allegro
in ditto im 3/4-Takt
8 € Allegro 136 Takee | 2 half MM 120 | MM 120 |ca. MM 144 Gavoue*
(24 + 44 Takte mit seconds J
Wiederholung) in ditto
9 12 pagtorale 57 Takte | 4 short kiirzer als cine, linger | 7/8 Sek.
ad libitum seconds J als 3/4 Sek.; zwischen  |[MM 68 |MM 72 | MM 53 ,alla
Largo in ditto * |60 und 80 Siciliano®

* Die Metronomwerte der Spalten VI und V11 sind fiir eine Hin- und Herbewegung des Metronoms gemeint. (Modern, aber sinn-

widrig ausgedrucke: aus J =104 wird )} =104 us.w.)

Quantz méchte mit seiner Tempolehre die hier
beschriebenen Fihigkeiten schulen. Sie dient vor
allem dazu,

wie man, bey einem jeden Stiicke insbesondere, das
ihm eigene Tempo obngefibr ervathen konne. ... Bey
grofien Musiken giebt es die Evfabrung, dafl zu Anfang
eines Stiicks, nicht allezeit das Tempo von einem jeden
so gefaflet wird, wie es seyn soll: sondern daff zuwei-
len wobl ein, oder mehy Tacte vorbey gehen, bevor alle
mit einander einig werden.”™

Auf einen anderen Konzertmeister gehen
unsere Tempoangaben zuriick:™ Nicolo Pasquali
(um 1718 - 1757) kam 1743 nach England und
wirkte in London, Dublin und Edinburgh als
Konzertmeister, Veranstalter, Gesangslehrer,

8

Theoretiker und Schauspieler. Er komponierte
Oratorien, Ballettmusik, Ouvertiiren, Sinfonien,
Sonaten, Lieder und Opernarien, und er ver-
offentlichte eine Generalbafi- und eine Cembalo-
Schule.*

Ein unbekannter Konzertbesucher hat seine
Tempi fiir Corellis Weihnachtskonzert festgehal-
ten — vgl. Spalte II der obigen Tabelle.

¥ Quantz, S. 260 (Unterstreichungen vom Verfas-
ser)

M Arcangelo Corellis Concerto grosso ,Fatto per la
notte di natale® (op. VI/8) erschien 1712 in Rom.

¥ Vol Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Band 10, Spalte 859/860.



Violino L

Violino 1L

Concertinn,

Violoncello.

Violino 1.

Hrnssn,

Violino Il

Viola.

Caoncertn

Bsp. 1:

Basso.

Die Angaben fiir Satz 2, 4, 6 und 8 lassen sich
problemlos in Metronomwerten ausdriicken. Fiir
die anderen Sitze habe ich in Spalte IV den zeitli-
chen Spielraum fiir das vermutete Tempo abge-
steckt.

Diack Johnstone, der diese Quelle schon vor
lingerer Zeit besprochen hat, macht folgenden
Vorschlag zur Umrechnung:

If one takes Bremmner’s “shovt half second” to be
equal to 3/8 of a second, bis “long half second” as 5/8
seconds, and the single case of a “longish half second” as
9/16 seconds, the timings given above may be converted
into metronome marks as follows: ...** (Siche Spalte
V)

Mehr der Spielpraxis entnommen sind meine
eigenen Werte (Spalte V1), die von einer Hin- und
Her-Bewegung des Metronoms ausgehen. Das-
selbe gilt fiir die ,Pulsschlag“-Angaben von
Quantz (hier ebenfalls in Metronomwerte umge-
wandelt), die mehr oder weniger mit Pasqualis
Tempi iibereinstimmen.” Nimmt man beide

3 H. Diack Johnstone, o Tempi in Corelli’s Christ-
mas Concerto®. In: The Musical Thnes, Jg. 107 (1966),
S. 956-939.

7 Quantz, S. 260-271 (45.-58. §).

% Ebda., S. 264.

3 Wolf Hobohm, ., Vivace*. In:Studien zur Auffiih-
rungspraxis und Interpretation von Instrumentalmusik
des 18, Jahrhunderts, Heft 4, Teil 2, S. 68-78 (= Konfe-
renzbericht Blankenburg, 1976).

Corelli, Concerto
Satz 1, Vivace

ErOs50.

Quellen zusammen, so kann man zumindest fiir
die Zeit um 1750 eine klare Tempovorstellung
gewinnen. Weitere Aussagen zum Charakter der
einzelnen Satztypen — vorwiegend aus dem Ver-
such — werden das unterstreichen (Bsp. 1).

(Bei allen Notenbeispielen des Concerto gros-
sos wurde das Ripieno weggelassen. Simtliche auf
den folgenden Seiten genannten Metronomanga-
ben sind durch eine Hin- und Herbewegung aus-
zufiithren.)

1. Satz (7 Takte)

Das Tempo des ,Vivace* liegt bei Quantz zwi-
schen ,Allegretto® und ,Allegro assai. ,Im
gemeinen geraden Tacte® kommt im ,Allegro
assai* auf jede Halbe, im ,Allegretto® auf jedes
Viertel ein ,,Pulsschlag” (= MM 80). Im ,,Vivace*
»kommt auf drey Achttheile ein Pulsschlag —das
ergibt fiir die Viertelnote einen ,,Schlag® von MM
12028

Das langsamere Tempo des ,Vivace* erklirt
sich aus der Bedeutung des Wortes: Wihrend im
»Allegro® vor allem Heiterkeit und Frohlichkeit
zum Ausdruck kommen, bedeuter ,, Vivace* nach
alterer Vorstellung ,Leben habend*, ,lebendig®.
Nach 1800 kam es zu einem Bedeutungswandel:
»Vivace® wurde jetzt als besonders lebhaftes
Allegro verstanden.”

Auch die mensurale Bezeichnung ¢ Jdeutetin
diese Richtung: Die vier Viertel eines gedachten
wtempo ordinario® mit dem Mensurzeichen ¢

9



das wir mit dem Wort ,Moderato* beschreiben
konnten, \\u‘dLﬂ den drei Vierteln gleichgesetzt
(C.dddd = L4 ... ), wobei letztere allerdings
durch das ,,Vivace® etwas belebt werden.

Girare.

Arcate sostenute ¢ come sfa. =)
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Bsp. 2: Corelli, Concerto grosso. 2. Satz
2. Satz (13 Takte)

»Grave® und ,Adagio assai® gehoren zu den
langsamsten Tempobezeichnungen des Barock.
Das wird auch von der Notation her bestitigt:
Den langsamen Achtelnoten eines § - Adagios
(vgl. Satz 4 bzw. 6) entsprechen |mr die Halben
der gewichtiger wirkenden ,Alla breve*-Nota-
tion, die |]m.n Ursprung in der motettischen
Schreibweise des 16. Jahrhunderts hat. Ferner
rufen die geforderte ,Sostenuto®-Spielweise
(keine gekiirzten Notenlingen wie etwa die
Begleitachtel des Adagios), die Verbannung von
Verzierungen (,come sta“) zusammen mt der
Chromatik einen leidenden Affekt hervor. (In
den vielen Kreuzen vermutet Alfred Einstein
.das defsinnige Symbol des Gekreuzigten“.'®)
Quantz beschreibt zwei Arten des Adagios im %-
Takt mit Athelbcwcouni_, im Bafi: das , Adagio
cantabile“ mit einem ,Pulsschlag® pro Achtel
(= MM 80)*" und das ,Adagio assai“ mit zwei
,Pulsschligen” pro Achtel (= MM 40). Vergleicht
man diese Achtelbewegung mit den Halben des
,Grave, so liegt Pasqualis Tempo zwischen den
beiden Adagio-Typen von Quantz.

Neben der Notation spielt auch noch die Wahl
der Tonart eine Rolle:
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Dem obengesagten zu Folge miissen langsame Satze
aus dem G moll, A moll, C moll, Dis Dur wnd F moll,
panriger, und folglich langsamer gt«pm’m‘ werden, als

42
die aus andern Duwr- ind Molltonen.
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Bsp. 3: Corelli, Concerto grosso. 3. Satz

3. Satz (je 21 Takte mit Wiederbolung = 84
Takte)

Das Heitere dieses Satzes driickt der Bafl aus —
die langsame und singende Bewegung der Ober-
stimmen bildet dazu einen Kontrast. Dieser Satz-
typus ist um 1700 noch recht hiufig und findet
sich auch in vielen Gavotten. Aus spiterer Sicht,
konnte man ihn als Allegro ohne Passagen verste-
hen.** Die verzierten Gavotten (siche Satz 8) ent-
halten viele Sechzehntel — und sogar Zweiund-
dreifligstelnoten. In diesem von der Vorhaltsfigur
geprigten Satz empfinde ich Verzierungen aber
an den meisten Stellen als unangebracht. Pasqualis

Tempo diirfte sich in der Nihe von Quantz’

wgemifligtem Allegro® befinden (vgl. Satz 1). Es

kdmmt dfters in Singsachen, auch bey solchen
Instrumenten vor, welche die grosse Geschwindigkeit

*© Im Vorwort der Taschenpartitur-Ausgabe des
»Wethnachts-Konzerts* bei Eulenburg.

H Quantz, S. 264.

2 Ebda., S. 139.

3 Val. Corelli, op. V, Sonate 9; Hindel, Sonate g-
Moll fiir Blockfléte und B.c.



m den Passaggien nicht vertragen; und wird mebren-
theils durch Poco allegro, Vivace, oder meistentheils
Allegro allein, ;:J';Iuc‘rfrmc'l.4

Der pauschale Gebrauch des Wortes ,, Allegro®
(und ,Adagio®) ist typisch fiir die italienischen
Komponisten des Hoch- und Spitbarock (vgl.
Satz 5 und 9).

Bsp. 4: Corelli, Concerto grosso. Satz 4

4. Satz (8 Takte)

Dieser Satz bewegt sich wieder zwischen
Quantzens , Adagio cantabile” und seinem , Ada-
gio assai” (vgl. Satz 2). Die letztere Bezeichnung
finde ich hier passender, wobei anzunehmen ist,
dafd Quantz auch dieses Tempo gekannt, aber aus
didaktischen Griinden nicht erwihnt hat.

Daf} in so einem Stiick die Achtelnoten gezihlt
worden sind, bestitigen Quantz und Tromlitz.*
Da hier kein ,,Sostenuto® vorgeschrieben ist, sind
die begleitenden Achtelnoten wohl nicht in ithrer
vollen Linge auszuhalten (z.B. Baf}, Takt 1 und 2;
2. Summe, Takt 3 und 4 u.s.w.):

i Quantz, 5. 264.

*> Vyl. Erig, S. 170/171.

' Quantz, S. 201 (,Von den Ripien-Violinisten ins-
besondere®).

¥ Ebda., S. 236/237.

* Siehe Marianne Betz, ..Verzierungspraxis im ita-
lienischen Stil am Beispiel der Sonate op. 5/9 von
Arcangelo Corelli®. In: T/BIA 2/83, S. 343-350 — insbe-
sondere die Literaturangaben auf S. 350.

In etnem Adagio kinnen die Noten, so unter der
concertivenden Stimme eine Bewegung machen, wenn
auch keine Strichelchen dariiher stiinde, dennoch als ein
halb staccaten angesehen, und folglich zwischen eier
jeden Note, ein klein Stullschweigen beobachtet wer-
l’l‘]("r'.f.-“I

Der Cembalist soll die Hinde nicht zu friith
von den Tasten nehmen, sondern sie genau in der
Mitte einer Viertel- oder Achrelnote autheben, um
das Tempo zu halten:

So thetlen sicl bey den Vierthetlen, die Achttheile,
und bey den Achttheilen die Sechzebntheile, richtig
wund olne vieles Nachdenken von selbst emn: auch
bekammen die Noten dadureh eimen unterbaltenden
Klang, und das nstrument wivd angenehmer.”

Auch Verzierungen sind in diesem Satz wohl
angebracht, auf jeden Fall in der erweiterten Wie-
derholung (= Satz 6). Als Vorlage konnen die
zahlreichen Bearbeitungen der Sonaten aus Corel-
lis op. V dienen.*
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Bsp. 5: Corelli, Concerto grosso. Satz 5
5. Satz (13 Takte)

Dieses Allegro, vom Typ und Tempo her ein
JAllegro assai“ (Bremner bezeichnet es als
»Allegro molto®), setzt auf dem Schlufiton des
vorhergehenden  ,Adagios® ein.  Wihrend
Quantz auf S. 57 des Versuchs dem Anfinger
noch das Taktieren der Viertelnoten ,in
geschwinden Stiicken™ empfiehlt, 1ifft er auf Seite
264 den inzwischen Fortgeschrittenen (2) im
JAllegro assai® die halbe Note schlagen; auf sie
kommt ein ,,Pulsschlag (MM 80), was nach heu-
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tiger Praxis sehr langsam wire — ein guter Geiger
oder Flotist kénnte wahrscheinlich das doppelte
Tempo erreichen. Diese Moglichkeit wurde aber
offensichtlich nicht ausgenutzt, denn Quantz
warnt mehrere Male vor dem , Eilen*.*” Um es zu
verhindern, soll man jeweils die erste Note von
vier Sechzebnteln ,ein wenig anbalten bzw.
Jmarkieren*.”® Weiter heifit es:

Bey aller Lebhaftigkeit, so zm Allegro efordert
wivd, muft man sich dessen ungeachtet niemals aus sei-
ner Gelassenbeit bringen lassen. Denn alles was iiberver-
let gespielet wivd, vernrsacht bey den Zubivern eher
eine Aengstlichkeit, als Zufriedenbeit.”!

In Bremners Arrangement iibernimmt iibri-
gens das Cembalo die Sechzehntel-Passagen; in
einer Bearbeitung fiir 2 Blockfloten, Streicher und
B.c. von 1725 werden sie von der ersten Blockflote
gespielt.”

6. Satz (12 Takte): vgl. Satz 4

Bsp. 6: Corelli, Concerto grosso. Sawz 7

7. Satz (8 + 20 Takte mit Wiederholung = 56
Takte)

Die zweiteilige Form des Satzes mit den regel-
mifligen viertaktigen Phrasen, die (bis auf den
Schluf) volltaktig enden, deutet auf ein Menuett
hin. Quantz gibt dafiir einen ,Pulsschlag* fiir
zwei Viertelnoten an.” Fiir den Dreivierteltakt,
wenn das Stiick allegro gebt, und die Passagien
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darinne aus Sechzehnthetlen oder eingeschwanz-
ten Triolen besteben, gilt dasselbe Tempo.** Ein
variiertes Menuett mit derart schnellen Noten fin-
den wir bei Barsanti.”® Dem Menuett dhnliche
Sdtze mit der Bezeichnung , Aria®, , Allegro® oder
»Vivace® sind von Matteis, Pepusch und einem
anonymen Cembalisten verziert worden.™
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Bsp. 7: Corelli, Concerto grosso. Satz 8

8. Satz (24 + 44 Takte mit Wiederholung = 136
Takte)

Auftakt und geometrische Anlage des ersten
Teils deuten auf eine Gavotte hin. Die Fortset-

' Quantz, S. 112 (§§ 5 und 6).
® Ebda., S. 92/93 (§ 9) und S. 105/106 (§ 12).
' Ebda., S. 113 (§ 11).
2 Hrsg. von Winfried Michel und Rudi Molegraaf,
Winterthur 1983.
5 Quantz, S. 271.
* Ebda., S. 264/265.

3 Francesco Barsanti, Sonate F-Dur fiir Blockflote
und B.c., sowie diverse variierte Menuette aus vorklas-
sischer Zeit (G. Sammartini, Kirnberger, Quantz
U.S.W.).

3 Nicola Marteis, Ayrs for the Violin. The Third
And Fourth Parts, London 1685: Nr. 50/51, 52/53 und
64/65 aus dem 3. Teil. Johann Christoph Pepusch,
Sonate B-Dur fiir Blockfléte und B.c., hrsg. von Fr. J.
Giesbert, Mainz 1939. ,Walsh Anonymous®, Ms. Ber-
keley, Kalifornien, Library of David D. Boyden, op. V/
11, Vivace.
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zung im zweiten Teil [iflt uns wieder daran zwei-
feln, doch waren solche ,, Auflésungserscheinun-
gen” offensichtlich typisch fiir die italienische
Gavorte:

Ihr Affect ist eine rechte januchzende Frende. ... Das
hiipffende Wesen st ein vechtes Eigenthum dieser Melo-
dien-Gattung; und keineswegs das lauffende. Die Wel-
schen Setzer brauchen eine Art der Gavotten fisr thre
Geigen, die offt mit thren Ausschweiffungen gantze
Bégen exfiillen, wnd nichts weniger sind, als sie seyn sol-
len. Doch, wenn em Welscher nur seine Geschwindig-
keit bewnndern lassen kan, so macht er alles ans
allem.”

Pasqualis  Geschwindigkeit entspricht  den
franzdsischen Tanztempi von L'Affilard ( J =
MM 120) und Choquel (MM 126) — aber auch
MM 97 (D’Onzembray) und MM 152 (La Cha-
pelle) werden genannt.” Offenbar fiihlte sich
Bremner (wie beim 5. und 9. Satz) durch Pasqualis
Angaben dazu veranlaflt, die Bezeichnung in
»Allegro assai® abzuiindern.

Bei Quantz ist die Gavotte dem Rigandon fast
gleich (o =ein ,Pulsschlag®); wird aber doch im
Tempo um etwas gemafiget. (o= MM 727)*
Auch Gavotten sind verziert und dabei in Achtel-,
Sechzehntel- oder sogar Zweiunddreiffigstel-
Noten aufgelost worden.*® Ein besonders belieb-
tes Stiick war die Gavotte aus Corellis Sonate in
F-ur op. V/10, zu der ganze Variationsfolgen
geschrieben worden sind.®'

o Johann Mattheson, Kemn melodischer Wissen-
schaft, Hamburg 1737, S. 111.

3% Vgl. Ralph Kirkpatrick,, Eighteenth-Century
Metronome Indications®. In: Papers of the American
Musicological Society (1938), S. 30-50.

3 Quantz, S. 271.

% Marteis, Nr. 8/9 und 38/39 aus dem 1. und Nr.
16/17 aus dem 3. Teil; Pepusch, Sonate B-Dur; Barsant,
Sonate g-Moll fiir Blockflote und B.c.; ,, Walsh Anony-
mous®, op. V Nr. 9, 10 und 11; ;Manchester Anony-
mous”, Manchester, The Public Libraries, Ms. 130 Hd 4
v. 313, op. V Nr. 10.

o1 Siche die zwei ,Anonymous® von Anmerkung
60, sowie Michel Blavet, Premier vecnetl de pieces ...
Awvec des donbles et variations, accomodé pour les fliites
traversieres, violons, pardessus de wviole etc. ... Paris
1750(3), S. 56/57.

2 Quantz, S. 142, 19. §.

63 Ebda., S. 143, 22. §.

64 Ebda., S. 265.

Dieses ,, Allegro* bildet den Abschlufl des Con-
certo grossos, wenn es auflerhalb der Weihnachts-
zeit autgefiihrt wird.

Bsp. 8: Corelli, Concerto grosso. Satz 9
9. Satz (57 Takte)

Bei diesem Satz hat Bremner das ,Largo®
gestrichen. Das schnelle Tempo gibt auch uns
Ritsel auf: Pasquali orientierte sich an jenen Melo-
dien, die von italienischen Hirten in der Nacht vor
dem Weihnachtstag gespielt wurden. (Entsprach
das auch Corellis Vorstellung?) In der unter hofi-
schem Einflufl stehenden Kunstmusik wurde die-
ser Melodietypus, der der ,Sicilhana® nahesteht,
wiirdevoller oder ,gediegener” vorgetragen, aber
doch nicht allzu langsam:

Dafl diese und die iibvigen Arten von langsamen
Stiicken, als: Cantabile, Avioso, Andante, Andantino,
Affetuoso, Largo Larghetto, u.s.w. von einem traurigen
wnd pathetischen Adagio, im Sprelen seby zu unterschei-
den sind, ist ... bier nicht néthig zn wiederbolen.®

Ein alla Siciliano im Zwdlfachttheiltacte, mit punc-
tirten Noten untermischet, muss sebr simpel und fast
ohne Triller, auch nicht gar zit langsam gespielt wer-
den.™

Quantz Tempo fiir die ,Sicihana®“ liegt bei
MM 53 fiir die punktierte Viertelnote.®* Der
Unterschied zwischen einem ,Adagio“ und
einem , Largo® wird von Bremner bestitigt (vgl.
seine Nebenbemerkung auf S. 4).

Man vergleiche Boccherinis ,,Largo® mit dem’
»Adagio® von Corelli: Bei Boccherini bewegt sich
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der Bafl harmonisch gesehen in Viertelnoten, bei
Corelliim Prinzip in Achteln — die vielen Tonwie-
derholungen geben dem Satz einen pathetisch-
feierlichen Charakrer.

Zum Schluf} dieser Gegeniiberstellung zwei
Zitate zum Typus ,Concerto grosso®:

Ein solches Concert erfordert ein zahlreiches Accom-
pagnement, einen grossen Ont; eme ernsthafte Ausfiih-
ving, und eine massige Geschwindigkeit.”

The Concertos of Corelli seem to have withstood all
the attacks of time and fashion with more firmness than
any of his other works. The harmony s so pure, so rich,
and so grateful; the parts are so clearly, judicionsly, and
ingenionsly disposed; and the effect of the whole, from a
large band, so majestic, solemn, and sublime, that they
preciude all eniticism, and make us forget that there is
any other music of the same kind existing.*®

In unsere Zeit gehort die Frage nach dem
»Nutzen® der historischen Tempi. Das gesamte
Werk hitte eine Linge von einer halben Stunde
(ca. 27 Minuten ohne Pausen). Musiker und
Zuhorer wiren wahrscheinlich iiberfordert bzw.
gelangweilt — schliefilich handelt es sich ja um eine
veraltete Musikpraxis. Ich konnte mir aber eine
Auffiihrung mit den langsamen Tempi in einem
Weihnachtsgottesdienst oder in einem ,,Histori-
schen Concert” vorstellen.

Im ,normalen® Musikleben kénnte man hin-
gegen alle Tempi z.B. um 50 % beschleunigen und
so das proportionale Gefiige, die enormen Unter-

Klaus Miehling

schiede zwischen langsamen und schnellen Sitzen
beibehalten.

Den grofiten .Nutzen® aber erwarte ich dann,
wenn sich der heutige Musiker im ,stillen Kim-
merlein® niederliflt, die historischen Tempi aus-
probiert und sich dabei mit den neuen Maglich-
keiten und Unmdoglichkeiten auseinandersetzt. Es
wird seine Sensibilitit fiir Tempofragen und histo-
rische Entwicklungen schirfen.

Diesen Gedanken, der bereits in der anfangs
zitierten Geschichte zum  Ausdruck kommut,
méchte ich mit einem Bild aus dem ,,Buch der
Wandlungen® (I Ging) abrunden:®’

Der Himmel inmitten des Berges deutet auf verbor-
gene Schatze. So liegt in den Worten und Taten der Ver-
gangenbeit ein Schatz verborgen, der zur Festigung und
Steigerung des eigenen Charakters verwendet werden
kann. Das ist die rechte Art des Studinms, sich nicht auf
historisches Wissen zu beschranken, sondern das Histo-
rische dureh Anwendung immer wieder gegenwartig zin
machen.

65 Quantz, S. 295.

66 Charles Burney, A General History of Music,
London 1776-1789. Hrsg. von Frank Mercer, 1935, S.
442,

7 I GING — Das Buch der Wandlungen, iibertra-
gen und erliutert von Richard Wilhelm, Diisseldorf/
Kéln 1970, S. 110 (26. ,Da Tschu* — Des Grofien Zih-
mungskraft).

Einfithrung in die Tanztempi des Barock

Die Tinze spielen fiir die Frage nach den
barocken Tempi nicht etwa eine periphere Rolle,
sondern eine ganz zentrale. Viele barocke Quellen
sprechen von bestimmten Tempi fiir besimmte
Taktarten, doch der Ursprung dieser Taktarten
wird in den Tinzen gesehen. 1687 schreibt Rai-

SOI‘]l:

Man muss das (Takt-)Zeichen des Stiickes, das Ihr
spielt, beachten und beviicksichtigen, ob es sich bezieht
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autf etne Sarabande, Gigie, Gavotte, Bowrrée, Cananrie,

Passepied und Chaconne, monvement de Forgeron,
2

ete.”

I Mitgeteilt bei Eugene Borrel: L Interpretation de
la musique frangaise de Lully a la Révolution, Paris
1934, S. 163.

2 Die Ubersetzungen der fremdsprachigen Zitate
sind vom Verfasser.



Ahnlich ein franzésischer Anonymus von
17223

Der Grad des Tempos ... versteht sich nach den Abrs
de cavactere (Allemanden, Gavotten, Bowrréen, etc.),
welche dafisr Modell stehen.

1755 sagt Bordet, dafl dieses Prinzip inzwi-

: - e - 4

schen wiel von seiner Kraft verloren habe'; ande-
rerseits schreibt noch Bach-Schiiler Kirnberger
tiber den angehenden Tonsetzer’:

Ferner mufd er sich ein richtiges Gefiihl von der

natiirlichen Bewegung jeder Taktart erworben haben,
oder von dem was Tempo ginsto ist. Hierzie gelangt er
durch eme fleiffige Uebung in den Tanzstiicken aller
Art.

Grund genug also, sich die iiberlieferten Tanz-
tempi genau anzusehen.

Die Quellen

Die meisten Quellen zum Tempo sind aus
Frankreich iiberliefert. Sechs von ihnen geben
nicht nur indirekte (d.h. tiber Takttypen), son-
dern unmittelbare Tempoangaben zu Tinzen. Zu
ihnen gesellt sich Quantzens wohlbekannter Ver-
such®, der in dieser Zeitschrift schon einmal
Gegenstand einer Diskussion zur Interpretation

* Borrel: S. 163.

* Ebda.: S. 163.

3 Johann Philipp Kirnberger: Die Kunst des reinen
Satzes in der Mustk, Berlin 1776 - 79, Ndr. Hildesheim
1968, S. 106.

® Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anwer-
sung die Fléte traversiere zu spielen, Berlin 1752, Ndr.
Kassel 1983,

7 Richard Erig: ,Zum ,Pulsschlag’ bei Johann
Joachim Quantz®. In: TIBIA 3/1982, S. 168 - 175.

¥ Wolfgang Auhagen: ,Chronometrische Tempo-
angaben im 18. und 19. Jahrhundert®. In: AfMzw 1/1987,
S. 40 - 57; Klaus Michling: ,Die Wahrheit tiber die
Interpretation der vor- und frithmetronomischen Tem-
poangaben ...*. In: OMZ 44/1989/2, S. 81 - 89.

? Michel L'Affilard: Principes tres-faciles pour bien
apprendre la musique, Paris °1705, Ndr. Geneve 1971.

19 Louis-Léon Pajor, Comte d’Onzembray:
Description et usage d’un métrometre ou machine
pour battre la mesure et le temps de toutes sortes
d’airs®. In: Histoire de I’Academie Royale des Sciences,
Année 1732, Paris 1735,

" Jacques-Alexandre de La Chapelle: Les wrais
principes de musigue, 2me Livre, Paris 1737.

der Tempoangaben war.” Die dabei vertretene
Theorie, dafl die Tempoangaben des 18. Jahrhun-
derts wegen einer Auffassung des Begriffes
»Schlag® als ,Doppelschlag® halbiert werden
miifiten, ist inzwischen ausfiihrlich widerlegt
worden." Auch in diesem Beitrag diirfte hinrei-
chend deutlich werden, dafl jene sogenannte
metrische Theorie den Tatsachen widerspricht;
ich werde an der einen oder anderen Stelle darauf
zuriickkommen.

Die idlteste und wertvollste Quelle zu den
Tanztempi ist die fiinfte Auflage von L’Affilards
Principes’. Darin findet sich eine Rethe von Tanz-
sitzen in Form von Airs fiir ein oder zwei Sing-
stimmen und Basso continuo (nur die Chaconne
ist untextiert). Die Textierung ist dabei von
besonderem Wert, denn sie verdeutlicht, daff auch
Vokalmusik Tanzmusik sein kann. Auflerdem
straft sie in so manchem Falle diejenigen Singer
Liigen, welche um des ,, Aussingens® willen lang-
same Tempi fordern.

Die Tempoangaben sind leicht umzurechnen:
Sie bestehen in einer Zahl, die von 0, 1 oder 2
Bégen in besimmter Anordnung begleitet ist. Die
Zahl bezeichnert die Schlagdauer in tierces (Sech-
zigstelsekunden), die Bégen geben die Anzahl der
Schlige pro Takt an. Gemessen wurde dies mit
einem Pendel: Einem physikalischen Gesetz
zufolge ergibt eine besummte Pendellinge eine
bestimmte Schwingungsdauer. Wie wir sehen
werden, geben andere Theoretiker das Tempo
deswegen gleich in Pendellingen an.

Drei Jahrzehnte spiter verdffentlicht d’On-
zembray'® eine Tabelle mit Tempoangaben zu
Stiicken, hauptsichlich Tinzen, aus beliebten
Opern von Lully, Colasse u.a. Wie bei L’Affilard
sind die Tempi in tierces angegeben, diesmal in
zwei Spalten mit den Uberschriften ,Durées des
Mesures® (Dauern der Takte) und ,Durées des
Temps* (Dauern der Zeiten, d.h. der Takt-
schlige). Diese unmifiverstindliche Art der
Bezeichnung beweist auch riickwirkend fiir L’Af-
filard, dal die angegebenen Tempi nicht halbiert
werden diirfen. In beiden Quellen sind die Tempi
fir Sarabande, Chaconne, Menuet, Bourrée,
Rigaudon, Passacaille und Gigue gleich oder fast
gleich.

Die Tempoangaben La Chapelles'' lauten auf
pouces (12 pouces =1 pied). 1 pouce entspricht ca.
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2,71 em;'? unter Verwendung einer bestimmten
Formel '* lassen sich die Tempi genau errechnen.
La Chapelle sagt:

... Jede Bewegung nach rechts oder nach links ist eine
Schwinging ... Jede Schwingung des Pendels muss eine
Taktzeit markieren ...

Daraus geht klar hervor, dafl Einzel-, nicht
Doppelschwingungen gemeint sind. Wie viele
Taktzeiten die einzelnen Stiicke haben, ist nicht
wie bei L'Affilard genau bezeichnet, liffit sich
jedoch aus der Taktart und der Konvention der
Zeit in der Regel eindeutig ableiten. Die Tempi La
Chapelles weichen zwar in mancher Hinsicht von
denen der beiden vorgenannten Autoren ab,
jedoch ohne diesen zu widersprechen: Es handelt
sich ja jeweils um individuell verschiedene Stiicke,
wenn sie auch den gleichen Tanztypen angeho-
rem.

Fiir unsere Zwecke nicht gerade ausfiihrlich,
als Erginzung aber wertvoll ist Marquets Nou-
velle Méthode"®. Hier wird — ebenfalls von den
Vertretern der metrischen Theorie nicht anfecht-
bar — {iber den Pulsschlag gesagt:

... er gleicht in seinem Zeitmald normalerwerse dem
Menuettakt; er schligt etwa sechzigmal und durchliuft
sechzig Menuettakte in einer Minute ... o

Die zweite Auflage, zehn Jahre nach dem Tod
des Verfassers erschienen, enthilt einen von sei-
nem Schwiegersohn geschriebenen Teil, in wel-
chem Tempi fiir Musette und Contredanse gege-
ben werden. Letzteres entspricht fast genau dem
Tempo La Chapelles fiir Bourrée und Rigaudon.

Choquel'” verwendet wieder ein Pendel und
gibt die Tempi in pouces an. Er ist der einzige, der
den Begriff ,vibration® (Schwingung) an einer
Stelle metrisch, d.h. als Doppelschwingung auf-
fallt. An der Taktierweise dindert das aber gar
nichts; schreibt er doch im Zusammenhang mit
einem Vierertakt, dafl hier zwei (und eben nicht
vier, wie es die ,Metriker wollen) Doppel-
schwingungen auf den Takt kommen."" Vielleicht
handelt es sich aber nur um einen Irrtum, denn an
anderer Stelle verwendet der Autor ,vibration®
ganz im iiblichen Sinne als Einzelschwingung.

Choquel iiberliefert zahlreiche Tempoanga-
ben, darunter leider nur fiinf, die sich eindeutig als
Tanztempi ausweisen. Sie zeigen aber, dafl sich in
dieser Hinsicht seit L”Affilard nicht viel geandert
hat.
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Schon in den Anfang der Epoche Louis XVI
fallen zwei Veréffentlichungen von Engramelle',
einem Augustinerpater, der sich als Hersteller
mechanischer Musikinstrumente einen Namen
gemacht hat. Die Tempi der von thm als Beispiele
gewihlten Stiicke sind teils im Text erklirt, teils
lassen sie sich aus Grofle und Umlaufgeschwin-
digkeit der Orgelwalzen errechnen.™

Diesen sechs franzésischen Quellen lifit sich
bedauerlicherweise nur eine deutsche gegeniiber-
stellen. Quantzens Versuch st zwar ene der
bekanntesten musikhistorischen Quellen, seine
Tempoangaben fanden jedoch in der Musikpraxis
kaum Resonanz. Dafl auch Quantzens Tempi
nicht zu halbieren sind, lifit sich iibrigens ganz
einfach nachweisen: Man mufd nur seine eigenen
Flstenkonzerte nach seinen Angaben metrono-
misieren und die sich so ergebenden Satzdauern
mit denjenigen vergleichen, die er selbst fiir ein
Konzert als angemessen bezeichnet.”! Bei wortli-
cher Interpretation der Tempoangaben stimmen
die Werte recht gut iiberein.”

Quantzens Maf¥stab ist der Puls, welcher in
einer Minute obngefihr achtzigmal schligt™. Die
Tinze im schnellen Zweiertakt sowie Gigue und

12

Klaus Michling: Das Tempo in der Musik des
Hoch-und Spétbarock ..., Diplomarbeit Basel 1988, S.
45,

13 Ebda., 1988, S. 20.
4 de La Chapelle: S. 42.

15 Frangois Nicolas Marquet:  Nowvelle Méthode

facile et curvieuse pour connoitre le pouls par les notes de

la musique, Paris 1747, 21769.

'6 Ebda.: 1769, S. 127.

"7 Henri-Louis Choquel: La musique rendue sen-
stble par la méchanigue ..., Paris 1759, Ndr. der 2. Ed.
Amsterdam 1762: Geneve 1972,

'S Ebda.: S. 134 f.

' F. Marie Dominique Joseph Engramelle: La
Tonotechnie on L’Avt de noter les Cylindyes, Paris 1775;
Ders.: ,De la Tonotechnie ou Notage des Cylindres®.
In: Bédos de Celles, Dom Frangois: L Art du Facteur
d'Orgues, Tom, IV, Paris 1778, Ndr. Kassel 1936.

29 Hans-Peter Schmitz: Die Tontechnik des Pere
Engramelle, Kassel 1953, S. 8

21 Quantz: S. 300.

22 Miehling: 1989, S. 87.

23 Quantz: S. 267.
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Canarie sind bei thm schneller als in Frankreich; ~ Gavotte (vgl. Bsp. 1)
Menuet und Passepied sind langsamer. LA O LC Ch

Nach dieser kurzen Quelleniibersicht wollen
wir die gebrauchlichsten Tanztypen genauer
betrachten. Fiir die Quellen werden daber fol-
gende Abkiirzungen verwendet:

L’Affilard (1705) L'A
d’Onzembray (1732/35) d'O
La Chapelle (1737) L.C

Marquet/Buchoz (1747/69) M

Choquel (1759/62) Ch

Engramelle (1775/78)

Quamz (1752) Qu

Als Beispiele werden hauptsichlich Airs aus
L’Affilards Principes verwendet. Man soll sie
nimlich

-

als Modelle betrachten, wenn man versuchen will,
andere dieser At zu singen oder zu spielen.

Andererseits sind ihre Tempi auch individuell
zu verstehen: Genau diese Stiicke sollen in genau
diesen Tempi gespielt werden. Also eine doppelt
lehrreiche Lektion in Sachen barocker Tempi.

H LAffilard: S. 4.

%% Figentlich 148; ich vermute eine Verwechslung
mit der Bourée, bei der 121 steht.

26 Zweiter Satz des ler Concert (Pieces de Clavecn
en Concerts). Als Gavotte in die Erstfassung von
Zoroastre tibernommen.

¥ Hier wurde eine Tempoangabe vergessen; es ist
zu vermuten, dafl das Tempo dem von Gavorte und
Rigaudon entspricht.

% Es handelt sich um zwei verschiedene Stiicke.

* Vgl. Anm. 25.

4 etwas unter 160

Hand aufs Herz: Welcher Leser hitte dieses
Stiick im angegebenen Tempo genommen? Zwar
gibt es tatsichlich auch lam_,ﬂmg Gavotten, doch
sind diese in der Minderheit und werden von nur
wenigen Autoren erwihnt. Wohl bekanntestes
Beispiel fiir eine langsame Gavotte ist La Livri
von Rameau.*®

Die Auffiihrungspraxis machte den Fehler, das
Tempo des langsamen Gavottentypus auf die
Gavotte schlechthin zu iibertragen. In der Tat
aber gehoren etwa die Gavotten Bachs, wie sie aus
den Clavierwerken und den Orchestersuiten
bekannt sind, dem schnellen Typus an. Wer diese
Stiicke mit La Livri oder anderen langsamen
Gavotten vergleicht, die einen ganz anderen Cha-
rakter besitzen, wird das zugeben miissen.

Richug ist allerdings, daf die Gavotte, wenn
auch nicht in jedem einzelnen Fall, tendenziell
langsamer ist als ...

Bourrée

LA J =120¥ LC: J =148Y
d0O: | =112/120% Qu: J =160
Rigaundon (vgl. Bsp. 2)

L’A: J =120 d0: | =116
LC: J =148 Ch. J =128
Qu: | =160

Contre-Danse

M: J =150 Ch: 2 =128
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Diese Tinze reprisentieren den schnellen
Zweiertakt, ,,a deux temps vites”, wie die Franzo-
sen sagen. Ein ,temps® nimmt dabei die Zeit eines
halben Pulsschlages ein. Wir sehen gewisserma-
Ben zwei Typen vor uns: einen um MM 120 (bei
Quantz das ,gemifligte” Allegro) und einen um
MM 150/160 (bei Quantz das ,Allegro assai®).
Auch diese Tempi sind im heutigen Musikleben
nicht oft zu horen; es ist kaum zu fassen, wieviel
da in der Musikerausbildung versiumt wird —
und wie wenig sich ausgewachsene Interpreten
(solche mit historischen Instrumenten einge-
schlossen) um angemessene Tempi bemiihen.

Wem diese Tempi zu schnell vorkommen, der
kennt noch nicht den ...

Tambourin (vgl. Bsp. 3)
LC: . =182 Qu . etwas liber 160

Der Tambourin diirfte dem heutigen Zuhérer
hauptsichlich aus den Opern Jean-Philippe
Rameaus bekannt sein. Ein Tempo von 100 Vier-
teln p.M. (2/4-Takt), wie in einer Aufnahme zu
horen,*® wire freilich fiir eine Bourrée noch zu
langsam.
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Sarvabande (vgl. Bsp. 4)
L’A d'O e Qu
32 & = 72 & =72
34 4 = 86 = 96! =80
6/4 « =133

Die franzosische Sarabande ist langsam (nicht
auf alle Sarabanden trifft das zu). Der Spielraum
ist zwar recht grof}, doch scheinen die Tempi von
MM 72 bzw. 133 Sonderfille zu sein, die sich nicht

3 Rameau: Hippolyte & Avricie (Malgoire), CBS

79314.

3 1a Ch apelle nennt die Moglichkeit, den Dreier-
takt in zwel ungleichen Zeiten zu schlagen, wobei das
Pendel das richtige Tempo nur durch Schlagen der
punktierten Viertel angeben kann. Diese Methode ist
m.E. auf La Chapelles Werte fiir Menuet, Passepied,
Passacaille und Sarabande anzuwenden. Wiirde man
die Viertel zum Mafistab nehmen, so wiren die Tempi
zu diesen Tanzen um e Drittel langsamer und wiirden
sich von den Werten aller anderen Quellen in unwahr-
scheinlicher Weise abheben; nimlich: Men. 128, Pas-
sep. 148, Passac. 63, Sar. 64 Viertel.

32 Vgl. Anm. 31



umsonst auf den 3/2- bzw. 6/4-Takt bezichen, im
Gegensatz zum fiir diesen Tanz tiblicheren 3/4-
Takt.

Passacaille (vgl. Bsp. 5)

L'A &0 LC Qu

J =106 . =95 . = 952 | etwasiiber160
Chaconne

L’A d'O LC Qu

4 =157 1 =159 J =121 J =160

Sowohl aus den Tempoangaben als auch aus
Beschreibungen in anderen franzosischen Quellen
geht einhellig hervor, daf} in Frankreich die Passa-
caille langsamer ist als die Chaconne. Bei Quantz
ist es erstaunlicherweise umgekehrt; eine Auffas-
sung, die schon Mattheson™ vertritt. Allerdings
bildeten sich auflerhalb Frankreichs auch gerad-
taktige Formen heraus, die mit den franzosischen
Vorbildern nur noch das Prinzip des ostinaten
Basses gemein haben.

3 Johann Mattheson: Der vollkommene Capell-
meister, Hamburg 1739, Ndr. Kassel 1954, S, 233.

* Paris 1702.

¥ Yol Anm. 31.

36 En gramelle 1775: 48 oder 54 (alternativ), 54, 74;
Engramelle 1778: 75. ,Menuette von 24 Takten in frih-
lichem Tempo dauern ... 20 Sekunden® (S. 606).

Bsp. 5:
L’Affilard: Passacaille
. =106

Bsp. 6:
L’Affilard: Courante
g = 90

Bsp. 7:
L’ Affilard: Menuet
= 7l

L’Affilards Passacaille ist in der 4. Edition
(noch ohne Tempoangaben) mit ,Fort grave-
ment* bezeichnet:** So also sieht ein langsames
barockes Tempo aus. Die Passacailles und Cha-
connes, wie sie uns in modernen Aufnahmen fran-
zosischer Opern bisweilen begegnen, sind meist
durch ein viel zu langsames Tempo entstellt.

Courante (vgl. Bsp. 6)
L’A d'O Qu
=90 J =79 J =80 (wohl 3/4 mit Sech-
zehnteln)

Die Courante/Corrente kann in verschiedenen
Erscheinungsformen auftreten. Wir beschrinken
uns hier auf die franzésische Courante, die mit
ithrem Wechsel von 3/2- und 6/4-Rhythmus eine
eigenartige Stellung zwischen langsam und schnell
einnimmt. Zu Quantzens Zeit war die Courante
bereits aus der Mode gekommen; ihm war die
tibliche Notation im 3/2-Takrt anscheinend nicht
mehr geliufig, daher seine Bezugnahme auf die
Viertel, die wohl das gleiche meint wie die franzo-
sischen Angaben.

Menuet (vgl. Bsp. 7)

L’A
=71 4 =75(6/%)

d'O LE M

=71 J =645 J =60

Ch E Qu

. =77 (6/4) 4 =48/54/74/75%¢ ). =53



m e e === ===
Bsp. 8: s
La Chapelle: Lonre érr i ey S . N
= =175 L e e e S e e e e e e e e f~
- P - g
L =5 =
Duand LA mour nous  pre mon e oes chal nes
- - = H—— - +
T E = s e s ;
& = m o . — T e - o |
Bsp. 9: |©7F Pt et
" _— ( 1 b oLy ] woRL, =k
L’Affilard: Gigue | - 1 - e " o L |
. =116 _'5?‘ e e a—— == =
Passepied bray unterscheidet sich das Tempo nicht von dem
L’A d'O LG der gewdhnlichen Gigue, bei La Chapelle ist sie
. =86 J. =100 s =74 (3/4)" dagegen wesentlich langsamer. Quantz nennt die
Ch Qu Loure zusammen mit Entrée und Courante.
. =95 .. etwas iiber 53 Schon bei letzterer haben wir uns tiber die Bezug-

Wenn nicht anders angegeben, beziehen sich
die Angaben beim Menuet auf den 3/4-, beim Pas-
sepied auf den 3/8-Takt. Wie der Gavotte ist auch
diesen beiden Tinzen von der Auffithrungspraxis
viel Unrecht widerfahren. Bei unseren Erldute-
rungen beschrinken wir uns auf das Menuet, fiir
das Passepied gilt auf einer etwas schnelleren Stufe
dhnliches:

Das barocke Menuet ist ein beschwingter Tanz
mit einem Tempo von etwa 60 - 76 Takten pro
Minute. Bei Quantz setzt die Entwicklung zu
einem langsameren Menuet galanten Stls ein;
selbst dieses ist aber noch schneller als die meisten
heutigen Interpretationen! Engramelle zeigt, dafl
neben dem gemifligten Menuet das schnellere
weiterhin besteht. Das Ende der Entwicklung ist
tibrigens bei Beethoven erreicht, dessen Metrono-
misierungen fiir diesen Tanz von . 116
(Streichquartett Nr. 9) bis & =108 (1. Sympho-
nie) reichen.

Loure (vgl. Bsp. 8)
d'O LC
b =112 =

Qu

75 . =80 (2/4?)

Die Loure ist eine spezielle Art der Gigue, in
welcher die punktierte Note ganz durchgehalten
wird (normalerweise sind punktierte Rhythmen
bekanntlich abgesetzt zu spielen). Bei d’Onzem-
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nahme auf die Viertelnote gewundert. Veilhan®
nimmt an, dafl sich Quantzens Tempo fiir die
Loure auf den 2/4-Takt bezieht; mir ist eine
Loure in dieser Taktart nicht bekannt.

Gigue (vgl. Bsp. 9)
L’A
J. = 100/116 (6/8, 3/8)*

&0 LC Qu

- =112 (6/4) & =121 (6/4) .. =160
Canarie

L’A LE Qu

. =106 ~ =128 (6/4) . =160

Das Schlagtempo von Gigue und Canarie ent-
spricht dem der Tanze im schnellen Zweiertake.
Die Canarie ist zeitgendssischen Beschreibungen
nach immer punkuert und tendenziell erwas
schneller als die Gigue, was die Tempoangaben
zumindest andeutungsweise bestitigen.

Nach Freillon-Poncein® wird die Gigue ,a
deux temps graves” geschlagen (ein temps grave

7 Vel Anm. 31

¥ Jean-Claude Veilhan: Die Musik des Barock und
thre Regeln, Paris 1977, S. 80.

9 sic! Die Gigue im 3/8-Takt ist die schnellere.

4 Jean-Pierre  Freillon-Poncein:  La  véritable
maniérve d apprendre a jouer en perfection du hautbols,
de la flite et du flageolet, Paris 1700, S. 55.



entspricht etwa dem Pulsschlag). Dies ist nicht
unbedingt ein Widerspruch, sondern trifftauf eine
spezielle Art von Giguen zu, wie wir sie bei den
frithen Clavecinisten — Chambonnieres, L. Cou-
perin, Lebegue, d’Anglebert — finden: zu einer
polyphonen Schreibweise kommen hier noch
Verzierungen selbst auf Viertelnoten im 6/4- bzw.
Achtelnoten im 6/8-Takt.

Tanztempi und Auffithrungspraxis

Die Einstellung, die Tinzer zu diesen Tempi
haben, ist alles andere als einheitlich. Genau wie
bei den Musikern reicht sie von Anhingern der
(wie nachgewiesen werden konnte falschen) Hal-
bierungstheorie iiber Gleichgiiltige und solche,
die einfach ein paar Metronomstriche abzichen,
bis hin zu Befiirwortern. Fiir das Tanzen wie fiir
das Spielen muf} aber gelten, daf8 es letztlich nur
einen braucht, um die Ausfiihrbarkeit dieser
Tempi zu beweisen: eben den, der zeigt, dafl man
sie tatsichlich tanzen bzw. spielen kann. Wir ver-
gessen allzuleicht, dafd die barocken Tinze (wenn
auch auf andere Weise) ebenso mithevoll erlernt
werden miissen wie das Spielen eines Instru-
ments. Nicht umsonst war die Rede von der
»Tantz= Kunst“!'; eine Kunst, die schon in frii-
her Jugend erlernt werden mufite:

Man konne die Glieder in der ersten Jugend, da ste
noch zarte seyn, am besten geschickt machen, weil der
Letb sonst ordentlich trager und langsamer, als der
Geist ist.?

Was nun die Tanzbarkeit der Tempi betrifft, so
teilte mir Angene Feves, Lehrerin fiir historischen

! Gontfried Taubert:  Rechtschaffener  Tantz=
Meister oder griindliche Evklirung der Frantzésischen
Tantz=Kunst, Leipzig 1717,

2 Samuel Rudolph Behr: L°Art de bien danser,
Leipzig 1713, Ndr. Leipzig 1977, S. 102.

3 Ubers. aus dem Englischen; Bemerkungen in
Klammern original.

# Bernhard Billeters Besprechung meiner Diplom-
arbeit in: Schweizer mustkpidagogische Blatter, Mirz
1989, S. 49. Dafl ich ,dem Umfeld der Angaben L' Affi-
lards zu wenig Rechnung ... tragen® wiirde, trifft nicht
zu. Im dritten Teil meiner Arbeit habe ich unterschied-
lichste Typen der verschiedenen Tinze zusammenge-
tragen und dabei nicht gescheut, auch Ausnahmen auf-
zuzeigen, die in den iberlieferten Tempi wohl nicht
spielbar sind.

Tanz in Kalifornien, in einem Brief mit (hier bezo-
gen auf d’'Onzembray und mit Hinweis auf die
metrische Theorie):

Alle Tempi von d’Onzembray sind tanzbar in der
richtigen Geschwindigkeit (d.h. schnell, nicht lang-
sam). Im halben Tempo wird alles sowohl schwieriger
als anch geriatvisch (d.h. nur fiir betagte Leute, nicht fiir
wirklich lebendige Tinzer!).!

Zum Menuet, meist in Tempi um 100 - 144
Viertel p.M. gespielt, schreibt sie, es sei ,am
besten” mit 73 ganzen Takten (also 219 Vierteln)
p-M.

Aus gegebenem Anlafl sei zuletzt die Frage auf-
geworfen, ob getanzte Tinze ... immer wesent-
lich schneller [sind) als thre stilisierte Form in der
Kunstmustk.** Diese Bedenken kann man gewif}
nur dann gelten lassen, wenn man ,,wesentlich“ in
Klammern setzt und ,stilisierte® unterstreicht.
Zunichst sei daran erinnert, daff manche der
L’Affilardschen Tinze (von den oben zitierten
wohl Gavotte und Gigue) bereits deutlich schnel-
ler sind, als das heute noch in weiten Kreisen herr-
schende Tempogefiihl es zulieRe. Es sollte also
nicht verwundern, wenn solches auch auf die stili-
sierten Formen zutrife.

Des weiteren ist festzustellen, dal die iiberlie-
ferten Tempoangaben einen Spielraum zulassen:
bei der (schnellen) Gavotte liegt er zwischen MM
98 und 128 (Quantz: etwas unter 160), bei der
Chaconne zwischen 121 und 160 und so weiter.
Mit Ausnahme von Quantz sind dies zudem aus
Frankreich stammende Angaben, die beispiels-
weise die schnelle Sarabande, aber auch die ver-
schiedenartigen Formen der Courante/Corrente
gar nicht abdecken. Auch zeitlich muf} in gewis-
sem Rahmen differenziert werden: So existiert
das schnelle Menuet zwar bis zu Beethoven, doch
andererseits zeigen die Angaben von Quantz und
Engramelle das Aufkommen eines langsameren
Typus (MM 48 - 54 fiir den ganzen Takt) in der
zweiten Jahrhunderthilfte an.

Grundsitzlich aber diirften die Angaben der
franzdsischen Autoren zusammen mit denen von
Quantz die tblichen Tanztempi der Zeit repri-
sentieren. Insgesamt zeigen sie einen Spielraum,
der verschiedene Gestaltungsformen der jeweili-
gen Tinze zuliflt. Zwar beziehen sich die Tempi
d’Onzembrays auf bestimmte Tinze aus belieb-
ten Opern, doch man wird den Umstinden nicht
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gerecht, wenn man die ganzen Angaben nur auf
die Oper zugeschnitten wissen will. L'Affilards
Tinze sind, ich wiederhole das Zitat, grundsitz-
lich als Modelle (zit) betrachten, wenn man ver-
suchen will, andere dieser Art zu singen oder zu
spielen. Seine Principes sind ein Lehrwerk fiir
Anfinger. Die Schiiler sollen anhand typischer
Modelle Charakter und Tempo franzosischer
Tanzsitze kennenlernen. Kaum eine Regel ohne
Ausnahme — aber es kommt eben darauf an, den
Normalfall als solchen zu akzeptieren. Manche
wissen bei jedem Stiick, das sie spielen, eine neue
Ausrede zu nennen: Einmal ist es thr besonders
schwierig zu spielendes Instrument, einmal sind es
die Verzierungen, ein anderes Mal der Charakter
des Stiickes (natiirlich ganz subjektv gesehen),
wieder ein anderes Mal ist es der Text (man
vergleiche hierzu Gavotte und Gigue von L’Affi-
lard!). Auf diese Weise freilich macht man die
Ausnahme zur Regel. Wer die barocken Tem-

Thiemo Wind

poangaben betrachtet, und hierzu gehoren nicht
nur die Tanztempi, sondern auch die ,tempi ordi-
nari der Taktarten (wobei eines mit dem anderen
zusammenhingt, wie zu Beginn dieses Beitrags
angedeutet), dann wird man feststellen, dafl die
schnellen Tempi durchweg das iibersteigen, was
in der modernen und auch bei Teilen der soge-
nannten historischen Auffithrungspraxis iiblich ist
(erst in jiingerer Zeit gibt es Verbesserungen auf
diesem Gebiet). Es kann also nicht darum gehen,
die ,schnellen” Tanztempi in die (ohnehin kaum
gespielten, also was soll’s) Barockopern zu ver-
bannen und bei der Solo-, Kammer- und Orche-
stermusik weiterhin in romantischen Triumen zu
schwelgen: Wir miissen das barocke , Tempoge-
fiihl“ annehmen und seine fiir viele noch unge-
wohnte Qualitit akzeptieren, wenn wir diese
Musik wirklich kennenlernen, verstehen und ver-
mitteln wollen,

Die Psalm-Variationen Jacob van Eycks.

Geschichte, Analyse, Interpretation

Frans Briiggen zum 55. Geburtstag gewidmet

Lobt ihn mit posaunen-klang,
Und mit frélichem gesang.
Psalter, Harf und was noch mehr
Dienen mag zu Gottes ebr,

Lafit zu seinem lob erschallen
Paucken, Floten, und was sunst
Pfeiffen ist; und orgel-kunst,
Klingen lafit Gott zugefallen.

Lobt des Herren giitigkeit

Durch der cymbeln liebligkert;
Lobet ihn und preiset all

Durch der cymbeln hillen schall;
Lobt des Herren wahrten Namen,
Und sein hobe maiestat,

Alles was da athem bat:

Lobt den Herven ewig, Amen.

Aus: Psalm 150 (Ubers. A. Lobwasser)'
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In Der Fluyten Lust-hof, der unerschépflichen
Sammlung Werke fiir C-Blockfléte” des Utrech-
ter Glockenspielers und Blockfltisten Jacob van
Eyck (um 1590 - 1657), nehmen die Variationen

"' Die Psalmen des Genfer Psalters wurden bald nach
dem Entstehen (1562) aus dem Franzésischen in andere
Sprachen iibersetzt: von Ambrosius Lobwasser ins
Deutsche (1566), von Petrus Dathenus (1566) ins Hol-
lindische. Die Ubersetzung Lobwassers haben wir der
folgenden Quelle entnommen: Abrosit Lobwasser / D.
Psalmen Davids, mit vier (bisweilen fiinf) anmutigen
Stimmen des hoch-beviihmten Clandins le Jeune [...]
Amsterdam, bei Ludwich Elzeviern, im Jahre 1646.
Dieses Gesangbuch, von dem ein Exemplar in der
Koninklijke Bibliotheek zu Den Haag aufbewahrt wird
(Sign. 235 B 10), war fiir die deutsche reformierte
Gemeinde in Amsterdam bestimmt.



tiber Psalmen ecine relativ wichtige Stelle ein. Zwi-
schen insgesamt 148 Werken® stehen 14 Psalmen
und zwel nahe verwandte Melodien: ,Onse
Vader in Hemelryck® (das Vaterunser) und
»d'Lof-zangh Marie* (das Canticum Mariae oder
Magnificat). Letztere Kirchenlieder rechnen wir
hier bequemlichkeitshalber zu den Psalmen. Eine
Ubersicht dieser Werke gibt Tabelle I

Obschon van Eyck mehr als zehn Prozent sei-
ner Kompositionen iiber solche liturgischen
Melodien komponierte, werden diese \Vuke
heute nur noch selten gespielt. Heutiges Interesse
gilt besonders den Variationen iiber weltliche
Melodien, wie ,Doen Daphne d’overschoone
Maeght* oder ,Amarilli mia bella®. Die Unbe-
liebtheit der Psalm-Variationen mag zum Teil
durch Interpretations-Schwierigkeiten verursacht
sein, der Schonheit der Melodien kann es kaum
zur Last gelegt werden.

Probleme bei der Interpretation kénnen unter-
schiedlich sein. In schnellen Variationen, haupt-
sichlich aus Sechzehnteln bestehend, liegt die
Gefahr darin, daff man ziellos umherirrt: Die
Psalmvariationen sind, je kleiner die Notenwerte
werden, um so schwieriger zu ergriinden.
Undeutlich scheint fiir viele die Tempobeziehung
zwischen Thema und Variationen zu sein. Auffer-
dem lassen sich, durch den unterschiedlichen
Gebrauch von Pausen in Themen und Variau-
onen, drei verschiedene Typen Psalmkompositi-
onen erkennen, was die Frage aufwirft, inwiefern
die drei Notationsweisen auch zu einer unter-
schiedlichen Auffithrungspraxis Anlal  geben.
Dieser Aufsatz will Antworten auf Fragen dieser
Art zusammentragen, Antworten, die sich nach
einer genauen Durchsicht der Quellen ergeben.

Die Psalmen in van Eycks Zeit

Im Jahre 1562 entstand in der calvinistischen
Gemeinde zu Genf en vollstandiger, gereimter

= Die Kompositionen Jacob van Eycks sind fiir ein
Instrument, das wir heute ,,Sopranblockfléte” nennen,

gedacht. Auf der Titelseite von Der Fluyten Lust-hof

heifft das Instrument lediglich Fluit®, in Paulus
Matthysz’ Grifftabelle ,Hand-fluit®.

* Zahlung nach der Neuen Vellekoop Ausgabe, edi-
ted by Thiemo Wind, Vols. I-1, -2, Il (Naarden: XYZ,
1986-1988).

Tabelle |

Der Fluyten Lust-hof, ‘
| 1. Teil (1644/°1649/° um 1655)

| Titel | Tvpus | Ersterscheinung i
| Onse Vader in Hemelryck [ | 1644 i
| Psalm 118 | 1644 (1649%)

Psalm 140, ofte tien

Geboden [ 1644

d’Lofzangh Marie [ | 1644

Psalm 68 I | 1644

Psalm 103 [ | 1644
' Psalm 150 I 1649

Der Fluyten Lust-hof, 2. Teil (1646/°1654)

Psalm 1 II | 1646

Psalm 9 I | 1646

Psalm 33 I | 1646

Psalm 119 I | 1646

Psalm 133 11 | 1646

Psalm 15 (1) | 1646

Psalm 116 I | 1646
| Psalm 101 I 1646

Psalm 134 11 | 1646

* Zweite Fassung

Psalter, mit Texten von Clement Marot und
Théodore de Beze. Die 125 verschiedenen Melo-
dien wurden von Guillaume Franc, Louis Bour-
geois und einem gewissen Maistre Pierre besorgt.
Die Psalmen des Genfer Psalters wurden in den
Niederlanden bekannt durch die Ubersetzung
von Petrus Dathenus aus dem Jahre 1566, die zwei
Jahre spiter von der reformierten Kirche offiziell
genehmigt und bis zum Ende des 18. Jahrhunderts
allgemein gebraucht wurde. Als van Eyck Mitte
des 17. Jahrhunderts den Fluyten Lust-hof publi-
zierte, waren bereits mehr als 150 Editionen von
Dathenus’ Psalter erschienen.

Der Psalter war das einzige liturgische Gesang-
buch der reformierten Kirche des 17. Jahrhun-
derts, denn im Gottesdienst war es nur erlaubt,
Worte zu singen, die geradewegs der Bibel ent-
nommen waren. In der Praxis waren dies die 150
Psalmen, neben einigen anderen Liedern, wie dem
Vaterunser und dem Lobgesang Marii. Die zehn
Gebote wurden in den Niederlanden auf die
Melodie von Psalm 140 gesungen, wie auch in van
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Eycks Komposition erwihnt ist (,,Psalm 140, ofte
tien Geboden®). Fiir das Vaterunser wurde das
deutsche Lutherlied ,Vater unser im Himmel-
reich® benutzt.

Orgelbegleitung war im damaligen Gottes-
dienst verboten, und man kann sich vorstellen,
wie der Kirchengesang geklungen hat. Das
schreckliche Geschrei ermutigte 1641 den Staats-
mann, Musiker und Dichter Constantijn Huy-
gens, dem van Eyck den Ff:;yren Lust-hof wid-
mete, in unem Trakeat die O Orgelbegleitung zu
beftirworten.’

Propagierte Huygens die liturgische Verwen-
dung der Orgel, so war er Gegner vom Orgelspiel
vor und nach dem Gottesdienst:

Sien wy niet watter op volght? tegens eenen Psalm
thien Madrigalen, en lichter deunen...”

(Sehen wir nicht was darauf folgt? Gegen einen
Psalm zehn Madrigale und leichtere Stiicke...)

Die von Huygens gezeigte Realitdt entspricht
zufillig den Verhiltnissen im Fluyten Lust-hof.

Uber die Qualitit des Gesanges lieR Huygens
keine Unklarheiten bestehen:

Inder daed, bet laet sich onder ons veeltijds aenhoo-
ren als ofter meer ghehuylt oft geschreewt dan mensche-

lick ghesongen werde. ,Cantare non novunt, sed male

sonoros dant rugitus. Sy en konnen niet singhen, maar

slaen een leelick briesschende geluyt®. De Toonen lny-
den dwars onder een, als gevogelte van verscheiden
becken. De maten strijden, als Putemmers, d’een
dalende soo veel d'ander rijst.®
(In der Tat, es hort sich unter uns manchmal an, als
wiirde mehr geheult oder geschrieen, als menschlich
gesungen. ,Cantare non norunt, sed male sonoros dant
rugitus. Sie kénnen nicht singen, sondern schlagen
einen hillichen schnaubenden Laut an®. Die Téne klin-
gen durcheinander, wie bei Federviech mit verschiede-
nen Schnibeln. Die Takte streiten wie Brunneneimer,
der eine sinkt im gleichen Mafle wie der andere steigt.)
Das Tempo des Gesanges scheint sehr langsam
gewesen zu sein, und iiber die Ursache schrieb
1644 der Amsterdamer Pfarrer Geldorpius im
Vorwort seines neuen Gesangbuches:

Nt zingtmen doorgaans loom, lam, slepende, gelijk
een schip in een rivier tegen den stroom wort opgetrok-
ken ende gelifk Ovidius zeit: ,Passuque incedit merti™,
dat is, Hy houdt een leuje tredt, tot verdriet beide van
die zingen ende die 't aanhoren, men deif van silb tot
silbe geen geluit slaan of een ander moet eerst voor-
gaan,

(Nun singt man meistens trige, miserabel, schlep-
pend, gleich einem Schiff, das gegen den Strom gezogen
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wird, und wie Ovid sagte: ,Passuque incedit inerti®, das
heifft: , Er hilt einen langsamen Schritt®, zum Kummer
derjenigen, die singen sowie auch derer, die es anhoren;
man traut sich nicht, von Silbe zu Silbe einen Laut von
sich zu geben, oder verliflt sich auf den anderen.)

Durch eine Beschwerdeschrift  Patroclus
Romelings im Jahre 1619, in der er die Schwierig-
keit der 125 Melodien des Genfer Psalters beklagt,
wissen wir, dafd bereits damals das isometrische (=
in gleichen Notenwerten) Singen iiblich war."

Erst in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts
gibt es die erste konkrete, aber subjektive Anwei-
sung iiber das ideale Tempo der Psalmen: Ein Lot
an einem Faden von dreiflig Zoll lieferte fiir Quiri-
nius van Blankenburg (1654-1740), Organist zu
Gouda, einen guten Tactus, der mit - =
M.M.67 gemessen wurde. Der Verleger von Blan-
kenburgs Livre de clavecin et d’orgues pour les
pseaumes et cantiques de 'eglise réformée aber
fand dieses Tempo nur gut zum individuellen
Gebrauch und viel zu schnell fiir das Singen in der
Gemeinde.”

Die Psalmen in ,Der Fluyten Lust-hof*

Fiir die hollindische Stadtbevolkerung des 17.
Jahrhunderts gehorten die Psalmen zum Alltag,
da sie oft von Glockentiirmen zu héren waren, sei
es von einem Glockenspieler oder blofl mecha-
nisch gespielt. 1693 schrieb Casparus Commelin
in seiner Beschrijuing van Amsterdam iiber die
Alte Kirche, man hore ,vor dem Schlagen der
ganzen Stunde die Melodie eines Psalms, zuerst

* Constantijn Huygens, Gebruyck of Ongebruyck
van't Orgel inde Kercken der Vereenighde Nederlan-
den. Tot Leyden, By Bonaventuer ende Abrabam Else-
vier, 1641, (I ‘aksimileausgabe mit Kommentar: Noord-
Hul]and.sx.hc Uitgevers Maatschappij, Amsterdam-
London 1974 = Verhandelingen der Koninklijke
Nederlandse Akademie van Wetenschappen, Afdeling
Letterkunde, deel 84).

5 Huygens, S. 34 (Faksimile: S. 58).

® Ebda., S. 114 (Faksimile: S. 138).

7 De Psalmen, in Rijm en Dicht gestelt [...] door
Henricum Geldorpim, Amsterdam 1644, fol. 2r.

8 Jan Roelof Luth, ,Daer wert om 't seerste uytge-
kreten...", Bijdragen tot een geschiedenis van de
gemeentezang in het Nederlandse Gereformeerde pro-
testantisme = 1550 — %1852, Kampen 1986, S. 179-180.

? Luth, S. 181-182.
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FLUYTEN LUST-HOF,

Vol Pfalmen ; Paduanen,

Allemanden , Couranten, Balletten, Airs, &c.

Konftighen lieflyk gefigurcert, met veel veranderingen.

Door denEd. ]+, Jacos van Ev &, Mudicyn cit Direclenr vande Klok-werken tor Uitrecht,Cr.

Den 2 Druk , op nieuws overhoort, verbetert cn vermeerdert , door den Autheur, met Plalmen, Paduanen,
Allemanden , ende nicufle voyaen, en verltheyden fukken om miet 2 Boven-zangen te gebowikken,

Dicnftigh voor alle Konfilievers tor de Fluit, Dlacs-enalledey Speel nunh

CAMSTERDAM, by Paulus Manhyf-, inde Stoof-ftecgh, in t Muzyk-boek, gedruke. 1649,

einfach, dann gebrochen, verdoppelt“.'® Mit
»gebrochen® wurde gemeint, daff die Noten der
Melodie in kleinere Werte zerlegt, also diminuiert
wurden, wie auch tiber den Werken van Eycks oft
sgebroocken van J. Jacob van Eyck® gedrucke
steht.

1628 kritisierte Jacob van Eyck als Direktor der
Glock-Werke zu Utrecht die Glocken des
Utrechter Doms, weil es nicht méglich war, ,alle
Psalmen und Musikstiicke* darauf zu spielen."’
Das automatische Glockenspiel des Doms spielte
zu jeder vollen Stunde nur Psalmen, und als
Glockenspieler des Doms durfte van Eyck am
Sonntag nur Psalmen spielen.

Wegen van Eycks Titigkeit als Glockenspieler
und der Bedeutung der Psalmen im Repertoire
des Alltags ist die Dominanz der Psalmen in dem
Fluyten Lust-hof bei weitem nicht erstaunlich.
Jedoch benutzte van Eyck die Psalmen nicht blof
als Melodien, sondern ganz bestimmt als eine Art
von Glaubensbekenntnis. Das geht unzweideutig
aus der Tatsache hervor, daff die beiden Teile des

19 Casparus Commelin, Beschryvinge van Amster-

dam, Amsterdam 1693, 1. Teil, S. 441,

"' Dick van den Hul, Klokkenkunst te Utrecht tot
1700, met bijzondere aandacht voor bet aandeel hierin
van [hr. Jacob van Eyck, Utrecht 1982, S. 116.

2 Uber den Inhalt von Euterpe oft Speel-goddinne,
siche den kritischen Bericht der Neuen Vellekoop Aus-
gabe, und weiter Thiemo Wind: ,Jacob van Eyck and
his \Euterpe oft Speelgoddinne*™. In: The American
Recorder, Vol. XXVIL, 1 (1986), S. 9-15.

Abbildung 1

Lust-bofs mit einem liturgischen Gesang anfangen
und enden. Den ersten Teil, der 1644 unter dem
Titel Euterpe, oft S]Decﬂgodd:}mc erschienen war,
lief van Eyck (nach einem Vorspiel) mit einem
Gebet ,Onse Vader in Hemelryck® anfangen.
Dieser Erstdruck, Exterpe, wurde nicht mit einem
Psalm beschlossen, sondern mit zwei ,,Stemme
nova“-Stiicken. "

Der zweite Teil des Fluyten Lust-hofs, den van
Eyck 1646 herausgab, begann nach einem Vor-
spiel und einer Fantasie mit Psalm 1, der tiber den
rechten Weg der Frommen handelt, und wurde
mit dem Lobgesang des Psalms 134 beendet.

Damit war van Eycks Sammlung noch nicht
vollstindig. Fiir die 1649 erschienene zweite Auf-
lage des ersten Teils (nun als Der Fluyten Lust-hof
Jund nicht mehr mit dem Titel Enterpe gedruckt)
machte van Eyck eine Erginzung, die er mit dem
Lobpsalm 150 enden lief. So schlofR er seine
Arbeit mit Psalm 150 ab. Auch werden hier die
Worte ,Ick eyndige® (Ich ende) am Ende des
ersten Teils begreiflich: van Eyck beendete den
Fluyten Lust-hof nicht mit dem zweiten Tell
(1646), sondern mit den 1649 an Enterpe hinzuge-
fligten Stiicken.

Es gibt auch einen anderen Hinweis dafiir, daft
van Eyck mit den abschlieflenden Lobpsalmen
134 und 150 religiose Absichten hatte. In seiner
Zeit war nur ein Drittel der 125 verschiedenen
Psalmenmelodien des Psalters allgemein bekannt.
Die von van Eyck gewihlten Melodien gehoren
alle dazu, nicht aber die Psalmen 134 und 150, die
damals ziemlich unbekannt waren.
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Bsp. 1: Onse Vader in
Hemelryck, T. 1-5

Die Wahl des 150. Psalms ist beinahe selbstver-
stindlich im (Euvre eines Glockenspielers, weil in
der dritten Strophe von Zimbeln und Gléckchen
die Rede ist (siche die Ubersetzung von Ambro-
sius Lobwasser am Anfang dieses Artikels). Die
fiinf grofiten, 1951 aufs neue gegossenen Glocken
der Lebuinuskirche zu Deventer tragen den Text
dieses Psalms, eine davon in Kombination mit van
Eycks Namen."

Auf den Titelseiten von Der Fluyten Lust-hof
werden die Psalmen stets als erste aufgefiihrt,
vor ,Pavanen, Almanden, Couranten, Balletten,

Airs, &c.” (siche Abb. I).

Beziehung zwischen Thema und Variationen

Es ist auffallend, dafl van Eyck in seinen Psalm-
variationen dem Thema durchaus sehr genau
folgt, d.h. dafl die Hauptnoten des Themas immer
in den Variationen erscheinen und nahezu immer
auf dem betreffenden Schwerpunkt im Take (erste
oder dritte Viertel) stehen (siche Bsp. 7). So bleibt
die Melodie stets als ,Cantus firmus® erkennbar.
Wohl kommen Oktavierungen von Noten des
Themas vor, wie aus Bsp. I (Modo 3, T. 5) hervor-
geht. In anderen Melodien, auch in denen mit
einem religiosen Charakter (z.B. ,Waeckt op,
Israel*), gestattet sich van Eyck grofiere Freihei-
ten.

Der Grund dieser Folgsamkeit lifit sich
schwierig beurteilen. War die Psalmmelodie hei-
lig und als solche unangreifbar, oder sollen wir die
Treue wie eine Selbstverstindlichkeit annehmen?
Wenn man ein Thema, das nur aus halben und
ganzen Noten besteht, auf Achtel und Sechzehn-
tel diminuiert, dann sind die wenigen Originalno-
ten ja der einzige Anhaltspunkt und daher fast
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unbestritten. Weil es einige nicht korrigierbare
Ausnahmen gibt, scheint Pragmatik der wich-
tigste Grund gewesen zu sein.

Was die Ausnahmen betrifft, die bleiben eine
starke Minderheit. Die 16 Melodien enthalten
zusammen 817 Noten, die Variationen kommen
auf insgesamt 2537 Cantus-firmus-Noten. Nach
Korrektur der offensichtlich fehlerhaften Stellen
bleiben 17 Noten tibrig, die nicht der Norm ent-
sprechen, und das sind nur 0,67 %.

Korrektur

Van Eycks Treue zum Original ist ein wichti-
ges Indiz fiir die Ermittlung fehlerhafter Noten,
die in den Werken des blinden Komponisten —
der weder das Manuskript noch das gedruckte
Resultat kontrollieren konnte — keine Ausnahme
sind. Dabei handelt es sich meistens um einfache
Fehler, die leicht korrigiert werden konnten."

In zwei Fillen ist die Korrektur tefgreifender.
In Psalm 116, Modo 4, sind alle Noten des Themas
zwischen Takt 15 und 20 verschollen (Bsp. 2). Sie
kommen nur zutage, indem diese Takte um ein
Viertel nach rechts verschoben werden. Offenbar

13 Psl. 150 Laudate Dominum in Sanctis eius, Lau-
date eum in firmamentum virtutis eius. De Stad Deven-
ter heeft ons laeten gieten A” 1647 door Frans Hemony
op proebe van Ir. lacob van Eick en mr. Lugas Lennich®
[Die Stadr Deventer hat uns gieflen lassen im Jahre
1647, von Frans Hemony, nach Probe von Jr. Jacob van
Eyck und Lucas Lennick]. Siehe Ruth van Baak Grif-
fioen, facob van Eyck’s Der Fluyten Lust-hof (Diss.
Univ. of Stanford, 1988), S. 26.

4 Siche den kritischen Bericht der Neuen Velle-
koop Ausgabe.



enthielt das Manuskript keine Takestriche,
wodurch der Setzer erst spit den Irrtum
bemerkte.

In Modo 4 von Psalm 150 hat die erste Phrase
zwei Takte zuviel, die zweite Phrase dagegen zwei
Takte zuwenig (s. Bsp. 3). Es handelt sich um eine
fehlerhafte Plazierung von zwei Takten. Hier
wird der Irrtum auch deutlich, weil van Eyck die
zwel identischen Eréffnungsphrasen des Themas
als ,Kettenvariationen® — worin die erste Phrase
stets identisch ist mit der zweiten der vorigen
Variation und die zweite Phrase neu komponiert

5 Zu diesem Verfahren siche meinen Artikel
»Chain Variations in van Eyck’s ,Der Fluyten Lust-
hof*™. In: The American Recorder, Vol. XXVIII, 4
(1987), S. 141-144.

1% Die Neue Vellekoop Ausgabe hilt sich hier an das
Original.

Bsp. 2: Psalm 116

-_—

Tl e o u®

Bsp. 3: Psalm 150, T. 1-12

ist — verwendete.'” Im Falle von Psalm 150 fiihrt
daher die erste Phrase von Modo 4 zuriick auf die
zweite von Modo 3, wihrend die zweite Phrase
von Modo 4 identisch ist mit der ersten von Modo

=5

Ausnabmen

Es bleiben jedoch auch Fille iibrig, wo eine
fehlerhafte® Note wirklich gemeint sein mufi,
nur weil es keine andere logische Méglichkeit gibt.
Eine solche Stelle ist z.B. Modo 3, Takt 5, von
»Onse Vader in Hemelryck® (Bsp. 1).

Problematisch ist Psalm 118, Modo 4, Takt 3,
wo zwel ,falsche Noten® hintereinander vorkom-
men (Bsp. 4). Hier kann eine Losung gefunden
werden, die dem Fall von Psalm 116 (siche oben)
gleicht. Die Frage ist aber, inwiefern zwei neben-
einander stehende fehlerhafte Noten Anlaf geben
sollen, hier das Original zu korrigieren.'® Aufler-
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Bsp. 4: Psalm 118, T. 1-3
(Euterpe, T. 13-15)
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Bsp. 6:a. Psalm 68, T. 9-10, b. Psalm 1, T. 15-16

dem basieren die ersten Takte von Modo 4 auf den
Takten 13 u.f. von Modo 2, einer weiter stark
abweichenden Erstfassung (Bsp. 4d), die 1644 in
Euterpe oft Speel-goddinne erschienen war; die
,Fehler* erscheinen also in zwei Fassungen.'”

Akzidenzien

Van Eycks Treue hinsichtlich des Themas
bringt uns auf einen anderen Aspekt: die Akzi-
denzien. Obwohl die Melodien des Psalters kir-
chentonal sind, wurden unter Einflul} der Dur/
Moll-Tonalitit manche Leitténe eingefiigt. Ein
Beispiel dafiir ist ,d’Lof-zangh Marie®, wo die
Kreuze fiir C nicht im Psalter vorkommen. Solche
Leittone wurden wahrscheinlich nach ortlichen
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Gepflogenheiten gesungen und miissen fiir viel
Verwirrung gesorgt haben, wie das auch heute
noch geschieht.

In zwei Fillen verwendet van Eyck Akziden-
zien in seinen Variationen, wo sie nicht im Thema
vorkommen: Psalm 68 und Psalm 1 (Bsp. 5a-b).
In beiden Psalmen handelt es sich um die zweite
Phrase, wo van Eyck in allen Variationen eine
Bestitigung von C-Dur (V —1) realisiert, indem er
dem B ein Auflosungszeichen voranstellt (Bsp.

17 Moderne Ausgabe der (unvollstindigen) Erstfas-
sung in: Jacob van Evck, Three pieces for soprano recor-
der from Euterpe® (1644), edited by Rudolf Rasch,
Utrecht 1984,
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Thema und Modo 2
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6a-b). Daher ist es logisch, auch im Thema ein H
zu spielen.

Vergleichen wir diese Stellen mit Psalmfassun-
gen anderer in den Niederlanden lebender Zeitge-
nossen (z.B. Nicolas Vallets Regia Pietas', die
150 Psalmen fiir Laute und Stmme ad libitum,
1620), dann ist van Eyck der einzige, der hier Leit-
tone aufnimmt. Hieran sollen wir jedoch keine
Folgerungen kntipfen. In den identischen Phrasen
6 und 7 von Psalm 150 schreibt van Eyck zweimal
Leittone, wo sie im Psalter nicht stehen. Nicolas
Vallet folgt in seiner Fassung fiir Laute das erste
Mal dem Psalter, schreibt aber die Wiederholung
wie van Eyck (Bsp. 7). Solche Anpassungen wur-
den offensichtlich als ganz selbstverstindliche
Freiheiten angeschen.

14 Faksimileausgabe: Nederlandse Luit Vereniging

& Stimue, Utrechr 1986.

Bsp. 9: Psalm 118, Anfang
der letzten Variation (Ur-

fassung)

Tempobeziehung zwischen Thema und Varia-
tionen

Gewdohnlich zerlegte van Eyck die Noten eines
Psalmthemas dreimal: in Viertel, Achtel und
zuletzt in Sechzehntel. Wer das Thema und die
Variationen im gleichen Tempo spielen will wie
spiter die schnellste Variation, bemerkt, daff das
Thema sehr langsam wird. Die Praxis lehrt, dafd
heutige Blockflotisten das Thema oft zu schnell
spielen und infolgedessen in den Variationen ver-
zogern mussen.

Das ist aber durch nichts fundiert. Zuerst wis-
sen wir mittels der oben erwihnten Zeugnisse von
Huygens und Geldorpius, daff in den damaligen
Gottesdiensten sehr langsam gesungen wurde,
wohl sicher langsamer als | = M.M.67. Wie
langsam ist nicht genau bekannt und ist auch
unwichtig, da es sich in dem Fluyten Lust-hof um
Instrumentalmusik handelr.

Aus der inneren Logik mancher Psalmvariatio-
nen van Eycks geht hervor, dafl das Grundtempo
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erhalten bleiben soll. Emige von van Eycks
gewihlten Melodien enthalten wiederholte Phra-
sen, die als Kettenvariationen verarbeitet werden:
Psalm 68, 150 und 33. Von Psalm 33, der die
Formstruktur A—B—A—B—C—C—D—E—-I—G"
hat, wird mehr als die Hilfte (A—B und C) nach
dem Kettenprinzip diminuiert (vgl. Bsp. 8: Thema
und Modo 2). Die Logik fordert, dafl alle Varia-
tionen im selben Tempo gespielt werden sollen,
weil mehr als die Hilfte des Notenmaterials mit
den umschlieflenden Variationen tibereinstimmt.

Den wichtgsten Hinweis fiir die Erhaltung des
Tempos gibt die letzte Variation von Psalm 118 in
der bereits erwihnten Urfassung, die 1644 in
Euterpe oft Speel-goddinne erschien (Bsp. 9). Van
Evck verwendete fiir die erste Phrase das nicht
diminuierte Thema und fing erst in der zweiten
Phrase an zu diminuieren. Deutlicher hitte van
Evck die Beziehung zwischen den langsamsten
und schnellsten Notenwerten nicht mitteilen kén-
nen.

Wir haben einen Beweis dafiir, dafl das lang-
same ,van-Eyck-Tempo® vokalen
Bereich nicht ungewdhnlich war. Die Sammlung
Regia Pretas von Nicolas Vallet enthilt die 150
Psalmen, fiir Laute gesetzt: zuerst einfach, danach
diminuiert. In den Variationen begegnen wir

auch 1m

30

manchmal Sechzehnteln, wie bei van Eyck, die die
Geschwindigkeit einschrinken. In seinem Vor-
wort teilt Vallet mit, daff dabei auch gesungen
werden kann. Dazu hat er Asterisken unter die
Tabulatur gestellt, an Stellen, an denen eine neue
Note gesungen werden soll.

In der Praxis bemerkt man in allen Stiicken aus
dem Fluyten Lust-hof, die in Sechzehntel (oder
gar schnellere Noten) iibergehen, dafl man leicht
zu schnell anfingt und in spiteren Variationen das
Tempo zuriicknehmen mufl. Es ist beinahe
unvermeidbar, sollte aber so oft wie méglich ver-
mieden werden.”

Die drei Typen

In dem Fluyten Lust-hof konnen drei Typen
Psalmvariationen unterschieden werden:

Typus I: Thema und Variationen ohne Pausen.

(Bsp. 10)

' Die Buchstaben stellen musikalische Phrasen dar.

20 Auch frithere Diminutionslehren aus Italien
gaben als Regel an, daff das Grundtempo beibehalten
\Vt.t‘dt.t'l soll. Siche Howard Mayer Brown, Embellish-
ing 16th-century Music, Oxford 1976, S. 67-68.



Typus II: Thema mit Pausen, Variationen
ohne Pausen. (Bsp. 8)
Typus III: Thema und Variationen mit Pausen.

(Bsp. 11)

Eine Ubersicht dariiber, wie die drei Typen
tiber die Stiicke verteilt sind, bietet Tabelle I. In
der originalen Reihenfolge, wie sie in der Tabelle
gegeben wird, scheint Psalm 150 Spielverderber
zu sein, aber wir sahen bereits, dafd die letzten
Stiicke von dem Fluyten Lust-hof I (Erginzung
von Eutenpe) erst 1649 erschienen. Fazit: Psalm
150 war der letzte Psalm, den van Eyck kompo-

Dies ist eine Anweisung dafiir, dafl die Erginzung
in der Edition des Jahres 1649 wirklich als letzte kompo-
niert wurde, also zwischen 1646 und 1649 entstanden
15t

22 In der Neuen Vellekoop Ausgabe haben wir das
Thema hinzugefiigt, mit Pausen (Vol. 11, Nr. 126).

3 Fiir Literatur und ein Faksimile des Briefs siche
den in Anmerkung 10 genannten Artikel.

** Es kann darauf hinweisen, daf van Eyck die Neu-
fassung noch vor dem 1646 erschienenen zweiten Teil
komponierte (im zweiten Teil fing er an, nach Typus I
und 11 zu komponiern).

3 1610 schrieb Henderick Speuy (um 1575-1625)
aus Dordrecht seine zweistimmigen Psalmvorspicle
ohne Pausen fiir Orgel. Bei Sweelinck (1562-1621) kom-
men in der Instrumentalmusik nur gelegentlich Pausen
vor, in den vokalen Psalmsitzen mit Cantus firmus
behielt Sweelinck die Pausen aber bei. 1659 bevorzugte
Anthoni van Noordt, die Orgel-Variationen iiber 10
Psalmen aus seinem Tabulaturbuch mit Pausen zu
komponieren; Ausnahmen sind nur Psalm 6 (von 5
Variationen nur die zweite ohne Pausen) und Psalm 119
(von $ Variationen nur die ersten drei ohne Pausen).
Nicolas Vallet (1620) komponierte sowohl Lautenva-
riationen mit Pausen (ein bis drei Takte!) als auch ohne.

26 Siche Pierre Pidoux, Le Psautier Hugnenot du
XVle Siecle, Basel 1962,

Bsp.: Psalm 150, T. 42-44

nierte, und schlieft sich an die vorigen Psalmen
von Typus III (101 & 134) gut an.”'

Psalm 15 ist in der Tabelle eingeklammert, weil
das Thema im Original offensichtlich wegen
Raummangels weggelassen wurde. Psalm 15
kénnte also formal auch zu Typus I gehoren, wir
haben ihn aber aufgrund einer ,Sandwich-
methode* Typus Il zugewiesen.*

Psalm 118 war in der Urfassung fehlerhaft (die
erste Variation fehlte z.B.) und wurde fiir die 2.
Auflage von 1649 neu komponiert, wahrschein-
lich auf Anregung von Constantijn Huygens, den
van Eyck bat, Enterpe zu korrigieren.” In die end-
L‘u]tl{.,(‘ I‘Assung, (1649) wurden Fragmente der
Ut'hssung, mit einbezogen. Daf die Neufassun;_,
noch immer zum I'_\-pu,s I gehorte, ist erstaun-
lich.**

Es gibt keine direkten Anweisungen dafiir, dafl
der Ubergang von Psalmen ohne Pausen zu Psal-
men it Pausen eine sich indernde Mode wider-
spiegelt.”” In der Verwendung von Pausen bestan-
den bereits im 16. Jahrhundert (orthographische?)
Unterschiede.?®

Die Frage lautet nun: Inwiefern entsprechen
die drei Typen van Eycks Absichten und geben
Anlafl zu drei unterschiedlichen Auffiihrungs-
methoden? Oder handelt es sich hier um Nota-
tionsgewohnheiten von gutwilligen Notensetzern
im Hause des Amsterdamer Verlegers Paulus
Matthysz, der den Fluyten Lust-hof publizierte.
Wir unterzichen die dret Typen jetzt einer
genauen Pritfung.

Typus 1

In diesem Typus — nurim ersten Teil vertreten
— werden die Phrasen des Themas von Taktstri-
chen getrennt. Daf mit diesen Strichen keine Pau-
sen gemeint wurden, sondern lauter Periodisie-
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rungen, geht bereits aus Modo 2 von ,,Onse Vader
in Hemelryck® hervor (Bsp. 10, Modo 2, siche ).
Manchmal werden auch Doppelstriche benutzt
(siche Bsp. 5a), die auch als Periodenangabe
gemeint sind und womit keine spezielle Bedeu-
tung zu verbinden ist, wie Bsp. 12 (siche =) ergibt.

Dieser Typus gibt dem Blockflotisten also
keine Probleme auf, die Situation ist ganz klar:
Thema und Variationen sollen ohne Pausen
gespielt werden.

Typus 1l

Schwieriger zu beurteilen ist Typus Il wegen
der Diskrepanz zwischen Thema und Variat-
onen. Die Notation von Pausen zwischen den
Phrasen war (und ist auch heute noch) iiblich im
Psalter. Eine Analyse ergibt, dafl die Variationen
wirklich ohne Pausen gemeint sind und dafl die
Pausen nicht vom Notensetzer weggelassen wur-
den. In den Variationen von Psalm 1, 9, 119, 133
und 15 wiirde die Hinzufiigung von Pausen zwar
mglich sein, denn alle diminuierten Phrasen
enden hier mit einer ganzen (oder lingeren im
Falle Psalm 1, T. 9—10 & 33—34) Note. In Modo 2
von Psalm 33 hingegen komponierte van Eyck die
Schlufinote der achten Phrase (T. 40) durch, was
ausschliefft, dafl hier eme Pause weggelassen
wurde (siche Bsp. 8: —+). Ahnliches geschah in
Modo 3 dieses Psalms und in Modo 4 von Psalm
116.

Ist die Auffihrung der Variatonen jetzt
geklirt, bleibt undeutlich, ob das Thema den
Variationen angepallt, also ohne Pausen gespielt
werden soll oder der Nouerung entsprechend
erklingen mufl. Da van Eyck sich in Beziehung zu
den Psalmthemen so getreu verhily, ist es verfiih-
rerisch, die Themen den Variationen anzupassen
und die Pausen zu streichen.

Van Eyck selbst gibt die erlésende Antwort,
und zwar in Modo 2 von Psalm 33. In dieser
Melodie sind die Phrasen 1—2 identisch mit 3—4.
Diese zweimal zwei Phrasen komponierte van
Eyck nach dem Kettenprinzip, d.h. Modo 2 fingt
mit zwel nicht diminuierten Phrasen an (Bsp. 8).
Aber ohne Pausen! Weil das Kettenverfahren for-
dert, dafl die prima volta einer Variation mit der
seconda volta des vorigen Modo (hier: Modo 1=
Thema) iibereinstimmen soll, ist die Inkongruenz
nicht hinzunehmen. Es ist eine deutliche Ver-
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anlassung, auch das Thema ohne Pausen zu spie-
len. Ob das Einsetzen von Pausen ein Auftrag van
Eycks war oder die Initiative eines Setzers, bleibt
unklar.

Typus 111

Obwohl Typus Il in Bezichung zu Typus I kei-
nen Anlafl zu einer anderen Auffiihrungspraxis
gibe, reflektiert Typus Il wohl einen Ubergang zu
Typus I, worin Thema #nd Variationen Pausen
enthalten. In diesem Typus III scheint alles so
deutlich zu sein wie in Typus 1, da Thema und
Variationen iibereinstimmen. Hypothetisch ist es
dagegen moglich, dafl der Notensetzer alle Pausen
eigenhiindig hinzugefiigt hat. Auch hier gibt van
Eyck Aufschluff. Er macht das in Modo 3,4 und 5
von Psalm 150. In Takrt 43 dieser Variationen setzt
er nicht eine Pause, sondern fiillt die Pause mit
Noten aus, auf eine Weise, die charakteristisch fiir
ihn ist, namlich mit einer oktavierten Wiederho-
lung eines Motivs (Bsp. 13). Durch das ;Kompo-
nieren” dieser Pausen geht hervor, dafl van Eyck
in Typus Il die Pausen wirklich gemeint hat.

Schlufl und Zusammenfassung

Der Fluyten Lust-hof ist als Quelle sehr unzu-
verlissig, weil van Eyck blind war und somit das
gedruckte Resultat seiner Arbeit niemals gesehen
hat. Er war fiir das Aufschreiben und Korrigieren
des Textes vollig abhingig von anderen. Da er in
seinen Variatonen iber Psalmmelodien, die er
zum Tel mit eindeutigen religisen Absichten
wihlte, immer getreu den Themen folgte, lassen
sich viele Unklarheiten korrigieren. In bezug auf
die Auffiihrungpraxis haben wir nachgewiesen,
dafl Thema und Varationen dasselbe Tempo
erfordern. Was die drei Notationstypen betrifft,
gibt nur Typus II (Thema mit Pausen, Variationen
ohne Pausen) Anlaf}, die Notation zu negieren:
Durch das Weglassen der Pausen im Thema, was
durch Modo 2 von Psalm 33 gezeigt wird, geho-
ren diese Sticke tatsichlich Typus I an. Daher
bleiben nur zwei unterschiedliche Typen tibrig,
die wirklich so von van Eyck gemeint wurden:
mit oder ohne Pausen zwischen den Phrasen.

* Der Autor dankt Frans Briiggen (Amsterdam) fiir
seine kritischen Bemerkungen und Frau Heike Nickel-
Friedrich (Bennigsen/BRD) fiir das Korrigieren des
deutschen Textes.
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DAS PORTRAT

Helmut Winschermann

Helmut  Winschermann,  international
renommierter Oboist, Leiter der ,Deut
schen Bachsolisten® und einer der namhafte-
sten deutschen Oboenpidagogen der letzten
Jahrzehnte, vollendet am 22, Miirz sein 70.
Lebensjahr. Die T7B/A-Redaktion gratuliert
ihm aus diesem Anlafl auf das herzlichste.
Mit Helmut Winschermann sprach Chri-

stian Schneider.
Schnerder: Herr Winschermann, Sie studierten
in Essen wie auch in Paris Oboe. War das in

damaliger Zeit nicht ein recht ungewéhnlicher

Studiengang fir einen angebenden deutschen
Oboisten?

Winschermann: Zunichst hatte ich ja gar nicht
vor, Oboist zu werden. Urspriinglich wollte ich
nach meiner Gymnasialzeit in Miilheim Geige
studieren. Als ich mich allerdings — 1938 war das
— an der Folkwangschule in Essen anmeldete,
sagte man mir: , Wissen Sie, Geiger haben wir hier
genug. Was uns fehlt, sind Oboisten. Sie miissen
Oboe spielen. Gehen Sie mal nach oben, da unter-
richtet Herr Schlee!.

Bedeuntet das, daf Sie sich vorber iiberbaupt
noch nie mit der Oboe befafit hatten?

Ich hatte in meiner Schulzeit Geige gespielt. Ich
wuflte bis dahin nicht einmal, wie man das Wort
»Oboe* ausspricht! Ich hatte auch keine Ahnung,
welche Kapazitdt Johann Baptist Schlee war. Er
galt in damaliger Zeit — schen wir mal von Dres-
den und Leipzig ab —als der namhafteste deutsche
Oboenpidagoge. Zu seinen Schiilern zihlen Kurt
Kalmus, Lothar Koch, Manfred Zeh, um nur
einige zu nennen. Was mich an seiner Unter-
richtsweise allerdings immer etwas bedriickte,
war seine oft recht ,handgreifliche* Art, da wurde
hiufig mit Ohrfeigen gearbeitet. Nun stammten
viele seiner Schiiler aus dem Kohlenpott aus ein-
fachen Verhiltnissen. Kurt Kalmus oder ich, die

aus dem Gymnasium kamen, bildeten die abso-
lute Minderheit und wurden von thm auch besser
behandelt.

Ich begann mein Studium bei Schlee also 1938
und entwickelte mich ganz schnell zu einem fana-
tischen Oboenspieler, morgens immer der erste in
der Schule und abends der letzte. Ich habe wohl
zehn Stunden tiglich Oboe geiibt —mit einer klei-
nen Tafel Schokolade, die ich sogar heute noch
gern esse: Lohmann Mandel-Milch-Nuflschoko-
lade war meine Nahrung den Tag iiber.

Bei Schlee spielte ich natiirlich nur die alten
Etiiden, nichts Franzosisches. Nach etwa einem
Jahr durfte ich schon im Ruhrland-Orchester in
Essen mitspielen, das 1939 als Kurorchester nach
Bad Homburg bei Frankfurt ging. Hier habe ich
mir die ersten Sporen als Orchestermusiker ver-
dient.

Am 1. Mai 1940 wurde ich Soldat und kam in
eine Militirkapelle der Luftwaffe, die den in Paris
einmarschierenden Truppen nachfolgte, und so
kam ich dann zu Louis Bleuzet. Hier hatte ich
Gelegenheit — iibrigens nicht als einziger Deut-
scher, auch Horst Schneider etwa war da — zwei
Jahre bei thm zu studieren. Bleuzet hat man diese
Kontakte zu deutschen Besatzern spiter sehr
veriibelt, was ihn zutiefst schockierte. In die-
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ser Zeit studierte ich dann die schwierigsten Etii-
den, Larmorlette etwa oder auch die von Bleuzet
selbst, und sonntags ging ich immer in diverse
Konzerte, die von vormittags bis in die Nacht von
den verschiedenen Pariser Orchestern gegeben
wurden. Diese Zeit habe ich so gut wie weniges
im Gedichtnis behalten, sie hat mir ungeheuer viel
gebracht. Vor allem aber hatte ich das grofle
Gliick, den ganzen Krieg tiber nur musikalisch
titig sein zu konnen und auch nicht in Gefangen-
schaft zu geraten.

Nach Kriegsende ging ich wieder nach Bad
Homburg, und kaum 14 Tage spiter tauchte dort
ein alter Oboist aus dem fritheren Reichssender
Frankfurt auf, berichtete, dafd das Orchester wie-
der zusammengestellt wiirde als Sinfonieorche-
ster von Radio Frankfurt und sie dringend einen 1.
Oboisten suchten.

So fing ich im August 1945 dort an, bekam
amerikanische Verpflegung, es ging uns gut. Hier
lernte ich dann die grofe Orchesterliteratur ken-
nen, vor allem auch die Musik, die bis dahin als
sentartet” gegolten hatte, Mendelssohns Violin-
konzert etwa oder die Mahler-Sinfonien, Stra-
winsky — es war eine fiir mich begeisternde Zeit,
in der ich nach Herzenslust Musik machen konnte
und mir auch niemand Vorwiirfe machte, weil ich
franzosisch angehaucht spielte, d.h. mit emnem
sehr deutlich wahrnehmbaren Vibrato, das sich
durch Zwerchfelltechnik entwickelt hatte, die mir
allerdings bereits als Kind geldufig war, da ich
schon in jungen Jahren hiufig in Chéren und auch
solistisch in Kirchenkonzerten gesungen hatte.
Das kam mir nun zugute, und ich entwickelte ein
sehr personliches, ein gesangliches Vibrato.

Wie klang das Vibrato, mut dem Bleuzet
spielte?

Bleuzet vibrierte heftg, konnte allerdings den
Sitz seines Vibratos nicht erkliren. Er behauptete,
es entstiinde, wenn man musikalisch ser, von
selbst. Wenn man etwa ein Crescendo spielen
wolle, nicht weil es gedrucke sei, sondern weil
man es so empfinde und man einen bestimmten
Ausdruck erzeugen wolle, dann bewege sich im
Inneren alles auf dieses Crescendo zu, und so ent-
stiinde es von selbst.

Ich habe das meinen eigenen Schiilern spiter
auf eine sehr simple, allerdings etwas schmerz-
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hafte Weise beigebracht: Ich habe thnen gezeigt,
dafl man im Liegen eigentlich immer ins Zwerch-
fell atmet, und habe ihnen, die halb liegend in
einem Sessel saflen, die Faust gegen die Bauch-
decke gedriickt und sie Oboe blasen und dabei die
Luft zuriickhalten lassen. Das Ergebnis war dann
schon etwas, was man in etwa als Vibrato bezeich-
nen konnte.

In den 50er Jahren begann man hier bei uns ja
allgemein, mit Vibrato auf der Oboe zu spielen.
Man nannte es damals ,franzosische® Schule. In
Deutschland gab es bis dahin nur einen einzigen
Oboisten, der Vibrato — bis zum Unertriglichen
— prakuzierte und dem wir mit eimiger Begeiste-
rung zuhorten: Helmut Eggers vom Norddeut-
schen Rundfunk-Sinfonieorchester. Auch Leon
Goossens in England spielte mit groflem langsa-
men Vibrato, aber es war ertriglich, weil er emn
phinomenal musikalischer Oboist war mit einer
Ausdrucksstirke, wie ich sie unter Blisern kaum
wieder erlebt habe. Er war sicherlich ein Vorbild
fiir mich wie iibrigens auch die Briider Stotijn in
Amsterdam, die ich wihrend meiner Essener Zeit
gelegentlich iiber Radio Hilversum héren konnte.
Das war selbstverstindlich die alte hollindische
Schule, die sehr entfernt war von der alten deut-
schen. Auch die Stotijns bliesen mit heftigem,
grofl angelegtem Vibrato, wie es heute kaum noch
vorstellbar 1st. Inzwischen hat sich das Oboenvi-
brato zum Gliick auf ein ganz natiirliches Mini-
mum zuriickentwickelt, und das kommt natiir-
lich auch der Homogenitit des Holzblisersatzes
in den Orchestern zugute.

Ste haben nicht nur die deutsche und franzo-
sische Oboenspieltradition erlebt und gelemnt,
sonden sich auch Anregungen von bedeutenden
Spielern anderer Lander geholt. Haben Sie sich je
einer bestimmten Richtung besonders verbunden
gefiiblt?

Nein, ich habe eher versucht, meinen eigenen,
ganz personlichen Stl zu finden. Dieser wurde
sicher sehr stark geprigt von einer Taugkeit, zu
der mich Kurt Thomas, damaliger Leiter der
Dreikénigskirchen-Kantorei in Frankfurt, regel-
miflig heranzog. Hier spielte ich die groflen
Werke Bachs, und ich versuchte dabei immer,
mich auch mit den Texten auseinanderzusetzen.
Ich wuflte etwa, was ,Qui sedes“ bedeutet, und



ich fiihlte mich in diesem Augenblick an der Seite
Gottes, wenn ich diese Arie aus der h-Moll Messe
spielte. Diese Erlebnisse haben mich ganz ent-
scheidend beeinfluflt. So fand ich auf der Oboe
auch personliche Ausdrucksmoglichkerten, die

mich von der franzsischen Schule und auch von
der von Schlee vermittelten entfernt hatten. Ich
entwickelte fiir mich eine Art, die man vielleicht
am besten mit dem ,Singen auf der Oboe*
beschreibt.

Wann begann Ihre Untervichtstitigkeit?

1948 holte mich Wilhelm Maler auf Empfeh-
lung von Kurt Thomas und dem Flétisten Kurt
Redel an die kurz zuvor gegriindete Nordwest-
deutsche Musikakademie nach Detmold. 1954
wurde ich dann zum ordentlichen Professor
ernannt und muflte meine Orchestertitigkeit in
Frankfurt beenden.

Hier versuchte ich nun meine Erfahrungen der
ersten Detmolder Oboistengeneration zu vermit-
teln, und das waren die Schlechtesten nicht in den
ersten zehn Jahren: Alfred Sous, Giinther Passin,
Giinther Zorn, Otto Winter, Ingo Goritzki, Ger-
not Schmalfuff, alles Leute, die heute vielleicht
sogar schon wiederum selbst ihre eigene Methode
gefunden haben und ihren eigenen Ausdruck. Ich

hatte Gliick, es waren talentierte junge Menschen,
die sich entfalten konnten unter meiner viterli-
chen Fiihrung. Ich sage das ganz bewufit, denn
spiter, als ich 55 und dann 60 Jahre alt war und
sich wie bei allen Blisern auch altersbedingte
Schwierigkeiten einstellten, fiihlte ich mich eher
als Grofivater der Klasse — das wird jedem Pida-
gogen so gehen, die Generation der Studenten ist
immer die der Zwanzigjihrigen, nur wir Lehrer
werden ilter. Daher muf ich auch ehrlich geste-
hen, dafd die Pensionierung fiir mich dann eine
Erleichterung bedeutete.

Sie waren einer der erfolgreichsten dentschen
Oboenpidagogen, und nach Aussagen vieler
lhrer ehemaligen Studenten verstanden Sie es her-
vorragend, jedem einzelnen die Uberzeugung zu
vermitteln, er set in setner Art der Beste und ein-
malig, und sie so zu motivieren ...

Meine Unterrichtstitigkeit begann —  sie
erstreckee sich dann ja auf tiber 40 Jahre
Zeit, in der man alles wie ein trockener Schwamm
aufsaugte, jeder von auflen kommende Eindruck
wurde umgesetzt. Meine Erfahrungen mit der
Musik Bachs und auch meine zwar nicht allzu
lange, aber sehr intensive Zeit im Orchester bilde-
ten ein gutes Polster fiir meine Detmolder Titig-
keit, auf dem ich mit einiger Sicherheit safl, um es
einmal bildlich auszudriicken.

In einer

Mein erster Student war Julien Singer, der jetzt
in Kassel in Pension geht. Mit ihm und anderen
habe ich dann versucht, eine ideale Familie zu
griinden, was heute vielleicht schwer verstindlich
ist. Aber die Studenten safen damals vor mir, mit
offenen Miindern sozusagen, und alles, was ich
von mir gab, hatte fiir sie die Bedeutung wie fiir
uns heute etwa, wenn wir einem Geiger wie
Yehudi Menuhin zuhdren, der in Frankfurt einen
Friedenspreis entgegennimmt und von seinen
personlichen Erfahrungen spricht. Wir sitzen
atemlos vor thm, vergessen die Violine und héren
zu, was er zu sagen hat. Ich hoffe, Du hast mich
richtig verstanden. Ich will mich tiberhaupt nicht
mit Menuhin vergleichen in diesem Fall, sondern
ich war in einer dhnlichen Situation. Ich fiihlee
mich wie ein bis zum Rand gefiilltes Musikfaf?,
aus dem ich nun becherweise jedem erwas aus-
schenkte, das er bisher noch nie gehort hatte.
wVergifl doch einmal das Oboenspiel“, habe ich
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oft genug gesagt, ,was denn, Oboe ist nichts! Du
blist herein und freust Dich wahnsinnig, wenn
Du einen sauberen Ton spielen kannst, wenn Du
im richtigen Moment den richtigen Finger auf die
richtige Klappe gedriickt hast. Aber das ist doch
primitiv!“ Ich habe in meinem Unterricht die
Musik ganz bewufit in den Vordergrund gestellt.
Ich habe also versucht, die Studenten der ersten
Detmolder Generation — die Namen habe ich
schon genannt, sie sitzen alle in ersten Positionen
— mit Musik vollzupumpen, und in dem Augen-
blick, wo man das tut und eine Weile wartet,
kannst Du sicher sein, dafd daraus, wenn sie musi-
kalisch sind, etwas wichst, auch eigene Ideen ent-
stehen. In diesem Moment mufl man als Lehrer
Farbe bekennen und mufd seine eigene Meinung
der Idee des Jiingeren unterordnen. Wenn Du
darauf anspielst, ich hitte den Studenten in gewis-
sen Situationen — sicher nicht immer — gesagt:
»Du hast das fabelhaft gemacht, jetzt bist Du auf
dem richtigen Weg, so mufl das klingen, nun mal
weiter so!“, ist das daraus entstanden. Ich kann
mir nicht vorstellen, lieber Christian, daf? es viele
Pidagogen eines Blasinstrumentes in der Nach-
kriegszeit gegeben hat, die so offenherzig und so
begeistert ihren eigenen Studenten zugehort
haben wie ich. Die meisten Padagogen — ich bitte
das jetzt richtig zu verstehen, ich spiele auf nie-
manden an — tun das, was ihr eigener Lehrer mit
ihnen gemacht hat. Das sind ja oft Leute gewesen,
deren Methode wir heute nicht mehr akzeptieren
und deren Art zu spielen wir heute nicht imitieren
mogen.

Es gibt auch heute fiir die jungen Leute Vorbil-
der, und das ist in den seltensten Fallen ihr eigener
Lehrer, sondern, da wir jaim Zeitalter der Schall-
platte leben, das ist ein einziger Oboist, der iiber
allen schwebt, nimlich Heinz Holliger, den sie mit
Recht verehren und von dem die meisten sagen,
was der schafft, das schaffen wir nie. Aber es gibt
ein paar Sachen, die lohnen sich so oft als méglich
anzuhoren, vielleicht bleibt doch etwas davon in
unserem Hinterkopf haften. Da brauche ich nicht
nach Freiburg zu laufen, um das zu studieren,
sondern ich habe verstanden, was er meint, spe-
ziell bei Heinz Holliger. Damit trete ich ihm nicht
zu nahe, wir kennen uns ja gut genug,

Wenn ich auf die Zeit zuriickblicke, in der ich
diese Garde an Nachwuchstalenten in Detmold
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unterrichten konnte, wird mir deutlich, wie sehr
auch ich durch sie geprigt wurde. Ich kann mit
Recht sagen, daf ich durch diese Studenten eine
Menge gelernt habe. Ich habe gesehen, wozu die
jiingere Generation, soweit sie musikalisches
Talent hat, fihig ist, wenn man ihnen gut zuredet
und ihnen zu einem — ja, ich mochte fast sagen —
sportlichen Erfolg verhilft: Dinge nimlich in der
Musik zu zaubern, die es bis dahin noch nicht
gegeben hat. Da hat sich bei mir ein Gliicksgefiihl
entwickelt, aus dem heraus ich fiir mein eigenes
Oboenspiel unglaublich viel profitiert habe. Wenn
ich heute meine Schallplatten hére, die meisten
entstanden etwa vor 16 bis 20 Jahren, und wenn es
nur ein Adagio ist wie das aus der Kantate /ch steh’
mit einem Fuf$ im Grabe, etwas so spielen zu wol-
len, wie es vielleicht kein anderer Oboist kann
oder auch will, das spielt ja auch eine Rolle dabei —
ist das nicht schon hart an der Grenze zum
Romantschen, oder, mein Gott, weshalb dieser
Driicker, dieses Diminuendo —, so klingt das
doch véllig anders als bei einem begabten und
musikalischen Oboisten, der aber nicht gedringt
wird, nun einmal das Aufergewdhnliche zu wol-
len. Versuche doch mal das Aufergewdhnliche,
so dafl den Leuten die Luft steckenbleibt — ich
habe das gemacht damals, und ich bin so dankbar
um diese alten Aufnahmen, die jetzt als CDs wie-
der auf dem Markt sind.

Wenn ich jetzt diese wunderbaren Werke —
das Marcello-Konzert, Bach F-Dur oder das d’a-
more-Konzert in A-Dur —, die ich jetzt nicht
mehr selbst spiele, mit meinen besten Schiilern
auffithre, Liviu Varcol méchte ich da miteinbezie-
hen, Hans Jorg Schellenberger oder Fumiaki
Miyamoto, den ich eigentlich fiir den begabtesten
von allen halte, dann hére ich, was ich thnen als
Studenten vermitteln konnte. Von Fumi gibt es in
Japan eine Einspielung vom Mozart-Konzert,
die ich personlich wirklich fiir die beste halte, un-
glaublich, was Du da alles horst!

Ich méchte aber auch noch auf einen meiner
namhaftesten ehemaligen Studenten zu sprechen
kommen, auf Ingo Goritzki, der jetzt in Stuttgart
unterrichtet. Ingo kam urspriinglich von der
Querflote. Er fing bei Scheck an, ging dann zu
Schmitz, und Schmitz schickte thn zu mir, da er
der Meinung war, er sei anatomisch besser fiir die
Oboe geeignet. So ist Goritzki einer der ganz



wenigen Studenten, der ber mir tatsichlich ange-
fangen hat, und ich bilde mir ein, wenn ich thm
heute zuhore, dafl ich das hore! Es ist doch so, die
ersten Schritte, die man auf der Oboe macht, die
bleiben in einem stecken, und wenn es die falschen
waren, was dann?

Inzwischen lebe ich, was das Unterrichten
anbetrifft, in Gedanken an diese Zeit und bin mit
grofler Dankbarkeit erfiillt auch solchen Person-
lichkeiten wie Wilhelm Maler, Kurt Thomas oder
Martin Stephani gegeniiber, die mich in Detmold
gestiitzt und gefordert haben, wo es nur ging.

Im wergangenen Jahr feierte die Cappella
Coloniensis thr 35jihriges Besteben. Sie zihlten
zit den Griindungsmitgliedern. Dariiber hinaus
riefen Sie die ,Deutschen Bachsolisten“ ins Leben,
ein Ensemble, das Sie seit vielen Jahren leiten.
Kéonnten Sie dariiber etwas evzihlen?

Na ja, fiir die Cappella brauchten wir zunichst
einmal Instrumente. Otto Steinkopf, der Berliner
Fagottist, baute mir eine Denner-Kopie nach einer
Vorlage aus dem Germanischen Museum in
Niirnberg, die dann Vorlage fiir die anderen
Oboen wurde. Auf diesem Instrument spielte ich
in den zwolf Jahren meiner Mitwirkung in der
Cappella. Diese Oboen funktionierten sehr gut,
waren aber doch mit gewissen Mingeln behaftet.
Ich glaube schon, dafl die heutzutage gebauten
Kopien in sich sauberer intonieren und auch die
Rohre besser funktonieren. Wir haben damals
viel experimentiert, unser Rohrlieferant war Frit-
jof Fest aus Berlin, der uns sechs Oboisten die
Mundstiicke fertigte. Aufler uns beiden spielten
damals noch Alfred Sous, Horst Schneider und
Julien Singer mit, Helmut Hucke kam etwas spi-
ter dazu, dann Otto Winter, es waren viele, die
sich auf der Barockoboe versuchten. Die meisten
hielten allerdings nicht lange durch, denn es
kamen bald Stiicke dran, die sie tiberforderten.
Fiir mich war es leichter, weil ich nicht mehr im
Orchester spielte und mich so besser auf das
Instrument mit zwei Klappen vorbereiten konnte.
Wir hatten wunderbare Erlebnisse, und wenn ich
nur an die Bach-Kantate Weichet nur, betriibte
Schatten denke, so schwierig die schnelle Arie
Sich iiben im Lieben fiir mich war, so herrlich war
die erste Arie, in der man so wunderbar zaubern
kann auf der Barockoboe, wie es auf dem moder-

nen Instrument nie moglich ist. Das wird mir
jeder bestitigen, der die alte Oboe blist. Die
moderne Oboe klingt vergleichsweise aggressiv
und auch irgendwie simpel. Wir haben so viele
barocke Werke — nehmen wir einmal die beiden
Bach-Sonaten aus — von Kleinmeistern wie Hei-
nichen, Graupner, ja selbst von Telemann! Ihr
Charme liegt meiner Meinung nach in den Még-
lichkeiten klanglicher Modulation, durch die
Gabelgriffe etwa, Moglichkeiten, die dem alten
Instrument eigen sind.

Ein anderes, anf Bavockmusik spezialisiertes
Ensemble, das allevdings anf modernen Instru-
menten spielt, haben Sie selbst gegriindet: die
JDeuntschen Bachsolisten®, die in diesem [Jahr
anch bereits den 30. Geburtstag feiern kinnen ...

Ja, das war eine Aufgabe, die mir die Kulturab-
teilung des Auswirtigen Amtes gestellt hatte. Es
sollten in Lindern, in denen keine Goethe-Insti-
tute eingerichtet waren, also im Vorderen und
Mittleren Orient und in Fernost, Konzerte mit
Werken deutscher Komponisten gegeben wer-
den. Fir diese Aufgaben war das Collegium
Instrumentale Detmold, in dem Kollegen von der
Akademie mitwirkten, zu klein. So erhielt ich den
Auftrag, eine grofiere Gruppe zusammenzustel-
len und fiir das Ensemble einen Namen zu finden,
so entstanden 1960 die ,Deutschen Bachsolisten®.
Ach, es kam so vieles zusammen damals! Kurz
darauf traf ich in Ansbach Hermann Josef Abs,
den Chef der Deutschen Bank, der, ich darf das in
aller Bescheidenheit sagen, ein Fan von mir war.
Mit ihm sprach ich tiber das Projekt, und er schlug
mir die Griindung eines Bachvereins in der Deut-
schen Bank in Frankfurt vor. Er wurde erster
Vorsitzender und ich der kiinstlerische Leiter. In
diesem Ensemble spielten viele meiner Freunde
wie Ulrich Koch und Giinther Lemmen oder
Georg Friedrich Hendel mit, und mit dieser
Gruppe flogen wir 1961 zum ersten Mal um den
Globus, finanziert vom Auswirtigen Amt. Ich
stand als kiinstlerischer Leiter nicht vor dem
Ensemble, sondern saf vorn rechts bei den Bli-
sern, und von hier aus versuchte ich die Dinge
nicht schleifen zu lassen, sondern ein bifichen von
dem einzubringen, was ich mir in vielen Jahren als
das Ideal einer Interpretation ausgedacht harte.
1962 waren wir zum ersten Mal in Japan, mit
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einem reinen Bach-Programm. Ursula Buckel als
Sopranistin wirkte mit, oft auch Hans-Martin
Linde, der junge Geiger Reinhold Barchet, auch
Saschko Gawrilof, alles hervorragende Kiinstler.
Diese Zeiten kann man nicht wiederholen, man
kann nur dankbar zuriickblicken. Die Titgkeit
mit den Bachsolisten nahm dann allerdings so an
Umfang zu, dafl ich gezwungen war, die Arbeit in
der Cappella Coloniensis zu beenden und mich
auf meine Unterrichtstitigkeit in Detmold und
die Bachsolisten zu beschranken.

Weifft Du, lieber Christian, ich fand dann eines
Tages auch die Grenze erreicht, die ich, durch
Zeitmangel verursacht, au f der Barockoboe nicht
mehr iibersteigen konnte. Ich hatte Stiicke, die ich
nun auf der ganzen Welt mit der modernen Oboe
spielte — das Bach F-Dur Konzert, mein Gott, das
habe ich vielleicht 150mal gespielt, auf Schallplatte
dreimal —, also die hitte ich als Barockspezialist,
als Bachspieler eigentlich auf der Barockoboe spie-
len miissen. Doch das war mit diesem Ensemble
nicht méglich. Und auch um mir gegentiber ehr-
lich zu sein, habe ich mir eines Tages gesagt: Ich
habe einfach nicht die Zeit dazu, so heftig zu trai-
nieren, dafl ich mich gegeniiber den jungen Kolle-
gen, die in der Cappella neben mir saflen, hitte
behaupten kénnen. Inzwischen war ja Helmut
Hucke dazugestofen, der das alles fabelhaft
konnte!

Ich konzentrierte mich also auf die Bachsoli-
sten, vertiefte mich in die drei Lehrbiicher der
Chorleitung von Kurt Thomas, ich hatte ja durch
die jahrelange Zusammenarbeit mit ihm auch
schon vieles durch den bloflen Blickkontakt
gelernt, und so bin ich allmihlich der Dirigent der
Bachsolisten geworden. Auf diese Weise kann ich
nun viel deutlicher meine interpretatorische Mei-
nung dem Publikum wiedergeben, und ich habe
auch ein Programmschema entwickelt, von dem
ich aus Erfahrung weif}, dafl es gut ist. Oft drehe
ich mich spontan um und erklire dem Publikum
Einzelheiten, die im Programmheft vielleicht
nicht stehen, ich lasse das Publikum nicht im
unklaren!

Wieviel Zeit nimmt heute die Arbeit mit den
Deuntschen Bachsolisten in Anspruch?

Das ist weniger geworden, wir spielen etwa
zwel Konzerte im Monat. Einerseits liegt das
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daran, dafl wir nach wie vor nicht subventioniert
werden, sondern das Ensemble immer noch aus
Freunden besteht, die gern mit mir Musik machen
und fiir die das Honorar nicht das wichtigste ist,
andererseits aber gibt es natiirlich eine unglaub-
liche Konkurrenz. Das fingt an bei der Academy
of St. Martin in the Fields, die sehr rege sind, und
geht weiter mit den vielen Ensembles mit histori-
schem Instrumentarium. Das ist meiner Uberzeu-
gung nach keine kurzlebige Modeerscheinung,
vielmehr hat sich da etwas entwickelt, was so
schnell nicht mehr wegzudenken ist. Fiir diese
Spezialisten scheint ja nichts mehr unméglich zu
sein! Sicher wird es auch noch Bestrebungen
geben, die romantische Musik mit dem Instru-
mentarium der Zeit zu interpretieren.

Wie sehen nun Ihre weiteven kiinstlerischen
Pline aus?

Ich méchte gern nach vorn blicken und noch
etwas anderes tun, wie zum Beispiel meine vielen
unverdffentlichten, aus Bibliotheken zusammen-
getragenen Stiicke herausgeben, die bei mir natiir-
lich lingst in Abschriften liegen, aber in einer
Weise von mir bearbeitet sind, die ich heute nicht
mehr akzeptieren kann. Ich radiere nun wieder
saimtliche Bindebdgen, dynamischen Bezeichnun-
gen und Akzente heraus und orientiere mich am
Urtext, Das wird Arbeit fiir die nichsten zwei bis
drei Jahre bedeuten, ich denke auch etwa an die
Brockes-Passion von Telemann, ein groflartiges
Werk, das wieder einmal aufgefiihrt werden
sollte.

Dann erhielt ich kiirzlich das Angbot einer
Professur an eine japanische Technische Universi-
tit. Ich sollte Vorlesungen halten iiber das Thema
»Musik und Technik®, womit nicht die Instru-
mentaltechnik gemeint war, sondern das tech-
nische Zeitalter. Das hitte mich sehr gereizt, weil
es ein Thema ist, mit dem ich mich ohnehin stin-
dig beschiftige, aber ich hitte von Oktober bis
Februar dort permanent anwesend sein sollen,
und in dieser Zeit habe ich hier zuviel mit den
Bachsolisten zu tun.

Statt dessen mache ich jetzt Kurse in Japan,
keine Oboenkurse, sondern ich arbeite an ver-
schiedenen Universititen von Osaka bis Tokio
mit Choren und Kammerorchestern Chorwerke
wie etwa die Johannes-Passion oder den Messias,



diesen im nichsten Jahr auch in Mozarts Bearbei-
tung, und so komme ich auch in die Chorpraxis.
Ich bedauere eigentlich, dafl jemand wie ich hier
bei uns keine Chance hat, solche Aufgaben zu
ibernehmen. Hier mufl man GMD sein und be-
kommt dann einen vorstudierten Chor iberlas-
sen. In Japan bereiten Stimmbildner den Chor
nach meiner Partitur vor, und ich mache dann
tinf Chor- und zwei Orchesterproben, dann
steht das Werk!

Aber, lieber Christian, ich mache nur Stiicke —
und das sage ich jetzt in aller Deutlichkeit —, von

denen ich iiberzeugt bin, dafd ich sie besser mache
als eine Rethe prominenter Dirigenten, die lieber
die Finger von solchen Werken lassen sollten. Das
macht mich stark, da kann ich in eine Bresche
springen, und ich mache diese Werke in Japan mit
einigem Erfolg!

Wenn ich allerdings hier in Bonn in meinem
neuen Wohnort bin, dann gehe ich gern und viel
in Konzerte und hére mit, ich méchte sagen,
jugendlichem Elan zu.

KLEINERE BEITRAGE

Nikolaus Delius
Wiederentdeckte italienische Klarinettenmusik™

Klarinettenliteratur  aus den Anfangszeiten des
Instruments ist wenig iiberliefert und noch weniger
bekannt. Die erste konzertante Verwendung des
Instruments ist nachweisbar bei Telemann, Vivaldi und
besonders dem Karlsruher Hofkapellmeister Johann
Melchior Molter, dessen vier Konzerte fiir Klarinette
(in D-Dur) bereits einen virtuosen Standard zeigen. Sie
sind stilisusch italienischen Vorbildern verpflichtet und
diirften um 1747 entstanden sein. Auch fiir die folgende
Zeit, als sich die Klarinette im Orchester etabliert hate
(Mannheim, London, Paris), lassen sich neben den
Harmoniemusiken nicht viele Beispiele fiir eine kam-
mermusikalische oder solistische Verwendung der Kla-
rinette anfiihren, aber doch wichtige Namen, unter
ihnen C. Ph. E. Bach, ]. Stamitz, Pokorny, Proksch und
Haydn, bevor Mozart mit seinem Konzert 1791 den
einsamen Hohepunkr setzte.

Mozart hatte die Klarinette jedoch schon zu einer
fritheren Zeit kennengelernt. Er verwendete sie erst-
mals 1771 in seinem Divertimento KV 113, dann 1773 in
den Divertment KV 159b (186) und 159d (166). Die
ersten zwei dieser drei Divertimenti entstanden in Mai-
land und sind fiir Klarinette in B notiert. Der Ambitus
der Summen reicht von ¢/ — d”’ bzw. ¢ — ¢, Diese

Anmerkungen zu einer Neuausgabe bei Schott

Umstinde, fiir Kenner bekannt und scheinbar belang-
los, bieten den historischen Rahmen, in den sich die fol-
gende Sonate — wenn auch spekulativ — einordnen lafit:

Thr Komponist ist Gregorio Sciroli, ein Neapolita-
ner, 1722 geboren, der cher in Verbindung mit der nea-
politanischen Oper oder als Komponist geistlicher
Werke, aber auch als Gesangsmeister bekannt gewor-
den ist. 1753-57 war er Kapellmeister am Waisenhaus
(Conservatorio) del Buon Pastore in Palermo, aus dem
das spiitere Kgl. Konservatorium hervorging (ihnlich
Venedig). Als weitere Stationen seines Lebens sind
Venedig, Genua und Mailand belegt, wo sich 1777 seine
Spuren verlieren. Nach Jackman (New Grove) hat er
aber 1781 noch gelebr.

Mit Ausnahme von 6 Trios fiir Violinen und Baf, die
als op. I nach Breitkopfs Katalog von 1769 immer wie-
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der zitert werden, aber anscheinend nicht mehr nach-
weisbar sind, ist an Instrumentalmusik von Sciroli bis-
lang nichts bekannt geworden. In den Partituren seiner
Opern- und Kirchenmusik scheint er Klarinetten nicht

verwendet zu haben. Man darf aber wohl als sicher
annehmen, da Sciroli nach 1766, als sich seine Taug-
keit aufler Venedig und Genua auch auf Mailand
erstreckte, zumindest dort ganz sicher Bekanntschaft
mit dem Instrument machte, wurde doch, wie Mozarts
Divertimenti belegen, in Mailand Klarinette gespielt,
und zwar B-Klarinette. Es ist nicht einmal Scirolis
Bekanntschaft mit  ,Mozarts®  Klarine
zuschliefen und somit — bei allem Vorbehalt gegen jede
Art Hypothese — nicht abwegig anzunehmen, dafd seine

Isten  aus-

Sonate in jenen Jahren aus irgendeinem Anlaft fiir eine
Person geschrieben wurde, die in diesen Umkreis
gehort und in der Lage war, das Instrument einigerma-
fen virtuos zu traktieren. Auch diese Sonate ist fiir eine
B-Klarinette notiert und somit wohl das erste Beispiel
einer originalen Sonate fiir B-Klarinette im italienischen
Bereich.

Die Handschrift des unbekannten Kopisten umfafit
zwei Doppelbogen im Querformat (ca. 23 x 30 cm) von
starkem Papier ohne Wasserzeichen, durchweg mit 10
Systemen vorgerastert. Die Vorderseite triigt den Titel,
auf die Riickseite ist eine Einzelstimme von drei Sitzen,
anscheinend Ballettmusik, geschrieben, was wiederum
auf einen Benutzer schlieflen lifit, der zu einem entspre-
chenden Ensemble gehért haben konnte.

3. — 5. Mai 1990
TRAVERSFLOTENKURS MIT

BARTHOLD KUIJKEN

Solosonaten von J. S. Bach
Infe i FORUM ARTIUM
hitte (ber Osnabrick)
/ 34160

Teleton: C

Wie bei Generalbasonaten iiblich, ist die Sonate in
Partitur auf zwei Systemen notiert (die Klarinetten-
stimme natiirlich in C). Der Bafl ist unbeziffert. Die
Sitze sind: 1. Allegro moderato C, 42 Takte, B-Dur, 2.
Largo C, 18 Takte, Es-Dur, 3. Allegro 3/8, 51 Takte, B-
Dur. Der Umfang der Klarinettenstimme {iberschreiter
trotz aller Virtuositit im Gebrauch von Figuren, Ton-

wiederholungen und Arpeggien nicht die auch von
Mozart beachteten Grenzen, er ist im Gegenteil hier
sogar auf ¢ —d", im langsamen Satz ¢’ — d" (notiert)
beschrinkt.

Stilistisch steht die Komposition — wenn wir z.B.
Mozarts Divertimento von 1771 zum Vergleich neh-
men — noch ganz in der vorklassischen Tradition, ver-
bunden mit Ziigen der spittartinischen Schule, wie
besonders die wuchernden Figurationen des langsamen
Satzes zeigen. So etwas hitte auch Nardini schreiben
kénnen — doch wohl besser. Sciroli wird aber auch
sonst nachgesagt, seine Kompositionsweise sei stark
konservativ gewesen, und so spricht dieser Sul in Ver-
bindung mit dem Komponisten nicht gegen eine Datie-
rung um 1770. Die Incipits mogen das unterstreichen:
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Annemarie Geissmann
Der Blockflotenbau in der Schweiz

Blenden wir zuriick in die Barockzeit: Bereits hier
finden wir zwei Schweizer, die sich in die Liste der
bekannten Blockflotenbauer einreihen lassen: Christian
Schlegel (1667-1746) und sein Sohn Jeremias (1730-
1792).

Christian Schlegel stammte aus Mels (Grafschaft
Sargans), wo bereits sein Vater ,die Kunst in Verferti-
gung der Musical Instrumenten getrieben®. Nach Lehr-
und Wanderjahren lie sich Christian Schlegel in Basel
nieder. Wahrscheinlich hatte er sich bei einem Lehrmei-
ster als Drechsler ausbilden lassen, der sich auch mit
Instrumentenbau beschiftigte; Drechsler war damals
das Ausgangshandwerk der meisten Flétenmacher.

Christian Schlegel baute Schalmeien, Oboen, Block-
floten und Traversfloten. Im Historischen Museum
Basel werden einige seiner Instrumente aufbewahrt.
Wohl sind sie zum Teil verkriimmt oder beschidigt,
doch ihre handwerklich saubere Ausfithrung ist immer
noch sehr gut zu sehen.

Christian Schlegels Sohn Jeremias war erst zwolf
Jahre alt, als seine Mutter starb, mit sechzehn Jahren
verlor er seinen Vater. So war ihm eine Lehrzeit im
Ausland nicht vergénnt. Aber offenbar war er schon in
seinen frithen Jugendjahren ein gelehriger Schiiler sei-
nes Vaters gewesen: Jeremias hatte grofien Erfolg mit
dem Instrumentenbau und mufl ziemlich bertihmt
gewesen sein. Nach eigener Aussage in den Nirnberger
Frag- und Anzetgenachrichten verfertigte er ,Fagots,
Hautbois, fleutes travers und a becq, Clarinettes, Cha-
lumeaux, flacholettes, harffen etc.”. Eine recht grofle
Anzahl seiner Instrumente sind heute noch erhalten.

Wie wir wissen, verfuhr das Schicksal ziemlich
ungnidig mit der Blockflote; seit der Mitte des 18. Jahr-
hunderts verkam sie zu einem Kinderspielzeug, Jahr-
markts- und Hirteninstrument. Erst im 20, Jahrhundert
wurde sie wiederentdeckt und -gebaut. Unterdessen
waren aber die Quellen tber den Blockflétenbau ver-
schiittet, eine Tradition gab es nicht mehr.

Die ersten ,neuen® Blockfléten bauten Arnold Dol-
metsch in England und Peter Harlan in Deutschland.
Aber auch in der Schweiz gab es ,Nachfolger* von
Vater und Sohn Schlegel. Heute existieren drei grofle
Blockflotenbau-Firmen, und seit einigen Jahren berei-
chern auch einige private Blockflotenbauer die ,, Block-
floten-Szene®.

Die Blockflstenbau-Firmen
Kiing

Die erste schweizerische Blockflote unseres Jahr-
hunderts wurde 1938 von Franz Kiing (1906-1983) in

Schaffhausen hergestellt. Er war Klavier-, Holz- und
Blechblasinstrumentenbauer mit eigenem Musikhaus.
Mit seiner ersten Blockflote, einer Schulsopranflite
nach eigenem Entwurf, war seinem Geschiift die Rich-
tung vorbestimmut: In den 50er Jahren gerieten die Kla-
viere und alle tibrigen Instrumente ins Hintertreffen,
mit der Zeit wurden ausschliefilich Blockfloten her-
gestellt. Im Laufe der Jahre erblickten alle Mitglieder der
Blockflotenfamilie das Licht der Welt, als letzte Gar-
klein und Subbafl. — 1974 {ibernahmen Franz Kiings
Sohne Andreas und Thomas die Firma. Thomas hate
zuvor im eigenen Betrieb Feinmechaniker und Block-
flotenbauer gelernt, Andreas hatte an der Schola Canto-
rum Basiliensis Blockflote studiert und leitet heute den
Bereich der historischen Instrumente.

Huber

Sozusagen ,ins kalte Wasser® stiirzte sich Gerhard
Huber, Feinmechaniker und technischer Angestellter,
als er 1967 die Blockflotenfirma Nigeli in Horgen tiber-
nahm. Max Nigeli, Akkordeonlehrer und Werkzeug-
macher, hatte dort seit 1943 unter seinem eigenen
Namen, aber auch fiir verschiedene andere Firmen
(Hug, Pelikan, Crown u.a.), Blockfloten gebaut. Er ver-
kaufte die Firma aus gesundheitlichen Griinden.

Gerhard Huber stiirzte sich in die Blockflotenfor-
schung. Er iibernahm zwar zuerst die Nigeli-Form,
begann aber schr bald, alles umzukrempeln und neu zu
tiberdenken. Nach schwierigen Jahren begann er auf
Erfolgskurs zu segeln. Als sein jiingstes ,Kind“ kam
1989 die Balfléte auf den Markt, womit seine Flotenfa-
milie auf fiinf Mitglieder angewachsen ist (Sopranino

bis Bafd).

Fehr

Hans Conrad Fehr studierte bei Gustav Scheck
Querflte und Blockfléte. Er entwickelte offenbar eine
besondere Beziechung zur Blockfléte, begann er doch
anfang der 50er Jahre seine ersten Instrumente dieser
Gartung zu bauen. Gustav Scheck war begeistert von
Fehrs Blockfloten. Leider kam Hans Conrad Fehr 1958
bei einem Autounfall ums Leben und nahm einige sei-
ner wichtigsten Kenntnisse tiber den Blockflétenbau
mit ins Grab.

Die Firma Fehr ist heute eine Aktiengesellschaft und
wird von Heinz Amman geleiter. Als Schaufenster-
dekorateur mit kunstgewerblicher Ausbildung hatte er
1968 als Hilfsarbeiter in der Firma angefangen, heute
entwirft er neue Formen und Innenleben der Block{ls-
ten. Er baut sogar in der Freizeit zu Hause Blockfléen,
natiirlich andere Modelle als in der Firma. — Die Firma
Fehr verkauft ihre Instrumente nur direkt, man sucht
sie also vergebens in den Musikhausern.
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pach ™

Alle drei Schweizer Blockfloten-Firmen haben je
etwa 15 - 20 Angestellte und fertigen je 20.000 - 30,000
Instrumente pro Jahr, die in der Schweiz und im Aus-
land verkauft werden. Es handelt sich dabei um Schul-
floten ebenso wie um Solofléten, um maschinell oder
von Hand gearbeitete Instrumente, um Kopien histori-
scher Vorbilder oder um Eigenentwicklungen. Wer
Blockflotenbauer werden mochre, kann in jeder Firma
eine Anlehre absolvieren; eine Blockflotenbauer-Lehre
mit anerkanntem Abschlufl existiert in der Schweiz
nicht. Daher kommt es wohl auch, daff viele Blockfls-
tenbauer Autodidakten sind, aus den verschiedensten
Berufsgattungen kommen und erstaunliche , Wandlun-
gen® durchgemacht haben.

o

Die privaten Blockflotenbauer

Santi Occorso (Bellinzona) lief} sich zum Zeichen-
lehrer ausbilden, arbeitete dann als Bauzeichner und
schnitzt seit 1975 hauptberuflich Bambus- und Panfls-
ten. Diese Fertigkeit hatte er beiliufig von seinem Vater
iibernommen. Sein Angebot umfafit heute Bambusfls-
ten vom Sopran bis zum Piccolissimo ('), sowie Fiinf-
ton-, Sechston- und Blues-Floten.

Olivier Delessert (Autigny) absolvierte eine Han-
delsschule, machte eine Lehre als Kiichenmonteur und
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studierte dann Organist. Weil sich einst eine Freundin
von ihm eine handgemachte Blockfléte wiinschte, inve-
stierte er withrend vier Jahren 2000 Arbeitsstunden und
baute ihr eine Altflote. So wurde er Blockfltenbauer.

Andreas Schwob (Wolfenschiessen), Instrumenten-
reparateur, besuchte vor bald zchn Jahren cinen Som-
merferienkurs fiir Blockflétenbauer. Bis dahin hatte er
Blockfléte ausschliefilich gespielt, jetzt begann er sie zu
bauen.

Ernst Meyer (Teufen) hatte die Kunstgewerbeschule
besucht, als Schriftsetzer, Erzicher und Musikgeschift-
Teilhaber gearbeitet, als er sich intensiv mit dem Block-
flotenspiel auseinanderzusetzen begann. Er absolvierte
einige Semester am Konservatorium und argerte sich
dariiber, daff manche Fléte mit dem Gebrauch immer
schlechter wurde. Also begann er selber welche her-
zustellen.

Dafl Andreas Sehini (Bern) urspriinglich Mechani-
ker lernte, kommt ihm heute sehr zugute: Bekanntlich
miissen Blockflétenbauer ihre Werkzeuge grofitenteils
selber herstellen. Andreas Schoni lief} sich aber auch
zum Primarlehrer und anschlieffend zum Klarinetten-
und Blockfltenlehrer ausbilden. Seit vier Jahren baut er
neben seiner Unterrichestitigkeit Blockfloten und Cha-
lumeaux.

Eben erst angelaufen ist die Blockflétenproduktion
in der Werkstatt von Dieter Graf (Oberdiirnten). Der
gelernte Instrumentenreparateur arbeitete mehr als fiinf
Jahre in der Firma Fehr in der Produktions- und Intona-
tionsabteilung, Jetzt hat er sich selbstindig gemacht und
spezialisiert sich auf Schulfléren.

Wie verschieden die ,Herkunft* von Olivier Deles-
sert, Ernst Mever, Andreas Schwob und Andreas
Schéni auch sein mag, eines haben sie gemeinsam: Sie
bauen ausschliefflich Solofléten nach historischen Vor-
bildern, aber angepafit an die heutige Zeit, was Intona-
tion und Stimmung betrifft. In ihrem Einmannbetrieb
entstehen handgemachte Instrumente vorwiegend auf
Bestellung. Weil jeder von thnen nur etwa 50 Blockfls-
ten pro Jahr anfertigt, hat der Kunde lingere Lieferfri-
sten in Kauf zu nehmen.

Blockflotenbauer sind Handwerker, Kiinstler und
Forscher zugleich. Sie kopieren zwar, schaffen aber
auch viel Eigenstindiges: Man darf nie vergessen, dafl es
iiber den Blockflétenbau keine Literatur gibt!

Martin Wenner
Ein ,,Flauto Curvo®

Bei Betrachtung des vorliegenden Instruments (s
Abb.) denkt man zuerst an ein frithes Englischhorn
oder ein Bassetthorn. Da die Klangerzeugung aber in



Blockflotenkopf
geschicht,  befille  den
Zuschauer eine zweifelnde
Heiterkeir, liflt sich doch
das hier einfach ,Flauto
Curvo® genannte Blasinstru-
ment in kein  bekanntes
Schema  emnordnen.  Die
Linge der

einem

schwingende
Fléte betrigt ca. 670 mmy; sie
ist in sieben Teile zerlegbar
und schliefft einen Winkel
von etwa 145 Grad ein. Den
sechs vorderstindigen Grif-
flochern liege riickseitig ein
elfenbeingefiittertes  Dau-
menloch  entgegen;  fiir
schwierige Halbtone sowie
fiir den vefstgelegenen Ton
sind wulst- und bockgela-
gerte Klappen  montiert.!
Oberhalb des Bechers, der
wie bei einer Oboe d’amore
innen  birnenformig  aus-
gedreht ist, befindet sich ein
Summloch, das die oben
angegebene  schwingende
Linge verkiirzt und somit
den  Schallbecher nur als
Zierde erscheinen lift.”

Der Kopf ist dreiteilig:
eine turbanférmige Wind-
kapsel® sitzt auf dem eigent-
lichen Blockflétenteil, das in
der Mitte einen aufgesetzten Elfenbeinring tragr. Auf-
fallend ist dort die schlechte Qualitit des Buchsbaum-
holzes: es ist grober und von mehr Astléchern durch-
zogen als die tibrigen Flotenteile.

Da das Labium stark nachgeschnitten scheint, diirfte
die urspringliche Stmmung weit unter der heutigen

Fir b, gis, f, dis und ¢
= Bei einem Versuch mirt ab- bzw. aufgestecktem Becher
konnte kein horbarer Klang- oder Simmungsunterschied fest-
gestellt werden,

Von einer Windkapsel im herkommlichen Sinne kann
hier nicht gesprochen werden, da nur dufierst wenig Luftraum
zur Verfuuum., steht.

* Somit gehoren diese Teile trotz des unterschiedlich
erscheinenden Holzes zusammen.

> Vgl: Hermann Moeck, ,Zur Nachgeschichte und
Renaissance der Blockflote®, In: 77B/A 1 und 2/78, S. 13 ff und
791f.

von 440 Hz gelegen haben. Diesem klangerzeugenden
Teil schliefit sich ein drittes, den Kopf verlingendes an.

Die Bohrung der Flote ist stark konvertiert konisch,
beginnend mit 17,8 mm; am Ende des Unterstiickes
betrigt sie nur 10,3 mm. Der Konus wird sogar bis ins
obere Drittel des Bechers fortgesetzt.

Bei einem Blick vom Kopfende in Richtung des
Blockes lassen sich deutlich Feilspuren durch die Bear-
beitung des Unterlabiums® erkennen. Die Bearbei-
tungsspuren laufen aber auch bis in das dritte untere
Kupfleiﬁ.

Der Klang der Flote ist streichend und cher verhal-
ten. Sie zeigt eine gute Oktavierung und leichte
Ansprache in der Héhe. Die Intonation ist leider sehr
schlecht, vor allem im oberen Griffstiick, welches
anscheinend innen nachgeschliffen worden ist. Auch
die oberen drei Grifflocher sind einmal sehr unsachge-
mifl nachgeschnitten worden.

Da die oben beschriebene Flote wohl ein Unikum
ist, stellt sich die Frage nach der Echtheit bzw. nach der
musikalischen Ernsthaftigkeit. Die Windkapsel, die
Grifflochanordnung, das sehr kleine und ausgefiitterte
Daumenloch sowie die sehr stark konische Bohrung
lassen eine Zuordnung zu den Flageolettinstrumenten
zu. Es kann also als englisches Flageolett in Tenorlage
angesehen werden.® Die seriése Ausfithrung der hand-
werklichen Arbeit insbesondere der K|.1ppi.n wider-
spricht der These, daf} es sich hier nur um ein ,Jux-
Instrument* handelt. Auch der Uberlegung, dafl dieses
Flageolett aus verschiedenen ,Instrumentenleichen®
zusammengesetzt wurde, mufl widersprochen werden
Weder Teile von Oboeninstrumenten (ber denen sich
die Bohrung nach unten erweitert), noch Teile von Kla-
rinetten (Uberblasklappen) oder von Traversflsten
(Klappenanordung) konnen Verwendung gefunden
haben.

Ob der ,Flauto Curvo® in der Musik des 19. Jahr-
hunderts eine grofle Rolle gespielt hat, ist sehr zweifel-
haft — in jedem Fall stellt dieses Instrument eine Kurio-
sitit dar...

Karl Ventzke

Zur Datierung deutschsprachiger Klarinettenschu-
len von Backofen (1803) bis Melotte (1940)

Die folgende Aufstellung soll dem gleichen Zweck
dienen wie mein Beitrag iiber deutschsprachige Floten-
schulen in T7BIA 3/88, S. 190-192. — Da nicht als ,,wis-
senschaftlich® angesehen, ist der Sammlung und Erhal-
tung dieser Werke in wissenschaftlichen Fachbibliothe-
ken keine besondere Aufmerksamkeit zugewandt wor-
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den. Auch steht zu befiirchten, daff die dlteren Arbeiten  Richard Grife:

in Musikhochschulbibliotheken mangels didakuscher Hamburg, Benjamin 1912
Akrualitit ausrangiert wurden. So mufl, weil nach mei-  Karl Giinther:

ner Erfahrung sehr aufwendig, auf einen Fundnachweis Bremen, Fischer um 1906
leider verzichtet werden. — Wegen meist wortgleicher ~ Robert Kietzer:

Ubereinstimmung wird auf Titelwiedergabe verzichtet. Leipzig, Zimmermann um 1890

Als Hauptquellen dieses Beitrages sind anzufithren: C. Hermann Lange:
F. Whistling, Handbuch dermusikalischen Literatier ..., I""Pﬂf"“ Hotmeister 1911
Leipzig 21828, und F. Hofmeister, Handbuch der musi- Jean *'“-"‘"' L“h""“""_ .
Offenbach, André um 1905
Henri Melotte:
Leipzig, Peters 1940 (auch fir Bochm-Klarinette!)

kalischen Literatur, Leipzig, Sammelbinde der jeweili-
gen Jahrginge.
Johann Georg Heinrich Backofen:
Leipzig, Breitkopf & Hirtel 1803 (Reprint 1986 als
IL] .\f’lﬂL‘\.‘k N! 40.}4:}
Wien, Steiner 1808 _ i
Wien, Cappi 1812 |'|}1nz‘ Lklld\\'lg Schubert: )
Leipzig, Merseburger um 1865
Robert Stark op. 49:
Heilbronn, Schmidt 1892

Iwan Miller op. 24:
Leipzig, Hofmeister 1825 (,nebst Bemerkungen fiir
Instrumentenmacher”)

Leipzig, Breitkopf & Hartel 1824
Carl Baermann op. 63:
Offenbach, André 1861 ff. (rev. u. erw. Ausgabe 1917
von Oskar Schubert) . "\“W]d I\'r""d"':h“él”'_’:
Hermann Bender op. 26: Leipzig, Breitkopf & Hirtel 1839
Braunschweig, Litolff 1879 Hermann Wahls op. “_f’:
X Markneukirchen, Pfretzschner um 1890
Adam Wirth op. 27:
Offenbach, André um 1870,

Franz Thaddius Blaw:
Mainz, Schort 1828

Ferdinando Busoni:
Hamburg, Cranz 1883 Bemerkenswerte Hersteller-Grifftabellen lieflen ver-

Friedrich Demnitz: legen:
L“‘P?-I’?:v Peters um 1890 Stephan Koch, Tonleiter fiir die neueste Klarinette von
.|“-"L'}I‘]1 Fahrbach op. 16: der Erfindung des Verfassers
w“‘"“_l_l)“‘b‘"]h 1840 Wien, Haslinger um 1817
l.,orcr'].z Fischer: . Carl Kruspe, Grifftabelle fiir Clarinette spec. fiir die
M"”“-'II‘“”' Dennerlein um 1906 Clarinette ,,System Kruspe®* mit Gabel-F-Mechanik
Chr. Fleissner op. 21: (D.R.G.M. No. 108 694)
Offenbach, André um 1875 Offenbach, André 1903
Joseph "IT'E?II‘“UI“ Wilhelm Heckel, Grifftabelle zur verbesserten Heckel-
Bonn, Simrock 1810 Solo-Clarinette fiir Kiinstler
Max Gabler: Biebrich, Heckel um 1905
Leipzig, Breitkopf & Hirtel 1906
=y

= TG

ﬁargret L6bne|:
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\ PETERS

A

Flotenstiicke des18. Jahrhunderts
Neue Ausgaben

BLOCKFLOTE

Robert de Visée

3. Suite g-Moll

flr Sopranblockflote und Basso
continuo

EP 8640 - DM 16,50

Diese Suite stellt eine ideale Erganzung der in der
Musikliteratur des Spatbarock zur sparlich bedach-
ten Sopranblockflote dar.

Georg Philipp Telemann

Trietto Secondo flr 2 Altblockfloten
und Basso continuo

EP 8674 - DM 28,50

Das .Trietto secondo” stammt aus der Sammlung
«Tre Trietti metodichi & tre Scherzi* von 1731. Die
Triosonate, deren Anfange etwa zu Beginn des
17. Jahrhunderts anzusetzen sind, hatte bis 1731
schon einige entwicklungsgeschichtliche Umfor-
mungen erfahren. Die wichtigsten Merkmale zu
dieser Zeit sind u. a. vollige Verschmelzung von Kir-
chen- und Kammermusik, die Beschrankung auf
drei Satze, der zusatzliche Gebrauch von Da-capo-
und Rondoformen, verzierte Melodik und parallele
Stimmfihrung in den Oberstimmen.

Wie in der Musizierpraxis des 18. Jahrhunderis all-
gemein Ublich, wurde das Werk fur die Auffiihrung
mit zwei Altblockfloten eine kleine Terz hoher
transponiert.

Georg Philipp Telemann

Kleine Kammermusik

Sechs Partiten fir Blockflote und
Basso continuo

(K. Burmeister / Ch. Held)

EP 9232 - DM 34

Der Titel ,Kleine Kammermusik" soll den Gegen-
satz zu den ublichen Suiten in groBer (Orche-
ster-)Besetzung, zur ,GroBen Kammermusik® auf-
zeigen. Die Partiten bestehen jeweils aus einem
JPreludio” und sechs ,Ara" genannten Satzen ver-
schiedenartigen Charakters,

FLOTE

Leopold Hoffmann

Flotenkonzert G-Dur

Ausgabe fiir Flote und Klavier
EP 9957 - DM 28,50

Leopold Hoffmann (1738-1793), ein Zeitgenosse
Haydns, gilt heute als einer der sogenannten Klein-
meister dieser Zeil, der vor allem als Kirchenkompo-
nist, aber auch als Symphoniker und Komponist
von Vielinmusik einen guten Ruf in Wien genoB. Im
vorliegenden Flotenkonzert wird das strenge Tutti-
Solo-Schema mil einer sangbaren periodisch
gegliederten Thematik kombiniert, die Sonaten-
satzform |6st bereits das traditionelle Ritornellsche-
ma ab. Die Harmonik bleibt jedoch noch im Rah-
men der damals gebrauchlichen Modulationsmo-
delle. Hoffmanns Flotenkonzert erweist sich als
wahre Bereicherung aus der frihklassischen Epo-
che und kann gemessen etwa an den Solokonzer-
ten Haydns durchaus bestehen.

Johann Joachim Quantz

Sechs Sonaten fir Flote und Basso
continuo

Urtext (K. Burmeister / E. Haupt / Ch. Held)
Band | Sonaten 1-3 EP 9713a - DM 38,50
Band Il Sonaten 4-6 EP 9713b - DM 38,50

Die Erstverdffentlichung der sechs Flétensonaten
liegt jetzt vollstandig vor. Die Sonaten fallen aus
dem Rahmen Quantzschen Schaffens, da er hier,
enlgegen seiner sonstigen Gewohnheit, eine
geschlossene Gruppe mit ahnlicher Struktur kom-
ponierte. ,Sie gehdren zu dem Beslen.., was
Quantz Gberhaupt geschrieben hat" stellte Georg
Thouet schon 1895 fest, der als einer der Ersten
die Arbeiten des Komponisten grindlich untersuch-
te. Eine zusétzliche auffuhrungspraklisch einge-
richtete Solostimme — geeignet als Studienmaterial
fir eine stilsichere Interpretation — liegt zusatzlich
bei.

C. P. PETERS - FRANKFURT
NEW YORK - LONDON




... frisch aus der Quelle .

Eine Hymne auf das Duettspiel stellt Johann Joachim
Quantz (1697 - 1773) seinen 1759 in Berlin erschienenen

Sei duetti a due flanti traversi voran. Hier ~.pt'ich[ der sehr geneigten Leser.
komponierende Pidagoge und der pidagogische Kom-
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Vorhetridt

QBdrﬂl Duette file jwen Infrumente gefdicfter einen grofen Muffaal ausufilllen,
s alg fie e witBlidy find ; und Bdnnten fie in einer jablreidhen muiifalijdhen BWer-
fammiung eine beffere Parade madyen alg diefe, daf fie etwan nur eine volftdndige Har
monie mit einer fhwaden abmedieln: fo wirben vielleidht mebrere Componiften 2uft baben,
dergleidyen , und wdre e audy nur ju ibrer Uebung im boppelten ontrapuncte, ju felen,
und mebrere Licbbaber ber TRufif, foldye vermepnte Fleine Pedantevenen ju fpiclen.  Lnd
body Haben die Duerte gewife, ihnen eigene BVorsiige, und ibren bejondern Nugen. €8
Esunen fidy nidyt allein yweene Liebhaber , wenn fie Feine gablreidye Begleitung bep bder Hand
haben, damit auf eie angenchme Art unterhalten, weil fie bepde, auf bdiefe Art, eine in hrer
Art vollfommene SRufif befeten Ednnen : fondern e8 Ednnen audy Anfinger in der Mufif
qué fleifiiger Uebung in woblgefetsten Duetten einen grofen Nufen giehen.

TNan wird dadurdy cvtlidy in der ridtigen und genauen Becbadytung der Celtung der
oten, und deg Tacts iberbaupt fidher , indem man immer eine concertivende RNebenjtimme
bovet, bie mebrentheils eine GSegenbewegung filbret.  Tan Defdmme ferner bdadurd) nad
und nady einen Gejchmac an ben Wirkungen ber Harmonie, und an Sdfen die gegen ein-
ander binden, und fich cinander nadyahmen :  und diejes um fo viel mebr, weil man immer
dic Havmonie die jum Duett ndthig ift, gany jufammen hirvet.  Man beveitet fufy endlich
padurdy vov, eine jede Stimme , welde nidyt mit andern immer in einerlen Bewegung gebt,
foudern fitr jich allein, gegen eine vevjdhiedene Dewegung anderer Stimmen, Stand balten
mif, mit Siderbeit und GenauigPeit vorjutragen ; und wird folglidy bernady, ben Ausiiih:
rung boppelter und mebriadyer Concerte, bdejto weniger Sdywievigkeit finden.

Alle dicje nothoendigen Vortheile Pounen weder durdy eine blofie Urebung in Pleinen
Etiicfen, wo nur eine cingige herrfdyende Melodie ift, nod audy in Concerten und Solog
erhalten werden.

Die Eleinen Galanterieficden {dmeideln ymar bem Gehdr eined Liebhaberd im Hifange
mebr : aber wie bald wird man ibrer, wegen alljugroper Leidyrigfeit und Einfdrmigleic
nidyt fiberdeiifia T Die Concerte uud Solos find mebrentbeils mit jdmweren und langen Paffagien
angefilllet , weldye ausgufithren ein Anfinger nody midye fdbig iit. Lleber diefes werben bende,
tenn man fie fubivet nur einfrimmnig gefpielt, und bag Gehir folglid) an Feine Harmonie gerdhs
net ; wovan dody einer, der ein Mujifus fepn ober werden will, nidyt frib genug fidy gerwdbnen
Faun.  SRan feset fidh, wenn man fidy allu;eitig iber Concerte und Solos hermadyt, in Gefabr,
im Tacte unfidyer, und im Wortrage ungleid) und bickerig ju werden. MDan Fann fidy leidyt
enteder an dag Gilen obder an dag Nadidleppen gewdbnen 3 man wird des ridytigen BVortrags
ber Vindungen nidye fo bald inne: und das alles deswegen , weil man feine Gegenbemweguug in
ciner andern Stinme, oder wenn audy ja der Meijter eine audere Stimme mit {pielet, dod) bey
dem @oncerte nidht die ganze Harmonie, und ben dem Solo oft nidt Bewegung genug hiret,
um badurdy fejt im Tacte erhalten ju werden.  Lnd wenn man ja endlidy ein Concere mit Angjt
und Noth auswendig gelernet bat; fo wird man body bernady, wenn man e8 mit der villigen
Begleitung fpielen will, fidy gleichiam i ein ander Land verfepet ju fennn dinfen,

Alle biefe UnbequemlichBeiten fallen aber weg, wenn man fidy eine eirlang in Duetten
getibet hat.  A(sbenn Eaun man, mit viel leidyeerer SRabe, auf die daburdy aelegten Griinde eines
gutenn und ridtigen Vortrages, nody das lbrige was an Gejdwindigfeit, an willBibriiden
Nussierungen, wnd deegleidhyen, noehig fepin mdcyte, bep Liebung der Concevte und Solod, baven.

Die Gelegenbeit bie man im Duett aud) immer bat, entweder einen fdHou von dem an
dern vovgefpielten Sah nadyjunadyen, ober dem andern damit vorsugeben, qiebt mdr wemger,
abfondeclidy einemi Anfinger, ein eigenes BVergnigen, und feuert jeme Aufmerfjamfeic fehr
an. ¢ wird daben nidye dbel gethan fepn, wenn man wedyiclsweife bald die evjre, bald bie
ywepte Stimme fpielet.

ponist — mit einer Verbeugung vor seinem Kollegen
Telemann und vielen praktischen Tips fiir uns, seine

Ulvich Thieme



Trios baben grar aud) jro concertivende Oberftimmen, wirdben aljo die Stelle der Duette
vollfommen vertveten Founen.  Allein da man dody bepm Stubiven unmoglicy die Grunditimme
babep haben Pann: fo ift audy bier, wenn der Vaf febler, e Havmene mcht volljtindig,

@¢ blebt aljo daben, daf Duette, jur Erlernuny der Ml die bequemiten wed wiihidy:
ften Stitcke find.  Die Erfabrung bejeuger ¢4 an denen, welde un Anjange eure gevanme Jeit
mur ju Ductten, obgleid mandyesmal g threm Wevdvnfie , fnd angebairen woerden , sur
Gnige.  Wie eyt fnd thnen micht nadyber jebe andere Sticke qeworden.  Die grandlidjten
WVirtuejen im Singen haben glerchialls jederyert cinen qrefen Thel ihree Fevtiglerr wad Sidyers
heit i Worrrage, nidhr dem Avien, jondern den Duerren ju danfen aebabe. Db mun gleidy
bie Singduerten, wegen Deforderung cimer fidhyern Juconarion, alleyeir hre eigene Grondjomne
erfobern, und audy bep der Uebung leidheer als Infrvumenralducree baben Fonnea, folglidh
a'é Tried anjufehen fnd:  fo Fommen jie dod) in Anjehung des budenden wid conertirenden
Ghejanaed mit jenen ganslidy dberemn.

Dody, viclleidt midyre es mandyem fheinen, alg wenn iy Gber eine vermennre Klcinig:
Peit, cur Duert fir gywo Floren oder Tevgleidhen Futvumente , allyueiel Aufhebeis gemadyt
barre.  Wie aber, wenn idy nun jeigre, dag cben die Duerre, o wie hre befondere Voveheile
i Dildung quter Nusfibrer, aljo dabey audy, thre bejondeve Sdwierigbeiren, by three
Werfertiquig birren?

Eo yr wabr, o8 gicht eme Avt Duette, wo bende Stimmen vom Anfange bid jwun Ende
faft mdyté anders als Teryen und Serren it emanbder daber piefen s wid die {ud nidyrs wemger
alé jdwer ju fecen. Allein, wem wur 3. . Heren Capeltmeiieer Felomanns Floren-Dueree
beFannt jind , der wird leidyt cinjeben, daf 1 von jener Avt qav midyt gevedet habed

Ein Duett, o wie idy es bier voraus jele , mui 1) and) bep jwo Stimmen dod) immer
feine vidytige Gsrunditimme , entweder i bev einen oder der andern Stunme baben.  Weir gefeblt,
pag nody ein Bag daju norhig mare: fo davf nidyt einmal emer, vbue Jwang, daju qejelst werden
Fonnen.  Sn einem Trio bingeaen Fann, 1o mu@ bigweilen der Bafi, wenn ev widye fanl jepn foll,
eras ben Obevitiunmen feblendes ausfilien.  Aus diejer Urfadhe aber Fann man im Ducre einige
eigentlich bafindgige Cydnae nidyt allegeit vevineiden.  Dody migfen fie fidy (o felten alé meglidy yt
melden.  Weil bep einem ywojtimmigen Sticke die Nadabmungen und Abwedpielangen der
Sake am leidyrefren vernommen werden Fonnen: jo gebdren dicje audy 2) am allermeijren bies
bev s ja fie find bier am notbwendigiten , wenn man midt aljobald s emfiltige wud abge
{dymacfte fallen will.  Diefe Macdhabmungen miffenn 3) w der aufeviren Ridyrigbeir freben s fie
mogen fepn in was fir einem Jncevoalle fie wollen.  Dody find die m der Oberauinte, in der
Unterquarte ober im Gmblange die bequemiten. Cine Stumme muf jo viel davon beFrmmen
alé bie anbere: fo baf immer eme der andern den Sab gleidyfam aus dem Munde ju ned:
men fdeint.  4) Wenn eine Fuge ausgefibret werden joll : jo veritebt fich von fidy felbir,
bai ber Hauptfag nady den Regeln des doppelten Contvapuncts fo eingeridyter werden mug,
baf er einen gefdlligen Gdegenfafs tber und uneer fidy leider.  Der Hauptfals muf fo viel ald
miglidy ijt, fo wie in allen Fugen, alfo audy bier, wedyelsweife in der einen Stimme jo oft
als in ber anbern, dody in verjdyedenen Tonavten, vortouunem.  Kury, s mifen alle Regeln
der joenjrimnigen Fuge beobadyret werdew.  5) Cine alluofrere Anbringung des Hauptjakes
aber, wiirde in die Lange eFelbaft werden.  Man muf aljp auf gute Inwifhengedanfen bedadt
e, Diefe mijen vov allen Dingen gefdlliy, dody daben inmer Pury joyn. Sie Ednuen
forrobl aus concerriwenden als aus Tevien- und Sertengdigen bejreben.  Nuv dlvfen fie widt
qav gu Trompetenmiftg beraus Fommen.  Ueberbaupt fdyicken fih die Ginge in Tevjen und
Zerren mebr mg Avagie als ms Allearo 5 fie find fdymeidyelbageer alg die contvapunceijden.
CEme gefehickee Abwoedyelung nut bepben wied die beyre Warkung thun.  6) Lange und oiele
Paufen drfen in Duete wde oft vorfommen, aufer vor dem Anfange eined neven Gedans
Fens, wenn dabey Fem Giegenfay angebvadt wiud. 7)) €6 darf Fein newer Gedanle anges
bradyt werden, der nidyt in der Folge an emem bequemen Ovre wiederholet werben Fdnnee,
Gs nr mdyts leidyrer als einen Mijdhymajdh von vielen newen Gicdanken, bie jid nidt auf eine
ander beswehen, jufammen gu fdhretben.  Aber Fann wobl irgend envas obue Drdnung jdin
fep? 3y glaube, Dag man mir nun emcdumen wivd, dag es eben Feine fo leidyte Arbeit
1en e qures Duett ju felen.

Fm ibrigen fberlafe idy es ben Kennern diefer Ave von IMufif, ju unterfudyen, ie
weit 1y diefen auf BVevwunft und Erfabrung gegrimdeten NRegeln , weldye iy miv bk vor-
aejelst habe, nadaefommen bin. Fh weis fajr nidhe ob 6 emmal ndebig ijr, ju fagen, daf
die hevbey folgenden jedys Duette, ob fie gleidy eigentlidy fiie ywo Floten traveriieren ge
feser find, denmody audy auf emigen andern Jujtvumenten ausqefibrer werden Pdnnen.
3. @ Auf cier Flote , und ciner geddnpiren BViolme , oder vinvr Viola da Gamba ; Auf
smo Bielinen 3 auf wo Hoboew, einen Ton tiefer 5 auf oo Fléren a bec, eine Fleine Terge
boher. i cben duejer Tvanspojition, nimbidy um eine Eleme Tevie biber , Eonuen fie audy auf
sween Fagotten, auf oo Bratjdhen, und anf jween Violoncellen geipreict werden.  Wer aber
Pie hobern Tome (Das mejio manico) auf der Brarjdye vder auf dem Wioloncell nidht in der
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Gewale hat, dev Fanu jie in dev Tonart [pielen, wovinn jic gejeler jud, _Wenn man fie eine
Octave ticfer fpiclet, und bdagu gy ierfipige am Klange verjcedene Meaijter
angieht, jollren fie wielleiht audy auf der Drael mit ey Elavieren gebdver werden Eonuen.
Man Eann fie mdht wentqer auf emem Flagel mit yroen Clavieren verjudyen.  Ueberbaupt thun
Duette, {0 wie aud) Trios, anf ymey Fnjrrumenten von 'nn'fd)tcbmtr Art, cine beffeve und
vernebmbidyere WivPung als auf emerlen Fnjreumenten.

Sollten endlidy diefe Dueree cintgen Liebhabern der Fldte su {dywer vorfommen ; fo rathe
iy diejen , diejelben i emem gemdgigren Jeitmaage mit Fled und Geduld ju frudiven. DMt
vielen willkdbrlichen Jufisen und Verdnderungen didrfen fie fih obuedem nidyt bemiben: denn
vergleidyen vertvagen diefe Duetee nidt gern.  Jdy bofe, dag man deffen ungeadyter am Ende
Feine 1ejache baben wivd, fidy der davauj gewenderen Mube veuen ju lafen.  Sie werden
einem qewii endlidy gang leidyre vorfommen.  Wem aber im Gegentheil dieje Stide fdon
bepm erjten Anbhicte ju leicyt fdemen mddyren, der belicbe ju bedenfen, daf die Schionbeit
bes Spielens nidyt jowobl in fdyweven Pajfagien, als vielmebr, und yoar voruehmlidy, in einem
beutlidhen, veinen, und der Sache gemdfen Borrvage beftebe.  Wer diejes genau beobachren

will, ber wird fuden, dag ein jedes Stic feine eigenen Scwierigberen hat.

Iy bin

Beelin,
am 2 Mag
1759, B

meiner geneigten Lofer

ergebeniter Diener

Quany.

BERICHTE

Musik im Umbruch — 3. Aspecte-Kursus vom
2. - 9.9.1989 in Weikersheim

Welches ist der Hauptanzichungspunke fir die
Arbeitswochen in Weikersheim? Ist es die Themenstel-
lung, die wesentliche Fragen in den Mittelpunke der
gemeinsamen Arbeit stellt? Ist es die Vielseitigkeitin der
Beleuchtung der aufgestellten Themen? Ist es die aufler-
ordentlich konzentrierte Arbeitsweise des Dozenten-
teams, aus der eine besondere Arbeitsatmosphire
erwichst, bei der nicht Belehrung im Vordergrund
steht, sondern in quasi partnerschaftlichem Bemiihen
neue Aspekte erwachsen? Oder ist es der Erfolg der bei-
den vorangegangenen Kurse? Jedenfalls hatte auch die
dritte Arbeitswoche nicht an Awrakuvitit verloren —
im Gegenteil: Die Anmeldungen waren so zahlreich
gewesen, dafd nicht alle Bewerber beriicksichtigt wer-
den konnten; die musikalischen Voraussetzungen der
Teilnehmer waren wesentlich besser; viele schon lange
in der Berufspraxis Stehende — Lehrer und Dozenten —
waren gekommen, und allen ging es um die Erweite-
rung des Gesichtsfeldes, um eine Grenziiberschreitung
im positiven Sinn.

Angeboten waren neben Einzel- und Ensemble-
unterricht: Referate (Gerd Liinenbiirger, Axel Weiden-
feld), Konzerte (Martin Derungs, Axel Weidenfeld,
Matthias  Weilenmann), Projektgruppen  (Martin
Derungs, Matthias Weilenmann), Diskussionen und
tigliche Chorarbeit mitallen Teilnehmern, die zu einem
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wichtigen Bestandiell fiir die gemeinsame  Arbeit
wurde, in deren Mitelpunkt die Beschiftigung mit
Monteverdi stand und im Zusammenhang damit die
Wandlung der Textbehandlung beim Ubergang von der
Polyphonie zur Monodie. Das Zentralthema ,, Monte-
verdi® wurde von verschiedenen Seiten beleuchtet.
Axel Weidenfeld gab in seinem umfangreichen Referat
einen Uberblick tiber die Vielfalt der musikalischen Stile
zu Beginn des 17. Jahrhunderts und stellte als Muster-
beispiel fiir die gelungene Synthese von traditioneller
Musiksprache und neuen Techniken Monteverdis
Vespro della Beata Vergine in den Mittelpunkt seiner
Betrachtungen. Aus dem Vergleich verschiedener Auf-
fiihrungen des Gesamtwerkes von Psalmen, Antipho-

RENAISSANCE-BLOCKFLOTEN

mit dem bekannten Stempel aus
Danemark. Neun GroBen von Sopran
ele in ¢” bis SubbaB in F.

Dreilochfloten und Trommeln

Haren Sie die Blockfloten auf den Schallplat-
ten mit dem Amsterdam Loeki Stardust Quar-
tet (Decca Florilegium 414 277 und 421130)

Ture Bergstrom - Instrumentenbau
Smidstrupvej 4 - DK-4720 Praesto




nen, Hymnus und Magnificat ergab sich dann folgerich-
tig auch die Frage der Summung bzw. der Summungs-
svsteme. Diese wurde in mehreren Seminarstunden
von der pythagoriischen bis zur temperierten Sum
mung ebenfalls von Axel Weidenfeld behandelt, von
Tabellen und praktischen Ubungen unterstiitzt, die bis
zu eigenen Intonationsversuchen am Cembalo fiihrten
fiir manche Teilnehmer sicher ein Anlafi, sich anhand
der angegebenen Literatur intensiver mit Stimmungs-
problemen und reiner Summung zu beschiftigen.

Bei der chorischen Arbeit an Gesingen aus dem 8.
Madrigalbuch Monteverdis von 1638 wurden von der
Seite der Praxis her die Ausdrucksmittel der damals
~Neuen Musik® erfahren, die Herrschaft des Textes
tiber die Musik, die Steigerung der musikalischen Aus-
druckskraft, die Dissonanzbehandlung im Sinne der
Textausdeutung. Theoretisch wurde das untermauert
durch Gerd Liinenbiirgers Vortrag , Artusi verso Mon-
teverdi®, wobei fiir Artusi das Primat der Regeln, fiir
Monteverdi das des Textes als typisch angesehen wer-
den kann. Gerd Liinenbiirger stellte Monteverdis
»Seconda prattica® als Erweiterung der Prima prat-
tica® und nicht als deren Gegensatz dar. Die Uber-
schreitung alter Kontrapunktregeln und eine neue
Behandlung des Textes waren wesentlich beteiligt an
der Entstehung eines affekibetonten Stiles, der nicht
ohne Einfluff auch auf Komponisten des Nordens blieb.

Monteverdis Madrigali guerrieri et amorosi (1638),
aus denen einzelne Stiicke mit Chor und Instrumenten
erarbeiter wurden, gaben auch den Anstof fiir ein Pro-
jekt von Matthias Weilenmann. In seinem Canto Guer-
riero fiir Stimomen verwendet er zwar nur Bruchstiicke
des Petrarca-Textes, versucht .11\L‘|'. die besondere
Atmosphire, die Spannung und Expressivitit durch
sensible l\|,1r1;;ﬂ:ic!u'|1, wechselnde Kf.ln:_:farlu'n, d_\'n\!-
mische Varianten, chorische Cluster, Ein- und Aus-
blendetechniken in den einzelnen Summgruppen zu
verwirklichen. Fiir eine optimale Darstellung hite es
aber wohl lingerer Probemaglichkeit bedurit.

Ebenfalls im Libro ottavo von 1638 ist der ,Combat
timento di Tancredi ¢ Clorinde® enthalten. Martin
[]L'!'LIH:.;.\ -.lL‘“'lL‘ L]‘t\- i)c]\\ihL‘]1-[_\'[‘i\-L']1L‘ \'IL'['\L'[“I‘\‘ {!.1\
Torquato Tassos Gerusalemme Liberata entnommen
ist, in einer Soiree vor und entwickelte daraus mit einer
Konzeptgruppe (Sprecher, Orgel, Schlagzeug, Streich-
und Blasinstrumente) eine impl'm'i-\'.um'iwhc Form, die
beim Abschluffabend eine ungewdéhnlich eindrucks-
\'(\”L‘ I).U‘.\lL'”Ll]"lE_" von \[l"ll'k'\[t'l' !\Ll‘\'LI'l'lll.'k‘;i'\'l'-“.[ UHL{
[ntensitit fand. Das Engagement war ungleich viel stir-
ker als etwa bei der Diskussion iiber die Situation des
heutigen Musikbetriebes, die im Anschluff an eine Ton-
bandwiedergabe von Luigi Nonos Streichquartett statt-
fand, das verschiedentlich als Umbruch, als Wende in
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der zeitgendssischen Komposition, als Nonos Weg
nach innen bezeichnet worden ist, bei dem die den
Klang unterbrechenden langen Pausen wichtiger zu
sein scheinen als die Bruchstiicke selbst. Die Konzen-
tration und Spannung beim Erleben der ,Stille” fanden
kein adiquates Gegengewicht in der sprachlichen
AuBerung, und leider gelang es dem Diskussionsleiter
nicht, fiir die Teilnehmer Wesentliches und Hilfreiches
herauszuarbeiten, bedauerlich auch deswegen, da die
fiir den Kurs erstellte Literaturliste eine intensivere
Beschiftigung mit den Problemen der zeitgendssischen
Musik hitte erwarten lassen kénnen.

Dagegen war im Rahmen der Instrumentalunter-
weisungen besonders die Gestaltung von Blockfloten-
Solowerken des letzten Jahrzehnts (Moser Alrne,
Marti Ombra u.a.) ein Beweis fiir intensive Auseinan-
dersetzung mit Werk und Instrument, und dank der
hervorragenden Arbeitsweise der Kursleiter kam es zu
tiberzeugenden Wiedergaben bzw. Hilfestellungen auf
dem Wege dorthin.

Durch die umrahmenden Konzerte von Martin
Derungs und Matthias Weilenmann zu Beginn und
nach Abschluf des Kurses wurde praktisch die gesamte
Breite des Programmes der Arbeitswoche in konzen-
trierter Form dokumentiert — Werke aus vier Jahrhun-
derten, Vielfalt der Formen, von Kanzone, Ricercar
und Fantasie bis zu Sonaten und freien improvisatori-
schen Formen (Stranz, Derungs/Weilenmann), Origi-
nal und Transkription, komponierte und freie Auszie-
rungen, linear zeichnendes und affekibetontes Spiel —
fast unnotig, erneut auf das perfekte Zusammenspiel
hinzuweisen, auf die sehr kl.‘mg\'a‘;”c. ausdrucksstarke
Tongestaltung, die guten Temporelationen, die feinen
dynamischen Schattierungen. Hier wurden alle Erwar-
tungen erfiillt und Anregungen empfangen fiir eigene
Weiterarbeit. Wenn trotzdem am Schlufi der Woche
einige Wiinsche offenblieben, so mag dafiir sicher in
erster Linie die Uberfiille an angesprochenen Themen
verantwortlich gewesen sein sowie das Unvermogen,
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die augenblickliche Zeit des Umbruchs geniigend zu
tiberblicken, um gliltige Aussagen iiber die Entwick-
lung machen zu kénnen oder gangbare Briicken tiber
die Jahrhunderte zu schlagen.

Allen Planern, Dozenten, Ausfithrenden und Hel-
fern galt der Dank der Teilnehmer, die sich schon auf
die nichste Begegnung freuen. llse Hechler

IDRS — Jahreskongref} in Manchester

Die diesjihrige Konferenz der International Double
Reed Society (IDRS) fand unter der Schirmherrschaft
von Lady Barbirolli (Evelyn Rothwell) am Royal Nor-
thern College of Music in Manchester statt, nach Edin-
burgh (1980) und Graz (1984) zum dritten Mal auf
europiischem Boden. Diese jihrlichen Zusammen-
kiinfte von Oboisten und Fagottisten haben sich all-
mahlich von einer mehr oder minder rein amerikani-
schen Gruppierung zu wirklich internationaler Beteili-
gung gemausert. Die nichste Konferenz wird in Baton

Der russische Fagottst Valery Popov (Mitte) im Gesprach mit
Heinz Holliger (rechts) und Timothy Reynish.



Rouge, Louisiana (USA) stattfinden, doch kursierten
Geriichte in Manchester, dafl schon das Jahrestreffen
1991 moglicherweise in der Bundesrepublik stattfinden
konnte.

Zur Statistik: In Manchester trafen sich mehr als 650
Teilnehmer aus 26 Nationen, darunter 176 aktive Spie-
ler. Neben dem umfangreichen Konzertangebot iiber
20 Vortrige, Workshops und Video-Shows, der Fer-
nand Gillet-Wettbewerb fiir Oboe (1. Preis: Undine
Réhner, Leipzig) und Fagott (1. Preis: Laurent Lefevre,
Signv-I"Abbave, Frankreich) sowie zwei Podiumsdis-
kussionen tiber Oboen- und Fagottpidagogik. Dazu
Ausstellungen von Instrumenten- und -zubehérher-
stellern (22) sowie Exponate von H. de Wit, T. Bing-
ham und W. Waterhouse zur Geschichte des Fagouts.
Angeboten wurden auch Kurse in Alexandertechnik.

Die Veranstaltungen fanden, hiufig — zu hiufig —
sich tiberschneidend, durchgehend von 9.00 bis 21.30
Uhr statt. Das bedeutete zwangsliufig die Notwendig-
keit individueller Auswahl, oft keine leichte Entschei-
dung,

In den Besetzungen durchaus abwechslungsreich
und bunt, berticksichtigten die Konzertprogramme mit
Werken tiberwiegend aus dem 19. und 20. Jahrhundert
nahezu jeden Geschmack. Doch hérten wir auch, mei-
sterhaft gespielt, P. Goodwin auf der Barockoboe und
A. Grazzi auf dem Barockfagort, das ltalienische
Oboentrio (P. Grazzi, O. Zoboli, A. Bernardini) auf
wKklassischen® Oboen und R. Canter, der einen Uber-
blick iiber die Entwicklungsgeschichte der Oboe gab.
Seine miihelos scheinende Ansatzumstellung, die er bei
Musik aus dem 16. - 19. Jahrhundert auf Instrumenten
der jeweiligen Zeit (Diskantschalmei, Oboen von
Bizey, Denner, Grenser und Tricbert) demonstrierte,
verdiente gleichermaflen Bewunderung wie seine tech-
nischen  Fihigkeiten. Nur mit auflereuropiischen
Instrumenten (Zurna, Mey, So-na), die er in sein Pro-
gramm miteinbezog und die er ganz aus der Sicht west-

Joachon Robmer
Block- und Traversflotenban

Breite Strafle 39
D-3100 Celle
05141/217298
Privat: 05141/44776

licher Musiktradition traktierte, schien er mir zu unbe-
fangen umzugehen.

Zu den Hohepunkten zihlten sicherlich die Ver-
anstaltungen mit den Oboisten O. Zoboli, G. Hunt und
H. Holliger sowie den Fagottisten W. Waterhouse, V.
Popov und dem phinomenal begabten jungen S. Azzo-
lini, der, allgegenwiirtig scheinend, rasch zum Publi-
kumsdarling avancierte.

Besondere Erwihnung verdient der Pianist John
Wilson, Dozent am RNCM in Manchester, der mit
duferster Sensibilitit viele Spieler souverin begleitete.

Ein groflerer Teil der Vortrige kreiste — wen wird es
wundern — um das unerschépfliche Thema Rohrholz
und -bau, daneben kunst- und musikhistorische Aus-
fithrungen und, besonders interessant, endoskopische
und Réntgenfilmaufnahmen vom Rachenraum, die
eine akrive Beteiligung des Kehlkopfes beim , Zwerch-
fell“-Vibrato erhellten. Ein von der BBC zur Verfiigung
gestellter, in den 60er Jahren aufgenommener Film ver-
mittelte ein sehr personlich gefirbtes Portrait des unver-
gessenen Leon Goossens.

Zum Gelingen des Kongresses trug ganz wesentlich
die hervorragende Organisation bei, die in den Hinden
von D. Atherton und T. Reynish lag. Sie sorgten
zusammen mit zahlreichen ehrenamtlich titigen Stu-
dentinnen und Studenten des Colleges fiir den rei-
bungslosen Ablauf des Meetings.

Als Gastgeber, dem die gesamte kiinstlerische Vor-
bereitung des Treffens anvertraut war, fungierte Wil-
liam Waterhouse, selbst Lehrer am Royal Northern
College. Mit welcher Freundlichkeit und welchem
Charme er unvermeidliche organisatorische Pannen
bewiltigte, verdient héchste Bewunderung. Seine
gewinnende Art prigte entscheidend die entspannte
und freundschaftliche Atmosphire des Kongresses, die
vergessen machte, daf es doch Hunderte von Konkur-
renten waren, die sich hier in Manchester versammelt
hatten. Christian Schneider

Moeck Recorder Prize fiir Blockfléte solo

Der englische Moeck Blockfloten Werttbewerb fin-
der alle zwei Jahre statt und wird gemeinsam von der
UK Saciety of Recorder Players und Moeck UK orga-
nisiert. Als Preise winken ein Scheck iiber 500 &, eine
Silbermedaille und, was vielleicht am wichtigsten ist,
em prestigetrichtiges Konzert des Siegers, das tiblicher-
weise wihrend der Internationalen Ausstellung Alter
Musikinstrumente in London in der Wigmore Hall
stautfindet. Dieses Konzert ist immer gut besucht und
gibt dem Sieger die einzigartige Gelegenheit, sich auf
internationalem Parkett hiren zu lassen. Frithere Preis-
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l

Wir liefern aus:
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SECHS SONATEN OP. 2
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BP 1581

DM 25,50

Sopranino und Klavier
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ZM 2745 DM 8,50
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Carl Friedrich Abel
TRIOSONATE C-MOLL

fiir Flote, Violine (2 Violinen) und
Basso continuo (Herbert Kolbel)

ZM 2609 DM 22,—
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GRIEKSE DANSEN - GRIECHISCHE TANZE
fiir variable Besetzung

(z.B. 5 Blaserstimmen, Schlagzeug u. Klavier)
BP 1589 Partitur und Stimmen DM 80,—

wriger waren Helen Rees, Rebecca Miles und Piers
Adams, die sich inzwischen alle als selbstandige Block-
flotisten glinzend etablieren konnten.

Diesjihriger Gewinner ist Robert Ehrlich, ein Schii-
ler von Walter van Hauwe. Sein Preistrigerkonzert
fand in der St. James Church, Piccadilly, statt, da in die-
sem Jahr die Wigmore Hall bereits als Veranstaltungs-
ort anderweitig vergeben war. Ehrlichs Recital prisen-
tierte Werke von Telemann, Corelli, Debussy und

Louis Andriessen.

Internationaler Kuhlau-Wettbewerb in Uelzen

Vom 6. bis 10. November dieses Jahres fand in Uel-
zen der internationale Kuhlau-Wettbewerb statt. Aus-
geschrieben fiir ,Kammermusik mit mindestens einer
Flote® bot er 39 Ensembles und Solisten aus West- und
Osteuropa und sogar aus Ubersee die Moglichkeit, ihr
Kénnen zu zeigen — und zu vergleichen. Dieser Wett-
bewerb dient — neben der Forderung von Nachwuchs-
musikern — auch dazu, das Werk Friedrich Kuhlaus
bekannter zu machen. Laut Peter-Lukas Graf, dem
Vorsitzenden der international besetzten Jury, zwingt
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diese Musik den Interpreten dazu, ,etwas aus dem
Notentext zu machen®, im Gegensatz zu Stiicken z.B.
Bachs, die aufgrund der Genialitit des Komponisten
auch durch schlechte Wiedergabe ,nicht totzukriegen®
seien. Um diese musikalischen Fihigkeiten der Teilneh-
mer zu beurteilen, hatte die Jury in jeder Sparte ein
Werk von Kuhlau als Pflichestiick vorgeschrieben. Es
war sehr abwechslungsreich zu horen, wie die verschie-
denen Ensembles und Solisten mit den gleichen Stiik-
ken umgingen. Andererseits war Kuhlau selbst keines-
wegs gegen Lingen und virtuoses Geplinkel gefeit, so
dafl sich sicher mancher fragte, wie die Jury es aushielt,
sicbenmal hintereinander z.B. die Euryanthe-Variatio-
nen fiir Flote und Klavier anzuhoren.

Nach 2 Tagen war die erste Runde beendet. Viele
der ausgeschiedenen Teilnehmer fuhren schon am
nichsten Morgen heim und beraubten sich so der Mog-
lichkeit, aus dem Anhéren der nichsten Runden Nut-
zen zu zichen, Aber dieser Nutzen ist anscheinend
nicht von vielen erkannt worden: Der grofle Saal des
Uelzener Theaters war leider den allergrofiten Teil der
Zeit sehr diinn besetzt, so daff der anerkennende Beifall,
den alle Teilnehmer verdient hatten, zumeist erschrek-
kend kliglich ausfiel.



In der 2. Runde waren noch 14 Ensembles und ein
Solist iibriggeblieben, die 2 ihrer 3 angegebenen Werke
spielen durften. Ein Flotentrio aus Hamburg (Henrik
Wiese, Peggy Schmidt, Christine Torreiter), das in der
dritten Runde nicht mehr zu héren war, sollte hier nicht
unerwihnt bleiben. Die durchweg sehr junge Gruppe
(der Jiingste ist 16!) musizierte klanglich ausgewogen
und vermittelte eine Spielfreude, die (auch auf diesem
Wettbewerb) nicht hiufig anzutreffen ist.

Unter den hier gespielten Werken fanden sich auch
zahlreiche Barockstiicke (z.B. Bachs h-Moll Sonate
oder Quantz’ Flotentrios), bei deren Darbietung sicher
nicht nur ich mich fragen mufite, wie es moglich ist, dafl
auch heute noch eine dermaflen undifferenzierte Wie-
dergabe barocker Musik an den Hochschulen gelehrt
wird. Dabei kann man schon seit Jahren selbst in den
kleineren Stidten adiquate Auffithrungen héren — sind
die Hochschulen so weit weg von diesen Ereignissen?

An die 7 Teilnehmer der 3. Runde wurden 3 Preise
und zwei Anerkennungen vergeben. Zwei 2. Preise gin-
gen an Antje Schurrock (Fléte) und Almut Kraufler
(Klavier), beide aus Berlin/DDR, und an das Quartett
Christiane Ochsenfort (Diisseldorf), Hildegard Schat-
tenberg (Essen), Andreas Dahmen (Diisseldorf) und
Stefan Boots (Duisburg). Einen 3. Preis erhielten Hans-
Jérg Wegner (Flote) und Christiane Kroeker (Klavier),
beide aus Hannover. Anerkennungen bekamen Julian
Cawdrey aus Grofibritannien und das Flétentrio
Jochen Ohngemach, Robert Bauder und Heidrun Lau-
kenmann aus Berlin. Leider ohne Auszeichnung blie-
ben das Ensemble Benjamin Plag, Isabelle Schnéller
(Fléten) und Chul Hee Yoon (Klavier), die tonlich
Beeindruckendes zu bieten hatten, und das Quartett
Norbert Girlinger, Gabriele Eichberger, Wolfgang
Rath und Erwin Klambauer aus Osterreich, deren
Zusammenspiel dem preisgekrénten Quartett in nichts
nachstand.

In seiner Abschlufirede im Rahmen des Preistriger-
konzertes erwihnte P.-L. Graf die erstaunliche Ein-
szimmigkcit der Jury beim Punkrten, wo es nur geringe
Abweichungen gab. Dafl von 9 méglichen Preisen nur
3 vergeben wurden, begriindete er damit, daff es im
Interesse des Wettbewerbs (und seiner Preistriger) sei,
den Preisen das ihnen zukommende Gewicht zu verlei-
hen. Dabei kritisierte er den Auswahlmodus (nach Ein-
gangsdatum der Anmeldung und durch Losentscheid).
Es hitten sich sicher viele potentielle Preistriiger unter
den Abgewiesenen befunden. Er habe sich einer gewis-
sen Enttiuschung iiber das Niveau des diesjihrigen
Wettbewerbs nicht enthalten kisnnen.

Die iibriggeblicbenen Preisgelder werden zum
arofiten Teil in einen Kompositionswettbewerb flie-
flen, durch den die Flotenliteratur um gute Ensemble-
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Flote:

Oboe:
Klarinette:
Fagott:
Saxophon:
Horn:
Trompete:
Posaune:
Tuba:

Thies Roorda,

Machico Takahashi

Theo Brul, Arthur Mahler
Reinier Hogerheijde

Ab Weegenaar

Adriaan Valk

Hans Dullaert

Peter van Loo, Radko Berka
Kees Blokker

Donald Blakeslee

Dozenten fur Jazz und improvisierte Musik
Blasinstrumente und Lain Percussion

Saxophon:
Trompete:
Posaune:
Schlagzeug:

Latin Percussion:

Dick Vennik
Koos van de Sluis
Steve Galloway

Joop van Erven,
René Creemers

Steve Boston

Teilnahme an Ensemblen, Blasorchester,
Sinfonieorchester in der Bigband.

Probezeit mit dem ,Gelders Orkest”

Tag der offenen Tur
Samstag 10. Marz 1990 von 10.00 — 16.00 Uhr.
Nach Vereinbarung besteht die Maglichkeit, sich

in der Woche vom 22, — 28. Januar 1990
an einer Unterrichsstunde zu beteiligen.

Aufnahmeprifung: Anmeldung vor dem 1.5.1990

Voraussetzungen zur Aufnahmeprifung sind auf
Anfrage erhaltlich. Ebenso spezielle Information

uber

die Studienrichtung

Jazz/Improvisierte

Musik, Klassische Musik und Schulmusik.

Adresse:

Hochschule fiir Musik
Weverstraat 40

NL-6811 EM Arnheim
Tel.: 0031-85535644 /643
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stiicke bereichert werden soll. Den anderen Teil
(DM 3.000,00) bekam die Flotistin Antje Schurrock als
Beitrag fiir ein neues Instrument — sie hate sich ihren
Preis auf einer vergleichsweise schlechten Flte erspielt,
eine Tatsache, die uns Westler, die wir so geiibt sind im
Beurteilen und Kaufen von neuen Floten, beschimen
mufl.

Solche Eindriicke bleiben wohl jedem im Gedichr-
nis haften, so dafl man mit vielen neuen (Denk-) Ansto-
len versehen nach Hause fahren konnte. Auf ein neues

im nichsten Kuhlau-Wettbewerb 1992 Antje Gerlof

Kurz beleuchtet: Donaueschinger Musiktage 1989

Den Voraussagen der Wetterfrosche zum Trowz
strahlte vom 20. bis 22. Oktober aus blauem, klarem
Himmel die Sonne mild herab auf die kleine Stadt zwi-
schen Schwarzwald und Schwiibischer Alb und lief die
Farbenpracht des Herbstlaubs in sattem Glanze leuch-
ten. Das zog die Menschen ins Freie — mit Ausnahme
der Besucher des Festivals, die die verschiedenen Ver-
anstaltungsstitten bis auf den letzten Platz fiillten. A
propos Veranstaltungsstitten: Die Baar-Sporthalle, in
der die Orchesterkonzerte stattfanden, leidet unter
miserabler Akustik, und das ist der Musik gar nicht
zutriglich!

Die Fans der ,Neuen Musik® waren aus dem In- und
Ausland angereist, manche von weither; erfreulich viele
junge Leute waren zu schen neben denen, die sich all-
jahrlich hier versammeln und fréhliches Wiedersehen
feiern: Kritiker, Macher von Funk, Fernsehen und
anderer Branchen des Musik,marktes®, Komponisten,
Instrumentalisten, Vokalisten und einige unentwegte
wprivate® Beobachter.

Angeboten wurden zwei Orchesterkonzerte (Sinfo-
nicorchester des Siidwestfunks, Dirigenten Ingo Metz-
macher und Michael Gielen), ein Instrumentalkonzert,
ausgefiihrt von Andreas Boettger (Schlagzeug) bzw.
Marianne Schroeder (Klavier) unter Mitwirkung des
(elektronischen) Experimentalstudios der Heinrich-
Strobel-Stiftung des Siidwestfunks, sowie ein Auftritt
des Vokalsextetts London Sinfonietta Voices und als
»Bonbon® die traditionelle SWT-Jazz-Session. Heraus-
ragend (nach Meinung des Berichterstatters) das Kon-
zert der London Sinfonierta Voices mit zwei Urauffiih-
rungen (Joh. Kalitzke, Nachischleife; Michael Obst,
Miroirs nach mitel- und spatmittelalerlicher Lyrik)
und zwei Erstauffihrungen (Jonathan Lloyd, Messe;
Param Vir, Brahma-Vishnu-Shiva). Herausragend —
das gilt sowohl fiir die Kompositionen, jede auf ihre
Art, als auch fiir die perfekte Interpretation der tech-
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ADAMS Musik-Instrumente
Schubertstr. 4 - 4010 Hilden
Tel. 02103/4 3261

nisch wie auch musikalisch schwierigen Werke. Alles,
was an Neuem sonst geboten wurde, mufd ich mit dem
in solchem Zusammenhang oft und gern gebrauchten
Wort interessant  bezeichnen, interessant nicht
zuletzt auch in bezug auf die Diskrepanz zwischen den
im Programmheft zu lesenden ,erklirenden” Worten
und dem zu hérenden klingenden Ergebnis. (Wolfgang
Rihm hat das in seinem Programmbeftbeitrag durchaus
richtig erfafit.) Es gab Stiicke, da kam Spannung auf (2.
B. Schnebel, Monotonien; Walter Zimmermann, Ata-
raxia; Barlow, Orchideae ordinariae), aber meist war
auch dafiir gesorgt, dafl sie durch iiberproportionale
Strapazierung von Tonfloskeln oder Klangschleifen als-
bald kaputtgemacht wurde. Ubrig bleibt dann fiir den,
der so oder dhnlich empfindet, ,melancholische Hoff-
nung” (Schnebel), das nachste Stiick (oder nichste Jahr)
werde befriedigendere Eindriicke bringen. Und anson-
sten macht man sich so seine Gedanken: Muff man, bei-
spielsweise, ca. 100 hochqualifizierte Musiker aufs
Podium setzen, um den Varianten der Klangqualitit des
Tones G mit Viertel- und Halbronerniedrigungen und -
erhéhungen und deren Kombinationen 25 Minuten
lang nachzuspiiren? Und bei anderem wiederum denkt
man an Augenmusik, deren Symbolik nachzuvollzie-
hen dem Ohr nicht gegeben ist.

Leopold Mozart schrieb einmal seinem Sohn:

Ich empfeble diy Bey deiner Avbeit nicht einzig und
allein fiir das musikalische, sondern auch fiir das ohn-
mustkalische Publikum zu denken, — du weist es sind
100 ohnwissende gegen 10 wahre Kenner, — vergifS also
das so genannte populare nicht, das auch die langen
Obren Kitzelt.

Das war vor etwas mehr als zweihundert Jahren.
Vielleicht soll das heute in Anbetracht zweifellos inzwi-
schen ein wenig geschirfter langer Ohren nicht mehr
gelten. Dann allerdings mufl man sich iiber ein wahrlich
zu beklagendes Ghetto-Dasein der ,Neuen Musik®
nicht wundern. Herbert Hintsch



DAS LETZTE

F. Lautes hilfreiches Diffinitorium

Trotz der immer grifler werdenden Zahl
musikalischer Nachschlagewerke gibt es
nach wie vor zahlreiche Begriffe, die
falsch oder mifiverstandlich definiert und
verwendet werden. F. Laute hat sich des-
halb entschlossen, zur Schliefung wenig-
stens der grofiten Bildungsliicken beizu-
tragen. Wir beginnen heute mit dem
Buchstaben A und uns das
Alphabet dann in loser Folge systema-
tsch vornehmen.

werden

a bene placito (wortlich: ,auf den Beinen pla-
ziert"). Aufforderung in der Duent-Literatur, die Part-
nerin auf den Schoff zu nehmen. In der Militirmusik
auch veralter fiir ,Im Stehen®.

Absetzen ist ein Terminus, der bei den meisten
Musikern auf vélliges Unverstindnis stofit.

Abstrich. Von den Gewerkschaften 1989 endlich
durchgesetzte Vorsorgeuntersuchung fiir Geiger.

Accord parfait ist eine franzosische Nachspeise mit
hohem Kaloriengehalt.

Adaption, zeitgendssische. Musikalisches Pen-
dant zur Adoption. In beiden Fillen ist eine Form von
Unvermogen Anlafl zur Aneignung fremden Gures.

ad libitum wird filschlich oft synonym fiir
wLibido® gebraucht. In Wahrheit handelt es sich um
einen in Musikerkreisen weit verbreiteten Trinkspruch:
»Auf die Leber!®

affettuoso hat nichts mit Affen zu tn, sondern
bedeutet lediglich ansteckend. Hiufig im Zusammen-
hang mit Ziindhdlzern verwendet.

Agogik ist die zweite Hilfte von Pid.

Akzidenzien. Botanische Bezeichnung fiir ein frii-
her im Mittelmeerraum beheimatetes, inzwischen aber
ausgerottetes Zittergras. Noch heute iiberkommt viele
Musiker das Zittern, wenn sie diesen Begriff auch nur
horen.

Aliquotténe sind unfreiwillige Nebengeriusche
beim Musizieren.

Alteration (auch: alti naturali). Wegzehrung fah-
render Musiker, die quasi Mafistab fiir Wanderetappen
wurde. Wenn die ,alte Ration® aufgebraucht war,
wurde der nichste Fiirstenhof angesteuert.

Ambofl kommt keiner vorbei!

Amusie ist die bayerische Aufforderung an die
Musiker, zum Tanz aufzuspielen: ,A Musi! Aufi
geht's!”

Anblasen nennt man ein oft auf niichtlichen Straflen
prakuiziertes Solospiel. Angeblasen werden vorzugs-
weise griinberockte Beamte der unteren Gehaltsgrup-
pen.

Anhemitonisch  bedeutet  blutleer.
Bezeichnung fiir saft- und kraftlose Musik.

Antizipation. Ansteckung (med.). Die Gefahr
einer A. nimmt im Orchester von hinten nach vorn zu.

Feinere

Hinter dem ersten Pult kénnen gut und gern zwanzig
Mann niesen, hinter dem letzten Pult niemand.

Adden (von griech.: ,Singer* — Hochdeutsch:
wAndden®). Heute nur noch in Bayern und Osterreich
verwendete Bezeichnung fiir die Kommunikation in
Diskotheken.

arco. Reinigungsmittel fiir Streichinstrumente.

Arrangement. In der U-Musik iibliche Bezeich-
nung fiir Vereinbarungen zwischen Lobby und Rund-
funkmoderatoren. Je besser das A., desto gréfler die
Zahl der Programmeinsitze!

a tempo ha'm die heut” wieder drauf!, wollte der
Fagottist sagen, brachte aber den Satz nicht zu Ende,
weil sein Einsatz kam.

Aspiration heifft Fliissigkeitsaufnahme wihrend
des Konzertes, Gegenbegriff: , Transpiration®.

Auffithrungspraxis nennt man das Benehmen von
Orchestermusikern beim Konzert. Betrifft im Prinzip
alles, was nicht in den Noten steht, und hat mit Takt
nichts zu tun.

Der TIBIA — Ensemblekurs
Techniken des Zusammenspiels

vom 30.7. — 4.8.1990 in Hermannsburg
ist fast belegt. Sichern Sie sich die letzten Plitze.

Ensembles mit zwei bis acht Melodieinstrumenten
sollten die Gelegenheit nutzen, unter der fachkun-
digen Leitung des Dozententeams mit W. van
Hauwe und den Mitgliedern des Amsterdam
Loeki Stardust Quartets Studienliteratur von der
Barockzeit bis zur Moderne zu analysieren und
technische Probleme des Zusammenspiels zu
erortern.

Anmeldeformulare

und weitere Informationen gibt Thnen gern
TIBIA — Schriftleitung
Postfach 143
3100 Celle
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ZE|TSE HRLFTEN / PERIODILCA

Early Music. Oxford University Press. Abonnements:
Walton Street, Oxford 0X2 6DP, England; Redaktion:
Ely House, 37 Dover Street, London WIX 4AH. Vol.

XVI4 - Vol. XVili 4 (November 1988 — November

1989)

Das Orchester der Barockzeit und Besetzungsfragen
sind Schwerpunktthemen des letzten Heftes von Jahr-
gang 88, Neal Zaslaw befaft sich hier mit der histori-
schen Definition des Orchesters (wann ist ein Orche-
ster kein Orchester?), was auch die des Collegium
Musicum einschliefft, und erginzt seine Arbeit durch
eine hervorragend ausfiihrliche Bibliographie zur The-
matik, die allen Interessierten empfohlen sei. Untersu-
chungen zur Instrumentalbesetzung bei Hindel (Marx)
und zum Orchester italienischer Oratorien (Selfridge-
Field) mit Beispielen v.a. fiir die Verwendung von Cha-
lumeau und Oboe bei Vivaldi vertiefen die Thematik in
speziellen Bereichen. So auch im folgenden Heft von H.
]. Schulze iiber Bachs Orchester mit Blick auf értliche
Gegebenheiten und O. Landmann mit einer vorziigli-
chen Darstellung der Dresdner Hofkapelle zur Bach-
zeit, deren Bedeutung im europiischen Raum auch
durch zahlenmifligen Vergleich unterstrichen wird.

Ebenso spielt C. Ph. E. Bach in jenem Jahrgang noch
eine Rolle, sowohl durch eine Einordnung seiner Pas-
sionsmusiken in den Rahmen der Hamburger Tradi-
von (St. L. Clark) wie den Aufsarz von R. W. Wade
tiber erginzende Funde zur Werkliste. Flotisten und
Licbhaber C. Ph. E. Bachs werden gern registrieren,
dafl es unter diesen eine, vielleicht zwei unbekannte
Sonaten gibt, sofern eine davon nicht Schaffrath zuzu-
sprechen ist. Oboisten — und hoffentlich nicht nur diese
— werden sich auch von einem Aufsatz iiber improvi-
sterte Ornamentik in einer Arie Hindels mit obligater
Oboe angesprochen fiihlen (J. Spitzer). Uber Fragen
zur Auffithrungspraxis fritherer Zeit berichten C. A.
Elias (ihr Niederschlag in der italienischen Literatur des
16. Jh., Mai 89), K. Polk (Ensembletradition der frithen
Renaissance) und W. Elders (Ausfiihrung von Cantus
firmi bei Josquin) in Aug. 89. Was man auch von ande-
ren lernen kann (sollte), zeigt die Auseinandersetzung
mit Artikulationsanweisungen fiir Tasteninstrumente
(D. M. Raessler iiber Tiirk in Febr. 89).

Obwohl er die Holzbliserei nicht unmittelbar
beriihrt und hier ohnehin niche alles Lesenswerte auf-
gezihlt werden kann, soll doch der Aufsatz tiber Musik
und Moral anhand eines Beispiels aus der flimischen
Malerei des 16. Jh., das die Sitten vor dem Tag des Jiing-

sten Gerichts schildert, nicht unterdriickt werden
(A. H. King).

Den Abschlufl des Jahrgangs bildet ein Opernheft
mit Aufsitzen iiber Inszenierungen (Haymarket,
Parma, Vicenza u.a.), auch einem tiber die Gestik der
Akteure im 18, Jahrhundert (N. Salomon).

Zwar schon selbstverstindlich, aber doch immer
wieder auffallend die ausgesuchten Hlustrationen zu
den Texten und Themen, die EM ithr unverwechselba-
res Gesicht geben.

Flate a Bec & Instruments Anciens. Magazine
bimestriel en langue francaise consacré awx instru-
ments anciens. Boite Postale 30, F-35404 Saint-Malo
Cedex. Heft 26-29 (November 1988 — September
1989)

Der letzte Jahrgang von Flite a Bee zeigt ein durch-
gehend ausgewogenes Konzept von aktuellen Berich-
ten (Flotenfest Nizza), Aufsitzen zu Fragen des Baues
und Restauration alter Instrumente (Blockflotenbau
mit Wakaru, einem Cocosholz, die van-Eyck-Fléte von
I. und A. Mathiesen), Auffiihrungspraxis (Haynes:
Stmmungen der Bachzeit) und Literatur (C. Chandel-
lier iiber das Blockfltentrio von Hindemith) sowie
Personelles (Interviews z.B. mit Kuijken oder dem
Komponisten Patrice Challulau, von dem auch Kom-
positionen abgedrucke sind). Reichlich Platz wird dazu
Informationen eingerdumt, lber Neuerscheinungen
ebenso wie tiber kommende musikalische Ereignisse.
Der Fortschritt des Etablissements der Blockflote an
den franzésischen Musikschulen ist aus den veroffentli-
chten Literaturlisten zu den Jahrespriifungen ablesbar.

Syrinx. Bollettino ufficiale Accademia ltaliana del
Flauto. Via degli Orti di Trastevere 34, I-00153 Roma.
Je. I, Nr. 2 (1989)

Das ,offizielle Mitteilungsblatt” der Accademia lta-
liana del Flauto erscheint vierteljihrlich, ist sehr gut
gemacht (Layout), kostbar (Kunstdruckpapier), aber
auch teuer (40.000 Lit. in ltalien).

Das .. Schwesterblatt* der Flote aktwell bringt in sei-
ner zweiten Nummer etwas {iber Flotenbau (Cooper),
den Komponisten Castiglioni (Interview), Hommage a
Moyse zum 100. Geburtstag, einen Aufsatz tiber die
Konzerte von Devienne — Virtuositit und Kantabilitit
— (Castellani) sowie ein Portriit von Mario Ancillott,
dazu Berichte, (illustrierte!) Rezensionen ete. Die engli-
schen Kollegen vom Pan — so in einem Leserbrief —
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begliickwiinschen und beneiden die Rémer ob ihrer
Aufmachung! Thnen zum Trost: Niichternheit hat auch
ihren Charme.

Aulos. Associazione musicale. Via del Pino 68. 1-37128
Montenero Livorno. Anlos Il (1989), Nr. |

Das Mitteilungsblatt der Livorneser Holzbliser-
akadmie hat sich gemausert: Eine Rivista im neuen

Gewand, gutes Papier, schéner Druck, Format, wie wir
es von TIBIA gewohnt sind usw. Grawlation! Dem
serivsen Aufleren entspricht der Inhalt, aus dem
genannt seien: Cooper und Béhm — ein Gesprich,
Analyse der Rhapsodie fiir Klarinette (G. Dangain),
Portritistisches zu Jaunet und Holliger, Flétenschulen
im [talien des 19. Jahrhunderts, aber auch etwas iiber
Stref (P. Lepori) und Gedanken iiber einen kiinftigen
gemeinsamen Marke der Musik. Nikolaus Delins

BUCHER

Taschenbuch zum Thema Flote
Robert Hérviché: A propos... de la flite. Billaudot, Paris
1985. TB, 190 S. Keine Preisangabe in DM,

Ein Taschenbuch nach Art einer Towr d’Horizon
zum Thema Flote kann bestenfalls einige Aspekte der
Thematik streifen; die Auswahl bleibt ebenso persén-
lich wie vielleicht charakteristisch fiir einen franzosi-

| MUSiI(I—IAUSL

INGER-HAASE

Komplettes Moeck-Blockfléten-Sortiment
Alle Modelle sofort lieferbar

Wir wahlen sorgféltig aus
Auswahlsendung méglich

Blockflotennoten
fur den Anfanger bis zum Saolisten

Wir fihren auch:

Klaviere, Gitarren, Orff-Instrumente,
Schallplatten und Noten fiir andere
Instrumente

NI G Excacmcncac | | ER= |

LangerbeinstraBe 7
3101 Nienhagen
Telefon (05144) 2232

Inh. Helga-M. Finger-Haase
Staatl. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockflote - Klavier
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schen Fléusten, der die Blitter franzdsischer Flotenge-
schichte der letzten fiinf Jahrzehnte an exponierter
Stelle mit beschrieben hat.

Wer nach Informativem Ausschau hilt, wird mit
Interesse die Liste der Concours-Stiicke seit 1824 oder
die fltistischen Besetzungsangaben der Pariser Oper
der letzten 200 Jahre registrieren. Im iibrigen finden sich
in komprimiertester Weise Geschichte, Beschreibung
und Spielweise des Instrumentes, ein Exkurs iiber Ver-
zierungspraxis (mit vielen falschen Interpretationen
»wesentlicher Manieren®), bevor man zum wohl
eigentlichen Hauptteil, der biographischen und 2.T.
bildlichen Darstellung der ,,Grands Maitres* gelangt,
historisch und alphabetisch aufgereiht. Unausrottbar
scheint neben anderen der Irrtum zu sein, Kuhlau
gehore unter die praktizierenden Flotisten, wo er das
doch ebensowenig war wie Haydn, der sich zwischen
Mozart und Fauré den Flétenmeistern vorangestellt
sicht, sicher als einer der groflen Komponisten, die fiir
unsere Literatur Marksteine setzten, wie der Abdruck
der ersten Seite der Dwos concertants fiir zwei Floten
(eine Bearbeitung von Streichquartetten) dokumentie-
ren mochte. Trotzdem — Flautomanie mit ganz person-

lichem Charme. Nikolaus Delins

Prestififflimo

Grete Webmeyer: Prestifiiftimo. Die Wiedeventdek-
kung der Langsambkeit in der Musik. Kellner Verlag,
Hamburg 1989, 175 S., geb. DM 34,--

1980 verdffentlichte W. R. Talsma sein Buch Wre-
dergeburt der Klassiker, Bd. 11 Anleitung zur Ent-
mechanisierung der Musik, welchem er die Hypothese
zugrundelegte, dafl Pendel- und Metronomangaben des



Der Internationale Moeck-Sommerkurs

BAROCKBLOCKFLOTE

findet vom 14. bis 21. Juli 1990
im Charlotte Mason College, Ambleside, statt.

Das College liegt im rezvollen englischen Lake District mat Blick auf den Lake Windermere.

TUTOREN:
Edgar Hunt, London; Cecile Michels, Paris;
Helen Rees, London; Maria Boxall, London

Wegen der Einschreibungsgebiihren, Unterbringungskosten

Charlotte
ason

College

18. und friithen 19. Jahrhunderts in schnellen Sitzen hal-
biert zu lesen seien: ein Schlag bzw. eine Pendelschwin-
gung sei als Doppelschlag bzw. Doppelschwingung
aufzufassen.  Ungeachtet Talsmas abenteuerlicher
Quelleninterpretation und seiner gezielten Unterschla-
gung von Gegenbeweisen hat nun Grete Wehmeyer so
etwas ihnliches wie eine populirwissenschaftliche
Zusammenfassung von Talsmas Ideen geschrieben und
damirt ein trauriges Kapitel pseudowissenschaftlicher
Musikforschung erneut aufgeschlagen.

Die Quellen kommen auffallend wenig zu Wort,
und wenn, so sind es meist auf verschiedene Weise aus-
legbare Zitate, etwa Klagen des frithen 19. Jahrhunderts
iber zu schnelle Tempi — als ob dies erwas iiber die tat-
sichliche Schnelligkeit der richtigen Tempi aussagen
wiirde! Ganz und gar peinlich ist eine Behauptung wie
diese: ,Die alten Tasteninstrumente machten jedoch
ein Schnellspielen iiber lingere Zeit unméglich: Die
Mechanik war nicht robust genug, Saiten konnten rei-
fen, auf jeden Fall versummren sie sich sehr rasch.”
Wenn man ein bestimmtes Musikstiick spielt, werden
aber Mechanik und Saiten in jedem Tempo gleich stark
beansprucht: lingeren Pausen zwischen dem Nieder-
driicken ein und derselben Taste entspricht ja eine lin-
gere Spieldauer! — Wo Beweise fehlen, da wird der Zeit-
geist der , Tempo-30-Generation® um so mehr bemiiht:
Eisenbahn contra Postkutsche — dieser Vergleich

Bradford BD1 3EA / England

unter Angabe Threr musikalischen Fahigkeiten.

durchzieht das ganze Buch (wobei ich mich frage, wes-
halb mit der Erfindung des Diisenflugzeugs die Tempi
nicht nochmals mindestens verdoppelt worden sind ...).

Diese Art der Argumentation gipfelt in der Bemerkung:

»Geschwindigkeit ist das Wesen des Krieges.“ Die
Autorin erwihnt zwar, dafl von Hindel autographe

Aktdauverangaben zu dessen Solomon existieren — sie
erwihnt aber nicht, daff sich daraus eine Gesamtdauer
von (nur) 130 Min. ergibt, und sie erwihnt ebenfalls
nicht, dafd selbst ein ,schneller” Dirigent wie |. E. Gar-
diner diese Vorgabe nur nach Streichung einiger Musik-
nummern einhalten kann. Auch von so eindeutigen
Feststellungen wie derjenigen Engramelles, dafl 24
Takte eines frohlichen Menuetts (d un monvement gai)
20 Sekunden dauern, ist nicht die Rede: ebensowenig
davon, dafl Quantzens eigene Empfehlungen fiir die
Satzdauern eines Konzertes erstaunlich genau mit den
Sarzdauern seiner eigenen Flotenkonzerte tibereinstim-
men — wenn man seine Tempoangaben in der her-
kémmlichen, ,schnellen* Weise interpretiert.

Der Inhalt des Buches wird aber noch iibertroffen
von dem, was sich der Verlag im Einbandtext geleistet
hat: es gelte ,bis heute als unstrittiges Phinomen: Die
klassische Musik wird erheblich schneller gespielt, als
von ihren Komponisten gewollt.* — Unstrittig? Das
wird auch der fanatischste Verfechter der ,neuen Lang-

samkeit® nicht behaupten kénnen.  Klaws Miehling
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Ein Begriff fiir die Musikwelt

musik_ .o qel

Noten
Schallplatten
Musikblcher
Antiquariat

Musikinstrumente

UhlandstraBe 38 - N&he Kurfirstendamm - D-1000 Berlin 15 - Ruf (030) 882 73 95

Versuch tiber das Romantische

Peter Rummenhaller: Romantik in der Musik. Deut-
scher Taschenbuch Verlag/Barenreiter, Mitnchen/Kassel
1989. Originalansgabe. (dtv/Barenveiter 4493). 245 S.
DM 19,80

Die schine farbige Reproduktion von Ludwig Rich-
ters ,Uberfahrt am Schreckenstein® auf dem Titel ist
mehr als nur ein hiibsches Layout — Rummenholler
zitiert das Bild in seinem Buch als ,eine Art lkone
romantischer Weltanschauung®, die thm als eines der
Motive dient, welche er seinem (bescheiden so genann-
ten) Versuch idiber das Romantische ?.ugrundt‘lcgt.
Woraus erhellt, daff Romantik auch (oder gerade) in
der Musik nur als ,gesamtkulturelles Phinomen® ver-
stehbar ist. Dieses Verstindnis in seiner Gesamthein
deutlich zu machen und in den musikalischen Bereich
einzubringen wie auf ihn zu reflektieren ist das Anlie-
gen des Buches (mit dem Untertitel: Analysen, Por-
traits, Reflexionen). Es méchte damit Mifibrauch und
Mifiverstindnissen des Begriffs ,Romantik® begegnen.
Dafl auch die Fragwiirdigkeit von in der Musikge-
schichte gern und oft benutzten Epochenbegriffen auf-
gezeigt wird, erscheint in diesem Zusammenhang
schon selbstverstindlich.

Ob E. T. A. Hoffmann oder Schumann, Beethoven
oder Chopin oder andere — immer wird aus den
Grundlagen romantischen Denkens argumentiert und
dokumentiert, werden auch Erscheinungen wie Vir-
tuositit usw. untersucht und in ithre Zusammenhinge

gestellt. Ein gutes, ein interessantes und nicht zuletzt ein
wichtiges Buch, dessen Wiirdigung sich hier auf die
Empfehlung beschrinken mufi, es unbedingt in die
Hand zu nehmen, ein ,Fach“buch, daff die Thematik
knapp und sprachlich klar erfaflt, ein Beispiel fiir
musikwissenschaftliche Darstellung, die auch dem
»Dilettanten® verstindlich ist, ohne deswegen ober-
flachlich zu sein. Gerade als Taschenbuch wird diese
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notwendige Schrift der Aufklirung iiber einen ver-
schwommenen Begriff hoffentlich einen grofien Leser-

Nikolans Delins

kreis erreichen.

Nachdenkliches und Unterhaltsames

Richard Wagner: Ein dentscher Musiker in Paris.
Novellen und Aufsitze von 1840/41, brsg. von Martin
Gregor-Dellin. Deutscher Taschenbuch Verlag / Biren-
reiter Verlag, Miinchen/Kassel 1989 (drv klasstk 2215).
1518., Pb. DM 9,80

Die bekannteste der hier als Taschenbuch vorliegen-
den sieben frithen Erzihlungen und Betrachtungen
Richard Wagners ist wohl ,Eine Pilgerfahrt zu Beet-
hoven®, ein Kabinettstiick fein gezeichneter Situations-
komik, ja Ironie, nicht ohne tiefere Bedeutung.
Wagner, vor seinen Glaubigern aus Riga nach Paris
geflohen, als Komponist hier vollkommen unbekannt,
ohne irgendwelches Einkommen, schrieb diese Texte,
um seiner Enttiuschung Luft zu machen (und um
wenigstens ein paar Francs zu kirglichem Lebensunter-
halt zu verdienen). Herausgekommenist dabei eine lite-
rarisch hochklassige , Abrechnung® mit dem ,Musik-
betrieb® in der franzésischen Metropole (damals euro-
paisches Kulturzentrum), der einem jungen Auslinder
voller Ideen, aber ohne Protektion keine Chance bot.
Ubrigens, was den ,Musikbetrieb® angeht: Man kann
zu heute manche Parallele zichen; 150 Jahre erscheinen
wie ein Tag!

Der Herausgeber erwihnt die Sammlung , Ein deut-
scher Musiker in Paris* ausfiihrlich in seiner 1980
erschienenen groflen Wagner-Biographie. Was er dort
dartiber ausfiihrt, erscheint im wesentlichen hier als
Nachwort, und dazu gibt es noch einige Erliuterungen
zu den einzelnen Titeln. Was immer den Leser an den
Texten besonders fesseln mag: Fakten, Phantasie,




Melancholie, Witz, Satire — er wird das Buch nicht
ohne einen Anflug von Besinnlichkeit aus der Hand

lt'_t;i.'l'l.

Burton Bernstein: Die Bernsteins. Aus dem Amertkani-
schen von Dovothee Koebler. Deutscher Taschenbuch
Verlag / Barenreiter Verlag, Miinchen/Kassel 1989 (dtv
Barenreiter 11097). 185 S. und 26 Fotoreproduktionen,
Pb. DM 9,80

Der Verfasser ist der um fast 14 Jahre jiingere Bruder
des Dirigenten Leonard (,Lenny") Bernstein, studier-
ter Journalist, versierter Schriftsteller. Er stellt seine
Familie vor: dominierend — im Gegensatz zum Titel-
bild mit dem dirigierenden Bruder — Vater Sam (mit
dessen Tod 1969 das Buch auch endet), dann nattirlich
dessen ,Anhang”, nimlich Mutter Jennie (aus einer
Einwandererfamilie) und beider Kinder Lenny (geb.
1918), Shirley (geb. 1923) und der Autor selbst (genannt
»Burty®), dazu am Rande noch einige Verwandte.

Story I: Der Varter, :.;cin 1892, verliflt als junger
Mann ohne Zukunft sein heimatliches Dorf im ukrai-
nisch-polnischen Grenzgebiet, um in der Neuen Welt
sein Gliick zu versuchen. Wie er zum Ziele kommt, das
ist zugleich die Story vom American Way of Life, auf
dem der Tiichtige, vom Lerneifer Besessene mit Energie
und Zihigkeit zum Erfolgreichen wird.

Story 1l zeichnet vor allem den Lebensweg der jun-
ven Generation nach, der zumindest im Falle ,,Lenny®
Bernstein weitgehend bekannt ist.

Und ganz nebenbei erfihrt man eine Menge iiber
judische Religiositat, tiber die Intensitat jlidischen
Familienlebens in guten wie in schlechten Tagen.
WBurty® versteht es, Charaktere und Verhaltensweisen
der ,handelnden Personen® prignant zu schildern und
den Leser, gelegentlich augenzwinkernd, am Gesche-
hen Anteil nehmen zu lassen: Information und im
besten Sinne amiisante Unterhaltung zugleich.

Herbert Hontsch

Neueinginge

Kurt Blaukopf: Gustav Mabler oder Der Zeitgenosse
der Zukunft. Birenreiter, Kassel 1989

.'lhf.n'f{‘)');'e":h'!'.U{;'-f’u.\'f.(’.n'{m.'_ Serie IX. Cartoons. Moeck
Verlag, Celle 1989

Heinz Riedelnatz w. F. Lante: Musica Sensibilissima.
Denk-, Frag- und Merkwiirdiges. Moeck Verlag,
Celle 1989

Ulrich Thieme: Die Blockflote in Kantate, Oratorium
und Oper des 17, Jabrbunderts. Moeck Verlag, Celle
1989

SAXOPHON-
QUARTETTE

Rainer Bischof
Nightwoods
Part. u. St. 05465 DM 22—

Horst Ebenhoh
Op. 70/3. Short Tale/Kleine Geschichte
05469 DM 25,—

Heinz Kratochwil
Op. 148. Fantasie 05461 DM 30,—

Robert Schollum
Op. 130. Elegie mit Unterbrechungen
Part. u. St. 05464 DM 27,50

Erich Urbanner

Emotionen 05462 DM 33,—
Paul Kont
Five Sketches 05470

in Vorbereitung!

Heinz Kratochwil
Op. 1683. Attacken fiir Saxophon-
quartett und Schlagzeug ad lib.
05468
in Vorbereitung!

Herbert Lauermann
Bagatellen 05467
in Vorbereitung!

Fur weitere Informationen:
Info-Doblinger, Postfach 882, A-1011 Wien

I
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NOTEN

Hindel-Fest

Georg Friedrich Hindel: Sechs Sonaten fiir Altblfl. und

B.c., bsg. won Martin Nitz. 3 Hefte. Hemnvichshofen's

Verlag, Wilhelmshaven. N 2061-2063. Je DM 15,—

— & Sonaten e-Moll (HWV 359b und 379), fiir Flite
und B.c., hrsg. von Gerhard Braun, Generalbafi-
anss. Stegfried Petvenz. UE 18665. DM 24,—

— ¢ Sonatas or Chamber Atves nach Avien aus der
Oper , Tolomeo ™, fiir Flite und B.c., brsg. von Ger-
hard Brawn, Generalbaflauss. Siegfried Petvenz. UE
18095, DM 18—

— ¢ Arien ans Opern, fiir Flote solo, beavbeitet von
Peter Prellewr (London 1731), hrsg. von Gerbard
Braun, UE 18092. DM [2,—

— Feuerwerksmusik, fiir Flite und B.c. (nach J. Walsh
1749), brsg. von Gevbard Braun, Generalbaflauss.
Siegfried Petrenz. UE 18667. DM 22,—

Michel Blavet: Duette nach Wevken von G. F. Hindel,
fiir 2 Fliten, hysg. von Marianne Betz und Gerbard
Braun, UE 18664, DM 26,—

Universal Edition, A-Wien
Eine Neuausgabe der Blockflotensonaten von Hin-

del wird heute immer die Vorarbeiten von Best und

Lasocki beriicksichtigen. Nitz tut das auch, vertritt

jedoch auch geringfiigig abweichende Standpunkre.

Seine Ausgabe bringt alle sechs Sonaten in zuverlissi-

gem Text auf derzeitigem Kennmisstand und bietet

damit Faber Konkurrenz — aufier im Preis, doch dafiir
grofiziigig auf drei Hefte verteilt.

Besondere Bedeutung mifdt Nitz in seiner Ausgabe
der Generalbalbearbeitung zu. Sie .folgt konsequenter
als die bisher erschienenen Editionen den entsprechen-
den Anweisungen von . . Quantz und C. Ph. E. Bach.“
(Nitz) Ein stilbewufiter Generalbassist rechnet heute in
Dekaden und mag sich da fragen, warum gerade solche
Kronzeugen bemiiht werden, deren Trakrate erst nach
Hindels Tod erschienen (1752 und 1762!). Von Bach
sagt man, er habe auf diesem Gebiet Niedr geschitzt
(Musikalische Handleitung 1700 und 1710), auch haben
Heinichen (1711) und Marttheson (1735) einiges zur
Generalbaflpraxis von sich gegeben, was Hindel und
seiner Zeit nihergestanden haben diirfre,

Der Benutzer der Ausgabe wird schnell herausfin-
den, dafl nur ein Teufelchen die deutsche und englische
Seite im ersten Revisionsbericht vertauscht haben kann,
und das leicht selbst korrigieren. Mehr Schwierigkeiten
wird er vielleicht mit den Metronomangaben haben (ich
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jedenfalls habe sie), die den Sitzen als Interpretations-
hilfe hinzugefiigr sind. Gewifi, das ist ein weites Feld,
vielleicht auch das individuellste, und hier sind neben
dem herrschenden Affekt™ (Quantz) riumliche Ver-
hilenisse und nicht zuletzt das Temperament des Spie-
lers zu berticksichugen, will man die ,stulistisch rich-
tige® Ausfithrung finden — wenn es sie denn iiberhaupt
gibt. Auch wenn die Metronomangaben — selbstver-
stindlich — nur Hinweise sem sollen, so leuchtet mir
u. a. nicht ein, dafd alle attacca anschliefenden Sitze,
das sind hier alle auf einen langsamen folgenden schnel-
len Sitze, mit dem Tempo des vorausgehenden Satzes
nichts zu tun haben wollen.

Braun stellt die Flotensonaten in e-Moll in einer
Ausgabe zusammen — Beispiele fiir Hiindels eigene
Recycling-Praxis. Wer die (vorliufig) letzten textkriti-
schen Belange im emnzelnen nachvollzichen machte,
muf} sich noch an den Revisionsbericht bei Faber hal-
ten. Die u. a. zur Daverdiskussion fithrende Sechzehn-

Neuerscheinung
Wolfgang Amadeus Mozart

Deutsche Tanze
fiir 2 Klarinetten

nach einer anonymen Bearbeitung aus
dem 18. Jahrhundert herausgegeben

von Hans Rudolf Stalder

Die entziickenden Tinze, fiir 2 Klari-

netten sehr einfach gesetzt, sind eine

willkommene Bereicherung der Unter-

richtsliteratur und auch als Vortrags-
stiicke gut geeignet.

GH 11465 DM 11,50

HUG

MUSIKVERLAGE

In Deutschland durch KGA/Kasse!




MUSIK FUR FAGOTT (und...)

Dieter Acker
Konzert (1979/80)

fur Fagott und Orchester  Partitur DM 60~

Karl Aimenr&der (Masahito Tanaka)
Introduktion und Variationen op. 4
fur Fagott und Klavier bzw.

Fagott und Streichtrio DM 38 .-

Jacqueline Fontyn
Zephyr (1984) per fagotto e pianoforte
2 Spielpartituren DM 18 -

Karl Andreas Goepfert
Sonate op. 13 flr Fagott und Gitarre
Spielpartitur DM 12 -

Carl Jacobi (Masahito Tanaka)

Potpourri op. 16 Uber die Oper ,Zampa”
Fagott und Klavier DM 28 -
Fagott und Streichquintett DM 32—

Frank Michael

Fantasia op. 57 fir Fagott solo DM 14.-

Johann Gotifried Miithel
Concerfo C-dur far Fagott und Kammer-
orchester Klavierauszug DM 27 -

Nikos Skalkottas
Sonata concerfante (1943)

far Fagott und Klavier DM 120.-

Heitor Villa-Lobos
Bachianas Brasileiras No. é fir Fldte und

Fagott 2 Spielpartituren DM 56,-
Alec Wilder

Sonata for bassoon and piano DM 28 .-
Isang Yun

Monolog (1983/84) DM 10.-

" .' ‘q' BOTE & BOCK |‘ .' ) |'

telgruppe des zweiten Viertels von Takt 1 im ,Grave®
wird hier im Unterschied zu Lasocki nicht punktiert
gelesen, analog zu Schmitz bei Birenreiter. Fiir die
rhythmische Ausfiihrung dieses Satzes empfiehlt der
Herausgeber iibrigens ,grundsitzliche Uberlegun-
een”(2). Der wesentliche Unterschied zu den ilteren
Editionen [iuj_;l aber in einer schonen Generalballbear-
beitung, durch die das Heft sich besonders empfichlt.

Sonatas or chamber Aires... ist einer der zahlreichen
Titel, unter denen Hindels Musik schon zu seinen Leb-
zeiten regelrecht vermarktet wurde. Die zahlreichen
Adaptionen — Vester nennt allein rund 150 fir Flote —
zeugen von der Popularitit Hindels und bieten neben-
bei auch ein Stiick Rezeptionsgeschichte, das eingehen-
der Darstellung wert wire. Was den Zeitgenossen
damals recht war, kann auch uns heute noch erwas
bringen, obwohl der unmittelbare Bezug zu den Wer-
ken, die hier zitiert werden, inzwischen fehlt. Meist sind
es ja Arien, die damals ,akuwellen Schlager®, die auch
Prelleur als ., Studienstiicke® im Modern Musick-Master
verwendet, wobei er den nicht textierten Gesangspart
(song) in den instrumentalen Kontext (symphony) inte-
ariert. Die Musik [iflt diese urspriinglichen Beziige aber
kaum vermissen, im Gegenteil, wir lernen Hindel in
grofler Vielfalt neu und zuweilen auch wieder — ken-
nen, und nicht nur da, wo er uns aus gegenwiirtigen

Konzertprogrammen geldufig ist, wie in der Feuer-
werksmusik, Es versteht sich, daf} die Sitze mit Gene-
ralbaf} sehr viel befriedigender erscheinen als Prelleurs
Soli. So zeigen auch die von Blavet gesetzten Duos, wie
notwendig diese Musik den » Widerpart” der anderen
Stumme hat.

Neben Opernarien hat Blavet auch auf Kompositio-
nen fiir Cembalo zuriickgegriffen. Marianne Betz hat,
soweit moglich, mit Akribie die Vorlagen ausfindig
gemacht. Die Sammlungen Blavets, denen diese Stiicke
entnommen sind, diirften neben dem unterhaltsamen
auch einen lehrhaften Zweck gehabt haben, und der
Fltenmeister zeigt hier, dall er sehr wohl Anspriiche
zu stellen wuflte. Fiir ungeiibte Spieler ist das nicht

Nikolans Delius

gemacht.

Neue Flotenfassung der Violinsonate in A-Dur von
César Franck
César Franck: Sonate fiir Flite und Klavier A-Dur,
hrsg. von Peter-Lukas Graf. Breitkopf & Hertel, Wies-
baden. EB §260. DM 17,50

Die im Repertoire der Violinisten, Cellisten und Flé-
tisten gleichfalls zum Standard gehérende A-Dur Vio-
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r/INSTRUMENT KI'IiS\N

TRUMPET
Our Renaissance Trumpet is a German instrument
designed to play in D at A =440, No difficult
soldering is required and, indeed, only three
components need assembling in this manner.
The kit comes complete with an
instruction manual
which assumes nn
previous experience of
brass instrument
making and builds
into a finished
instrument which has

been endorsed by

leading players.

Send £2.50 (refundable WORLDWIDE
on first order) for our m“ﬁ:ﬂ
latest colour catalogue. 393753

C]ZgEar/y Music S/zop
A\ /4

Dept T., 38 Manningham Lane,
Bradford, W. Yorks. BD1 3EA.
Tel: (0274) 393753

linsonate von César Franck liegt seit 1988 in einer neuen
Flstenfassung vor. Von F. Linden unmittelbar nach
threr Fertigstellung und iiberaus erfolgreichen Urauf-
fithrung durch Eugene Ysaye (1886/87) fiir Flote adap-
tiert und 1910 im Verlag Hamele publiziert, gibt es seit-
her die Violinausgaben der Verlage Schott, Litolff,
Breitkopf & Hirtel, Peters oder der Universal Edition.
Die neuerliche Einrichtung fiir Fléte und Klavier wird

moglicherweise die unter Flotisten vielfach in Gebrauch
stehende New Yorker (IMC)-Edition von Robert
Casadesus von 1958 ablosen, der 1971 die Flotenfassung
Jean Pierre Rampals beigegeben worden ist. Peter-
Lukas Graf legte der auf den Platten der Adolf Busch-
Ausgabe (Nr. 27910) revidierten Neufassung, wie er im
Vorwort vermerkt, das jetzt in der New Yorker Pier-
pont Morgan Library liegende Autograph der Sonate
zugrunde, so dafl man, wenn auch keine kritsche, so
doch eine am Originaltext orientierte Fassung erwarten
darf, die in wichtigen Details von den derzeitigen Edi-
tonen abweicht. Der Textvergleich zeigt nicht nur
einige Artikulations- sowie Phrasierungskorrekturen
und drucktechnisch priziser lokalisierte Dynamisie-
rungen, sondern durch das Wegfallen vieler von den
Herausgebern eingefiigter Bindebogen indert sich auch
das Klangbild zugunsten einer deutlicheren Sprache.
Warum Graf angesichts dieser in der Partitur vor-
genommenen Korrekturen in der Flétenstimme an den
Bindungen festhilt (etwa im ersten Satz), ist wenig ein-
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sichtig, auch wenn erim Vorwort auf diese Abweichun-
gen hinweist und zum Stimmenvergleich auffordert.
Daf} das Recitativo nun in der zweiten Lage ausklingen
soll, mag eine Geschmacksfrage sein — aufschlufireich
sind die Artikulationsinderungen der Takte 34f. und
158 f. im zweiten Satz und die Weglassung der Marcato-
Keile im Satzverlauf. Ob sich bei der Tendenz zu klare-
rem Text die Oktavierungsvorschlige in der Floten-
stimme am Schluf} des letzten Satzes bewihren werden
und man nicht bei der Rampalschen Schlufiversion blei-
ben wird, die weniger dominant in die Summfiihrung
eingreift, ist gewif’ nach wie vor eine Frage, die jeder
Flotist fiir sich zu entscheiden hat. Insgesamt liegt in
dieser Ausgabe jedoch eine gut lesbare, iiberlegt redi-
Gabriele Busch-Salmen

gierte Neutassung vor.

Bearbeitung einer Bearbeitung

Johann Sebastian Bach: Sonaten und Partiten. Sonata Il
BWV 1003, Partita Il BWV 1004, nach der A H.\‘gct!’?c’ der
Violin-Solowerke mit der Klavierbegleitung von
Robert Schumann fiir Flote und Klavier oder Flite
allein eingerichtet von Werner Richter. Zimmermann
Frankfurt, ZM 2652. DM 20,--

Uber die Idee dieser Ausgabe informiert das Vor-
wort: ,Im Jahre 1853 veréffentlichte Robert Schumann
Sechs Sonaten fiir die Violine von Jobann Sebastian
Bach mit hinzugefiigter Begleitung des Pianoforte...,
letzteres von seiner eigenen Hand. Dabei handeltes sich
um die heute unter den BWV-Nummern 1001-1006
verzeichneten Sonaten und Partiten fiir Violine solo.*
Schumanns ,Bearbeitung ... wurde wahrscheinlich
durch Mendelssohns Ausgabe der Chaconne, ebenfalls
mit hinzugefiigter Klavierbegleitung, angeregt. Schu-
manns Klavierpart zeichnet sich durch eine fiir jene Zeit
erstaunliche Zuriickhaltung aus und kommt unserem
Stilempfinden weiter entgegen. Der vorgefundene
Sachverhalt hat uns ermutigt, die Schumannsche Fas-
sung nunmehr einer Adaption fiir Fléte zugrunde zu
legen. Ein gliicklicher Umstand besteht darin, daf8 die
Doppel- und Mehrfachgriffe der Violine durchweg
vom Klavier mitvollzogen werden. So kann der Fliten-
part auf die Wiedergabe der melodischen Hauptlinie
beschrinkt werden, ohne daff die Harmonik angetastet
wird. ... Wegen des unterschiedlichen Tonumfangs von
Violine und Flote erwies sich eine Transposition als rat-
sam. Sie erfolgte durchweg um eine Quarte nach oben

Durch diese Ausgabe mit der Schumannschen Kla-
vierbegleitung wird der bekanntlich nicht neuen Idee,
die Violin-Sonaten und -Partiten fiir Fléte zu bearbei-
ten, ein neuer Aspekt hinzugefigr. Unwillkiirlich mufl



man an Gustav Schrecks Klavierstimme zur Floten-
Partita a-Moll denken — allerdings erscheint zu den
harmonisch viel determinierteren Violinpassagen eine
Begleitung (noch) unnétiger.

Trotzdem, bei manchen Sitzen reimt sich alles ver-
bliiffend unproblematisch zusammen, z.B. bei der Fuga
in BWV 1003. Richter hat dort, wo die Violinstimme
polyphon gefiihrt ist, eine der beiden Stimmen zusitz-
lich ins Klavier iibernommen. Schon schwieriger wird
es dort, wo Schumann mit den Doppelgriffen der Vio-
line rechnet, diese also nicht in die Klavierstimme tiber-
nommen hat, und Richter die Doppelgriffe lediglich
durch Vorschlige ersetzt, 2.B. in der Sarabande BWV
1004, Takt 1 und 2. Die hier notierte Fassung sinnvoll
als Sarabande zu spielen ist sehr schwierig, wenn nicht
unméglich.

Geigerische Allegrositze mit endlos durchlaufenden
Sechzehnteln wie in BWV 1003 finden sich zwar gele-
gentlich auch in originaler Flétenmusik (Allemande
BWV 1013, Quantz u.a.), aber eben nur in Solostiicken.
Mit Begleitung gibt es diesen Satztyp im 18, Jahrhundert
nur noch in den Block- und Querflétenbearbeitungen
der Corelli-Violinsonaten. Das Atemproblem bleibt:
einzelne Noten weglassen oder viel Agogik oder gar
permanente Atmung?

Besonders problematisch sind Stiicke wie das Grave
aus BWV 1003. Der von Bach in die Violinstimme ein-
gearbeitete Bafl erscheint nun gleichzeitig im Klavier
und in den Arpeggien der Flotenstimme. Entweder
werden die Baflténe auf der Fléte leise gespielt, dann
klingt es, als ob die Melodie zu spit kime, oder sie wer-
den kriftig gespielt, dann sind mit dem Klavier zusam-
men stindig Oktavparallelen bzw. Verdoppelungen zu
horen. Ober meint Richter, man solle die Arpeggien
nur bei der Ausfithrung mit Fléte solo spielen, mit der
Klavierbegleitung jedoch weglassen? Dann miifiten
aber manche Stellen in der Melodiefiihrung geindert
werden, 2.B. gleich das ¢ im 1. Takt:

Grave
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Dadurch, daff Bach selbst viele Umarbeitungen vor-
genommen hat, dringt sich bei jeder neuen Bearbeitung

5. INTERNATIONALE
HANDEL-AKADEMIE KARLSRUHE
in Zusammenarbeit mit der Staatlichen
Hochschule flr Musik Karlsruhe und dem

Badischen Staatstheater Karlsruhe
10. bis 24. Februar 1990

Kinstlerische Leitung:
Generalintendant Gunter Kénemann

Bob van Asperen

Bernhard B6hm
Anner Bylsma
Louis Devos
Paul Esswood
Jlrgen Hibscher
Michael Laird

Josef Metternich
Marten Root
Ingrid Seifert
Hans-Peter
Westermann

SYMPOSIEN

|. Handels Opera Seria
als literarisch-musikalische Gattung
am 23. Februar 1990

Il. Handels Opera Seria
und das heutige Regie-Theater
am 24. Februar 1990

Prospekte und Auskinfte:
Geschaftsflihrer Wolfgang Sieber
BaumeisterstraBe 11
D-7500 Karlsruhe 1
Telefon: 07 21/ 376557

Cembalo /
GeneralbaBpraxis

Blockflote
Barock-Cello
Barock-Gesang
Countertenor
Laute

Naturtrompete /
Trompete
Meisterklasse Gesang
Traversilote
Barock-Violine

Barock-Oboe / Oboe
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Bachscher Werke die Frage auf, wie er wohl selbst
solche Probleme gelost hitte. Nun gibt es von diesem
Stiick von Bach eine Klavierfassung, und Richter teilt
davon sogar den Anfang mit:

L

Die Antwort scheint eindeutig: entweder mit
Arpeggien, aber ohne Klavier, oder mit Klavier, dann
aber ohne Baflténe in der Fléotenstimme. Es ist zwar
verstindlich, dafl ein heutiger Bearbeiter Bachs Violin-
stimme moglichst unangetastet lassen will und sich
auch bei der Abfassung einer Klavierbegleitung gerne
auf Robert Schumann stiitzt, es ist dann aber auch nicht
verwunderlich, wenn das Ergebnis weder nach Floten-
musik noch nach bachschem Satz klingt. Bei freierem
Umgang mit den Vorlagen wire sicher eine subjekti-
vere, aber sinnvollere Fassung entstanden. Vielleicht
hiitte sich so auch die Transposition auf ein kleineres
Intervall als die Quarte beschrinken oder ganz vermei-
den lassen. Durch die Quarttransposition ist zwar alles
in originaler Stimmfiihrung spielbar, liegt jedoch durch-
schnittdich viel hiher als originale Flétenstimmen aus
dem 18. Jahrhundert. Vielleicht stort es aber auch nur
Flotisten mit historischem Bewufitsein, dafd sich in die-
ser Lage der Eindruck einer barocken Flétenstimme
nicht einstellen will. Fiir die Boehmflite liegt dieser
Bach jedenfalls so wie ein spitromantisches oder
impressionistisches Stiick, nimlich in ihrer besten Lage.

Bleibt die Frage: Warum Gberhaupt diese Miihe?
Einen gewissen Bedarf an ,Ausweichstiicken® haben
wir schon, wenn man an die wenigen und deshalb arg
strapazierten  Originalkompositionen Bachs  denkt.
Helmut Bornefeld schrieb einmal, die Originale miif3-
ten sich von der ,Ausbeutung” erholen kénnen, dazu
brauchten wir gute Bearbeitungen. Aber ist der Bedarf
an Einrichtungen nicht auch ein Indiz fiir eine neue
Welle subjektiver Interpretationen, bei denen die
Selbstverwirklichung der Interpreten vor der Interpre-
tation des Werkes steht? Heute spielen die Trompeten
die Oboenkonzerte, die Oboisten die Flétensonaten,
die Flotsten die Geigenstiicke und die Blockflgtisten
die Gamben- und Violoncelloliteratur — nur, um
wFutter fiir die gewachsenen spieltechnischen Fihig-

keiten zu haben. Peter Thalheimer
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Flote und Gitarre — im Wandel der Zeit

Ferdinando Carulli: Sechs Contretanze op. 193, fiir
Violine (Hlite) und Gitarre, hrsg. von Filippo E.
Arvaniti, ZM 2587. DM 12—

Friedvich Burgmiiller: Drei Nocturnes, fiir Violime
(Flote) und Gitarre, hrsg. von Matthias Henke. ZM
2250. DM 12—

Zimmervmann Verlag, Frankfurt.

Ferdinando Carullis Contretinze sind im Anhang
zur Ausgabe von Filippo Araniti Les Fignres beigege-
ben, die originalen Tanzanweisungen zu jedem einzel-
nen der Stiicke. Diese ungewdhnliche Zugabe istum so
bemerkenswerter, als sich mit dem Begriff der Tanz-
musik im allgemeinen und mit ziemlicher Ausschlief3-
lichkeit die Vorstellung von (groflbesetzter) Orchester-
musik verbindet. Der Name Ferdinando Carulli ist
heute freilich nur sehr selten auf Konzertprogrammen
zu lesen, sein Opus 139 steht allerdings nicht gerade
dafiir ein, hier fiir die Zukunft auf Abhilfe zu dringen.
Der begleitende Gitarrenpart ist ausgesprochen sche-
matisch, Septakkorde scheinen fiir Carulli noch etwas
vom Hauch des Frevlerischen zu atmen. In bester klas-
sischer Manier ist vor allem dem Solisten die melo-
dische Verantwortung iibertragen, aber auch hier bleibt
es ohne grofie Originalitit bei klassischem Ebenmaf} in
strenger Achttaknigkeit.



Nr. B4 Georg Aranyi-Aschner: Ballade fur Klarinette u
Kiavier

Nr. 99 Eugen Brixel: Aulodie fir Oboe u. Fagott

Nr. 120  Franz Cibulka: Klarinetten-Quartett

Nr. 62 Gudnther Eisel: Sonate fur Flote u. Klavier

Nr. 96 Viktor Fortin: Sonate fur Fibte (Blocklitte) u. Klavier

Nr. 122  Viktor Fortin: Suite flr Fidte, Fag,, Klav. u, Schlagwerk

Nr. 130 Viktor Fortin: Sonata Notturna fur Flote u. Gitarre

Nr. 33 Franz Fuchs d. J.: Klarinetten-Trio

Nr. 87 Franz Fuchs d. J.: Serenade fur Fiole, Ob., Klar. u
Fag.

Nr. 103  Karl Haidmayer: Drei Meditationen fur 5 Floten

MWr. 108 Karl Haidmayer: Romaneasca [ur Sopran-Sax
u. Klavier

Nr. 125 Karl Haidmayer: 1. Sonate fir Sopran-Sax. u. Klavier

Nr. 2 Walter Kainz: Sonate fur Flote u. Klavier

Nr. 70 Walter Kainz: Sonate fiur Alt-Sax. u. Kiavier

Nr. 88 Robert Keldorfer: Quartett lir Fidte, Ob., Klar. u. Fag.

Nr. 71 Franz Koringer: Sonata Profana fur Klarinelle, Va. u

Kiav.

MUSIK AUS DER STEIERMARK
Herausgegeben von Wolfgang Suppan
Fuhrende Komponisten Osterreichs schrieben flir uns Werke fiir Holzblaser:

Nr. 119 Hannes Kuegerl: Virtuose Musik fur Flate u. Klavier

Nr. 115 Florian Messner: Sonate fur Fagott u. Klavier

Nr. 18 Albert Nagele: Sonata a tre fur Flote, Oboe u, Schiag-
zeug

Nr. 117 Erich Opitz: Sonatine fur Karinette u, Klavier

Nr. 76 Otto Siegl: Trio in B-Dur fir Klarinette, V. u. Klavier

Nr. 111 Anton O. Sollfelner: Trio fir Flote, Klar. u. Horn

Nr. 87 Konrad Stekl: Fantasietta fur Klannetle u. Klavier

Nr. B3 Konrad Stekl: Floten-Duos

Nr. 91 Konrad Stekl: Sonate fiir Fldle u. Kiavier

Nr. 123 Jent Takacs: 6 Bagatellen fur doppelies Blaser-
Quintett

Nr. 82 Alarich Wallner: 5 Bagatellen fur 2 Klarinetten u. Harn

Nr. 64 Florian Wiefler: Epigrannata fur Klarinette u. Klavier;
mit Solo-Sonatine fUr Klarinette

Nr. 78  Florian Wiefler: Sonatine fir Oboe u.Klavier; mit Solo-
Sonatine Ur Oboe

Nr. 102 Florian Wiefler: Threni fur Klarinette, Horn u. Streich-

quartett

Blaserguintette von Karl Haidmayer, Franz Koringer, Hannes Kuegerl, Florian Messner, Nono Schreiner, Florian Wiefler u. a.
Wirkungsvolle zeitgendssische Kompositionen zwischen Avantgarde und gemaBigter Moderne.
Wir senden Ihnen gern unseren Gesamitkalalog!
BLASMUSIKVERLAG SCHULZ GMBH
7800 FREIBURG-TIENGEN

Am Marzengraben 6 - Tel. (076 64) 14 31 od. 2004

Wirft man dagegen einen Blick auf Friedrich Burg-
miillers Drei Noctiornes, so erscheint die zeiiche Diffe-
renz von einer Generation zu Carulli zwar nicht wie
cine Offenbarung, sie zeigt aber doch deutlich die
Bewegung des 19. Jahrhunderts in Richtung auf die
Jerztzeit an. Wihrend Carulli noch ganz der funktiona-
litdtsbezogenen Anwendbarkeit der (Tanz-)Musik ver-
traute und im stiitzenden Korseut formaler Schemata
verhaftet blieb, individualisiert sich bei Burgmiiller der
personlich geprigte Ausdruck in der vergleichsweise
ungebundenen Form des Nocturnes. Zwar trigt auch
hier insbesondere der Solopart die melodische Linie,
diese aber wirke freier, weil sie das formale Geriist nur
mehr als Hilfskonstruktion zur Formulierung einer
kiinstlerischen  Aussage, deren subjektiver Empfin-
dungswert tiber den der nachpriifbar genauen Regel-
haftigkeit hinausreicht, akzeptiert. Und auch die Gitar-
renstimme tritt aus dem Stadium einer reinen Begleit-
funktion heraus, indem sie selbst ein Teil dieses Prozes-
ses der charakreristischen Individualisierung wird.

Das Notenmaterial beider Ausgaben ist tadellos.
Wihrend allerdings Henkes Burgmiiller-Ausgabe mit
einem kurzen Vorwort und einem Revisionsbericht
auch in dieser Hinsicht akzeptabel ist, verzichteten
Herausgeber und Verlag im Falle der Carulli-Ausgabe

auf jedes erliuternde Wort, das besonders die franzési-
schen Figures notig gehabt hitten. Robert Vogel

Kleinigkeiten und Grofieres

Four Flute Melodies. Bekannte Stiicke von Bizet,
Debussy und Grieg, arrangiert fiir Flote und Klavier
von Ann Starkey. Cat. No. 12 0640. Keine Preisan-
gabe in DM,

Paul Harris: Clowns. Sicben Stiicke fiér Fléte und Kla-
vier. Cat. No. 120644. Keine Preisangabe in DM.

Novello, GB-London und Sevenoaks.

The Church Instrumentalist Sevies, fiir 1 od. 2 Floten
und Orgel (oder Klavier), arvangiert und hrsg. von

Arthur Ephross und Janann Stark. Band 1-A, B-392.
Us $ 9.95

.S, Bach: Prelude and Fugue, fiir Flotenchor, arrangiert
von Richard E. Thurston. ST-733. US $ 12.50

— The Gigne Fugue, fitr Flitenchor, aangiert von
Carol Warner. ST-704. US § 8.95

Anton Bruckner: Apollo March, fiir Flstenchor, arran-
giert von Richard E. Thurston. ST-729, US $ 12.50

Southern Music Company, USA-San Antonio, Texas
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Grofier Meister Werke werden wieder mal fiir kleine
Spieler bemiiht, aber schlieflich — warum nicht? Le
petit berger ist in diesem Rahmen allerdings schon
reichlich schwer. Mehr noch und mit Erfolg bemiiht
sich auch Harris in den clownigen Charakrerstiickchen
(Harlequin, Pierrot usw.), den Anfingern zulicbe die
extreme Tiefe der Flote zu meiden.

Eine ganze Serie als Service, und der besteht im
Bereitstellen eines immer noch gingigen und passenden
Repertoires fiir besummute feierliche Anlisse. Welches
Repertoire?: Glucks selige Geister, Bist du ber mir
(Bach), Hindels Wassermusik-Air, ein Largo von
Vivaldi (Hindel kommt sicher im ndchsten Band),
Pavane von Fauré wa.m. Der Aufwand ist relativ
gering, man kann das mit Freunden fiir Freunde arran-
gieren, und wenn keine Orgel da ist, paft sicher auch
ein Harmonium.

Wer sich mehr Aufwand leisten kann (will) und
unter der Voraussetzung, dafl er auch mehr Freunde
hat, kann fir solche oder dhnliche Anlisse auch einen
Flute Choir bemiihen (6 bis 9 Floten, Piccolo, Alt und
Baf immer eingeschlossen). In der Bearbeitung des klei-
nen C-Dur Priludiums (mit Fuge) muff man nicht auf
Bach beschrinkt bleiben (der ja auch nur die Begleitung
schrieb), Gounod steht auf Abruf bereit und kann als
Option zweistimmig (meist in Oktaven) unterlegt wer-
den. Die Orgelfuge G-Dur BWV 577 (Echtheit zweifel-
haft, steht bei Schmieder) ist da techmisch schon
anspruchsvoller. Ich wiirde sie nur zu Hochzeiten ein-
setzen. Auch Bruckner liffe sich da gut gebrauchen,
nicht alle licben Bach, und schliefilich — Apoll ist kein
schlechter Patron. Geschmiicker sind halt verschieden.

Trevor Wye und Patrvicia Morris: A Piccolo Practice
Book. Novello, GB-London und Sevenoaks (A: Boosey
& Hawkes, Bonn). Cat. No. 120658, DM 97 --

Piccolisten sind Spezialisten, und nur Nichteinge-
weihte meinen, es sei damit getan, Vivaldis Blockflten-
konzert(e) auf der klemnen Bohmflote abspulen zu kin-
nen. Eine Piccoloschule gibt es nicht, aber Sammlungen
der einschligigen Stellen aus der Orchesterliteratur, die
einen Noch-Nicht-Profi den Ernst der Lage ahnen las-
sen kénnen.

Ein biffichen mehr méchten Wye und Morris, wenn
sie eine (ziemlich ausgewachsene) Sammlung solcher
Stellen methodisch aufbereiten und statt nach Kompo-
nisten nach eben solchen Gesichtspunkten ordnen. So
ist daraus cin Ubungsbuch fiir Piccolo geworden,
welches Klipp- und klarstellt, dafl dieses kleine Ding
Piccolo seine ¢igene Behandlung und ein volles
Ubungsprogramm braucht: Ton, Artikulation, Intona-
tion etc. sind somit Ordnungsbegriffe und Grundlagen
— nebst vielen guten Ratschligen und Ubungsliteratur.
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Die Auswahl der Orchesterliteratur ist reichlich, doch
nicht immer so ganz dem entsprechend, was man bei
uns Wklassische® Kriterien nennen kénnte. Mitanderen
Worten, Nitschkes Piccolo-Studien bleiben trotz etli-
cher Uberschneidungen auch weiter unentbehrlich.
Die am Schluf angefiigte Ubersicht tiber Literatur
tiir/mit Piccolo ist dagegen etwas kiimmerlich und lifit
wehmiitig an die vorbildliche Zusammenstellung durch
Rineke Smilde und Peter van Miinster denken (Harlem
1986). Nicht einmal das Konzert von Bucchi ist ent-
halten, auf das doch ein ganzer, meines Wissens der ein-
rige, Wettbewerb fiir Piccolo gegriindet ist!
Nikolaws Delius

Terra incognita

jr;.\'t'pf.l Krentzer: Quartett ap. 2 No. I D-Dur, ﬁfl' H.,

VL, Via., V. Verlag W. Wollenweber, Grifelfing. Nr.
102.4 Sth. DM 24,--

In einer Reihe ,Unbekannte Werke der Klassik und
Romantik® prisentiert Wollenweber dieses Quartett.
Wer war Joseph Kreutzer? Dafl er etwas mit Conradin
und dessen Nachtlager zu tun habe, kann wohl aus-
geschlossen werden. Jede weitergehende Antwort fehlt
aber bislang. Vester verzeichnet von ihm e¢ine Reihe
Kammermusikwerke, kann aber auch nur die Verlage
angeben, aus deren Katalogen die Angaben stammen.
Wie manches andere, ist dieses Quartett vermutlich um
1815 bei Simrock verlegt. So bleibt also der Komponist
bis auf weiteres im dunkeln.

Sein Quartett braucht das Licht nicht zu scheuen. Es
zeigt einen konzertant gehaltenen, doch nicht beson-
ders schwierigen Flotenpart mit einem Rondo, das im
Vergleich mit so manch anderen der Zeit kurzweilig
gestaltet ist. Flotenquartette mit Streichern sind in jener
Zeit schon nicht mehr so zahlreich, und so wird dieses
Quartett des unbekannten Kreutzer als ein gutes Reper-
toirestiick gern angenommen werden.

Nikolaus Delius

Narcissus ever...

Thea Musgrave: Naveissus for solo flute and digital
delay. Novello, London (a: Boosey & Hawkes, Bonn).
Cat.-Ny. 12 0655. DM 55,--

Einer (verbalen) Synopsis der Komponistin zur
Story folgt Melville, zitiert aus Moby Dick: ..., But that
same image, we ourselves see in all rivers and oceans. It
is the image of the ungraspable phantom of life..."

Ein moderner Flotist, wie er hier gefragt ist, braucht
fiir seinen Narzifd kein Wasser, er braucht Elektronik
(Verstirker, Lautsprecher, Kontakimikrophon etc.),
die in der Lage ist, tonende Selbstdarstellung im Spiegel
schattierenden Wellenspiels (verzogert) zu reflektieren.



Initiative flr Alte Musik, Kronach
in Verbindung mit dem
Sing- und Musikschulwerk Oberfranken

INTERPRETATIONSKURS
FUR BLOCKFLOTE

mit Jérome Minis, Maastricht

Referate, Einzellektionen, Improvisationen
und Teilnehmerkonzert

vom 28. April — 1. Mai 1990
in der Berufsfachschule fir Musik,
Kronach

Der Kurs wendet sich an Musikschullehrer,
Studenten und Interessenten. Die Teilnah-
me ist aktiv oder passiv méglich.

Anmeldung und Auskiinfte:
Berufsfachschule fir Musik
c/o Andreas Wolf
Kulmbacher StraBe 44 - 8640 Kronach
Tel: 09261/91314

Erklirende, den Verlauf der Geschichte skizzierende
Sitze begleiten die einzelnen Abschnitte des fast viertel-
stiindigen Spicls mit sich selbst. Notwendig? Wer dem
phantasievoll gemachten Stiick mit geniigend Phantasie
begegner, kann wohl kaum zu gegensitzlicher Interpre-
tation kommen. Es gibt zudem geniigend Vortragsbe-
zeichnungen und — die Story. Ja, auch wenn man diese
nicht kennte — jeder Narzifd wird sein Bild suchen und
finden. (Der Preis dafiir ist hier mit DM 55, allerdings
recht hoch.) Nikolaus Delius

Romantik

Clemens August Kiel: Grand Concerto ponrle (1) Flite,
fiir Hite und Klavier, brsg. von Richard Miiller-
Dombois. Robert Forberg, Musikverlag, Bonn-Bad
Godesberg (a: Forberg-Syrinx Verlag, Detmold). DM
30,--

Anton B. Firstenau: Introduction et Rondeau brillant
op. 132, fiir 2 Fliten und Klavier (Orch.), hrsg. von
W. Richter. Zimmermann Verlag, Frankfurt, ZM 2447,
DM 25,--

Caspar Kummer: Trio op. 32, fir Flote, Klarinette
und Fagott, brsg. von Bernbard Piuler. BP 491,
DM 22 -

Charles Gounod: Concertino, fiir Flote und Orchester
(KA), hrsg. von Domiik Sackmann. BP 570.
DM 19,--

Franz Lachner: Septett in Es-Duy, fiir Flite, Klarinette,
Horn, Violine, Viola, Violoncello und Kontrabalfs,
ergdnzt und hysg. von Franz Beyer. (Part. und St.).
BP 2670. DM 148,--

Amadens Verlag, CH-Winterthur

Mit dem Werk von Kiel tritt ¢in Flotenkonzert an
die Offentlichkeit, dessen Schipfer bislang kaum dem
Namen nach bekannt war oder mit einem Namensvet-
ter verwechselt wurde. Die verdienstvolle Ausgrabung
hat iiber den Weg der Schallplatte in Zéller auch bereits
Propagandisten gefunden (Dabringhaus und
Grimm). Eine dort abgebildete Manuskriptseite der

einen

Flotensumme zeigt, dafl der Kopist jener Seite keine
Sprachverwirrung trieb, er lieB es beim Flauto princi-
pale.

Kiel war urspriinglich Geiger, Spohr-Schiiler, und
steht mut diesem 1847 geschriebenen Konzert in der
Nachbarschaft streichender Komponisten wie Rom-
berg und Molique, wobet thn mit der klassischeren Hal-
tung des dlteren Romberg nicht viel, mit Molique eini-
ges mehr verbindet, wie in der Behandlung virtuos-
figurativer Elemente deutlich wird. Kiel hat Sinn fiir
Dramatisches, das er wirkungsvoll einzusetzen versteht
und wie seine Rezitative Schulung am klassischen
Musiktheater verrit, ohne von dessen formalen Prinzi-
pien Gebrauch zu machen. Der Detmolder Hoffltst
Reinsch, fir den das Konzert geschrieben wurde, muf?
tber eme stupende Technik verfiigt haben, denn es
braucht einen gestandenen Virtosen, um die Hohen
und Tiefen des wechselvollen Schicksals durchzuste-
hen, dem er in diesem Stiick ausgesetzt wird.

Als Kiel geboren wurde (1813), kam Kummer gerade
als 18jihriger Flétist in die Coburger Hofkapelle, und
beiden ist gemeinsam, dafl sic schnell zum Hofkapell-
meister avancierten. Nur machte der Lippische Kollege
eine Dummbheit, die ihn aus Amt und Wiirde stef?,
wihrend Kummer sein Leben lang hohes (héheres)
Anschen genofs, bis beide fast wieder gleichzeitig die
Welt verlieflen. Wie wir von seinen Duetten, Trios und
Quartetten wissen, ist Kummer immer unterhaltsam,
reich an schénen kleinen Einfillen und relativ arm an
langatmigen Drechseleien. Schon seine floteblasenden
Zeigenossen wufllten das zu schitzen. Verhiltnismiflig
wenig kennt man seine Kammermusik, die auch aparte
Besetzungen nutzt. Das in einer Neuausgabe vorgelegte
Blasertrio gehort dazu. Es ist nicht virtuos, sondern als
Musik fiir den Gebrauch bestimmt, unterhaltend, ohne
platt zu sein, keineswegs anspruchs- oder gar einfallslos
und braucht Konkurrenten nicht zu scheuen.
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Firstenau brachte sein Opus 132 (1841) wenig vor

Kiels Konzert und nur zwei Jahre nach seinen bedeu-
tenden Etiiden op. 125 heraus. (Es istimmer wieder gut,
sich klarzumachen, wie vieles doch nebenecinander
geschah.) Themen aus bekannten und beliebten Opern
zu verarbeiten (hier aus dem Renegat von Morlacchi)
war eine verbreitete Mode, die Fiirstenau hier sicher mit
dem Zweck gemeinsamer Prisentation mit dem Sohn
verband, geradeso wie sein Vater es einst mit ihm gehal-
ten. Aber auch die Prisentation des Instruments war
ihm ein Anliegen, und so steht in der Rezension dieses
Stiickes in der AMZ zu lesen:
Virtwositat und Komposizionsweise dieses tiichtigen
Flétenmeisters sind so bekannt, dass Jedermann...vor-
anssetzt, ey werde Angemessenes und Forderndes fiir das
Instrument ...auch in diesen Bm:'ruf:‘."('iﬁmr:g{'?f _ﬁmf('?f.
was gute Flotenbldser wm so weniger zie vernachlissigen
haben, je grosser das Vorurtheil gegen die Flite im
Munde der Menge geworden ist.

Die Wirkung der Komposition ist somit auch auf die
wEbenbiirtigkeit” 2.B. zur Violine berechnet, obwohl
alles sehr flérenmifig” liegt, und gerade darum wird

die Wirkung auch an eine angemessene Vortragskunst
cebunden sein.

Hierfiir waren die Fiirstenaus berithmt, und es ist
leicht aus dem Werk erkennbar, wie alles auf Zuspielen,
Ablésen und Vereinigung der Solopartien angelegt ist,
Fiirstenaus hat ihm
nicht,

Manch zeitgenéssischer Kritiker
Leerlauf vorgeworfen, hier

obwohl der ja schon 1826 verstorbene Weber ihm lingst

fern  virtnosen

keinen freundschaftlichen Rat mehr erteilen konnte.
Als Concertino betitelt Dominik Sackmann die

Neuentdeckung, Zuschreibung an Gounod

zweifelsfrer zu sein scheint. Einer kurzen Introduktion

deren

folgt ein (auch) kurzes Allegretto, dessen einfaches lied-
haftes Thema in einem Scherzandoteil variiert wird,
alles locker figurativ ver- und ausgesponnen, fiir den
Flotisten fast pausenlos, aber nicht schwierig. Das
Ganze hat den Charakeer einer kleinen leicht bravours-
sen Gelegenheitskomposition (Dauer: 162 Takre.)
Gewichtig erscheint dagegen das Septert des Miin-
chener Hotkapellmeisters Franz Lachner. Bliserforma-
tionen ist er besonders von seinem groflen Oktett her

Conrad Steinmann (Switzerland)
Ulrike Volkhardt (W. Germany)
Walter Van Hauwe (Holland)
David Lasocki (U.S.A.)
Eva Legene (Denmark)
Robert Ehrlich (U.K.)
and many fine Australian
Musicians.
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bekannt, das alle Moglichkeiten der Prachtentfaltung
des Satzes bietet und fiir mein Empfinden viel zu wenig
gespielt wird. Das Septett ist hingegen zu den frithen
Werken zu zihlen, es entstand wie Schuberts Septett

1824 in Wien. Gegentiber den beriihmten Gartungsge-+

nossen Beethoven und Schubert ist die Oberstimme
wie im Oktett mit Flote besetzt, doch fehlt das Fagott,
wofir als ,Ausgleich® ein Kontrabafl zum Streichtrio
writt. Auch bietet Lachner ,,nur® 5 Sitze: zwischen Mit-
tel- und Ecksitze schicben sich Menuetr (mit zwei
Trios) und Scherzo. Man sollte das Werk nicht mit den
bertihmteren Sepretten vergleichen, weil das dem Kom-
ponisten nicht gerecht wird. Es ist ausgezeichnete und
eigenstindige Musik, die natiirlich in derselben Umge-
bung wuchs wie bei anderen auch, doch hat Lachner es
verstanden, mit den sicben Stimmen einen klanglich
weit aufgeficherten Satz mit sinfonischen Anlagen zu
kompontieren, dessen Wechsel zwischen harmonischer
Fliche und melodischer Bewegung das reale klangliche
Ergebnis dringend herbeiwiinschen liflt. Und da lag
denn auch bisher der Haken. Das iiberlieferte Material
ist unvollstindig, weshalb des Stiick (fast) nicht gespielt
werden konnte. Franz Beyer hat nun mit Hilfe der drei
noch erhaltenen Stimmen vier fehlende Partiturseiten
rekonstruiert, so glinzend, dafl ,kongenial* dafiir der
richtige Ausdruck ist. Eine baldige Einspielung ist zu

erhoffen. Nikolaus Delins

Kammermusik aus Paris
Jacques Hotteterve: 1 Sonate en Trio, fiir Alt- und
Tenorblockflite mit B.c. G3813 B. FF 51,30
Joseph Bodin de Boismontier: 1. und 2. Concerto op. 28,
C-Dur und a-Moll, fiir Sopranblfl. oder Altblfl., 2
VI., Ve., Kb. und Cemb. G3769B bzw. G38208.
Je FF 51,30
Jean-Joseph Mowret: Airs a danser, fiir 1 od. 2
Sopranblfl., VI, Ob. ad lib., Bafi und Cemb.
G 3768 B. FF 63,80
Michel Blavet: Minunetto et deux Variations, fiir
Sopranblfl., Cemb. oder Git. G 4475 B. FF37,—
Gerard Billandot, F-Paris (Fliite a bec, hrsg. von Michel
Sanvoisin)
wLa Flate a bec” betitelt sich eine Rethe, die der Pari-
ser Verlag Gerard Billaudot herausbringt. Er triigt
damit dem regen Interesse an nicht zu schwer spielbarer
Blockflétenliteratur Rechnung, einem Interesse, das
schon im friihen 18. Jahrhundert die einschligige Pro-
duktion anschwellen liefl,
Gleich vorweg: Die von Michel Sanvoisin betreuten
Binde bieten gekonnt gesetzte Musik voll netter Ein-

XX. INTERNATIONALE MEISTERKURSE
vom 9. bis 28. Juli 1990
im Rheinbergerhaus Vaduz

Kurt Equiluz
Lied und Oratorium
Michael Radulescu

Orgel
Gerhard Mantel
Cello
Jens Ellermann
Violine
Hans Maria Kneihs
Blockflote
9. bis 21. Juli 1990

Prospekte und alle Auskunfte durch:
Prospectus et toutes informations par:
Leaflets and all information throught:

Internationale Meisterkurse
Liechtensteinische Musikschule
FL-9490 Vaduz
Postfach 435
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fille, die sich zu spielen lohnt. Kritisch zu vermerken
bleibt, daf} hier der Blockflote so manches Stiick allzu
eilfertig zugeschoben wird. Ein Vorwort, das iiber
Quelle und eventuell weitere fiir die Interpretation hilf-
reiche Details informiert, fehlt leider in allen mir hier
vorliegenden Heften. So sei iiber deren Inhalt im fol-
genden kurz berichtet. Dabei wird mir hier die Aufgabe
wesentlich erleichtert: kennt man doch Hortteterres
Triosonate op. 3/2 schon seit Jahren aus mindestens
zwei Neuausgaben, denen Sanvoisin keine zusitzlichen
Aspekte hinzufiigen kann, sicht man von dem nicht
ganz unbescheidenen Kaufpreis ab.

Boismortiers Interesse an italienischer Musik ist
ebenso bekannt wie seine flotte Feder, mit der er Italie-
nisches und ehrwiirdig franzsische Tradition zu ver-
binden wufdte. Schon der Titel seines 28. Opus weist
nach Iralien und wird schon im Jahre 1730 bei dem
Wort ,Concerto” an Vivaldi haben denken lassen. Mit
Triosonaten im herkémmlichen Sinn, denen etwa Hot-
teterre huldigt, haben diese Werke aufler der Partitur-
anordnung wenig zu tun: das Tutti-Ritornell wird von
den beiden Oberstimmen meist im Unisono vorgetra-
gen. Erst in den ,Soloabschnitten® soll jede eigenes
Leben entwickeln: hier schweigt entweder der Baff,
oder es spielt nur eine der beiden Oberstimmen. So
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kommt der Wechsel zwischen Tutti- und Soloabschnit-
ten auch klanglich gut zur Geltung — eine geschickre,
doch keinesfalls einmalige Lésung, bedienen sich doch
auch Boismortiers Kollegen wie etwa Naudot und Cor-
rette ganz dhnlicher Gestaltungsweisen. In vorliegender
Neuausgabe — sie ist iibrigens auch nicht die erste in
unserem Jahrhundert — werden leider die differenzier-
ten Besetzungsangaben des Originals nicht mitgeteilt,
nach denen nur die 1. Summe des C-Dur-Concertos fir
Blockfléte gedacht ist. Fragwiirdig auch die Bezeich-
nung der ausgesetzten Balstimme mit ,,Organo®, die
unreflektiert aus dem Original ibernommmen worden
und damals hiufig bei bezifferten Bissen zu finden ist
und keinen Hinweis fiir ein besummtes Musikinstru-
ment, das die Bafharmonisierung tatsichlich ausfiihren
sollte, darstellt, wie man bei dem mir vorliegenden
Druckbild leicht annehmen kénnte.

Jean-Joseph Mourets Ais a danser zeigen seine
melodische Erfindungsgabe im besten Licht. Hier
haben wir es offensichtlich mit Orchestermusik zu tun,
bei der sich die hohen Melodieinstrumente meist im
Einklang bewegen. Kann schon das Menuett mit seinen
beiden Variationen aus Blavets 2. Sonatensammlung
keinen Anspruch auf Authentizitit erheben, so bringt
sic zumindest sportbegeisterten  Blockflotenjiingern
Material fiir ein wenig Fingergymnasuk. Hier vergro-
Bert die beigelegte Bearbeitung des Generalbasses fiir
Gitarre bestimmt den Abnehmerkreis.

Die Ausgaben machen, sicht man von den schon
genannten Details ab, einen recht sorgfiltig redigierten
Eindruck, und doch bleiben grundsirzliche Bedenken
offen: mehr als die Hilfte der Titel sind schon in ande-
ren Neuausgaben zuginglich — als gibe es nicht genug
interessante Werke, die noch eines Neudrucks wiirdig
wiren! Schon im 18. Jahrhundert war die Blockflote
eines von mehreren gebriuchlichen Sopraninstrumen-
ten. Mufl man ihr wirklich im 20. Jahrhundert Stiicke
zuweisen, die ihr gar nicht gewidmet waren — noch
dazu ohne minimalen Versuch einer Begriindung sei-
tens des Herausgebers? Flate a bee — Schnabel bleibe
bei deinem eigenen Futternapf! Frnst Kubitschek

Anschauliche Unterrichtsliteratur fiir Saxophon
Klaus Dapper: Das Saxophonbuch. Voggenreiter Ver-
lag, Bonn 1989, 122 8., Best.-Nr. 12470, ISBN 3-8024-
0192-1. DM 28,--

Die stetig steigende Zahl von Anmeldungen zum
Saxophonunterricht — sei es in Musikschulen oder pri-
vat — macht deutlich: dieses Instrument erfreut sich
gerade in jlingster Zeit einer enormen Nachfrage. So ist
es nicht verwunderlich, daff auch der Bedarf an geeigne-
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tem Unterrichtsmaterial zugenommen hat, das vor Jah-
ren entweder gar nicht oder doch nurin unvollstindiger
Weise vorlag. Zwar konnte man auf einige deutschspra-
chige Schulen zuriickgreifen, doch wurden und werden
hier immer noch Anleitungen angeboten, die — insbe-
sondere was die Vermittlung des Ansatzes anbetrifft —
cher als bedenklich einzustufen sind.

Auf der Suche nach geeignetem Unterweisungsma-
terial neueren Datums, dessen Autoren sich durch pro-
funden Sachverstand hervortun, stofit man vornehm-
lich auf Schulen des franzosisch- und englischsprachi-
gen Raums; hier haben Pidagogen wie J. M. Londeix,
Eugene Rousseau und Larry Teal wichtige Arbeit gelei-
stet.

Um so erfreulicher ist die Tatsache, dafl nun ein —
wie ich meine — rundum gelungenes Unterrichtswerk
eines deutschen Autors vorliegt; gelungen deshalb, weil
hier der Versuch unternommen wurde, Schiiler behut-
sam — Schritt fiir Schritt — an das Instrument heranzu-
fiihren. Hervorzuheben ist hierbei die Ausfiihrlichkeit
verbunden mit der Liebe zum Detail, mit der Klaus
Dapper hier zu Werke gegangen ist. Wohl wissend, dafl
oberflichliche oder gar sachlich falsche Unterweisung
gerade im Anfangsstadium eines Instrumentalunter-
richts spitere nicht oder nur schwer korrigierbare Feh-
ler verursacht, beschiftigt sich der Autor beispielsweise
ausgiebig mit der Anatomie des Spielers: Haltung,
Awmung, Ansatz. Positiv fallen hier die detaillierten
Zeichnungen auf, mit denen Klaus Dapper seine Erkli-
rungen illustriert.

Eingeteilt in 35 Kapitel, etwa die Zahl der Unter-
richtswochen eines Schuljahres, vermitelt die Schule in
iiberschaubaren Einheiten den Umfang mit dem Instru-
ment Saxophon in Verbindung mit musiktheoretischen
Grundkenntnissen. Aufgelockert wird der Unterrichts-
stoff mit niitzlichen Hinweisen, etwa Tips zum Noten-
lesen und Vom-Blatt-Spiel, Ratschlige zum richtgen
Uben und Hinweise zur Pflege des Instrumentes — ein
haufig vernachlassigter Punkt.

Der Titel Das Saxophon — Jazz, Klassik, Rock, Pop
ist natiirlich nicht so zu verstehen, als sei man nach
Beendigung der Schule in der Lage, alle 4 genannten
Sularten zu beherrschen; vielmehr soll zum Ausdruck
gebracht werden, dafl eine strikte Trennung zwischen
den musikalischen Stilen nicht beabsichtigt und auch




nicht prakuziert wird. Dem Schiiler wird schon am
Anfang seines Unterrichts deutlich gemacht, dafl das
Saxophon in jedem dieser 4 Bereiche eine gewichtige
Rolle einnimmt und die Voraussetzungen zum Erler-
nen dieses Instrumentes im Hinblick auf verschiedene
Stile sich im wesentlichen nicht voneinander unter-
scheiden.

Von dieser Grundlage ausgehend ist dem Autor ¢in
wichtiger und anschaulicher Beitrag zur deutschspra-
chigen Unterrichtsliteratur gelungen; blicbe zu hoffen,
daf8 sich demniichst die Fortsetzung .Das Saxophon-
buch, Band I1* anschliefit. Thomas Haberkamp
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5391a
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SCHALLPLATTEN

Anonimus

Anontmus. Clande Bolling: Picnic Suite und Suite
Nr. 1, arr. von Winfried Hackl. W. Hackl (BIfl.), Chr.
M. Seitelberger (Git.), A. Neulinger (Kb.), C. Oblinger
(Klav.), F. Hueber (Schlz.). SBF-Records, A-4591
Molln 129, LP 320389, CD 220389.

Fine gut gemachte Scheibe. Anfangs ein wenig
befremdlich die Blockflote im Jazz-Ensemble, doch
man wird mit diesem barock-jazz-getunten Klang rasch
vertraut. Die Blockfléte wird nirgendwo iiberfordert,
sie zeigt, was in ihr steckt, und das ist nicht wenig.

Rembold Quandt

Tinze, Lieder und Fantasien der europiischen
Renaissance

Tinze, Lieder und Fantasien der enwropdischen Renais-
sance des 16. und 17. Jahvbhunderts aus Spanten, Eng-
land wund Italien. Mit Werken von D. Ortiz, L. Milan,
M. de Fuenllana, J. Dowland, T. Movley, G. Caccini, F.
Caroso. B. Bobm (Block- und Traversfliten), J. Hiib-
scher (Lauten, Vibuela und Barockgitarre). Christo-
phorus Verlag, Freiburg. LP DMM 74051

Der Titel dieser Langspielplatte, die demnichstauch
als CD erscheinen wird, ist nicht ganz zutreffend; erst
auf der Coverriickseite erfihrt man genauer, dafl es sich
um Ensemblemusik des 16. und 17. Jahrhunderts aus
Spanien, England und Italien handelt, dargeboten von
dem Duo Bernhard Bohm auf vielerlei Floteninstru-
menten der Renaissance- und Barockzeit und Jiirgen
Hiibscher (Renaissance-Laute, Vihuela, Barockgi-
tarre), einem der wenigen stindigen Ensembles auf dem
Gebiet, Durch abwechslungsreiche Instrumentierung
und geschickte Einrichtung auch der nicht fiir diese
Besetzung komponierten Werke gelingt ein farbenrei-
ches Klangbild der vielfilugen Formen, die vom
schlichten Liedsatz bis zur kunstvollen kontrapunkti-
schen Fantasie (Morley) reichen. In den Recercaden
von Diego Ortiz bestechen das lebhafte Tempo und die
fast tinzerische Gestaltung ebenso wie Artikulation
und Auszierungen des Flotenparts und das hervorra-
gend zeichnende, stimmige Spiel auf der Vihuela, deren
sehr singender Ton auch den langsamen Teilen einer
Fantasie von Luys Milan zugute kommt. Uberhaupt ist
es ein Genufl, die variable Anschlagskunst Jiirgen Hiib-
schers zu verfolgen, die auf demselben Instrument so
unterschiedliche Klangfarben und -effekte ermoglicht.

KURSE FUR ALTE MUSIK 1990
mit u.a.

HAN TOL, RENE JACOBS, REINHARD GOEBEL,
BARTHOLD, SIGISWALD u. WIELAND KUIJKEN,
BOB VAN ASPEREN, KONRAD HUNTELER

1 5 nser neues Kursprogramm an!
Studienzantrum FORUM ARTIUM
. 4504 Georgsmanenhutte (bei Osnabruck)
Telelon: 054 01/34180

Bernhard Bohm erreicht das durch die wechselnde Ver-
wendung von Block- und Traversflsten unterschiedli-
cher Lage und Bauart. Sopran- und Alt-Kynseker-
Blockfléten, van Eycks ,Handfluit“, Tenor- und Bafi-
Renaissance-Traversen, eine Stanesby-Kopie u.a. sind
geschickt gewihlt je nach dem spezifischen Charakrer
der einzelnen Werke (wie z.B. der ssamtweiche, warme
Klang der Bal-Traversfléte in Flow my Tears von John
Dowland). Gelegentlich allerdings erscheint  der
Abstand zwischen Sopranino/Sopranfléte und  der
begleitenden Renaissance-Laute reichlich grofi, bei der
Schallplattenwiedergabe mehr als bei der Auffihrung
derselben Stiicke im Konzertsaal. Dort stéren auch ein-
zelne etwas forcierte Téne in der hohen Lage der Block-
flste nicht so sehr. Dafiir entschiidigen aber das makel-
lose Zusammenspiel der Duo-Partmer, die virtuose
Diminutionstechnik und manche sehr ausdrucksvoll
gestaltete Interpretationen, wie z.B. Caccinis Amarilli,
mia bella — hoffentlich fiir viele Spieler ein Anreiz,
solche Art Kammermusik zu pflegen. Der Begleittext
gibt prizise Auskunft sowohl iiber die Herkunft der
ausgewihlten Werke von Ortiz, Milan, de Fuenllana,
Dowland, Morley, Caccini, Caroso als auch tiber die
verwendeten Instrumente, Hlse Hechler

Neueinginge

Blockflitenwerke des Barock. Werke von Telemann,
Graupner, Schultze, Baston, Finger, Hotteterre und
Demoiver. Karl Stangenberg (Blfl.). Polyband,
Miinchen. Compact disc CD 59060/8

BaBgambe und Soprangambe
von privat zu verkaufen!

08026/7749 ab 18.00 Ihr
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Verkaufe
Béhmfléte v. Philipp Hammig

in Holzbauweise - Neuwertig
Tel.: 0221/36034 61

J. B. de Boismortier: Sutes for Flute and Continno op.
35, nos. 1-6, B. Bohm (Travers- u. Blfl.), J. Hiibscher
{Laute u. Barockgit.), A. Weigel (Vla. da Gamba.
Classic Produktion, Ackerstr. 59, 4500 Osnabriick.
Compact disc cpo 999 048-2

Donizetti: Sinfonia; Mercadante: Klarinettenkonzert;
Grieg: ,Aus Holbergs Zeit®; Sibelins: Suite cham-
pétre. T. Friedli (Klar.), Sidwestdeutsches Kammer-
orchester, Dirigent: P. Angerer. Claves, CH-Thun.
CD 50-709

JHaunto Dolce — Flauto Traverso®. Werke von Loeillet,
Hindel, de Boismortier, Quantz und Telemann.
Sibelius Academy Baroque Ensemble. R. Forsman,
Petra Aminoff-Wallgren (Blfl.), M. Helasvuo, J. S.
Puhakka, P. Aminoff-Wallgren (Traversfl.), T. Jun-
tura (Vla. da Gamba), K. Himildinen (Cemb.).
Ondine Oy, Lutherinkatu 12 A 2, SF-00100 Hel-
sinki. CD ODE 736-2

Kammermusik fiir Gitarre, Blockfléte und Bavockgeige.
Werke von Fux, Leopold, Bresgen, Matteis, Stanley,
Castello und J. S. Bach. M. Cutka (Barockgeige u.
BIfl.), H. Schaller (BIfl.), W. Jungwirth (Git.). Giin-

ther Menschik, A-527C Mauerkirchen
801.412

Sigfrid Karg-Elert: Diverse Werke. H.-M. Zill (Fl., Pic-
colo), H.-D. Meyer-Moortgat (Klav.). Ambitus,
Hamburg, CD amb 97833

8. CD

Mustk fran Ragalskeppet Kronans Tid. Werke von
Anon, Hammerschmiedt, Hake, Albert, Schmelzer,
Scheidt, Vierdanck, Ahlenius, Piccinini, von Biber,
Albrici, Diiben. Ensemble Mare Balticum. Musik i
Skane, Tingsgatan 1, §-27100 Ystad. CD

Anton  Reicha: Samtliche Blaserquintette.  Albert
Schwentzer Quintett. A. Tewzlaff (FL), E. Hiibner
(Fag.), Ch. Dimigen (Ob.), D. Schneider (Klar.), S.
Schurack (Hr.). Classic Produktion Osnabriick,
Postfach 2426, 4500 Osnabriick. 6 CDs. Vol. 5: cpo
999026-2; Vol. 6: cpo 999027-2; Vol 7: cpo
999028-2; Vol. 8: cpo 999029-2; Vol. 9: cpo
999 030-2; Vol. 10: cpo 999 043-2

Axel D. Ruoff: Diverse Werke.H.-]. Fuss (Altblfl.), J.
Betton (Git.), W. Taube (Ve.), Tokyo Vanguard
Quartet. T. Goto (1. VL), H. Kuwano (2. VL), K.
Matsubara (Vla.), T. Watanabe (Vc.). Aulos, 4060
Viersen. 1 LP

Tanze, Lieder und Fantasien der enrvopdischen Renais-
sance des 16. wund 17. Jabrbunderts aus Spanien, Eng-
land und Italien. B. Bohm (Block- und Traversfl.), ].
Hiibscher (Lauten, Vihuela u. Barockgit.). Christo-
phorus Vlg,, 7800 Freiburg. LP Nr. 74051

LESERFORUM

Zur Rezension ,Urtexte” von Nikolaus Delius in
TIBIA 4/89, S. 621ff.

In TIBIA 4/89 wird Winfried Michels Ausgabe von
Gerbrandt van Blanckenburghs Onderwyzinge [...[ op
de Handt-Fliyt (Amsterdam, s.d. [16542]) filschlicher-
weise als Faksimile des Originaldruckes bezeichnet.
Dem , Faksimile® liegt nimlich ein Miinchener Nach-
druck des Jahres 1871 zugrunde, und dieser Nachdruck
ist ke Faksimile des Originals, sondern eine typogra-
phisch neu gesetzte Transkription davon.

Dabei ist auch die Bezeichnung ,Urtext* zu viel
gesagt, weil der Nachdruck Fehler enthilt. Auf der vor-
letzten Seite lesen wir in der Originalquelle des 17, Jahr-
hunderts: , Wanneer een b voor dese d staet [...]* —im
Nachdruck: ,,Wanner [sic] een b vor [sic] dese b [sic]
staet [...]*. In seiner deutschen Ubersetzung hat Michel
desletzte bin d gedndert und erwihnt in einer Fuflnote:
»In der Quelle irrtiimlich b*. Aber welchen Wert sollen
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wir hier Michels sekundirer Quelle beimessen, wo
doch das Original fehlerfrei ist?

Nattirlich ist es lobenswert, dafi ein niederlindischer
Text durch eine Ubersetzung besser zuginglich
gemacht wird. Jedoch ist es zu bedauern, dafl Herr
Michel sich nicht die Miihe gemacht hat, die British
Library in London anzurufen, um dort Fotos vom
wirklichen Original zu bestellen. Thiemo Wind

NL-3993 BD Houten

Beifdt sich die Schlange in den Schwanz?
Zum Artikel in TIBIA 3/89, S. 490ff. Hermann
Moeck: ,Narzift macht den Musen Konkurrenz®

Wer woimmer musiziert,

meist nicht gern allein probiert.
Er wiinschrt sich einen Musensohn
und einen weit’ren Kompagnon.



Hat er die gefunden,
erfihrt er unumwunden:
Am Montag habe ich nicht Zeit,
Dienstag bin auch ich verreist
fiir ein zwei drei vier Wochen.
Es wird dann abgesprochen,
dafl irgendwann man ruft sich an
wann jeder von den Dreien kann.
Dabei man wieder Zeit verbiifit,
weil keiner zu erreichen ist.
Drum sage ich, es mufd so sein:
[ch spiele weiterhin — allein!
Karl Stangenberg
8000 \‘l‘unchvn

o Kammermusik fir Holzblaser
aus dem
CENTRATON-Musikverlag

Rolf Maedel: Blaser-Sextett, flir Fiole, Oboe, 2 Klarinet-
ten, Horn und Fagott. CTO 06. Part. und 5t. DM 58,50
Norbert Schulze: Larghetto in memoriam matris, flr
Figte und Orgel. CTK 01. DM 12,00

Felix Werder: aspect Il. Studie fir Fléte solo. CTO 20.

DM 8,00
Auslieferung durch:

MOECK

Verlag + Musikinstrumentenwerk - D-3100 Celle

NACHRICHTEN

In memoriam

Am 14.12.1989 starb im Alter von 78 Jahren Professor
Konrad Lechner, einer der profiliertesten Komponisten
unserer Zei. Wir travern um unseren Autor.

Fortbildungs- und Ferienkurse

Das Forum Alte Musik Miinchen macht auf folgende
Kurse aufmerksam: Traversflotenkurs mit B. Kuijken
vom 26. bis 28.1.90 im Konservatorium, Gasteig,
Blockflitenksurs mit M. Verbruggen vom 23. bis 25.2.90
im Konservatorium, Gasteig. Nihere Informationen
erhalten Sie durch: Forum Alte Musik Miinchen e.V.,
Postfach 12 28, 8852 Rain/Lech,

Die Bildungsstitte Kirchréder Turm (Heimvolkshoch-
schule) bietet folgende Musikseminare an:

Franzésische und italienische  Barockmusik (16, -
18.3.90), Leitung: E. Mascher, G. Split. Musik an nie-
derdentschen Residenzen (29.6. - 1.7.90), Leitung: H.-
W. Kénecke, E. Mascher. Anmeldungen und genauere
Informationen: Bildungsstitte Kirchrider Turm, Her-
mann-Loéns-Park 6/7, 3000 Hannover 71.

Renate Greiss wird mit Mathias Allin (Assistent) und

Karl Bergemann (Klavier) im Rahmen der Corsi di

Interpretazione 1990 vom 2. - 8.4.1990 in Venedig einen
Kurs fiir Fléte geben. Informationen bei: Associazione
culturale Caracossa, Cannaregio 5427/a, [-30121 Vene-
zia.

Das Jahresprogramm des JAM fiir 1990 ist erschienen.
Sie erhalten es durch: Internationaler Arbeitskreis fiir
Musik e.V., Heinrich-Schiitz-Allee 29, 3500 Kassel-
Wilhelmshohe.

Das neue Kursprogramm des Flatenhofs fiir das kom-
mende Jahr liegt vor. Sie knnen es erhalten durch: Flg-
tenhof e.V., Gartenstr. 6, 8939 Markt Wald.

Deram Meistersinger-Konservatorium Niirmberg beste-
hende Studiengang Alte Musik (Block- und Travers-
flote, Barockfagott / Dulzian, Gambe und Cembalo)
kann nun aufgrund einer Kooperation mit der Musik-
hochschule Wiirzburg auch mit der Diplom-Musikleh-
rerpriifung abgeschlossen werden. Information: Mei-
stersinger-Konservatorium/Fachakademie fiir Musik,
Am Katharinenkloster 6, 8500 Niirnberg 1.

Veranstaltungen

Die Blockfléte im 20. Jabrbundert — Riickschau und
Auwnsblick lautet das Thema des Internationalen Block-
flotensymposions, das vom 24. August bis 2. Septem-
ber unter der kiinstlerischen Leitung von Prof. Gerhard
Braun an der Musikhochschule Karlsruhe veranstaltet
wird.

In insgesamt iiber 40 Veranstaltungen (Konzerte, Vor-
trige, Seminare, workshops, Lectures) werden renom-
mierte Blockflotenspieler und Experten fiir Alte Musik
aus ganz Europa den Stand des Blockflstenspiels und
der Interpretationsforschung am Ende unseres Jahr-
hunderts dokumentieren, iiber die Entwicklung im
Instrumentenbau  berichten und  Ausblicke in die
Zukunft erdffnen.

Eine grofle Ausstellung (Noten/Biicher/Schallplatten)
und die Prisentation aller fiihrenden Instrumenten-
bauer vervollstindigen das Angebot an alle interessier-
ten BlockflGtenspieler.

Auskunft und Anmeldung: Staatliche Hochschule fiir
Musik, Sekretariat Blockflten-Symposion, Weberstr.
8, D-7500 Karlsruhe 1
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Die Internationale Handel-Akademie lidt vom 10. bis
24.2.90 im Gouesauer Schloff der Staatlichen Hoch-
schule fiir Musik Karlsruhe zu ihren Kursen und Sym-
posien ein. Das genaue Kursprogramm erhalten Sie
durch: Internationale Hindel-Akademie Karlsruhe,
Postfach 1449, 7500 Karlsruhe 1.

In Joensuu veranstaltet die Finnische Flotengesellschaft
vom 19. - 24.3.1990 eine grofie Flétenwoche. Dozenten
sind w.a. K. Hiinteler, 1. Matuz und W. Schulz. Infor-
mationen erhalten Sie durch: Liisa Ruoho-Ezel, Kas-
kenpolttajantie 12 A, SF-00670 Helsinki.

Das Nice Flite Symposinm wird nach dem grofien
Erfolg von 1988 vom 12. - 15.7.1990 im Convention
Center of Acropolis stattfinden. Nihere Informationen
erhalten Sie durch: Nice Acropolis, 1, Esplanade Ken-
nedy, F-06058 Nice Cedex.

Die International Double Reed Society wird vom 8. -
11.8.1990 in der Louisiana University, School of Music
in Baton Rouge, Louisiana ihre 19. Jahreskonferenz
abhalten. Informationen erhalten Sie durch: IDRS "90,
Short Courses and Conferences, 177 Pleasant Hall,
Louisiana State University, Baton Rouge, LA 70803,
USA.

Wettbewerbe

Wihrend des zweiten Floten-Festivals Frankfurt fand
zum zweiten Mal ein Probespielwettbewerb fiir Flote
und Piccolo statt. Die fiinfkopfige Jury unter Vorsitz
von Prof. Hermann Dechant, die aus Soloflétisten
(André Sebald, Giirzenich Orchester; Michael Kofler,
Miinchner Philharmoniker) und Piccolisten (Bernd
Osten, NDR-Sinfonieorchester; Wolfgang Dasbach,
Deutsche Oper Berlin) bestand, vergab in jeder Sparte
einen ersten Preis sowie ein Anerkennungsdiplom. Von
den 70 Kandidatinnen und Kandidaten, die zum Wett-
bewerb zugelassen wurden, traten dann tatsichlich 40
beim Wettbewerb an. In die zweite Runde kamen fiinf

Bewerber fiir das Fach Soloflte und sechs Bewerber
fiir die Sparte Piccolo.

Den ersten Preis im Fach Soloflote erhielt Cornelia
Grohmann aus Berlin. Benjamin Plag wurde ein Aner-
kennungsdiplom zugesprochen. Den ersten Preis der
Sparte Piccolo erhielt Joseph Singer. Ein Anerken-
nungsdiplom wurde der Hamburgerin Christine Tor-
reiter zugesprochen. Die beiden ersten Preise waren mit
jeweils DM 1.500,-- dotiert.

Die Autoren der Hauptartikel

Richard Erig, Im Bohnacker 29, CH-4108 Witterswil.
Geboren 1946 in Hamburg. Studierte Blockfléte und
Oboe in Hamburg und Basel, unterrichter Blockfléte
und Historische Improvisation an der Schola Canto-
rum Basiliensis, veroffentlichte diverse Verzierungsleh-
ren, griindete das Bliserensemble i pifferi® und das
~Motetten-Ensemble, Basel.

Klaus Miebling, Kronenstr. 5, 7800 Freiburg. Geboren
1963 in Stuttgart. 1988 Diplom fiir alte Musik mit
Hauptfach Cembalo an der Schola Cantorum Basilien-
sis; Diplomarbeit iiber ,.Das Tempo in der Musik des
Hoch- und Spitbarock®. Zur Zeit Studium der Musik-
wissenschaft in Freiburg,

Thiemo Wind, Putterhaag 3, NL-3993 BD Houten.
Geboren 1961 in Enschede. Studierte Musikwissen-
schaften an der Utrechter Universitit, Oboe am
Utrechter und Blockfléte am Hilversumer Konservato-
rium. Musikjournalist fiir die niederlindische Zeitung
De Telegraaf, Redaktionsmitglied der Tijdschrift voor
Oude Muziek und musikwissenschaftlicher Berater des
Orchesters des 18. Jahrhunderts (Ltg. Frans Briiggen).
Schrieb zahlreiche musikwissenschaftliche Artikel und
ist auch als Herausgeber titig. Beim XYZ Verlag gab er
die erste wissenschaftlich fundierte Gesamtausgabe von
Der Fluyten Lust-hof heraus.

sichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Nr. 2/90 erscheint im April 1990 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen voraus-

Thomas Kiefer: Anmerkungen zur Produktion von Sarrusophonen bei der Firma Buffet-Crampon
Adrian Brown: Pflege der Blockflote und kleinere Reparaturen
Geoffrey Burgess/Peter Hedrick: Die éltesten englischen Oboenrohre?

sowie ein Portrit des Sammlers und Autors Karl Ventzke
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® UNIVERSAL KLARINETTEN EDITION

FUR KLARINETTE

herausgegeben von Pamela Weston, Dieter Kiocker, Gunther Joppig

100 Klassische Studien (Joppig/Trier)

UE 18264 DM 29,-
Bennett R. R.: Conversations,

2 Klarinetten (Joppig)

UE 17140 DM 9,
Bornefeld H.: Kieine Suite,

Klarinette und Orgel (Klavier)

UE 18265 DM 286,

Crusell B. H.: Konzert fir Klarinette und Orche-
ster, Ausgabe fUr Klarinette und Klavier (Weston)
UE 18267 DM 27 -

Kiffner J.: 24 instruktive Duette op. 200

(Joppig) [1/2]

UE 17141 DM 15,-
Mendelssohn Bartholdy F.: 2 Lieder,

2 Klarinetten und Klavier (Weston)

UE 18263 DM 15—
Mozart W. A.: Arien und Walzer aus der
.Zauberflote” flr 2 Klarinetten

von G. Fr. Fuchs (Weston) [2]

UE 18261 DM 19,-

® REVUE POUR LA CLARINETTE

Beliebte Stiicke aus Rossinis Opern
fur 2 Klarinetten

UE 18270 DM 19,-
Bochsa C.: Trois Airs Variés op. 10,

fur Klarinette (2. Klarinette ad lib.)

UE 18271 DM 16,-

B.Bartok - Z.Székely

FRumdniache Volkstdnze
for Kiarinotte und Klavier

Roumanian Folk Dances
for Clarinet and Planc

heu!

Pleyel |. J./Gebauer: Sechs Duos
fur 2 Klarinetten (Suppan) Band 1 [2]
UE 18262 DM 19,—
Schubert F./Baermann C.: 6 Lieder
fur Klarinette und Klavier (Weston) [1/3]
UE 18269 DM 19—
Smith W. O.: Jazz Set,
fur 2 Klarinetten [3/4]
UE 17143 DM 12,50
Stadler A.: Duo,

flr 2 Klarinetten (Erstausgabe v. D. Kldcker)

UE 18260 DM 13,50

Stahmer K. H.: Grabstelle flr Erich Arendt,
fur 2 Klarinetten [4]

UE 18268 DM 9,—
Takacs J.: 5 Stiicke op. 112,

fur 3 Klarinetten (B) [3]

UE 17142 DM 12,50

Schubert F.: Thema und Variationen nach dem
Oktett op. 166, fur Klarinette [G oder B] und
Klavier (Weston) [3]

UE 18273 DM 15,-

Triebensee G.: 24 Ubungen in Variationsform
uber ,Oh, du lieber Augustin®,
fur 2 Klarinetten (Joppig) [1]

UE 18272 DM 14—

Ignaz Joseph Pleyel/Gebauer
Sechs Duos - Band 2

fur 2 Klarinetten
herausgegeben von W. Suppan
Schwierigkeitsgrad 2

UE 19080 DM 19,-

Béla Bartok/Zoltan Székely

a
b
il
[}
=1
.:S
# Rumanische Volkstanze
poo Ausgabe fur Klarinette und
![ Klavier
bearbeitet von K. Berkes
H | Schwierigkeitsgrad 3
“= | UE11679

DM 16,-

Universal Klarinetten Album 11
12 beliebte Stlcke

fur Klarinette und Klavier,

von P. Kolman
Schwierigkeitsgrad 2

UE 18308 DM 16,-

UNIVERSAL EDITION - WIEN
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Holzblasinstrumente der Renaissance-Zeit
Krummhorner a
Cornamusen ) ® g
Kortholte :
Dulciane ¢ ; ))
~ = % 24
Pommern @ * i “
fa 5

Schalmei :
Querfldten @
Zinken @ o &
Serpent ®

)

@

Holzblasinstrumente der Barock-Zeit
Traversfléte nach G. A. Rottenburgh @
Oboen nach Jacob Denner und Barnaba Grassi @
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Bitte ausfuhrlichen Prospekt anfordern. Fir Informationen und Vereinbarung
von Beratungsgespréchen halt sich werktags von 8 bis 16 Uhr unter der _
Telefonnummer 05141 /881221 Sigrid Seidel fir Sie bereit. %

AR
RENAISSANCE- UND BAROCK:
INSTRUMENTENSTUDIO
CELLE

Posttach 543 -D-3100 Celle 1 - Lickenweg - Celle-Altencelle - Tel. 05141 /881221
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