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Editorial

Liebe Leserinnen und Leser!

Das farbige Auflere von TIBIA war seit linge-
rem im Gesprich. Wir hoffen, es gefillt Thnen.

Ab Heft 2/93 iibernimmt Sabine Haase die
Schriftleitung. Dr. Reinhold Quandt, verdienst-
voller Schriftleiter seit 1982 (vor thm war es seit
Beginn 1976 Herbert Hontsch) geht als Verlags-
Geschiftsfiihrer nach Miinchen.

TIBIA ist nunmehr auch offizielles Organ der
Schweizer Floten Gesellschaft (SFG), die kiinftig
mit eigenen Sachbeitrigen, Berichten, Nachrich-
ten u. v. m. zur thematischen Abrundung des
Bereichs Quertlote beitragen wird. Wir freuen uns

Wladimir Katchmartchik

auf diese Zusammenarbeit und begriiflen die
Mitglieder der SFG herzlich unter unseren Lesern.

Auch auf dem Blockflotensektor hat sich
Neues ereignet. In Karlsruhe wurde eine deutsche
Sektion der European Recorder Teachers Asso-
ciation (ERTA) gegriindet, die am 1. Januar ihre
Arbeit aufgenommen hat. Auch die ERTA wird
ab sofort TIBIA als offizielles Organ nutzen und
ihre Beitrdge in einer eigenen Rubrik publizieren
— herzlich willkommen!

Wir wiinschen unseren Lesern fiir 1993 viele
anregende Stunden bei der Lektire von TIBIA.

Thre TIBIA

Zur Entwicklungsgeschichte der Permanentatmung

[n der letzten Zeit gewinnt bei Blisern eine der
kompliziertesten ~Atemtechniken wieder an
Bedeutung: die Permanentatmung (PA)'. Die
Technik ermdglicht die Erzeugung eines klangli-
chen Kontinuums, das praktisch unbegrenzt
lange durchgehalten werden kann, ohne dafl es zu

! Die in der Fachsprache eingefiihrten Termini
»durchgehende (Zirkulir-) Atmung® und ,,Permanent-
atmung® geben unserer Meinung nach das Wesentliche
dieser Atem- bzw. Spieltechnik eigentlich nicht genau
genug wieder, denn sie werden auf den vollen Atem-
zyklus, d. h. auf das Ein- und Ausatmen, bezogen, bei
dem es sich physiologisch ohnehin um einen ununter-
brochenen (permanenten) Ablauf handelt. Der Zweck
der von uns beschriebenen Atemtechnik ist jedoch das
ununterbrochene Andauvern nur einer der beiden
Atemphasen, nimlich des Ausatmens. Priziser wire
deshalb der Ausdruck , permanentes Ausatmen®. Kor-
rekt, aber viel zu kompliziert kdnnte man auch sagen:
~Bliseratmung mit permanentem Ausatmen®.
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der fiir die traditionelle Atmung typischen Klang-
unterbrechung kime.

Diese Atemtechnik erweitert die Ausfiihrungs-
moglichkeiten eines Blisers ganz erheblich, denn
ein Interpret kann dadurch sehr umfangreiche
Phrasen bis hin zu ganzen Musikstiicken ohne
Atempause spielen. Gerade bei ,,virtuosen® Stiik-
ken, bei denen die Einatmung ohne Weglassen
oder Verkiirzung einzelner Noten nicht moglich
ist, oder auch bei der Ausfiihrung breiter Kantile-
nen, bei der eine Pause den Phrasenbogen zer-
stort, ist diese Technik von grofilem Nutzen.

Das Wesen der PA besteht im Erzeugen eines
permanenten Luftstroms, der folgendermafien
erreicht wird: Am Ende der Ausatmungsphase
wird Luft in der Mundhéhle gespeichert, deren
Volumen sich durch das Aufblasen der Wangen
vergrofiern laft. Die Mundhéhle wird durch die
Zungenwurzel und den weichen Gaumen funk-
tionell abgeschlossen gegeniiber dem hinteren
Rachenraum, iiber den die nun eingeatmete Luft
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durch die Nase in die Lunge gelangt. Bei gleichzei-
tiger Abgabe der in der Mundhahle gespeicherten
Luft’ ergibt sich der Vortell, einerseits den Luft-
strom nicht unterbrechen zu miissen und ande-
rerseits den natiirlichen Atemzyklus einhalten zu
konnen.

Eines der auffallendsten Erscheinungsmerk-
male bei der Anwendung der PA-Technik ist das
Aufblasen der Wangen, das bei der Speicherung
der Luft in der Mundhahle entsteht. Dieses Wan-
genaufblasen finden wir gelegentlich auch bei
Interpreten, welche die PA nicht beherrschen,
besonders bei Blechblisern. Die Forschung auf
dem Gebiet der Entwicklung der PA beschreibt
aber dieses duflere Erscheinungsmerkmal vor-
nehmlich bei den Holzblisern, bei denen es ohne
PA-Anwendung nur duflerst selten vorkommt.

Das liegt daran, daf das Anblasen von Holz-
blasinstrumenten einen geringeren Blasdruck und
folglich auch eine geringere Wangenmuskelan-
spannung erfordert als das Anblasen von Blech-
blasinstrumenten. Das bel der PA-Anwendung
entstehende Wangenaufblasen ergibt sich aus der
Notwendigkeit eines Reserveluftvorrats, nicht
aus der fiir die Erhhung des Anblasdrucks erfor-
derlichen Muskelspannung wie bei den Blechbli-
sern.’

Wahrscheinlich gebrauchten die Interpreten in
fritheren Zeiten bei der Anwendung der PA spe-
zielle Vorrichtungen, insbesondere die Phorbeia®
und die Pirouette’, deren Existenz seit Urzeiten
bekannt sind. Um ihre Funktion zu erforschen,
haben wir verschiedene Experimente durchge-
filhr: Wir stellten z.B. eine lederne Mundbinde
mit zwel Lochern her, durch die die Mundstiicke
zweier Oboen gefithrt wurden.

Es stellte sich heraus, dafd bei der fest um den
Mund und die Wangen gezogenen Binde der Aus-
stoff des gespeicherten Luftvorrats aus der Mund-
hohle viel leichter wurde, denn 1. erleichtert die so
geschaffene Lippenstiitze die vollkommene
Abriegelung der Mundhaéhle, so dafl ein Luftver-
lust nahezu ausgeschlossen ist, und 2. unterstiitzt
die Binde das ,,Wangenausatmen®, indem sie die
Bewegung der Luftmasse vom hinteren Gaumen
zur Mundoffnung hin gezielter verlaufen lific.

Aus den Versuchen ergab sich, daf} bei vorrich-
tungsloser PA die Gesichtsmuskeln sowie die
Zunge die Hauptlast beim iiberbriickenden
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Aulet beim Wettkampf. Strickhenkelamphora um 480
v.Chr., London, Brit. Museum.

» Wangenausatmen® tragen. Beim Gebrauch einer
Phorbeia wird die Belastung anders verteilt, d.h.
viele Funktionen der Gesichtsmuskeln werden
von der Phorbeia iibernommen, was die Technik
vereinfacht und die Muskelbelastung verringert.

Bei der Erforschung moglicher Wechselbezie-
hungen zwischen dem Gebrauch der Pirouette
und der Anwendung der PA wurde bei weiteren
Experimenten festgestellt, dafl die Lippenscheibe
dhnlich wie die Phorbeia als Auflenstiitze fiir die
Lippen diente, die den Verschlufl der Mundhohle
mit relativ geringer Muskelanspannung (beson-
ders der Lippenmuskulatur) erlaubt.

% Dies erfolgt durch Verschiebung der Zungenwur-
zel in Richtung des harten Gaumens und der Lippen,
wodurch die gespeicherte Luft zu den Lippen hin
gepreft und durch Druck der Wangenmuskulatur
abgegeben wird.

* Esistzu betonen, daff manche Interpreten die PA-
Technik so vollkommen beherrschen, dafl das Wan-
genaufblasen bei thnen fast nicht wahrnehmbar ist.

* Phorbeia, wortlich: ,Leine®, ,Zaum*, Eine lange
Lederbinde, die um den Mund und die Wangen gelegt
und im Nacken zusammengebunden wurde. Sie wurde
sehr oft beim Doppel-Aulos-Spiel im antiken Grie-
chenland gebraucht. Heinz Becker: Zur Entwicklungs-
geschichte der antiken und mittelalterlichen Rohrblatt-
instrumente, Hamburg 1966, S. 120 ff,

> Diese runde Scheibe aus Holz, Knochen, Perl-
mutt oder Metall befand sich auf dem Mundstiickeil
der Oboe. Sie ist bis heute bei einzelnen Oboentypen,
z.B. beim Zurna, erhalten geblieben.

® Die Oboen wurden wie ein Doppelaulos
gebraucht.
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Der Gebrauch von Phorbeia und Pirouette
hingt also eng mit den fiir die PA charakteristi-
schen aufgeblasenen Wangen zusammen. Eine
besonders wichtige Bedeutung bekommt das
Vorhandensein dieses Merkmals bei der Erfor-
schung der Entstehungs- und Entwicklungsge-
schichte der PA.

Viele Interpreten, die die PA beherrschen,
haben keine Vorstellung von deren uralter
Geschichte, weil diese bis heute noch nicht
erforscht ist. Das liegt zum einen daran, daf} die
Anzahl der Zeugnisse aus Literatur und bildender
Kunst, die die Technik des B].'tNj]‘lNl]‘l,]]'I'LL‘]'Ill.'!'l.‘ipig'l_'\
darstellen, begrenzt ist, zum anderen daran, daf}
bei den vorhandenen Zeugnissen die fiir die
Beschreibung der Technik dieser oder jener Spiel-
weise notwendige Terminologie fehlt. Die Tech-
nik der PA wurde wegen ihrer Kompliziertheit
duflerst selten beschrieben. Es gibt aber Quellen,

in denen ihre charakteristischen Erscheinungs-

merkmale erwiihnt werden, die wiederum Riick-
schliisse auf die PA-Anwendung zulassen.

Einen wichtigen Platz nehmen darunter die

Arbeiten ein, die tiber die beim Holzblasinstru-  Menade mit Doppelaulos, Schale um 410 v.Chr.,
Moskau, Nationales Museum fiir Archacologie

mentenspiel benutzten Vorrichtungen und ithre
Funktionen berichten. So finden wir z. B. bei Plut-
arch folgende Funktionsbestimmung der Phor-
beia: ,,... der Luftstrom wurde durch die Phorbeia
und ihre Locher ins Instrument eingefiihry; sie
(die Phorbeia) machte den Gesichtsausdruck
ordentlich und verbarg seine Verzerrungen.*’
Hier ist mit der Gesichtsverzerrung wahrschein-
lich das Wangenaufblasen gemeint, die Phorbeia
verbarg also teilweise solche Verzerrungen, wenn
sie nicht gar das Wangenaufblasen tiberhaupt ver-
hinderte. Bei Gesichius finden wir eine andere
Erklirung fiir die Phorbeia: ... eine Lederbinde
verschlieft den Mund des Auleten, damit seine
Lippe nicht zerreifit.“” Gemeint ist wahrschein-
lich, daff die Phorbeia den Verschluf} der Mund-
Schale des Brygos um 495 v.Chr., London, Brit. ~ hohle gewihrleistete, so dafd nicht unwillkiirlich
Museum ' Luft durch die Lippen entweichen konnte.

Die Lippenscheibe unterstiitzt das Oboen-
spiel, und zwar dergestalt, dafl der Interpret seine

Herzman, E. V.: ,Pollux Instrumentenkataloge, . A R

: : : Lippen gegen die Scheibe prefit, ohne dafl das frei
in: Aus der Geschichte der instrumentalen Mustkkultnr, — -1PPED gegEN A1 DE prelt, e

Leningrad 1988, S. 22. im Mund vibrierende Rohrblatt beriihrt wird

¥ Ebda. (Windkapselansatz). Weil das Einatmen durch die
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Zypriote mit Doppelaulos, um 600 v.Chr., New York,
Sammlung Kesnoll

Nase erfolgt und die Lippenstellung unverindert
bleibt, wird so die Mundhéhle zuverlissig ver-
schlossen. Eine solche Spielweise hat sich im euro-
paischen Oboenspiel bis ins 17. Jh. erhalten” und
wird im Orient noch heute verwendet.

Eine wichtige Rolle bei der Erforschung der
PA-Geschichte spielen auch die Quellen, in denen
man die Beschreibung stark aufgeblasener Wan-
gen eines Holzblisers findet. Hier ist die Beto-
nung eines zunichst ganz unwichtigen Details —
der ,unanstindigen“ Gesichtsverzerrung — von
Interesse. So wird in einem populiren altgriechi-
schen Mythos iiber die Erfinderin des Aulos, Pal-
las Athene, berichtet, dafl sich die schone Géttin
entsetzte und den Aulos wegwarf, als sie im Was-
ser ihr hiflliches Spiegelbild sah. Obwohl Aristo-
teles einen anderen Grund fiir thren Verzicht auf
das Aulosspiel anfiihrte'®, ist der Tatbestand des
iibermifligen Wangenaufblasens von Bedeutung,
weil er einen Hinweis auf die Verwendung der
PA-Technik gibt. Eine dhnliche Beschreibung fin-
det man auch in Pollux’ ,Onomasticon®, in dem
von aufgedunsenen Wangen®, ,schamlosen
blutunterlaufenen Augen und einem ,starren,
undurchdringlichen®  Gesichtsausdruck — der
Aulosspieler die Rede ist. Andererseits spricht er
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aber auch von Auleten, die ihr Gesicht nichr ,,bis
zur Unanstindigkeit verzerren®.'" Spiter schrieb
Apollinaris Sidonus, ein Dichter und Redner aus
der zweiten Hiilfte des 5. Jh., iiber die aufgeblase-
nen Wangen der Auleten.'?

Nun entsteht die Frage, ob alle Interpreten
oder nur einzelne Musiker beim Spielen des Aulos
oder anderer Holzblasinstrumente die Technik
der PA anwendeten. Auf antiken Vasen, Fresken
ud. finden wir drei Arten der Darstellung von
Auleten: mit oder ohne Phorbeia und ohne Phor-
beia, aber mit aufgeblasenen Wangen. Die Tat-
sache, dafl es beim Aulosspiel ohne Phorbeia zwei
Arten gab, nimlich mit und ohne aufgeblasene
Wangen, liflt auf die Anwendung der PA-Tech-
nik schlieflen; denn die Spielweise mit gewshn-
licher Atmung macht das Aufblasen der Wangen
ja tiberfliissig, so daff man davon ausgehen kann,
daf} den aufgeblasenen Wangen eine andere Spiel-
technik zugrunde liegt. Anscheinend wandten
aber nicht alle Interpreten diese Technik an.

Handelt es sich bei den frithen Quellen nur um
die Schilderung der Erscheinungsmerkmale der
PA, so findet man in Quellen des Mittelalters
bereits ausfiihrlichere Beschreibungen dieser
Technik. Sigismund Gerberstein, der von 1516 bis
1526 Gesandter Osterreichs in Rufiland war,
berichtet von Musikern, die in der Lage gewesen
seien, bis zu einer Stunde fast ohne jegliche Atem-
pause zu spielen, wobei sie thre Wangen mit Luft
geftille hitten, welche sie dann, wihrend sie durch
die Nase einatmeten, durch das Rohr ihres Instru-
ments abgegeben hitten. Auf diese Weise hitten
sie ununterbrochen spielen kénnen."”

? Vgl S. J. Lewin: Die Blasinstrumente in der
Geschichte der Mustkkultur, Leningrad 1973, S. 37.

'° Pallas Athenes Verzicht auf das Aulosspiel
erklirt Aristoteles dadurch, dafl der Instrumentalunter-
richt nichts mit der Entwicklung der intellektuellen
Fihigkeit zu tun habe. Wahrscheinlich bezieht er sich
dabei auf den iberlieferten Ausspruch: ,Die Gétter
haben dem Flotenspieler keinen Verstand gegeben;
wenn er in seine Flote blast, fliegt ihm der Verstand
weg. " (s. Antike Musikdsthetik, Moskau 1960, S. 201).

" vgl. Becker, 2.2.0., S.121.

12.8.W, KS. Jeschevski: Apollinaris Sidonus.
Werke, Bd. 3, Moskau 1870, S. 91.

3 Vel.: Musikdsthetik Ruflands, XI-XVII Jh.,
Moskau 1973, S. 167.
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Wie schon bemerkt, fand die PA ihre grofite
Verbreitung beim Holzblasinstrumentenspiel,
und zwar in erster Linie beim Spiel von Doppel-
rohrblattinstrumenten. Das erklirt sich mit dem
wegen des grofleren Widerstandes geringeren
Luftbedarf gegeniiber den Blechblisern und auch
den Querflstisten. Die Anwendung der PA ist bei
diesen Instrumenten also einfacher. Daf} die PA
besonders beim Spiel von Doppelrohrblattinstru-
menten Verwendung fand, liegt wohl auch am
Vorhandensein der beschriebenen Hilfsmittel
(Phorbeia und Pirouette).

Erforscht man die Entwicklungsgeschichte der
PA, so fillt auf, daf} diese Technik nicht nur in der
Musik Verwendung fand, sondern auch z. B. bei
Glasblisern und Juwelieren', iiberall dort also,
wo es zuweilen auf einen iiber lange Zeit durchzu-
haltenden, gleichmifligen Atemstrom ankam. In
der Musik war es vor allem die Praxis des Bordun-
spiels, die die Entwicklung der PA begiinstigte,

* Vgl A. J. Legoschin / L.A. Manujlow: Glas-
bliserhandwerk, Moskau 1976, S. 701.

15 Die Tradition des ,idealen® Borduns hat sich in
der orientalischen Spielpraxis bewahrt.

16 . Sachs: ,Musiktheoretische Anschauungen
und Instrumente der alten Griechen®. In: Musikkultur
des Altertums, Moskau 1937, S. 135.
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Indische Instrumente, bei denen
PA oft eingesetzt wird: a) Pangi,
b) Saukh, ¢) Mohori, d) Sinai,
€) Alghoza

denn nur diese Technik erméglicht die Erzeugung
des ,unendlichen® Tons."”” Der Bordun, beim
Spiel auf Doppelfléten/Doppeloboen der Ton der
unverandert mitklingenden tieferen Rohre,
ermoglichte eine primitive Form von Zweistim-
migkeit, die im alten Agypten und im antiken
Griechenland und Rom sehr verbreitet war.'®
Man mufl beachten, dafl beim Spiel auf diesen
Instrumenten wegen des grofleren Luftbedarfs
viel hiufiger Atempausen entstanden als beim
Spiel auf den aus einer Spielrohre bestehenden
Instrumenten, so daf} ein abgehackter Eindruck
entstand. Die Anwendung der PA beseitigte auch
diesen Mangel.

Eine besondere Stellung nimmt die PA bei den
orientalischen Blisern ein, die diese Technik viel
ofter anwenden als europiische Musiker. In den
orientalischen Lindern hat die PA ihre eigene
Geschichte und ihre bis zum heutigen Tage erhal-
tene Tradition. Viele Forscher sind sich darin
einig, dafl die orientalischen auf die europiischen
Spieltechniken eingewirkt haben. Man kann ver-
muten, dafl dies besonders fiir die Uberlieferung
der Technik der PA galt.

Sucht man nach Griinden fiir die weite Ver-
breitung der PA bei orientalischen Interpreten, so
fallt auf, dafl einfache Formen der Zweistimmig-
keit, wie Bordun und Melodie, die fiir die Musik

der Antike charakteristisch sind, sich in der orien-
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talischen Musik ohne wesentliche Verinderung
erhalten haben. Deshalb hat sich auch die Technik
der PA bei orientalischen Blisern erhalten, denn
nur sie ermoglicht die adiquate Ausfithrung die-
ser Art von Musik. Im Instrumentalunterricht
wird der PA grofRe Bedeutung beigemessen.!”

Johannes Fischer

Vom Traum der Unendlichkeit

oder

Schliefilich sei betont, daf sich die PA auch in
der modernen Spielweise (insbesondere der euro-
piischen) immer festere Positionen erobert,
indem sich diese Technik fortwihrend weiterent-
wickelt und an Popularitit bei den Interpreten
gewinnt.

Versuch einer Anleitung zur Zirkuliratmung fiir Blockflotisten

Als ich mich Ende 1986 — ich befand mich
gerade im 3. Semester meines Grundstudiums —
intensiv mit meiner Bearbeitung des Preludio aus
der Partita No. 3 in E-Dur (BWV 1006) von]. S.
Bach und Louis Andriessens SWEET auseinan-
dersetzte, machte ich eine, wie sich spiter heraus-
stellte, fiir mein Blockflotenleben entscheidende
Entdeckung. Ich stellte fest, dafl fiir beide Stiicke
mein Atemvolumen nicht ausreichte. Bei Bach
war es die nicht enden wollende fast 140 Takte
lange Sechzehntelkette mit unzihligen Phasen-
tiberschneidungen, die eine Atemzisur nicht
zuzulassen schien. Und bei Andriessen war es das
lunghissima ', das nach meiner damaligen
Interpretation nicht einfach eine lange Note dar-
stellen, sondern vielmehr einen Gegenpol zur
Unterbrechung von Seite 3 bilden sollte. Diese
dauert aber bekanntlich mindestens 257 bis 4°00”.

Ich muflte also meinen Atem trainieren.
Gesagt, getan. Ich ging in den Jogaunterricht und
beschiftigte mich intensiv mit Pranayama. Nach
wochenlangem Training hatte ich auch tatsichlich
Erfolge zu verbuchen. Ich war nun in der Lage,
ein pranissimo [ bis zu 40” auszuhalten, und
somit schien meine Andriessen-Interpretation
gerettet zu sein. 140 Takte Bach waren jedoch ein
noch weit entfernt liegender Traum.

Aber ich wollte nicht aufgeben. Diverse Obo-
isten haben ja bekanntlich die Fihigkeit, einen
Ton ,endlos“ lange zu spielen, indem sie die im
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Mundraum befindliche Restluft verwenden, um
wihrend des Weiterblasens einzuatmen, War dies
also die Technik, die mir fehlte, um 140 Takte
Bach zu iiberstehen?

Es schien alles ganz einfach zu sein. Frohen
Mutes packte ich meine Noten zusammen und
marschierte zu meinem Lehrer Prof. G. Braun. Er
sollte mich die mir noch fehlende Technik lehren.
Bei thm angekommen, berichtete ich ithm mein
Leid und mufite zu meiner Enttiuschung erfah-
ren, daf} er nach ausgeprigten Studien mit seinem
Freund Sebastian Kelber vor Jahren zu dem
Schlufl gekommen war, daf} diese Technik auf der
Blockfléte nicht anzuwenden sei. Da jedoch im
Gegensatz zu den von thm und Kelber verwende-
ten Floten eine moderne Blockfléte einen weitaus

17 Die Ausfithrung einer sich stetig entwickelnden
Melodie durch die menschliche Stimme bereite den
Zuhbrern wegen der Einatmungspausen kein vollkom-
menes Vergniigen, so meinten mittelalterliche Schrift-
steller. Deshalb wurden Instrumente mit ununterbro-
chen klingendem Ton geschaffen, wie Dudelsack,
Drehorgel v.a. (Vgl. W. Bachmann: ,Miuelasiatische
Quellen tiber die Heimat der Streichinstrumente®. In:
Musik der Vélker Asiens und Afrikas, Moskau 21973),
und fiir jene Instrumente, deren Klang durch das Einat-
men unterbrochen wird, war es notg, spezielle Spiel-
weisen zu entwickeln, die den Ton ,unendlich® mach-
en.
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engeren Windkanal besitzt und somit auch ein
hoherer Blasdruck existiert, solle ich doch eigene
Studien betreiben. Als Lektiire gab er mir Auréle
Nicolets Studien zum Spielen Neuer Mustk.

Dermaflen gestirkt, begab ich mich in die
Semesterferien. Die Lektiire legte ich schnell wie-
der beiseite. Sie niitzte mir so gut wie gar nichts,
da darin keine gezielten Ubungen zu finden
waren. Ich war also auf mich allein gestellt. Fast 3
Monate iibte ich tiglich bis zu drei Stunden, tiber-
legte neue Ubungen, machte Experimente,
konnte abends nicht mehr einschlafen, stand
immer wieder auf und probierte weiter. Eines
Nachts um 2 Uhr hatte ich den entscheidenden
Einfall. Um meine Nachbarn jedoch nicht unnétig
zu maltriteren, nahm ich kurzerhand meine
Fléte mit unter die Bettdecke, um zu probieren.
Und es funktionierte. Ich hatte meinen ersten per-
manent geblasenen Ton ohne auch nur den
geringsten Knacks gespielt.

Stolz und ohne etwas zu sagen, spielte ich in
meinem nichsten Unterricht SWEET und horte
bei lunghissima ' nicht mehr auf zu blasen.
Braun war offensichtlich {iberzeugt, und so erhielt
ich kurz darauf von thm das meines Wissens erste
zeitgendssische Blockflotenstiick in Europa, das
Zirkuliratmung verlangt. Es war die Komposi-
tion Atembogen/Monologe IV fiir einen Blockfls-
tenspieler und kleines Tam-Tam (entstanden
1987), in dem der Spieler den Ton ¢” auf einer
Altblockfléte ca. 1’307 aushalten mufl, wihrend er
mit der linken Hand das Tam-Tam mit verschie-
denen Utensilien zum Klingen bringt.

Diesem Werk sollten noch andere folgen. So
komponierte er 1992 fiir mich die No-Spiele
Omnia tempus habent fir eine Tinzerin, einen
Blockflétenspieler und Schlagwerk mit den zwei
Sitzen ,tempus nascendi und tempus
moriendi®. Im ersten Satz mufl der Spieler in der
Einleitung mit der Sopranblockflte ein langes
aushalten, das er auf verschiedene Art und Weise
einfirb, bis es dann in einen Spaltklang tibergeht.

Ebenfalls 1992 entstand das Werk Sieben
bedeutungsvolle Augenblicke im Leben des Mr.
Haendel fiir Altblockfléte, Viola da Gamba und
Cembalo. In diesem Stiick verlangt er das a”’ im
duflersten Pianissimo 40” auszuhalten.

1989 komponierte J6rg Mainka ein multime-
diales Werk fiir Videoprojektion, Tonband,
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Blockflote, Flote, Violoncello, Klavier, Keyboard
und 2 Metronome mit dem Titel Handharfen-
klangformen. Das Werk endet mit einem zwei-
miniitigen Glissando auf der Tenorblockfléte von
d- h".

In dem Projekt ,cio8noil* (aisthesis) fiir einen
Blockflétisten und eine Tinzerin kommen zwei
Improvisationen mit Zirkuliratmung vor. Die
erste heift ,Moments musicaux* fiir Diaprojek-
tion, Tinzerin und eine Blockfléteninstallation
(14 Blockflsten — zum Teil im Raum verteilt —
sind iiber ein Schlauch- und Ventilsystem mit
dem Spieler verbunden und kénnen so gleichzei-
tig angeblasen werden). Hier werden unter ande-
rem cine Grofibafiblockfléte mit einer Bafiblock-
flote gekoppelt permanent geblasen. Die zweite
Improvisation stellt einen Vorspann zu Flite de
Pan von Claude Debussy dar, in dem ich auf
einem Baflblockflotenkopf, an dem sich ein ca. 3
m langes Abfluffrohr befindet, acht Minuten lang
permanent blase. Der dabei entstehende Klang ist
enorm obertonreich und lifit sich am besten mit
dem Klang einer indischen Sitar vergleichen.

Aber ich war nicht der einzige Blockflotist, der
die Technik der Zirkuliratmung einsetzte. Viel-
mehr gab es da in Amerika lange Zeit vor mir
einen der auflergewdhnlichsten Blockflotenspieler
unserer Zeit. Und wie es der Zufall will, hatte ich
1990 beim Internationalen Blockflstensymposion
in Karlsruhe die Ehre, Pete Rose aus Amerika bei
mir in meinem bescheidenen Heim aufnehmen zu
diirfen. In den wenigen Tagen konnte ich viel von
ihm lernen, und wir sind gute Freunde geworden.
Er beherrscht die Technik meisterhaft und hat uns
eine Menge Stiicke, zum Tell von thm selbst, aus
Amerika mitgebracht.

Darunter findet sich von thm: Right Hand
Pentachord Variations fiir priparierte Sopran-
blockflote, ein Stiick, das ich besonders gern
spiele, da es zum einen von seiner Klanglichkeit
elektronischer Musik sehr nahesteht, ohne jedoch
von ithr Gebrauch zu machen, und zum anderen
Grenzen sowohl der kérperlichen Leistungsfihig-
keit des Spielers als auch der akustischen Wahr-
nehmungsfihigkeit des Zuhérers deutlich macht.
Dann das ohrenbetiubende Medley: Signals-
Limits und zwei Kompositionen von dem New
Yorker Komponisten Jude Quintiere. Die eine
trigt den Titel Music for Recorder and Tape und
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die andere Roseland fiir eine verstirkte Sopran-
blockfléte und vierspuriges Tonband.

Zuletzt méchte ich noch auf den kanadischen
Blockflstisten Peter Hannan hinweisen, der eben-
falls die Zirkuliratmung beherrscht und selbst
einige Stiicke komponiert hat, in denen er die
Technik verwendet.

Viele andere junge Blockflotisten sind seit dem
Auftritt von Pete Rose und mir 1990 beim
Internationalen Blockflétensymposion in Karls-
ruhe damit beschiftigt, diese Technik zu erlernen.
Einige kamen zu mir, um entsprechende Anwei-
sungen zu erhalten. Mit diesem Artikel mochte
ich nun versuchen, all denen, die daran interessiert
sind, die Zirkuliratmung zu erlernen, eine hof-
fentlich hilfreiche Anleitung zu geben.

Vorweg noch ein paar Bemerkungen zum Ein-
satz der Zirkuliratmug. Die zeitgenossische
Musik 1st sicher der wichtigste Bereich, und es
bleibt nur zu wiinschen, dafy wir auch Komponi-
sten finden, die diese Technik sinnvoll in ihren
Kompositionen einsetzen. Dabel scheint es mir
vor allem wichtig zu sein, dafl wir moglichst
schnell von der Effekthascherei wegkommen
(weshalb ich mir wiinschte, daff jeder Blockflstist
diese Technik beherrscht). Ein endlos ausgehalte-
ner Ton vermag zwar bei dem unbedarften Zuho-
rer Bewunderung, aber auch Beklemmungen her-
vorzurufen, wird aber auf Dauer auf jeden Fall fiir
den Spieler, sicher aber auch fiir den Zuhérer, so
er seine anfingliche Bewunderung iiberwunden
hat, langweilig. Fillt die sozusagen ,natiirliche“
Phrasenbildung weg, so mufl der Komponist eben
andere musikalische, strukturbildende Mittel ein-
setzen. Und seitdem Blockfltisten die Dynamik
entdeckt haben, wenn auch so mancher immer
noch den Arbeitsaufwand zu scheuen scheint, ste-
hen den Komponisten doch alle Parameter zur
Verfiigung.'

Wie sieht es aber mit der alten Musik aus? Ob
und wann Zirkuliratmung in alter Musik einge-
setzt werden kann, ist eine Frage, die jeder immer
wieder aufs neue fiir sich beantworten mufl. Fiir
mich ist klar, daff eine barocke Blisersonate ihre
Atemzisuren braucht, da der Komponist davon
ausging, daf} der Bliser atmen mufl. Anders ist
dies bei Streichersonaten. Insbesondere denke ich
hier an die Bearbeitung von Corellis Sonaten op.
V. Ich kann mir durchaus vorstellen, sowohl den
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3. Satz der ersten als auch den 3. Satz der dritten
Sonate, die ja beide aus durchlaufenden Sechzehn-
telketten bestehen, ohne Atemzisuren zu spielen
und musikalische Phrasierungen durch Artikula-
tion und/oder Agogik deutlich zu machen. Bei
Bachs Violinsonaten und Partiten ist es dhnlich.
Einen weiteren Bereich stellen fiir mich Bearbei-
tungen von Orgelwerken fiir Blockfltenquartett
dar. Als Beispiel sei hier genannt, das ,Amen* aus
Hymnus de 'église von Jean Titelouze, bei dem
eine Taste eingeklemmt wird, so daff der Ton das
ganze Stiick hindurch mitklingt.

Nun aber zu der Frage, wie sich diese Technik
erlernen liflt. Wie aus der Einleitung ersichtlich
ist, sind die wichtigsten Voraussetzungen: kon-
stantes Uben und viel Geduld. Bis zu unserem
Ziel haben wir sechs Hiirden zu iiberwinden:

1. Wihrend der Einatmung durch die Nase Luft
aus dem Mundraum flieflen lassen bzw. pres-
sen;

. die im Mundraum befindliche Luft mit kon-
stantem Druck und in ausreichender Menge in
die Flote pressen;

3. wie 2., jedoch dazu einatmen;

4. einen Ubergang von Mundraumluft zur Luft

aus der Lunge schaffen;

5. in einen ,steady state* gelangen: d. h. nur
soviel Luft einatmen, wie momentan benétigt
wird (Pumpfrequenz im Mundraum);

6. Zungenakuvitit, Kieferbewegung und Backen
isoliert beherrschen, um unsichtbare Zirkulir-
atmung und Zirkuliratmung mit Artikulation
zu erreichen.

(5]

Luftréhre

Abb. 1

Die sechs Stufen sind unterschiedlich schwer
zu erklimmen. Insbesondere die 4. und 5. Stufe

! Siehe hierzu: ]. Fischer: Die dynamische Block-
flote, Celle 1990, Ed. Moeck Nr. 4048.

TIBIA 1/93



diirfen einen nicht zur Verzweiflung bringen,
wenn sie thre Zeit benétigen. Das kénnen Monate
oder Jahre (bei der 5. Stufe) sein. Es ist wichtig,
erst weiterzugehen, wenn eine Stufe perfekt
beherrscht wird. Ich werde zu jeder Stufe ein paar
Ubungen aufschreiben, die zum Teil parallel
geiibt werden kénnen.

Zu 1.: Es ist ein unnatiirlicher Prozef}, durch
die Nase einzuatmen, wihrend man durch den
Mund Luft ,ausatmet. Dessen sollten Sie sich
bewuflt sein. Beginnen Sie jede Ubung mit einer
Ausatmung,

— Der erste Schritt, den Sie machen sollten,
ist, [hre Backen aufzublihen und durch die Nase
aus- und einzuatmen. Merken Sie sich das dabei
entstehende Gefithl im Mundraum. (Wer seine
Backen nicht blihen kann, muff Luftballons auf-
blasen.)

— Sie beginnen wieder mit aufgeblihten
Backen, lassen aber wihrend des Atmens durch
die Nase vorsichtig Luft durch einen kleinen Spalt
aus dem Mundraum abflieflen.

— Beachten Sie, daf beide Ubungen einen pas-
siven Mundraum voraussetzen. Die Zunge liegt
locker und entspannt im Mund. Die Backen ent-
spannen sich, wihrend die Luft abflieft.

— Nun blihen Sie abermals die Backen auf,
atmen aus und versuchen, auf eine Einatmungalle
Luft im Mundraum verstrémen zu lassen.

— Wenn Sie diese Ubung beherrschen, kén-
nen wir noch ein paar weitere Cheek-Stretchings
bzw. Tongue-Aerobics machen.

Zu 2.: siche Abbildung 2 und 3.

— Lassen Sie Kiefer und Zunge bei geschlosse-
nen Lippen so tief wie moglich fallen, ziehen Sie
ein langes Gesicht, denken Sie den Vokal in
,board“. Nun heben Sie gleichmiflig bei ver-
schlossenem Gaumen den Kiefer an und schieben

Abb. 2
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Abb. 3

Luftronre —

dabei die Zunge nach vorn oben. Dabei pressen
Sie Luft durch einen schmalen Spalt der locker
aufeinanderliegenden Lippen. Die Zungenbewe-
gung ist vergleichbar der Kolbenbewegung eines
12-Zylinder Turbo-Diesels.

— Sie koénnen diese Ubung auf verschiedene
Arten durchfithren. Zuerst trocken, dabei kénnen
Sie sich an Ihre Blockflétenanfinge erinnern und
das Spiel mit dem Blatt vor dem Mund noch ein-
mal spielen (ein Blatt vor den Mund halten und
gleichmiflig wegblasen); dann mit einem Stroh-
halm, der in einem Wasserglas steckt (quetschen
Sie ihn gegebenenfalls ein klein wenig ab, um den
Druck zu erhéhen). Achten Sie darauf, daff das
Wasser moglichst gleichmiflig und moglichst
lange blubbert, aber verwenden Sie nur die im
Mundraum befindliche Luft.

— Nehmen Sie einen Sopranblockflotenkopf,
am besten von einer Fléte in tiefer Simmung mit
engem Windkanal, und verschlieflen Sie mit der
Hand die Ausblaséffnung.

— Verwenden Sie auch die ganze Flote und
greifen Sie ¢ bzw. g

— Uben Sie so lange, bis sie den erklingenden
Ton ein bis zwei Sekunden gleichmiflig spielen
kénnen. Zur Vereinfachung will ich im weiteren
Verlauf diese ,,Ausatmung® als ,Mundatmung®
bezeichnen.

— Spielen Sie jetzt den Ton h™,? entspannen
Sie dann die Backen und lassen Sie den Kiefer fal-
len. Sind Sie entspannt, so verschliefen Sie den
Rachenraum und spielen den Ton mittels Mund-
atmung zu Ende.

T e s—
&l

normal

[

= |

Backen entsp. Mundatmung

Z Alle Klangbeispiele beziehen sich auf Sopran-

blockflote.
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Zu 3.: siche Abbildung 6.

— Machen Sie die gleichen Ubungen wiein 2.,
nur atmen Sie gleichzeitig ein. Fillt Thnen dies
schwer, so hilft [hnen vielleicht folgende Korper-
aktion. Sie zichen wihrend der Ubung die Augen-
brauen hoch, lingen den Nacken, aber driicken
gleichzeitig fest mit den Fiiflen gegen den Boden.
Oder Sie fiihlen, wie sich ithr Bauch durch die
Einatmung nach unten weitet, gleichzeitig jedoch
frische Luft in Thren Kopf steigt.

by & ¢ ] "
normal Backen entsp. Mmda_'t_mng
Einatmung durch die Nase

Zu 4.: siche Abbildung 4.

— Fliistern Sie ,ngchchchch-e(-ng)* in die
Flote, wie bei ,Di-ngch-e-n* oder ,Ri-ngch-e-n*“.
Beachten Sie, dafl ,ng“ nicht tatsichlich gespro-

Abb. 4

chen wird, sondern vielmehr gedacht und insbe-
sondere der Ubergang von ,ng* nach ,ch ohne
Knacks vonstatten geht. Sie kénnen dazu wieder
die Tone ¢ und h"”" verwenden.

f

»
e

ngch ch - eean, ngchch-see n

— Wenn Sie diese Ubungen beherrschen, flii-
stern Sie das ganze Wort in Thr Instrument. In der
Viertelpause wird spiter mit der Restluft aus dem
Mundraum der Ton weiter gehalten. Sie miissen
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also die Ubungen mindestens so schnell beherr-
schen, dafl Sie mittels der Mundatmung die Pause

fiillen konnen (Abb. 4, Abb. 5).

e mt
Di ng chcheen, Di ng chcheen

~ Jetzt verkniipfen wir diese Ubung mit der
Ubung aus Nr. 3.

mf PRp———— mf
Di ng checheh e=a—— o—=i(Mundatmung)
durch Mase einatmen

— Wer es bis hierher durchgehalten hat, wird
sicher auch noch den letzten Schritt {iberstehen.
Sie konnen den gesamten Bewegungsablauf
anhand der Abbildungen 5, 6, 7 und & nachvoll-
ziehen.

4 £ £ £ £ =
'
durch Nase einatmen
normal  Zunge fallen lassen Mundatmung=ch—~ normal
Abb.5 Abb.B und Abb. 7 Abb.8

— Wenn Sie alles richtig machen, nehmen Sie
in den Ohren ein ganz feines Knistern wahr.

Zu 5.: Nun geht es darum, fiir jede Situation
(Instrument, Dynamik, Tonlage) die richtige
,Pump*“-Frequenz zu finden. Fiir die Ubungen ist
das ¢ besonders giinstig, da wir hier einen sehr
geringen Luftverbrauch haben. Das b hingegen
bietet einen relativ hohen Luftdruck, wodurch
sich die Backen besonders leicht aufblihen lassen.
Uben Sie also nach wie vor auf ihrer Sopranblock-
flote lange Téne, variieren Sie jedoch die Tonlage,
wodurch Sie auch automatisch die ,,Pump*“-Fre-
quenz verindern miissen. Erst wenn Sie flexibel
geworden sind, nehmen Sie groflere Floten zur
Hand. Sie kénnen jetzt auch anfangen, Legato-
melodien zu spielen. Lassen Sie sich jedoch nicht
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Abb. 6

von lhren Fingern daran hindern, deutlich zuzu-
héren.

Zu 6.: Zum Schluf} noch ein paar Raffinessen
fiir die Profis. Da der Atemflufl durch diese Tech-
nik kurzzeitig von der Lunge bzw. vom Kehlkopf
abgetrennt ist, wiirde ein Vibrato immer im
Moment des Atmens abbrechen. Wenn Sie jedoch
die Vibratofrequenz bei lockeren Backen durch
eine entsprechende Kaufrequenz ablésen, lduft
das Vibrato ebenfalls durch die Druckschwan-
kungen in der Mundhshle weiter.

— Wenn Sie die Zahne sehr dicht beieinander-
halten, eine entsprechend hohe und vor allem
gleichférmige ,Pump*“-Frequenz verwenden und
die Backen nicht aufblihen, wird man Thre ver-
zweifelten ,Luftringaktionen* von auflen nicht
wahrnehmen.

— Besonders interessant ist die Frage, inwie-
weit Artikulation beim Einsatz der Zirkuldrat-
mung noch moglich ist. Eine relauv einfache
Variante besteht darin, mit den Konsonanten ,,b*
bzw. ,p* zu artikulieren. Tonleiterpassagen lassen
sich jedoch mit dieser Methode nicht dicht spie-
len. Weitaus besser gelingt dies, wenn Sie die Lip-
pen und Backen extrem locker lassen und dann—
die Zungenspitze mufl bei fixierter Zungenwurzel
frei beweglich sein — mit der Zunge entweder am
Gaumen (es entsteht eine sehr schwammige Arti-
kulation) oder aber direkt an der Einblasoffnung
artikulieren.

Nach meinem jetzigen Stand kann ich sagen,
daf} sich von der Garkleinflote bis zum Groflbafd
jede Flote, aber auch zwei Sopran- oder Altblock-
flsten zirkuldr beatmen lassen.

Ich hoffe, daff ich mit diesem Arukel den
Mythos um die Zirkuliratmung auf der Block-
flote etwas geliiftet habe und das ,Heer* der Zir-
kuldratmer dadurch weiter wachsen kann.
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Abb. 7
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JOHANNES FISCHER
Die dynamische Blockflote

Johannes Fischer hat mit Griffexperimenten in
zahlreichen Versuchsreihen dynamische Moglich-
keiten entdeckt, die das Klangspektrum des Instru-
mentes wesentlich erweitern und dem Blockfls-
tenspiel der Zukunft neue Dimensionen eroffnen.

Edition Moeck Nr. 4048
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Christian Schneider

Die Permanentatmung auf der Oboe

Die ,Permanent“- oder ,Zirkulir“atmung auf
der Oboe ist keineswegs, wie gelegentlich immer
noch behauptet wird, eine Erfindung des 20. Jahr-
hunderts. Bislang wurde allerdings noch nicht
geklirt, ob diese spezielle Atemtechnik mit
Beginn des Barock in der ,,Kunst“-Musik véllig in
Vergessenheit geriet und erst im 20. Jahrhundert
wiederentdeckt wurde, bildete sie doch in der
»Volks“musik, wenn diese pauschale und sicher
nicht ganz zutreffende Unterscheidung gestattet
ist, seit jeher einen festen Bestandteil der Vortrags-
kunst.

In Deutschland war es wohl Richard Lausch-
mann, der bereits lange vor dem 2. Weltkrieg
diese Technik auf seinem Instrument wieder ein-
fithree:

Gemeinsam mit seinem Bruder Franz entwickelte er
— aufbanend anf den Versuchen des Schweriner Floti-
sten Bernhard Samuels mit einem Tonbinde-Apparat
(Aerophor) — eme besondere Atemtechnik, die sog.
wpermanente Atmung®, die es ermaoglicht, wahrend des
fortklingenden Tones durch die Nase ein- und anszuat-
men. Diese Atemtechnik ervegte vor allem beim Solo-
spiel immer wieder grifite Bewunderung."

Fiir eine allgemeine und internationale Ver-
breitung allerdings sorgte erst Heinz Holliger,
phinomenaler Spieler, Komponist und Wegberei-
ter neuer Techniken auf der Oboe, der in den 60er
Jahren die Spieltechnik auf seinem Instrument
durch diese Atemméglichkeit, in vollkommener
Beherrschung, wesentlich erweiterte.

Daf der Permanenzklang ebenso alt sein diirfte
wie das Doppelrohrblattinstrument selbst, wurde
in der Literatur verschiedentlich beschrieben.?
Nach Becker entsprach der zisurlose Permanenz-
klang dem antiken Musizierwollen®, ein Prinzip,
das nicht nur in der Sackpfeife, sondern auch in
den Windkapselinstrumenten des Mittelalters
fortlebte. Der Beginn des Barock war, keineswegs
nur im musikalischen Bereich, gekennzeichnet
durch eine neue individualititsbetonte und affekt-
bezogene Einstellung, Nur dieInstrumente konn-
ten noch weiter bestehen, die den neuen Anforde-
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rungen von genauer Intonation, ausgeprigter
Dynamik und expressiver musikalischer Aussage
entsprachen. Folgerichtig wurden unter vielen
anderen auch die Windkapselinstrumente in der
ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts aus dem barok-
ken Instrumentarium ausgeschieden, und damit
verschwand auch das klangliche Ideal des Dauer-
tons, seit der Antike ein eriterium principale des
Musizierens.”

Es wire sicher interessant, einmal der Frage
nachzugehen, ob eine {iber viele Jahrhunderte
bewahrte Tradition einer bestimmten Technik
einfach abreifit.

Sicher waren mit der Aufgabe des Ideals eines
Permanenzklanges, der bei den Blasinstrumenten
einzig noch in der franzdsischen Musette weiter-
lebte, die Voraussetzungen und damit auch die
Notwendigkeit der Beherrschung dieser Technik
verschwunden, und doch spricht einiges dafiir,
dafl sich auch weiterhin, méglicherweise beson-
ders in Landern oder Gegenden, in denen das tra-
ditionelle Volksinstrumentarium weiter gepflegt
wurde, diese Atemform am Leben hielt, wenn-
gleich sie keinen festen Bestandteil der Vortrags-
kunst mehr bildete. So sind die gewichtigen Trio-
sonaten fiir zwei Oboen und Basso continuo von-
Jan Dismas Zelenka (1679 - 1745) mit gewohnli-
cher Atemtechnik nur sehr mithsam ausfiihrbar,
das gleiche gilt fiir einige Oboenkonzerte von A.
Vivaldi. Kaum ausfithrbar sind auch eine Reihe

! Elisabeth Lauschmann: Richard Lauschmann

zum 100. Geburtstag (Eigenverlag, 1983), S. 17.

2 S. dazu vor allem: Heinz Becker: Zur Entwick-
Iungsgeschichte der antiken wund wmittelalterlichen
Robrblattinstrimente. Hamburg 1966,

Ders.: ,Phorbeia und Windkapsel.“ In: 77BIA 3/85,
S. 401-408. — Wladimir Katchmartchik: ,,Zur Entwick-
lungsgeschichte der Permanentatmung.* in: T/BIA
1/93, S. 341-346

3 H. Becker: ,Phorbeia und Windkapsel®, S. 402.

* Ebda., S. 405.

TIBIA 1/93



von Werken des italienischen Oboenvirtuosen
Antonino Pasculli (1842 - 1924), vollends unspiel-
bar ohne Anwendung der Permanentatmung
bleibt sein LE A PI, studio caratteristico, ein Werk
fiir Oboe und Klavier, das in der Oboenstimme
iiber 185 Takte, mit Ausnahme einer Achtelnote,
die ein kurzes Atmen erméglicht, ausschliefllich
aus 32stel Notenwerten besteht. Folgen wir der
angedeuteten Hypothese, so konnte Pasculli sich
durchaus Kenntnisse der Piffaro-Spieler, auch
heute noch zumeist Hirten aus den Abruzzen, die
sich dieser Technik seit alters her bedienten, zu
eigen gemacht haben. Gehen wir noch einen
Schritt weiter, so kénnte man vermuten, dafl im
Gebiet um Venedig, dem Schaffensort Vivaldis,
wo die Glasbliserkunst in hoher Bliite stand
(Murano) und auch in diesem Handwerkszweig
die Kunst einer ununterbrochenen Atmung
notwendigerweise gepflegt wurde, Permanentat-
mung nicht in Vergessenheit geraten war. Am
Rande sei vermerke, dafl unter diesen, bislang
unbewiesenen, Voraussetzungen auch die R ekon-
struktionen der Oboenkonzerte J. S. Bachs in
neuem Licht gesehen werden miifiten.

Zur Geschichte der Technik des Permanent-
atmens

Die Kenntnis permanenten Atmens in der
Volksmusik reicht offenbar weit in das Dunkel
ihrer Geschichte zuriick, und vieles spricht dafiir,
dafl auch die Auleten der Antike von dieser Fertig-
keit Gebrauch zu machen wufiten.

Aufgrund einer Tausende von Jahren wihren-
den Tradition wird es daher auch kaum verwun-
dern, daff diese Kenntnisse nahezu weltweit ver-
breitet sind und tibetische Ménche oder jugosla-
wische Zigeuner etwa diese spezielle Atemtechnik
fir thre Doppelrohrblattinstrumente auf nahezu
identische Weise lernen: So wird berichtet, daff
junge lamaistische Ménche vor der eigentlichen

> Ivan Vandor: Die Musik des tibetischen Buddhis-
mus, Wilhelmshaven 1978 (Taschenbiicher zur Musik-
wissenschaft 48), S. 36.

% Timothy Rice: “The Surla and Tapan Tradition in

Yugoslavian Macedonia.” In: Galpin Society Josrnal,
March 1982, Vol. XXX, S. 127.
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manuellen Beschiftigung mit threm Instrument,
der tibetischen Oboe Rgya-gling, zunichst die
Atmung trainieren:’

Die jungen Novizen iiben die Atemtechnik, indem
ste durch etnen Strobbalm in ein Gefafd mit Wasser bla-
sen. Wenn standig Luftblasen noch oben steigen, ist dies
der Beweis, dafl sie vichtig zu atmen gelemnt haben und
nun dem eigentlichen Spielen des Instruments nihertre-
ten kannen. Es ist in diesem Zusammenhang interes-
sant, dafl die gleiche Atemtechnik sowre thr Evlernen
heute in der islamischen Welt und sogar anf der Insel
Sardinien praktiziert werden. Um die Beberrschung
dieser Technik zu festigen, verwendet man bisweilen
Strobbhalme, deren Querschnittsiffnung  allmahlich
immer grofler wivd; oder man mischt Mehl in das Was-
ser des Gefafles, damit der Novize das Blasen von Mal
zi Mal als immer schwieriger empfindet.

Ganz ihnlich lauten die Beschreibungen iiber
das vorbereitende Atemtraining jugoslawischer
Zigeuner:

This technique of continnous or civcular breathing is
actrally a two-part cycle. This involves breathing in
through the nose at the same time that air is expelled
from the cheeks. Each half of the cycle is fairly easy
to accomplish by itself, but the novice has to practise
emitting the same amount of atr under the same pressure
using both techniques and developing a smooth tran-
sition between the two. In order not to deafen family
and neighbours, a straw in a glass of water s the usual
practice medium.

Die Beherrschung dieser Technik erfordere
etwa sechs Wochen Training.”

Zur Technik auf der modernen Oboe

Die Beherrschung der Permanentatmung ver-
schafft dem Bliser weitgehende Unabhingigkeit
von der ,normalen“ Atemfrequenz und ermog-
licht ihm, lange Passagen ohne Unterbrechung
und auch ohne nennenswerte Ermiidung der
Lungen zu blasen. Allerdings birgt sie auch die
Gefahr einer iibermifligen Anwendung: Ein
Horer empfindet die musikalischen Phrasen mit,
er wird unwillkiirlich mitatmen und ,atemlos®,
wenn Phrasenenden nicht mehr erfihlbar sind.
Wer je etwa die zweite Romanze fiir Oboe und
Klavier von R. Schumann mit Permanentatmung
vorgetragen gehort hat, kennt die Atemnot, von
der der Zubirer befallen wird. Daher sollte diese
Atemtechnik nur in Maflen angewandt und Phra-
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sen gegebenenfalls durch Zisuren verdeutlicht
werden.

Die Beherrschung der Permanentatmung
erfordert  gewohnlich langwieriges Training,
wobei das konstante tigliche Uben notwendiger
ist als die Dauer der Beschiftigung.

Voriibungen

Der Anfinger wird hiufig Hemmungen ver-
spiiren, Luft aus den aufgeblihten Wangenta-
schen zu pressen und dabei gleichzeitig durch die
Nase zu atmen. Hier empfehlen sich zur Aktivie-
rung der Wangenmuskulatur folgende Ubungen:

1. Bei zugehaltener Nase Luft aus den geblih-
ten Wangen durch leicht zusammengeprefite Lip-
pen blasen.

2. Den Mund mit Wasser fiillen, das Wasser
langsam durch die zusammengeprefiten Lippen
oder durch einen Strohhalm ausspucken, dabei
durch die Nase aus- und einatmen.

3. In der Badewanne liegend, wobei sich der
Mund unter Wasser, die Nase iiber Wasser befin-
det, die Luft langsam aus den Wangentaschen
pressen und gleichzeitig durch die Nase aus- und
einatmen,

4. Dieaus der Praxis der Volksmusik bekann-
ten Ubungen, mit Hilfe eines Strohhalmes Luft
aus den Wangentaschen in ein mit Wasser gefiill-
tes Glas zu blasen, wobei gleichzeitig durch die
Nase aus- und eingeatmet wird, eine Ubung, die
auch A. Nicolet fiir das Uben der Permanent-
atmung auf der Flote empfiehlt.”

Ubungen

Weitere Ubungen zur Erlernung und Perfek-
tionierung dieser Atemtechnik, auch Zirkulirat-
mung genannt, finden wir aus berufener Feder in
den Studien zum Spielen Neuer Musik.”

Nach Heinz Holliger ist die Zirkuliratmung
zuerst auf Einzeltonen der Mittellage ohne
Vibrato zu tiben.

Dabei muf} zunichst das méglichst lange Aus-
halten eines Tones, der nicht durch direktes Aus-
atmen, sondern nur durch Auspressen der Luft
aus der Mundhohle gebildet wird, trainiert wer-
den. Besonderes Augenmerk ist darauf zu richten,
dafl Intonationsschwankungen und Ansatzverin-
derungen vermieden werden.
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Diese Ubung wird anschlieRend erweitert,
indem man wihrend des langsamen Auspressens
der Luftaus den Wangentaschen unablissig durch
die Nase aus- und einatmet.

AnschlieRend mufl ein bruchloser Ubergang
von direktem Ausatmen zum Auspressen der
Luft geiibt werden, wobei besonders darauf zu
achten ist, daf} keine Intonationsschwankungen
entstehen und die Dynamik absolut gleichmifig
bleibt.

Daran anschlieflend muff der umgekehrte
Weg, nimlich ein bruchloser Ubergang vom Aus-
pressen zum direkten Ausatmen geiibt werden.
Auch hierber ist besonders auf Intonation und
Dynamik zu achten.

Erst dann kénnen die letzten beiden Ubungen
kombiniert  werden:  Ausatmen-Auspressen-
Ausatmen. Zuletzt wird diese Ubung wiederholt,
allerdings wird nun wihrend des Auspressens
durch die Nase eingeatmet.

Sehr klug rit Holliger, beim Erlernen der Per-
manentatmung mit den Ubungen des Ausatmens
zu beginnen. Der Anfinger neigt geradezu reflex-
artig dazu, zunichst das Einatmen zu iiben, mit
dem Ergebnis, daf} er sich mit Luft vollpumpen
wird, die er aufgrund des angewachsenen Druk-
kes nur noch mit Geriuschen oder unter Aufgabe
seines Ansatzes durch die Nase abgeben kann.

Abschlieflend rat Holliger, die Zirkuliratmung
auf Einzelténen con vibrato zu iiben, wobel der
Vibrato-Ausfall wihrend des Auspressens durch
»Kiefer-Vibrato“  ausgeglichen werden kann.
Schliefllich sei die Zirkulirarmung auch auf Trillern,
Tonleitern, Figurationen und Mehrklingen zu iiben.

Bei der Anwendung von Permanentatmung
empfichlt es sich, lieber hiufiger wenig Luft recht-
zeitig auszutauschen als im Stadium der Anspan-
nung und Atemnot. Vor allem aber sollte diese
Atemtechnik immer als ein zwar willkommenes
Hilfsmittel angeschen werden, von dem man
durchaus Gebrauch machen kann, doch sollte
jede Gelegenheit zur natiirlichen Atmung genutzt
werden, um dabei Lippen und Ansatz kurzzeitig
entspannen zu konnen.

7 Auréle Nicolet: Pro Musica Nova (= Studien zum
Spielen Neuer Musik: Flote). Kéln 1973, Anhang S. 2.
% Heinz Holliger: Pro Musica Nova (= Studien zum
Spielen Neuer Musik: Oboe). Kéln 1972, AnhangS. 51.
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David Lasocki

Uberblick tiber die Blockflétenforschung 1990

Dies ist der dritte in der Rethe der Berichte
iiber wichtige neue Ergebnisse auf dem Gebiet der
Blockflétenforschung. Wie ich schon in meinen
beiden vorherigen Artikeln sagte, meine ich mit
JForschung® alles, was unsere Kenntnisse tiber
das Instrument erweitert; das kann geschrieben
oder in Kunstwerken dargestellt sein, es kann von
den Herstellern, von der Herstellung der Flote
selbst, von den Spielern, der Spieltechnik, der
Auffiihrungspraxis handeln oder sich auf das
Repertoire beziehen, sei es von frither oder heute.
Um Platz zu sparen, habe ich die meisten Artikel
aus TIBIA weggelassen, da diese beim Leser als
bekannt vorausgesetzt werden konnen. Ich habe
so viele Zeitschriften und Biicher des Jahres 1990,
wie ich erhalten konnte, durchgesehen und zwar
in englischer, hollindischer, franzésischer, deut-
scher und italienischer Sprache.

Repertoire

Eleanor Selfridge-Field hat gerade einen niitzli-
chen, themausch geordneten Katalog zu den
Werken der Marcello-Briider, Alessandro und
Benedetto, die beide fiir die Blockflote schrieben,
herausgegeben.' Eigenartigerweise hat sie im
System der Numerierung den Zahlen die Buch-
staben A, B, C, D, E und Z hinzugesetzt, was
leicht zu Verwechslungen mit den allgemein
gebriuchlichen Kiirzeln verschiedener Autoren
von Werkverzeichnissen fiithren kénnte (wie H
fiir Hoboken bei Haydn, K fiir Kchel bei Mozart
und D fiir Deutsch bei Schubert). Alessandros
einzigartiges ,Concerto di flauti“ — ein vierstim-
miges Werk fir 2 Sopranblockfloten/Violinen
(sord.), 2 Altblockflsten/Bratschen (sord.), 2
Tenorblockfléten/Bratschen (sord.) und Bafl-
blockfléte/Cello — tragt nun die Nummer D945.
Benedettos 12 Sonaten fiir Altblockfléte und
Continuo, zuerst 1712 von Sala in Venedig und

Anmerkungen am Schluf} des Artikels.
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1715 von Roger in Amsterdam verdffentlicht,
haben die Numerierung C759-760, C762-768,
C771-772 und C774-775 erhalten, besser wire
gewesen: opus 2, Nrn. 6,9, 2, 8, 4, 1, Ciaccona
(nach 12), 12, 5, 3, 11, 10 und 7. Die fehlenden
Nummern in dieser Folge gehoren zu 2761, einer
zweifelhaften Sonate aus einem venezianischen
Manuskript, und zu C769, C770 und C773, drei
ebenfalls zweifelhaften Sonaten fiir |, flauto®
(Titelseite) oder ,flautino® (Blockflotenstimme)
aus einem Manuskript in Herdringen. (Da der
Zusatz ,Z*“ fiir alle ,unechten® Kompositionen
gelten soll: warum hat dann Selfridge-Field nicht
C fiir 761 oder vielleicht Z fiir alle 4 dieser Werke
verwendet?) Bei der Beschreibung der Ciaccona
in F-Dur findet sich ein Druckfehler: Die Ciac-
cona ,wird als Einzelstick im Originaldruck
identifiziert [und] war offensichtlich als Schluf}
von C763 [in d-Moll] gedacht.” Das gemeinte
Werk ist wohl C767 (Sonate Nr. 12), das in der
Tatin F-Dur steht, aber mit einem langsamen Satz
in d-Moll endet. Selfridge-Field irrt, wenn sie sagt,
dafl Benedettos Sonaten ,die frithesten zusam-
mengehorenden Arbeiten sind, die ausdriicklich
fiir Blockfléte veroffentlicht wurden. Vielleicht
meinte sie in Italien? Der Katalog fithrt auflerdem
einige, aber nicht alle, modernen Ausgaben auf.?

Indenletzten]ahren hatJohn H. Roberts unter
Hindel-Forschern fiir reichlich Diskussionsstoff
gesorgt, da er zahlreiche Werke entdeckte, bei
denen der Komponist ,Anlethen® vorgenommen
hat.” Roberts’ neuester Artikel betrifft die Arie
+Herz, Sitz der zarten Freuden®, die nach seiner
Meinung den ,krénenden Héhepunkt® der
Masque Acis und Galathea darstellt und eines der
schonsten Blockflotenobligati  enthilt, die je
geschrieben wurden. In diesen Ausfithrungen
zeigt Roberts, dafl die Arie teilweise auf einer Arie
aus Reinhard Keisers Oper Arsinoe (1710) basiert,
welche vermutlich zum ersten Mal in Keisers ver-
lorengegangener Oper Minerva (1703) enthalten
war. Die Texte beider Arien haben die Schonheit
von Quellen zum Thema. Roberts zeigt, wie
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Hindel sowohl formal als auch vom Ausdruck
her Keisers Material umformt. ,,Was in Minerva
und Arsinoe noch wie eine reizvolle Evokation
des fliissigen Silbers® war, wurde in A cis zu einem
Augenblick von hochster Zirtlichkeit, liebevoll
und elegisch zugleich. Mit fast ebenso wunderba-
ren Kriften wie Galatea sie besaf}, erfiillte Hindel
Keisers Sitze mit einer Tiefsinnigkeit, von der ihr
urspriinglicher Schépfer nicht einmal hitte triiu-
men konnen, !

Neue Erkenntnisse gibt es auch immer wieder
zu der Frage, welche Arbeiten Antonio Vivaldis
urspriinglich oder spiter eher fiir die Travers- als
fiir die Blockflote bestimmt waren. Jean-Pierre
Demoulin stellt zu Anfang gleich fest, dafl
,bekanntlich die [Traversfléte] in Venedig erst
um 1725-28 eingefiihrt wurde*, dafl der erste Flo-
tenlehrer an der Pieta erst 1728 eingestellt wurde
und dafl der gefeierte Flotist Johann Joachim
Quantz Vivaldi um 1726 in Venedig getroffen hat,
in dem Jahr, als dessen erstes datiertes Flotenstiick
geschrieben wurde: die c-Moll Arie ,Sol da te mio
dolce amore* aus der Oper Orlando Furioso.” Er
stelle im folgenden die Frage, ob ,die reifen
Werke, die nach 1725 komponiert und mit dem
Wort ,flauto® bezeichnert sind, nicht fiir die Tra-
versflote gedacht waren.“ Zu diesen Werken
gehoren das c-Moll Konzert (V 441) — das
Demoulin um 1728 datiert, weil es nach seiner
Ansicht sowohl der Arie aus Orlando Furioso als
auch dem Violinkonzert ¢-Moll op. 11 Nr. 5 (RV
202) dhnelt — sowie die a-Moll Sonate fiir
flauto®, Fagott und Basso continuo (RV 86) und
schliefflich das Gruppenkonzert ¢-Moll von 1740
(RV 558). Demoulin legt noch zwei weitere
Beweise vor: 1. Vivaldi oder seine Kopisten schrie-
ben gelegentlich ,flauto traversie“ auf die 1. Flo-
tenstimme oder auf das Titelblatt, aber lediglich
Sflauto® iiber die 2. Stimme oder den 2. Satz,
wenn eindeutig das gleiche Instrument gemeint
war. 2. einige von Vivaldis Werken, ,,in denen der
weiche Klang der Blockflote vorgeschrieben ist,
weisen eine wesentlich leichtere Begleitung auf:
zwei Soloviolinen oder Violinen con sord. (RV
108, RV 87, RV 442, die Arie ,,Ombre care* aus
Juditha, die Eingangsarie aus Salve Regina RV
616).¢

Demoulins Argumente erweisen sich als nicht
stichhaltig. Zunichst einmal ignoriert er augen-
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scheinlich, dafl Vivaldi viele Werke fiir andere
Orte als Venedig geschrieben hat, besonders fiir
das Dresdner Hoforchester und das dortige Kam-
merensemble. Auch fiir Pietro Ottobonis Orche-
ster in Rom hat er geschrieben, und an beiden
Orten gab es ausgezeichnete Floten- (und Block-
floten)spieler. Deshalb hat Vivaldi héchstwahr-
scheinlich Flotenstiicke vor 1725-28 geschrieben.
Zum anderen wiirde das c-Moll ,Fléten“-Kon-
zert — wahrscheinlich das technisch komplizier-
teste Stiick der Barockzeit fiir Blockflote — jeden
Barock-Flotisten erschreckt haben, da es auf
damaligen Instrumenten noch schwieriger zu
spielen gewesen wire. Dartiber hinaus umfafit der
Solopart des Concertos den Tonumfang von ¢’ bis
", passend fiir die Altblockflote, aber zu hoch fiir
die Traverstlote, fiir die f ein schlechter Ton ist,
Der Tonumfang in der Arie reicht von d’ bis es™,
was ideal fiir die Traversflote wire. Auch der
Tonumfang des ,flauto“-Parts in der Triosonate
mit Fagout wire perfekt fiir die Blockflote, nim-
lich von f bis {. Schliefllich sind die Blockfléten-
stiicke mit reduzierter Begleitung, die Demoulin
zitiert, ganz unterschiedlicher Natur, RV 87 und
RV 108 sind beides Kammerkonzerte, in denen
eine kleine Gruppe von Soloinstrumenten ihre
Ritornelle zusammen und in den Episoden allein
spielen. Gewisse andere Kammerkonzerte sind
ausdriicklich fiir Traversflote (einschliefilich RV
104, geschrieben fiir ,flauto tra:“ 2 Violinen,
Fagott und Continuo). In RV 442 | dem G-Dur
Konzert, aus dem op. 10, Nr. 5 als Bearbeitung
hervorgegangen ist, besteht die Begleitung nicht
aus 2 Soloviolinen, sondern aus Violine I und 11
des Orchesters. Dariiber hinaus kénnte die Tra-
versflote auch von Streichern (con sord.) begleitet
werden, als Beweis fithrt er eben die oben
genannte Arie aus Orlando Furioso an. So fillt
auch das ,dolce“-Argument in sich zusammen.
Wir kommen deshalb zu dem Schluf}, daf RV 86
und RV 441 auch weiterhin fiir Blockflotenspieler
gut geeignet sind.

Ein Vivaldi-Ritsel, das wir geldst glaubten, hat
nun iiberraschend eine andere Losung gefunden.
In meiner Besprechung der Blockflétenliteratur
von 1985-87° erwihnte ich, da die 6 Sonaten fiir
Musette, Vielle, Flote (Blockfléte), Oboe oder
Violine mit Basso continuo, // pastor fido, in Paris
als Vivaldis op. 13 (1737) veréffentlicht, anschei-
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nend von seinem Verleger, Jean-Néel Marchand,
cinem lokalen ,maitre de musique* komponiert
wurden, der dabei zum Teil Themen von Vivaldi
und anderen Komponisten verwendet hat. Phi-
lippe Lescat hat jetzt jedoch in einem Pariser
Archiv eine notariell beglaubigte Erklirung von
Marchand gefunden, die besagt, dafl es in der Tat
der Musettespieler Nicolas Chédeville war, der
das Werk von 1736-37 komponiert hat; ,er wollte
das Werk veroffentlichen, hatte aber besondere
Griinde, es nicht unter seinem Namen zu tn,”
und iiberredete deshalb Marchand, das erforder-
liche Verdffentlichungsprivileg zu beschaffen,
und gab thm dafiir und fiir die Stichkosten Geld.”
Seltsamerweise erlangte Chédeville sein eigenes
Privileg zwel Jahre spiter, das ihm erlaubte,
Musette- und Vielle-Ubertragungen aller Vivaldi-
Werke zu veroffentlichen. Lescat versprach, auf
die wesentlichen Fragen zuriickzukommen, nim-
lich, warum Chédeville I/ pastor fido Vivaldi
zugeschrieben hat und warum er es von Mar-
chand veréffentlichen lassen wollte.

Es ist inzwischen bekannt, daff die Blockflote
bis zum Ende des 18. Jahrhunderts iiberlebte, so
dafd wir mit gutem Grund annehmen kénnen, dafl
wenigstens einige der flanto piccolo-Partien in
klassischen Werken fiir Sopran- oder Sopranino-
blockflten geschrieben wurden. Es existierten
auch verschiedene Groflen von Flageoletts und
die echte Piccolo— eine kleine Traversflote ind” —
ist schon seit ca. 1739 bekannt (Michel Correttes
Flotenschule); Forscher sollten dies bedenken
und vorsichtig sein. Leider geht Edgar Hunt mit
diesen Fakten etwas unvorsichtig um, wenn er in
seinem Artikel ,Mozart und die Blockflote® ganz
irrtlimlich behauptet, dafl anscheinend die Tra-
verspiccolofléte als Orchesterinstrument nicht bis
zur Zeit Beethovens verwendet wurde. Folglich
schreibt er alle flauto-piccolo-Stimmen, die
Mozart geschrieben hat, der Blockflote zu.® Lenz
Meierott ist da in seiner wichtigen Studie iiber die
kleinen Instrumente der Flotenfamilie weit reali-
stischer.” Er zitiert Mozart selbst, der zu der Parti-
tur seiner 6 Deutschen Tanze (KV 509), geschrie-
ben fiir Prag, bemerkt: ,NB Da ich nicht weis was
fiir Gattung flauto piccolo hier ist, so hab ich es in
den Natiirlichen ton gesetzt; man kann es allzeit
tibersetzen.* Natlirlich wurden unterschiedliche
Instrumente auch an unterschiedlichen Orten
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gespielt. Ausgehend von Tonart und Tonumfang
kommt Meierott zu dem Schluf}, dafl die meisten
Partien bei Mozart fiir piccolo geschrieben waren,
einige fiir Flageolett und nur wenige vielleicht fiir
Blockflote.

Wenden wir uns dem 20. Jahrhundert zu: Clas
Pehrsson betont, dafl die Blockfléte in den letzten
20 Jahren eine grofle Entwicklung erfahren hat.'
Es gab groflartige Virtuosen, zu der Auffithrungs-
praxis der frithen Musik entstanden viele For-
schungsarbeiten, ein hoher Standard ber der
Instrumentenherstellung wurde erreicht, viele
Auftragswerke entstanden, es gibt eine grofie
Auswahl an Tonaufnahmen, und an den Univer-
sititen und Konservatorien wurden Kurse einge-
richtet. Trotz alledem ist, so argumentiert Pehrs-
son, die Blockfléte immer noch niche als ,richti-
ges“ Instrument akzeptiert. ,Viele Musiker hiiten
sich immer noch vor der Blockfléte. Interpreten
sind oft mit ihr unzufrieden und wenden sich
zunehmend anderen kiinstlerischen Medien zu.
Die Zuhorerschaft ist immer noch ziemlich spe-
zialisiert. In vielen Universititen hat es die Block-
flote schwer, mit den schon frither eingefiihrten
Instrumenten zu konkurrieren.“ Pehrsson weist
die allgemein gingige Behauptung zuriick, das
qualitativ hochstehende Blockflotenrepertoire sei
zu begrenzt, er weist vielmehr auf die , pidagogi-
schen und methodischen® Unzulinglichkeiten
der Blockflotenlehrer hin. Wir sollten solche
Mingel beheben und gleichzeitig eine , Interpreta-
tionstechnik® schaffen, in der ,,die Mechanismen,
die musikalischen Ausdruck und technische
Umsetzung miteinander verbinden, automatisch
und unbewuflt funktionieren.

Mary McCutcheon beschreibt die Blockfloten-
musik von 4 Komponisten aus Montreal, Kanada:
Daniel Pilon, Walter Sheper, Michelle Boudreau
und Wolfgang Bottenberg.'' Thre hchst unter-
schiedlichen Anniherungen an das Instrument
haben zu folgenden Ergebnissen gefiihrt: zu jazz-
ihnlichem Spiel, zu Arrangements von slawischer
Volksmusik, zu Avantgarde-Experimenten und
zu Hausmusik.

Gloria Coates schreibt iiber ihre eigene Kom-
position Breaking Through, ein Auftragswerk der
deutschen  Blockflotenspielerin - Dorte Nien-
stedt.'? Coates liefd sich vom Gesang der Kakadus
in emer Tierhandlung inspirieren und war
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erstaunt, wie gut die Blockflote die Vogelklinge
nachahmen konnte — durch Mehrklinge, Flatter-
zunge, langsames Vibrato, Glissandi und Gesang
wihrend des Spiels. Nienstedt fiihrte das Stiick im
LGEDOK Wettbewerb 1988 auf, gewann einen
Preis und hat es anschliefend auch fiir Radio
Bremen aufgenommen.

Ein junger franzosischer Komponist, Patrice
Challulau, gewann beim Komponistenwettbe-
werb ,lcare 88“ in Le Bourget den zweiten Preis
mit dem Blockfltenquartett La otra macumba.
In einem Interview mit ] ean-Joél Duhot sagt Chal-
lulau, daf} er schon friiher fiir Blockflote geschrie-
ben habe — ein unverdffentichtes Solo, eine
Hommage an van Eyck. Um sich nun auf das
Komponieren eines Quartetts  vorzubereiten,
habe er sich 4 Blockfloten gekauft und ihre Mog-
lichkeiten ausprobiert."* Sein Stiick ist beeinflufit
durch Macumba, ein Buch von Serge Bramly, und
durch den Ritualcharakter der Komposition
Répons von Pierre Boulez.

Die Mitglieder des ,For Four Recorder Quar-
tet* diskutieren sehr detailliert ihre Einrichtung
und Interpretation der Cembalo-Komposition
wUnder der Linden griine* von Jan Pieterszoon
Sweelinck."

Auffihrungspraxis und Spieltechnik

Lewis Reece Baratz setzt seine anregende Dar-
stellung der Verzierungspraxis in der Musik des
15. Jahrhunderts fort.'> Zuerst untersucht er zwei
Instrumentalstiicke der Zeit — Alexander Agrico-
las Gaundeamus omnes in Domine und Guglielmo
Ebreos Vertonung des populiren Spagna Liedes
(,Falla con misuras*/ .La bassa Castiglia®), indem
er jeweils den Superiorpart auf ein kontrapunkti-
sches Note gegen Note reduziert, die wichtigen
Melodieintervalle bestimmt und dann die Auszie-
rungen dieser Intervalle isoliert. In einem zweiten
Schritt verwendet er dann die so gewonnenen
Verzierungstabellen in einer zweistimmigen
Improvisation iiber das populire Lied De tous
biens playne. Hochst empfehlenswert.

Uberraschend wenige Autoren haben ver-
sucht, die Interpretation von Blockflstenkompo-
sitionen auf der Grundlage ihrer musikalischen
Struktur darzustellen. Sylvie Dolmergue verdient
deshalb Anerkennung, weil sie einen solchen Ver-
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such unternimmt, und zwar am Beispiel einer der
Violinpartiten von ].S. Bach. Sie befafit sich mit
der Allemande aus der Partita Nr. 2, D-Dur
(BWV 1004) in der Ausgabe von Frans Briiggen.
Dieser Satz ist deshalb besonders interessant, weil
er die zusitzliche Schwierigkeit aufweist, im
Blockflotenpart das Streicheroriginal mit seiner
Polyphonie und seinem grofien Melodieumfang
zu erhalten.'® Kurz, aber hilfreich beschiftigt sie
sich mit Rubato, Atem, Form, harmonischer
Struktur, melodischer Linie, Rhythmus und nicht
zuletzt mit der Wiedergabe der Akkorde.

Malcolm Tartersall stellt die immer wiederkeh-
rende Frage ,Wann ist ein Bindebogen kein Bin-
debogen?“!” Die grundsitzliche Antwort lautet
natiirlich: Wenn es ein Haltebogen oder ein Phra-
sierungszeichen ist. Tattersall gibt Hilfestellungen
fiir die Unterscheidung eines echten Bindebogens
von einem Phrasierungsbogen und zeigt, welche
Bogen auch ignoriert werden konnen.

Mary Maarbjerg formuliert ,Zehn Gebote® fiir
Blockflétenconsorts: (1) Man treffe sich regel-
miflig zu einer festgesetzten Zeit und lege Anfang
und Ende der Proben fest; (2) man bestimme
einen Consortleiter; (3) wenn man anfingt, Geld
zu verdienen, erdffne man ein Konto und
bestimme einen Schatzmeister; (4) gehen Sie von
Zeit zu Zeit zusammen essen; (5) kritisieren Sie
die Musik, nicht den Musiker; (6) einigen Sie sich
iiber die generellen Ziele der Gruppe und dariiber,
wie weit Sie davon abweichen wollen; (7) wenn
Sie eine Gruppe haben, die gut zusammenarbeitet,
verpfuschen Sie sie nicht, indem Sie ,nur noch
einen Spieler mehr hinzunehmen; (8) lassen Sie
kleine Probleme nicht liegen; (9) entspannen Sie
und genieflen Sie das Musizieren als das, was es ist
und solange es andauert; (10) rechnen Sie damit,

sich zu verlieben — in irgend jemanden oder in
alle.«!®

Moderne Blockflotenbauer, Herstellung und
Design

Ingeborg von Huene, Ehefrau des bekannten
Blockfléten- und Flétenbauers Friedrich von
Huene, wird von Matthew James Redsell
interviewt.'” Sie beschreibt ihr Leben und ihre
Arbeit einschlieflich der Rolle, die sie und ihre
Kinder im Familienunternehmen gespielt haben.
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An anderer Stelle ist berichtet worden, daf Fried-
rich ein ungewdhnliches Quartett barocker
Blockfloten gebaut hat (Grundstimmung: a=415
Hz). Diese Instrumente wurden fiir das Amster-
dam Loeki Stardust Quartet geschaffen.”® Die
neuen Floten sind eine Altfléte in ¢, eine Tenor-
flote in ¢, ein Bafd in g” und ein Bafl in ¢°. Ziel war
es, so nah wie moglich an Klang und Repertoire
eines Streichquartetts heranzukommen. In dem
Artikel wird darauf hingewiesen, dafl ein norma-
les Blockflstenquartett (S AT B) im Vierfufiregi-
ster liegt und eine Oktave zu hoch klingt. Das
neue Quartett jedoch liegt eine tibermiflige Quart
tiefer und ist damit wesentlich niher an der Acht-
fulllage.

Alec V. Loretto beschreibt in Kiirze neun
Maéglichkeiten, eine Blockflote zu stimmen: (1)
Verlingerung des Instruments; (2) Verkiirzen des
Instruments; (3) Verinderung der Innenbohrung;
(4) Anbringen kleiner Locher am Kopfstiick; (5)
Erhéhung der Seitenwinde am Aufschnitt; (6)
Verinderung des Winkels der Seitenwinde; (7)
Versetzen von Lochern; (8) Unterschneiden von
Léchern; (9) Verinderung der Lochform. Im
weiteren erortert er die veristelten Auswirkungen
bei der Verinderung der Locher und weist darauf
hin, daf§ solche Modifikationen vielfiltige Resul-
tate nach sich ziehen. Eine Ubersicht zeigt, welche
Locher grofle, miflige oder geringe Auswirkun-
gen auf verschiedene Griffe haben.?' Lorettos
Artikel erginzt Edward L. Kotticks Tone and
Intonation on the Recorder®* Von Loretto
stammt auch ,A New Angle on Finger Holes* —
eine kurze Erklirung, warum Grifflocher schrig
gebohrt werden: (1) um die Locher in eine fiir die
Finger erreichbare Position zu bringen; (2) um zu
vermeiden, dafl in Herz oder Zapfen gebohrt
wird; (3) um die Stimmung zu beeinflussen.”

Bernhard Schulze beschreibt seine Erfindung
»A Contact-Free Woodwind Bore Measurement
Tool*, mit der erreicht werden soll, daff die Innen-
bohrungen alter Instrumente vermessen werden
kénnen, ohne daf} die Gefahr einer Beschidigung
besteht.”* Toon Moonen hat unlingst in Erinne-
rung gebracht, daf} erhaltene Exemplare friiher
Holzblasinstrumente nicht immer in passender
Standardstimmung gemacht wurden, so dafl
Nachbauten nach oben oder unten an die Stan-
dardtonhdhen angepafit werden miissen, obwohl
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die Hersteller diese Tatsache nicht an die Offent-
lichkeit tragen.”® Ein moderner Instrumenten-
bauer, der sich zur Stimmungsanpassung und
deren Konsequenzen bekennt, ist der Kanadier
Jean-Luc Boudreau, der sich in einem Interview
mit Douglas Kirk entsprechend idufiert.”® Bou-
dreau versucht nicht einmal mehr, ,authentische
Kopien“ von originalen Instrumenten herzustel-
len, sondern macht Blockfléten, die den Anforde-
rungen des modernen Spielers nach ausgegliche-
nem Klang in den Registern, nach Zuverlissigkeit
und nach einem ,,gewissen Blaswiderstand“ genti-
gen.

Von Peter Kuhweide stammen Artikel iiber die
Eigenschaften von zwei Holzarten, Buchsbaum,
das klassische Holz fiir den Blockflétenbau in der
Barockzeit, und Zedernholz, das heutzutage in
groflen Mengen fiir Blocke verwendet wird.”
Hinsichtlich moderner Materiale hat Theo W yatt
eine Ubersicht iiber neuere Plastikblockfloten
zusammengestellt,” eine aktualisierte Version
eines fritheren Artikels.”” Er beurteilt jedes Instru-
ment nach Ton und Intonation und stellt Abwei-
chungen von der temperierten Stimmung fiir
jeden Ton nach oben und unten graphisch nach
Prozenten dar.

Historische Hersteller und Instrumente

La Couture Boussey, die allen Instrumenten-
bauern bekannte Stadt in der Normandie — Hei-
mat der Hotteterre-Familie im 17. Jahrhundert
und spiter zahlreicher bedeutender Instrumen-
tenmacher wie Godfroy, Noblet, Buffet und Thi-
bouville-Martin—, ist Thema eines ,Sonntagsspa-
ziergangs® von Gilles Thomé.*® Er stellt uns den
Biirgermeister der Stadt vor und geht auf deren
Geschichte ein; er beschreibt den dort wachsen-
den Buchsbaum (,Boussey“ ist abgeleitet von
wbuxus®, dem lateinischen Namen fiir das Holz)
und beschreibt schliefflich das Instrumentenmu-
seum. In einem jiingeren Artikel iiber die Ent-
wicklung der Oboe in der zweiten Hilfte des 17.
Jahrhunderts, korrigiert Rebecca Harris-Warrick
die verbreitete Ansicht, dafl die Hotteterre-Fami-
lie oder moglicherweise sogar nur ein Familien-
mitglied allein fiir die Umwandlung der Renais-
sance-Holzblasinstrumente in barocke Instru-

mente verantwortlich gewesen ist.’! Das
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bekannte historische  Dokument zu  diesem
Thema schreibt diese Ehre ,,den Philidors und den
Hotteterres® zu.

In einer Serie von Artikeln iiber Proportionen
und das dahinterstehende mathematische Denken
hat Manfred Brach uns neue Wege zum Verstind-
nis frither Blockfloten und Floten erschlossen.™
Solche Proportionen sind immer schwierig zu
erkennen, wenn die Maflangaben in Millimetern
erfolgen, wie dies heute die Regel ist. Unter Ver-
wendung der zeitgendssischen Mafle betrachtet
Brach zunichst die Blockflten aus der Samm-
lung Frans Briiggen: Instrumente von Thomas
Stanesby senior (englischer Fufl), Peter Bressan
(burgundischer Fufl) und Johann Heitz (sichsi-
scher Fuf}). Brach demonstriert, daff die Lingen
der einzelnen Teile der Instrumente strengen Pro-
portionsmafien folgen. In jedem Fall wird der Fuf}
in Zoll und weiter in Linien (1/12 eines Zoll)
unterteilt. Beispielsweise betrigt die klingende
Linge der Stanesby-Blockflote exakt 18 Zoll oder
216 Linien; er ,baute dieses Instrument ... mit ver-
bliiffender Akkuratesse: es gibt tiberhaupt keine
Abweichungen!* Die Lingen von Kopfstiick,
Mittelstiick und Fufstiick verhalten sich wie
16:13:25. ,Die Lage des Mittelpunkts der 6 Griff-
[6cher ist exakt bei 8 Zoll (d.h. 4/9 der klingenden
Linge); die Position des ersten Grifflochs ist exakt
bei 5/8 der klingenden Linge.“ Hat Stanesby mit
zwei Quadraten (16=4%; 25=5%) und ecinem
Kubus (216=6") gearbeitet> Im weiteren zeigt
Brach, daf Bressan und Heitz ihre klingenden
Lingen auf anderen Zahlen aufbauten, aber mit
gleichermaflen interessanten Proportionen.

Als nichstes betrachtet Brach die Mafle zweier
weiterer Blockfloten von Bressan, die charakteri-
stische Proportionen aufweisen, wenn man
andere alte franzosische Mafeinheiten (,aune“
und ,toise*) zugrunde legt, Ahnliches gilt fiir eine
Stanesby-junior-Blockflote (alter Amsterdamer
Fuf}). Wird hier das Argument iiberzogen? Auf
jeden Fall kann man sagen: Wenn Brach recht hat,
fithren seine Ergebnisse zu einer Vielzahl weiterer
Fragen, die er als erster stellt. War der Instrumen-
tenbauer frei, eine Mafeinheit auszuwihlen, die
dann zu emner Blockfldte mit einer bestimmten
Stmmung fiihrte und gleichzeitig sinnvolle Pro-
portionen aufwies? Haben Holzblasinstrumen-
tenbauer zusitzlich zur Berechnung der Mafle
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Lineal und Zirkel verwendet (wie die Streichin-
strumentenhersteller)? Sind die mathematischen
Proportionen etwa indirekt vom pythagoreischen
Ansatz der Renaissance abgeleitet? Vorausge-
setzt, die erhaltenen Instrumente von Bressan und
den Stanesbys sind ,ohne jegliche Abweichun-
gen“ — bedeutet das, dafl diese Instrumente im
Laufe der Zeit in der Linge nicht geschrumpft
sind? Ich bin neugierig auf die Reaktionen und
zeitgenossischer  Instrumentenmacher
und Wissenschaftler.

David Blanchfield, ein Assistent von Huenes,
schreibt tiber eine Sopranblockflote, die kiirzlich
bei Sotheby’s in London zur Auktion gelangte.™
Sie trigt das Brandzeichen von John Townsend,
einem Musikinstrumentenhindler und Instru-
mentenbauer aus Manchester, ca. 1816-69.
Blanchfield vermutet, dafl dieses Instrument von
einem Lehrling Townsends gemacht wurde, denn
handwerkliches Kénnen und Stimmung sind
schlecht. Aber obwohl die Blockfléte ,,nicht sehr
musikalisch ausgefallen ist, beweisen doch Zahn-
spuren am Mundstiick und ein verschlissenes
Daumenloch, daf} es sich um ein viel und gern
gespieltes Instrument handelt.

Fragen

Spieler und Lehrer

Die Forscher scheinen einen Schritt weiter
gekommen zu sein in der Frage, welche mittelal-
terlichen Termini zu welchen Mitgliedern der Flo-
tenfamilie gehoren. Inzwischen liefert die archiva-
lische Arbeit Informationen tiber die Spieler sol-
cher Instrumente. Beispielsweise haben Andres
Descalzos Forschungen iiber Musiker am Hofe
von Pedro IV (,El Ceremonioso®) in der Mitte
des 14. Jahrhunderts zur Entdeckung eines Spie-
lers namens Pere Abril Latzaro, ,juglar de
flauta“** gefiihrt.

In einem anregenden Artikel auf der Basis
extensiver Archivforschungen setzt sich Ortrun
Landmann mit der Dresdner Hofkapelle zu Leb-
zeiten Johann Sebastian Bachs auseinander.” Der
sichsische Hof gab ein kleines Vermdgen sowohl
fiir sakrale als auch fiir weltliche Musik aus, insbe-
sondere fiir den Aufbau des, wie es scheint, grofi-
ten Orchesters der Zeit in Europa: Von 22 Instru-
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mentalisten im Jahre 1709 stieg die Zahl bis zur
Mitte des 18. Jahrhunderts auf 48. Anders als
in allen anderen Hoforchestern wurden die
Dresdner Spieler verpflichtet, sich auf einem
Instrument zu spezialisieren, eine Anforderung,
die natirlich zu hohem technischen Standard
fiihrte. Eine Ubersicht iiber die Sitzanordnung im
Orchester siecht auch zwei Blockflétisten in den
Jahren 1712-16 vor bzw. einen im Jahre 1717,
obwohl Landmann die Spieler nicht identifiziert.
Offenbar gab es weder vorher noch nachher
Blockflétisten im Orchester. Neben dem Orche-
ster gab es am Hofe noch die Kleine Cammer-
Musique, die aus 12 Musikern bestand, und meh-
rere Gruppen von Trompetern und Pfeifern. Die
Kammermusiker mufiten, anders als die im
Orchester, ihr eigenes Repertoire schaffen,
wovon die Hofbibliothek nur einige wenige pri-
vate Sammlungen anschaffte, wie z.B. die bedeu-
tende des Co-Konzertmeisters Johann Georg
Pisendel. Dieser Tatsache verdanken wir den
Erhalt von einigen bekannten Blockflotenwerken
von Quantz, Telemann und anderen.

Hans-Martin  Linde erwihnt in einem
Interview eine amiisante und aufschlufireiche
Anekdote im Zusammenhang mit einem Besuch
Frans Briiggens bei Linde, offenbar Ende der 50er
oder Anfang der 60er Jahre.’® Briiggen brachte ein
Exemplar von Robert Doningtons Axffiéhrung-
spraxis der Alten Musik mit an den Friihstiicks-
tisch. Linde fragte thn: ,Mein Gott, liest du schon
am frithen Morgen?“ Briiggen antwortete: ,,Stu-
dieren miissen wir, studieren!* Linde fihrt
erleichtert fort, dafl zwar das Studium der Quel-
len wichtig sei, daf} aber die Tage der Musiker, die
sich an Kapitel und Verse klammern, gliicklicher-
weise vorbei seien, denn wir miifiten unseren eige-
nen Weg zur alten Musik finden. An anderer
Stelle im Interview beschreibt Linde, wie er vom
Juniormitglied der Cappella Coloniensis (zweite
Flote; sein Lehrer Gustav Scheck spielte die erste
Fléte) zum Dirigenten aufstieg. Linde begriindet
auch, warum er sich vom Instrumentalisten heute
weitgehend zum Dirigenten gewandelt hat: ,Ich
war gliicklich, in der Mitte des Lebens noch ein-
mal etwas Neues anfangen zu kénnen, anstatt die
nichsten 25 Jahre Hindel-Sonaten auf der Block-
flote und im besten Falle Mozart-Konzerte auf
dem Traverso zu unterrichten.”
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In zwei neueren Interviews duflert sich Briig-
gen selbst dhnlich. Auf Ross Winters Frage,
warum er Dirigieren und Blockflotenspiel zu
kombinieren begonnen habe, antwortet Briiggen,
es sei der Mangel an Solorepertoire fiir die Block-
flote gewesen, der thn zu neuen Perspektiven
gefiihrt habe ... Man konne sein Leben lang Block-
flote spielen, wenn man das Instrument liebe, aber
die Literatur sei nicht restlos befriedigend.”” In
einem Interview mit Judith Péteri sagt Briiggen
gleich zu Beginn, die Literatur fiir die Barock-
blockfléte und sogar die fiir die Traversflote sei so
drmlich, daff man sich schon bald nach einem gro-
Reren Repertoire schne.” Er bekennt dann aber
auch: ,Ich gebe noch immer durchschnittlich 70
Konzerte im Jahr als Blockfloust. Vielleicht liegt
das daran, dafl sich die Programme ein wenig
geindert haben. Zum Beispiel spiele ich keine
Hindel-Sonaten mehr; frither habe ich sie sehr oft
gespielt.”

Im Licht dieser Bekenntnisse scheint es iro-
nisch, daff Robert Ehrlich Briiggen und die nie-
derlindische Blockfltenschule, die er nach sich
zog, als Begriinder einer im 20. Jahrhundert ein-
maligen Entwicklung nennt, die dazu fithrte, daff
es Blockflotisten gibt, die ihren Lebensunterhalt
oder zumindest emnen groflen Teil davon durch
Blockflotenspiel und Unterricht verdienen.*” Ehr-
lichs iiberzeugende und engagiert geschriebene
tour de force, die auf seiner Magjsterarbeit an der
Cambridge University basiert, stellt fest, dafl die
Heranbildung einer betrichtlichen Zahl profes-
sioneller Blockflstisten in den letzten 30 Jahren,
die sich in Nordeuropa und insbesondere in Hol-
land konzentrierte, ein Phinomen sei, das weitge-
hend auf konsequente moderne Marketingtechni-
ken und auf die Forderungspolitik der niederlin-
dischen Regierung zuriickzufiihren sei. Diesen
neuen Spielern ist es gelungen, ihr Instrument aus
der untergeordneten Rolle als Zweitinstrument
professioneller Flotisten oder Oboisten zu eman-
zipieren, Zum ersten Mal seit dem 16. Jahrhundert
konnen wir wirklich detaillierte Kenntnisse iiber
das Spiel der Blockfléte als Erstinstrument vor-
weisen. Ehrlich geht ausfiihrlich auf die Rolle der
Blockflote in der Barockzeit ein und setzt sich mit
den drei Bereichen des Blockflstenspiels im 20.
Jahrhundert auseinander: Amateurbereich, schu-
lischer Bereich und professioneller Bereich, Er
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schliefft mit einem personlichen Credo, warum er
sich selbst als professionellen Spieler bezeichnet,
wie er sich sein Repertoire frei zusammenstellt
und arrangiert, und warum er das Instrument
noch besser beherrschen méchte. Hochst emp-
fehlenswert.

In zwei Artikeln, die Ehrlichs Beitrag ergin-
zen, beschreibt sein fritherer Lehrer Walter van
Hauwe seine Bemiihungen, die Blockfléte in Hol-
land als ernstzunehmendes Instrument zu etablie-
ren. Er beschreibt die begriiflenswerten Auswir-
kungen, die das Studium von Berios Gesti auf
Briiggens Spiel hatte, geht auf die deutlich gestie-
gene Virtuositit der Blockflétenschiiler in den
letzten 15 Jahren ein, ferner auf die Bedeutung der
Ensemblearbetit fiir professionelle Spieler, auf die
Notwendigkeit, ein besseres Blockflstenreper-
toire zu schaffen, und auf die Anforderungen, die
man an ein modernes Instrument verniinftiger-
weise stellen sollte.*

Darstellungen in Werken der Bildkunst

Jordi Ballester i Giberts Katalog von 141 Altar-
stiicken aus der Zeit zwischen 1350 und 1525 aus
dem alten Konigreich Aragon bildet in 18 Fillen
vertikale Floten (,flauta recta®) und in 5 Fillen
Doppelpfeifen (,flauta doble®) ab. Wie im Fall
von Howard Mayer Browns Katalog, der in einer
fritheren Ubersicht bereits erwihnt wurde, sind
die Schwarzweifl-Reproduktionen ungliickli-
cherweise zu klein, man kann die Instrumente
nicht deutlich genug erkennen.'' In diesem
Zusammenhang ist zu erwihnen, daff Brown eine
4. Auflage seines Katalogs italienischer Kunst des
14, Jahrhunderts herausgebracht hat. Der Titel
lautet: Catalogus: A Corpus of Trecento Pictures
with Musical Subject Matter.*? Sein Verzeichnis
enthilt Blockfloten in 14 Gemailden und Doppel-
blockflten in nicht weniger als 75.

Das Titelbild der Mirz-Ausgabe 1990 des
Recorder & Music Magazine reproduziert einen
Holzschnitt von Albrecht Diirer (1497-98), der
ein Minnerbadehaus darstellt. Einer der Baden-
den spielt eine Blockflote, die Alec V. Loretto in
einem Brief an den Herausgeber als eine der deut-
lichsten Darstellungen einer Ganassi-Blockfléte
aus dem 15. Jahrhundert beschreibt — so deutlich,
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dafl man die Mafle nehmen kann und Informatio-
nen fiir den Nachbau abzuleiten vermag.** Her-
bert Hersom, Mitherausgeber des Magazins,
kommentiert das Bild: ,Im Bad wird Singen
wahrscheinlich hiufiger praktiziert als Blockfls-
tenspiel, denn Blockfloten aus Holz kénnten auf
die Feuchugkeit nicht allzu freundlich reagieren,
aber ich zweifle nicht daran, daff es hin und wieder
vorkommt.*

Edgar Hunt kommentiert einige Gemilde von
Tizian (ca. 1487-1576), auf denen Blockfléten zu
sehen sind. Er bemerkt, daff ,,in der Renaissance
die Blockflte die Rolle des griechischen Aulos als
Liebessymbol iibernommen habe.“** Wesentlich
ausfiihrlicher geht Emanuel Winternitz in seinem
Buch Musical Instruments and their Symbolism in
Western Art" auf die Gemilde von Tizian ein.
Winternitz, der in dieser klassischen Arbeit den
Symbolismus der Blockflote fiir den Leser deut-
lich herausarbeiter, kommentierte: ,Immerhin
wurde unser Problem der Etikette der Flote
(Blockflote) ausfithrlich diskutiert, natiirlich mit
humanistischen Beigaben und nur halb versteck-
tem Licheln in der duflerst eleganten und sugge-
stiven Sprache des groflen Sittenkenners Baldas-
sare Castiglione [/] cortegiano, 2. Buch]: ,Ich
glaube, die angemessene Zeit, von dieser Musik
Gebrauch zu machen, ist dann, wenn man in pri-
vater Atmosphire und netter Gesellschaft ist und
nicht mit anderen Dingen befafit wird. Vor allem
aber in Gegenwart von Frauen, weil das Auftreten
dieser Instrumente das Herz der Zuh&rerinnen
erweicht und sie fiir die Siifle dieser Musik
zuginglich macht, wihrend gleichzeitig die Sinne
dessen, der die Musik macht, angeregt werden ...
Aber all dies mufl wohlgemerkt von Taktgefiihl
und gutem Urteilsvermdgen begleitet sein, denn
man kann sich letztlich nicht immer vorstellen,
was alles passieren kann ...*“.

Anmerkungen

V' The Music of Benedetto and Alessandro Marcello:
A Thematic Catalogue with Commentary on the Com-
posers, Repertory and Sonrces. Oxford: Clarendon
Press, 1990.

2 Beispielsweise fehlt die erste Ausgabe von Ales-
sandros Konzert, hrsg. von David Lasocki, London:
Nova Music, 1980.
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tentypen und thre Verwendung in der Musik des 17. und
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15 JFifteenth-Century Improvisation, Take Two:
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2 Continuo 13(1989) Nr. 4, S. 21.

21 Yet More on Tuning Recorders!®, in: The
Recorder Magazine 10(1990) Nr. 1, S. 2-4; 10(1990)
Nr. 2, 5. 30-31.

22 New York : McGinnis & Marx, 1974.

233 A New Angle on Finger Holes®, in: The Recor-
der Magazine 10(1990) Nr. 3, S. 64-66.
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Fir Hilfe bei der Zusammenstellung dieser
Ubersicht danke ich: der American Recorder
Society, Andreas Giger, Richard Griscom, Geza
Kordes, Catherine Lasocki, Michael Marissen und
meinen Kollegen in den Bibliotheken der Indiana
University, insbesondere David Fenske und
James Neal.

SUMMARIES FOR OUR ENGLISH READERS

Wladimir Katchmartchik

Concerning the History of “Permanent
Breathing”

Permanent breathing (p.b.) 1s here narrowly
defined as pertaining solely to the exhaling phase.

The history of permanent breathing is at the
same time the history of performance practice
on wind instruments. It is drawn from the text
handed down from the ancient Greeks, as well as
from the still current practices of the Orient and
from physiological aspects which are founded
upon experimental investigations and upon ico-
nographic illustrations. Naturally the double reed
instruments (Aulos) are at the forefront, for which
the historically documented mouth piece also
plays a role. English by S. Corbett
Johannes Fischer

From the Dream of Infinity

or

An Attempt at an Introduction to Circular
Breathing for Recorder Players

The technique of circular breathing is to a great
extent still uncharted terrain for recorder players.

364

On the one hand, there are at present very few
performers who can command this technique,
and on the other hand, because of this lack of per-
formers able to circular breathe, thereare very few
compositions which explicitly call for this techni-
que. Among those works deserving mention are
those by Pete Rose, Gerhard Braun and Peter
Hannan. The use of circular breathing in older
music would seem to me only indicated, if atall, in
works for strings or organ. In order to learn this
technique, I recommend the following steps (see
also the illustrations and excercises):

1. during breath intake, inhale through the
nose and allow the air in the mouth cavity to flow
and to be pressed;

2. the air in the mouth cavity should be
directed into the instrument with constant
pressure and in large enough quantity;

3. as in step 2. but inhale as well;

4. create a transition between air in the mouth
cavity and air from the lungs;

5. reach a “steady state”, in which only the air
required at one particular moment is inhaled;

6. control the activity of the tongue, cheek
bones and cheeks independently, in order to
achieve invisible circular breathing and in order to
execute articulations.
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With this article I hope to dispel some of the
mystery surrounding the technique of circular
breathing for recorder players, in order that this
technique may be seen not as a mere effect, but
rather as a further means of expression at the

disposal of composers. English by S. Corbers

Christian Schneider
Permanent Breathing on the Oboe

For thousands of years circular breathing has
been an important element of the technique of
playing double reed instruments and there is
strong evidence indicating that European oboists
in the 18th and 19th centuries also possessed the
knowledge of this method of breathing. The pro-
cess of teaching this special breathing technique
has followed the same, almost identical guidelines
in folk music throughout the world. Circular
breathing requires long and patient study. It

Jacob van Eyck: Fiinf Duette fiir Blockfléten (SS/
SA/AT)aus: Der Fluyten Lust-hof. Herausgegeben
von Ilse Hechler. ZfS 642. Spielpartitur, DM 4,60

Matthias Friederich: Jubilee Stomp op. 4, fiir 3
Blockfloten. ZfS 638. Spielpartitur, DM 4,60

Frottola und Villancico: Dreistimmige Komposi-
tionen aus ltalien und Spanien; eingerichter fiir
Blockfléten (ATB /S AT) von Martin Nitz. ZfS 641,
Spielpartitur, DM 4,60

Franz Joseph Haydn: 20 Flétenstiicke, fiir Sopran-,
Alt- und Tenorblockfloten; eingerichtet von Grete
Zahn. ZfS 639/640. Spielpartitur, DM 7,00

Samuel Scheidt: A solis ortus cardine, fiir zwei und
drei Blockfloten (ST /AT B/S AT). Herausgegeben
von llse Hechler. ZfS 643. Spielpartitur, DM 4,60

should only be used in moderation, in order not to
disturb the natural sense for phrasing.

English by Chr. Schneider
David Lasocki

New Research on the Recorder. An Overview
1990

This is the third of a series of reviews of signifi-
cant new research on the recorder. As before, by
“research” I mean anything written about the
recorder that advances our knowledge of the
instrument, its depiction in works of art, makers,
making, players, playing technique, performance
practice, and repertory, in the past or present. In
order to save space, | have omitted most articles
published in TIBIA. I have surveyed as many
periodicals and books in English, Dutch, French,
German, and Italian published during 1990 as I
could readily obtain. In addition, a few earlier
items have reached me. I would again be grateful if
readers could let me know of anything I may have
overlooked.

NEUERSCHEINUNGEN —

Acht frithbarocke Sonaten und Canzonen von
Tarquinio Merula, Giovanni Picchi und Giulio Mussi,
fiir1 - 6 Melodieinstrumente und B.c. Herausgegeben
von Siegbert Rampe. 84 S. Partitur und 7 Stimmen.
Ed. Nr. 2123, DM 52,00

Francois Chauvon: TIBIADES. 3 Suiten fiir Flote/
Flite des voix/Oboe oder andere und General-
bafl (Delius/Nyquist). Partitur und 1 Stimme. Ed.
Nr. 1136, DM 32,00

J. G. Graun/ C. H. Graun: Trio F-Dur per flauto a
becco basso, viola ¢ b.c. Rekonstruktion von Klaus
Hofmann. Partitur und 2 Summen. Ed. Nr. 2562,
DM 38,00

MOECK vewone

MUSIKINSTRUMENTENWERK
D-3100 CELLE
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DAS PORTRAT

Camerata Koln

Ensembles wie die Camerata Koln zihlen zu den
Gliickstallen des deutschen Musiklebens. Fernab von
subventonierter Staatskultur und sensationsliisternem
Musikbusiness hat sich hier eine Gruppe spielfreudiger,
verantwortungsbewufiter Musiker zusammengefun-
¢|cn. die thr Heil in kuminuicrii(htl'. weit ;_;L'E';'iu]m'lvr
Zusammenarbeit sucht und nicht in kurzlebiger,
marktgerechter Musikproduktion.

Gegriindet wurde das Ensemble im Herbst 1979, Der
Jharte Kern® — Blockflotist Michael Schneider, Oboist
Hans Peter Westermann und Fagowist Michael
McCraw — kannte sich bereits vom Studium an der
Musikhochschule in Koln, Cembalist Harald Hoeren,
Schiiler u
feste Grofle der Kolner Szene; und auf Empfehlung
stiefd der Cellist, Bylsma- und Kuijken-Schiiler, Rainer
Zipperling dazu. Mit dieser Besetzung, die spiter um
den Traversflousten Karl Kaiser erweitert wurde, stellte
die Camerata K6ln etwas Neues dar: ein Ensemble, das

a. von Gustav Leonhardt, war schon eine

sich auf die Erschliefung der barocken und friithklassi-
schen Blisermusik konzentrieren wollte und den ein-
zelnen Musikern Gelegenheit bot, in variablen Beset-
zungen, aber innerhalb einer konstanten Gruppe, ihr
Repertoire zu erforschen.

Im Zuge der Repertoire-Entwicklung wurde das stin-
dige Ensemble dann auch um die Geiger Mary Utiger
und Hajo Baf, beide auch Mitglieder der Musica Anti-
qua Kéln, verstirke. Ein aktueller ,Neuzugang* bei den
Tasteninstrumenten ist seit der Einspielung des
Getrenen Music-Meisters Sabine Bauer, die sich nun-
mehr mit Hoeren die Continuo-,Arbeit* teilt.

Zur Camerata-,Familie” gehoren aber auch Tonmei-
ster Frangois Eckert und Produzent Wolf Werth, die fiir
zahlreiche erfolgreiche Einspielungen der Camerata
Kéln bei der ,deutschen harmonia mundi® verantwort-
lich zeichnen. Zu diesen zihlen neben verkaufstrichti-
gen Grofien des Repertoires wie Vivaldi (Konzerte fiir
Blockflote und Flautino, Kammermusik mit Blasern,
Concerti da camera) und Hindel (Blisersonaten) auch
Kostbarkeiten wie die Quadro- und Triosonaten von
Johann Friedrich Fasch, der zu den bedeutendsten Zeit-
genossen |. S. Bachs gehorte und von diesem hoch
geschirzt wurde. Michael Schneider und Karl Kaiser
unternahmen es, u. a. in Dresden und Darmstadt Kam-
mermusikmanuskripte dieses grofien, noch weitgehend
unbekannten Meisters des deutschen Hochbarock zu
sichten und fiir jene wagemutige, hervorragende Pro-
duktion auszuwihlen. Ein Schwerpunkt der Ensem-
blearbeit liegt bei dem Komponisten Georg Philipp
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Telemann, nach dessen Triosonaten fiir Blockflore,
Oboe und Basso continuo sowie einer Auswahlplatte
aus dem Music-Meister und Essercizii musici die Came-
rata Koln nunmehr die (jcx;lmlcinspichmg von Der
Getrene Music-Meister vorgelegt hat.

Aktuell produziert die Camerata Kéln Trio-und Solo-
Sonaten sowie Solowerke fiir Cembalo und Orgel von
Giuseppe und Giovanni Battista Sammartini, An der
Musik der beiden Briider beeindruckt die Musiker der
Camerata deren stlistische Bedeutung als Vorreiter der
Friihklassik.

Mit wachsendem Renommee des Ensembles ergaben
sich fiir die einzelnen Mitglieder natiirlich auch Beru-
fungen in andere Ensembles und Orchester sowie an
Hochschulen: So ist Hans Peter Westermann u. a. Solo-
Oboist im Concentus musicus Wien, Karl Kaiser Mit-
glied der Musica Antiqua Kéln und der London Classi-
cal Players, Rainer Zipperling in Briiggens Orchester
des 18. Jahrhunderts titig. Als Dozenten geben Zipper-
ling in Lissabon und Frankfurt am Main, Westermann
an der Akademie fiir Alte Musik Bremen, Sabine Bauer
an der Musikakademie Darmstadt und Kaiser in Frei-
burg und Frankfurt am Main ihr Wissen an die folgende
Musikergeneration weiter. Michael Schneider ist seit
1983 Professor an der Musikhochschule Frankfurt als
Leiter der Abteilung fiir Alte Musik und einer Solisten-
klasse fiir Blockflote. Hier wird auf Initiative Schneiders
seit neuestem ein fiinfsemestriger Aufbaustudiengang
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Unternchmen in der Musikbranche  har

Als  fihrendes
YAMAHA eine bedeutende Rolle ber der Wenterentwicklung
der Blockflote gespielt. Und so werden die Modelle unserer
erofien Palette der Kunststott-Blockfloten nicht nur in hochster
Qualitit hergestellt, sie werden auch bereits in den hischsten
Festberiche der ('II:_'_II\\"];II

Kein Wunder. Mit grofiem

=B, i anem

weitschrift “The Recorder™.

Sachverstand und Hingabe
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fiir historische Auffithrungspraxis angeboten, in den
noch weitere Camerata-Mirglieder integriert werden
sollen.

Neben dem Ensemblespiel in der Camerata Kéln und
der Lehrtitigkeit haben sich die engagierten Musiker
noch ein weiteres Aufgabenfeld gemeinsam erschlos-
sen: das Orchesterspiel. 1988 griindete Michael Schnei-
der das Orchester ,La Stagione® Frankfurt, das unter
seinem Dirigat mit Camerata-Mitgliedern als Stimm-
fiihrern vorzugsweise Opern und Oratorien des 17.
und 18. Jahrhunderts (u.a. Stradella, Scarlatti und Hiin-
del) auffiihrt,

Das Gesprich mit Michael Schneider fithrte im Okto-
ber 1992 in Frankfurt Elisabeth von Leliwa (Diissel-
dorf).

Leliwa: Die Camerata Kiln hat sich seit lan-
gem auch wungewdhnlichem Repertoire und
Neuerschlieflungen gewidmet. Konnen Sie diese
Linie beibebalten? Ist das Ihr Hauptanliegen?

Schneider: Das Problem, das wir jetzt auch bei
Sammartini haben, ist, dafl die Plattenproduzen-
ten natiirlich an solchen Dingen, die sich schlech-
ter verkaufen lassen (das ist leider einfach so),
weniger Interesse haben. Solche Themen mufl
man immer mit sehr viel Geschick und Uberre-
dungskunst einem Produzenten anbieten. Das ist
immer das Dilemma, in dem man steht: Auf der
einen Seite mochte man natiirlich etwas produzie-
ren, auf der anderen Seite habe ich zumindest
keine Lust, Dinge zu machen, die andere schon
genauso gut gemacht haben. Wenn es nicht Dinge
sind, wo man auch eine innovative Funktion hat,
dann reizt es mich nicht so sehr. Aber man mufl
halt sehen, daf} man zwischen diesen beiden Polen
immer vermittelt. Und bei ,harmonia mundi®
liuft es jetzt meistens so, dafl man zwer Vivaldis
macht und einen Sammartini oder Fasch. Es wire
schade, wenn das Repertoire wirklich reduziert
wiirde auf die 100 berithmtesten Stiicke oder
Interpreten.

Wie sehen also zukiinftige Projekte aus?

Unser Lieblingsthema wire, einmal etwas
Franzosisches zu machen. Die Philidor-Familie
2.B., diese franzosische Komponistenfamilie, hat
wunderbare Musik, ganz wertvolle Musik hinter-
lassen. Da wiirden wir uns gern einmal hineinver-
tiefen — wenn uns das jemand abnimmt! Wir
haben bis jetzt ja noch nichts Franzosisches
gemacht: Fiir mich personlich als Blockflotist ist
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das ohnehin wenig ergiebig, da die Franzosen nur
sehr wenig Originalmusik fiir Blockfl6te geschrie-
ben haben, das meiste ist fiir Traversflote. Und die
wirklich guten Sachen sind fiir mehrere Travers-
floten, Gamben und Cembali usw. Auf jeden Fall
wire die Philidor-Familie aber ein schéner, loh-
nender Zugang zu dieser Musik. Dann wiirden
wir auch gern, einfach weil es unseren Besetzun-
gen und Konzertprogrammen entspricht, Tele-
mann weitermachen. Das ist unerschopflich! Er
ist, das denken wir bei jeder Einspielung und bei
jedem Konzert, ein sehr, sehr guter Komponist.
Essercizii musici wire so ein schones Thema, das
wir am liebsten machen wiirden; es ist nur die
Frage, ob man nicht den Markt mit zuviel Tele-
mann iibersittigt. Aber interessant ist es: Gerade
diese Gesamteinspielungen kommen namlich bei
der Kritik sehr gut an; viel besser als wenn man
eine bunte Auswahlplatte macht. Auch die Produ-
zenten wollen Themen — ganze Themen. Unsere
Achtung vor Telemann steigt wirklich immer
mehr. Wir haben jetzt in Frankfurt eine Tele-
mann-Gesellschaft gegriindet. Telemann war ja
der einzige Komponist von Weltruf, der in Frank-
furt gewirkt hat. Danach kommt gleich Hin-
demith... In der Stadtbibliothek liegen noch 800
Kantaten, eine unglaubliche Fiille. Denn die Kam-
mermusik ist ja doch noch relativ bekannt, aber
die groflen Sachen, die Oratorien und Opern sind
so gut wie vollig unbekannt.

Das ist dann ja mehr etwas fiir La Stagione...

Fiir mich, in meiner Gedankenwelt, ist das
eins. Camerata K8ln und La Stagione Frankfurt
sind dieselben Leute; es ist nur eine Frage der
Besetzungsgrofie. Wir haben deshalb verschie-
dene Namen gewihlt, weil es verschiedene
Geschiftsfiihrungen sind und  verschiedene
Strukturen. Bei dem einen gibt es einen Leiter, bei
dem anderen handelt es sich um ein demokrau-
sches Ensemble. Die Camerata hat bewuf3t keinen
Leiter. La Stagione ist schon eine hierarchisch
geordnete Sache: Das lifit sich bei einem Orche-
ster nicht anders machen. Personell ist es aller-
dings weitgehend identisch.

Noch einmal zuriick zum Repertoire: Erhalten
Sie wissenschaftliche Unterstiitzung bei der Sich-
tung und Auswertung neuer Quellen?
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Eigentlich ist es ein echtes Problem, das ich
auch tagtiglich spiire, dafl die Zusammenarbeit
mit der Musikwissenschaft iiberhaupt nicht funk-
tioniert. Z. B. machen wir nichstes Jahr ein Kon-
zert zum Geburtstag von Fasch in Zerbst fiir ein
neues Festival; und jetzt geht es eben darum,
Stiicke zu finden, die nicht ,abgespielt* sind. Aus
der Hessischen Landesbibliothek habe ich mir
nun eine Kiste mit Noten von Fasch kommen las-
sen. Ein Haufen Sachen, aber was bleibt mir jetzt
iibrig, als dafl ich das selbst abschreibe oder
abschreiben lasse, selbst spartiere, so wie Reinhard
Goebel das auch macht? Ehe man da auf die
Musikwissenschaft wartet, die einem hilft, kann
man ja Jahre warten! Die betrachtet das dann auch
unter ganz anderen Kriterien: Man interessiert
sich gar nicht dafiir, ob ein Stiick gut ist, ob man es
auffiihren sollte, sondern ob es jetzt ABA-Form
hat... iufferliche Kriterien. Da findet viel zu wenig
Hilfestellung statt. Das ist in manchen Lindern,
Amerika oder England etwa, doch sehr viel
anders. Da ist der Bezug zur Praxis viel stirker.
Die Praktiker machen auch Musikwissenschaft
und umgekehrt. Das fiihrt dann auch zu viel
schnelleren Ergebnissen. Diese Trennung bei uns
ist so unselig. Ich habe z. B. den Biicherschrank
voll mit Doktorarbeiten, mit Dissertationen, mit
allem Moglichen, aber was kann man davon ver-
wenden? Das allerwenigste! Ein Buch, das fiir
mich noch immer eine absolute Inspirationsquelle
ist, das ist Arnold Scherings Geschichte des Ora-
toriwms von 1911! Da ist ein Mann, der wirklich
Urteil hatte! Unglaublich, was er wufite in einer
Zeit, in der es keinen Kopierer und keinen Mikro-
film gab...

Unser heutiger objektivierter Abstand von die-
ser Musik ist ja wohl anch fiir Interpretation und
Rezeption das Hauptproblem...

...weil wir die ganzen Jahrhunderte Musikge-
schichte danach im Ohr haben! Wenn wir die
nicht hitten, dann wiirde uns vieles viel mehr
schockieren. Das ist natiirlich auch das Charakte-
ristikum unserer heutigen Spielweise (und damit
zuriick zur Camerata), dafl wir manches, was viel-
leicht fiir den Zeitgenossen selbstverstindlich
war, unterstreichen miissen, dafl wir in vieler Hin-
sicht drastischer sein miissen, um Dinge heute
tiberhaupt erfahrbar zu machen: sei es die Wir-
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kung von Dissonanzen, Tempofragen, Rhyth-
mus... Es kann sein, daff wir heute viel extremer
und drastischer sind, aber das ist auch ein Tribut
an unsere Ohren. Das muf} sein, denn wir haben
nicht das Sensorium, bestimmte Dinge auch ohne
Hinweis als Sensation aufzunehmen. Das ist ein
Hauptpunkt bei den Interpretationen der Came-
rata.

Es gebt also nicht um die moglichst ,werk-
treue Wiederberstellung einer historischen Vor-
lage?

Werktreue? Das gibt's nicht, es gibt nur leben-
diges und spontanes Musikmachen! Die Entwick-
lung der historischen Auffithrungspraxis ist inso-
fern innovativ gewesen und ist es immer noch, als
sie die Wirkung der Ausdrucksparameter neu
bestimmt hat. Dafl man sich eben gefragt hat: Wie
ist das historisch mit dem Vibrato, was bewirkt
das Vibrato, wie macht man ein Vibrato — diese
Fragestellung allein ist ja etwas Innovatives. Ein
Geiger vor 30 oder 50 Jahren hat sich so etwas
nicht gefragt. Dann iiberlegt man sich: Was kann
ich eventuell noch anders machen, kann ich das
Vibrato auch weglassen, und wenn ja, was hat das
fiir eine Wirkung? Dieses neue Nachdenken iiber
Ausdrucksparameter, iiber Tempo, {iber Rhyth-
mus, iiber Intonation, iiber Klangfarbe, und dafl
die ganzen alten Instrumente, nicht weil sie alt
sind, sondern weil sie Klangfarben produzieren,
reicher, bunter und passender sind als das Grau in
Grau, das man vorher hatte: das ist das positive
Ergebnis der historischen Musikpraxis. Eben
nicht, dafd es historisch ist, sondern dafl es modern
ist — dadurch, daf man mehr zur Verfiigung hat,
viel mehr Farben auf der Palette, und daff man
damit in ganz neuer und phantasievoller Weise
umgehen kann. Die sogenannte Tradition aus
dem 19. Jahrhundert hat ja die Farben alle ver-
manscht, nivelliert. Z. B. hat man einen pulsieren-
den Rhythmus entwickelt, den das 19. Jahrhun-
dert nicht kennt. Ein Pulsieren, das durch den per-
manenten W echsel zwischen schweren und leich-
ten Zeiten entsteht, das ist ja etwas, das dem Tanz
wesentlich eigen ist und das man erst jetzt wieder-
entdeckt hat. Daf} plotzlich ein Stiick federt und
springt und hiipft, das sind auch einfach Dinge,
die zu entdecken und zu spielen Spafl machen.
Der historische Zugang um des Historismus wil-
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len ist eigentlich, und da spreche ich wahrschein-
lich fiir alle Kollegen in dieser Szene, lingst passé.
Kein Thema! Das Thema ist, daf es viel mehr
Spafl macht, weil die Musik neu zum Bliihen
kommt, weil es einfach viel passender ist! Ich
wiirde z. B. nie eine Regel nur befolgen, weil
sie eine Regel ist, sondern weil sie moglicher-
weise eine verschiittete Selbstverstindlichkeit
beschreibt, die ich, wenn ich sie kapiert habe, gar
nicht mehr anders machen kann. Simples Beispiel:
Wenn die Regel besagt, dafy Dissonanzen lauter
zu spielen seien als die Auflosungen, kann ich das
korperlich erfahren, und dann kann ich es auch
gar nicht mehr anders machen. Das ist der Sinn
einer Regel. Aber wenn eine Regel sagt, machen
Sie dies oder jenes, und ich kann es nicht erfahren
oder einsehen, dann wiirde ich sie nie befolgen;
und so denkt eigentlich die ganze Szene, das kann
man schon so sagen.

Bei einem solch kreativen Umgang mit der
Alten Musik haben sich Ihre Auffassungen und
Interpretationen im Laufe der Jahre doch sicher
gewandelt?

Natiirlich! Die Entwicklung, die man zwi-
schendurch gemacht hat, hat uns sehr viel mit
Oper, mit Oratorium, mit Vokalmusik in Verbin-
dung gebracht. Diese Erfahrung hat mich z. B.
gelehrt, dafl Musik sehr viel mehr ist als Téne.
Musik ist Gestik, ob im Barock oder in der klassi-
schen Musik: sie denkt nicht in Ténen, sie denkrt
in Gesten, in Theater. Die Welt ist Theater, und
auch die Musik ist Theater, selbst wenn keine
Texte dabeistehen. Auch eine Sonate ist eine Arie,
ist Theater. Und diese Erfahrung, daff diese Musik
nicht nur etwas #st, sondern auch etwas meint, die
hat letztlich auch zu einem ganz anderen Spiel
gefiihrt. Und man kann auch gar nicht mehr
anders denken! Nehmen Sie z.B. die Hindel-
Sonaten. Sechs Stiick fiir Blockfléte gibt es. Wenn
man bedenkt, dafd Hindel vielleicht zu 95 % seines
Euvres Vokalkomponist war und allein an die
4000 Arien geschrieben hat — und sechs Sonit-
chen: dann merkt man, dafl dies ein Abfallpro-
dukt ist, ein absolutes Neben- und Randprodukt.
Und wenn man nie etwas anderes kennenlernt,
dann lebt man nur in dieser Peripherie! Die sich
aber in Wirklichkeit erst erschlésse mit dem Blick
von der eigentlichen Sache her: namlich der Oper.
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Gerade bei Hindel ist das eklatant. Oder nehmen
Sie die Mozart-Klavierkonzerte: Das sind reine
Opern! Das hat die Komponisten immer geprigt:
Die Komponisten des 17. und 18. Jahrhunderts
haben in allererster Linie (mit ganz wenigen Aus-
nahmen, Corelli z. B.) ausschliefllich vokal
gedacht, weil sie eben hauptsichlich Opern, Ora-
torien und Kantaten geschrieben haben.

Legen Sie das auch Ihren Studenten ans Herz?

[ch unterrichte zwar Blockfléte, aber ich fiihle
mich nicht als Blockflotist. Ich fiihle mich als
Musiker, der in verschiedenen Medien etwas dar-
zustellen und zu vermitteln hat, und daran liegt
mir auch bei meinen Studenten: daf} sie nicht die-
ses sehr limitierte Instrument, dieses periphere
Instrument Blockfléte als Inbegriff ihrer musikali-
schen Weltsicht definieren. Das ist sehr gefihrlich,
und das wird in der Szene sehr viel gemacht. Diese
Einstellung macht mir nicht nur Freunde; es gibt
viele, die gar nicht verstehen, dafl man das eigene
Instrument in Frage stellt, diskutiert oder das
Repertoire des Instrumentes relativiert. Das wird
sehr wenig geliebt. Aber ich finde, dieser Diskus-
sion mufl man sich immer stellen, wenn man
ernsthaft mit seinem Instrument und seinem
Repertoire umgehen will. Es sei denn, man ist in
der gliicklichen Lage, Geiger zu sein und das
ganze Repertoire der Welt fiir sich zu haben. Aber
die wissen’s ja meistens gar nicht! Die Geiger spie-
len fast immer nur die Bach-Sonaten (das ist ja
vielleicht auch das Beste), aber es gibt so viel ande-
res zu entdecken! Und wir Blockflotisten leben
nur in dem , Abfallkorb® ... Das ist insofern wich-
tig, als es die Camerata betrifft: Als Blockflatist ist
man eigentlich nur iiberlebensfihig in so einem
Ensemble. Was wire man allein als Blockflstist?
Aber in einem Ensemble, in dem man mit Kolle-
gen zusammenarbeiten oder eine grofiere Sache
mit wechselnden Besetzungen zusammenstellen
kann: das ist dann wieder reizvoll und bringt auch
interessante Ergebnisse. Mich reizt die Karriere
eines Solo-Blockflousten iiberhaupt nicht. Jeden
Abend mit irgendeinem Kammerorchester unter
wechselnden Dirigenten dieselben Stiicke zu spie-
len ist ein [rrweg, weil die Blockflote zu dieser Art
von Musikausiibung nicht taugt. Das Repertoire
reduziert sich dann auf zwei Stiicke, das Vivaldi-
C-Dur-Konzert und Sammartni, die einzigen,
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die man in solchen Konzertsilen auch spielen
kann, und die spielt man dann tagaus, tagein.
Schade! Ich meine, ich spiele diese Stiicke auch
gern, aber vielleicht ein-, zweimal im Jahr. Darauf
jetzt eine Karriere aufzubauen — das ist licherlich.

Versuchen Sie, dieser instrumentenbezogenen
Scheuklappenmentalitit auch in der Konzeption
des nenen Aufbaustudiengangs an der Musik-
hochschule in Frankfurt entgegenzwirken?

Ja, hier werden jetzt z. B. Traversflte, Barock-
oboe oder -fagott als Aufbaustudium auf ein pid-
agogisches oder Instrumentalstudium angeboten
und mit Diplom abgeschlossen. Das ist deshalb
sinnvoll, weil ein Traversflotst, der nie moderne
Flote gespielt hat, wohl in den wenigsten Fillen
eine Chance haben wird. Aber sehr gute Fltisten
zusitzlich zu qualifizieren ist sinnvoll. Dann kon-
nen sie hinterher immer noch entscheiden, ob sie
beide Wege verfolgen oder sich spezialisieren. Es
gibt aber auch Kursangebote fiir den ,normalen*
Studenten. Leider ist das allgemeine Interesse
gerade bei Streichern an deutschen Hochschulen
sehr gering. Bei Blisern ist das anders. Bei Strei-
chern gibt es oft diese Orchestermentalitit, die ja
auch bei den Lehrern zum groflen Teil vorhanden
ist. Phantastisches Gegenbeispiel ist ein Mann wie
Rainer Kussmaul, der das gesamte Freiburger
Barockorchester hervorgebracht hat — und jetzt
ist er Konzertmeister der Berliner Philharmoni-
ker! So jemand hat die Grofle und die Souverini-
tit, solche Dinge zu vermitteln; aber von dieser
Sorte gibt es sehr, sehr wenige. Dieses sture
Orchesterdenken in Tarifkategorien ist noch sehr
verbreitet. Ich sehe es schon als meine Aufgabe an,
im Lehrbetrieb dies zumindest zu stéren; denn
das ist doch iiberhaupt nicht mehr zeitgemifl. Wie
sehr verengen sich denn die Repertoires der
Orchester, die keinerlei Einfliisse mehr zulassen—
mittlerweile kénnen sie doch kaum mehr Beetho-
ven spielen! Und Leute wie Gardiner, der Offen-
bach und Monteverdi mit gleicher Kompetenz
machen kann, sind ein Beispiel fiir das Bewufit-
sein, das man auch den Studenten vermitteln soll.
Es geht nicht darum, ein Handwerk zu lernen und
dann irgendwie weiterzuwursteln. Musikmachen
hat heute etwas mit Kopf zu tun, mit Intelligenz
und auch mit Unterscheidungsvermogen.
Bezeichnenderweise ist da, wo der Konkurrenz-
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druck am stirksten ist, auch der Drang, sich
mehrfach zu qualifizieren, am grofiten — am aller-
meisten bei Singern.

Insgesamt klingen Ihre Hochschulerfahrungen
aber nicht positiv.

Bei der iiberwiegenden Zahl der Studenten ist
eine Anspruchshaltung vorhanden. Dafl Musik-
machen eine ganz offene, eine kiinstlerische Sache
ist, die Eigeninitiative und vor allen Dingen Pas-
sion erfordert, eine Leidenschatt, sich fiir irgend-
etwas zu interessieren, alles mogliche mitzukrie-
gen, ist nur bei einer verschwindenden Anzahl
von Studenten der Fall. Das Desinteresse am
Lehrangebot steht aber in einem krassen Miflver-
hiltnis zu dem, was die Leute kénnen. Manuell
oder technisch sind die viel besser, als wir einmal
waren. Aber der Antrieb ist sehr viel niedriger. Sie
erwarten, dafl sie ein Examen ablegen und dann
eine Stelle bekommen. Das funktioniert vielleicht,
wenn man Finanzbeamter wird, aber nicht, wenn
man Musiker wird. Das kann nicht funktionieren.
Das ist insbesondere ein deutsches Phinomen, das
damit zusammenhingt, dafl die ganze Hoch-
schule wie eine Behorde strukeuriert ist, nicht wie
ein Kunstinstitut. So ein Irrsinn, Kiinstler zu
Beamten zu machen! Ich bin ja selbst einer, aber es
ist Quatsch! Wenn ich das andern kénnte, wiirde
ich es sofort tun. Es darf keine Beamten geben —
wohl aber gute, leistungsgerechte Bezahlung.
Aber wenn eine kiinstlerische oder padagogische
Befihigung nicht mehr aktuell ist, sollte man kei-
nen halten. Dafl man einer kiinstlerischen Ausbil-
dung ein Behordensystem iibergestiilpt hat, ist
todlich — auch finanziell.

Diese Verbeamtung ist aber nicht nur an den
deutschen Hochschulen ein Problem.

Der gesamte Musikbetrieb  verschlingt
Unsummen an Geld, z. B. die Opernhiuser.
Interessanterweise merkt man ja gerade jetzt, dafd
diese angebliche Hochkultur in Deutschland — in
jedem Kaff ein Opernhaus — die Entwicklung
unheimlich bremst. In Frankreich gibt es nicht so
viele Orchester, nicht so viele Hiuser, aber da
werden die Gelder, die jetzt frei sind, in freie
Gruppen gesteckt. Das Sponsoring ist viel entwik-
kelter, und deshalb sind die Franzosen auch viel
weiter, etwa in der Aufarbeitung ihres nationalen
Repertoires. Z. B. die Barockoper, Rameau, das
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blitht und gedeiht! Szenische Auffithrungen, hier
in Deutschland nicht dran zu denken! Denn
unsere etablierten Theater konnen es nicht oder
machen es im Ernstfall schlecht; und die anderen,
die es konnten, bekommen nicht das Geld.

Zuriick zur Hochschule — Konnen und wollen
Sie die bel’("tgf en M z_',-'?,s'ni}.’:ff andern?

Mein Ziel hier in Frankfurt ist es, ein T'eam auf-
zubauen. Natiirlich auch mit den Leuten, die ich
gute kenne und mit denen ich gut zusammen-
arbeiten kann. Ich habe halt das grofle Gliick, dafl
meine Freunde zu den besten Leuten in thren
Bereichen zihlen. So jemand wie Hans Peter
W estermann oder Karl Kaiser sind auch gleich die
attraktivsten Angebote!

Haben wir da in Deutschland im internatio-
nalen Vergleich nicht noch sebr viel aufzuholen?

Diese ganze Entwicklung wurde ja hauptsich-
lich von kleinen Lindern initiiert: Holland, Bel-
gien oder der Schweiz mit der Schola Cantorum
Basel. Diese Linder, die nicht so erdriickt wurden
von ihrem nationalen Erbe und ihrer Tradition,

waren einfach viel offener im Denken und haben
Neues viel schneller umgesetzt. Wir ziehen so
langsam nach, aber mindestens 20 Jahre zu spit.
Reinhard Goebel sagte neulich einmal, es sei
eigentlich ein Unding, dafl nie eine deutsche
Hochschule Gustav Leonhardt eine Professur
angeboten habe... Das mufl man sich einmal klar-
machen! Das Beispiel konnte man noch weiter-
fitlhren; diese Generation ist ja sozusagen lingst
pensioniert, aber sie wurde einfach nie gefragt. Die
Chance unserer Einrichtung in Frankfurt: den
heutigen Stand zu definieren, zu reflektieren und
zu vermitteln. Auf keinen Fall ein Versuch, 20
Jahre Versiumtes wieder aufzuholen. Am Beispiel
der Schola Cantorum hat es sich tibrigens auch als
fatal herausgestellt, dafl deren Repertoire in der
Klassik endet, dafd es kein Institut ist, das weiter-
gehende Dinge vermittelt. Da sehe ich den Vorteil
einer solchen Einrichtung wie in der Frankfurter
Hochschule, die eben kein Ghetto ist, sich nicht
abspaltet, sondern in den Lehrplan integriert ist
und immer wieder Wechselwirkungen zulifit.
Das ist unsere Chance.

KLEINERE BEITRAGE

Hermann Moeck

Stationen der Flauterei — Von fernen Vélkern und
Zeiten, Mythen, Meistern uv.a.
Ein nicht zu ernster Prolog zu einer Festrede®
Besondere Anlisse bewegen mich zuweilen zu
Gedankengingen ,,im grofien Bogen®. So sei es drum.
Der so dimonisch blickende Flautist (Bild 1) ist vom
Stamme der Gimis auf Neuguinea und wohl auch ein
Lehrer, der die Knaben unterrichtet, bevor sie in den
Minnerbund aufgenommen werden. Gute Flotenspie-
ler sind bei diesem auf etwa mittelsteinzeitlicher Kultur-
stufe stehenden Stamm, bei dem Flotespielen minn-
liche Pflicht ist, besonders angesehen, und gewaltig
wird es klingen, wenn die Gimis mit ihren bis zu 3 m
langen und Oberténe produzierenden Fléten zu meh-
reren spielen. — Es muf} dazu aber gesagt werden:
Frauen diirfen die Instrumente weder sehen noch
horen. Wie sich doch die Zeiten geindert haben: Uber
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Bild I: Flétist vom Stamme der Gimis auf Neuguinea

* Fiir Nikolaus Delius zum Abschied vom Berufsalltag,
gehalten am 10. November im Kaisersaal des Historischen
Kauthauses in Freiburg (vgl. auch Bericht S. 381). Fiir TIBIA
gestrafft und bebildert vom Redner.
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Bild 2: Das wunderbare Flotenspiel

509 der Flotenspieler inaller Welt sind heute Spielerin-
nen.

In mythischen Erzihlungen seit der Vorzeit ist auch
immer wieder von der Wunderwirkung der Flote die
Rede, wie ja noch Pamina und Tamino mit dem flauto
magico Feuer und Wasser durchschreiten. Goethe lifdt
sogar einen Knaben mit ihr einen Léwen bindigen.
Und auf Bildern findet man paradiesische Darstellun-
gen (Bild 2), in denen die Flotenmusik andichtige Ver-
zauberung und Harmonie zwischen den Geschépfen
bewirkt. Nota bene: Die Geschichte des Rattenfangers
von Hameln gehort eindeutig nicht in diesen Zusam-
menhang, denn das war nachweislich die etwas quikige
Schalmei.

Ein zeitgendssischer grofier Triumer, Ernst Bloch,
schreibt in seinem ,Prinzip Hoffnung®, der mensch-
liche Schrei sei urspriinglich nur vom Geriusch beglei-
tet gewesen, vom Schwirren, Trommeln und Rasseln.
Dergleichen betiube aber und bleibe dumpf. Musik sei
es erst geworden durch die Erfindung der Flote (Bild
3), weil sie niheren menschlicheren Gefiihlen diene.

fomo’
i

Bild 3: Homo sonans
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»S0 beginnt Musik sehnsiichtig und ... als Ruf ins Ent-
behrte.“ Soweit Ernst Bloch. Man kénnte — anlehnend
an Goutfried Keller — auch an die ,stille Grundurauer®
denken, ohne die es keine echte Freude gibe. So liegt's
in der romantischen Seele vieler. Ich komme noch
darauf zuriick.

Der erste , klassische” Flotist ist der bocksgestaltige
Pan, Sohn des Hermes und der arkadischen Nymphe
Dryope. Ein Hirtengott aus dem sagenhafen Arkadien.
Spiter — pantheistisch-religios — bezog man auf thn die
beseelte Natur und die unendliche Lebensfiille allge-
mein. Was letzteres — die Lebensfiille — angeht, stellte
er (wie sein umtriebiger Vater Hermes auch) den Nym-
phen nach; aber sie mochten thn nur zum Teil. Einer-
seits — im apollinischen Sinne auch nach mehr Schén-
heit schauend — liefen sie in panischem Schrecken vor
ihm davon, andererseits dringte es sie in seine Nihe,
auch aus Neugier natiirlich (Bild 4). Syrinx versuchte,
ihm zu entflichen, als er nach ihr griff. Gerade noch
rechtzeitig dann trat eine ihrer goulichen Schwestern
dazwischen und verwandelte sie in Schilfrohr. Damit
hatte Pan nun wirklich nicht gerechnet. Traurig schnitt
er sich aus diesem Schilfrohr seine Syrinx alias Panflote,
auf der er dann an schattigen Hohlen und kithlen Ufern
liebessehnsiichtige, aber auch kesse Weisen spielte. Das
ist schon die ganze Geschichte der Erfindung der Fléte
in der Antike. Doch Pans grofie Zeit war bald vorbei.
Sein Onkel Apollo, der mit der ,apollinischen® Leier,
hatte ihm den Rang abgelaufen. Und als instrumentaler
Widerpart hatte sich inzwischen die sinnlichere — in
Nietzsches Sinne — dionysisch-orgiastische, paarig
geblasene Aulos-Oboe durchgesetzt (Bild 5). Und so
horen wir hinfort allgemein von Floten wenig in der
Antike.

Plutarch, der delphische Priester, schrieb kurz nach
der Zeitenwende: Als Schiffer an der Insel Paxos vor-
beigefahren seien, hitten sie eine Stimme gehort: Weann
thr nach Epirus kommt, verkiindet dort: Der grofie Pan
ist tot! Als sie es in Epirus erzihlten, weinten Felsen,
Biume und Tiere bitterlich. Es war die Klage der Natur
um den Verlust von etwas Gewesenem. Aber das lag
eigentlich schon viele Jahrhunderte zuriick.

Doch die Panflote — sie ist ja viel ilter als dieser
Mythos — ist geblieben, ob in Indonesien, Ozeanien,
Ostasien oder anderswo. Thre dynamischen Maglich-
keiten werden besondern von ruminischen Spielern
ausgeschopft. Ovid erwihnt Panflten — fast 2000 Jahre
zuriick — schon bei deren Vorfahren, den Dakern.
Uber so lange Zeit bleibt Folklore rezent: Noch heute
versorgt man uns von dort mit Ohrwiirmern wie z. B.
mit dem bekannten Stiick Die Nachtigall. Manche
rimpfen dariiber die Nase, schlichtere Gemiiter
mogen’s.
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Bild 4:
Bocklin, ,Pan und Nymphen*

Bei den Andenvolkern spielt man Panfléte auch
anders: Nicht nur, daf8 der liebende junge Mann — ihn-
lich wie Pan — ins Tal geht, mit seinem Instrument klagt
und seine Auserwihlte zum Weinen bringt, wie weit sie
auch entfernt sein mag, er spielt auch in Gruppen mit
[nstrumenten in fiinf verschiedenen Oktavlagen, oktav-

Bild 5: Aulos-Spielerin in der Vorstellung eines Jugendstilers

parallel und Folgetone zuspielend, sehr oberténig und
hauchig in den Bissen. Man blist sich — faszinierend
zwischen Expressivitit und Kérperlichkeit— in Trance,
braucht viel Atem, und der Schweiff durchniflt die
Spieler vollig, was man hinterher durch viel Maisbier
wieder ausgleicht (Bild 6).

Und die Quena der Andenvélker, eine offene Lings-
flote mit eingelassener Kerbe (Bild 7), cbenfalls wohl
schon aus der Vorzeit. Im Nuancenreichtum — Qhr-
wurm: £l condor pasa — ist sie der Panfléte verwandt,
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aber mit Grifflochern viel, viel beweglicher bis zu gro-
fler Virtuositit.

Ganz anders — zwischen Wiirde und Meditation —
ihre auch viertelténig geblasene sonore japanische
Schwester Shakuhachi' (Bild 8), von der in dem
berithmten Schrein in Nara Exemplare aus dem 8. Jahr-
hundert erhalten sind.

Dann der Nay, von den Agyptern an die arabisch-
islamischen Kulturen weitergegeben (Bild 9), mit sei-
nem oberténig weichen, gleichsam sphirisch kérperlo-
sen Ton.

Bild 6: Panfloter aus Orubo/Bolivien

Alle diese (mit Ausnahme der Panflote) beidseitig
offenen Lingsfloten sind schwer und erst nach jahrelan-
ger Ubung zu blasen, ich denke, die Lehrzeit steht zum
Teil der hiesiger Floten nicht nach. In die europiische
Kunstmusik haben sie merkwiirdigerweise nie Eingang

' Vgl auch Kiyoshi Kasai in: 7/BIA 2/1989, . 397 ff. und
3/1989, S. 495ff.
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Bild 7: Qena-Spieler aus den Anden

gefunden. Vielleicht liegt es an unseren diinneren, weni-
ger expressiven Lippen,

Aber zuriick zu Europa. Leider, die noch antiken
und spdteren Christen hatten bis ins Mittelalter fiir
Musik und auch fiir Fléten nicht viel iibrig, allenfalls
Orgeln® bestiickte man damit.

Bild 8: Japanischer Shakuhachi-Spieler

Schon im Altertum mechanisierte Panfléte.
Vel. TIBIA 1/76, S. 5.
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Zaghaft traten um 1200 (Bild 10) die ersten Blocktlé-
ten hervor, aus ilterer Folklore iiberliefert, bis es sie
dann im 16. Jahrhundert en famille und in grofien Ché-
ren bis zu 8 verschiedenen Groflen gab, von denen
Michael Praetorius berichtet, man kénne sie in Venedig
erstehen, aber man konnte dies nicht nur dort (Bild 11).
Ob sie mehrchorig im Markus-Dom erklungen sind?
Einige meinen, das sei eigentlich die grofartigste Zeit

Bild 9: Nay-Spieler in Fez/Marokko

der Blockfloten gewesen, und die barocke Literatur sei
dagegen doch wohl nur Nihmaschinenmusik. Nun ja,
das wissen wir, das st Hime; denn es betrife ja auch
andere Instrumente. Im iibrigen hat Nikolaus Delius
entdeckt — was gar nicht so bekannt ist —, daf} es das
barocke Soloinstrument schon mindestens 1630, sogar
schon mit einem Lehrwerk, in Italien gegeben hatte und
dafd es nicht erst von der Hotteterre-Gruppe nach 1650
am Pariser Hofe Louis XIV enmtwickelt worden ist, wie
man noch heute gemeinhin annimmt.> Wir wollen auch
nicht den uns bis heute ritselhaft gebliecbenen Renais-
sance-Solisten Ganassi vergessen. Nun, mit den Vival-
dis, Telemanns, Hindels und und und (Bild 12) verlief
sich das dann. Und die Wiederkehr um 1930 war mit
dem Drum und Dran teils genierlich (Bild 13) und so
fiir viele suspekt. Gustav Scheck (Bild 14), Griinder der
Hochschule in Freiburg, hat 1938 (vgl. unten; damals
noch in Berlin) fiir dieses Instrument wieder auch pro-
fessionelle Aspekte gesetzt, wenn auch Adorno (Bild
15) 1956 noch immer vom ,schmihlichen Tod des
erneut stets sterbenden grofien Pan* sprach. Mittler-
weile hat sich die Professionalisierung (Bild 16) so fort-
gesetzt, dafl man meinen konnte, der Nachholbedarf
hitte auch zu einer Uberprofessionalisierung gefiihrt.
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Bild 10: Blockflowenspieler vor 1200

Die Szene ist ambivalent. Bei den einen sind Hau-
chen, Korperverdrehungen und iiberproportionale
Verzierungen vielleicht doch zu verhaltensauffillig,
auch treiben etliche ihr Solo so weit, dafl es weniger an
Pan als an den in sich selbst verliebten, mit der Welt
uneins seienden Narzifd erinnert’. Und die, die sich um
all dies nicht kiimmern, werden mit Schmih bedacht.
Eine spannungsreiche, in Bewegung befindliche Szene.
Man wiinscht sich mehr Ensemblegeist, ist aber anson-
sten auch viel angetan,

Und nun die Querflore. Sicher ist, daf8 dieses Instru-
ment bis weit ins 16. Jahrhundert ein ausgesprochenes
Mauerbliimchen-Dasein fiihrte. Aber dann: Von den
Hotteterres, begabten Drechslern aus der Normandie,

Bild 12: Barocker Blockflotist

die gelegentlich auch Dudelsicke machten, gingen
einige nach Paris an den Hof. Hochschulmusiker gab’s
damals noch nicht, also griff man auch auf solche aus
der dorflichen Popszene zuriick. Die ersten dieser Hot-
teterres hatten wahrscheinlich keine Schule besucht,
aber sie konnten viel: Sie experimentierten und model-

Bild 13: Schulklasse um 1932

Bild 11: Blocktloren/ ganz Sumwerck®
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Vel. meinen Arukel in: T/B/A 3/1989, S. 490.
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Bild 14: Gustav Scheck

ten das ganze Holzblasinstrumentarium um, so auch
unsere Qur:‘ﬂiilc (Bild 17). Es gihl Sternstunden in der
Musik. Den Fortgang kennen Sie. Ich erinnere hier nur
stellvertretend an Blavet, an Quantz mit seinem einsa-
men Konig, an Tromlitz und und und. Dann kam
Boehm (Bild 18), ein Besessener, der die— zylindrische

— Fléte mit dem groflen Ton schaffen wollte und dabei

Bild 15; Theodor Wiesengrund Adorno

unter Einsatz eines unglaublichen Erfindungsgeistes
seine ganze Zeit und sein ganzes Vermogen geopfert
hat. Es ist nicht despektierlich zu sagen: solcher Art
Besessene sind das Salz dieser Erde. Ich habe eine
enorme Hochachtung vor der Lebensleistung dieses
Mannes. Dafl er in den gingigen Musikgeschichten
nicht mal mit Namen erwihnt wird, liegt wohl an der
Unausgeglichenheit der Musikwissenschatt.

Faun = eine Art romischer Pan.
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Einiges iiberspringend, komme ich auf das, was von
Gustav Scheck in Miiller-Blattaus Hober Schule der
Musik 1938 — dem Sinne nach — gedruckt steht. Er sagt
dort, der Hauptgewinn bei der Boehmflote sei, bei
mathematisch-genauer Tonlécherstellung, die reinere
und gleichmifigere Intonation. Ubergangslos seien die
Tone offen und klar, in der Tiefe vollténig, forciert
allerdings prahlerisch. Der Klang der Zylinderfléte sei
zwar leerer als der der konischen Flote, dafiir aber
intensiv und leuchtend. In Mitteleuropa wurden damals
noch Holz-, in den romanischen Lindern und in Ame-
rika dagegen Silberfléten bevorzugt. Dazu Scheck: Der
Ton der Silber- sei wiederum leichter als der der Holz-
flote, aber tragender und wirmer. Dafiir mangele ihm
das Pathos. Doch vornehmlich diese Transparenz habe
die franzosischen Komponisten angeregt, der Fléte in
zart-intensiven Linien die melodische Fihrung anzu-
vertrauen, Debussy und Ravel hitten der Flote eine
neue Ara beschwert. Treffender kann man’s eigentlich

nicht sagen.

Bild 16: Frans Briggen

Und hier erwihne ich das Buch, das gerade im
Moeck Verlag erschienen ist: Das goldene Zeitalter der
Flote 1832-1932. Die franzosische Schule mit den ihr
L'igcncn kl-.mglichcn Besonderheiten, threm sjoli son”
hat sich dann u. a. mit Marcel Moyse international und
mit Gustav Scheck, dem Griinder der Freiburger
Musikhochschule, in Deutschland und dariiber hinaus
verbreitet.

Nach der Urauffihrung Nachmittag eines Fauns®
(1894) (Bild 19) schrieb der Dichter Mallarmé an den
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Bild 17: Jacques Hotteterre le Romain

Komponisten Debussy sinngemifl: Debussys Darstel-
lung gehe noch viel weiter als sein Text, u. a. in der
Nostalgie, im Licht, mit Leid, mit Fiille.

Sind wir damit — inzwischen kiinstlerisch héchst
perfektioniert und (nach der Meinung etlicher) natiir-
lich mit der ,richtigen* Art Flote — in vielem doch wie-

Bild 18: Theobald Boehm
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Bild 19: L’apres-midi d'un Faune*

der bei Pan angelangt? Ich will die Metaphysik nicht
noch weiter an der Fléte hochzichen, aber die Lebens-
kraft solcher Mythen ist erstaunlich. Dafl dieses ,Gol-
dene Zeitalter* nicht die Endstation ist, weifd man, und
es gibt wieder Leute, die meinen, eigentlich sei dieses
Silberding einerseits viel zu schén, andererseits auch
fast gewalttitig rohrend (wovor ja auch schon nach
Richard Wagners allgemeinerer Kritik Gustav Scheck
warnte), und man solle iiber die inzwischen wiederent-
standene einklappige Traverse hinaus auch anderweitig
mal wieder die Sache mit Holz und Konus angehen,
damit sie immer in Bewegung bleibt. Auch andere
[nstrumentenszenerien haben entsprechende Diver-
genzen, Nun ja.

Bildnachweis

I: TIBIA-Calendarium 1983: Fowo David Gillison

2: Miniatur der Kangra-Schule, Indien 18. Jahrhundert;
TIBIA-Calendariem 1980/ 3: Zeichnung von Fritz Graflhoff.
Aus Grafthoff/Moeck: Der singende Knochen, Moeck: Celle
1972/ 4: 1879. Museum Budapest / 5: Aus Zeitschrift fugend,
Miinchen 1902, Nr. 26. — Monogrammist. / 6: Foto Max Peter
Baumann; TIBIA-Calendariion 1983/ 7: Foto Bernd Scherer;
Christophorus LC 0612 Flite der Anden / 8: Archiv Moeck /
9: Foto Hans Huber; TIBIA-Calendarium 1983/ 10: an einem
Pleiler der Moosburg bei Freising/Bayern. 11: aus Michael
Practorius: Syntagma musicum 11, Wolfenbiittel 1619 / 12:
(Schickhardt?) nach 1703. Unbekannter Meister. Sammlung
Dolmetsch/Haslemere. TIBIA-Calendarium 1980/13: Archiv
Moeck / 14: Nach Lenski/Ventzke: Das goldene Zeitalter der
Flote, Moeck, Celle 1992, S. 236/ 15: Foto Wolfgang Haut /
16: Foro Teldec. TIBIA-Calendariom 1980, 17: Kupferstich
von Bernhard Picart. Archiv Moeck / 18: Zeichnung von
Brandmiiller/Lithographie von Selb. Archiv Moeck. Um
1830/ 19: Titelentwurf von Luc-Albert Moreau. Aus H. Rutz:
Debussy, C.H. Beck: Miinchen 1954.
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auf CD

Begleitung zur Solostimme

Blockfl6te - Flote

Johann Sebastian Bach
Sonaten BWV 1030, 1031, 1032

fur Flote und Cembalo

EP 4461a DM 28,50/ MP 4461a
Cembalobegleitung: Siegfried Petrenz

Sonaten BWV 1033, 1034, 1035

fur Flote und Cembalo

EP 4461b DM 28,50/ MP 4461-2
Cembalobegleitung: Siegfried Petrenz
Violoncello: Gregory Johns

Triosonate c-Moll

aus dem musikalischen Opfer

fur Flote, Violine und Bc.

EP 237a DM 18,50 /MP 237-1
Violine: Gesine Hildebrandt
Cembalobegleitung: Siegfried Rampe
Violoncello: Barbara Gerber

Gaetano Donizetti

Sonate C-Dur

fur Flote und Klavier

EP 8044 DM 24,50/ MP 8044
Klavierbegleitung: Karl Kammerlander

Georg Friedrich Handel

4 Sonateng,a, C, F

fur Blockflote (Violine) und Bc.

EP 4552 DM 28,50/ MP 4552
Cembalobegleitung: Siegfried Petrenz
Violoncello: Gregory Johns

Wolfgang Amadeus Mozart
Konzert D-Dur KV 314

fur Fléte und Orchester

EP 9029 DM 32,—-/MP 9029
Orchesterbegleitung: \Wdrttem-
bergisches Kammerorchester
Heilbronn

Dirigent: Jorg Faerber

Drei Quartette KV 285b, 285, 298
flr Flote, Violine, Viola

und Violoncello

EP17a DM 28,-/MP 172
Instrumentalbegleitung:
Deutsches Streichtrio

2 (Wiener) Sonatinen KV 439b

fur Blockflote und Klavier

EP 4555 DM 22,50/ MP 4555
Klavierbegleitung: Karl Kammerlander

MP = CD MusicPartner
EP = Notenausgabe
der EDITION Peters

Weitere Werke auch in anderen Besetzungen
sind im Prospekt MusicPartner aufgefahrt

C. F. PETERS - FRANKFURT

LEIPZIG - LONDON - NEW YORK
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BERICHTE

Zauberflotist
Severino Gazzelloni gestorben

Als 1988 der grofie Jewgeni Mrawinski starb, fiinfzig
Jahre lang Chefdirigent der legendiren Leningrader
Philharmoniker, da neigte sich eine Epoche threm Ende
zu: die heroische Phase der sowjetischen Musik,
namentlich die Prokofjews und Schostakowitschs.
Gewif, Richter und Rostropowitsch leben und spielen
noch: aber das Pathos hat sich verfliichtigt. Doch auch
von der westlichen Avangarde zu sprechen, fillt einem
immer schwerer: Was einmal massiv fiir den Fortschriu
zu stehen schien, den einen zur Freude, den anderen
zum Leid, hat an Verbindlichkeit eingebiifit, ist aller-
dings auch im historischen Riickblick diffuser gewor-
den. Erfihrt man nun, dafl der italienische Flatist Seve-
rino Gazzelloni in der Nacht zum Sonntag in Rom mit
dreiundsiebzig Jahren einem Krebsleiden erlegen ist, so
wird man ebenfalls leicht melancholisch der Historizitit
einer einst schlechthin progressiven kiinstlerischen
Phase inne.

Severino Gazzelloni war der Flotist der Neuen
Musik nach 1945, Begonnen hatte er als hochvirtuoser
Barock- und Mozart-Interpret voller Phantasie und
sensualistischer Fiille, und leicht hitte er mit diesem
Repertoire und seinen equilibristischen Fertigkeiten
sein Auskommen finden kénnen. Neugierig hat er
indes die Moderne und Avantgarde fiir sich entdeckt
und fiir sein Instrument einen circuelus fructuosus ent-
wickelt: neue technische und klangliche Maglichkeiten
entdeckt und erweitert, liber sie die Komponisten ange-
regt, die ihrerseits nun wiederum mit immer neuen
Stiicken zu Explorationen, mitunter auch supervirtuo-
sen Exhibitionen animierten. Analog wiren ja auch
manche Entwicklungen der Avantgarde ohne die Akti-
vitaten des Cellisten Siegfried Palm, des Oboisten
Heinz Holliger, der Pianistenbriider Kontarsky, auch
eines Dirigenten wie Michael Gielen kaum so sehr als
schier wechselseitig kreativ inspirierender Prozef ver-
laufen.

Gazzelloni hat die Flote, traditionell Symbolinstru-
ment bukolischer Beschaulichkeit oder buffonesker
Quirligkeit, zum Vehikel aberwitzigster Klangerkun-
dungen gemach, ihr Spriinge, vertrackteste Figurati-
onen, rasierklingenscharfe Akzente, irreale, horrorhaft
hiistelnde oder grell kreischende Uberblas- und
Geriusch-, auch perkussive Klappenschlag-Effekte
abgewonnen. Schnelligkeit und der rapid-aggressive
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Wechsel vom fast unhérbaren Hauch bis zur schrill ste-
chenden Klangspitze, der agile Korpereinsatz, ja fast
Aktionismus zum Zwecke der Klangintensivierung,
wurden férmlich zum Markenzeichen. Geradezu
serienweise wurden Stiicke fiir thn komponiert; die
Sprache seiner Flote war weltweit gefragt. Dabei war
Gazzelloni ein auflerordentlich eleganter, tonschon
spielender Musiker, zudem ein alerter Kopf. Wie nicht
wenige Kiinstler seiner Generation in Italien stand er
den Kommunisten nahe, war sogar Mitglied des PCI —
was thm einmal ein Einreiseverbot fiir die Vereinigten
Staaten eintrug.

Viel hat er — nicht zuletzt auch im legendiren Kra-
nichsteiner Kammerensemble der Internationalen
Darmstidter Ferienkurse fiir Neue Musik — mit dem
Dirigenten Bruno Maderna zusammengearbeitet, der
auch einige sehr typische Werke eigens fiir ihn geschrie-
ben hat. Nonos zweiter Lorca-Epitaph gehérte zu sei-
nen Vorzugsstiicken, nicht minder Boulez' Sonatine fiir
Flote und Klavier. Und selbstverstindlich hat Luciano
Berio fiir Gazzelloni und seine inspirierten Virtuosen-
kiinste einige individuell zugespitzte Stiicke geschrie-
ben, desgleichen Haubenstock-Ramati, Castiglioni,
Hans Ulrich Lehmann und Kazao Fukushima und viele
andere Komponisten. Als Anreger und Pidagoge hat er
enorme Verdienste, Gerhard R. Koch

Gerhard Otto 7

In Hamburg verstarb am 23. November Gerhard
Otto, der langjihrige Solo-Flétist des NDR-Sinfonieor-
chesters.

Gerhard Otto wurde 1914 in Dresden geboren. Er
stammte aus einer Musiker-Familie. Er kam nach Ham-
burg zunichst in das Orchester der Altonaer Schiller-
Oper, wo er von 1932 bis 1934 wirkte und ging dann in
das Hamburgische Philharmonische Staatsorchester.
Von 1934 bis 1950 hat er dort in Oper und Konzert
Dienst getan, oft zusammen mit seinem Vater.

Aus dieser Zeit kannte ithn der Griinder und erste
Chefdirigent des NDR-Sinfonieorchesters, Hans
Schmidt-Isserstedt. Er holte ihn zu Beginn der Spielzeit
1950/51 in das NDR-Sinfonieorchester. Dort ist Ger-
hard Otto Solo-Flétist bis zu seinem Eintritt in den
Ruhestand 1979 gewesen, hochgeachtet von vielen
Gastdirigenten, die oftmals die Bitte duflerten, dafl Ger-
hard Otto am Pult der Fléten sitzen mége.

TIBIA 1/93



In seinem Schallarchiv bewahrt der NDR eine grofle
Zahl von Kammermusik-Aufnahmen, die Gerhard
Otto mit den Pianisten des NDR und Kollegen des
Orchesters eingespielt hat. Alte Musik hat Gerhard
Otto mit grofier Kenntnis gespielt, er hat sich aber auch
fiir zeitgenossische Musik, auch von verhalmismaflig
unbekannten Komponisten, eingesetzt,

Gerhard Otto war neben seinem Orchesterdienst
ein begeisterter Pidagoge. Bis in die letzte Zeit seines
Lebens hat er am Hamburger Konservatorium in Blan-

kenese unterrichter. Ewst G. Tange

Abschied von der Hochschule

Am 10. November 1992 beendete Nikolaus Delius,
Herausgeber von TIBIA und seit 1971 Professor fir
Flote an der Staatlichen Hochschule Freiburg, seine
Hochschullaufbahn.

Delius, der 1950 Schiiler von Gustav Scheck in Frei-
burg wurde, begann seine Hochschultatigkeit 1955 mit
einem Lehrauftrag an der Staatlichen Hochschule fiir
Musik Karlsruhe. 1964 wechselte er— nun Dozent— an
die Hochschule in Freiburg und erhielt dort 1971 die
Professur.

Zur Emeritierung lud der Rektor der Staatlichen
Hochschule, Professor Johann-Georg Schaarschmidt,
in den Kaisersaal des Historischen Kauthauses am
Miinsterplatz in Freiburg. Den musikalischen Rahmen
gestalteten Robert Aitken, Michael Behringer, Gabriele
Busch-Salmen, Agnes Dorwarth, Rainer Killius,
Miriam Nastasi und Ruth Wentorf mit Werken von
Telemann, Rainer Killius und Peter Fortig.

Professor Schaarschmide wiirdigte den Jubilar in
seiner Ansprache als kompetenten, engagierten und
kooperativen Kollegen und dankte ihm fiir seine lang-
jahrige Tatigkeit. Die zweite Ansprache hielt Dr. Her-
mann Moeck, der nach einem Prolog iiber den Mythos
der Flote den Werdegang Professor Delius’ nachzeich-
nete und besonders seine Verdienste um die Zeitschrift
TIBIA hervorhob.

Die Feier fand ihren gelungenen Abschlufl mit der
Uberreichung der Festschrift fiir Nikolaus Delius, die
den Titel Travers und Controvers wigt.!

Sichtlich bewegt dankte Professor Delius allen Betei-
ligten, die diese Festschrift erméglicht und ihm einen
solch herzlichen Abschied bereitet hatten. Das Aus-
scheiden aus der Hochschule, lief er verlauten, gibe
ihm nunmehr Gelegenheit, sich intensiv mit den Din-

Travers und Controvers, Festschrift Nikolaus Delius,
Celle 1992, Ed. Moeck 4060.
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een zu befassen, zu denen er bisher nicht ausreichend
Zeit und Mufie gehabt habe.

Professor Delius wird seine wissenschaftliche Arbeit
fortsetzen und erweitern. Wir von T1BIA freuen uns auf
viele interessante Verdffentlichungen!  Sabine Haase

2. Internationales Blockfléten-Symposion vom
30.8. bis 6.9.1992 in Karlsruhe

Wihrend beim 1. Internationalen Symposion in
Karlsruhe 1990 sozusagen eine Bestandsaufnahme der
vielfiltigen Strémungen, die mit dem Thema Blockfléte
verbunden sind, im Vordergrund stand, lag diesmal der
Schwerpunkt auf der Stellung der Blockflote im Rah-
men der Musikpidagogik, dokumentiert schon durch
den Untertitel ,Neue Aspekte im Blockflotenunter-
richt*. So nahmen neben einem Solisten-Wettbewerb
und den &ffentlichen Abendkonzerten Vortrige,
Workshops und Gesprichskonzerte bedeutenden
Raum ein. Die zahlreichen Teilnehmer hatten Gelegen-
heit, sich mit wichtigen Beitrigen internationaler
Fachexperten zu technischen, interpretatorischen,
methodischen und das Repertoire betreffenden Fragen
auseinanderzusetzen. Weitere Informationsméglich-
keiten bot eine umfangreiche Instrumenten- und Musi-
kalienausstellung,

Im Mittelpunkt stand die Frage nach den Erwartun-
gen und Anforderungen, die an den Beruf ,Blockfls-
tist* gestellt werden (Clas Pehrsson). Prof, Hans-Maria
Kneihs sprach von der rasanten Entwicklung im letzten
Jahrzehnt und der Herausbildung einer Professionali-
sierung, die aber leider die spieltechnischen Aspekte
starker betroffen habe als die allgemein-musikalischen.
Die Entwicklung des technischen Spielvermogens sei
zwar notwendig gewesen, aber alle Fingerarustik, Arti-
kulations- und dynamische Breite, Umfangserweite-
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rung und Entwicklung von Mehrklingen sollte nicht
nur Vokabular sein und Interpretation erst dann begin-
nen, wenn alles an technischem Ristzeug zur Ver-
fiigung steht, sondern von Beginn an, schon bei der
Deutung von nur wenigen Tonen, miisse das Gestal-
rungsvermogen gefordert werden. Aus der grofien The-
menfiille seien stellvertretend genannt:

Blockflotensprache und Klanggeschichten (Gisela
Rothe); Handmotorik und Grifftechnik, Ausgangssi-
tation und Entwicklungsmoglichkeiten im Grund-
schulalter (Renate Hiibner-Hinderling); Eine Block-
fléte simmt nie, Versuch einer Anleitung, das Summen
zu einem Tasteninstrument zu tben (Irmtraut Frei-
berg): Das Vibrato bei der Blockflote (Grete Moens-
Haenen); Messa di voce auf der Blockflote — nur ein
Wunschtraum? (M. Zimmermann); Kurze Einfithrung
in dic Geheimnisse des Diminuierens (Kees Boeke);
Von der Tugend der Ungenauigkeit (Ulrich Thieme);
Original und Bearbeitung (Winfried Michel); Am Bei-
spiel van Evck: Probleme mit dem Bockflotenreper-
toire (Michael Schneider); Die Bafiblockflote im Spit-
barock (Klaus Hofmann); Gedanken zum Blockfléten-
repertoire in Alter und Neuer Musik (Conrad Stein-
mann); Pop, Folk, Jazz im Unterricht (Gerald Schwert-
berger). Alle Vortrige sind wieder als Sonderveréffent-
lichung der Staatlichen Musikhochschule Karlsruhe
geplant (Redaktion: Susanne Laugwitz).

Beim ersten Blockfliten-Wetthewerb innerhalb der
Karlsruher Symposien war die Internationalitit mehr
durch die Jury gegeben als durch die Teilnchmer. Kees
Boeke (Niederlande), Robert Ehrlich (England), Hans-
Maria Kneihs (Osterreich), Clas Pehrsson (Schweden),
Conrad Steinmann (Schweiz) standen unter dem Vor-
sitz von Gerhard Braun. Vielleicht hatte die Ausschrei-
bung, die viele auslindische Interessenten zu spit
erreichte, dazu beigetragen, dafl deren Anmeldung
nicht zeitig genug eingetroffen war. Doppelt bedauer-
lich, da von 36 zugelassenen Wettbewerbs-Kandidaten
mehr als ein Drittel abgesagt hatte oder sogar unent-
schuldigt fehlte. Manche der in den Vortrigen und Dis-
kussionen behandelten Fragen wurden auch im Wert-
bewerb beriihrt, vor allem die offensichtliche Vorherr-
schaft der Technik zuungunsten der musikalischen
Gestaltung und des Stilempfindens — ein Problem, das
schon vor 10 Jahren in Calw beim ersten Blockfloten-
Wetthewerb innerhalb eines (von Gerhard Braun mit-
begriindeten) Symposions angesprochen wurde — Ver-
siumnisse in der Ausbildung? Oder gar allgemeiner
Trend? Wettbewerb hauptsichlich in bezug auf
Tempo, auf das, was mefibar ist? Vielleicht wurde das
hier ein wenig herausgefordert durch die vorgeschrie-
benen Pflichtstiicke: eine fiir Blockflote transponierte
Violinsonate von G. F. Hindel, mit vielen geigen-typi-
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8. INTERNATIONALE
HANDEL-AKADEMIE KARLSRUHE

in Zusammenarbeit mit der Staatlichen
Hochschule fiir Musik
und dem
Badischen Staatstheater Karlsruhe

15. bis 27. Februar 1993

Kiinstlerische Leitung:
Generalintendant Giinter Kénemann

KURSE

Bob van Asperen e Cembalo /
GeneralbaBpraxis
Ingrid Bjoner e Meisterklasse Gesang
Gerhart Darmstadt e Barock-Violoncello
Louis Devos eBarock-Gesang
Paul Esswood e Countertenor
Reinhard Goebel e Barock-Violine
Helmut Hucke e Barock-Oboe / Oboe
Konrad Hiinteler e Traversflote
Friedemann Immer e Naturtrompete /
Trompete
Walter Stiftner e Barock-Fagott
Han Tol eBlockflote
SYMPOSIEN
Musikalische Szenengestaltung in Opern von
Monteverdi bis Handel® am 20. Februar 1993 mit
Prof. Winton Dean, Dr. Norbert Dubowy, Dr. Ange-
la Romagnoli, Prof. Dr. Jirgen Schléader und Prof,
Dr. Dr. Siegfried Schmalzriedt
Leitung: Prof. Dr. Hans Joachim Marx, Hamburg

WERKSTATT
Szenisch-musikalische Erarbeitung von Szenen
aus TAMERLANO von Georg Friedrich Handel
vom 19. bis 23. Februar 1993
Musikalische Leitung: Charles Farncombe
Szenische Einstudierung: Nancy Walker
Demonstration der szenisch-musikalischen
Arbeit unter Mitwirkung von Akademie-Teilneh-
mern am 24. Februar 1993

— Anderungen vorbehalten —
Prospekte und Auskinfte: INTERNATIONALE
HANDEL-AKADEMIE KARLSRUHE

Geschéftsfihrer Wolfgang Sieber
BaumeisterstraBe 11 - D-7500 Karlsruhe 1

383



DOLMETSCH

Die neue

8000 - Serie

mit gebogenem Windkanal und Daumenlochbuchse

/'_——-- —

- | Scecrsscarss rn | i |

Qualitdt und Klang emer
handgemachten Flote

Jeremaestraat -6

Tel. -+31-(0)30- 316393

QQFQQ BV NL-3511 TW UTRECHT Fax. «-31-(0)30-312350

schen Sechzehntelfiguren, und Effekrstiicke wie ,Big
Baboon* und , The Voice of the Crocodile”, die doch
wohl mehr — wenn auch reizvoller — ,Gag® sind als
musikalische Aussage.

Fiir den 2. Durchgang hatten sich nur 5 Teilnehmer
qualifizieren kinnen. Gefordert waren nun die c-Moll-
Partita von]. S. Bach und je ein frei zu wihlendes Stiick
aus dem franzosischen Hochbarock und aus dem 20.
Jahrhundert, tiberwiegend also auch nicht ,originale®
Blockflétenmusik. (Werden eigentlich noch bei irgend-
einem anderen Solo-Wettbewerb mit Vorliebe Tran-
skriptionen gefordert?) Auch in diesem Durchgang
geriet manches zu belanglos, mart, gehetzt, ungeglie-
dert, lief einfach ab oder war perfektes Theater, reine
Selbstdarstellung. Nur Isolde Lingst fiel auf durch sehr
stark konzentriertes Spiel und gute Charakterisierung
der franzdsischen Tanzsitze. Eigentlich war keine
Uberraschung mehr zu erwarten, und der Wettbewerb
hitte hiermit sein Ende finden konnen, aber es gab noch
ein Finale (weil es im Programm stand?), nach dem alle
mit einer Forderprimie bedacht wurden. Die aus-
geschriebenen 1. bis 3. Preise wurden nicht vergeben.

Trotz des starken Engagements der Veranstalter,
Mitwirkenden und Helfer sowie des Interesses der Teil-
nehmer dringt sich die Frage auf, warum solch umfang-
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reiche Veranstaltungen in so geringem zeitlichen
Abstand aufeinander folgen miissen — 3 Wettbewerbe
innerhalb von drei Monaten: Utrecht — Calw — Karls-
ruhe —, ist es da ein Wunder, wenn die Gewichte ver-
schoben erscheinen?

In einer abschliefenden Podiums-Diskussion unter
Leitung von Ulrich Thieme mit dem etwas pathetischen

Titel ,Blockflote - quo vadis® — wurde deutdich, dafd

viele junge Blockflotsten und Studierende in den Wett-
bewerben den Start fiir eine grofle Solisten-Karriere
sehen. Wie aber soll die aussehen? Orchesterbegleitete
Solokonzerte sind nicht gerade zahlreich und nur in den
wenigsten Fillen ,grofie” Musik; Solo-Rezitals verlan-
gen nicht nur technische Virtuositit, sondern vor allem
personliches Gestaltungsvermogen, Einfallsreichtum,
Vielfalt und musikalische Aussagekraft. Beispiele dafiir
hatte es bei den diversen Konzerten innerhalb des Sym-
posions gegeben: Conrad Steinmann (begleitet von

Johann Sonnleitner) mit gewohnt experimentierfreudi-

gem Programm — Gegeniiberstellung von unterschied-
lichen Stimmungssystemen und von Kompositionen
verschiedener Epochen — und auflergewdhnlichen
Klangfarben (Untertonflote, Aulos); Paolo Capirci und
sein Cembalopartner Rinaldo Alessandrini mit tiber-
wiegend italienischen Kompositionen des 17. und 18.
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iz (Locke-Suite), nur die Voice-l
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entlich ein w enie im Schatten des strahlenden Coun

leutscher Barockmusik war

zvoll und virtuos — besonders Telemanns d-Moll

['rio fir Blockflote, Diskantgambe und B.c. —, ohne

1
erund gestanden hite. Das

* Technik im Vorder

h leider der Fall bei einem Bar kkonzert :
edoch lewder der Iall ber emem Barockkonzert mit

oachim Held und Claudio Ronco,

Marion Eic ||il\" oer,

ein Cellokonzert mit Begleiung

das rellweise wie

e. Marion Eichberger war nicht gut beraten mit

2 . 5 2
dimem nn auch noch SO virtuosen Partner, wenn

| 1 1 1 1
dieser seme solsnschen .\!i]l".]' 'n SO stark 1n den

ch fiir den sehr delikat

Vordergrund riickt. Schade a

spielenden Lautenisten. Auch beim Konzert der

Gruppe ,La Dada Amsterdam® mit Werken des italie-

nischen Frith-und Hochbarock war das Verhalinis zwi-
schen Blockflote und Fagott als B.c.-Instrument nicht
immer ausgeglichen. Dafiir verséhnten die Sonaten, in
denen beide Instrumente gleich virtuos behandelt sind
(wie z.B. die Chaconne aus der Sonate ['lnconnue von

de la Barre), wihrend in Vivaldis berithmter a-Moll-

Sonate fir Altblockflote, Fagort und B.c. durch Tem-

potibersteigerung schon wieder Routine zu spiiren war.
Das einzige Abendkonzert, das einem Blockfléten
Ensemble gewidmet war, wurde von den viel bejubel-
ten Mitgliedern des Amsterdam Loeki Stardust Quar-
tets bestritten, deren perfektes Zusammenspiel kaum
zu iberbieten ist und sich gleichermafien bei spanischer
Musik das 15. und 16. Jahrhunderts bewies wie bei den
Kompositionen aus den letzten vier Jahren. Man wufite
nicht, was man mehr bewundern sollte: die makellose
.'\l':.i]\Ll!.l'lilh'" '.i[ll.i [[H(Jll.l[i‘\l]. Lil‘t' i\[\1||11.\|L' ]il.‘l]'l',;li\_'l'lt'
Gestaltung, die dynamische Breite, die abwechslungs
reiche Instrumentierung oder die absolute Uberein-
stimmung — wie immer gab es grofitmoglichen
Applaus, der mit pfiffigen Zugaben belohnt wurde.
Interessantes war auch von Blockfloten-Ensembles
zu horen, die im Rahmen von Mittags- und Gesprichs-
konzerten auftraten: Unter der Leitung von Irmtraut
Freiberg spielte das Blockflotenensemble Wien Werke
von Georg Muffat, W. A. Mozart, Modest Mussorgsky
Aus Lust am Naschen; Clas Pehrsson machte mit
seinem ,Regina Ensemble® mit ,Nordischer Blockfls-
tenmusik” bekannt (Daniel Helldén, Arvo Pirt, Sven-
Erik Werner, Peter Lyne u.a.); das ,Trio Dolce-Den
Winter, Christine Brelowski,

Haag® (Dorothea
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Geesche Geddert) mit Werken von Ron Ford, Jeff

Hamburg und John Cage, dessen Three von 1989 man
am nichsten Tag noch einmal begegnen konnte im Pro-
gramm des , Trio Diritto®. Mit diesem ,Wechselspiel
des Horbaren und Unharbaren®, Teilen eines Ordina-
rium Missae und Weltzeit von Andreas Poth (1991) hat-
ten Jeremias Schwarzer, Martin Hublow und Ines Ras-
bach wenige Wochen zuvor den 1. Preis im Ensemble-
wettbewerb in Calw errungen. Auch hier gelang es den
Spielern wieder, ein hohes Maff an Spannung und
zugleich Stille zu tibertragen.

In einer abschlieflenden Podiumsdiskussion ging es
noch einmal um den Versuch einer Standortbestim-
mung und nicht zuletzt um die Diskrepanz zwischen
Wunschvorstellungen der meisten Studierenden, die
durch eine primir solistische Ausbildung noch unter-
stiitzt werden, und der tatsichlichen Praxis, wobei Pid-
agogik nicht als Notbehelf angesehen werden sollte.
Musik denken lernen, anhand der Blockflote, kann
sicher als eine grofle padagogische Aufgabe angesehen
werden. Robert Ehrlich erinnerte nochmals an die not-
wendige breite Basis, fiir die er den anschaulichen
Vergleich mit einer Pyramide anfiihrte, deren immen-
ses Basis-Volumen dem pidagogischen Unterbau ent-
spriche, wozu in Deutschland durch das weit aus-
sebaute Musikschulsystem bessere Voraussetzungen
gegeben seien als in den meisten anderen Lindern. Im
Zusammenhang damit sei auf die Griindung der ERTA
(European Recorder Teachers Association), Sektion
Deutschland, hingewiesen, die von Gerhard Braun
dankenswerterweise initiiert wurde und deren Prisi-
dentschaft er iibernimmt (Vizeprisident: Ulrich
Thieme). Die Arbeit soll im Januar 1993 aufgenommen
werden.

Das ,Raschér Saxophone Quartet® in Donaueschin-
gen

Das diesjihrige Ubergangsprogramm der Donau-
eschinger Musiktage (zwischen zwei Direktionen)
brachte, vielleicht auch durch Sparsamkeit veranlafit,
verstirkt  kammermusikalische Besetzungen aufs
Podium. Dabei bestach das Rascher Saxophone Quar-
tet in lannis Xenakis XA2 durch iiberlegene Technik
und hervorragendes Zusammenspiel und erreichte
durch das geforderte vibratolose Spiel ein fiir Saxo-
phone durchaus ungewohntes Klangbild. In Dimitri
Terzakis RABASSO, mit der wohl durch den Pro-
grammablauf bestimmten Besetzung Saxophone-
Quartett mit Viola, Violoncello und Kontrabafl, wollte
sich dagegen zumindest klanglich keine {iberzeugende
Einheit herstellen.
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Ilse Hechler

Das MILLA®*- Krummhorm von
Stefan Beck

Ein Krummhorn mit auswechselbarer Klangfarbe

erhaltlich bei

enner
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Im insgesamt enttduschenden Eréffnungskonzert
mit der Dresdener Philharmonie konnte sich Bernfried
Proves grofles Orchesterwerk Fernung-Nihe-Horizont
durchaus behaupten, wihrend in einem Konzert mit
dem Kammerensemble Musikfabrik NRW unter
Johannes Kalitzke vier sehr sensible und ausgehorte
Kompositionen von relativ unbekannten Komponisten
zu héren waren, von denen mir besonders das Regreiem
auf die zerfallende Stadt Prag von Martin Smolka gro-
flen Eindruck machte.

Dieter Schnebels 21/2stiindige Sinfonie X brachte
zum Abschlufl neben spannungsreichen Teilen (2.B.
den von Blechbliserklingen bestimmten ,Hymnus®)
doch auch viel Leerlauf und primitive Naturalismen
(Wassergeplitscher und Vogelgezwitscher) und konnte
so die groflen Erwartungen nicht erfiillen.

Man darf auf die angekiindigten neuen Kunstformen
bei den nichsten Musiktagen gespannt sein.

Gerbard Braun

6. Internationaler Kuhlau-Wettbewerb fiir Flotisten
beendet

Mit einem glanzvollen Abschluffkonzert im Theater
an der Ilmenau endete am 6. November 1992 der 6.

Das neu entdeckte
Vivaldi-Konzert

Howrus Musicus
Antonio Vivaidi
K r}':?F:'_I _[l_-d‘ i

n D majat

»Es ist von
freudiger Fri-
sche gepragt,
im Wechsel von
Solopassagen
und Orchesterritornellen
meisterhaft angelegt - das
kénnte eine willkommene
Programmbereicherung
sein. «

Das Liebhaberorchester

Barenreiter

Fassel  Basel London - New York - Prag

Antonio ol
Vivaldi Fil
Konzert D-dur
fir Querflote,
Streicher und
Bc RV 783. Erstausgabe, hrsg
von Ingo Gronefeld (2/3).
HM 265, Partitur mit
Stimmen DM 23 -, Streicher
je DM 5,50 / Klavierauszug
(BA 6892) DM 16,-
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Internationale Kuhlau-Wettbewerb fiir Flotsten, den
die Stadt Uelzen alle 3 Jahre zu Ehren des 1786 in ihrer
Stadt geborenen Komponisten Friedrich Kuhlau
durchfithrt. Das Interesse am diesjihrigen Kuhlau-
Wettbewerb war so grofd wie nie zuvor. Insgesamt hat-
ten sich 267 Flétisten und Pianisten aus iiber 30 euro-
piischen und auflereuropiischen Staaten gemeldet. Da
nur 44 Ensembles (mit ca. 105 Musikern) beriicksichtigt
werden konnen, wurden die einzuladenden Teilneh-
mer — diesmal noch — durch das Los ermittelt. Durch
kurzfristige Abmeldung waren letztlich nur rund 30
Ensembles mit 70 Flétisten und Pianisten nach Uelzen
gekommen, um sich einer international zusammenge-
setzten Jury unter Vorsitz von Prof. Peter-Lukas Graf,
Schweiz, zu stellen. Die besten Ensembles in den Spar-
ten Fléte solo und 2, 3 und 4 Floten sowie eine und 2
Floten mit Klavier wurden in 3 Durchgingen ermitelt.
Neben zwei Pflichtstiicken, eines davon von Friedrich
Kuhlau, war je ein Werk des 18., 19. und 20. Jahrhun-
dert gefordert. In der Sparte ,,2 Floten/Klavier®, in der
es offenbar nur wenige zeitgendssische Werke gibr,
hatte die Stadt Uelzen einen Kompositionsauftrag an
den in Liineburg lebenden Komponisten Helmut W.
Erdmann erteilt. Das Werk Mosaik I/ wurde beim
Abschluflkonzert uraufgefiihrt, nachdem es als Pflicht-
stiick von 3 Ensembles vorgetragen worden war. Die
Jury sah sich nicht in der Lage, 1. Preise zu vergeben.
Preise erhielten: Sparte I (Flote solo, Flote/Klavier): 1.
Preis: (nicht vergeben); 2. Preis: Robert Lerch, Berlin
(Flote), Miriam Hoyer, Berlin (Klavier); 3. Preis: Erika
Dézsi, Budapest/Ungarn (Flote); Anerkennungspreis:
Edina May, Wien/Osterreich (Flote); Sparte 11 (2 Flo-
ten, 2 Fléten/Klavier): 1. Preis: (nicht vergeben); 2.
Preis: Eva Ostergaard, Galten/Dinemark (Flote),
Katrine  Kielland-Brandt, Kopenhagen/Dinemark
(Flote); 3. Preis: Carolien Van't Hof, Basel/Schweiz
(Flote), Angela Stone, Basel/Schweiz (Flote); 3. Preis:
Tanja Herting, Stuttgart (Fléte), Kira Herting, Stuttgart
(Fléte), Hiroko Atsumi, Stuttgart (Klavier); 3. Preis:
Antje Langkafel, Stungart (Flote), Verena Guthy-
Homolka, Beilstein (Fléte), Andreas Kersten, Stuttgart
(Klavier); Sparte [l (3 Floten, 4 Floten): 1. Preis (nicht
vergeben); 2. Preis: (nicht vergeben); 3. Preis: Kathrin
Troester, Berlin (Fléte), Manuela Padrock, Berlin
(Flote), Angela Winau, Berlin (Fléte), Vera Plagge, Ber-
lin (Flote); Anerkennungspreis: Sonja Noethlich, Det-
mold (Fléte), Susanne Uibel, Detmold (Fléte), Regine
Witt, Detmold (Fléte).

Neben den gestaffelten Preisgeldern erhielten die
Preistriger je ein Exemplar des zu Beginn des Wettbe-
werbs erschienenen neuen Kuhlau-Buches von Arndt
Mehring, Monchengladbach (Friedrich Kublaw, Im
Spiegel seiner Flotenwerke), dessen Herausgabe die
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Stadt Uelzen erméglicht hatte, und das in Kiirze im
Handel erhiltlich ist. Mit einer Einladung an die Musi-
ker, sich 1995 wieder zu beteiligen, endete der 6. Wett-
bewerb der Stadt Uelzen.

Die Jury regte an, die Zufallsauswahl durch das Los,
durch eine Vorrunde aller Anmelder zu ersetzen. Die
veranstaltende Stadt Uelzen wird iiberlegen, ob der

NL- 3511 TW UTRECHT

Tel. ++31-(0)80-316398
Fax. ++31-(0)30-312850

nichste Wettbewerb 1995 nach diesem neuen Modus
ausgetragen werden kann. Es ist nicht vorgesehen, wie-
der einen Kompositionsauftrag zu erteilen; interessierte
Komponisten sollen aber angeregt werden, Werke fiir
die Sparte des Wettbewerbs zu schreiben. Anfragen
sind zu richten an: Stadt Uelzen - Amt fiir Schulen,
Sport und Kultur -, Herzogenplatz 5, 3110 Uelzen.

... frisch aus der Quelle ...

Taodlicher Triller

Von einem nicht ganz alltdglichen Todes-Fall
berichtet die Witwe des Speyrer Stadizinkenisten N. .
W enk in ihrem Nachruf auf ihren verstorbenen Gartten:

Mein teuerster Ebegatte, der Stadtzinkenist N. J. Wenk
dahier, hatte das schmevzhafte Ungliick, bei seinen
Lebenszeiten gestern Mittag halb zwolf Ubr, indem er
durch allzu grofie Verlingerung eines in seinem B erufe
geblasenen Trillers das Gleichgewicht verlor, vom hie-
sigen protestantischen  Kirchturm  herabzustiirzen.
Schon in der Mitte des Falles batte er seinen Geist auf-
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gegeben, setzte jedoch seinen Stwrz bis anfs StrafSenpfla-
ster ungestant fort, wo derselbe nach noch nicht vollen-
detem Empfang aller heiligen Sterbesakramente voll-
ends verschied. Wer die edle Seele meines Ebegatten
kannte, wird die Grifle meines Verlustes zu schatzen
wissen. Schon jetzt trostet mich die Aussicht auf ein bes-
seres Leben, welches wir beide, er und ich, beginnen als
die nach Wiedervereinigung schmachtende Stadtzinke-
nistenwitwe Maria Ursula Wenk.
(Quelle: Speyrer Zeitung 1828, zitiert nach Heinrich Sievers:
Musica curiosa, 2. Aufl., Tutzing 1971, §. 30)

Ulrich Thieme
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DAS LETZTE

F. Lautes hilfreiches Diffinitorium
Teil 14: Buchstabe P

Pidagogik. Eine Wissenschaft, die auf dem Grund-
satz ,Wehret den Anfingern® basiert! Instrumental-
schiiler zichen hiufig daraus dieKonsequenz, lieber auf

Computer-Spiele umzusatteln.

Panflote. Gebiindeltes Kleinholz.

Pantomine. Eine Art demokratischer Oper, die
nach dem Prinzip der Gewaltenteilung funkdoniert.
Der Vortell ist, dafl weder Schauspieler singen noch
Sanger schauspielern.

Parakusis. Kritikerkrankheit.

Parallelbewegung lernt man in der militirischen
Formalausbildung. Aus dem dabei hiufig genug prakti-
zierten Gesang entwickelten sich die sogenannten

Parallelklinge, die ecigentich ein und dieselbe
Tonart darstellen sollen. Da in der Praxis jeder Singer
dasselbe Lied in einer individuellen Tonart singt, ent-
steht eine Art von ideeller, {ibergeordneter Einheit,
welche den geistigen Uberbau sinnlich manifestiert und
so die Truppe zu einem schlagkriftigen Ganzen zusam-
menschweifit.

Paraphrase. Musikwissenschaftliche Dissertation.

Parembole. In der Rhetorik ein Satz oder Satzteil,
der ohne Gefihrdung von Sinn und Zusammenhang
weggelassen werden kann. In der Musik des 20. Jahr-
hunderts besonders hiufige Escheinung, die sich oft auf
ganze Werke anwenden lifit.

Parodie entsteht immer dann, wenn ein Musiker
oder Sianger unvorbereitet zur Probe kommt und sich
mit seiner Stimme oder seinem Text arrangieren muf?,
um nicht aufzufallen. Beim Singer kann dies sogar zur
Kontrafaktur fiihren,

Panfléte (Hilbert)

Partitur. Form der Aufzeichnung mehrstimmiger
Musik, die auch all das festhilt, was man in der
Interpretation spiter gar nicht hort — Beispiel in der
Neuen Musik sind u.a. geometrische und akustische
Berechnungen, Bilder (Grafiken), Proportionsverhilt-
nisse wie goldener Schnitt, etc.

Passus duriusculus (lat. ein etwas harter Gang). In
der heutigen Konzertpraxis der Gang des Komponisten
aufs Podium, nachdem sein Werk uraufgefiihrt worden
1St

Pasticcio. Nicht moderierte Musiksendung im
Rundfunk (meist im Nachtprogramm).

Pastorale. Engl. Geistlicher, dem die Erfindung
eines alkoholischen Getranks zugeschrieben wird.

Ein Begriff fiir die Musikwelt

musik_ ;0461

Noten .
Schallplatten
Musikbucher
Antiquariat

Musikinstrumente

UhlandstraBe 38 - Nahe Kurfirstendamm - D-1000 Berlin 15 - Ruf (030) 8827395
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Pizzicato (Hilbert)

Patet. In der javan. Musik ein Modus fiir Schlaflie-
der. Einheimische Musiker bezeichnen P. als ,Bett der
Melodie®.

Pause. Ubergang von der Partitur zur Getrinke-
karte. In Konzert und Oper das eigentliche gesellschaft-
liche Ereignis, das lediglich von Musik umrahmt wird.
Merke: Pausen sind meist leichter zu ertragen als die
Musik.

Pedal. Stilmittel der Pianisten, um schwierige Passa-
gen in schummriges Dunkel zu hiillen.

Peitsche. Von Friedrich Nietzsche eingefithrtes
Musikinstrument,

pf. Abkiirzung fiir pomp fluit, vgl. 7/B/A 3/89, S.
5311

Pfeife. Bevorzugtes Musikinstrument der deutschen
Sozialdemokraten, von fiithrenden Mitgliedern auch
gelegentlich ,Tanze* (Wir werden doch nicht nach
Threr Tanze pfeifen!) genannt. Merke: Wenn schon bei
einem Konzert gepfiffen werden muf}, dann sollte rich-
tig gepfiffen werden.

Pfeiferkonig. Besonders hochrangiger SPD-Politi-
ker.

Phagotum, noch mehr Brennholz. Vgl. Panfléte.

Phonograph. Eine Art Diktiergerit fiir Musiker, die
keine Noten schreiben kénnen.

piano. Nichts fiir Leute mit einem grofien Ton. Wir
kennen alle die Musikerthese: ,Wenn ich Piano blasen
konnte, wire ich bei den Berliner Philharmonikern!*

Piccolo. Hart nichts mit Sekt zu tun, wie immer wie-
der behauptet wird, sondern ist Bez. fiir einen Kellner-
lehring,
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pizzicato nennt man die Marotte, Dinge, die man
nicht gern mag, von der Pizza zu picken.

Plantationsong. Amerikan. Bez. fiir ein Liedgut,
das sich in der Tradition von Mozarts ,,Girtnerin aus
Liebe* entwickelt hat.

Playback. In England bevorzugte Erzichungsme-
thode, bei der auf dem Riicken der Schiiler herzzerrei-
flende Musik gemacht wird.

Pleonasmus. Eine Steigerungsform.

Plica. Erstes Anzeichen, dafl eine Singerin in die
Jahre kommt. Von H. Erhardt sammutdie Bezeichnung
fiir das fortgeschrittene Stadium: Mme Plissée (die Viel-
faltige).

Polka. Hiufig vorkommender Druckfehler, bei
dem die Buchstaben durcheinandergeraten sind. Prosit!

Polo. Tanz der siidspanischen Autofahrer in andalu-
sischen Rush-hour-Staus.

Polymetrik. Mafleinheit fiir Orgeln. Hier gibt es so
viele Fiifle, dafl einem davon ganz schwindlig werden
kann.

Polyrhythmik. Alcatorisches Moment in Orche-
sterproben. Vgl. auch ,Polytonalicat®.

Positiv. Ist besonders gut gemeint. Ein gewisser
Herr Kinkel schleuderte uns unlingst sogar ein ,,positi-
ves Ja* entgegen.

Primadonna. Wortl. ,tolle Frau®. Ein Begriff, den
Eheminner nur dann verwenden sollten, wenn die Gat-
tin keine Fremdwirter versteht, sonst konnte es passie-
ren, daf die Festellung ,Die Primadonna hat aber tolle
Koloraturen!* mit der Antwort ,Hér lieber zu!* kon-
terkariert wird.

Programmusik ist immer noch besser als manches
Musikprogramm.

Prosektpfeifen sind Ausstellungsstiicke.

Punktieren. Bez. fiir Versetzen“. Vornehmlich
von Eltern angestrebter Vorgang, der am Ende eines
Schuljahres erfolgen soll.

ZEITSCHRIFTEN / PERIODICA

Early Music Oxford University Press. Abonnements:
Walton Street, Oxford OX2 6DP, England; Redaktion:
Ely House, 37 Dover Street, London Wi1X 4AH.

JLerforming Mozart's Music® war das General-
thema einer Konferenz, die im Mai 1991 an der Julliard
School stattfand. Early Music widmet ihr drei ganze
Ausgaben, die zusammen einen ausfiihrlichen Konfe-
renzbericht bilden, dessen (reich illustrierte) Sammlung
von Beitrdgen (auch aus den Diskussionen) der Breite
wie Tiefe nach ein wichtiges Ereignis zum Mozartjahr
rekapitulieren. 1991 ist lingst voriiber, doch entschei-
dend sind die Wirkungen. Das Nachspiel hat inzwi-
schen begonnen, und dieses ,Protokoll* lifit ahnen,
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dafd es noch lang andauern wird, Mozart, das ist ein wei-
tes und reiches Feld. Die in den Berichten vorgelegten
Materialien zeigen, dafl Fragen neu gestellt und beant-
wortet werden miissen.

Deutlich spiegelt sich der Zweck der Veranstaltung,
Forschung und gegenwirtige Praxis, Forscher und
Interpreten zusammenzufiihren, wenngleich es dem
Editorial nach nicht gelungen zu sein scheint, eine
Briicke zwischen Traditonalisten und historischen
Interpreten zu schlagen.

Lewis Lockwood: ,Performance and jauthenticity*“
leitet die Serie ein. Lockwood engagiert sich fiir ein
neues Verstindnis von Authentizitit in historischem
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und philosophischem Bezug. Die Frage nach dem
Instrument sei sekundir gegeniiber der Fihigkeit, iiber
den iduferen klanglichen Rahmen eines Werks die
innere Struktur hérbar zu machen, nicht nur den Text,
sondern die Gesamtheit musikalischen Denkens und
Fiihlens, die der Komponist hineingelegt hat. Das
Instrumentarium allein geniigt nicht, wenn die Beglei-
tung dsthetischer Einsichten fehle, ,revised historism*

technique, the history of the instrument and ||

miisse die kommerzielle Seite der Frithe-Musik-Bewe-

gung korrigieren, auch durch sorgfiltige Quellenfor-

schung. Interessant dabei die Auseinandersetzung mit

Taruskins Forderung nach Befreiung des Interpreten

(poor performer) vom Terror einer bestimmten Philo-

sophie der Authentizitit. Taruskin hat das ,Schlufi-

wort*: Tradition and authority (in 2/92).

Es ist unméglich, dies und alles, was dazwischen
liegt, hier zu referieren. Genannt seien wenigsten die
Themenkreise und einige beispielhafte Namen und Bei-
trage:

1. Interpreten, Quellen und Editionen. CLff Eisen
mahnt eine Korrektur der in zahlreichen Teilen
schon iiberholten Neuen Mozart Ausgaben durch
Korrekturseiten an.

2. Mozart und seine Singer.

3. Analyse und Interpret. Subjektivitit und Objekrivi-
tit (W. Kindermann).

4. Mozarts Instrumentarium. Violine (mit Diskussion

zum Vibraro), Klavierinstrumente, das Wiener und

das Salzburger Orchester, Mozarts Orchester (N.

Zaslaw), Flote (J. Bowers: erste Flote mit 6 Klappen,

C-Fufl, von Gadway 1769 in Boston, 1776 von Pot-

ter), Oboe (B. Haynes iiber Spieler und Instru-

mente), Blech (D.L. Smithers).

Mozarts Arbeitsweise. Quellenstudium des Prozes-

ses, Umfelds etc., ein Autograph ,,wie eben kompo-

niert".

Interpretation. (R.D. Levin iiber Verzierungen und

Improvisation an Beispielen aus der Klaviermusik,

Jean-Pierre Marty iiber Mozarts Tempoangaben, W.

J. Ellanbrook und W. Hilton tiber Tanzrhythmus in

Arien).

Fiir die weitere Auseinandersetzung mit einzel-
nen Mozart-Aspekten wird man auf diesen Konferenz-
bericht nicht verzichten konnen. Nikolaus Delius

n

6

BUCHER

Dokument der Flotenforschung

Travers & Controvers. Festschrift Nikolaus Delins, hrsg.
wvon Mirjam Nastasi. Moeck Verlag, Celle 1992. Pb.,
230S., Ed. Moeck 4060, DM 40,--

Piinktlich zur Verabschiedung des Freiburger
Hochschullehrers Nikolaus Delius erschien im Moeck

Verlag eine Festschrift mit dem vielsagenden Titel Tra-
vers & Controvers, eine Sammlung von Beitragen mit
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und iiber Musik, verfafit von Kollegen, Freunden und
Schiilern, herausgegeben von Mirjam Nastasi.

Mit dieser Publikation wird eine Personlichkeit
geehrt, deren Leistungen zwar immer mehr oder weni-
ger im Hintergrund stattfanden, die jedoch Generati-
onen von Schiilern und Freunden stets motivierten und
anspornten.

Die Schwerpunkte der Arbeit des Nikolaus Delius
sind zweifellos die pidagogische Arbeit an der Hoch-
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schule und die Mitherausgabe der Zeitschrift TIBIA,
wabei in beiden Bereichen das Erforschen und Verbin-
den von alten und neuen Lehrmethoden, das Ausglei-
chen und Vermitteln von historischer Spielweise und
moderner Interpretation sowie das Interesse an altem
und neuem Instrumentarium, kurz gesagt, das iiber-
greifende Verstindnis fiir alle flotistischen Belange im
Mittelpunkt steht.

Der stindige innere Drang nach umfassendem Fach-
wissen, nach Forschungen in der Musikgeschichre, das
Auffinden und Sichten von vernachlissigten Autogra-
phen sowie auch die Bestrebung, mit permanenter
Wachsamkeit alle neuen Tendenzen im Bereich des
Flotenbaus und der Flétenmusik zu registrieren und zu
verarbeiten, war immer Delius’ Arbeits- und Lebens-
prinzip.

Ganz in diesem Sinne der Verflechtung von musika-
lischer Praxis und wissenschaftlichem Interesse ist auch
der Inhalt der Festschrift gehalten,

Als erster Beitrag rangiert bezeichnenderweise eine
Komposition: ,Grufl an Nikolaus Delius* fiir zwei Flo-
ten und Altfléte von Peter Fortig. Obwohl vom Kom-
ponisten bescheiden als Gelegenheitsstindchen aus-
gewiesen, handelt es sich hier um ein durchaus bemer-
kenswertes Stiick Flotenliteratur, das in erster Linie auf
rhythmischen Korrespondenzen basiert und durch den
klanglichen Wechsel von Fléten (streckenweise auch
Baffléte) und Aldfléte besticht.

Die vierzehn Aufsitze der Publikation spiegeln
exakr die Interessenbereiche des Jubilars wider. Neben
praxisbezogenen Arbeiten wie Jochen Girtners ,Ver-
such tiber deutsche und franzasische Phonetik als
Grundlage der flotstschen Artkulation®  stehen
Gedanken iiber ,Alte Musik im Spannungsfeld zwi-
schen Historismus* und Gegenwart* von Gerhard
Braun, in der der Autor den Versuch unternimmt, eine
Neudefinition des Begriffes ,Alte Musik® zu finden.
Braun untersucht das geschichtliche Phinomen des
Historismus und weist mit Recht auf den stindigen
Gesinnungswandel in bezug auf alte oder antiquierte
Musik hin. Seine wichtigsten Ergebnisse: der Fort-
schritt im Instrumentenbau des 19. Jahrhunderts ist nur
scheinbar, tatsichlich findet lediglich ein Ausdrucks-
wandel statt. Und als Neudefinition dessen, was alte
Musik zum Inhalt hat, schligt er vor: ,Alte Musik ist
Musik mit unterbrochener interpretatorischer Tradi-
tion.“ Der Aufsatz von Gerhard Braun bieter sicher
Diskussionsstoff unter Interpreten alter Musik, ist aber
logisch konzipiert und anregend zu lesen.

Mit wissenschaftlicher Genauigkeit und amiisantem
Schreibstil geht Winfried Michel an ,,das ,fis* im 20sten
Take von Bachs Flétenpartita“ heran. Michel entlarvt
das Kreuz vor dem fals Klecks, das fselbst als Schreib-
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Komplettes Moeck-Blockildten-Sortiment
Alle Modelle sofort lieferbar

Wir wahlen sorgfaltig aus
Auswahlsendung maglich

Blockilotennoten
fr den Anfanger bis zum Solisten

Wir fihren auch:

Klaviere, Gitarren, Orif-Instrumente,
Schallplatten und MNoten fir andere
Instrumente
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Inh. Helga-M. Finger-Haase
Staatl. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockflote - Klavier

LangerbeinstraBe 7
3101 Nienhagen
Telefon (051 44) 2232

fehler des Kopisten und macht in seiner Darstellung auf
unnachahmliche Weise klar, dafl Ausgaben ilterer
Musik, vor allem wenn diese auf handschriftlichen
Kopien basieren, mit duflerster Vorsicht zu betrachten
sind.

Gabriele Busch-Salmens Aufsatz iiber das ,X.
Hauptstiick des Quantzschen Versuch...* verdeut-
licht einmal mehr die Forderung der Musiker im 18,
Jahrhundert nach einer fundierten Ausbildung, nach
Qualitit und geistvollem Spiel, kurz nach einer deutli-
chen Abhebung des professionellen Musikers vom
Laienspieler.

Peter Reidemeister untersucht die pidagogischen
Intentionen Telemanns bei der Komposition der ,,Fan-
tasien fiir Flote solo“. Er weist durch Vergleiche mit
anderen Kompositionen Telemanns nach, daf dieser
Zyklus der 12 Fantasien zur stilistischen Ubung konzi-
piert wurde und gleichzeitig ein wertvolles Stiick Solo-
literatur darstellt, bei dem nicht, wie bei vielen anderen
Soli derselben Zeit, das Gefiihl des fehlenden General-
basses aufkommt.

Aber auch allgemein  populirwissenschaftliche
Betrachtungen iiber Musik fehlen nicht, wie die des
Kollegen Hans-Peter Schmitz ,Japan und wir — allge-
meine Betrachtungen eines Musikers* und ,Musik als
Abbild“ — Gedanken zur synisthetischen Qualiit des
Klanges“ von Hannsdieter Wohlfarth.
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berichte von Marcello (

] i 3 3
ben stehen verschiedene weitere Forsc !ILIH;\-

astellant ,Alla Corelli®, von

Paul Bischoff tiber eine rhythmische Figur bei Mozart,
von Dieter Klocker tiber Mozarts Klar

in Es-Dur, von Marianne Betz ein Portrit des Musikers

.‘.L'l'l\.'."ll\l MnZerte

Ernest Krihmer sowie die Darstellung des ,\Wrage's
Improved Flute Preceptor® von Hartmut Gerhold,
»Thomas Linsays Elements of Flute Playing™ von
Mirjam Nastast und Victor Coches Methode pour
servir a 'enseignement de la nouvelle Flute® von Ruth
Wentort.

Die Festschrift ,Travers & Controvers® kann als

wichtiges Dokument der derzeitigen Flétenforschung

betrachtet werden, das im Bucherregal eines jeden aut-
geschlossenen Flousten seinen Platz hinden sollte.

| J!IL"."I"IH'.'J .I'I Kranse-Pic .l'l‘."lt'l

Ein Prachtband

.'r\’u."lf L Hl-"l'.-'. Vincent von ({!'h’ r'{..‘.n’.'f'lr', Flans Sc J'I'.".?.-‘Hh ."I.'

1 ] ] ’ Il Ay o : ¥ T b Frcis oy
Niederlandische Blockfloten des H'H__f.n"?ﬂ.'.*!.f:{c ¥is in der

mmg von Haags Gemeentemusenm. Moeck Ver-
ap, Celle 1991. 163 Seiten, 30 x 43 om, Ln., Ed, Moeck
Nr. 4045, DM 260,--

San

Eine bibliophile Ausgabe, die zu Recht mit dem
Deutschen Musikeditionspreis 1992 ausgezeichnet
wurde, bietet der Moeck Verlag mit der Dokumenta
tion der kompletten Blockflétensammlung aus Haags
Gemeentemuseum an. Allerdings zum stolzen Preis
von DM 260,--!

Diese [nstrumente aus der Zeit von 1680-1760 doku
mentieren die Popularitit der Blockfléte und die Tradi
ton des |3|-u ]u‘]\'"[vl'lﬁpi\'ih -II'I lh'll \it'dl.’l'i\llh.lg'n‘ L“L'
auch in der historischen Ubersicht iiber den Holzblas-
mstrumentenbau in Holland deutlich wird. Von 18
Herstellern in diesem Bereich sind heute noch 176 Blas-
mstrumente  erhalten. Einige dieser Instrumente —
besonders die bertihmte Terton-Sopranblockflote mit
den Silberbeschligen — sind Vorbilder fiir die Kopien
unserer jungen Instrumentenbauer geworden.

Neben hervorragenden Farbfotos bringt der grofi-
formatige Band auch Bauzeichnungen und technische
Details (in natiirlicher Grofie), Rontgenbilder und eine
senaue Beschreibung des jewelligen Instruments. Der
Texteil (deutsch und englisch) liefert— neben der histo-
rischen Ubersicht — die genauen Meflbedingungen, die
allerdings vorwiegend fiir Blockflotenbauer interessant
sein diirfren, und Zustandsbeschreibungen der einzel
nen Instrumente, die wiederum Konservatoren beson-
ders interessant inden werden. Man kann aber Bemer-
kungen wie ,storende Nebengeriusche* oder ,unsau-

bere Intonation* entnehmen, dafl die Probleme des
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EUROPAI SCHES

Floten Festival

FRANKFURT AM MAIN

11.3. 9314.3.

Schirmherrschaft:
Prof. Karlheinz Stockhausen

»EuropayimgSpiegeleines;Instruments«

v.a. mit
Andrés Adorjén (D) ® Janos Balint (H)
Budapest Strings (H) ® »Density« (S) ® Pa-
trick Gallois (F) ® Peter—Lukas Graf (CH)
* Marc Grauwels (B) * Raymond Guiot
(F) ® Ashildur Harraldsdottir (ICL)  Da-
vid Heath (GB) ® Mikael Helasvuo (SF)
Bill Holcombe (USA) ® Konrad Hinteler
(D) ® Eric Kirchhoff (F) ® Michael Kofler
(A) * Gunnar Marcusson (S) * Istvan Ma-
tuz (H) ® Paul Meisen (D) * Susan Milan
(GB) = Mike Mower (GB) * Kathinka Pas-

veer (NL) e Philippe Racine (CH) ® Jos
Rinck (D) ¢ Wolfgang Schulz® (A) e
Preistréiger der Internationalen Wetibe-
werbe 1992 in Genf, Scheveningen, Paris,
London und Uelzen u.v.a.

Ausfiihrliche Information und Anmeldung:
Deutsche Gesellschaft fiir Fléte eV,
Eschenheimer Anlage 30
D~-6000 Frankfurt am Main 1
Tel. 069 — 59 85 34
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Blockfltenbaues wohl bis heute die gleichen geblieben
sind. ... das Bespielen ist so personlich und individuell
abhingig von Atemdruck und eigenem Geschmack des
Spielers, daf} das Resultat in jedem Einzelfall ein vollig
anderes sein kann® (S. 23).

Wer sich fiir den Klang der jeweiligen Instrumente
interessiert, sei auf Frans Briiggens Einspielungaus dem
Jahre 1972 verwiesen: 17 Blockfliten, Serie: Das Alte
Werk, SMA 25073-T/1-3. Gerhard Braun

Das Rad der Fortuna

Werner Thomas: Das Rad der Fortuna. Ausgewablte
Aufsatze zu Werk und Wirkung Carl Orffs. B. Schott’s
Sihne, Mainz 1990. (= Reibe ,\Mustkwissenschaft ) Ed.
Nr. 7704, DM 98,--

Eine grundlegende Verdffentlichung tiber die Musik
Carl Orffs ist seit langem ein Desiderar der Musikwis-
senschaft. Daher verdient diese Verdffentlichung
besondere Aufmerksamkeit. Hier legt Werner Thomas,
ciner der besten Kenner von Orffs Musik, eine Samm-
lung von Aufsitzen vor, die in den letzten 40 Jahren
entstanden, zur Hilfte jedoch speziell fiir diese Publika-
tion verfafit wurden.

Erwartungsgemifl nehmen die Texte zum Thittico
Teatrale (zu welchem Orff Carmina Burana, Catulli
Carmina und Trionfo di Afrodite zusammenfafite) den
grofiten Raum ein, doch auch seltener besprochene
Werke wie die Lieder Orffs und seine Kantaten auf
Texte von Franz Werfel und Bertold Brecht werden
beriicksichtigt. Nach wie vor aufschlufireich und
bedenkenswert erscheint der Vergleich zwischen
,Orff-Bithne und Theatrum Emblematicum* (1969).
Beziige der szenischen Stiicke Orffs zu zeitgen6ssi-
schen Formen des Musiktheaters oder die Verwandt-
schaft seiner Musik oder Konzeptionen mit Gestal-
tungsansitzen der Zeit streift Thomas dagegen nur
(wZur Genese der Szene in Orffs Catulli Carmina®

(1990)) oder wehrt solche Vergleiche sogar als unange-
bracht ab (S. 91). Dabei wiirden Gegeniiberstellungen
der Musik Orffs mit der anderer Komponisten sicher-
lich interessante Ergebnisse zeigen, withlte man nur ein
passendes Vergleichsmoment (z. B. die Gattung und
nicht den sozialen Hintergrund der Komponisten) und
beschrinkte sich nicht nur auf Strawinskys Les Noces,
sondern beriicksichtigte auch L ’'Historre du Soldat,
Renard oder Oedipus Rex ebenso wie Schonbergs
Ervwartung oder Moses und Aron. Statt dessen legt Tho-
mas schr viel Wert auf die produktionsisthetische Seite
des Orffschen Werkes; seine Analysen folgen dem
Ablauf der jeweils besprochenen Musik und versuchen
hiufig, Orffs Kompositionsprozef} quasi mitzuvollzie-
hen. Auferdem werden die Aspekte der Verarbeitung
antiker und spitmittelalterlicher Texte und des Riick-
bezugs auf die Kultur der Antike in Orffs Werk sehr
hervorgehoben. So fithrt gleich der erste Aufsatz tiber
.Das Rad der Fortuna® (1984) informativ und interes-
sant in die lange Tradition der Metaphern und Allego-
rien fiir Gliick und Schicksal ein. Insgesamt jedoch
erscheint dieser Gesichtspunkt tiberbetont.

Die emphatische Behandlung des Themas ,, Antike®
resultiert aus der Verwurzelung des Autors in der Tra-
dition der biirgerlich-humanistischen Bildung und
Kunstauffassung. Sie bildet den Hintergrund sowohl
der musikalischen Interpretation wie der musikpidago-
gischen Aufsitze und schliefflich auch der dsthetischen
Abhandlungen, die eine gewisse Intoleranz gegeniiber
bestimmten Erscheinungen in der heutigen Gesellschaft
verraten. Thomas geht es um die ,Erneuerung der
Frage nach der Wahrheit der Kunst im Zeichen des
Mythos* im Sinne einer ,Durchfermentierung der heu-
tigen Gesellschaft mit einem [neuen] gemeinsamen
Mythos* (S. 325). In seiner Halwung, die zu ihren
Grundlagen alles zihlt, ,,was etwa von Hegel bis Gada-
mer, von Klages und Scheler bis zu Erwin Panofsky
und Dagobert Frey zu dieser Thematik gedacht und
gesagt worden ist“ (S. 279), beklagt Thomas z. B. die

TRAVERSI (]

BLOCKFLOTEN == m OBOEN
nach nach nach =
Terton, Rottenburgh, Rippert, Hotteterre, Grenser, Denner, Stanesby und ™

. Stanesby, Bressan, Denner Rottenburgh u.s.w. Schlegel e
b wgmw ab DM 1440, ab DM 1950, ﬁ
i.  Alto abDM 1850, 5
: Fiir Info: L
E Jan HERMANS - Historical Woodwinds B

Werkendam 12 - B-2360 Oud-Turnhout (Belgien) - Tel. 00-32-14-416540
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| Su Syrinx trovi:
ele interviste

® | CONCorslt

e [attualitd

In piu,
bilita di partecipare a

Einfithrung der Volkssprache in die katholische Messe
(S. 281 £.) oder die , Liquidierung des elitir-biirgerlichen
Status der Bildung® (S. 283) durch die Schulreform der
siebziger Jahre ebenso wie die ,Selbstherrlichkeit des
Regietheaters®, das keinen Respekt vor der , transhisto-
hohen Bilder der L )iuhmn:_;“ (5.285)
besitze. Mit innerer Konsequenz und dem Anspruch,
im Geiste Orffs zu handeln (bzw. dessen ,Wirkung®
beschreibt
~Modellinszenierun

rischen Kraft* der

authentisch zu reprisentieren), Thomas

daher gegen Schlufy auf 50 Seiten
gen® nach mittelalterlichen Stoffen oder Texten und
Eigenentwiirfe von ,2Modellen®, mit denen er selbst und
sein Bruder von Orff-Realisationen ausgehend das
»Werk® eigenstindig fortsetzen wollen.

Das Buch selbst beeindrucke durch die gediegene
Aufmachung und den ansprechenden, nahezu fehler-

freien Satz; den Text erginzen grofiziigig Notenbei-
spiele, Diagramme sowie einige Bilder und Faksimiles;
griechische oder lateinische Zitate sind simtlich iiber-
setzt. Um so mehr verwundert, daff dieses aufwendige
Buch zwar eine Ubersicht iiber ,Das Lateinische im
Musiktheater Carl Orffs* und eine ausfiihrliche Biblio-
graphie der Schriften von Werner Thomas besitzt,
dafiir aber weder mit einem Namen- oder Sachwortre-
gister noch mit einem Verzeichnis der Werke Carl
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LA CULTURA E L’INFORMAZIONE SUL FLAUTO.

Syrinx ¢ uno strumento indispensabile per chi vuole investire nella propria crescita profes-
sionale, per chi vuole soddisfare le proprie curiosita e per chi vuole stimolarne di nuove.

¢ le indicazioni per l'aggiornamento culturale e professionale

¢ i corsi di perfezionamento in Italia € nel mondo

¢ le ultime uscite discogratiche e di editoria musicale

abbonandoti a Syrinx sarai socio dell’Accademia Italiana del Flauto, e avrai la possi-
corsi, seminari, esposizioni e concerti organizzati dall’Associazione.

Accademia Italiana del Flauto

Via Tuliio Levi Civita, 29 - 00146 Roma - Italia * Tel.: (06) 5413500/5137036 Fax: (06) 5413500/5880429

Orffs ausgestattet ist. Auch fehlt eine Bibliographie zum
Thema ,,Orff, die — erstellt von einem Kenner der
Materie — fiir die weitere Forschung sicher hilfreich
gewesen wire. Diese Diskrepanz in der Ausstattung
scheint aber typisch zu sein fiir ein Konzept, das den
Autor sehr in den Vordergrund stellt und dessen Aufle-
rungen im Grunde als Primirquellen prisentiert. Dies
liflt sich moglicherweise — vor allem fiir die istheti-
schen Texte — rechtfertigen, widerspricht aber einer-
seits dem Titel des Buches und andererseits dem ,,wis-
senschaftlichen® Anspruch der Reihe. Eine grundle-
gende Veréffentlichung iiber Carl Orff und seine Musik
bleibt weiterhin ein Desiderat der Forschung,
Annette van Dyck

Vor dem Frithstiick zu lesen

Mit Musik durchs Jahr, Ein immerwahrender Kalender.
B. Schott’s Sohne, Mainz 1992 (Serie Musik, Pipw:-"
Schott). 264 S. 12,5 x 19 em, Pb. DM 19,90

Man sollte es kaum glauben: Es gibt keinen einzigen
Tag im Jahr, der nicht mit Daten der Musikgeschichte
von ehedem bis heute besetzt wiire. Das Kalendarium —
zwei Tage pro Seite — nennt Geburts- und Sterbetage
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bekannter Komponisten und Interpreten sowie Daten

wichtiger Urauffiihrungen. Es wird eingerahmt von

einem immerwihrenden Kalender zur Bestimmung der

Wochentage von 1800 bis 2100 und von einer Tabelle

internationaler Feiertage als Vorspann sowie von zahl-

reichen teils tabellarischen Informationen im Anhang;

— Welche Komponisten waren Zeitgenossen (von
1600 bis 1992)

— Tonumfang der Musikinstrumente
menschlichen Stimme)

— Bibliographien wichtiger Musiklexika und Musik-
zeitschriften

— Verzeichnisse der wichtigsten in- und auslindischen
Opernhauser, Orchester, Musikfestspiele sowie
musikalischer Organisationen und Berufsverbiande,
und abschliefend ein

(und der

— Namensregister.

Das Buch ist seines Informationswertes wegen
durchaus geeignet, vor allem den ,Amateur®, den
Musikliebhaber, das ganze Jahr hindurch zu begleiten.
Er wird es immer wieder in die Hand nehmen, ohne
sich zu langweilen. Wo man es auch aufschligt, tiber-
rascht es mit Daten, die man noch nicht kannte. Wer
sich’s nicht kauft, sollte es sich schenken lassen.

Herbert Hontsch

STEPHAN BLEZINGER

Meisterwerkstatte fir Flotenbau

Blockfloten fiur die Musik
aus Renaissance,

Frith- und Hochbarock.
Qualifizierte Ausfithrung
von Reparaturen.

Fordern Sie
meinen
Prospekt an!

D-6417 Hofbieber - Langenbieber
Bergstrasse 4 06657 /1423

Sie

TIBIA 1/93

Amerikanische Hochschulschriften zum Thema
Holzblasinstrumente

Thomas Bergeron: Saxophone Multiphonics: A Scalar
Model. D.M.A., University of Oregon 1989. 168 S. —
Best.-Nr. DA 9020193

Neben den gemeinhin als fiir das Instrument normal
bezeichneten Klingen kann ein Saxophon auch Klinge
produzieren, die mit dem Begriff ,Multiphonics*
(Mehrklinge) bezeichnet werden, weil sie sich aus ver-
schiedenen Tonhohen zusammensetzen. Diese Mehr-
klinge werden nach einem ,Skalenmodell* geordner.

Das Skalenmodell basiert auf einem akustischen und
mechanischen Verstindnis des Saxophons als Genera-
tors von Resonanzkammern. Die Mehrklinge werden
beschrieben in Hinsicht auf Griffweisen, die wiederum
bezogen werden auf einen Tubus (theoretische Linge
der Resonanzkammer), Fingerlocher (Lécher im
Tubus) und load-keys* (zusitzlich gegriffene Klap-
pen, die den Resonanzraum vergrofiern, so den Klang
stabilisieren und die Ansprache erleichtern). Das tradi-
tionelle Konzept der Skala wird als Metapher verwen-
det, um die Bezichungen der Mehrklinge zueinander
deutlich zu machen. Das Skalenmodell bietet einen
iibersichtlichen Code zur Identifizierung von Mehr-
klang-Griffen sowie eine Moglichkeit zur Definition
und zur Klassifizierung von Mehrklang-Skalen. Der
Mehrklang-Code ist eine formale Darstellung der drei
Komponenten von Mehrklang-Griffen (Fingerlocher,
Tubus und ,load-keys®). Eine Mehrklang-Skala ist jede
Folge von Mehrklang-Griffen, bei denen eine oder
mehrere Komponenten des Codes als logische Konse-
quenz folgen. Die Arbeit enthilt Beispiele von Mehr-
klang-Skalen und geht auf Folgerungen fiir Spieler und
Komponisten ein.

Adah Toland Mosello: The University Flute Choir: A
Study of its Viability as a Performing Ensemble and
Instructional Medium with a Compendium of Recom-
mendations and Warm-up Exercises. D.A., Ball State
University 1989. 125 S. — Best.-Nr. DA 9018464

Zweck dieses Projektes war, die Aspekte der Bil-
dung von Flétenchéren, der Teilnahme daran sowie der
Auffithrungsmoglichkeiten bei Ensembles auf Hoch-
schul-Level zu erforschen. Drei Bereiche wurden
beriicksichtigt: 1. Darstellung und Analyse von Daten,
die aus einer Studie an Colleges und Universititen, die
Mitglieder der National Association of Schools of
Music (NASM) sind, gewonnen wurden; 2. Diskussion
der Vorteile einer Griindung eines College-Flotenchors
sowie der Probleme der Unterhaltung solcher Ensem-
bles; 3. Beschreibung verschiedener Aufwirm-Ubun-
gen (Einspieliibungen), die ein Flotenchor bei den Pro-
ben praktizieren kann.
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Frutti usica

[

Eine Reihe mit erlesenen »musikalischen Friichten«
aus Renaissance und Frihbarock

Freunde alter Musik finden hier Kompositionen im mittleren Schwierigkeitsgrad
und auf hochstem Niveau fir variable Besetzungen, vom Blockflétenensemble
Uber das Gambenkonsort bis hin zu Pommer, Gemshorn und Rankett

Neuerscheinungen 1992:

Melchior Franck

Tanze fur vier Stimmen. Hrsg Ulrich Schmid
(2/3). BA 8215,

Partitur mit Stimmen DM 29.—

Diese erste praktische Ausgabe enthalt
samtliche vollstandig tberlieferten vier-
stimmigen Pavanen Melchior Francks. Die
Spielstlicke sind teils volksliedhaft schlicht,
teils kontrapunktisch dicht gestaltet und fir
Instrumentalensembles verschiedenster
Besetzung bestens geeignet.

Vincenzo Ruffo

Capricci in musica. Auswahlausgabe fur drei
Stimmen. Hrsg Dieter Klockner (2/3)

BA 8212, DM 28—

Ruffo legte 1564 mit seinen »Capricci in
musica« die erste Instrumentalsammlung

Johann Hermann Schein
Venuskranzlein 1609. Intraden, Galliarden
und Canzonen zu funf Stimmen. Hrsg
Manfred Harras (2/3). BA 8213, DM 34—

Diese Intraden, Galliarden und Canzonen -
wohl fir Scheins studentische Freunde
komponiert - bieten Unterhaltungsmusik
bester Art. In ihrer Kombination polyphoner
Strukturen und neuer instrumentaler Diktion
haben sie musikgeschichtliche Bedeutung
erlangt.

unter dem Namen »Capriccio« vor. Den
phantasievollen Uberschriften (»El malen-
concio«, »Dormendo un giorno«) zu den
einzelnen Stiicken entsprechen abwechs-
lungs- und einfallsreiche musikalische
Gedanken.

Barenreiter
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449 Fragebogen wurden verteilt, davon kamen 120
(26,9 %5) beantwortet zuriick, von denen wiederum 71
(59,2 %) bestehende Flotenchore nachwiesen. Eine
Liste der Staaten, aus denen Antworten kamen, und 12
Tabellen sind enthalten. Die Tabellen geben Fakten
wieder beziiglich des Profils jener Universitaten und
Music Departments, die sich an der Umfrage beteiligt
haben, ferner finden sich dort Angaben iiber die Struk-
wur der Flétenchore, tiber die Griinde, einen Flotenchor
zu unterhalten, und iiber die Bedeutung verschiedener
Aufwirm-Ubungen.

Tabellarisch dargestellt sind auch Angaben iiber
Linge und Hiufigkeit von Proben, iiber die Verfiigbar-
keit von Es-, Alt- und Baffloten, tiber die Zahl der
sespielten Konzerte, iiber Mitgliedschafisbedingungen
und Zuhorerschaft und tiber Zuwendungen der Colle-
ges an die Ensembles. Eingegangen wird ferner auf die
Probleme der Unterhaltung solcher Ensembles, auf die
Repertoire-Auswahl und auf die Konzertvorbereitun-
gen. Zu den Griinden, die fir die Einrichtung und
Unterhaltung von Flotenchéren an Hochschulen vor-
rangig genannt werden, gehoren die Férderung von
Erfahrungen im kammermusikalischen Zusammen-
spiel, individuelle Vervollkommnung der Spielfertig-
keiten, stilistische Ubung, Vom-Blatt-Spiel und zusirz-
liches Konzertspiel. Zum Aufwirmen bei Proben wer-
den in den Flétenchren am hiufigsten genannt: Into-
nationsiibungen, Tonleitern und Dreiklinge. Einspiel-
iibungen, die verwendet werden kinnen, um die Pro-
benarbeit zu verbessern, werden angefiihrt. Dazu gehi-
ren: Entspannungstechniken, Atmung, Tonentwick-
lung, Intonation, technische Ubungen (Skalen und
Dreiklinge), rhythmisches Training und Vom-Blatt-
Spiel.

Aus den in diesem Projekt zitierten Statistiken und
den erforschten Themenbereichen wird die These abge-
leitet, dafl der Hochschul-Flotenchor ein lebensfihiges
Ensemble ist und als effektives Unterrichtsmedium die-
nen kann.

Scott Arnold Nelson: Respiratory Physiology of the
Wind Instrumentalist. D.M.A., University of Cincin-
nati 1989. 108 §. — Best.-Nr. DA 9019800

Diese Dissertation untersucht Aumungsprobleme
bei Blisern und geht zudem auf Schulwerke, medizi-
nische Darstellungen der Atemphysiologie und der
Anatomie sowie auf die Entwicklung eines Tests ein,
der in der Regie des Pulmonary Disease Laboratory an
der Universitit des Cincinnati Medical Center liuft. Dr.
Robert Loudon, Leiter der UC Pulmonary Disease
Division und Mitarbeiter an dieser Forschungsarbeit,
iiberwachte den Test an 48 Blisern. Es wurden direkte
und indirekte Lungenfunktionspriifungen wie Plethys-
mographie und Spirometrie vorgenommen und darii-
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EINLADUNG
zum INSTRUMENTENBAU-KURS
in SANTA MARIA
CH-7536 GRAUBUNDEN
Leitung: Stefan Beck
In diesem Kurs soll Thnen die Méglichkeit geboten
werden, die theoretischen Informationen selber in
der Praxis zu erproben und sie beim Bau Ihres
Instruments anzuwenden. Im Vordergrund stehen
dabei physikalisch-technische Fragen und die
Kommunikation.
Kurs I: 12.7. - 23.7.93
Kurs II: 26.7. - 6.8.93
Mein Kurs soll eine Zeit der Besinnung sein —
nicht Produktionsstress! Santa Maria bietet hierfiir
alle idealen Voraussetzungen.
Vorkenntnisse werden nicht verlangt.
Gebaut werden: Rebee, Traversflote, Chalumeau,
Cornamuse, MILLA-Krummhorn, Rohren-
trommel, evtl. Thr vorgeschlagenes Instrument.
Anderungen vorbehalten.
Informationen und Anmeldung;
Stefan Beck - Instrumentenbau
Rue Claessens 53 - B-1020 Bruxelles
Tel.: 0032 ¢2 2427292

ber hinaus eine Elektromyographie (EMG) zur Mes-
sung der neuromuskuliren Akrivitit der Atemhilfs-
muskulatur angewandt, um Bewegungen des Abdo-
mens, des Brustkorbs und der Kehle beim Spiel sichtbar
zu machen. Die Testpersonen wurden nach ihren
Fihigkeiten in Kategorien eingeordnet. Die Daten
offenbarten signifikante Unterschiede zwischen Stu-
denten und professionellen Spielern. Auf der Basis der
in dieser Studie gewonnenen Erkenntnisse werden
Empfehlungen fiir verschiedene Stufen des Unterrichts
fiir Bliser gegeben.
Susan Helen Parisi: Ducal Patronage of Music in Man-
tua, 1587-1627: An Archival Study. Ph.D. University
of lllinots at Urbana-Champaign 1989. 806 S. — Best.-
Nr. DA 9010979

Auf der Grundlage von Archivdokumenten wird die
musikalische Aktivitit am Hof von Mantua in der
Regierungszeit von vier Herzogen der Familie Gonzaga
(Vincenzo [, 1587-1612; Francesco, 1612; Ferdinando,
16131626 und Vincenzo 11, 1627) erforscht. Gewiirdigt
werden der musikalische Geschmack der Herzége, ihre
Einstellung gegeniiber thren Musikern und die Verwen-
dung von Musik bei hofischen Anlissen.

Trotz eines zeitweiligen Riickgangs zwischen 1595
und 1602 iibernahm die sikulare Musik unter Vin-
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DIE FEINE HARMONII

Aesthé

bietet Thnen handwerklich
gebaute Barock-Blockfliten.
die sich durch ihren bemerkens-
werten Klang. ihre sorgfiluge
Verarbeitung und einen
giinstigen Preis auszeichnen.
Aesthé-Blockfléten entsprechen den dsthetischen
Kriterien der historischen Instrumente. Um eine
bestmogliche Klangqualitit 2u erzielen. werden
modernste Herstellungstechniken angewendet.
Dank dieser Herstellungsmethode. die im wesent-
lichen aut” Handarbeit beruht, sind alle Ton-
nuancierungen maglich. die fiir hochwertige
Blockfliten erforderlich sind.

Der Preis hingegen ist mit den besten maschinell
hergestellten Serienblockfliten vergleichbar,

Prospekt und Informationen durch:

Margret Lébner
Osterdeich 59a, 2800 Bremen 1,
Tel. 0421 /70 28 52

cenzo | eine neue, wichtige Rolle. Zwischen 1602 und
1609 wies die Cappella die stirkste Besetzung in ihrer
Geschichte auf, die Bemiihungen um neue Musiker
wurden intensiviert, und zum erstenmal erhielten die
Musiker feste Anstellungen. In Vincenzos letzten
Lebensjahren gab es weniger und nicht so prunkvolle
Auffithrungen, zum Teil deshalb, weil die Gesundheit
des Herzogs nachlieR und weil die Stadt von Natur-
katastrophen heimgesucht wurde.

Unter der Regentschaft von Francesco erreichte die
Musizierpraxis einen Tiefpunkt. Etwa ein Viertel der
Musiker wurde entlassen, unter ihnen Claudio und
Giulio Cesare Monteverdi.

Ferdinando baute die Cappella wieder zu ihrer
urspriinglichen Stirke aus und initiierte zwischen 1615
und 1622 eine neue Welle von Akuvititen. Musiker aus
Florenz und Rom wurden eingestellt, neue dramatische
Werke in Auftrag gegeben und die freundschaftlichen
Bezichungen zu Monteverdi neu gekniipft. Nach 1623
ging die héfische Musik erneut zuriick und zu Beginn
des Sukzessionskriegs (1628-1630) hatte die Musik
ihren tiefsten Stand in vierzig Jahren erreicht.

Trotz dieser Fluktuationen erlaubte die bedeutende
Rolle der Musik den Gonzagas tiber die ganze Periode
hinweg die Demonstration von Status und Macht.
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Untersucht werden auch die undatierten Gehalesli-
sten, das héfische System der Rekrutierung und A usbil-
dung von Musikern und neue Dokumente beztiglich
fiihrender Musiker wie Adriana Basile, Claudio Monte-
verdi und Girolamo Frescobaldi. Eine — bisher nicht
verfiigbare — Chronik musikalischer Ereignisse findet
sich in jedem Kapitel. Appendices bringen biogra-
phische Skizzen von 141 Hofmusikern, eine Rekon-
struktion des musikalischen Besitzes und Details tiber
ein neues Manuskript Mantuanisch/R 6mischer Mono-
die und Canzonetten.

Jane Bent: The Arranging of Flute Concerto Accompa-
niments for Band (With Original Band Score). D.M.A.
The University of Wisconsin-Madison 1988. 157 §. —
Best.-Nr. DA 8903271

Die Einleitung zeigt die Notwendigkeit dieses Pro-
jekts angesichts der Vielzahl guter Flotisten an den
Hochschulen.

Kapitel I betrachtet das derzeit verfiigbare Reper-
toire fiir Flote mit Begleitung durch Kapellen. Kapitel I1
beschreibt die Kriterien bei der Auswahl von Konzer-
ten fiir Arrangements mit Begleitung durch eine
Kapelle. Hierzu gehoren Hinweise auf die Schwierig-
keitsstufe des Konzerts und auf seine Tonart, auf die
~Dicke” der Begleitung, auf die Marktchancen und auf
die Méglichkeiten eines urheberrechtlichen Schutzes
der Ausgabe. In Kapitel [l wird auf die Flétenkonzert-
Literatur eingegangen. Es folgen Tips fiir die Auswahl
von Konzerten und schlieflich die Entscheidung fiir ein
Konzert, Pergolesis G-Dur-Konzert, und dessen Bear-
beitung. Empfehlungen, welche Konzerte ebenfalls fiir
diese Besetzung arrangiert werden kénnten, schlieffen
sich an. Kapitel IV erdrtert das Arrangieren von Floten-
konzerten fiir die Begleitung mit Kapellen und weistauf
Dinge hin, die beachtet werden miissen, sowie auf Pro-
bleme, die auftreten knnen. Kapitel V bringt fiir Leiter
von Instrumentalgruppen weitere Kommentare iiber
das Pergolesi-Arrangement. Appendix A enthilt die
Partitur des Flotenkonzertes G-Dur von Pergolesi.
Appendix B enthilt die Solostimme ebendieses Konzer-
tes.

Martlyn W. Shotala: Orfeo I: An Analytic Investigation
of Thea Musgrave’s Work for Flute and Tape, With Per-
formance Guide. D.M.A., University of North Texas
1989. 75 §. — Best.-Nr. DA 9005359

Diese umfassende Studie von Thea Musgraves
Orfeo [ ist Grundlage fiir einen Vortrag vom 20. Mirz
1989 an der University of North Texas als Teil des Pro-
motionsverfahrens. Sie enthilt: einen kurzen biogra-
phischen Abrifl zu Musgrave und Orfeo; den histori-
schen Hintergrund zur Orpheus-Legende und zu dra-
matischen Werken, die darauf basieren; generelle
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Jemerkungen zur Entwicklung von Musgraves drama-

tischer Sprache und zu deren spezifischer Verwendung
in dieser Kompositon; eine Analyse des Werkes; einen
Auftihrungs-Leitfaden und schliefilich einen kommen-
tierten Anhang mit einem Verzeichnis von Musgraves
veroffentlichten und eingespielten Kammermusikwer
ken mit Flote.

Orfea list eines der Hauptwerke fiir Flote und Ton-
band und besteht ganzlich aus manipulierten Fléten-
klangen. Es 1st ein Auftragswerk der British Broad-
casting Corporation fiir James Galway, der die Einspie-
lung machte und 1976 in London die Urauffiihrung
besorgte. Eine Alternatuv-Version, Orfeo II, mit 15
Streichern und Tonband wurde 1976 in Los Angeles
von David Shostac unter dem Dirigat der Komponistin
urautgetihrt.

Die Form von Orfeo 1st programmatisch bestimmt.
Sie gliedert sich in sechs Abschnitte gemill Musgraves
LSzenario® des Orpheus-Mythos, Charaktere werden
durch Motive dramausch gezeichnet; der des Orpheus
in der Solostimme, alle iibrigen im Tonband-Part. Mus-
grave verwendet Zitate aus Glucks Oper Orfeo ed Enri-
dice und aus Strawinskis Ballett Orphens als Basismo
delle fiir thre Komposition. Unter Verwendung ihrer
eigenen harmonischen Sprache kombiniert sie tonale
und chromatische Elemente in einem linearen Kompo-
sitionsstil, der Flote und Tonband miteinander ver-
kniipft. ,Kontrollierte Aleatorik® erlaubt dem Solisten
die Gestaltung besummter Aspekte des Werkes.

Wegen der Verwendung des Tonbandes gehort
Orfeo I'in den Bereich der Intermedia. Dariiber hinaus

stellt Musgrave eine ganze Rethe von Auffithrungsmo
lichkeiten frei, die von der bithnenmiffigen (mit Licht-
eftekten, moglicher (:hm'{:n;r:iphit' fiir einen Solotin-
zer, Kostlimierung, etc.) bis hin zur reinen Konzertdar-

bietung reichen.

Alle Titel sind auf Mikrofilm unter den angegebenen
Bestellnummern zu beziehen bei: Information Publica-
tions International Ltd., White Swan House, God-
stone, Surrey RH9 8LW, England.

Neueinginge

Robvan Acht: Checklist of technical drawings of musi-
cal instriments in public collections of the world.
Moeck Verlag, Celle. Ed. Moeck 4057

Ludwig van Beethoven: Briefe iiber Kunst, Liebe und
Freundschaft. Ausgewihlt von V. Karbusicky. Her-
der Verlag, Freiburg. Best.-Nr. 4127

Jan Bouterse: Die Blockflite. Tips fiir: Anschaffung und
Pflege, Stimmkorrekturen, Reparaturen. Moeck
Verlag, Celle. Ed. Moeck 4058

TIBIA 1/93

&

Lnnrul
Eum(m

|

Domenico Maria Dreyer

Sonate g-Maoll - fur Oboe und Basso continuo
herausgegeben von Christian Schneider
Generalbaflaussetzung von Siegfried Petrenz [3]

UE 17538

Edition

Universal
Bassoon
Edition

Blattlesestiicke

fur Fagott

(Morceaux a dechiffrer du Conservatoire de Paris)

mit Werken von: G. Bizet, J. Massenet, A. Barthe,
P. Puget, E. Bourdeau und Ph. Gaubert

herausgegeben von W. Waterhouse [2/4]

UE 18132 DM 22,-
Carl Maria von Weber

Andante e Rondo ungarese op. 35

fur Fagott und Orchester (W. Waterhouse) [3/4]
Taschenpartitur Ph 483 DM 29,-
Klavierauszug

mit Solostimme UE 18134 DM 22—
Streicher UE 19953 a/e je DM 4 -
Harmoniestimmen UE 19953 DM 22,-

T

NEUERSCHEINUNGEN

Comenico Maria Dreyer

Sonate g-Moll (n"“w,
s ot "‘e@
Sonsta G minor

.no enm Continue

il

Universal Edition UE 17538

DM 17 -

Blattiesestucke |
lur Fagott und Klavier

Ao 30 | @§Q}

Sight-reading Pleces |
tor Basseon and Plano

Unwlrul Edition UE 18132

und Klavier

UNIVERSAL
EDITION - WIEN
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Ingo Gronefeld: Flitenkonzerte bis 1850, Ein themati-
sches Verzeichnis. Bd. 1: Abel-Gyrowetz. Hans
Schneider Verlag, Tutzing. ISBN 3-7952-0711-8

Jorg Hilbert: high society. Musikerkarikaturen. Moeck
Verlag, Celle. Ed. Moeck 4059

— Musikkalender 1993 mit viel grausamen Drachen

snd sonstigem Ungethier. Moeck Verlag, Celle. ISBN
3-87549-052-5

Karl Lenski & Karl Ventzke: Das goldene Zeitalter der
Flote. Die Boehmfléte in Frankreich 1832-1932.
Moeck Verlag, Celle. Ed. Moeck 4047

Alain Paris: Lextkon der Interpreten klassischer Musik
im 20. Jabrhundert. dwv/Birenreiter, Miinchen-Kas-
sel. Best.-Nr. dtv 3291

John Solum: The Early Flute. Clarendon Press, GB-
Oxford, ISBN 0-19-816253-7

Vollstindiger CD-Katalog Alte Mustk 91/92 mit
Interpretenvegister. Pro Musica Antuqua, Luit-
poldstr. 3, Regensburg,

Jean-Noél von der Weid: La musique du XX© siecle.
Hachewe/Pluriel, 79 Bd. Saint-Germain, F-75288
Paris Cedex 06.

Karthemnz Weifs: Musikpraktikum Band 1 und 2. Mése-
ler Verlag, Wolfenbiittel. Best-Nr. 52.061 und
52.062

Eva Weissmiiller: Clara Schumann. Eine Biographie,
dtv, Miinchen. Best-Nr. drv 30334

KopPiEN VON =~
BLOCKFLOTEN
DES -
HocHBAROCK
Frin
s :
BLOCKFLOTEN i
AUS MEISTERHAND ”‘?6
Fachgerechte Ralf Ehlert
Reparaturen Meisterwerkstatt
an Blockfliten fiir Blockflotenbau
aller Hersteller B”’";_lg;‘f;éj.,: ;;_fgsc""‘
OFFIZIELLER SERVICE FUR V. HUENE BLOCKFLOTEN

NOTEN

Neues Schulwerk

Christine Biittner: Musik ist Liebe, DM 19,80
— Hdren und Spielen, DM 19,80
AMA-Verla o, Briihl

Wer hat nicht schon festgestellt, dalk der Instrumen-
talunterricht vielfach auf eine reproduzierende Aus-
drucksfihigkeit abzielt und dabei das Tonvorstellungs-
vermogen vernachldssigt, so dafl Kreativitit und
Improvisationsfihigkeit verkiimmern. Zwei neuartige
Unterrichtswerke fiir den ersten Blockflotenunterricht,
die auf der Frankfurter Musikmesse 92 vorgestellt wur-
den, bieten einen neuen Ansatz, um diesen Problemen
entgegenzuwirken.

Das Buch Musik ist Liebe stellt einen Erfahrungsbe-
richt zu der von Christine Biittner entwickelten Unter-
richtsmethode, die auch die Basis fiir das Unterrichts-
werk Foren und Spielen bildet, dar.

Die Methode resultiert aus der Beobachtung, dafl
der herkémmliche Instrumentalunterricht zu ,Vom-
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Blatt-Spiel“ befihigt, wihrend der Autodidakt sich oft
zu einem kreativen Spieler entwickelt, dem es dann
aber wieder an der Technik mangelt.

Neues Ziel ist die Kombination von beidem: zuerst
die gezielte Forderung des kreativen Spiels nach dem
Gehor, dann erst folgt der Einsatz von Noten.

Biittner beschreibt leicht verstindlich die einzelnen
Schritte ihrer Methode anhand von Fallbeispielen, gibt
Tips und Hinweise fiir den Lehrer, ohne mit ,,Patent-
rezepten* aufzuwarten. Die Schrift ist aber auch
durchaus informauv fiir Eltern, die den Unterricht zu
Hause mit unterstiitzen wollen.

Die Autorin zieht eine Parallele zum Sprechenlernen
und iibertriigt sie nun auf das Instrument. Das Kind soll
zunichst durch Singen, dann durch Nachahmen auf
dem Instrument eine vom Lehrer vorgespielte Melodie
lernen, ohne dabei durch die Konzentraton auf die
Notenschrift abgelenkt zu werden. Durch das Aus-
malen des dazugehorigen Bildes kann das Kind das

TIBIA 1/93



Gelernte auf andere Weise vertiefen und gleichzeitig
eine Erinnerungsstiitze schaffen. Es setzt ein Prozefl
ein, an dessen Ende der Schiiler das Instrument als Ver-
lingerung seines Stimmorgans betrachtet.

Der Schiiler soll sich auf sein Gehor verlassen kon-
nen (das fordert auch die Sicherheit bei Auftritten) und
die Fléte in einem Tonambitus von mindestens einer
Oktave beherrschen, erst dann wird er zur Noten-
schrift gefiihrt, um sich auch neue Stiicke visuell erar-
beiten zu kénnen.

Biittner beriicksichtigt dabei die unterschiedlichen
Begabungen; die einen sind optisch (Noten), die ande-
ren akustisch (Gehor) orientiert, und es liegt nun an
dem Lehrer, auf das einzelne Kind und seine Begabun-
gen einzugehen und das Unterrichtsmaterial sinnvoll zu
erginzen. Wichtiges Ziel ist dabei, die Kreativitit zu
unterstiitzen, indem der Schiiler aufgefordert wird,
neue Ideen zu entwickeln.

Wie wird nun diese neue Methode in dem Lehrbuch
Héren und Spielen umgeserzt?

Es beginnt mit Horiibungen, um den Schiiler mit
seinem neuen Instrument vertraut zu machen. In den
Kapiteln 3 bis 9 lernt er schon den Tonumfang von ¢’ -
d" kennen, Schritt fiir Schritt werden nun die anderen
Tine bis ¢ eingefiihrt, dabei geht Christine Biittner
auch auf die wichtigsten Anblas- (Legato, Doppel-

KOMPETENZ IM BLOCKFLOTENBAU

BLOCKFLOTEN

MIT UNGEWOHNLICHEM
GESICHT UND
ERSTAUNLICHEN
VORZUGEN

KONTRABASSBLOCKFLOTEINF
UND GROSSEASSELOCKFLOTE IN C

&

Wr.'r diese beiden neuen Instrumente
kennenlernt., staunt aweifach:
iiber den volumindsen und standfesten
Klung und iiber den enormen

chicd gegeniiber konven

tionell gebauten, vergleichbaren

Instrumenten.

Wir schicken Thnen gern
auf Anfrage ausfiithrliches

BLOCKFLOTENBAU

PAETZOLD

HERBERT PAETIOLD BLOCKFLOTENBAL
GARTENSTHASSE 6 B39 MaRKT WALD
TELEFONOB262/ 1550 TELEFAXOBR262 2334

Informationsmaterial.
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zunge) und Artikulationstechniken (Legato, Portato,
Staccato) ein. In den letzten Kapiteln stellt sie auf
anschauliche Weise die Struktur des Dur-Moll-Systems
dar, um bei den Kindern schon frith ein Gefiihl fiir den
unterschiedlichen Klangcharakter zu entwickeln.

Als Liedmaterial verwendet sie in den ersten Kapi-
teln eigene Kompositionen, die individuell auf das
Lernziel abgestimmt sind, spiter traditionelles Liedgut,
das teilweise dem Erfahrungshorizont der Kinder ent-
spricht, zum anderen wiederentdeckte Lieder enthilt.
Einige Lieder erscheinen mehrfach auf verschiedenen
Anfangstonen. Dadurch wird die Fihigkeit zur Trans-
position bei den Kindern vorbereitet und die Flexibilitir
in der Anwendung von Tonarten geschult.

Als Erinnerungsstiitze werden sowoh! die Hlustra-
tionen als auch zu jedem Lied Griffbilder angeboten.
Diese Griffbilder diirften in einigen Fillen erginzt wer-
den, weil es fiir manche Schiiler sicher doch schwierig
ist, nur anhand der llustration und eines Griffbildes das
Lied zu Hause nachzuarbeiten.

Aufgelockert wird das Buch durch verschiedene
spielerische Elemente wie das ,Echo-Spiel”, ,Hand-
puppenspiel* und das Ausdriicken von Stimmungen.
Hier wird auf spielerische Art Gelerntes gefestigt,
gleichzeitig Phantasie und Individualitit des einzelnen
Kindes gefordert.

Insgesamt iiberzeugt dieses Lehrbuch durch die
klare Darstellung seiner Methode. Mit den vielen 1llu-
strationen  spricht  die kindgerechte Aufmachung
bestimmt nicht nur Kinder an.  Alexa Saffenrenter

In memoriam Eberhard Werdin

Eberhard Werdin: Divertimento fiir Sopranblockflote
(Querfl., Ob., V1) und Cembalo (Klavier). Ed. D
13.992 (= Flantario Nr. 20). DM 14,50

— Greensleeves-Variationen  fiir Altblockflite (im
Wechsel mit Sopran- und Diskantblockflite ab lib.
oder Querflite) und Klavier. Ed. D. 14.659 (= Flau-
tario Nr. 27). DM 12,50

Verlag Ludwig Doblinger, Wien/Miinchen

Im Mai 1991 starb Eberhard Werdin, der mafgeblich
an der Schaffung der aktuellen Struktur und des heuti-
gen Ansehens der Musikschulen beteiligt war. Kurze
Wiirdigungen seines Lebens als Pidagoge, Organisator,
Musiker und Komponist finden sich z.B. in der NMZ 5/
91, S. 28 und in TIBIA 4/91, S. 632. Anlaflich seines
Todes schickt der Verlag Ludwig Doblinger zwei vor
bereits 20 Jahren erschienene Werke zur Rezension.
Die beiden Kompositionen, die in der noch von Hans
U. Staeps begonnenen Reihe  Flautario® erschienen,
sind eher unter pidagogischen Gesichtspunkten kom-

403



poniert. Es wire aber zu einfach, den Stiicken lediglich
den Stempel ,pidagogische Musik® aufzudriicken

dafiir ist Werdins Stil zu eigen, zu personlich und zu
bewufit. Riickgriffe auf die alte Musik, wie das Green-
sleeves-Thema oder die Pavane von Luis Milan im
Divertimento, kennzeichnen seine Kompositions
weise. Fugierte Einsdtze und kontrapunkusch gearbei-
ere IL]l\ \\'i\' 7,[’-. k{-\\ ]’1':i||.1|.iiul'l'l LlL“' 1)i\'L‘l'!iEl}C|1ttl\
wechseln mit freien, improvisiert wirkenden Abschnit-
ten. Der strenge Tonsatz ist erweitert bis hin zur freien
Tonalitit. Moderne Spieltechniken bleiben aufien vor.

Technisch einfacher, dafiir musikalisch etwas spro-
der ist das Divertimento fiir _\'aapr'.mbltu‘ki]im‘ und
Cembalo, das mit seinen vier gegensitzlichen Teilen
nicht einfach zu gestalten ist. Hohepunkt des Stiickes ist
ein freies Interludium mit sparsamer Begleitung.

Die Greensleeves-Variationen sind in technischer
Hinsicht etwas anspruchsvoller als das Divertimento.
Im Thema mit seinen neun Variationen, zwei davon
bleibt Werdin

harmonisch relanv nahe an der Vorlage. Vor allem

fur Klavier allein, melodisch und

durch interessante rhythmisch-melodische Verinde-
rungen werden hier die Charaktere der einzelnen

Variationen geprigt. In editionstechnischer Hinsicht

gibt ¢s an beiden Heften nichts auszusetzen.

Die recht anspruchsvollen Stiicke L'm}\i'c'h]vn sich als
Unterrichtsliteratur fiir fortgeschrittene Schiiler, fiir
Wettbewerbe in den Altersstufen Il und IV sowie als
Vorbereitung auf gemifigt moderne Werke, z. B. von
Staeps, Hindemith oder Gordon Jacob.

Franz Miiller-Busch

Mehr als Chorile

. P. Sweelinck /. S. Bach: Variationen fiir Blockfloten-

quartett, hrsg. von Rose-Marie Janzen. Heinrichs-
g, Wilhelmshaven. N 2246, Partitur.

&2

J'I?r)__.'i('h' ! erla
DM 10,--
Choralvariationen zweier zeitlich weit voneinander
entfernter Komponisten bietet diese Ausgabe fiir
Blockflétenquartett. Rose-Marie Janzen trug je drei
Variationen von Jan Peterszoon Sweelinck iiber ,,Mein
junges Leben hat ein End* und Johann Sebastian Bach
iiber ,Wenn wir in héchsten Néten sein® zusammen
und ordnete sie nach Schwierigkeitsgrad. Leider findet
man in dem netten, aber nur wenig Information enthal-
tenden Vorwort keinen Hinweis auf die Quellen. Man
erfihrt nur, dafd sich die BWV-Nummern der 1. und 3.
Bach-Variation unterscheiden. Demnach diirfte es sich

B lockfloten
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Beratung - Verkauf

+ Service

fur Instrumente

vieler bekannter
Hersteller, z.B. Adege,
Dolmetsch, Kobliczek,
Kung, Mollenhauer,
Moeck, Yamaha.

und historische
_ Holzblasinstrumente

Fordern Sie
meinen Katalog an.

Margret Lébner
Osterdeich 59a
2800 Bremen

Tel. 0421/7028 52

bei der letzten Variation um ein Choralvorspiel han-
deln.

Ansonsten macht die Ausgabe einen soliden Ein-
druck. Das klare Notenbild wird durch gut reprodu-
zierte Stiche aufgelockert, was das Fehlen des Textes
wieder wettmacht. Fiir ein Blockflétenquartett mit ein
wenig Erfahrung im Zusammenspiel ein dankenswertes
Heft. Franz Miiller-Busch

Launige Aufgabe
Joe Garland: In the Mood, fiir Blockfléten-Bighand*

arrangiert von Paul Leenhouts. Partitur und 4 Stim-
mensdtze. Fd. 2812, DM 76,50
Benjamin Thorn: The Voice of the Crocodile, fiir etnen
Bafiblockfloten-Spieler. Ed. 2561, DM 12,50
Moeck Verlag, Celle

Es konnte ja nicht ausbleiben, daff nach Editionen
wie ,Maurice André* oder ,Michala Petri ein Verlag
auch am Welterfolg und am schmissigen Konzept des
wLoeki Stardust Quartet* teilhaben wollte.

Jetzt haben wir es: bei Klassenvorspielen und Wett-
bewerben ,Pink Panther* — total! Es erhebt sich die
Frage, ob das der Sinn der Sache war? Ich kann mir nur
vorstellen, dafd das Ensemble generell zu einem | locke-
reren* Umgang mit der Blockflote auf hochstem spiel-
technischen Niveau und zum eigenen Improvisieren
und Arrangieren anregen wollte, (Noch ist es Zeit, eine
Reihe herauszubringen, die alle wichtgen Blockfloten-
werke mit den Verzierungen Frans Briggens
abdruckt!)

Doch Spott beiseite: Die vorliegende Ausgabe des
weltberiihmten Joe-Garland-Klassikers /n the mood fiir
4 Blockflotenchore erfiillt sicher einen guten Zweck:
Einmal gehort sie nicht in das engere Repertoire der
wLoeki Stardusts“ und provoziert damit nicht ein
blockfltengeprigtes Hor-Vorbild, zum anderen bietet
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sie die Maglichkeit, viele Blockflotisten zu einer hochst
Haunigen® Aufgabe zusammenzufithren, ohne dafl
man sich des originalen Big-Band-Materials bedienen
miifite, was entsetzliche Transpositionsprobleme her-
vorrufen wiirde. Fiir die Spieler eine willkommene
Gelegenheit, auch einmal die ,Auffihrungspraxis® der
sog. U-Branche zu studieren!

Die Komposition des Australiers Benjamin Thorn
The voice of the crocodile fiir Bal-Blockflstenspieler
entspricht in Anspruch und Aufgabenstellung erwa
Leenhouts Big Baboon. Fast wihrend des gesamten
Stiicks ist gleichzeitiger Einsatz von Instrument und
Singstimme gefordert. Nicht nur deswegen eine gute
Ubung fiir ein sicher effektvolles Ergebnis.

Thorn ist, wie es im Vorwort heifit, ,fest davon
iiberzeugt, dafl es zu wenig Musik gibt, die durch
unsere Pflanzen- und Tierwelt inspiriert wurde®. Wir
konnen auf weitere Sticke aus dem Zoo-Milieu
gespannt sein. Michael Schneider

Bearbeitungen fiir Querfltenensemble

Georg Friedrich Hindel: Passacaglia, bearbeitet fiir 6
Querfliten von Pawul Morgan. ZM 2888. Partitur mit
Stimmen DM 15,--

Franz Schubert: Marche militaire op. 51/1, bearbeitet fiir
4 Querfliten von Jindiich Feld. ZM 2688. Partitur
mit Stimmen DM 18,--

Zimmermann-Verlag, Frankfurt/M.

Bearbeitungen waren und bleiben immer Modearti-
kel, angepafit an die Bediirfnisse der aktuellen Praxis. So
besteht z.B. heute ein groffer Bedarf an Transkriptionen
fiir Flotenensemble, weil Originalkompositionen fiir
mehr als 3 Fléten aus dem 18. und beginnenden19. Jahr-
hundert selten sind. Als eine der positiven Folgen des
Floten-Booms ist auflerdem ein wachsendes Interesse
fiir grofere Querflétenensembles zu beobachten.
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Neuerscheinungen
Blockflite - Querflite

Johann Sebastian Bach
5 dreistimmige Sinfonien
BWYV 789, 793, 795, 797, 798
fiir Blockflétentrio (SAT/ATB) (M. Nitz)
Spielpartitur DM 9,-  (2258)

6 dreistimmige Sinfonien
BWYV 791, 792, 794, 796, 801
Spielparticur DM 9,-  (2188)

Johann Christian Bach

4 Sonaten aus Opus 16
fiir Altblockfléte (Violine) und
Klavier (Cembalo) (G. Keller)

Band 1: Sonate Nr. 1 D-Dur,
Sonate Nr. 3 C-Dur
DM 18,- (2221)

Band 2: Sonate Nr. 4 A-Dur,
Sonate Nr. 5 D-Dur.
DM 18,- (2222)

Frangois Danican-Philidor
Suite C-Dur
fiir Alcblockflére und Basso continuo
(M. Nitz)
DM 16,- (2284)

Wolfgang Amadeus Mozart
Adagio und Allegro
fiir ein Orgelwerk KV 594
fiir 2 Querfléten (J. Engelsberg)
DM 9,- (2268)

18 Tinze
fiir 2 Querfléten (Violinen) (J. Engelsberg)
DM 16,- (2269)

Sonate B-Dur KV 378
fiir Querflote und Klavier (D. Geller)
DM 24,- (2191)

Bitte verlangen Sie unsere Kataloge!

Heinrichshofen
Wilhelmshaven
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Paul Morgan hat Hindels Cembalo-Passacaglia
transponiert und geschicke fiir Piccolo, 4 Fléten und
Altquerflite eingerichtet. Die vier Fléten- und die Alt-
flotenstimme konnen solistisch oder chorisch besetzt
werden. Deshalb ist dieses Stiick besonders gut als Pro-
gramm-Erginzung zu den zahlreichen Originalkom-
positionen in der Besetzung amerikanischer Flute
Chaoirs geeignet (Piccolo, 3-6 Floten, Altflote). Leider
sind aber auch die Artikulationsangaben des Herausge-
bers mehr amerikanischer als barocker Sul. Fiir Kenner
der passenden Artikulationsmuster sollte eine entspre-
chende Korrektur jedoch kein Problem sein.

Jindiich Feld hat sein Geschick, fiir Flotenensemble
zu schreiben, lingst bewiesen, z. B. mit seinen Petit
Divertissement fiir 3 Floten (Leduc 25 363) und der
Cassation fiir 2 Piccoli, 6 Floten und Aldléte (Zimmer-
mann ZM 2446). Auf Bitten des Flotsten Immanuel
Lucchesini transkribierte Feld nun einen der Militar-
mirsche Schuberts fiir 4 Querfloten. Solistische und
chorische Besetzung sind dabei zwar gleichermafien
vorgesehen, die chorische ist aber wegen der hohen
Lage der 1. Flote intonationsmiflig heikel. Irische Flute
Bands wiirden fiir diese Stimme kleine G-Fléten ver-
wenden, amerikanische Ensembles Terzfléten in Es
(sogenannte Sopran-Floten). Wer eines dieser Sonder-
instrumente besitzt, kénnte es hier sinnvoll einsetzen.

Das Angebot europiischer Verleger hat sich im
Bereich der Querflétenensemble-Musik in den letzten
Jahren erfreulicherweise stark erweitert. Quantitativ
wird dadurch das Repertoire der amerikanischen Spe-
zialverleger zwar noch nicht erreicht, wohl aber durch
musikalische und editorische Qualitir iibertroffen.

Peter Thalheimer

Prignant und spritzig

Eugéne Bozza: Trois Pieces, pour flitte et hautbois (on
flizte). Editions Musicales Alphonse Ledic, Paris. A.L.
27 481. Keine Preisangabe in DM.

Eugene Bozza, geboren in Nizza am 4. April 1905,
war ein brillanter Student am Pariser Conservatoire
und gewann erste Preise fiir Violine (1924), Dirigat
(1930), Komposition (1934) sowie den Grand Prix de
Rome. Er leitete das Orchester der Opéra Comique bis
1948 und wurde danach Leiter des Conservatoire von
Valenciennes. Sein Werk schliefit einige Opern, Ballett-
musiken, grofle symphonische und vokale Komposi-
tionen ein. Weltberiihmt wurde er jedoch durch seine
zahlreichen Kammermusikwerke, bei deren Besetzun-
gen er das Hauptgewicht auf die Holzbliser legt. Dieser
Tatsache verdanken wir einen reichen Schatz an Stiik-
ken fiir Oboe, eingebettet in die verschiedensten Instru-
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mentenkombinationen. 1990 erschienen in den Edi-
tions Musicales Alphonse Leduc Trois Piéces fiir Quer-
flote und Oboe (oder eine zweite Querflote) in einem
Band.

Diese Stiicke eignen sich wegen ihrer Kiirze, Prig-
nanz, Spritzigkeit und Einprigsamkeit besonders gut
als Zugabenstiicke fiir Kammerkonzerte, ber denen
Flote und Oboe als Solisten tatig waren.

Dem Verlag ist fiir eine praktische Ausgabe zu dan-
ken: Das letzte Stiick, das den Musikern keine Blitter-
pause liflt, wurde auf drei Seiten gedruckt, von denen
die letzte ausgeklappt werden kann. Eine selten prakui-
zierte Moglichkeit, die sich mehr Verlage zu eigen
machen kénnten, um so manche Ausgabe auffiihrbarer

zu gestalten. Thomas Heptner

Fiir eine Orgelwalze

W. A. Mozart: Andante F-Dur, KV 616, fiir Flite, Vio-
line und Viola, brsg. von Henner Eppel. Zimmermann
Verlag, Frankfurt/M., ZM 2804, DM 13,50

In seinem Todesjahr schrieb Mozart im Auftrag des
Wiener Grafen Deym von Stritez, der ein Wachsfigu-
ren- und Rarititenkabinett unterhielt, verschiedene
Werke fiir eine mechanische Orgel. Das vorliegende
Andante fiir eine Walze in eine kleine Orgel, KV 616,
ist das letzte Werk dieser Reihe.

Dem Flotenliebhaber ist dieses kurze Stiick sicher-
lich bekannt, da es bereits in verschiedenen Bearbeitun-
gen, u.a. fir 4 Floten, fiir 2 Floten, Viola und Cello oder
auch fiir 2 Fléten und 2 Klarinetten, erschienen ist.

Die vorliegende Ausgabe von Henner Eppel ist fiir
Flote, Violine und Viola bearbeitet, wobei der Heraus-
geber aber darauf verzichtet, gerade diese Instrumenta-
tion zu begriinden. Die Vortragsbezeichnungen stam-
men vermutlich vom Herausgeber, worauf im Vorwort
allerdings nicht besonders hingewiesen wird.

Ute Dischinger

Hommage to Artie Shaw
Lajos Dudas: Concertino fier Klarinette und Klavier.
Edition Dobr, Kéln. Ed. 91024. DM 20,--
Hommage to Artie Shaw ist der Untertitel zu dieser
virtuosen, stummungsreichen und ausdrucksstarken
Musik. Beiden — Shaw und Dudas — ist die Klarinette
das Lieblingsinstrument, beide kommen aus dem Jazz-
Bereich (Shaw gilt als einer der profiliertesten Swing-
Klarinettisten), beider Betitigungsfeld war bzw. ist viel-
filig. Dies ist auch in dem facettenreichen ,kleinen
Konzert® zu spiiren. Kadenzartige Solo-Passagen,
kombiniert mit beinahe impressionistisch klingenden,
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INTERNATIONALE
BACHAKADEMIE STUTTGART

Im Rahmen des
Europdischen Musikfestes Stuttgart
3.-19. September 1993
finden folgende Kurse statt

_ KURSE
BLASER-KAMMERMUSIK

JEAN-CLAUDE GERARD

Fléte

INGO GORITZKI
Oboe

ULF RODENHAUSER

Klarinette

SERGIO AZZOLINI

Fagott

ERICH PENZEL

Horn

6.-17.9.1993

BLASER-KAMMERMUSIK
DER KLASSIK UND OSTEUROPAS

Fordern Sie unseren Kursprospekt
mit Anmeldeformular an:

Internationale Bachakademie Stuttgart,
Johann-Sebastian-Bach-Platz,
7000 Stuttgart 1, Telefon: 0711/ 61921-0

MName

Strafle

PLZ/Wohnort Tibia
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STIMU
(FOUNDATION FOR HISTORICAL
PERFORMANCE PRACTICE)

present the

27 August - 30 August 1993

For further information please contact:

STIMU

Postbox 565

3500 AN Utrecht

The Netherlands

Telephone ... 31 30 322787

& HOLLAND FESTIVAL EARLY MUSIC UTRECHT

INTERNATIONAL RECORDER SYMPOSIUM UTRECHT 1993
The Recorder in the 17th Century

During the course of four days leading scholars, performers and recorder makers will discuss important subjects
conceming the recorder in the 17th century, such as: repertoire, performance practice, construction, restoration
and iconography. There will be lectures, masterclasses and forum discussions.

During this symposium several recorder concerts are planned in the Holland Festival Early Music Utrecht 1993.

International Recorder Symposium Utrecht 1993

& UNIVERSITY OF UTRECHT
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lyrischen Melodielinien und variationsartigen Themen-
umspielungen, ermoglichen oder fordern vom Klari-
nettisten eine breite Palette musikalischen Ausdrucks.
Die vom Komponisten exakt beschriebenen Tempo-
verschiebungen und -nuancen sind iiberzeugend und
stiitzen die Wirkung der Musik. Effektvolle expressive
Musik, mittelschwer, mit héherem Anspruch an die
Gestaltung, Jiivgen Demmler

Kurz und biindig

Collection de Pieces Instrumentales destinées aux Exa-
mens et Concours, hrsg. von Philippe Rougeron. Leduc,
Paris. Keine Preisangabe in DM.

Eingeteilt in 6 Stufen, die sich allesamt auf leichte bis
hichstens mittlere Schwierigkeitsgrade beziehen, hat
der Verlag Leduc eine Sammlung von Instrumental-
stiickchen mit Klavierbegleitung veréffentlicht. Dabei
sind alle Holzbliser, das Saxophon inklusive, vertreten.
Bei einer nur kleinen Anzahl an Bearbeitungen sind
vorwiegend franzosische Komponisten dieses Jahrhun-
derts beriicksichtigt. Sowoh! die Solostimme als auch
der Klavierpart sind von Anfingern spielbar, mitunter
sind sogar zusitzliche Vereinfachungen im Notentext
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angeboten. Diese Vorspielstiickchen kénnen daher gut
als Erginzungen zu der verwendeten Instrumental-
schule in den Anfinger-Unterricht mit aufgenommen
werden. Jiirgen Demmler

Problemkinder

Carl Davis: The Fox goes to Town, fir B-Klarinette/Alt-
Sax., Tenor-Sax. und Klavier. FM 1239, DM 11,80

John Davies/Pan Reade: The First Book of C-Clarinet
Solos, fiir Klarinette in ¢ und Klavier. FM 1238,
DM 23,80

Faber Music, London (Auslieferung: Bdrenreiter,
Kassel)

Stuart lsacoff: jazz time, fiir Tenor-Sax. und Keyboard.
Boosey & Hawkes, Bonn. Ed. 8736, 8737 und 8738. Je
DM 22,--

Eine amiisante , slow-swing jazz miniature® fir Kla-
rinette oder Alt-/Tenorsaxophon mit einfacher Klavier-
begleitung bietet zwar wenig musikalischen Tiefgang,
hilt aber in der gefillig-beschwingten Melodieentwick-
lung, was der Titel verspricht: The Fox goes to Town.

Am Markt vorbei gehen die 28 Bearbeitungen ilte-
rer, bis zur letzten Jahrhundertwende reichender Musik
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fiir C-Klarinette und Klavier. Gewifd sind diese Piecen
fiir den Anfinger attraktiv. Da aber nur seltenst eine in
C gestimmte Klarinette zur Verfiigung steht, miifite
man sich auf die Interpretation ohne Klavier beschrin-
ken oder die Solostimme transponieren. Dies wire eine
gute Ubung, aber nicht fiir einen Anfinger.

oIm Stle der grofien Meister des Jazz* lautet der
Untertitel unter einer Sammlung von 11 Neuschopfun-
gen fiir Flote oder Klarinette oder Altsaxophon, aber
auch Tenorsax. Im Sinne eines zeitgemifleren Outfits
ist das Begleitinstrument mit ,keyboard®, nicht key-
boards benannt. Was das Charakteristische der Jazz-
groflen ist, bleibt in diesem Album fiir die Jugend frei-
lich offen. Wir sind Besseres gewohnt!

Jiirgen Demmler

Originelle Komposition

Julivs Weismann: Musik fiir Fagott und Orchester op.
153, Ausgabe fiir Fagott und Klavier. Edition Gravis,
B;m’ Schwalbach. EG 194. DM 18,--

Manchmal bedarf es einer Neuauflage, um einer ori-
ginellen Komposition zur notwendigen Aufmerksam-
keit zu verhelfen. So ist hiermit Gelegenheit, auf die
Musik fiir Fagott und Orchester von Julius Weismann
(1879-1950) hinzuweisen. Das 1947 entstandene Opus
gehort zu den spiten Werken des in den 20er und 30er
Jahren gut bekannten deutschen Komponisten, um des-
sen Ruhm sich insbesondere Wieland Wagner verdient
gemacht hat. Das Stiick besteht aus drei Sitzen
(Allegro, Tempo di Menuetto und Allegretto com-
modo) die — quasi als Stimmungsbild — umrahmt sind
von einer mit Text unterlegten Melodie, welche dann
zum thematischen Bestandteil des Stiickes wird. Die
technischen Anforderungen halten sich im Rahmen
dessen, was beispielsweise Danzi dem Fagottisten
abverlangt, Eine stlistische Einordnung fillt schwer;
am chesten werden noch Erinnerungen an die Fagott-
Sonate von Gustav Schreck geweckt, die allerdings
auch eher ein Schattendasein fithrt. Durch die einfache
Form und die iibersichtliche Gestaltung der einzelnen
Phrasen lifit sich die Musik fiir Fagott — besonders der
letzte Satz mit seinen Variationen iiber ein fast schon
banal anmutendes Thema — dankbar interpretieren. Ein
spielfreudiges Stiick fiir den fortgeschrittenen Fagott-
schiiler und ein farbiger Bestandteil eines Vorspiel- oder
Konzertprogrammes. Die vorliegende Fassung, deren
Klavierpart deutliche Ziige einer Reduktion erkennen
lifdt, erweckt Neugier auf die Originalpartitur, Schade
nur, dafl durch sorgfiltiges Korrekturlesen zumindest
ein Teil der allzu offensichtlichen Druckfehler des
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ansonsten iibersichtlichen Notentextes vermeidbar
gewesen wire, Die gute Gepflogenheit, zum Komponi-
sten und dem Werk einige erliuternde Satze anzufiigen,
konnte auch diese Ausgabe noch interessanter gestal-
ten. Andreas Schultze-Florey

Groflartiges Werk

Pavel Haas: Bldserquintett op. 10 (1929). Revidiert
von Lubomir Peduzzi. Bote & Bock, Berlin (Ko-Ed. mit
Tempo-Verlag, Prag) 1991. Partitur und Stimmen
DM 50,--

Nach der verdienstvollen Edition der 1943 im Kon-
zentrationslager Theresienstadt entstandenen , Studie
fiir Streichorchester® des Briinner Kompuniat'.rl Pavel

Haas liegt nun als zweites Ergebnis der jiingst ins Leben
gerufenen Werkreihe in tschechisch-deutscher Kopro-
duktion die revidierte Neuausgabe des Bliserquintetts
von 1929 vor, mit dem der Meisterschiiler Janiceks in
den 30er Jahren erstmalig auch im Ausland retissierte.
Wie bei der ,Studie* zeichnet auch hier der Haas-
Experte Lubomir Peduzzi verantwortlich— als einstiger
Privatschiiler des Komponisten, Musikwissenschaftler
und -pidagoge ein denkbar kompetenter und verlifd-
licher Herausgeber.

FOLI\ERS & POWEII

feine handgefertigte Traversfloten
nach
HOTTETERRE, QUANTZ,

ROTTENBURGH, LOT, GRENSER
u.a.

in verschiedenen Stimmungen
auch mit zusitzlichem Mittelteil
und Fufregisterzug

Nihere Informationen durch:

Margret Lobner |

Osterdeich 59a, 2800 Bremen 1, |
Tel. 0421 /70 28 52 ‘
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Hedlunds

MUSIKFORLAG

"Die Gelben Biicher’
Renaissancemusik in Faksimile

® Strambotti, 1507: 4—stimmige italienische Lieder

® Tricinia, 1542: 3—stimmige Motetten und Lieder vieler
verschiedener Komponisten

e [l primo libro a due voci, 1543: Aus Messen mefirerer
Komponisten

® Villancicos, 2—, 3—, 4— und S—stimmige Musik_
verschiedener Komponisten, 1556. (Cancionero de
‘Upsala)

® daNpla: 3— und 4—stimmige italienische Lieder, 1570.

"DIE GELBEN BUCHER von Torben Hove Jensen,
Danemark, werden durch Hedlunds Musikforlag
verkauft. Auf Anfrage schicken wir Prospekt.

Adresse: Box 90, $-270 33 VOLLSJ O,
Schweden

Peduzzi verdanken wir aus etlichen Publikationen
zu Pavel Haas alle entscheidenden, Leben und Werk
betreffenden Informationen: daff der 1899 in Briinn
geborene Kaufmannssohn bereits als Knabe, beein-
drucke durch die Synagogengesinge in der jiidischen
Gemeinde seines Onkels, eines Kantors, Komponist
werden wollte, 1920-22 in der Kompositionsmeister-
klasse bei Leos Janaéek am neugegriindeten Briinner
Konservatorium studierte und bis zur nationalsoziali-
stischen Okkupation als freischaffender Komponist
und Musiklehrer das Briinner Musikleben entscheidend
mitprigte. Ende 1941 wurde Haas ebenso wie Hans
Krisa, Viktor Ullmann, Gideon Klein und viele andere
Prager Kiinstler ins »Vorzeigelager® Theresienstadt
deportiert und im Oktober 1944 in Auschwitz ermor-
det.

Das viersitzige Blaserquintett op. 10 weist einerseits
eine enge idiomatische Verwandtschaft mit Werken
Janiceks auf (z. B. mit dessen Blisersextett ,\Mladi“ aus
dem Jahre 1924), verbindet jedoch andererseits den auf
der Basis der tschechischen Sprache und des mihri-
schen Volkslieds gewachsenen Janacek-Gestus und -
Kompositionsstil auf ganz eigene Weise mit der moda-
len Melodik jiidischer Klagegesinge und Gebete. Hinzu
kommut als weiteres Haas-Charakteristikum die Vor-
liebe fiir polymetrische Strukturen, so z. B. im ersten
Satz ,Preludio® mit dem plétzlichen Gegeneinander
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von Melodie im 3/4-Takt und Begleitfiguren in 12/16-
Bewegung, Der zweite Satz — ,,Preghiera”, Misterioso ¢
triste — ist ein inniges Gebet zwischen Klage und Zuver-
sicht mit Solorezitativen in allen Instrumenten, der
dritte— ,Ballo eccentrico® — ein rhythmisch verwirren-
der, ,ostinat-polyphoner* Tanzsatz. Der vierte Satz,
»Epilogo®, wiederum mit der Gebirde eines Gebets im
5/4-Takt, spielt mit Taktwechseln und miindet in einen
hymnisch-optimisuschen Schlufichoral, dessen finaler
F-Dur-Jubel etwas unvermittelt und ein wenig gewalt-
sam wirkt nach all dem innigen Flehen und der verhal-
tenen Wehmut, die den Ton dieses ausdrucksstarken
Werks von Anbeginn prigen.

Peduzzis sorgfiltig revidierte Neuedition basiert auf
der 1934 im Verlag Sadlo in Prag erschienenen E

stals-
gabe der Partitur im Vergleich mit Autograph und
wBemerkungen des Komponisten aus dem Jahre 1935...
Bearbeitungen [besser: Anderungen, W.R.], die in spi-
teren Jahren der Komponist selbst oder der Autor der
Revision (!) vornahmen, wurden ebenfalls mit in die
neue Ausgabe aufgenommen. Ausgangspunkt dieser
Bearbeitungen waren die Erfahrungen aus der Auffiih-
rungspraxis, das Ziel, die Verbesserung der Spielbarkeit
einzelner Stellen® (Zitat Vorwort), so vor allem im Es-
Klarinetten-Part des dritten Satzes und in der — im {ibri-
gen extrem hohen — Hornstimme am Schluf} des letz-
ten Satzes. Einige dieser korrigierenden Eingriffe und
Anderungen gegeniiber dem Erstdruck werden von
Peduzziim Vorwort erliutert und legitimiert. Dennoch
hitte man sich einen griindlicheren Revisionsbericht
gewtinscht, zumal der Vergleich mit der Erstausgaben-
Partitur einige Abweichungen erkennen lifit, die nicht
ohne weiteres einsichtig sind (2.B. T. 33 in der Horn-
stimme des ersten Satzes). Anderungen und Eingriffe
von der Hand des Komponisten und Korrekturen sei-
tens des Herausgeber sollten m. E. anallen Stellen deut-

lich werden, auch wenn sie noch so geringfiigig schei-
nen.

Die neue Partitur ist ein korrigierter Nachdruck der
Erstausgabe und vermittelt den Eindruck der alten
Notensatztechnik — mit dem Nachteil, dafl die Take-
zahlen fehlen, im Gegensatz zu den Stimmen, die mit
der Neuausgabe erstmals publiziert werden, sehr sau-
ber und tibersichtlich gesetzt sind und gelegentlich mit
wsimile“-Bezeichnung auskommen, wo in der Partitur
alle Ausfithrungs-Anweisungen durchnotiert  sind.
Wer, wie der Rezensent, des Tschechischen nicht
miichtig ist, sollte neben der deutschen Ubersetzung des
Vorworts von Peduzzi die wesentlich genauere eng-
lische zu Rate ziehen.

Vom Bliaserquintett selbst existiert bereits eine CD-
Einspielung mit dem Aulos-Quintett in der alten
Erstausgaben-Fassung. Seit einigen Jahren wieder auf
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Konzertprogrammen, gewidmet Den Opfern der
Gewalt* oder der ,Musik in Theresienstadt®, ist dem
groffartigen Werk nichts sehnlicher zu wiinschen, als
dafl es endlich, seiner Qualitat entsprechend, ein oft
gespieltes Repertoirestiick werde.

Neueinginge

Gérvard Billandot Editenr, F-Paris

Gaviot-Blanc, B. / Piguet-Ruinet, F.: 167 Etudes en
duo, Cahier 1 (Klar.), G 5195 B

— 167 Ewudes en duo, Cahier 2 (Klar.), G 5196 B

Boismortier, ].B. de: Sonates I et I1, opus 27 (Alblfl. u.
Generalbafd), G 4878 B

Burgan, P.: Baverdage (Klar.), G 5324 B

Castérede, |.: Voyages organisés (Klar. u. Klav.), Heft
1-3, G 5275-5277 B

Couperin, G.: Quatrieme Concert (Sopran- od.
Tenorblfl. [V, Ob., Querfl.] und Generalbald (Vla.
da gamba od. Fag.), G 4877 B

Damase, |.-M.: 15 Etudes dans le style frangais (Klar.),
G 5212 B

— Rhapsodie (Fl, und Klav.), G 5345 B

Dangain, G.: ABC des jungen Klarinettisten (Klar.),
Band 1: G 1707 B; Band 2: G 1796 B

Wolfgang Riidiger

Dondeyne, D.: Choral (6 Klar.), G 4885 B

— Choral et Variations sur le nom de Tony Aubin
(Klar.-Quart.), G 4880 B

— Comme une barcarolle (4 Klar.), G 4888 B

— Double-Fugue (Klar.-Quart.: Es-Klar.,, B-Klar,,
Basserthorn od. B-Klar. und Baf-Klar.), G 4881 B

— Gavorte (4 Klar.), G 4886 B

— Peute Fugue (2 Klar.), G 4889 B

— Petite Suite Pastorale (4 B-Klar. und 1 Baf-Klar.), G
4883 B

— Pour les débutants (4 B-Klar,), G 4884 B

Kim, Sung-Ki: Monologue pour Guy (B-Klar.),
G 5095 B

Koechlin, Ch.: 14 Pieces (Klar. u. Klav.), G 4757 B

Kroepsch, F.; Mini Kroepsch (Klar.), B 5244 B

Lacour, G.: Chanson Modale (Fl. und Klav.), G 5292 B

— Chanson Modale (Oboe u. Klav.), G 5293 B

Lelouch, E.: Mignardise (B-Klar. u. Klav.), G 5241 B

— Promesse (B-Klar. und Klav./Harfe), G 5242 B

Mendelssohn-Bartholdy, F.: Rondo Capriccioso (FL
und Klav.), G 4989 B

Paubon, P.: Soliloques (Klar. solo), G 5205 B

Vivaldi, A.: Concerto en la mineur (Piccolofl. und
Klav.), G 4907 B

— Concerto en do majeur (Piccolofl. und Klav.), G
4906 B

Werk Stimmen aufweist.
Fiir jeden die passende Bezugsméglichkeit:
- Einzeltitel (je nach Umfang)

+ 10 Nummern nach Wahl

Verlangen Sie den eben erschienenen

BIBLIOTHEK ALTER MUSIK

© Die EML-Serie des London Pro Musica-Verlags
in der deutschsprachigen Lizenzausgabe bei PAN
Dic Ausgaben erscheinen durchwegs als Spiclpartituren. Jeder Umschlag enthilt soviele Spielpartituren als des

Bis jetzt liegen die Nummern 10 049 — 10 114 vor:

- Jahresabonnement (3 Lieferungen & 6 Nummern)

DM 11.- bis DM 18.-
DM 175.-
10% Preisreduktion

BAM-Katalog!
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[ RENAISSANCEBLOCKFLOTEN i
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VAN EYCK HAND-FLUIT |
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| TURE BERGSTRGM - Instrumentenbau

III I| Smudstrupve) 4 - DK-4720 Praeste
L__JI Danemark

Boosey & Hawkes, Bonn

Harrison, H.: Amazing Solos (Tenor Sax. u. Keybord),
Kat.-Nr. 2400010

Norton, Ch.: Improvise Microjazz (Alt-Sax. und
Klav), Kat.-Nr. 2400009

Wastall, P.: Practice Sessions (Klar.), Kat.-Nr. 2300020

— Practice Sessions fiir Tenor-Sax. (Tenor-Sax. und
Klav.), Kat.-Nr. 2400113

Bote & Bock, Berlin-Wiesbaden

Einem, G. von: Miniaturen (Klar. u. Fag.), B&B 23433

Haas, P.: Quintetto per Fiati, op. 10 (Holzbliserquin-
tett), B&B 23290

Helmschrott, R. M.: Tre Pagine (Fléte solo), B&B
23432

Redel, M.Ch.: Impromptus (Fl. solo), B&B 23419

Rudin, R.: Divertimento (4 Klar.), B&B 23309

Yun, I,: Festlicher Tanz (Fl., Ob., Klar., Fag. und Hr.),
B&B 23445

Breitkopf & Hartel, Wiesbaden

Bach. |.S.: Sonate E-Dur (Fl. und B.c.), EB 8555

Mozart, W. A.: Divertimento ,,Don Giovanni* (3 Bas-
setthorner [2 Klar. u. Fag. od. 3 Klar.]), KM 2266

Quantz,J.].: Konzert G-Dur (FL, Streicher u. B.c.), PB
5219

— Konzert G-Dur (Fl., Klav. und Cemb.), EB 8564

Edition Petra Dobr, Kasselberger Weg 120, Koln 71

Aufenanger, F.: Entfernung (Klar. solo), Ed. 92057

Editio Musica Budapest (Auslieferung: Boosey & Haw-

kes, Bonn)

Csillag, P.: Gravillon (Fl. solo), Z 13949

Farkas, F.: Trigon (FL. [Klar.], Fag. undKlav.),Z 13 843

Hidas, F.: Concerto No. 2 (Fl. und Klav.), Z 13037

Joplin, S.: Ragtime for chamber ensemble (Streicher,
Bliser od. gemischt), Z 13829

Flantando Edition, Karlsrube

Braun, G.: Tenebrae. Requiem fiir Altfléte solo

Heinrichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven
Bach, . S.: 5 dreistimm. Sinfonien (Blfl.-Trio), N 2258
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Hindel, G.F.: 7 Duette (Altblfl.), N 2285

Hagemann, S.: Herbstlieder (2 Blfl.), N 2287

— Sommerlieder (2 Blfl.), N 2286

— Winterlieder (2 Blfl.), N 2288

Mozart, W.A.: Adagio und Allegro (2 Querfl.), N 2268

— Les petits riens & 2 Mirsche (2 Querfl.), N 2279

Rassler, F.-G.: Pastorale und Marsch (3 Blfl. od. and.
Instr.), N 2255

Roos, W.: Jetzt danzt Hannemann (3 BIfl.), N 2181

Editions Musicales, Alphonse Leduc, F-Paris

Bach, ].S.: Siciliano (Altblfl. und Klav.), AL 28209

Succari, D.: Quand le Soleil couchant Disparut (FL. u.
Klav.), AL 28148

— Sicilienne (Fl. und Klav.), AL 28149

Weber, A.: Instrumental Flute 1 (Fl. und Klav. od.
Harfe), AL 28176

— Instrumental Flute 11T deux présences (Fl. und
Klav.), AL 28704

Verlag Mievoprint, Elly van Mierlo, PF 5544,

4400 Munster

Dieupart, Ch.: 6 Suiten (Blfl. und B.c.), EM 2024

Maute, M.: Solo fiir Traversflote (Traversfl.), EM 1027

Michel, W.: Cartoline per Flauto Traverso (Traversfl.),
EM 1002

Moeck Verlag, Celle

Chauvon, F.: Tibiades. 3 Suiten (Fl., Ob. od. and. und
Generalbafl), Ed.-Nr. 1136

Eyck, J. van: Fiinf Duette aus ,Der Fluyten Lust-Hof“
(BIfl.), ZfS 642

Friederich, M.: Jubilee Stomp (3 Blfl.), ZfS 638

Graun, J.G./Graun, C.H.: Trio F-Dur (Bafiblfl., Vla.
und B.c.), Ed.-Nr. 2562

Haydn, FJ.: 20 Flétenuhrstiicke (Sopran-, Alt- und
Tenorblfl.), ZfS 639/640

Frowtola und Villancico (Hrsg. M. Nitz), Blfl. (ATB/
SAT), ZfS 641

Scheidt, S.: A solis ortus cardine (2 und 3 BIfl.), Z{S 643

Rampe, S.: Acht frithbarocke Sonaten und Canzonen
(1-6 Melodieinstrumente), Ed.-Nr, 2123

JOHN HANCHET

Historische
Holzblas-
Instrumente

Katalog erhiltlich
Beckumsfeld 4

D-4300C Essen 15
(0) 201463901
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HOCHSCHULE FUR MUSIK UND THEATER
«FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY»
Leipzig

Lehrauftrage zu vergeben:

um die Forderung von Frauen bemuht.

chung zu richten an:

An der Hochschule fiir Musik und Theater «Felix Mendelssohn Bartholdy», Leipzig sind fur
die Studienrichtung ,Musik des 17./18. Jahrhunderts* ab Sommersemester 1993 folgende

Gesang
Fagott / Dulcian

Die Hochschule fiir Musik und Theater «Felix Mendelssohn Bartholdy» Leipzig ist besonders

Es wird gebeten, auf die Einreichung von Tontragern zu verzichten.
Bewerbungen mit den iblichen Unterlagen sind innerhalb von 3 Wochen nach Veroffentli-

Hochschule fiir Musik und Theater
«Felix Mendelssohn Bartholdy» Leipzig
Personalbiiro
Grassistr. 8, Postfach 8 09, 0-7010 Leipzig

Maseler Verlag, Wolfenbiittel

Byrd, W.: Drei Liedbearbeitungen aus dem ,Fitzwil-
liam Virginal Book* (BIfl.-Quart.), M 22017

Franck, C.: 12 Miniaturen aus ,L’Organiste®
(Streichorch. od. Blfl.-Ens.), M 40.164

Milde, F.: Variationen iiber Leopold Mozarts ,Schwa-
bentanz* (2 Oboen und Engl.Horn (F) und 3 Klar.),
M 420141

Monn, G.M.: Sonate B-Dur (C-Bll. [FL, VL] oblig.
Cemb. [Klav.] und Vc. ad lib.), M 41245

Haydn, J.: Streichquartett Es-Dur (FL. und Klav.), M
41.246

Rath, S.: Kleine Tanzsuite Nr. 2 (4-5 Blfl.), M 22443

Otto Heinrich Noetzel Verlag, CH-Locarno (Ausliefe-

rung: Heinvichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven)

Hindel. G.F.: Die Wassermusik — Suite 11 & 111 (BIfl.-
Quart.), N. 3818

Witte, H.: Rhythm Types I (BIfl.-Quart.), N 3659

Novello, GB-London (Auslieferung: Boosey & Haw-

kes, Bonn)

Turner, B.C.: Christmas Fun (Blfl. u. Klav.), Ed. Nr.
120721

— Iralian Opera Fun (Bll. wu.
12069601

— Pop Cantata Fun (BIfl. u. Klav.), Cat.-Nr. 120695 01

Klav.), Cat.-Nr.
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— Popular Classics Fun (Blfl. u. Klav.), Cat-Nr.
120694 01
— Ragtime Fun (Blfl. u. Klav.), Car-.-Nr. 120731

Oxford University Press, GB-London (Auslieferung:
Boosey & Hawkes, Bonn)
Sounds Good! (Bfl. od. Fléte), ISBN 1-85472-674-9

Norsk Musikforlag, N-Oslo (Auslieferung: Polybymnia

Musikverlag, Neumarkter Str. 23, 8501 Allerberg

Skéyeneie, S.: Spafl mit meiner Blockflote (Melodie-
stimme mit Akkordsymbolen

— Spal mit meiner Querfléte (Melodiestimme mit
Akkordsymbolen)

Schott Verlag, Mainz

Beechey, G.: Twenty — one Christmas Carols
(Sopranblfl. u. Klav. od. Git.), Best.-Nr. 12 287-01

Hauwe, W. van: The Modern Recorder Player, Vol. 111
(BIfl.). Ed. 12361

Hummel, B.: Sonata brevis (Altblfl. und Klav.), Ed.
OFB 169

Morgen kommt der Weihnachtsmann. Hrsg.: Draths/
Koppelkamm-Martini (2 Sopranblfl.), Ed. 7934

Hans Sikorski Verlag, Hamburg
Baumann, H.: Bliserquintett (Fl., Ob., Fag., Klar. und
Hr.), H.S. 1549
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Joachim Robmer
Block-

wnd Traversflitenban

Brewte Strafle 39
D-3100 Celle
05141/217298

A-Wien
Bach. |.S.: Sonate BWV 1030 (Altblfl. und Cemb.), UE
18748

Universal Edition,

Dreyer, D.M.: Sonate g-Moll (Oboe und B.c.), UE
17538

Rose, P.: The Kid from Venezuela (Sopranblfl. und
Klav.), UE 19930

Takics, J.: Reiseandenken (BIl.-Quart), UE 30103

Waterhouse, W: Blattlesestiicke (Fag. und Klav.), UE
18132

Zimmeymann Verlag, Frankfurt/M.

Beethoven, L. van: Andante per il Clavicembalo (Klav.
od. Fl. u. Git.), ZM 2796

Delius, N.: Catch that catch can (FL. und BIfl.), ZM
2896

Eppel, H.:
2217

Gerhardt, F
M 2921\

Flsten-Journal, Heft 2 (FL. und Klav.), ZM

: Tagebuch des Nordens, Teil 1 (Querfl.),

Y

J/aea'(l/z'J{J

Mancinelli, D./Dothel, N.: Sonaten (2 FL), ZM 2889

Offermans, W.: Fiir den zeitgendssischen Flotisten
(FL), ZM 2970

Schule, B.: Hirtenmusik op. 124 (3 Querfl.), ZM 2999

INSTRUMENTS
Choose i the comfon of our showroom
ar use our mail order service. We stock
the most comprehensive range of carly
musical instruments in the world,

KITS

Ohver 40 kits covering all aspects of
Early Music. Each kit comes with 2
deailed instruction manual to give you a

step by step guidt
RECORDERS

The finest choice of recorders and the
best after sales service. Use our on
approval scheme with complete
confidence.

REPAIRS & SERVICE
Our specialist workshop offers a wealth of
expenience and all repairs are fully
guaranteed. For further details orlm of
the above send £5.00 for the latest
caalogue (refundable against first order).

[mi WIuisic -

\n N |J] "__,
Tel (0274) 393753
(UK dialling code: 44) Fax (0274) 393516
38 Manningham Lane, Bradford
BDI JEA. England.

EUROPEAN RECORDER TEACHERS ASSOCIATION - ERTA

Die ERTA, Sektion Deutschland, wird ab 1. Januar
1993 als eingetragener Verein (e.V.) mit Sitz in Karls-
ruhe fungieren.

Prisident: Prof. Gerhard Braun
Vizeprisident: Prof. Dr. Ulrich Thieme
Geschiftsfithrer: Stephan Schrader
Geschiftsstelle: ERTA
Leopoldshafener Str. 3
D-7500 Karlsruhe 31.
Ziele

— Verstirkte Kommunikation der Blockflétenlehrer
im europiischen Bereich

414

— Diskussion neuer Ideen und Methoden, Vorstellung
und Entwicklung von Unterrichtsmodellen

— Anregung neuer Kompositionen fiir
(Anfinger) und Fortgeschrittene

— Vorstellung neuer Unterrichtswerke

— Informationen iiber Neuerungen im Instrumenten-
bau

— Einfilhrung  (Interpretationsanalysen) in
Werke durch die jeweiligen Komponisten sowie

— enge Kooperation und Verbindung zu Komponisten

Schiiler

neue

Zielgruppen
— Musiklehrer fiir das Fach Blockfléte in allen Berei-
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chen (Musikschule, Privatunterricht, Piad. Hoch-
schule, Hochschule)

— Studenten und Schiiler des Faches Blockflote

— Instrumentenbauer und Komponisten

— Sonstige Interessenten sowie Forderer und Spon-

soren

Veranstaltungen
Meisterkurse, Kongresse, Symposien, Pidagogische
Seminare, Konzerte, Wnrkshops, Vortrage

Mitgliedsbeitrige
Ordentliche Mitglieder: DM  60,-- Jahresbeitrag
+ einmalige Beitrittsgebithr - DM 10,--
Studenten, Schiiler, Rentner,
Schwerbehinderte DM  40,-- Jahresbeitrag

+ einmalige Beitrittsgebiihr DM 10,

Auflerordentliche Mitglieder
(wie Hochschulen,
Verlage, Firmen,
Institutionen, Sponsoren)

+ einmalige Beitrittsgebiihr

DM 100,~Jahresbeitrag
als Minimum

DM 20,-

Mitgliedervergiinstigungen

Die Mitgliedschaft in der ERTA berechtigt

— Zur ermifigten Teilnahme an simtlichen Veranstal-
tungen der ERTA (eine dreitigige Veranstaltung
mind. pro Jahr).

— Zur ermifligten Teilnahme an den Symposien (im 2
bis 3 Jahresabstand).

— Zur ermifligten Teilnahme an Kongressen (einmal
jahrlich an einer Hochschule) u.a.

— Zum kostenlosen Bezug der Fachzeitschrift TIBIA
mit ERTA-Informationen.

— Zum kostenlosen oder ermifligten Bezug von Son-
derveroffentlichungen, Dokumentationen u.i.

Geplante Veroffentlichungen und Veranstaltungen
1993:

Ende Januar 1993 erscheint der Vortrags- und
Dokumentationsband des 1I. INTERNATIONA-
LEN BLOCKFLOTENSYMPOSIONS 1992 in
Karlsruhe mit Vortriagen von Gudrun Heyens, Hans-
Maria Kneths, Robert Ehrlich, Clas Pehrsson, Man-
fredo Zimmermann, Gerhard Braun u.a.

Der Band ist fiir Mitglieder der ERTA kostenlos.

Fiir Nichimitglieder betrigt der Preis DM 8,--
(zuztiglich DM 2,-- fir den Versand).

Bestellungen des Vortragsbandes richten Sie bitte an
die ERTA-Geschiftsstelle.

Weiterhin sind fiir 1993 Meisterkurse mit renom-
mierten internationalen Interpreten sowie Veranstal-
tungen mit padagogischer Zielrichtung geplant. Genaue
Angaben folgen in TIBIA 2/1993.

Auskunft und Anmeldung bei der ERTA-
Geschiftsstelle: Leopoldshafener Str. 3, 7500 Karlsruhe
31

SCHWEIZER FLOTEN GESELLSCHAFT - SFG

Editorial

Die Schweizer Floten Gesellschaft sieht eine
ihrer Zielsetzungen in Kontakten, die iiber die
engen Landesgrenzen hinausfithren. Ein besonde-
rer Schritt in diese Richtung ist die sich anbah-
nende Zusammenarbeit mit TIBIA.

Ich freue mich, dafl die Schweizer Floten
Gesellschaft ein Forum erhilt in dieser Z eitschrift,
die sich durch ihre gehaltvollen und profunden
Betrachtungsweisen und Informationen schon
seit langem auszeichnet. Nun kommt den Mitglie-
dern der Schweizer Fléten Gesellschaft — mehr-
heitlich nadiirlich ,Béhmflousten® — TIBIA ins

TIBIA 1/93

Haus, ein ,Magazin fiir Holzbliser”. Damit findet
eine zusitzliche, nimlich fachbezogene Grenz-
tiberschreitung statt, die ich ebenfalls freudig
begriifle. Mdge sie beitragen zu einem fruchtbaren
Austausch von Wissen, Gedanken und Meinun-
gen!

Peter-Lukas Graf
Prisident der
Schweizer Floten Gesellschaft
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Schweizer Floten Gesellschaft « Société suisse de la Flate

Syrinx

Flote solo
Syrinx
Flute solo

Herausgibur Editor
s Peter Salin

Schwebzer Fliten Gesellschaft | Assocition of Switeerland

Claude Debussy / André Jaunet
Syrinx

Herausgegeben von Urs Peter Salm ..................

André Jaunet

Réflexions musicales /

Stilistische Betrachtungen zur Flotenliteratur
Deutsch/franzosisch; herausgegeben von Giinter Rumpel

Vorwort von Aurele Nicolet . ... ... . ..

Otmar Nussio
Sonata per due Flauti

Herausgegeben von Aldo Bithbaum « « = ¢ cow v v wvos o 5 5w

Auslieferung:

B. Schott’s SOhne VMA Mainz

«Eine der interessantesten
Arbeiten fur Flotisten
der letzten 25 Jahre»

Auréle Nicolet

Schweizer Floten Gesellschaft « Société suisse de la Flate




LESERFORUM

Zu TIBIA 1/92, S. 57 .

Zur Besprechung meines Artikels Dynamik des
Blockflétenspiels* méchte ich folgendes bemerken:

1. Der Artikel wurde ca. 1979/80 geschrieben (vor 12
Jahren also!) und in Musica 1/86 veroffentlicht. Es ent-
zieht sich meiner Kenntnis, wer es veranlafite, daff die-
ser Artikel wortlich noch einmal in Uben und Musizie-
ren abgedruckt wurde. Mich jedenfalls hat man weder
vorher gefragt noch nachher informiert, so dafl ich es
erst aus lhrer Besprechung erfuhr!

Natiirlich kann er nicht mehr aktuell sein, schon beim
ersten Erscheinen habe ich in meiner Klasse andere
Griffkombinationen benutzt.

2. Das ,Lecken-lassen” war durchaus beabsichtigt und
geht aus den phasenweisen Griff-Skizzen klar hervor,
wenngleich auch dieser kulinarische Ausdruck mir
nicht eingefallen war.

3. Natiirlich ist die Relevanz der Griffe auf den ver-
schiedenen Instrumenten verschieden (das gilt doch
bereits fiir Standardgriffe), und ich habe dies im drit-
letzten Abschnitt auch formuliert und darauf hingewie-

I.I\UDZNEL“-\

< MOmIT

KURSZENTRUM LAUDINELLA ST. MORITZ
(ENGADIN/SCHWEIZ) 1800 m {i.M.
Musikreferent: Manfred Harras

MUSIKKURSE 1993
Kurswoche fir Querlote Suzanne Huber, Basel
12. - 18.4.1993
Seminar fur Blockflote Marianne Lithi, Basel
17. - 24.41993
Musik mit Blockfloten Ursula Frey, Effretikon
und Orff-Instrumenten Lotti Spiess, Effretikon
10. - 17.7.1993
Lehrgang fir Blaserchor- Heiner Rose, Lage-Lippe
Leitung und Ensemble- Gunter Marstatt, Hannover
spiel fur Blechblasinstru- Christian Strohmann,
mente Neusladt
7.-14.8.1993
Das Saxophonals Konzert-  Linda Anna Bangs, Uim

nsHman 28.8. - 4.9.1993
Seminar fur Blockflote, Manfred Harras, Basel/
Viola da Gamba und histo- London
rische Windkapsel- und Roswitha Friedrich, Hamburg
Rohrblattinstrumente Luitgart Obst, Oberursel
10. - 17.10.1993
Ausfihrliche Prospekte und Informationen
sind erhaltlich beim Kurssekretariat der
Laudinella, CH-7500 St. Moritz
Tel. 0822 21 31 - Telefax 082 357 07

TIBIA 1/93

Die MusikSCHULE 'NOORD-OO0ST TWENTE' PRASENTIERT DIE
EUREGIO BELOKFLUITDAGEN OLDENZAAL
13. und 14. Marz 1993

* Fiir Euregio Amateur-Blockflotenensembles
* Workshops durch professionnelle Blockflétisten
* Konzerte von Teilnehmern
¢ GroBten Blockfléten-Musikfachhandel der
Niederlande ist anwesend
¢ Konzert durch das Flanders' Recorder Quartet
'Vier op 'n Rij'
Fur Auskunft bitte schreiben an:
MUZIEKSCHOOL NOORD-OOST TWENTE
Postbus 410

7570 AK Oldenzaal (NL)
T.a.v. Werkgroep Euregio Blokfluitdagen

sen, daf} die Griffbilder keine Soll-Angaben, sondern
Anregungen seien.

Auch die Verinderungen der Klangfarben hatte ich
angesprochen, sogar als erwiinschtes Ziel, so dafl ich
beinahe annehme, Sie haben sich nur die Griffbilder
angeschen, aber den Text gar nicht gelesen.

4. Sie bemingeln, daff man die Offnung unter dem lin-
ken Mittelfinger nicht seben kann, die ich vorschlug,
um oktavierte Téne aufzuhellen bzw. im Charakter zu
verindern — tibrigens liefl ich auch hier die Wahl des
Fingers offen. Seben kinnen Sie doch auch die Offnung
des linken Daumens nicht, sondern haber es im Gefiihl.
Zugegeben ist es kein echtes Flageolett, aber z.B. in der
Sonate von Badings an einer Stelle das ,Flag.Reg.” in
der 3" Oktave iiberhaupt nicht zu beachten, wie es oft
geschieht, ist wenig originell.

5. Soll man diese neobarocke und spitromantische
Literatur auf den Miill werfen oder sie durch klangliche
Schattierungen etwas interessanter machen? Fiir
das grofle Heer ,normaler Jugendmusikschiiler ist
sie aber ein dankbares Feld, neben der anderen
selbstverstandlich. Christa Sokoll, 6104 Seeheim 1

Zu TIBIA 3/92, Seite 240 ff.
»Check-up* von Peter-Lukas
Gabriele Busch-Salmen

Graf,

Rezension:

Die durchwegs abschitzige Besprechung von Peter-
Lukas Grafs ,,Check-up* durch Frau Gabriele Busch-
Salmen fordert eine Stellungnahme heraus. Ich
beschrinke mich darauf, einige sachliche Feststellungen
zu machen:

1. GrafsU beprogramm erfaflt die Grundprobleme der
Flotentechnik in einer schon auf den ersten Blick iiber-
raschenden Konzentration und auf erstaunlich kleinem
Raum.
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Initiative fur Alte Musik, Kronach,
in Verbindung
mit dem Sing- und Musikschulwerk Oberfranken

4. INTERPRETATIONSKURS
FUR BLOCKFLOTE
vom 19. 5. (abends) = 23. 5. 1993 (mittags)

mit Jérome Minis, Maastricht,

in der Berufsfachschule fur Musik
Oberfranken in Kronach

Kursgebuhr:
Aktive - DM 195,
Horer - DM 135,

Anmeldung und Auskunfte:
BERUFSFACHSCHULE FUR MUSIK
OBERFRANKEN IN KRONACH
c/o Andreas Wolf
Kulmbacher StraBe 44 - 8640 Kronach
Tel: 09261/52303 oder 91314

2. Im Aufbau steckt System: simtliche flotenspezifi-
schen Aspekte werden gezielt angegangen.

3. Der Aufbau impliziert aber auch ein organisches
Fortschreiten: vom Allgemeinen zum Besonderen und
vom Einfachen zum Komplexen.

4. Die einzelnen Ubungcn sind prizise formuliert, und
ithr Ziel ist klar definiert.

5. Das Heft unterscheidet sich von der gesamten,
bereits uferlosen Studienliteratur fiir Fléte dadurch, dafd
es als Programm praktikabel ist, und zwar a) fir Ein-
spielzwecke, b) fiir tigliches technisches Training und
¢) fiir die Arbeit an jeglicher Art von Einzelproblemen.
Frau Gabriele Busch-Salmen behauptet, es handle sich
nur um ,Altgewohntes neu zusammengestellt®. Sie
iibersieht, daff diese kluge, von einem erfahrenen Prak-
tiker vorgenommene Zusammenstellung das eigentlich
Neue und Besondere an dem Heft ist. Von vielen Floti-
sten, Lehrern und Studenten wird dies auch bereits ver-
standen und geschatzr.

Was das Heft zusitzlich an neuem Inhalt bietet, wurde
von Frau Gabriele Busch-Salmen ebenfalls nicht
bemerkt. Als wichtigstes Beispiel nenne ich nur das in
den Ubungen 1 - 3 entwickelte Programm fiir die flou-
stische Atemtechnik. Diese Methode der Atemkon-
trolle ist natiirlich und einleuchtend, leicht erlernbar
und von verbliiffender Effizienz.
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Die Rezension weist dafiir auf die ,,Gefihrlichkeit* von
+Halsresonanz-Ubungen® hin, Damit kann hier nur das
gleichzeitige Singen und Spielen gemeint sein. Kemer
der von mir befragten Flétisten hilt diese Ubung (6) fiir
gefihrlich. Der von Frau Gabriele Busch-Salmen
zitierte Robert Dick warnt lediglich vor Ubermiidung,
.Check-up“ aber empfichlt ausdriicklich fir diese
Ubungen nur zwei Minuten.

Abschliefend mufl betont werden, daff von ,,Check-
up* keine theoretischen Analysen und Kommentare
erwartet werden diirfen. Das Buch ist nicht zum Lesen
und geistigen Konsumieren gemacht, sondern dazu, es
zu tun und an sich selber zu exfabren. Nur wer es in die-
sem Sinne zu beniitzen versteht, vermag seinen Wert zu
beurteilen und ganz zu erkennen. Dieser Stellung-
nahme schlieffen sich an: Auréle Nicolet; Hanns Wurz,
Musikhochschule Karlsruhe; Giinther Rumpel, Solo-
Flotist, Tonhalle, Ziirich; Michael Kofler, Solo-Flétist,

Miinchner Philharmoniker. Susi Steinhdnsler

Historische Floten zu verkaufen

Louis Lot Flote Nr 1181, Cocusholz, Neusilber-
mechanik, H-Fuss, A ca. 440.

Goulding & Co. London: Elfenbein-Flote mit 7
Silberklappen, klingende Lange 58,8 cm.

Beide Instrumente im Originalzustand und sehr
gut erhalten.

MINZLOFF
MUSIK

Leonhardsberg 16, CH-4051 Basel.
Tel. 0049-61-261 44 59 Fax: 0049-61-261 44 51

Zu Susi Steinhiiuslers Leserzuschrift nimmt Frau
Busch-Salmen wie folgt Stellung:

Statt einer Rechtfertigung

Selbst nach nochmaliger Priifung meines Rezensions-
textes, nunmehr an der 2. iberarbeiteten Auflage
der Peter-Lukas Grafschen Aufforderung, sich
supchecken® zu sollen, ist es mir nicht méglich, von

VERKAUFE
Oboe da caccia Barockoboen
nach nach
zwei Instrumenten Bizey und
von J. H. Eichentopf Stanesby sen.

Telefon: 076 81/ 23667
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BAROCKFAGOTT

zu kaufen gesucht

Telefon: 00 31-20-6713449

dem einmal zu Papier gebrachten Urteil abzuriicken.
Das hat verschiedene Griinde: Einer besteht in der Tat
darin, dafl fiir mich die eine Notenausgabe erginzenden
Texte, Kommentare, Vorworte, Anmerkungen, kurz
alles, was dem musikalischen Text Kontext gibt, einen
verbindlichen Teil der Disposition ausmachen. Sie sind
Signale, die dem Lesenden eine Position erdffnen.
Wenn diese Position darin bestehen soll, den Begriff
,Philosophie* zu einem Reizwort verkommen zu
sehen, das nur noch durch saloppe , Tips* geftillt wird,
denen weder physiologisch eindeutige Informationen
noch durchdacht lu‘npsx chologische Ubeprozesse zu
entnehmen sind, dann kann, respektive méchte ich der
Sache nicht mchr folgen. Floustische Technik mog-
lichst rationell erfafSbar und in einem Minimum an zeit-
lichem Aufwand erlernbar zu machen, das gehorte seit
dem 18. Jahrhundert bekanntlich zu den durchaus ein-
ladenden Absichten vieler Autoren. Es ist die Frage, ob
man heute derartigen Simplifikationstendenzen noch
das Wort reden oder nicht doch die Fiille seridser
Arbeiten tiber die flotstische Technik zur Kenntnis
nehmen sollte, die die individuelle Kontrolle und
Selbstkontrolle durch exakte Analyse der Fehlerquellen

R
g @

MARTIN PRAETORIUS

MEISTERWERKSTATT
FUR BLOCKFLOTENBAU UND -REPARATUREN
Am Amishof 4 - 3101 Beedenbostel - Tel.: 05145/1470

il LRI

ermoglichen helfen. Technik ist nun einmal ein not-
wendiger Teil einer vor allem umfassenden Bildung und
Ausbildung, der man durch Verniedlichungstendenzen
zwar fiir einen Moment den Zwang nehmen kann, die
jedoch eines begriindeten Zugriffs bedarf. Bediirfte es
nicht dringend iiber die bereits bestehenden Technik-
kompendien vor allem der franzésischen Flotistenschu-
len hinaus einer sinnvollen Umsetzung des derzeit Wif3-
baren auf lernpsychologischem Gebiet statt der allzu
verkiirzenden abermaligen Zurufe: ,Ube sowohl in
gemifigtem als auch in schnellem Tempo, am besten
unmittelbar nacheinander® (P.-L. Graf, S. 23)?

Dy, Galriele Busch-Salmen
Kirchzarten

NACHRICHTEN

Fortbildungs- und Ferienkurse

Vom 19. - 21. Mirz 1993 veranstaltet die Jugendmusil.-
schule Steinlach Mssingen die Linde-Tage Méssingo..
Vorgesehen sind w.a.: ein Blockfltenkurs, ein 6ffentl:

ches Konzert mit Einfiihrung und Nachbesprechuny.
ein Vortrag von Hans-Martin Linde mit dem Them.
»Gedanken zum Blockfl6tenspiel in den neunziger Jah
ren* und eine Podiumsdiskussion zu diesem Vortrag.
Interessierte wenden sich an: Jugendmusikschule Stein
lach Méssingen, Postfach 1244, Rathaus Mdssingen.
7406 Mossingen.

ZU VERKAUFEN
JUNGHANEL
RENAISSANCE-BLOCKFLOTEN in¢” und f'
Sopran DM 400,-- - Alt DM 600,

Weibezahn, Up'n Ackern 34, W-3101 Lachendorf
Telefon; 05145/ 2595 (abends)
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Jetzt noch lieferbar!
Jorg Hilberts
ubersinnlicher

MUSIKKALENDER 1993
mit vielen grausamen Drachen
und sonstigem Ungethier
ISBN 3-87549-052-5 - DM 35,

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK
D-3100 CELLE

Solomusik fiir Blockflite ist das Thema eines Kurses am
21.3.93 in Bremen. Dozentinnen sind Martina Bley und
Ulrike Petritzki. Veranstalter: Forum Alte Musik Bre-
men, Schleswiger Str. 4, 2800 Bremen 1.
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Kennen Sie schon
ZEN - ON Publications?

Die Welt von Ishii, Hirose, Boeke, Masumoto und
vieler anderer Komponisten tut sich [hnen auf.

Haben wir Sie neugierig gemacht?

Holen Sie sich den Gesamtkatalog.
ZEN- ON Noten sind erhalilich im gutsortierten
Musikalienhandel.

ZENOM PUBLICATIONS KARLSRUHE
Meyrevter Houphstr. 232  D7500 Karlsrube 31
Tel 0721/707291 Fox 0721/782357

Die Akademie fiir Alte Musik Bremen veranstaltet vom
1. bis 5. Miirz 1993 ein Floten-Festival mit Meisterklas-
sen, Vortrigen und Konzerten. Dozenten sind Han
Tol, Walter van Hauwe, Gabriel Garrido, Marten Root
und Bart Kujjken. Information und Anmeldung: Aka-
demie fiir Alte Musik Bremen, Schleswiger Str. 4, 2800
Bremen 1.

Vom 24. bis 25.4.1993 findet in Hannover ein Seminar
mit dem Thema Methodik und Didaktik des Gruppen-
unterrichts fiir Blockflote statt, ein Seminar fiir Block-
flotenlehrer unter der Leitung von Frau Prof. Armgard
Pudelko. Ort: Bildungsstitte Kirchréder Turm, 3000
Hannover. Anmeldeschlufl: 15.2.1993. Information:
Sabine Wagner, Ost-West-Str. 45, 2000 Hamburg 11.

Die Autoren der Hauptartikel

Wladimir Katchmartchik (geb. 1956) ist Lektor im
Donezker Staatskonservatorium, absolvierte 1976 die
musikalische Fachschule in Drogobitsch (Westukraine)
und 1982 ein Flotenstudium am Institut der Kiinste.

Johannes Fischer, Nokk Strafle 22, 7500 Karlsruhe 1.

Geboren 1962 in Augsburg. Nach kurzem Studium am
Leopold-Mozart-Konservatorium in Augsburg mit
Hauptfach Klavier Blockflétenstudium in Karlsruhe.
1990 Abschlufd des kiinstlerischen Aufbaustudiums mit
Auszeichnung. Zur Zeit Konzertexamen bei Gerhard
Braun in Karlsruhe. Seit 1989 Lehrtitigkeit an der Pid-
agogischen Hochschule Karlsruhe. Seit 1991 Kurstitig-
keit in Zusammenarbeit mit Prof. G. Braun in der Flau-
tandoreihe Karlsruhe Forum fiir Alte Musik. Verschie-
dene Einspielungen beim SWF, SDR und Bayerischen
Rundfunk. Verfasser des Buches ,Die dynamische
Blockflote® (Moeck). Zur Zeit Zusammenarbeit mit
einer Bewegungskiinstlerin an dem multimedialen Pro-
jekt ,onadnoil* (aisthesis).

Christian Schneider, Luegplatz 1, 4000 Diisseldorf 11,
studierte Oboe bei Karl Steins an der Berliner Musik-
hochschule und Musikwissenschaft an den Universiti-
ten in Berlin, Kéln und Bochum. Solooboist der Bochu-
mer Symphoniker, der Diisseldorfer Symphoniker,
Mitglied des Collegium aureum und der Cappella
Coloniensis. Seit WS 1992 als Professor fiir Oboe an der
Hochschule fiir Musik in Kéln titig. Mitherausgeber
der TIBIA.

David Lasocki, Music Library, School of Music,
Indiana University, Bloomington, IN 47401/USA.
Geboren 1947 in London; Chemiestudium, als Lieb-
haber Studium der Block- und Traversflote bei Scheck
und Hunt, spater musikgeschichtliche Studien an der
Universitit lowa/USA (Promotion 1983). Veroffent-
lichte mehrere Biicher iiber Auffiihrungspraxis der
Holzbliser im 18. Jahrhundert (darunter ,Free Orna-
mentation for Woodwind Instruments, 1700-1775,
zusammen mit Betty Bang Mather), 50 Artikel in Text-
sammlungen und Zeitschriften und 100 Neuausgaben
alter Musik.

TIBIA 2/93 erscheint im April 1993 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Robert Ehrlich: Frans Briiggen, oder: Die Vermarktung eines Star-Musikers
Sointu Scharenberg: Virdung

Werner Breig: Bachs Konzert fiir Oboe d’amore

sowie ein Portrit des Rascher Saxophone Quartets
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Die gelbe Seite

Adolf Miinten

Matyas Seiber: Andantino Pastorale fiir Klarinette
und Klavier
In Schott’s Woodwind Series, Nr. 6. ED 10527

Das Andantino Pastorale von M. Seiber ist eine
Gelegenheitskomposition aus dem Jahre 1949. In seinen
79 Takten bietet das Stiick eine komplette Form mit
Einleitung (poco rubato), Haupueil: A (Andantino), B
(piie allegro), A" (Andantino) und Coda (piix lento —
lento). Mit Terzmelodik, Sicilianorhythmus und Bor-
dunténen wird die Idee der Pastorale aufgenommen
und verarbeitet. Der folkloristische Ton und die freito-
nale Harmonik (hier mit Zentrum d-Moll, D-Dur) ver-
weisen auf die Klangwelt Kodalys und Bart6ks, ohnean
einen Schiiler, der sich regelmiflig mit Tonleiter- und
Akkordstudien beschiftigt und iiber einen sorgfilug
erschlossenen Tonumfang (hier e — es”) verfiigt, grofie
technische Anforderungen zu stellen. Vielmehr bietet
es als Einstieg in die Beschiftigung mit Musik der
Moderne eine Reihe neuer Aufgaben und Herausforde-
rungen: genau zu beachtende Artikulations-, Tempo-
und Dynamikbezeichnungen sowie verschiedene
klangcharakteristische Anforderungen, die allerdings
eine sichere Tonbeherrschung erfordern. Das Zusam-
menspiel mit Klavier schliefilich verlangt sensibles
Zuhdoren, Aufgeschlossenheit den fremden Zusammen-
klingen gegeniiber und schult so die kammermusikali-
schen Fertigkeiten.

Der Komponist

Matyis Gyorgy Seiber wurde am 4. Mai 1905 in
Budapest geboren. Schon wihrend seiner Schulzeit stu-
dierte er am Konservatorium Violoncello und bei Zol-
tin Kodily Komposition. Die Nachkriegswirren in
Ungarn zwangen ihn nach dem Abitur (1923), seine
Heimat zu verlassen. So wirkte er zunichst in Frankfurt
am Main und seit 1935 in London als Hochschullehrer,
Cellist, Dirigent und Komponist. Am 24. September
1960 starb Seiber bei einem Autounfall auf einer Kon-
zert- und Vorlesungsreise durch Siidafrika in Kapstadt.

Seibers Werk umfaflit Orchesterwerke, Horspiel-
und Filmmusiken sowie Vokal- und Kammermusik.
Seinen personlichen Kompositionsstil entwickelte er
beeinfluflt von Kodily und Bartok, der Neuen Wiener
Schule um Arnold Schénberg und vom Jazz, dem erein
ganz besonderes Interesse entgegenbrachte.
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Neben dem ,Andantino Pastorale® schrieb Seiber

drei weitere — wichtige — Werke mit Klarinette(n):

— Serenade fiir 2 Klar., 2 Hm., 2 Fag. (1925, UA
Frankfurt 1927), Kopenhagen 1957, Hansen.

— Divertimento  fiir Klar. wund  Streichquintett
(1926-28, UA Frankfurt 1929)
auch als Concertino fiir Kl. und Streichorchester,
London 1953, Schott.

— Permutazioni a cingue fiir Bliserquintett (1958),
London 1959, Schott.

Arbeitsplan

1. Das Andantino

Zweckmifligerweise beginnt man die Arbeit beim
Andantino-Thema ab Takt 21. Ziel mufl es zunichst
sein, neben der genauen Intonation einen schwingen-
den §-Takt metrisch und rhythmisch zu verwirkli-
chen. Von Anfang an sollte eine gesangliche Tongebung
mit weicher Artikulation angestrebt werden, aus der
bald der espressivo-Charakter und die Dynamik ent-
wickelt werden kénnen. So gearbeitet, ergibr sich die
Realisierung der verschiedenen Tempi und der Agogik
schon fast von selbst.

2. Der pii-allegro-Teil

Ehe man das vorgeschriebene Tempo erreicht, miis-
sen die auf- und absteigenden Terzen (!) in den Sech-
zehntelfiguren sauber gegriffen und rhythmisch sein.
Nachher verdienen sowohl die klangliche Gestaltung
der Bordunténe mit ihren verschiedenen Uberbin-
dungswerten als auch die charakteristische Artikulation
des Scherzandos (Hemiolen) besondere Beachtung.

Wichtig fiir beide Teile ist eine Hilfestellung zur
musikalischen Gestaltung, die durch Kontrolle der
Phrasenverliufe und durch Anleitung zur Umsetzung
der relativ vielen Spielanweisungen zu einer méglichst
individuellen Darstellung fithren mufi.

3. Einleitung, Reprise und Coda

Anfang und Schluf des Andantino Pastorale werden
jetzt wegen der tieferen Lage nur noch einige klangliche
Probleme bringen, da bis auf den punktierten Rhyth-
mus im pis lento der Coda keine neuen Elemente zu
bewiltigen sind. Sicher wird der Sinn der langen Orgel-
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punkte erst im Zusammenspiel deutlich, doch der for-
male Ablauf der ganzen Komposition diirfte verstanden
und nachvollziehbar sein.

4, Das Zusammenspiel

Das Erleben des \Modernen® wird, da die Klarinet-
tenstimme durchaus tonal zu verstehen ist, erst im
Zusammenklang erfolgen kénnen. Die eigenwillige
Harmonik mit hiufigen Dissonanzen wird anfangs
sicherlich irritieren und das erarbeitete Konzept storen,
doch nach einer kurzen Einhérphase werden die Auf-
gaben des Klavierpartners klar und die Erarbeitung
einer gemeinsamen Gestaltung wird schnell Fort-
schritte machen.

5. Technische Anforderungen

Da im Klarinettenunterricht Tonstudien und Ton-
leiter- bzw. Akkordiibungen eine notwendige Bedeu-
tung haben, sollten die Gestaltungsprobleme von
Orgelpunktténen  und  Sechzehntelfiguren  sofort
erkannt werden.

Verdecktere Schwierigkeiten ergeben sich aber
wahrscheinlich schon bei den abfallenden Terzen des
Andantino-Themas. Saubere Griffverbindungen im
absoluten legato ohne unkontrollierte Akzente auf der
unbetonten Taktzeit (diminuendo) miissen hier
erreicht werden. Eine Hilfe werden folgende Voriibun-
gen sein:

Ubung 1
a)

— T'{""- = _-— i—:—'i_:"-_ -E:?Qi?
O ‘f—" _.:f:_— nf — L _l'f:- -

b)
==
— — — —

auch fln

S

Die Probleme beim Hohepunkt in Takt 35 (Intona-
tion, grofle Intervalle, crescende und accellerando)
kénnte man so bewiltigen:

Ubung 2
a)

(m) b {"] S~
éﬁf = fj_—i— =

—
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b) TR ==
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Zum Schluf noch ein Vorschlag zum Uben der
Scherzando-Hemiolen ab Takt 44:

Selbstverstandlich ist, dafd die technische Bewilti-
gung des Materials nur Voraussetzung sein darf fiir die
Gestaltung der Musik. Je mehr auf klangliche und dyna-
misch-agogische Verliufe geachtet werden kann, desto
anspruchsvoller und erfreulicher ist die Arbeit.

Begriffsbestimmungen

Pastorale: (ital.) Hirtenstiick, Schiferspiel. Schon in
der antiken Dichtung bekannt (Theokrit um 270
v.Chr.). Als Theaterstiick, spiter auch als Oper (//
Re Pastore von Mozart, 1775).

In der Instrumentalmusik: Ursprung im weihnacht-
lichen Musizieren (Hirtenmusiken)

Merkmale: Terzmelodik, Sicilianorhythmus, Bor-
dunbaf. Beriihmte Beispiele sind Concerti grossi
von Corelli, Locatelli, Manfredini. (,Weihnachts-
konzerte®).

Siciliano: Instrumental- oder Vokalstiick in § - uderIl
Takt in wiegenden Bewegungen, meist in Moll.
In den Anfingen als Allegro (Gigue) spiter als
Andante oder Largo.

Bordun: Tiefstimme, tiefstimmige Begleitung.
Langausgehaltene einzelne Tone (Orgelpunkr) auch
Quinten und Oktaven (Dudelsack).

Materialien

Riemann: Musiklexikon, Mainz 1967. John S. Weis-
mann: ,M. Seiber®. In: MGG.
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Spiel und Spaf3

mit der Blockflote

Schulwerk fiir Sopranblockflote
(barocke Griffweise)
® fiir Schule und Musikschule

® fiir Kinder ab 6 Jahren

Autoren: Gerhard Engel, Gudrun Heyens,
Konrad Hiinteler, Hans-Martin Linde

Das Besondere
dieser Block-
flotenschule

@ Sie begeistert durch kindgerechte, farbige lllustrationen.
Das Lernen mit dieser Schule fallt leicht und macht Spaf.

l und Spaf

it der BlockHate

|

pafl
mit der Block flg e

Mit diesem Konzept lernen Kinder neben dem Blockili-
tenspiel auch Notenlesen und -schreiben, die wichtigsten
Grundbegriffe der Musiklehre, Haren und Improvisieren.
Atem- und Blastechnik werden konsequent geschult,
verpackt in Spiele, die den Unterricht auflockern.

Diese Schule verwendet von Anfang an die barocke
Griffweise. Auf die sogenannte deutsche Grifiweise”, die
den Nachteil einer wesentlich schlechteren Intonation
mit sich bringt, wird bewulit verzichtet. Mit dieser Schule
fangen die Kinder gleich richtig an.

Zu jedem Band der Schule liegt ein in Tonumfang und
Rhwythmus abgestimmites Spielheft vor, mitvielen schonen
Stiicken, die die gemeinsame Musizierfreude wecken.

Spiel und Spaf mit der Blockflote besteht aus:

® Schule fiir die Sopranblockflate, 2 Binde
Best.-Nr. ED 7770/71, je 80 Seiten, farbig illustriert,
je DM 18,—

@ 2 Spielbiicher fiir Sopranblockfléte mit
verschiedenen Instrumenten

Best.-Nr. ED 7772/73, je 40 Seiten und 20 Seiten
Klavierbegleitstimme, illustriert, je DM 12,—

® Lehrerkommentar

Best.-Nr. ED 7774, 32 Seiten, DM 10,—

5 Bande Spiel und Spall mit der Blockilote
finden Sie in allen Musikalienhandlungen!
Flétentone leicht gelernt!
Flitentdne Ein informativer, vierfarbiger
leicht geler nt: Prospekt liegt fiir Sie vor.
Bitte bei Ihrem Fachhindler
oder vom Verlag anfordern.

SCHOTT
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KENNEN SIE RIPPERT? MOGEN SIE VAN HEERDE ?

Zwei Instrumente lassen aufhorchen.

s &

' Drese wemmm alter

Manlﬂgel'erhgit'n
Alt-Bloekflten haben
aussergcwnhnlu the
Vm‘ﬁﬂder

}ﬁi Blockflote i in g,
398 Hz, um l7(}0

von Rippert und Alt-
Blockflste in I,

415 Hz, um 1720, von g
J.van Heerde.
Méchten Sie Rippert

kennenlernen?

Sie hat sich mit wenigen
Anderungen zur Alt-
Blockflite in I, 440 Hz,
gewandelt.

Méchten Sie van Heerde
lichen lernen?

Sie ist geblieben, wie

sie war. Es gilt, sie neu
zu entdecken.

Mehr erfahren Sie von
IThrem Fachhiindler
oder direkt von uns.

A&
Kiing Blockflétenbau

CH-8200 Schaffhausen
Tel. 053 252285
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Tradition,
Erfahrung, Forschung

Blockfloten zu bauen ist eine

Kunst fiir sich

Moeck-Werksran: Das Stimmer-Team

Geiibte Blockflorenspieler wissen: Windkanal,
Labium, Innenbohrung und Griffliicher miissen thre
pan: bestimmien aufeinander beziiglichen Mafie
(.1 im 1100 mm-Bereich) haben. damit sich die
Fiine optimal entfalten kinnen. Hier biirgen
Préizisionsarbeit und ein iber Jahrzelnte aufge-
bawtes Know-how fiir verldfiliche Qualiré,

Moeck ist fithrend in der Entwicklung besonderer
technischer Hilfsmintel fiir die Herstellung von
Blockfliten und hat ein eigenes Labor fiir Priif- und
Versuchszwecke.

Trot: aller Technik widmen wir uns jedem Instru-
ment aber auch sehr individuell: Erfalirene Holz-
hlasinstrumentenmacher geben ihm die letzten
Feinheiten und betrewen es - was besonders fiir

Vielspieler wichtig ist - fachménnisch im Service,

S

N

 MOECH

engagiert und erfahren im Blockflarenban



Holzblasinstrumente der Renaissance-Zeit

Krummhoérner @ é

Cornamusen ) e p
Kortholte ‘ =
Dulciane & j "l'l-/'""j.) = Il
Pommern @ % ’ / /
Schalmei \A\, ,;'\‘,' )
Querfldten @ |\ ®)|| =
Zinken @ l\"jll\"l‘;;\__@) “Q o - ® |

Serpent ®

Holzblasinstrumente der Barock-Zeit
Traversfléte nach G. A. Rottenburgh @
Oboen nach Jacob Denner und Barnaba Grassi @

Fagotte ® = /,M 5
ROnkeﬁ’ @ \ /,< A
,l (iﬁ J @ ,k
Chalumeaux —T ~&
P -+~ 1) = -8 2 / L‘i\
e R S U SR I ©) "_-';'-;-
IR sJe = = @ ‘g____,; #\‘_‘\_

Bitte ausfuhrlichen Prospekt anfordern. Fir Informationen und Vereinbarung 2,
von Beratungsgesprdchen halt sich werktags von 8 bis 16 Uhr unter der ™
Telefonnummer 05141 /881221 Sigrid Seidel fur Sie bereit. ®\

SRy

RENAISSANCE- UND BAROCK-
INSTRUMENTENSTUDIO
CELLE

Postfach 543 -D-3100 Celle 1 - Lickenweg- Celle-Altencelle « Tel. 05141 /881221




Die gelbe Seite

Adolf Miinten

Matyias Seiber: Andantino Pastorale fiir Klarinette
und Klavier
In Schott’'s Woodwind Series, Nr. 6. ED 10527

Das Andantino Pastorale von M. Seiber ist eine
Gelegenheitskomposition aus dem Jahre 1949. In seinen
79 Takten bietet das Stiick eine komplette Form mit
Einleitung (poco rubato), Hauptteil: A (Andantino), B
(pin allegro), A’ (Andantino) und Coda (pii lento —
lento). Mit Terzmelodik, Sicilianorhythmus und Bor-
dunténen wird die Idee der Pastorale aufgenommen
und verarbeitet. Der folkloristische Ton und die freito-
nale Harmonik (hier mit Zentrum d-Moll, D-Dur) ver-
weisen auf die Klangwelt Kodalys und Bartoks, ohnean
einen Schiiler, der sich regelmiflig mit Tonleiter- und
Akkordstudien beschiftigt und iiber einen sorgfiltig
erschlossenen Tonumfang (hier e — es”’) verfiigt, grofie
technische Anforderungen zu stellen. Vielmehr bietet
es als Einstieg in die Beschiftigung mit Musik der
Moderne eine Reihe neuer Aufgaben und Herausforde-
rungen: genau zu beachtende Artikulations-, Tempo-
und Dynamikbezeichnungen sowie verschiedene
klangcharakteristische Anforderungen, die allerdings
eine sichere Tonbeherrschung erfordern. Das Zusam-
menspiel mit Klavier schlieflich verlangt sensibles
Zuhéren, Aufgeschlossenheit den fremden Zusammen-
klingen gegeniiber und schult so die kammermusikali-
schen Fertigkeiten.

Der Komponist

Mityas Gyorgy Seiber wurde am 4. Mai 1905 in
Budapest geboren. Schon wihrend seiner Schulzeit stu-
dierte er am Konservatorium Violoncello und bei Zol-
tin Kodily Komposition. Die Nachkriegswirren in
Ungarn zwangen ihn nach dem Abitur (1923), seine
Heimat zu verlassen. So wirkte er zunichst in Frankfurt
am Main und seit 1935 in London als Hochschullehrer,
Cellist, Dirigent und Komponist. Am 24. September
1960 starb Seiber bei einem Autounfall auf einer Kon-
zert- und Vorlesungsreise durch Stidafrika in Kapstadt.

Seibers Werk umfaflit Orchesterwerke, Horspiel-
und Filmmusiken sowie Vokal- und Kammermusik.
Seinen personlichen Kompositionsstil entwickelte er
beeinflufit von Kodaly und Bartok, der Neuen Wiener
Schule um Arnold Schénberg und vom Jazz, dem er ein
ganz besonderes Interesse entgegenbrachte.

TIBIA 1/93

Neben dem ,,Andantino Pastorale“ schrieb Seiber
drei weitere — wichtige — Werke mit Klarinette(n):
— Serenade fiir 2 Klar., 2 Hrn., 2 Fag. (1925, UA

Frankfurt 1927), Kopenhagen 1957, Hansen.

— Divertimento  fiir Klar. und Streichquintett

(1926-28, UA Frankfurt 1929)

auch als Concertino fiir Kl. und Streichorchester,

London 1953, Schott.

— Permutazioni a cinque fiir Blaserquintett (1958),

London 1959, Schott.

Arbeitsplan

1. Das Andantino

Zweckmifligerweise beginnt man die Arbeit beim
Andantino-Thema ab Takt 21. Ziel mufl es zunichst
sein, neben der genauen Intonation einen schwingen-
den §-Takt metrisch und rhythmisch zu verwirkli-
chen. Von Anfangan sollte eine gesangliche Tongebung
mit weicher Artikulation angestrebt werden, aus der
bald der espressivo-Charakter und die Dynamik ent-
wickelt werden konnen. So gearbeitet, ergibt sich die
Realisierung der verschiedenen Tempi und der Agogik
schon fast von selbst.

2. Der piit-allegro-Teil

Ehe man das vorgeschriebene Tempo erreicht, mis-
sen die auf- und absteigenden Terzen (!) in den Sech-
zehntelfiguren sauber gegriffen und rhythmisch sein.
Nachher verdienen sowohl die klangliche Gestaltung
der Bordunténe mit ihren verschiedenen Uberbin-
dungswerten als auch die charakteristische Artikulation
des Scherzandos (Hemiolen) besondere Beachtung.

Wichtig fiir beide Teile ist eine Hilfestellung zur
musikalischen Gestaltung, die durch Kontrolle der
Phrasenverliufe und durch Anleitung zur Umsetzung
der relativ vielen Spielanweisungen zu einer méglichst
individuellen Darstellung fithren mufi.

3. Einleitung, Reprise und Coda

Anfang und Schlufl des Andantino Pastorale werden
jetzt wegen der tieferen Lage nur noch einige klangliche
Probleme bringen, da bis auf den punktierten Rhyth-
mus im pi#n lento der Coda keine neuen Elemente zu
bewiltigen sind. Sicher wird der Sinn der langen Orgel-
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punkte erst im Zusammenspiel deutlich, doch der for-
male Ablauf der ganzen Komposition diirfte verstanden
und nachvollziehbar sein.

4. Das Zusammenspiel

Das Erleben des ,Modernen® wird, da die Klarinet-
tenstimme durchaus tonal zu verstehen ist, erst im
Zusammenklang erfolgen konnen. Die eigenwillige
Harmonik mit hiufigen Dissonanzen wird anfangs
sicherlich irritieren und das erarbeitete Konzept storen,
doch nach einer kurzen Einhdrphase werden die Auf-
gaben des Klavierpartners klar und die Erarbeitung
einer gemeinsamen Gestaltung wird schnell Fort-
schritte machen.

5. Technische Anforderungen

Da im Klarinettenunterricht Tonstudien und Ton-
leiter- bzw. Akkordiibungen eine notwendige Bedeu-
tung haben, sollten die Gestaltungsprobleme von
Orgelpunkttonen  und ~ Sechzehntelfiguren  sofort
erkannt werden.

Verdecktere Schwierigkeiten ergeben sich aber
wahrscheinlich schon bei den abfallenden Terzen des
Andantino-Themas. Saubere Griffverbindungen im
absoluten legato ohne unkontrollierte Akzente auf der
unbetonten Taktzeit (diminuendo) miissen hier
erreicht werden. Eine Hilfe werden folgende Voriibun-
gen sein:

Ubung 1
)
‘%}'ﬂ’* — —— Aigligw
mf— nf— mf — mf ——
b)
— e [}. -

=== |
< R ——— mf —— — —_—
auch fiir

ST aeR,
JFW% === =

\/

Die Probleme beim Héhepunkt in Takt 35 (Intona-
tion, grofle Intervalle, crescende und accellerando)
konnte man so bewiltigen:

Ubung 2

b)
0 E_f
— e e
— e 3 . k|
i

Zum Schluf noch ein Vorschlag zum Uben der
Scherzando-Hemiolen ab Takt 44:

Selbstverstindlich ist, dafl die technische Bewalti-
gung des Materials nur Voraussetzung sein darf fir die
Gestaltung der Musik. Je mehr auf klangliche und dyna-
misch-agogische Verliufe geachtet werden kann, desto
anspruchsvoller und erfreulicher ist die Arbeit.

Begriffsbestimmungen

Pastorale: (ital.) Hirtenstiick, Schiferspiel. Schon in
der antiken Dichtung bekannt (Theokrit um 270
v.Chr.). Als Theaterstiick, spiter auch als Oper (/
Re Pastore von Mozart, 1775).

In der Instrumentalmusik: Ursprung im weihnacht-
lichen Musizieren (Hirtenmusiken)

Merkmale: Terzmelodik, Sicilianorhythmus, Bor-
dunbafl. Beriihmte Beispiele sind Concerti grossi
von Corelli, Locatelli, Manfredini. (,,Weihnachts-
konzerte®).

Siciliano: Instrumental- oder Vokalstiick in § - oder '82 B
Takt in wiegenden Bewegungen, meist in Moll.
In den Anfingen als Allegro (Gigue) spiter als
Andante oder Largo.

Bordun: Tiefstimme, tiefstimmige Begleitung.
Langausgehaltene einzelne Téne (Orgelpunkt) auch
Quinten und Oktaven (Dudelsack).

Materialien

Riemann: Musiklexikon, Mainz 1967. John S. Weis-
mann: ,M. Seiber®. In: MGG.
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Schulwerk fiir Sopranblockflote

(barocke Griffweise)

@® fiir Schule und Musikschule

® fiir Kinder ab 6 Jahren

Autoren: Gerhard Engel, Gudrun Heyens,
Konrad Hiinteler, Hans-Martin Linde

Spiel und Spab &
imit der Blockfiote I

Spiel und Spafl

mit der Block e

Das Besondere
dieser Block-
flotenschule

@ Sie begeistert durch kindgerechte, farbige Illustrationen.
Das Lernen mit dieser Schule fallt leicht und macht SpaR.

Mit diesem Konzept lernen Kinder neben dem Blockflo-
tenspiel auch Notenlesen und -schreiben, die wichtigsten
Grundbegriffe der Musiklehre, Horen und Improvisieren.
Atem- und Blastechnik werden konsequent geschult,
verpackt in Spiele, die den Unterricht auflockern.

Diese Schule verwendet von Anfang an die barocke
Griffweise. Aufdie sogenannte ,deutsche Griffweise”, die
den Nachteil einer wesentlich schlechteren Intonation
mit sich bringt, wird bewulSt verzichtet. Mit dieser Schule
fangen die Kinder gleich richtig an.

Zu jedem Band der Schule liegt ein in Tonumfang und
Rhythmus abgestimmtes Spielheft vor, mit vielen schénen
Stiicken, die die gemeinsame Musizierfreude wecken.

Spiel und SpaR mit der Blockflote besteht aus:

® Schule fiir die Sopranblockflate, 2 Binde
Best.-Nr. ED 7770/71, je 80 Seiten, farbig illustriert,
je DM 18,—

® 2 Spielbiicher fiir Sopranblockflote mit
verschiedenen Instrumenten

Best.-Nr. ED 7772/73, je 40 Seiten und 20 Seiten
Klavierbegleitstimme, illustriert, je DM 12,—

® Lehrerkommentar

Best.-Nr. ED 7774, 32 Seiten, DM 10,—

5 Bande Spiel und Spal mit der Blockflote
finden Sie in allen Musikalienhandlungen!

Flotentone leicht gelernt!

Ein informativer, vierfarbiger
Prospekt liegt fiir Sie vor.
Bitte bei Ihrem Fachhindler
oder vom Verlag anfordern.

SCHOTT

Flotentone
leicht gelernt!
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OGEN SI

KENNEN SIE RIPPERT? M

assen aufhore

Zwei Instrumenﬁ@jﬁ

Blockflote in £, o
415 Hz, um 1720, von e |
J.van Heerde.

Méchten Sie Rippert
kenhé%rnen?

Sie hat sich mit wenigen “%%;

Anderungen zur Alt-
Blockflote in °, 440 Hz,
gewandelt.

Moéchten Sie van Heerde
lieben lernen?

Sie ist geblieben, wie

sie war. Es gilt, sie neu
zu entdecken.

Mehr erfahren Sie von
Ihrem Fachhéndler

oder direkt von uns.

Kb N
Kiing Blockflétenbau

CH-8200 Schaffhausen
Tel. 053 252285
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