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Peter Thalheimer

Das grofie Querflotenensemble. Tradition, Besetzungspraxis und Reper-

toire

Das Spiel im Querflétenensemble erfreut sich
im  deutschsprachigen Raum zunehmender
Beliebtheit sowohl im Musikschulbereich als auch
bei professionellen Flotisten und in der musikali-
schen Berufsausbildung. Immer hiufiger entste-
hen aus Flétentrios und -quartetten auch gréflere
Besetzungen. Das Repertoire fiir mehr als fiinf
Floten sowie die Traditionen grofler Floten-
ensembles in den USA, in Irland und in Japan sind
jedoch trotzdem noch sehr wenig bekannt.

Vor dem Hintergrund einer kurzen Ge-
schichte des Querflétenensembles sollen die Tra-
ditionen des grofRen Flstenensembles beschrieben
und Méglichkeiten zur Erweiterung des Reper-
toires aufgezeigt werden.' Methodische Hilfen fiir
die Arbeit mit Flétenensembles finden sich in den
gelben Seiten dieser TIBIA.

Ensembles mit 3 - 5 Querfloten
(ca. 1500 - ca. 1950)

In der Renaissance-Zeit wurde die Querflote,
wie alle Melodieinstrumente, in verschiedenen
Groflen gebaut, entsprechend den menschlichen
Stmmlagen. Die Tatsache, dafl die gebriuchli-

' Eine ausfiihrlichere Fassung dieses Artikels (mit
kompletten Repertoirelisten fiir 3 - 22 Fléten) ist
erschienen in: Peter Thalheimer: Aspekte zur Holzbla-
sermethodik; Schriftenreihe der Bundesakademie Tros-
singen, Band 17/1992, S. 107 ff.

* Syntagma musicum II. De Organographia, Wol-
fenbiittel 1619, S. 21.

3 Die Angaben von Flsten-Grundtonen bezichen
sich im folgenden auf den Sechsfingergriff.

* Pierre Atignant: 14 Chansons. London Pro
Musica PC 1.

* Ausfiithrliche Angaben zu den zitierten Komposi-
tionen in den Literaturlisten auf S. 175 ff.

® Fiir 4 Blockfléten und B.c. existieren 6 Concerti
op. 9 von ]. Ch. Schickhardr und eine Sonata von J. Pai-
sible.

7 Vorwort zu: J. B. de Boismortier: Sechs Konzerte
fiir 5 Floten, Heft 1: op. 15/1,2. Birenreiter Kassel (BA
6884).
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chen Fléten gegeniiber den entsprechenden Sing-
stimmen eine Oktave héher klingen, wurde erst-
mals von Michael Praetorius 1619° festgestellt. Fiir
dreistimmige Instrumental- oder Vokalstiicke in
Alt-Tenor-Bafl-Lage wurden also z.B. Fléten in
d'd’ g’ benutzt’, fiir Werkein ATT B-Lage Flo-
tenin a’ d' d' g°. In dieser Besetzung sind mit
Attaignants Chanson-Sammlung von 1533 sogar
»Originalkompositionen® erhalten.” Solche und
dhnliche Stiicke werden heute — wenn iiberhaupt
mit Querfléten-Ensemble — dann mit Renais-
sance-Traversfloten wiedergegeben. Die Mog-
lichkeiten ihrer Auffiithrung mit Boehmfloten-
Ensembles sollen spiter betrachtet werden.

Die Standard-Besetzung des Querflotenen-
sembles der Barockzeit war das Trio fiir drei
gleiche Fléten in d'. Die Werke von Boismortier®
und Quantz sind heute sehr verbreitet, dagegen
hitten die anderen Trios dieser Zeit etwas mehr
Aufmerksamkeit verdient. Das Werk von A.
Dornel verlangt allerdings Erfahrungen in der
Auffithrungspraxis franzésischer Barockmusik.
Die Trios von Dathel, Costanzo und Weidemann
sind im galanten bzw. empfindsamen Stil der Vor-
klassik geschrieben. Etwas verwirrend ist der
Befund bei den 6 Trios, die drei verschiedenen
Komponisten zugeschrieben werden, nimlich
Rozelli, F. Ruge und J. Scherer. Stilistisch sind sie
dem ,vermischten Geschmack® zuzuordnen.

Der Typus des Fl6tenquartetts existiert in der
Barockzeit nicht. Lediglich die Concerti von Mol-
ter fiir 4 Floten und Basso continuo bilden eine
Ausnahme.” Eines davon ist mit 2 Terzfléten und
2 normalgestimmten Floten besetzt. Weitere Uni-
kate sind Boismortiers sechs Concerti op. 15 von
1727: 5 Querfléten ohne oder mit Basso continuo,
auch spielbar mit 4 Fléten und B.c. Die im Erst-
druck vorkommenden ,,Solo“- und , Tutti“~-Mar-
kierungen sicht Manfred Harras’ , nicht als einen
Hinweis auf eine Mehrfachbesetzung der einzel-
nen Stimme", sondern als Kennzeichen fiir ,,das
solistische Hervortreten der jeweiligen Stimme im
Ensemble.“ Man kénnte sie aber auch als Indiz fiir
eine chorische Besetzung auffassen. Damit wiren
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Boismortiers Concerti die iltesten Originalkom-
positionen fiir Flétenchor.

Wie im Barock liegt der Schwerpunkt der
Ensembleliteratur in der Zeit der Wiener Klassik
und der Romantik auf dem Trio fiir 3 gleiche Flé-
ten. Die Werke von Hook, Hoffmeister und Kuh-
lau sind davon heute die bekanntesten. Eine gro-
fere Verbreitung wiirde man den Trios von Ch.
L. Dietter, A. Reicha, K. Kummer und J. L. Tulou
gonnen. Vergleichsweise seltener sind Stiicke fiir
4 gleiche Floten. Die bedeutendsten Opera stam-
men von Kuhlau, Reicha, Gianella und Fiirstenau,
aber auch die Quartette von Kéhler, Walckiers,
Gabrielski und Soussmann verdienen Beachtung.
Fiir die heutige Praxis noch unzuginglich sind die
Trios und Quartette mit verschiedenen Fléten-
groflen, die in einer speziell englischen Tradition
um 1820 entstanden. Neuausgaben einiger Stiicke
befinden sich in Vorbereitung, so z.B. das Opus
133 von James Hook fiir 2 Fléten und Aldléte
sowie die Trios von L. de Call und L. Gianella fiir
3 Floten im Terzabstand, also Terzfléte in Es,
Normalflote und Flauto d’amore in As (spielbar
mit Boehm-Aldléte in G). Aus der klassisch-
romantischen Epoche sind bis jetzt erst zwei
Werke fiir mehr als 4 Fléten aufgetaucht, nimlich
das Quintett F-Dur fiir 4 Fléten und Flauto
d’amore in As sowie das Divertimento fiir 4 Fl6-
ten und 2 Flauti d’amore in As von Giuseppe
Richter. Vermutlich stammen diese Stiicke aus
der Wiener Tradiion des Flauto d’amore zu
Beginn des 19. Jahrhunderts.

Boehms Zylinderflote von 1847 setzte sich
bekanntlich nur langsam durch. Im Floten-
ensemble begann die Ubergangszeit von der koni-
schen zur zylindrischen Fléte erst um 1860. Sie
wird charakterisiert durch Stiicke wie das ,Not-
turnino® von de Michaelis, das in drei der vier
Stimmen 4” und sogar b” verlangt, und Theobald
Boehms Idee eines Trios mit zwei Floten und Alt-
flote in G. Boehm hat Werke von Vogler, Kuhlau
und Beethoven fiir diese Besetzung bearbeitet, in
erster Linie wohl fiir den eigenen Bedarf.® Sym-
ptomatisch ist, dafl im ,, Virtuosenzeitalter* gegen
Ende des 19. Jahrhunderts fast keine Flotenen-
semble-Musik geschrieben wurde.

Einen Hohepunkt erlebte das Boehmfloten-
ensemble erst im impressionistischen Stil. Den
Anfang machten Charles Koechlin 1923/24 mit
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seinen ,, Trios Divertissements® fiir 2 Fléten und
Altflote und Florent Schmitt mit dem Quattuor
von 1944/1949. Durch Bozza, Berthomieu, Pau-
bon und andere reicht die Tradition dieses Stils bis
in unsere Jahrzehnte. Dabei hat sich das Gewicht
gegeniiber dem 19. Jahrhundert deutlich vom Trio
zum Quartett verschoben.

Seit 1950 sind die Besetzungsmuster im Flten-
ensemble so vielfiltig wie die Stile in der neueren
Musik. Altflote und Piccolo werden jetzt hiufiger
verwendet; Baff- und noch tefere Floten kom-
men in Trios und Quartetten nur ausnahmsweise
vor, meist im Wechsel mit kleineren Fléten. Einen
Héhepunkt bildet hier das Quartett (1986) von 1.
Yun, das aufler 4 normalgestimmten Fléten je
zwei Piccolos, Alt- und Baf¥fléten verlangt.

Traditionen groflbesetzter Flotenensembles

In der Accademia Filarmonica in Verona® ist
ein zusammengehoriger Satz von Querfléten aus
dem 16. Jahrhundert erhalten, der heute aus 5 Alt-
Tenor-Instrumenten in @' und 3 Bissen in g
besteht, urspriinglich aber wohl noch umfangrei-
cher war. Dieses Instrumenten-Set erinnert an
Michael Praetorius, der 1619 von einem Querfl6-
ten-,Accord” fordert: ,,...miissen an der Zahl
sein / Discant 2, Alt. Tenor 4, Bafl 2¢'°, also 8§
Instrumente. Ob von solchen Stimmwerken
wirklich mehr als 3 oder 4 Instrumente gleichzei-
tig beniitzt wurden, wissen wir nicht. Sicher ist
jedoch, dafl von diesem Instrumententypus in
dieser Zeit eine bis heute ungebrochene Tradition
des chorischen Spiels einfacher Flotentypen aus-

¥ Georg Joseph Vogler: Cantabile (Bearb. 48),
Neuausgabe innerhalb der Gesamtausgabe der Werke
Th. Boehms in Vorbereitung. — Boehm schrieb am
9.12.1868 an Moritz Fiirstenau: ,,Die Trios von Kuhlau
lauten viel besser, wenn die 3 Stimme mit der g.
F(lote] geblasen wird.“ — Beethovens Trio C-Dur op.
78 fiir 2 Oboen und Englischhorn wurde von Boehm
nach F-Dur transponiert und dadurch fiir 2 Fléten und
Altflote spielbar gemacht. Dies ist durch einen Eintrag
in eines seiner Werkverzeichnisse belegt, die Bearbei-
tung selbst ist nicht erhalten.

? John Henry van der Meer — Rainer Weber: Cata-
logo degli Strumenti musicali dell’Accademia Filhar-
monica di Verona. Verona 1982, S. 42ff.

19 Michael Praetorius, 2.2.0., S. 13.
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geht, zu der Kirntener Schwegelpfeifer ebenso
gehoren wie die deutschen Spielmannsziige. Im
Land der breitesten ,,Band“-Kultur, in Irland, ent-
standen aus dieser Tradition heraus im letzten
Jahrhundert sogenannte ,Flute-Bands“''. Eine
typische Besetzung bestand aus 22 Flotisten und 4
Schlagzeugern, dhnlich organisiert wie ein Blas-
orchester. Sieben Flotenstimmungen wurden ver-
wendet: es”, b', f, es’, b°, f', es” (jeweils Sechsfin-
gergriff). Im Jahre 1912 wechselten die ersten
Bands zu ecinem zylindrischen Boehm-Carte-
System. Heute besteht eine Flute-Band aus 30 - 60
Spielern mit Piccolos, kleinen G-Floten, C-Flo-
ten, G-Aldfléten, C-Baf¥floten und eventuell einer
Kontrabafiflote sowie 4 - 5 Schlagzeugern. Das
Repertoire wird meist vom Leiter eingerichtet
und entspricht stlistisch etwa dem deutscher
Blasorchester. Einige Bearbeitungen aus diesem
Bereich sind mittlerweile in England im Druck
erschienen.

Die breiteste Tradition grofibesetzter Floten-
ensembles existiert in den USA. Der Anstof} dazu
ging wohl von Leonardo de Lorenzo aus, der um
1930 das Flotenensemble im Lehrplan der East-
man School of Music etabliert hat.' Seine eigene
Sinfonietta op. 75 und das Concerto , Angels and
Devils“ von H. Brant, geschrieben 1931 fiir G.
Barrére, belegen diese Phase. Heute gibt es meh-
rere hundert ,,Flute Choirs*, getragen von Colle-
ges, Universititen oder privaten Flute Clubs. Die
Scala reicht dabei vom gehobenen Laienmusizie-
ren bis zu professioneller Qualitit. Genauso breit
gefichert ist auch das Repertoire: Amerikanischer
Band-Sound und Marschmusik, dhnlich wie bei
den irischen Flute-Bands, Jazz- und Pop-Arran-
gements, Originalmusik im traditionellen ameri-
kanischen Stil sowie Bearbeitungen von Bach bis

""" Anthony B'unes Woodwind Instruments and
their History. London 21962, S. 59-62; Riidiger Jacob-
sen: ,Das Land der Flote®: Flutebmds in Nordirland.
In: Flite aktuell 4/1991, S. 6 ff.

12 Nancy Toff: The Flute Book. A Complete Guide
for Students and Performers with a Comprehensive
Repertoire Catalogue. London 1985, S. 76f.

13 Adah Toland Mosello: The university flute choir:
A study of its viability as a performing ensemble and
instructional medium with a compendium of recom-
mendations and warm-up exercises. Ball State Univer-
sity, Muncie, Indiana, 1989.
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Berlioz und Gabrieli bis Grieg. Neue Musik im
engeren Sinne wird bis jetzt nur von wenigen
Choirs gepflegt, sie existiert jedoch, z.B. mit den
Werken von R. F. Hobson, S. Reich, P. Schickele,
Fisher Tull und anderen.

Seit Adah T. Mosello'” die amerikanischen
University Flute Choirs systematisch befragt hat,
wissen wir Genaueres iiber ihre Besetzungspraxis:
6 - 15 Spieler sind iiblich, gelegentlich auch noch
einige mehr. Fast allen Flute Choirs stehen 1 - 2
Altfléten zur Verfiigung, selten mehr. Oft — aber
nicht immer — ist eine Baffléte vorhanden.
Ensembles, die mehr als eine Bafiflote besitzen,
sind dagegen selten. Grofi- und Kontrabafifléten
gibt es nirgends, und auch Es-Floten sind rar. Nur
Piccoli sind {iberall in ausreichender Zahl vorhan-
den.

Dieser Bestand des Instrumentariums prigt
natiirlich das Repertoire. Um eine klangliche
Balance zu den schwachen tiefen Floten zu erzie-
len, werden die (chorisch besetzten) Normaltls-
tenstimmen drei- bis sechsfach geteilt. Meistens
gibt es nur eine Altfléten- und eine ad-libitum-
Baf¥flétensuimme. Als Tendenz ist jedoch sicht-
bar, dafl Werke, die erst in den letzten Jahren
publiziert wurden, verstirkt tiefe Floten einbezie-
hen. Das Fehlen von Bafi- und Kontrabaf¥fléten
wird manchmal auch dadurch kompensiert, dafd
andere tiefe Instrumente hinzugezogen werden,
z.B. Fagortt, Violoncello oder Kontrabafl.

In Japan istin den letzten drei Jahrzehnten eine
ungeheure Steigerung der Produktion von Floten
zu beobachten, als Folge davon auch eine sprung-
haft steigende Zahl von Fldtenensembles. Im
Gegensatz zur amerikanischen Tradition wurden
in den japanischen Ensembles von Anfang an
mehr tiefe Floten eingesetzt. Schon bald nach der
,Erfindung® des Pinschofons (Bafifléte in ¢’ mit
Extension bis G) im Jahre 1975 fand es in Japan
Verwendung. Einige Jahre spiter fiihrten die
Beobachtungen, die ein japanischer Flotenbauer
am Messestand der Firma Hieber-Jiger machte,
zur ferngstlichen Neukonstruktion eines Grof3-
basses in F und eines Kontrabasses in C.

Die beriihmteste japanische Flotistengruppe ist
die professionelle Tokyo Flute Ensemble Aca-
demy. Dank zahlreicher Bafi- und Kontrabaf¥fls-
ten bringt sie einen ausgewogenen Fltenorche-
sterklang hervor, der nichts von der Diskant-
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lastigkeit amerikanischer Flute Choirs hat. Mitt-
lerweile sind mehrere Originalkompositionen
und Transkriptionen, die fiir dieses Ensemble
geschrieben wurden, verlegt und durch eine
deutsche Auslieferung zu beziehen. Das Glanz-
stiick dieses Repertoires ist ,,Blue Train® von R.
Hirose fiir 2 Piccoli, (mindestens) 4 Floten, 2 Alt-
floten und 2 Baf}floten. Als Vorlage fiir Bearbei-
tungen dienten die ,Schlager* der europiischen
E-Musik, z.B. die Barcarole aus ,Hoffmanns
Erzihlungen“ von J. Offenbach und ,,Der letzte
Frithling” aus E. Griegs Elegischen Melodien.
Speziell bei den Transkriptionen wird zur Ver-
stirkung der Bisse gelegentlich eine Bafiklarinette
oder ein Kontrabaf eingesetzt, eine Harfe sorgt
fiir klanglichen Gegensatz.

Nationale Traditionen mit Besetzungstypolo-
gie und bestimmtem Repertoire gibt es nur in
Irland, den USA und Japan. In anderen Lindern
wurden zwar auch Werke fiir grofles Flotenen-
semble geschrieben, diese stehen aber nicht in
einem vergleichbaren traditionellen Zusammen-
hang. Sie wurden vielmehr fiir eines der wenigen
stindigen Ensembles oder fiir ganz konkrete
Anlisse komponiert, wie z.B. die Cassation von
J. Feld fiir eine internationale Jury eines Flétisten-
wettbewerbs in Paris. Entsprechend heterogen
sind musikalischer Anspruch, Stil und Besetzung.
Auf diese Weise entstand eine Literaturvielfalt, die
fiir fast jede Instrumentenkombination und jeden
Schwierigkeitsgrad etwas zu bieten hat.

Entwicklungsméglichkeiten

Zusammengefaflt ergeben die bisher angespro-
chenen Stil- und Literaturbereiche eine beacht-
liche Breite. Die musikalischen und klanglichen
Maglichkeiten, die in einem Flotenensemble stek-
ken, sind aber damit noch nicht erschépft. Ent-
wicklungschancen liegen im noch differenzierte-
ren Einsatz des Instrumentariums und vor allem
im Literaturbereich Alte Musik.

Von der heute gebauten Boehmfltenfamilie
werden in Flotenensembles hauptsichlich Pic-
colo, Flote, Alt- und Bafifléte verwendet. Dar-
ijbelr hinaus gibt es zur Zeit folgende tiefe Flo-
ten':
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Baffléte in C mit g°-Fuf} (,,Pinschofon*), tiefster
Ton G

Grofibafifléte in G (Subbaf-, Kontrabafl-), tief-
ster Ton G .

Grofibaf¥fléte in F (Kontrabaf}-), tiefster Ton F
oder £

Kontrabaf¥flste in C (Octobaf-), tefster Ton C,
H, oder A,

Subkontrabafifléte in G, tefster Ton G,
Subkontrabaf¥fléte in C, uefster Ton D,

Entscheidende klangliche Verbesserungen
ergeben sich schon durch den Einsatz einer einzi-
gen Kontrabafifléte in C, selbst bei einem
Ensemble mit 20 und mehr Spielern. Der Gesamt-
klang wird dadurch zusammengefaflt und ausge-
glichen, dhnlich wie der Klang eines Streichorche-
sters durch die Mitwirkung eines Kontrabasses.
Im Flotenensemble liflt sich diese Wirkung durch
mehrere sehr tiefe Fléten weiter verstirken. Lei-
der scheitert jedoch bei vielen Ensembles dieses
Klangideal an den finanziellen Méglichkeiten. Als
Ersatz fiir die Kontrabafiflste kommt in erster
Linie eine Baffklarinette in Frage, eventuell auch
ein Violoncello. Fagott und gestrichener Kontra-
bafl empfehlen sich nur fiir grofle Flotenorchester.

Eine finanziell leichter zu bewiltigende Ver-
besserung des Klanges ist durch ,Medium Flu-
tes, also kleine Fléte in Es, F und G zu erzielen,
In vielen Stiicken konnen sie mit klanglichem
Gewinn das Piccolo ersetzen, welches meistens
eine unerwiinschte Schirfung des Ensemble-
klangs bringt. Die Medium Flutes eignen sich aber
auch dazu, das klangliche Loch zwischen Piccolo
und Normalfléten auszufiillen. Bisher finden Fl-
ten in Es gelegentlich in amerikanischen Flute
Choirs, kleine F-Fléten in japanischen Flotenor-
chestern und kleine G-Fléten in irischen Flute
Bands Verwendung. Besser als die kleinen G-Flo-
ten integrieren sich jedoch Es- und F-Fl6ten in den
Gesamtklang,

Der historische Aspekt des Querflotenensem-
bles in der Renaissance-Musik wurde schon ange-
deutet. Die Einbeziehung der Musik des 16. und
17. Jahrhunderts in das Repertoire der Bochmfls-

" Vergleiche Peter Thalheimer: ,Die Kontrabafi-

Querfléte — die grofite Flote der Welt? In: TIBIA 4/
88, S. 2691f.
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tenspieler empfiehlt sich aber vor allem aus musi-
kalischen Griinden.

Die Instrumentalmusik dieses Zeitraumes
orientiert sich an den Lagen der Singstimmen. Die
Tonumfinge — und damit auch die Notation der
einzelnen Instrumentalstimmen — lassen sich des-
halb leicht systematisieren:

Sopran-Lage (S)

1 2
etwa ¢ - g

Alt-Lage (A) etwa f* - ¢
Tenor-Lage (T) etwa ¢’ - g’
Bafi-Lage (B) (€, D) F-¢

Die Oberstimme der Musik des frithen 16.
Jahrhunderts wird meist mit , Discantus* bezeich-
net und hat etwa den Umfang a”- ¢,

Wenn diese Stimmen nun mit Boehmfléten
gespielt werden sollen, kommt dafiir in erster
Linie eine nach oben oktavierende Besetzung (,,im
Vierful®, 4) in Frage. Fiir Discantus-Partien und
Summen in S-, A- und T-Lage eignet sich also die
Normalfléte, fiir Baflstmmen wird je nach
Umfang eine Alt- oder eine Bafifléte gebraucht.
Fir die Musik des 17. Jahrhunderts kommt auch
eine Besetzung in Originallage (,im Achtfuff“, 8"
in Betracht. Dann kénnen Normalfléten nur S-
Lage spielen, A-Lage erfordert die Altflote, T-
Lage die Baf¥flote, B-Lage je nach Umfang die
Grofibaf}- oder Kontrabaf¥flte.

Es folgt eine Ubersicht iiber die wichtigsten
Besetzungstypen alter Instrumentalmusik und
thre Ausfithrungsméglichkeiten mit Boehmfls-
ten.

Register Besetzung mit Boehmfléten

3F, Afl (Balk bis notiernt G, F)
3F, Bfl (Bafl bis notiert C)

3Fl, Afl od. Bfl.

1Tl oktaviert

3H, Afl od. Bfl,

1. und 2.Fl oktaviert.

Sopran sollte nic!'lt zuhoch liegen,
nur bis notiert g°. Méglich wiire S
mit Picc, aber meist klanglicher
Bruch zum A. Deshalb bei hohem
Sopran besser:

KLFl in Es/F/G, 2Fl, Afl od. Bf]
oder Pice, kLFl in Es/F/G, Fl,
Afl od. Bfl

SSAT ¢ 21, Afl, Bfl

SATB § Fl, Afl, Bfl, Gbfl od. Kbfl

Analog dazu sind natiirlich auch SATTB,
SSATTB u. 4 im 4’ und 8 moglich. Besetzun-

Lage
TTTB: 4

ATTB 4

SATB 4
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gen mit 2 Sopranstimmen im 4’ sind schwierig
beziiglich Klang und Intonation.

Fiir Ensembles mit 8 oder mehr Floten gibt es
noch die klanglich reizvolle Moglichkeit der
Kombination mehrerer Register, z.B.:

ATTB im 2 (2 Oktaven hoher) mit 2 Piceoli,
2 Floten

(1 Okrave hoher) mit 3 Floten, 1 Alt-
oder Baf¥flote

(Originallage) mit Alt-, 2 Bafl- und
Grofiba¥flite.

Wenn Kontrabafl- und Subkontrabaf¥fléten
vorhanden sind, ist sogar ein 16-Register (1
Oktave tiefer) moglich. — Eine Auswahl geeigne-
ter Werke findet sich am Ende der Literaturliste.

Als kleine Komplikation bei der Wiedergabe
von Alter Musik mit einem Flotenensemble bleibt
die etwas ungewohnte Notation. Die Baf¥flten-
spieler miissen beim 4'-Register aus dem Bafi-
schliissel spielen, was aber fiir die meisten mit eini-
ger Ubung zu bewiltigen ist. Schwieriger ist die
Klangnotation fiir die Spieler von G- und Es-Flo-
ten. Notfalls miissen transponierende Stimmen
hergestellt werden. Fiir Ensembles, die hiufig Alte
Musik spielen, hat sich die Verwendung der Alt-
flote in F bewihrt, weil in diesem Fall die Lese-
technik der Altblockfléte sinngemifl iibertragen
werden kann.

im 4

im §

Der Aufbau eines groflen Querflétenensem-
bles

Die Motivation zur Griindung von Querfl-
tenensembles ergibt sich heute meistens aus dem
Bedarf an Zusammenspielméglichkeiten fiir die
zahlreichen Querflétenspieler, die in konventio-
nellen Formationen wie Sinfonieorchester und
Blaserquintett nicht unterkommen. Dies gilt glei-
chermaflen fiir den Musikschul- wie fiir den
Hochschulbereich. Die Erfolge einzelner Ensem-
bles belegen jedoch, daf} ein engagierter Leiter aus
dieser Not auch eine Tugend machen kann, wenn
er es methodisch geschickt und mit genauer
Kenntnis der Literatur anpackt. Im professionel-
len Bereich ist dies einfacher, weil der Schwierig-
keitsgrad der Literatur (fast) keine Grenzen setzt
und es lediglich auf die Besetzung und das vorhan-
dene Instrumentarium ankommt, welche Werke
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gespielt werden konnen. Im Bereich der Musik-
schulen, der Musikvereine und der Erwachsenen-
bildung (Volkshochschulen u.i.) ist es schon
schwieriger: Grofiere Ensembles miissen dort
meist aus kleineren entwickelt werden, Alt- und
Baf¥floten sind nicht von Anfang an vorhanden,
und ein Grofteil der Literatur ist fiir den Einstieg
zu schwierig, Fiir diesen Fall ist die folgende Uber-
sicht gedacht. Die Zunahme der Mitspieler wird
darin von oben nach unten dargestellt, die Einbe-
ziehung von Alt-, Baff- und Piccolofléten von
links nach rechts. Die Komponistennamen bezie-
hen sich auf die Stiicke der entsprechenden Beset-
zung in den Literaturlisten. Die Aufzihlung
erfolgt in steigendem Schwierigkeitsgrad. Eine
besondere Bedeutung kommt in diesem Bereich
der Alten Musik zu, weil sie trotz hohen musika-
lischen Anspruchs spieltechnisch leicht zu realisie-
ren ist. Geeignete Besetzungstypen werden durch

die Stimmlagen-Abkiirzungen gekennzeichnet.

Zur chorischen, also mehrfachen Besetzung im
Flétenensemble noch eine Anmerkung: Die Aus-
bildung heutiger Flousten ist stark auf das Solo-
und das Orchesterspiel ausgerichtet. Dabei
kommt die Disziplin des Unisonospielens mit
anderen Instrumenten und des einstimmigen
Zusammenspiels mit Flotisten meistens zu kurz.
Unentwickelte Fihigkeiten auf diesem Gebiet
wirken sich in besonderem Mafle bei chorischen
Besetzungen im Flétenensemble aus. Die hiufig
gedullerte Ansicht, moderne Floten klingen im
Unisono eben nicht gut, hat ihren Ursprung nicht
in akustischer Realitit, sondern cher in einem
Ausbildungsdefizit. Leider gilt dies gleichermaflen
fiir den professionellen wie fiir den Laien-Bereich.
Aus dieser Sicht ist ein Flotenensemble, speziell
bei chorischer Besetzung, die Hohe Schule des
Zusammenspiels.

Boismortier op. 7
Mozart, 5 Stiicke
Quantz Nr. 1, 3
Demachi
Damase
Feld
Imbescheid

4 Fl  Joubert, Ouverture
Reicha, Menuett
Dittersdorf
Tcherepnin
Graf
Maurice
Paubon, Quatuor
Shekov

5 Fl  Boismortier op. 15

6 Fl  Trios (chorisch)
Sung
Burger

8 Fl  Yates
Angerer

+ Afl
3F  Guiot C.Ph.E. Bach, kl. Trios
Hook op. 83 ATB (hoher B)

Hook op. 133

v. Leeuwen, Turkey
TTTB, ATTB (hoher B)
Bozza, 3 Pieces
Berthomieu, Cats

Hessenberg

SATTB (hoher B)
Richter

Denhoff, Cantus [11
amerik. Repertoire
Richter (2 Afl)
amerik. Repertoire

+Bfl +1 - 2 Pice
Hotteterre SAT

ATB (tefer B) Walter, Skizzen
Pez

TTTB, ATTB (ticfer B)

SATTB (uefer B)

Boismorter op. 15

japan. Repertoire

(+ Afl)

!

solistische oder chorische, gleichstimmige oder Stimmwerk-Besetzung

Biicheler (+ Afl)

Lauber op. 54

Lorenzo (+ Afl)

Maasz
SSATTB (+ Afl)

Schickele

|
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Literaturlisten

Die folgende Zusammenstellung enthilt in
erster Linie nur die im Text erwihnten Werke.
Eine moglichst vollstindige Liste der Original-
kompositionen fiir 3 bis 22 Floten und eine
Auswahl der Bearbeitungen fiir grofiere Floten-
ensembles wurde zusammen mit der Erstfassung
dieses Artikels veroffentlicht, vergleiche Anmer-
kung 1.

Abkiirzungen:

Picc Piccoloflote in C

kL.FL SMedium Flute®, kleine Fléte in Es,
F oder G, evtl. Picc

Fl Fléte in C

Fl d’am Flauto d’amore in As

Afl Alflote in G (g%)

Bfl Baf¥flste in C ()

Gbfl in C  Baf¥fléte in ¢ mit Extension bis G,
Pinschofon

Gbfl Grofibafflote in G oder F
Kontrabaf’flote in C

Kbfl
® auch chorische Besetzung méglich
Be Basso continuo

Baflklar  Baflklarinette
Hf Harfe

Kb Kontrabafd

3 Querfléten

3 Fl, wenn nicht anders angegeben

Bach, C.Ph.E.: 10 kleine Trios Wq 89, 193; 2F], Violine
(od. Afl). Zimmermann ZM 2116

Boismortier, J.B. de: 6 Sonaten op. 7 (1725). Schou
FTR 94, 95

Costanzo: 4 Trios C-Dur, B-Dur, Es-Dur, F-Dur. Sou-
thern Music, Texas SS 40, 41, 46, 47

Damase, [.-M.: Suite Pastorale 1988, Billaudot

Demachi, G.: Trio G-Dur. Doblinger DM 141

Devienne, F.: 6 Trios G, D, F, C, g, A op. 19. Billaudor,
2 Binde

— Trio C-Dur Nr. 3 (eigentlich op. 19/4). Eulenburg
GM 761

— Trio g-Moll op. 19/5. Simrock

Dietter, Ch.L.: 12 Pieces concertantes op. 26. Kunzel-
mann GM 1316a, b

Dornel, A.: Sonate a 3 Dessus. UCP Paris, CM 12

Dothel, N.: 6 Sonaten. SPES AM 16

Feld, J.: Petit Divertissement. Leduc AL 25 363

Guiot, R.: Dix pietes faciles. Tomi Berg M 106
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Hoffmeister, F.A.: Trio (Terzetto) D-Dur op. 16
+Huhn, Kuckuck und Esel*. Carus/Hinssler 16.006:
Heinrichshofen PE 6018

Hook, ].: 6 Sonaten op. 83 (1797). Heinrichshofen, 2
Bde. N 1892, 1893

— 6 Trios op. 133; 2Fl, Afl. Tonger, in Vorb.

Imbescheid, A.: 4 Miniaturen 1950. Bosse BE 156

Koechlin, Ch.: Trois Divertissements; 2Fl, Afl. Schnei-
der, Paris (vergr.)

Kuhlau, F.: 3 Trios D-Dur, g-Moll, F-Dur op. 13. Bil-
laudot

— Trio G-Dur op. 86/1. Billaudot

— Trio D-Dur op. 86/2. Billaudot; Partitur Syrinx

Trio Es-Dur op. 86/3. Billaudot

Trio h-Moll op. 90. Schott FTR 125; Billaudot; Par-

titur Syrinx

Kummer, K.: Trio G-Dur op. 24. Cundy-Bettoney/
C.Fischer

— Trio D-Dur op. 30. Kunzelmann GM 1154

— Trio e-Moll op. 52, Kunzelmann GM 1151

Trio C-dur op. 53. Cundy-Bettoney/C. Fischer

— Trio D-Dur op. 58. Broekmans & van Poppel 1484

— Trio A-Dur op. 59. Zimmermann ZM 1351

Mozart:, W.A.: 5 Stiicke (zeitgen. Bearb.) UE 16157 L

Pez, ].Chr.: Symphonia D-Dur; 3F (evtl. 2 Fl, Bfl).
Schou FTR 60

Quantz, J.J.: 3 Trios QV 3:30-32. Peters 9479

— Trio D-Dur Nr. 1. Eulenburg GM 745

— Trio D-Dur Nr. 2. NMA 116

— Trios D-Dur Nr. [ und Nr. 3. Heinrichshofen N
2108

Reicha, A.: Trio D-Dur op. 26. Faks. McGinnis &
Marx (BA); Broekmans & van Poppel 1515

Rozelli (= F. Ruge, op. 2/5; wohl von J. Scherer);
Sonata | G-Dur. Zimmermann ZM 2486

Tulou, J.L.: Trio Es-Dur op. 24. Zimmermann ZM
2370

— Trio F-Dur op. 65. International Music Company,
New York

Walter, F.: Skizzen; 3F], 2.T mit 2Picc. Zimmermann
ZM 1871

Weidemann, K.F.: 2 Sonaten op. 3. Amadeus BP 2077

— Sonate D-Dur op. 3/3. Nova Music London

4 Querfléten

4 Fl, wenn nicht anders angegeben

Berthomieu, A.: Arcadie. Ed. Marbot, Hamburg

— Carts; 3 Fl, Afl. Billaudot

Bozza, E.: Trois Pieces; 4F] (besser 3Fl, Afl). Leduc

— Jour d’été a la Montagne. Leduc

— Deux Esquisses. Leduc

Biicheler, F.: Kleine Studie; 3Fl (+ 1 Picc), Afl. Zim-
mermann ZM 2163

Dittersdorf, C.D.v.: Nocturne / Cassation D-Dur.
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Fiirstenau, A.B.: Quartert F-Dur op. 88. Zimmer-
mann ZM 2687; Brockmans & van Poppel 1598
Gabrielsky, ].W.: Grand Quatuor concertant A-Dur
op. 53/2. Belwin Mills

Gianella, L.: Quartett G-Dur op. 52. UE 16 995a; Parti-
tur Syrinx

Graf, F.H.: Quartett D-Dur. Eulenburg GM 819

Hessenberg, K.: Quartettino op. 99; 3 Fl, Afl. Zimmer-
mann ZM 2085

Joubert, C.H.: Ouverture; 4F1*. Billaudot

Kéhler, E.: Grofles Quartett D-Dur op. 92. ZM 2607;
Partitur Cundy-Bettoney

Kuhlau, F.: Quartett E-Dur op. 103. Peters 8085;
Billaudot

Lauber, J.: Visions de Corse op. 54; 4F] mit IPicc.
Zimmermann ZM 2608

Leeuwen, A. van: Turkey in the Straw; 3FL. Afl.
Southern Music SS 253

Maurice, P.: Suite. Billaudot

Michaelis, V. de: Notturnino op. 37 (ca. 1860). Broek-
mans & van Poppel 1516

Molter, ].M.: 3 Quartette; 4Fl bzw. 2 kLFlin Es, 2F] mit
Be. UE 16745

— Concerto A-Dur; 4Fl, Be. Nova Music London
NM 173

Paubon, P.: Anouchka. Billaudot

— Quatre aspects féminins (1976). Billaudot

— Quatuor pour flates (1968). Billaudor

Reicha, A.: Quartett D-Dur op. 12 ,Sinfonico”. Ama-
deus BP 2084; Partitur Cundy-Bettoney

— daraus: Menuett. Zimmermann ZM 1041

— Sonate a-Moll op. 19. Billaudot

Schmitt, F.: Quatuor de Flites op. 106. Durand

Shekov, L: Introduktion und Rondo. Zimmermann
ZM 2737

Soussmann, H.: Quartett G-Dur op. 27/1. Southern
Music ST 197

Tcherepnin, A.: Quartett op. 60. Belaieff 221

Walckiers, E.: Grofles Konzert-Quartett fis-Moll
op. 46. Zimmermann ZM 2606

— Quartett F-Dur op. 70. Broekman & van Poppel
1575

Yun, L: Quartett (1986); 4Fl mit je 2 Picc, Afl, Bfl. Bote
& Bock

5 Querfléten

Boismortier, |. B. de: 6 Konzerte op. 15 (1727), 5F
od. 4Fl, Bfl*. 3 Hefte: BA 6884-6886 (ohne orig.
B.c.-Bez.); 6 Hefte: Billaudot (ohne Bez.); Nr. 1 - 3
Hofmeister 7342 (mit orig. Bezifferung!)

Denhoff, M.: Cantus I1I; 5F od. 4Fl, Afl. Tonger A 7

Lorenzo, L. de: Sinfonietta op. 75; 4Fl (3.Fl mit Picc),
Afl. Peters EP 6276
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Richter, G. (19. Jh.): Quintett F-Dur; 4Fl, Fl d’am od.
Afl. Kunzelmann GM 1315

6 - 7 Querfloten

Burger, S.: Die Mini-Bigband; 6FI*. Heinrichshofen
N 1447

Maasz, G.: Spassetterln; 2Picc oder andere hohe Flo-
ten, 4Fl. U. Techt, Hamburg UT 203

Richter, G. (Anf. 19. Jh.): Divertimento F-Dur; 4F1, 2F
d’am od. 2Afl. Kunzelmann GM 1289

Sung, S.: Meditation; Fl solo, 5Fl(evtl. mit Afl od. Bfl)*,
Southern Music ST 427

8 - 11 Querfléten

Angerer, P.: Il Promesso 1976; 8FL. Doblinger 06599/
06600

Brant, H.: Angels and Devils 1931/32; Fl solo, 3Picc,
5Fl, 2Afl. MCA Music

Erdmann, Helmut W.: Raumkomposition 1969; SFI.
Sikorski 8§22

Feld, ].: Cassation; 2Picc, 6Fl, Afl. Zimmermann ZM
2446

Fisher Tull: Cyclorama 1; 2Pice, 6Fl, 2Afl, Bfl. Boosey
& Hawkes

Hirose, R.: Blue Train; 2Pice, 4Fl, 2Afl, 2Bfl.* Ongaku
OEL 17, Ausl. Zimmermann

— Marine City; 6Fl, 2Afl, 2Bfl. Ongaku OEL 29, Ausl.
Zimmermann

Hobson, R.F.: Antiphonal Music; 3Fl(mit 3Picc), 3F,
3Afl. Southern ST 419

Reich, S.: Vermount Counterpoint; 2F solo (mit 2Picc,
2Afl), 3Pice, 3F, 3Afl. Boosey & Hawkes

Schickele, P.: Monochrome I; 8Fl mit 3Pice. Elkan-
Vogel, Ausl. Benjamin

— Monochrome V: 8F] mit 3 Pice. Elkan-Vogel, Ausl.
Benjamin

Yates, R.L.: Air; 8Fl. Southern Music ST 212

Bearbeitungen fiir 6 und mehr Querfloten

Bach, |.S.: Ricercare a 6 (Musikal. Opfer); Pice, kl.Fl in
Es(o.H), Fl, 2Afl, Bfl. LEAF Ohio

— Jesus bleibet meine Freude; kL.Fl in F od. Pice, 2Fl,
2Afl, Bfl, Gbfl in C od. F*, Hf. Si 7, Ausl. Zimmer-
mann

Berlioz, H.: Fugue for 2 Choirs; 6Fl, 2Afl. Studio 224,
Lebanon USA

Gabrieli, G.: Sonata pian’ e forte; 2Picc od. 2kl.Flin Es,
5F, Afl. Southern ST 239

Grieg, E.: The Last Spring; Pice, 4Fl, 2Afl, BfI*. Alry,
Denver

— The Last Spring; 3Fl, 2Afl, Bfl, Gbfl in C, Gbfl in F*,
(Kb, Baflklar. ad lib). Si 5, Ausl. Zimmermann
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— Aus Holbergs Zeit op. 40; Pice, 6Fl(+2Picc), Afl, Bfl
ad lib.* Alry, Denver

Offenbach, J.: Barcarole; 6Fl, 4Afl (od. 2F1, 2Afl), Bfl,
Gbfl in C, Gbfl in G od. F,* Si 1, Ausl. Zimmermann

Musik des 16. und 17. Jahrhunderts, geeignet
fir Boehmfléten-Ensemble

Die Auswahl ist subjektiv. Besetzungsangaben nach
Stimmlagen, Ausfiihrung im 4', wenn nicht anders

angegeben:

S Flote in hoher Lage, kleine Flote in Es, F, G,
Piccolo

A, T Flote

B Aldflére in G,
bei Unterschreitung von notiert G evtl. Alt-

flote in F od. Baf¥lére.

3 Stimmen

Buona, V.: Seven Fantasies; SST (8": 2F, Bfl od. 2Fl,
Afl in F). London Pro Musica TM 7

Capricci e Ricercare; A T B. London Pro Musica TM 21

Seven Chansons; TTT, TTB. London Pro Musica
PC 9

T'Uitnement Kabinet, Band III; T'TT. Saul B. Groen,
Amsterdam

Willaert, A.: IX Ricercari; ATB. Schott 2316

4 Stimmen

Original:

Autaignant, P.: 14 Chansons (1533). AT T B. London
Pro Musica PC 1. Faksimile der vollstindigen Samm-
lung: Alamire

Fiir Bochmflotenensemble eingerichtet (mit transpo-
nierender Afl in G):
Sound the bright Flutes. 3Fl, Afl od. Picc, 2Fl, Afl.

Nova Music London 154

Tinze:

Bonzanini, G.: Sinfonias and Galliards; SA T B. Lon-
don Pro Musica TM 22

Phalese, P.: Antwerpener Tanzbuch; ATTB. Hein-
richshofen 1066, 1067

— Léwener Tanzbuch; S AT B. Heinrichshofen 1064,
1065

Susato, T.: Danserye; ATTB. Schott ED 7631, 7632

Chansons, Lieder:

12 Chansons; TTTB. London Pro Musica RB 4

7 Comical Chansons; ATTB. London Pro Musica
™ 7
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NEUE MuUSIK FUR
QUERFLOTENENSEMBLE

Helmut W. Erdmann (1947

836 Trio Il fir 3 Floten
Spielpart. DM 27,00

822 Raumkomposition fiir 8 Fléten
Part. u. St. DM 66,00

Gerhard Maasz (1906 - 1984)
704K Tripartita fiir 3 Floten, Cembalo
(Klavier) und Streicher
KLA DM 36,00

Jens-Peter Ostendorf (-1944)
878 For Me. Metamorphosen in E
fiir 8 Floten
Part. u. St. DM 41,00
Manfred Trojahn (-1919
840 “Les couleurs de la pluie”
fir 5 Fléten und Altflste
Part. u. St. DM 65,00

Stanley Weiner (1925 -1991)
1208 Drei Sonatinen fiir zwei Floten
op. 98 DM 24,00

INTERNATIONALE MUSIKVERLAGE

HANS SIKORSKI

20139 Hamburg
Telefon: (040) 41 41 00-0
Telefax: (040) 41 41 00 41
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Lechner, L.: 6 Lieder; SSSA . SSAT (8": 3F, Afl od.
2FLAfLBfl). London Pro Musica TM 14

Willaert, A.: 4 Villanelle; SA T B, A AT B. London Pro
Musica TM 49

Sammlung (Lieder und Tinze) mit tief liegendem

Sopran:

Music for Crumhorns 1; ATTB, SATB, ATTBB.
London Pro Musica MCR 1

Ricercari, Sonaten, Canzonen w.i.:

Canali, F.: 4 Canzonen; SSAT, SA AT (8": 2Fl, Afl,
Bfl). London Pro Musica VN 10

Galilei, V.: 12 Ricercari; ATTB (4': 3Fl, Afl). Schott
Antiqua 42

Gussago, C.: 5 Sonaten; SSA T (8": 2Fl, Afl, Bfl). Lon-
don Pro Musica VM 11

5 Italian Ricercars; A T'T B. London Pro Musica TM 31

Maschera, F.: 2 Canzonen; SSAT (8": 2F], Afl, Bfl).
Moeck ZfS 516/517

Pietragrua, G.: 2 Canzonen; SATB (B fiir Afl in G).
Nova Music London 157

5 Stimmen

Coleman, Ch.: Fantazia; SSA T B. Moeck ZfS 508

Dowland, J.: Lachrimae; ATTTB (4Fl, Bfl od. 3H,
Afl, Bfl). NMA 173; Schott ED 12141

Merulo, C.: 3 Canzonen; SATTB. London Pro
Musica VM 17

Morley, Th.: 5 Balletts; SATTB (B nicht unter G).
London Pro Musica TM 63

Orologio, A.: 6 Intradas; SSATB. London Pro
Musica GM 4

Wilder, Ph. van: 4 Chansons; ATTTB. London Pro
Musica TM 10

Woodcock, C.: ,Browning® Fantasy; SSATB. Lon-
don Pro Musica EM 1

Sammlung fiir 5 - 6 Stimmen mit tief liegendem Sopran:
Music for Crumhorns 2; SATTB, SAATTB,
SSATTB. London Pro Musica MCR 2

6 Stimmen
S hier immer bis «°, B unterschreitet G.
Brade, W.: Newe auflerlesene Paduanen und Galliar-
den, Teil 2: SSATT B. Heinrichshofen N 1240
Demantius, J. Ch.: Conviviorum deliciae, Heft 1:
Intraden; SSA TTB. Pelikan 863

Lichtlein, W.: Capriccio; SSSS A A (4Fl, 2Afl). Gerig
HG 530

Orologio, A.: 12 Intradas; SSATTB. London Pro
Musica GM 3

7 - 8 Stimmen

Frescobaldi, G.: Canzone (3Fl, Afl / 3 Fl, Bfl); in: Hein-
richshofen 1012

Gabrieli, A.: Ricercar per sonar a 8 (6Fl, Afl,Bfl.) Lon-
don Pro Musica VM 3

Gabrieli, G.: Canzone (3Fl, 2Afl, Bfl, Gbfl). Heinrichs-
hofen N 1128

Grillo. G.B.: Sonata II (2Picc od. kLFl, 2il, 2Afl, Bfl).
Gerig HG 677

Guami, G.: Canzone (kLFl, 2Fl, Afl / kL.Fl, 2Fl, Afl); in:
Heinrichshofen 1012

— La Luccesina (3Fl, Afl / 3Fl, Bfl). London Pro
Musica VM 5

Viadana, L.: Sinfonie Musicali (3F], Afl od. Bfl / 3Fl, Afl
od. Bfl). Moeck 3617

Unter dem EinfluB von Glenn Miller wurde Joe Garlands Kom-
position ein swingendes Instrumentalstick. Das vorliegende
Arrangement wurde bei den II. Niederlandischen Blockfloten-
tagen in Utrecht 1989 uraufgefiihrt; eine weitere Auffihrung
gab es ein Jahr spater zum 50. Jubildum der American Recor-
der Society in Amherst, Massachusetts, USA.

Partitur und 4 Stimmséatze: Chorus |: AAATT, Chorus I
S"°SSAA, Chorus lll: BB ¢-B ¢-B, Rhythmusgruppe ad lib.
Ed. Moeck Nr. 2812, DM 76,50 / 6S 666,00 / sFr 92,00
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Hermann Moeck

Con flauti dolci. Zur Historie des Blockflotenzusammenspiels

Einige Uberraschung — obwohl eigentlich gar
nichts so Neues gesagt wurde — verursachte vor
Jahren die Untersuchung der Braunschweiger
Akustiker Wogram und Meyer Uber den spiel-
technischen Ausgleich von Intonationsfeblern bei
Blockfloten (TIBIA 1985, S. 322 ff). Auch wegen
des groflen Ziehbereichs der Tone, wobei der
notige Atemdruck von unten nach oben mog-
lichst gleichmifig (d. h. als Kurve dargestellt ohne
Zickzack) ansteigen soll, ist es bei Blockfloten
etwas schwieriger als bei anderen Melodieinstru-
menten, sauber zu spielen'. Aber schon Martin
Agricola empfahl ja in seiner ,Musica instrumen-
talis deudsch® (1529), beim Spielen von Blasin-
strumenten (aber auch bei anderen) quasi mit-
zusingen und — das sagt er nicht ausdriicklich —
mit dem Blasdruck und eventuellen Alternativ-
griffen stindig mithérend zu korrigieren. Dafl ein
gekonntes Blockflotenzusammenspiel verhiltnis-
miflig diffizil ist, ist auch in anderen historischen
Quellen nachzulesen.

Yier
Difcantus.

StSter,

Abb. 1: Blockfloten bei Agricola (1529)

Die erste Blockflotenanweisung findet sich bei
Sebastian Virdung 1511. Ein Ensemble-Set besteht
bei thm aus vier Floten (f- 2 ¢’ - g’) oder aus sechs

' Bei Blockfloten (aber nicht nur bei diesen) kom-
men dariiber hinaus sich im Ohr verstirkende sog.
Kombinationsténe (Differenzténe, Summationstone)
hinzu (von Bedeutung bis ca. 1500 Hz), was aber bei
sauberem Spiel nicht so ins Gewiche fallen mufi.
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Abb. 2: Blockflétenspieler bei Ganassi (1535)

(2f-2c'-2g’),letzteres nenne man ein ,, Coppel“,
Die Z. Summe konne man — je nach Tonlage —
mit einem ¢'- oder g'-Instrument spielen. Virdung
kennt fiir das Zusammenspiel — sicher aus klangli-
chen Griinden — kein ¢”- bzw. d”-Instrument,
die man einzeln gespielt auf Bildern der Zeit aber
sicht. Er empfiehlt im iibrigen, man solle die vier
oder sechs Instrumente in einem ,Futteral“ kau-
fen, d. h. in eins und von ein und demselben Her-
steller. Das war insofern wichtig, als es noch kei-
nen iiberregional giiltigen Kammerton gab und
auch wegen der Stimmigkeit und des einheitlichen
Toncharakters der Instrumente in sich.

Martin Agricola, 1529, nennt noch den glei-
chen Satz (f-2¢'-g'; Abb. 1) und empfiehlt noch
deutlicher als Virdung ... meine lieben knaben,
wolt thr gstimpte pfeiffen baben, so keuff ench die
inn futtern fein, dann die andern sind falsch
gemein. Auch Sylvestro Ganassi (1535) nennt
keine weiteren Flotengrofien, allerdings hilt auf
dem Titelblatt seines Schulwerkes einer der Spie-
ler eine Sopranfléte in der Hand (Abb. 2).

Dagegen kennt — 100 Jahre spiter — Marin
Mersenne, 1636, in Frankreich ein Petit jeu im 4-
Fufl (f- ¢’ - g’ -d”) und ein Grand jeu im 8-Fuff
(F-f-f-c'y Abb. 3), und er schreibt dazu, dafl
man den Blockflétenton als siif}, bezaubernd und
entziickend bezeichne; er aber (er war Geistli-
cher) schitze solche Vokabeln nur im Zusam-
menhang mit himmlischen Freuden. — Beziiglich
der 8-Fuf}-Bisse schreibt er allerdings einschrin-
kend: Die (abgebildeten) groffen Floten sind
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Abb. 3: Blockfloten bei Mersenne (1636)

einem unserer Konige aus England gesandt wor-
den, das heiflt doch wohl, daf} sie Unikate waren
und allenfalls in der Hofmusik Verwendung fan-
den.

Unsere spektakulirste Quelle ist Michael Prae-
torius (1619)°. Er beschreibt (abgebildet in TIBIA
1/93, S. 376) — gar klein Plockflétlein d” nicht
mitgerechnet — 8 verschiedene Blockflotengro-
fen: klein Flottlin g (2), Discant Flétd” (2), Dis-
cant Flot ¢” (2), Alt Flot g’ (4), Tenor Flot ¢’ (4),
Basset Flot f (4), BasFlot B (2) und GrofiBafl Flot
F (1) und bemerkt, dafl man diese (also insgesamt
21) in Venedig — ebenfalls — als ganzes Summ-
werk fiir um 80 Thaler bekommen kénne. Praeto-
rius empfiehlt als erster auch eine Simmkorrek-
turmoglichkeit an den Instrumenten selbst,
dadurch, dafl man sie in Kopf und Unterstiick
teilt, so dafl sie — wie es in der Fachsprache heifft —
ausziehbar sind, eine Korrekturmdoglichkeit, die
auch wichtig sei in bezug auf differierende Orgel-
tonhdhen, nach denen man sich u. U. richten

miisse.
Praetorius weist auch auf einen Umstand hin,
der sich aus der damals untemperierten Stimmung

Abb. 4: Blockflotenspieler bei Jacques Moderne (1535;
vgl. auch Bildbeilage in TIBIA 1/90)
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ergibt: Fast mithsam zn accordiren sei es, wenn
fiinf (das trifft auch fiir weniger zu) Blasinstru-
mente im Quintabstand spielten.” Er empfiehlt —
im Gegensatz zu seinen Vorgingern — in Quint-
und Quartabstinden zu wechseln, was er selbst
zwar noch nicht ganz konsequent durchfiihrr,
womit er aber im Grundsatz die C-F-Summung
als praktikabelste vorgibt, die die Blockfloten-
restauration nach 1930 letztlich als ausschliefilich
ansah.

In Band 1 (S. 157 f.) schreibt Praetorius zum
Thema Vokalchor: Und solche Chére schicken
sich auch gar sebr wol zn den Blockflotten
(Flauti). Des weiteren schrinkt er aber die Ver-
wendung eines so groffen Blockflotenensembles
ein. Wenn schon, dann am besten Alt bis Grof3-
bal, weil die kleinen gar zu starck und laut
schreien'. Das gibe eine sebr anmiitige, stille,
liebliche harmoniam von sich, sonderlich in Stu-
ben und Gemdchern, d. h. also nicht in groflen
Riumen: Sintemal in der Kirchen die grofie Bas-
set- und Bafiflotten nicht wobl gehort werden
kénnen.

Wenn man aber (in groffen Riumen) einen
FlottenChor, unter und neben anderen unter-

2 Man sollte ihn aber auch nicht iiberbewerten: Sein
Werk — 1619 veroffentlicht — war eine Riickschau; das
— monodische — Generalbaf8zeitalter hatte lingst
begonnen.

3 Ursache ist das sog. Pythagordische Komma: 12
aufeinandergereihte Quinten sind um 1/8 Ton héher als
die 7. Okuave, die sich daraus ergeben miifite. Eine Dif-
ferenz, die mit der temperierten Summung (12 gleiche
Halbténe) auf alle Téne — mehr oder minder unhérbar
— umgelegt worden ist.

* Praetorus weist als erster auch ausdriicklich
darauf hin, daf z. B. eine Tenorfléte in der normalen 8-
Fuf}-Lage ja eigentlich nur ein Diskant sei (andere Fl6-
ten entsprechend) und nur in der 4-Fufl-Lage ein
Tenor, was der Gehoreindruck allerdings nicht immer
unmittelbar erkennen liefRe.
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schiedenen, mit andern besetzten Chéven anstel-
len will: So erachte ich besser seyn, das zit dem
Bass eine Quart Posaun, oder, welches noch
bequemer ein Fagott; So wol auch zu dem Tenor
eine Posaun oder Tenorgeig, an stadt der Flotten
geordnet werden: Sintemal die Tenor und bevor-
ab die Bassfliten in der tieffen gar zu gelinde, also
das man sie vor den kleinen Discant- und Altflot-
ten, auch vor den andern Instrumenten in den
beygefiigten Choren nicht wol und gar wenig
héiren kan.

Practorius hilt also das von ihm genannte
ganze Stmmwerk Blockfloten mit seinen 21
Instrumenten vom Kleinflotlein g” bis zum Grofi-
baf! F ohne Hinzunahme anderer Instrumente fiir
nicht in sich ausgeglichen. Das ideale reine Block-
flotenensemble mit der sehr anmiitigen, stillen,
lieblichen harmonia, d. h. — und das fiige ich
hinzu — mit dem etwas kontemplativen Klang, ist
fiir thn ohne Kleinflstlein und Diskantfléten.

Wieweit nun reine Blockflotengruppen, vor
allem als Quartett, wie man es nach Virdung,
Agricola, Ganassi u. a. vermuten kdnnte, so rich-
tig in Mode waren, dafiir gibt es an Bildzeugnissen
wenig Belege. Abb. 4 zeigt ein Quartett als Titel-
zeichnung fiir eine Notenausgabe von Jacques
Moderne (1535), der auch in einer anderen Aus-
gabe von 1533 ausdriicklich die Besetzung mit
Querfléten oder ,fleuste a neuf trous* angibt. Ein
anderes Quartettbild stammt ebenfalls aus den
1530er Jahren. Unter den Fresken Romaninos im
Schloff Buon Consiglio in Trient sind drei mehr
besinnliche Musikbilder, neben dem in Abb. 5 zu
sehenden eines mit stillem Zink und eins mit
Laute und Singern, die Streichinstrumente hal-
ten. Dieser Auswahl kénnte man entnehmen, dafd
das Blockflotenquartett doch einen gewissen
Jfesten” Platz hatte. Nehmen wir nun noch das
Titelbild zu Ganassis Flotenschule (s. Abb. 2)
hinzu, so verdichten sich die bekannten Zeugnisse
in den 1530er Jahren. Die durchgehendere Praxis,
zumal fiir das Spielen der Galliarden, Alleman-
den, Paduanen etc., d. h. fiir die gesellige Musik,
wird aber doch wohl gewesen sein die ,,auf allerlei

> vgl. Young

8 vgl. Benoit. Aufler in der szenischen Musik sind sie
vor allem auch in Kirchen verwandt worden, vor allem
wohl aber auch von Liebhabern (vgl. Abb. 6).
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Abb. 5: Gerolamo Romanino (ca. 1485-1566), Block-
flétenquartett (wohl ¢, 2 ¢, f). Gewdélbefresco in der
Loggia des Schlosses Buonconsiglio in Trient (1531/32)

Instrumenten®, wie es auch auf den Titelblittern
von Notenausgaben des 16. Jahrhunderts immer
wieder vermerkt ist, d. h. gemischt (broken con-
sort), auch doppelt besetzt und auch Streicher
und Bliser alternierend, und die Musiker spielten
immer auch mehrere Instrumente. Ich denke auch
nicht, daf} es in der Renaissance-Zeit und auch
spiter — trotz Ganassi, van Eyck, Pepys, Hotte-
terre, Paisible, Loeillet u. a. — jemals so viele
serklirte Blockflotisten gegeben hat wie heute.

Mit dem Friithbarock, dem Beginn des Gene-
ralbaflzeitalters, wird die Vielfalt der Blockfloten-
typen kleiner, was auch die in Museen iiberliefer-
ten Instrumente zeigen. Ubrig bleiben zunichst
noch Sopran-, Alt-, Tenor- und Bafifloten
(s. Abb. 6). Interessante Zeugnisse fiir derlei
Besetzungen (hier im {ibrigen fast zum erstenmal
ausdriicklich fiir Blockflsten komponiert) sind
u. a. — in den dsterreichisch-bshmischen Landen
— Heinrich Schmelzers (1623-1680) Sonata a 7
Flaut (2 S, 2 A, 2 T, B) und Basso continuo
(Schott) oder frither noch Antonio Bertalis (1605
bis 69) Sonatellaa 5 Flauti (2 S, A, T, B) et organo
(Schott), spiter auch Franz Bibers (1644-1704)
Sonata pro Tabulaa10(2S,A, T, B,2V,3 Vaund
Basso continuo (Mdseler).

Dann treten Bafl-, Tenor- und auch Sopran-
flsten (obwohl sogar erstere noch weit tiber 1700
hinaus gebaut® und — wenn auch die Literatur-
zeugnisse rar sind — verwendet® wurden) gegen-
iiber den Altfloten, die sich zu konzertanten
Soloinstrumenten entwickelten, immer mehr
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THESAURUS MUSICUS:

BEING, A

COLLECTION of the Newelt SONGS

PERFORMED
At Their Majeflies Theatres; and at the Conforts in

Viller-ftreet in York-Buildings, and in Charfes=fireet
Covent-Garden.

WITH A
Thorow-Bafs to cach SON G for the Harpficord, Theorls, ot Bafs-Vial.
To which is Annexed
A Colleion of Aires, Compofed for two Flutes, by feveral Mafters.

THE FIRST BOOK. ‘

LONDO N, [

Printed by 7. Heptinflall for Joba Hadgeber. And are to be Sold by Febw Carr, 2
the Middle-Temple Gatein Fleetfrect, and by Jokw Maney, Stationer at the Mitcr
In Miter Court in Fieer-fireer,  And at moft Mubck-Shops in Tawn. 189y,

Abb. 6: Tiel des Thesaurus musicus, London 1693

zuriick. Diese wiederum haben dann auch die
Barockzeit nicht iiberlebt: Der Klang —auch nicht
mehr als Soloinstrument — entsprach nicht mehr
dem Zeitgeist.

Thre bedeutsamste Zeit hatten die Blockfloten
als Consortinstrumente im 16. Jahrhundert, und
viele Blockflotenspieler heute — und nicht nur
diese — denken dabei unwillkiirlich vor allem
auch, ob historisch oder nicht, an Blockfloten-
ensembles als homogene Klangkdrper, und das
hingt wohl nicht nur damit zusammen, dafl es
heute so viele Blockflétenspieler gibt, aber ich will
dem Folgenden nicht vorgreifen.

Uber die Wiederbelebung der Blockflgte nach
Klassik und Romantik ist viel geschrieben wor-
den. Was faszinierte denn seit Beginn des 20. Jahr-
hunderts gerade an diesem Instrument, dafl es der
Vergessenheit wieder entrissen wurde? War es
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wegen der sehr anmiitigen, stillen, lieblichen har-
monia?? Sicher war es die Suche nach neuen, auch
intimeren Klingen aus einem gewissen Uberdruf}
an dem so expressiven Sound des klassisch-
romantischen Orchesters.

Zu denen, die erste praktsche Versuche mach-
ten, gehorten die ,Bogenhausener” nach 1890
(vgl. Kirnbauer), dann vor allem Arnold Dol-
metsch (1858-1940) und im rein musikwissen-
schaftlichen Rahmen Willibald Gurlitt in Freiburg
1920/21 (wo auch Gustav Scheck und Peter Har-
lan ihre ersten Impulse bekamen) und Werner
Danckert 1922/24 in Jena und Erlangen. Beide lie-
flen sich Instrumente aus dem frithbarocken
Niirnberger (Germ. Nat. Mus.) Kynseker-Satz
kopieren. Sie setzten aber ihre Versuche nicht
fort, aber immerhin vermittelten sie eine Vorstel-
lung, so dafd Karl Nef schon 1926 iiber Blockfls-
tenmusik schreiben konnte: Die Klangwirkung
ist anmutig; es gibt in der ganzen modernen Blas-
musik nichts, was an Zartheit mit ihr konkurrie-
ren konnte.

Sehr professionell setzt sich Arnold Dolmetsch
mit dem Instrument auseinander, wobei er es
selbst mit damals unvergleichlicher Virtuositit
spiclte. Seine erste selbstgebaute Blockflste war
eine Bressan-Kopie (1921). Sein erstes Quartett —
nach barocken und nicht Renaissance-Vorbildern
— stellte er 1926 vor. In den Programmen seiner
jahrlichen Haslemere-Festivals finden sich Block-
floten aber meist im Zusammenspiel mit anderen
Instrumenten.

Auf der einen Seite groflen Impetus, auf der
anderen viel Verwirrung und Ideologie brachte
Peter Harlan in die Sache, als er seit Mitte der 20er
Jahre die Blockfléte als ein einfaches (1) Jugend-
und Volksinstrument propagierte in bewufiter
Abgrenzung zu jeder musikalischen Virtuositit,
sozusagen mehr zum In-sich-Hineinhorchen. Er
geht — ohne bestimmte historische Vorbilder —
von weitmensurierten, grundtdnigen und so
mischungsfihigen Instrumenten aus. Andere
taten es ihm nach. Die Floten waren zunichst in
den verschiedensten Stimmungen, von C, D, E
bis H, ein Tohuwabohu fiir das Zusammenspiel,
das sich erst in der ersten Hilfte der 30er Jahre
beruhigte. Diese Instrumente zu spielen war nicht
ganz ohne Reiz, aber sie waren zu unpraktikabel
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und unvollkommen und trugen mit dazu bei, daf}
die Blockfléte in Verruf geriet.

Schon kurz nach 1930 einigte man sich in Fach-
kreisen dann — in Anlehnung an Dolmetsch — auf
die c-f-Stummung, wobei sich aber bis in die 50er
Jahre eine klanglich nicht uninteressante d-a-
Stimmung daneben erhielt. Das Wesentliche war
aber, dafl man fast ausschliefflich auf die enge
barocke Mensur mit 2 Oktaven Umfang iiberging
und so einem helleren Klang den Vorzug gab. Die
Rekonstruktion von Renaissance-Modellen war
erst den 70er und 8Qer Jahren vorbehalten.

Erste brauchbare Barock-
Solofléten gab es in Deutschland schon ab Mitte
der 1930er Jahre, und Gustav Scheck verdffent-
lichte in der ,Hohen Schule der Musik* 1938 eine
professionelle Anweisung dazu, die aber durch
den nachfolgenden Krieg nicht mehr so richtig
yzum Zuge kam*,

Mit Peter Harlan zeitgleich begannen auch die
Versuche mit Blockfléten in den Schulen ,aus
dem Geiste der Reformpidagogik®. Jahrzehnte-
lang z. T. sehr dilettantisch gehandhabt, haben sie
letztlich doch etwas bewirkt: In dem seit 1960 auf-
strebenden Musikschulwesen (ca. 1.000 Schulen /
1.000.000 Schiiler) sind sie, inzwischen fachge-
recht gelehrt, nach wie vor — nicht von allen gern
gesehen — Einstiegsinstrumente, in den meisten
Fillen aber inzwischen auch mehr.

einigermafien

Bis zum Beginn des letzten Krieges, der ja die
Entwicklung unterbrach, iiberwog, nachklingend
z.'T. bis heute — wegen der doch nur wenigen vor-
zeigbaren Ergebnisse —, die Kritik an den Block-
floten. Manche sprachen ihnen ein mégliches
musikalisch vertretbares Zusammenspiel auch
ganz ab, und als Soloinstrumente waren sie (auch
das Wirken Arnold Dolmetschs war letztlich nur
begrenzt) fast nur Insidern bekannt.

An diesen Aufsatz anschlieflend ein bisher
nicht so beachtetes Dokument, das mir vor eini-
ger Zeit in die Hinde fiel und mir auch in Erinne-
rung zuriickrief, was ich vor mehr als 50 Jahren
meinen Vater gelegentlich habe erzihlen héren.
Es ist ein Bericht von Manfred Ruétz, der 1939 in
der ,Zeitschrift fiir Hausmusik®, Heft 2, S. 74f
(Barenreiter) erschien. Schon auf dem Bild faszi-
niert diese Gruppe durch thr konzentriertes Bla-
sen. Bezeichnenderweise spielten sie auch auf
Renaissance-Instrumenten (g’ - 2 ¢’ - f), was erst
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nach fast 40 Jahren wieder aufgenommen wurde,
Wesentliche Aussagen des Berichtes sind auch
»von ausstrahlender Ruhe, deren der heutige
Mensch sehr stark bedarf und , beseelter als auf
der Orgel*“.

Leider, der Krieg hat diese Gruppe dann wie-
der auseinandergerissen. Manfred Ruétz fiel 1944,
und sein Lehrwerk Hohbe Schule des Blockfliten-
spiels fihrte Linde Hoffer-von Winterfeld erst
1956 zu Ende. Das Berliner Blockflstenquartett
hatte vieles vorweggenommen und hitte bei lin-
gerem Wirken sicher manches schon frither sich
anders entwickeln Hildemarie Peter
(Streich) schrieb mir, dafl ¢in Konzert dieser
Gruppe sie als Kind besonders beeindruckt habe.

Auch Rudolf Barthel (1908-78; Abb. 7, vgl.
TIBIA 1/79,S. 253 ff.) hatte aus diesem Kreis seine
ersten Anregungen bekommen. Zunichst Gei-
genlehrer, hatte er an einem Kursus von Ferdi-
nand Enke teillgenommen und machte bei ihm
schon 1937 eine Blockflétenlehrerpriifung. Mit
seinem Berlin-Neukollner Blockflotenchor (mit
bis zu 60 Spielern) setzte er dann in den 50er Jah-
ren fiir die damalige Zeit hohe Mafistibe des
Zusammenspiels. In endlosen Proben verlangte er
seinen Spielern viel ab, und seine Konzerte — in
ganz Europa — hatten viel Zulauf. Seine ,Rat-
schlige fiir einen Flotenchor und seine Instrumen-
tierung” von 1956 (Ed. Moeck Nr. 4049) haben
nach wie vor Giiltigkeit, selbst wenn man das
Zusammenspiel in so groflen Gruppen heute fiir

lassen.

Abb. 7: Rudolf Barthel (1908-1978)
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tiberholt hilt bzw. dem einen so grofien pidagogi-
schen, aber auch musikalischen Aspekt nicht
mehr beimifit.

Barthels Arbeit setzte vor allem Ingrid Tietsch
— erwas mehr in der Stille — an der Musikschule
Berlin-Steglitz fort.” Sie arbeitet mit nicht mehr so
grofien Gruppen und reduziert auch die hohen
Instrumente, was es erleichtert, mit engmensu-
rierten Instrumenten gut im Chor zu spielen.

Wenn ich heute die von den verschiedensten
Musikschulen z. T. iiberraschend guten Preistri-
gergruppen bei ,Jugend musiziert* hore, denke
ich immer auch an die Pionierarbeit Rudolf Bar-
thels, wenn auch natiirlich inzwischen reichlich
andere Anregungen hinzugekommen sind und in
diesem Zusammenhang auch noch viele, viele
andere Gruppen und Aktivititen zu erwihnen
wiren, z. B. Spielkreise an niederlindischen
Musikschulen, so u. a. das Ensemble Praetorius
von Piet Kunst in Leiden (vgl. auch Hogt). Es ist
erstaunlich, was im Laienbereich — aus dieser Art
Traditionen — moglich ist.

Nun zur ,Professionalisierung® der Blockfléte
seit Anfang der 60er Jahre. Ausgel6st wurde sie
von einer neuen Generation von Spielern wie z. B.
Gerhard Braun, Frans Briiggen, Hans-Martin
Linde u. v. 2. m. und von Pidagogen wie z. B. Fer-
dinand Conrad, Linde Hoffer-von Winterfeld u.
a., die, z. T schon ilter an Jahren — es mufl wohl in
der Zeit gelegen haben —, einen besonders auf-
geschlossenen Kreis von  Schiilern  fanden.
Manche haben diese Professionalisierung als
»Blockflétenemanzipation“ bezeichnet, vor allem
wegen der eindeutigen Bevorzugung des Solo-
spiels, was sich auch daraus ergab, daf} sich die
Blockfléte seit den 60er Jahren allmihlich als

Abb. 8: Das Amsterdam Loeki Stardust Quartet
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Hochschulfach etablierte, wo das Solistische —
auch schon aus Griinden der Konkurrenz zu
anderen Instrumenten — zunichst einen groflen
Nachholbedarf hatte. Diese Entwicklung war
aber hinsichtlich der Besinnung auf die Authenti-
zitt der Instrumente, der Verfeinerung der Spiel-
techniken und der Findung eines méglichst hohen
Niveaus geradezu zwangsliufig. Hinzu kam auch
die neue Bedeutung der Blockflote — vor allem
anfangend mit Michael Vetter — fiir die moderne
bzw. die experimentelle Musik, wo sie eine
Akzeptanz fand, als ob sie aus ihrem alten Umfeld
entlassen wire. Dafl bei all diesem die ,,Profis*
vielleicht manchmal etwas zu viel auf die ,,Basis*
herabschauten, mag angesichts vieler doch erwas
problematischer Blockflotengruppen verstindlich
sein. Demgegentiber fillt aber auf, dafl etliche
»Soloisten® — jedenfalls vor Jahren noch — mit
Ensemblespiel tiberhaupt wenig im Sinn hatten,
so etwa in der Art, wie ich es in meinem Aufsatz
»Narziff macht den Musen Konkurrenz“ (TIBIA
3/89, S. 490 ff.) beschrieben habe, wogegen man
aber auch zugestehen muf}, daf} die Blockfléte
auch ein Instrument fiir ,, Aussteiger* im positiven
Sinne sein kann: Kein Instrument hat so wenig
» Wand“ zwischen Person und Darstellung (Karin
Réhrig) und fordert in diesem Sinne auch gera-
dezu heraus.

Wie dem auch sei, eine hier und da anzutref-
fende Abneigung gegen das Ensemblespiel lifit
sich keinesfalls verallgemeinern angesichts so
hochrangiger Gruppen wie z. B. des Wiener
Blockflétenensembles, des Ensembles von Ulrike
Volkhardt, des Trio diritto, um nur einige zu nen-
nen, vor allem aber auch der niederlindischen
Ensembles, angefangen schon bei Frans Briiggen,
Marion Verbruggen u. a., am bekanntesten jetzt
das Amsterdam Loeki Stardust Quartet. Sie gin-
gen aus Kees Boekes Amsterdamer Konservato-
riumsklasse fiir englische Consortmusik hervor.
Sie alle haben virtuose Solospieltechniken ent-
sprechend auf das Ensemble iibertragen.

Die Loeki-Stardust-Gruppe (Abb. 8) scheint
mir nun wegen ihrer unorthodoxen Originalitit

7 Vgl. auch ihren Beitrag in den ,Bausteinen fiir
Musikerziehung...“ und das Portrit in diesem TIBIA-
Heft.
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ein besonderes Zeichen fiir die Erweiterung des
I"_I‘Jﬁumblcspicl.\ gesetzt zu haben. Im TIBIA-Por-
trit (4/89, S. 587 ff.) steht von ihnen zu lesen:
Man kann nie ein Bfode_!?ii.rmmhsr“ werden wie
emn Gerger oder ein Pianist, d. h. daf} das Solospiel
immer nur ein Teilaspekt sein kann und dafl die
Aufgaben im Ensemblespiel — vor allem auch im
gehobenen Bereich — ihren ganz besonderen Reiz
haben, wobei das Zusammenfinden der Spieler
aus individuellen Griinden I‘l‘l(’)g]it‘hmww‘ist‘ gt‘lc—
gentlich schwieriger ist als z. B. bei Streichern.

Man mochte nun hoffen, dafl die Virtuositit
erfolgreicher , Profigruppen® auch die Liebhaber-
ensembles — vor allem auch gréfiere — noch mehr
befruchtet. Bei den heute so vielen aufgeschlosse-
nen und motivierbaren Musikschiilern sehe ich
hier keine Hinderungsgriinde. Es bedarf m. E. nur
mehr auch des Zusammenwachsens, vor allem
zwischen Hochschule und Praxis.
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Einige wertvolle Anregungen verdanke ich Karin
Rohrig, Hildemarie Peter (Streich) und Nikolaus
Delius.

Ein Zeitdokument zur Geschichte des Block-
flotenzusammenspiels
Ein Bericht von Manfred Ruétz, 1939

Das Berliner Blockflétenquartett

Das Quartett, dem Manfred Ruétz, Erich
Moénkemeyer, Alfons Zimmermann und Ferdi-
nand Enke angehéren, verdankt seine Entstehung
dem Wunsche seiner Mitglieder, auszuprobieren,
wie weit ein Blockfltenquartett Musik vollwertig
darzustellen vermoge. Die Urteile der Presse und
berufener Horer erlauben nach einer Unzahl von
Konzerten die Feststellung, dafl dieser Versuch
gelungen ist. Auch Musikliebhaber aller Art, nicht
nur Blockflétenspieler, haben das bestitigt. Insbe-
sondere verdient jene hiufige Auflerung mitgeteilt
zu werden, daff die Abende des Berliner Blockfls-

Manfred Ruétz (1907-1944), Ferdinand Enke (1903
bis 1982), Erich Ménkemeyer (1909-1976; Bruder von
Helmut Monkemeyer, auch als ,,Flétenminnlein* des
Berliner Rundfunks bekannt). Die Daten von Alfons
Zimmermann lieflen sich nicht ermitteln.
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ten-Quartetts in hohem Mafl jene Ruhe aus-
strahlten, deren der heutige angespannte Mensch
sehr stark bedarf. Dieses Verdienst der Blockfléte
hat kiirzlich ein Amsterdamer Kritiker so
umschrieben: Der Referent fiihlte sich wie auf
einer Insel der Stille, inmitten eines kochenden
Sees von romantischer, moderner und modernster
Musik. Und dieser Abend wurde thm eine Erho-
lung. Kommt nun wieder zum Vorschein, ihr
schweren Musik-Brocken unserer Zeit, wir kon-
nen wieder einen Stofd vertragen und ,eine See
halten’!

Die erste Vorbedingung fiir einen solchen Ver-
such und fiir sein Gelingen waren geeignete Spie-
ler. Erst in zweiter Linie war die Instrumenten-
frage zu 6sen. Es ist als ein seltenes Stiick anzu-
sprechen, dafl sich vier Spieler zusammenfanden,
die von Jugend auf ein Holzblasinstrument spie-
len, als Holzblaser ausgebildet sind und die Block-
flote lieben und beherrschen. Mit Geigern oder
Pianisten, die als Erwachsene in ein oder zwei Jah-
ren Blockflote spielen gelernt haben, wire der
Versuch in dem beabsichtigten Umfang nicht
moglich gewesen.

Die Instrumentenfrage sollte von vornherein
in der Richtung geldst werden, dafl man auf die
klassische Zeit des Blockflotenchores zuriickging,
d. h. sich an den Blockfléten der Renaissancezeit
orientierte. In anderthalbjihrigen Versuchen ent-
standen schliefllich Instrumente, die nach Klang
und Reinheit befriedigten. Es sind Nachbildungen
von Renaissance-Blockfloten aus einem Berliner
Museum. Diese Blockflten sind von auflerge-
wohnlich schénem Klang, in Ansprache und
Reinheit aber noch nicht von jener Vollkommen-
keit, die man heute an den ausgereiften Modellen
unserer ersten Firmen kennt. Der Verfasser
wiirde sie seinen Schiilern nicht empfehlen, da
ihre ,Unebenheiten” von jedem fortgeschrittenen
Spieler beanstandet wiirden. Anscheinend — die
Versuche mit den Instrumenten sind noch nicht
abgeschlossen — hiingen diese ,Unebenheiten®
jedoch sehr eng mit den klanglichen Eigentiim-
lichkeiten zusammen, so” dafl ihre Beseitigung
auch eine klangliche Einbufle bedeuten wiirde.
Daher miissen die vier Spieler sehr viel von sich
aus dazu tun, um diese Blockfléten schon und rein
erklingen zu lassen. (Womit bewiesen sein mag,
dafl viele Klagen von Blockflstenspielern iiber

186

»das schlechte In-Sich-Stimmen und Zusammen-
stimmen® ihrer Blockfléten in der bliserlichen
Unerfahrenheit ihren Grund haben. Der Mangel
an ausgebildeten Blisern als Blockflstenlehrer
erklirt aber diese Tatsache und entschuldigt
vieles.)

Nach dreiviertel Jahren Probenarbeit trat das
Quartett schliefflich — nach mehreren Verpflich-
tungen in Privathdusern und im Funk — im Sep-
tember vorigen Jahres zum ersten Male vor die
Offentlichkeit. Anfang Mirz dieses Jahres folgte
die Hollandreise mit drei Konzerten und zwei
Sendungen, und Mitte Mirz fand im Eosandersaal
des Charlottenburger Schlosses das zweite eigene
Konzert in iiberfiilltem Saale statt. Den grofiten
Erfolg hatten einige Fugen aus Bachs ,,Kunst der
Fuge®, die, laut vielfachem Urteil, in der Beset-
zung mit Blockfloten klarer erscheinen als auf
Streichinstrumenten und beseelter als auf der
Orgel — ,die Blockflote ist ein Mittelding zwi-
schen Singstimme und Orgel“, sagte ein hollindi-
scher Liebhaber, der zum ersten Male eine Block-
flste gehort hatte. Ricercare von Palestrina
(unverziert und verziert gespielt), altniederlin-
dische Tanze, Teile aus der Messe Pangue Lingua
sowie eine Fantasie von Josquin des Prés, Spa-
nische Spielstiicke, Tanzstiicke von Gluck und
neue Quartette - von Hans Georg Burghardt,
Karl Marx und Walter Rein gehérten u. a. weiter-
hin zum Programm der Konzerte. Auf Grund des
Erfolges der ersten Hollandreise konnten weitere
Reisepline in Angriff genommen werden.

Das eigentliche Ziel des Berliner Blockfloten-
Quartetts sind aber nicht Konzertreisen, sondern
ist der Versuch, den unzihligen Blockflstenspie-
lern Vorbild zu sein in der Ausiibung ihres Instru-
ments, das erst seit fiinfzehn Jahren wieder leben-
dig ist und dessen Praxis daher noch keine Tradi-
tion hat, sondern immerwihrend nach neuen
Wegen sucht.

Manfred Ruétz in Zeitschrift fiir Hausmusik, 1939, Heft
2,5.74f. (Mit freundlicher Genehmigung des Birenrei-
ter Verlages)
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Brigitte Emmel

Der Ubeprozef im Instrumentalunterricht

Anregungen und Forderungen aus der Sicht der Musikschularbeit

Die Kunst ist dazie da,

die Winden zu beilen,

die der Verstand schiug.
(Novalis)

Ich michte alles Lemen von dem
Unsinn des Unlebendigen und
Unwesentlichen befreien.

(Ruth Cohn)

Uben — was ist das eigentlich? Ist es ein not-
wendiges Ubel, das erledigt werden mufi, bevor es
dann an das ,richtige* Musizieren geht? ...

Oder beginnt nicht direkt beim Uben schon
die Musik — wenn es gelingt, von Anfang an den
Blick fiir das Ganze zu entwickeln, fiir das
»Lebendige und Wesentliche®, das es zu erarbei-
ten und auszugestalten gilt? Kann sinnvolles
Uben also erlernt werden? Kénnten, ja, sollten
wir das Uben neu iiben? ...

Werfen wir einen Blick hinter die Kulissen der
heutigen Ubepraxis, so begegnen wir leider all-
zuoft einer Hilflosigkeit von Eltern und Lehrern
angesichts von Motivationsschwierigkeiten der
Schiiler oder von Hindernissen beim Erlernen des
Instrumentes (so dafl es immer wieder zum vor-
eiligen Abbrechen des Unterrichtes kommt); oder
es werden unzihlige Stunden leblosen, techni-
schen , Trainings“ absolviert, ohne jeglichen inne-
ren und dufleren Bezug zur danach folgenden
kiinstlerischen Ausarbeitung eines Werkes; oder
wir beobachten, gerade bei jiingeren Schiilern, das
Schwinden der Fihigkeit, sich von einer Sache
ganz und gar packen zu lassen und sich ihr so mit
Konzentration und Ausdauer zuwenden zu kon-
nen.

Ist daher nicht dringend eine grundlegende
Neubesinnung notwendig, so dafl sich die bisheri-
gen, noch zu vereinzelten Bemithungen um einen
neuen Ubeansatz, der das Musizieren als Aus-
drucksform des ganzen Menschen versteht,
durchsetzen konnen?
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Im folgenden wird ein solcher Ubeansatz ent-
wickelt mit dem Ziel, sich einem grundlegenden
Verstindnis von Ubeprozessen und seiner Uber-
tragung auf die Praxis anzunihern. Es wird, um
den Rahmen nicht zu sprengen, dabei bewuflt auf
die Darstellung  konkreter, werkbezogener
Arbeitsschritte verzichtet. Der Leser moge diesen
verbleibenden Freiraum nach eigenem Ermessen
selber fiillen ... immer wieder neu.

Aufbauend auf langjihrigen Beobachtungen
und Erfahrungen der Autorin in der Musikschul-
arbeit wird das gesamte Umfeld des Ubenden aus-
geleuchtet: Zunichst richtet sich der Blick auf die
Eltern — auf diejenigen also, die taglich die dufle-
ren Bedingungen fiir das Uben und die Motiva-
tion ithrer Kinder beeinflussen, dann auf die Schii-
ler als die eigentlich Aktiven im Ubeprozef} und
schlieflich auf die Lehrer, die im Unterricht wich-
tige Anstofie fiir das Uben geben.

ELTERN

Was konnen die Eltern eines Instrumental-
schiilers fiir die positive Entwicklung ihres Kindes
tun? Welche Denkansitze konnten im Gesprich
des Instrumentallehrers mit den Eltern helfende -
Anstofle geben?

— Grundlegende Bedeutung hat ein warkliches
Anteilnebmen an der Entwicklung des Kindes
mit allen Problemen und Freuden, die diese
Entwicklung mit sich bringt, sowie die freund-
liche Ermunterung des Kindes durch seine
Eltern.

— Ausreichende Geduld ist erforderlich im Ver-
folgen und Verstehen der einzelnen Lern-
schritte — besonders in der Anfangsphase des
Instrumentalunterrichts. (Diese Geduld stellt
sich oft — durch eigenes ,Betroffensemn” —
leichter ein, wenn die Eltern selber ein Instru-
ment spielen bzw. Unterricht nehmen.)

— In motivationsschwicheren Phasen des Kindes
sollte sein Durchhaltewille einfiihlsam gestirkt
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werden; zugleich sollte es das elterliche Ver-
standnis fir diese Phase deutlich spiiren kon-
nen.

— Ein stindiger Gesprachskontakt zum Lebrer
kann die Entwicklung des Kindes hilfreich
unterstiitzen.

— Geeignete Rawmlichkeiten sind eine wichtige
Voraussetzung fiir konzentriertes Uben.

— Das vielfiltige Angebot an Konzerten und Vor-
spielen sollte zusammen mit dem Kind genutzt
werden, so dafl es Musik und Musizieren in
den verschiedenen Ausprigungen erleben und
so besser erkunden kann, wo seine eigenen
Neigungen liegen (und nicht die der Eltern!).
Es zeigt sich, dafl sich ein Kind durch Darbie-
tungen Gleichaltriger oft besonders angespro-
chen fiihlt.

— Nicht zu unterschitzende Bedeutung hat das
Zuhiren der Eltern (und der iibrigen Familie)
bei den Vorspielen, in denen es selbst mitwirkt.

— Die Eltern kénnen weitere Moglichkeiten und
Anreize zu Darbietungen im hauslichen Rah-
men schaffen: z. B. kann am Wochenende das
wihrend der Woche Geiibte vorgespielt wer-
den; musikalische Uberraschungen zu Fest-
tagen aller Art sind immer willkommen (wobei
dem blockflotenumspielten Weihnachtsbaum
so mancher auch zu anderen Jahreszeiten
erblithende Ableger zu wiinschen wiire!); Vor-
spiele in der Nachbarschaft oder Hausgemein-
schaft lassen sich organisieren ...

— Zusitzlich motivierend ist das Vorbild selber
tibender und musizierender Eltern (und
Geschwister).

— Ganz besonders wichtig bleibt es, die musika-
lische Entwicklung des Kindes als Einheit zu
sehen mit der Entwicklung seiner Gesamtper-
sonlichkeit, die doch ganz individuell, einmalig
verliuft und entsprechend auch als solche
wahrzunehmen, ernstzunehmen und zu for-
dern versucht werden sollte. Vergleiche und
Orientierungen an absoluten Mafistiben sind
dabei wenig hilfreich, entscheidend ist viel-
mehr, dem Lernenden zu helfen, seinen eige-
nen Mafistab zu finden, an dem er sich dann
orientiert und mifdt; erreichen Eltern dies — im
Zusammenwirken mit dem Lehrer (!) —, so hat
das Kind die beste Grundlage, um seine ganze
Geduld, Konzentration, seinen Durchhalte-

188

willen, seine Kreativitit und Ausdruckskraft

zu entwickeln und sich die Freude an seinem
Spiel zu erhalten.

Der Mensch spielt mer, wo er in

voller Bedeutung des Wortes Mensch

ist, und er ist nur da ganz Mensch,

wo er spelt.  (Friedrich Schiller)

SCHULER (bis ca. 12 Jahre)

Das Uben ist eigentlich das einzige, was gar
keinen Spafl macht! — horen wir so oft aus Schii-
lermund... Ja, und wo bleibt da die ,hohe Kunst
des Instrumentalspiels*?

In den meisten Fillen entsteht der Wunsch, ein
Instrument zu erlernen, bei einem Kind durch
besonders prignante musikalische Erlebnisse.
Natiirlich ist dem Kind in einem solchen Augen-
blick des Ergriffenseins nicht bewu/it, dafd bei dem
gerade Musizierenden ein intensiver und aus-
dauernder Ubungsweg vorausgegangen war, bis
er zu einem Konnen und zu einer Ausstrahlung
gelangte, die den Zuhorer begeistern. Aber wire
nicht gerade an diesem Punkt ein erster Briicken-
schlag zum iibeunlustigen* Schiiler moglich,
damit in thm die Einsicht heranreifen kann, daf}
Uben wichtig ist ... und daf es sich lohnt, will man
eines Tages selber dahin gelangen, andere durch
das eigene Musizieren anzusprechen und zu
begeistern?!

Uben als Abenteuer

Wenn im Schiiler diese Grundeinsicht geweckt
ist, geht es im weiteren um ihre konkrete, prak-
tische Bedeutung: Jede Kunst ist durch Uben
erlernbar, also auch die Kunst des Instrumental-
spiels. Zwei Hauptaspekte lassen sich unterschei-
den:

1. korperliche Fertigkeiten in bezug auf den
Umgang mit dem Instrument;

2. mustkalische Ausdvucksqualitaten umfas-
sender Art.

Versteht man das Musizieren als Ausdrucks-
form des ganzen Menschen, so ergibt sich als
Konsequenz die Forderung, beide Aspekte in
jeder Phase des Ubens cinflieRen zu lassen.
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Werden dem Schiiler Beispiele aus anderen,
thm schon erfahrbar gewordenen Lebensberei-
chen aufgezeigt, so kdnnte fiir thn das Verstindnis
fiir den Ubeprozefl am Instrument noch lebendi-
ger und greifbarer werden.

Beisprel zum ersten Aspekt: Ein Kleinkind lernt
das Gehen durch Bewegungen, die sich erst
nach und nach immer besser auf thr Bezugs-
sInstrument”, den Erdboden, einstellen und
koordinieren. Durch geduldiges, stindiges
Uben wird das Kind immer sicherer. Das Imi-
tieren anderer und das spiter zunehmend
wichtiger werdende Entwickeln eigenstindiger
Ideen konnen iiber das Gehen hinaus weiter-
fiihren zu den verschiedensten Bewegungsfor-
men vom Klettern bis hin zum Seiltanzen ...
Um nun noch einmal den Bogen zu den
Anfingen zuriickzufithren: Auch der rtollste
Seiltanzer hat einmal mit Strampeln und Krab-
beln angefangen!

Beispiel zum zweiten Aspekt: Beim Erlernen einer
Fremdsprache geht es — auch wieder mit viel
Ausdauer und Geduld — darum, die Bedeu-
tung einzelner Worte oder Wortgruppen zu
verstehen, den Rhythmus und die Klangfarbe
der Worte bis in feinste Nuancen hinein zu
treffen. Nach und nach kommt der Ubende
dem Ziel immer niher, in zunehmend selb-
stindiger Weise diese Sprache sprechen, lesen
und schreiben zu lernen, sich selbst immer dif-
ferenzierter verstindlich zu machen und die
anderen verstehen zu kénnen.

Je mehr der Schiiler (mit Hilfe des Lehrers!) die

hier aufgefiihrten oder auch andere entsprechend

geeigneten Beispiele aufnehmen und sie mehr
oder weniger bewuflt auf das Erlernen eines

Instrumentes tibertragen kann, um so besser wird

er aus sich selber heraus eine ausdauernde Bereit-

schaft entwickeln konnen, sich dem spannenden

Abenteuer emner sich vertiefenden Freundschaft

mit dem Instrument in iibender Weise zu 6ffnen.

Anregungen fiir sinnvolles Uben

— Eine grofle Hilfe fiir Ubebereitschaft und
Ubeerfolg ist das Uben zu einem bestimmten,
wiederkehrenden  Zeitpunkt innerhalb  des
Tagesablaufes.
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— Da sich das Erinnerungsvermégen bei Kindern
weniger iiber reine Bewufitseinsarbeit als viel-
mehr durch Wiederholung konkreter Hand-
lungen entwickelt, sollte das Kind versuchen,
nach der Unterrichtsstunde am gleichen Tag
noch einmal das im Unterricht Gespielte und
Getibte zu wiederholen.

— Jeintensiver das Kind im Unterricht die einzel-

nen Ubungsschritte auf ganzbeitlich erlebende
Art in sich aufnehmen kann, um so mehr wird
hiervon in das Uben zu Hause einfliefen kin-
nen.

— Haben Kinder gemeinsam (als
Gruppe) Unterricht, sollten sie sich ab und zu
zum gemeinsamen Uben treffen.

— Die im Unterricht erarbeiteten Stiicke kénnen
im hauslichen Bereich vorgespielt und angerei-
chert werden durch Mitsingen und Mitspielen
auf anderen Instrumenten.

mehrere

— Bis etwas zum 9. Lebensjahr sollte mit dem

Kind ausschliefilich ohne Noten gearbeitet wer-
den; das Lernen vollzieht sich iiber die Imita-
tion, iiber das Horen, iiber bildhaftes Erleben
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(kleine Geschichten, ...) der Arbeitsinhalte. —
Weiterfiihrend sollte auch spiter das Auswen-
digspielen eine wichtige Grundlage des Musi-
zierens bleiben. — Wird beim Spielen dann ein
Bild angeschaut, welches das Kind zu dem
jeweiligen Stiick oder Lied gemacht hat, kann
das Musizieren deutlich an Ausdruckskraft
gewinnen.

— Das Kind sollte von Anfang an durch den
Unterricht angeregt werden, bekannte Stiicke
zu wvariteren, aus der Improvisation heraus
neue ,Kunststiicke auf dem Instrument zu
erfinden oder sich spiter auch im Komponie-
ren zu versuchen.

SCHULER (Jugendliche und Erwachsene)

Jeder Schiiler braucht eine individuelle
Ansprache durch den Lehrer, welche wiederum
dem jeweiligen Alter des Schiilers und der damit
einhergehenden Entfaltung seiner Personlichkeit
entsprechend stindigen Wandlungen unterliegen
sollte.

Die hier und im folgenden aufgefiihrten
Gedanken miissen sich auf ,,jiingere” und , iltere*
Schiiler beschrinken — gewissermafien auf die
beiden Pole, zwischen denen sich die Persinlich-
keitsentfaltung des einzelnen in vielen Einzelstu-
fen vollzieht (wobei der jeweilige Entwicklungs-
stand am Instrument véllig losgeldst hiervon zu
sehen ist).

Die Kunst des Ubens

Der Weg ist wichtiger als irgendein Ziel, d. h.
der Prozef? des Ubens ist das Eigentliche, auf das
der Lernende seine Aufmerksamkeit richten
sollte; die Ziele, die Stufen, die er dabei nach und
nach erreicht, kristallisieren sich aus einem sol-
chen UbeprozeR dann ,wie von selbst* heraus.
Natiirlich ist es wichtig, dal der Ubende sich
bestimmte Werke vornimmt, die er erarbeiten
will, und dafd er immer wieder einen Rahmen fin-
det, in dem er fiir oder mit anderen Menschen
musizieren kann. Aber im Kern geht es nicht
darum, zu bestimmten Zeitpunkten bestimmte
Werke zu ,kénnen“, sondern vielmehr darum,
Ausdruck und Sul der Stiicke in ihrem jeweils
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eigenen Charakter immer klarer erkennen und

mit dem Instrument darstellen zu kénnen, d. h.:

— Wie konnen die besonderen Anforderungen
im Umgang mit dem Instrument so eriibt wer-
den, dafl sich die Ausdrucksméglichkeiten
erweitern und differenzieren kdnnen?

— Wie kann es dem Ubenden gelingen, seine bis-
herigen Schwierigkeiten in neue Fertigkeiten
und Ausdrucksmoglichkeiten umzuwandeln?

Febler sind nicht der Beweis fiir Versagen, son-
dern eine Orientierungshilfe.

Statt sich zu sagen: , Ich kann das nicht!*, sollte
der Schiiler versuchen, es so zu sehen: ,Ich kann
das noch nicht!* Das erfordert bei ihm zunichst
einen gewissen Mut zu der Einsicht, dafl er etwas
noch nicht richtig und sinnvoll macht —, und dann
den Mut zur Verinderung seines Verhaltens (auch
wenn unmittelbar nach einer solchen Verinde-
rung oft vieles schlechter geht und klingt als vor-
her — die wirkliche Verbesserung zeigt sich hiufig
erst spiter nach einer gewissen Ubedauer).

Das Uben mit dem Lehrer in der Unterrichts-
stunde

Das gemeinsame Arbeiten von Lehrer und
Schiiler wihrend der Unterrichtsstunde macht
einen wesentlichen Teil des gesamten Ubeprozes-
ses aus. Was hier dem Schiiler klar wird, was er
hier in greifbarer Weise spiirt und versteht, kann
ithm im bewnfliten Erinnern zum konkreten Aus-
gangspunkt beim selbstindigen Uben zu Hause
werden. Dieses bewufite Erinnern wiederum
erfordert ein hohes Mafl an innerer Aktivitat —
die allseitige Prasenz des Schiilers schon wéhrend

Iy Konz ext!
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des Unterrichts (die Aufgabe des Lehrers in die-
sem Zusammenhang wird an spiterer Stelle eror-
tert werden); sie konnte z. B. in den folgenden
Fragestellungen des Schiilers an sich selber ihren
Ausdruck finden:

Was — und in welcher Reihenfolge — wurde
in der Stunde gespielt? Was kam an Neuem
hinzu? Was von alledem erscheint im Moment
besonders wichtig, um die Ausdrucksmoglich-
keiten am Instrument besonders gut weiterent-
wickeln zu kénnen? Was ist noch nicht ausrei-
chend klargeworden? Was sollte notiert wer-
den, um es nicht zu vergessen?

Das Uben zu Hause

Wie kann es dem Schiiler gelingen, sich in der
,Kunst des Ubens* weiterzuentwickeln? Wie
kann er mehr und mehr dahin gelangen, dafl es
nach dem Uben nicht nur dem, was er getibt hat,
sondern auch thm selber besser als vorher geht?
Ohne Anspruch auf Vollstindigkeit folgen nun
einige Fragestellungen und Anregungen hierzu.
— Neben strengem, konsequentem Uben sollte

auch das freiere, spielerische Musizieren seinen

Platz finden (Herumstobern in frither erarbei-

teten oder in noch unbekannten Werken:

Improvisieren, Komponieren, Ausprobieren

-

— Wichtig ist, ganz bei der Sache zu sein —
ernsthaft und spielerisch zugleich. Ohne
Geduld und Ausdauer kein Ubeerfolg!

— Widerwillen, Trigheit oder Bequemlichkeit
hemmen das Uben — befruchtend dagegen
wirken eine positive Einstellung, Mut zu
Neuem und Erfindungsfreude.

— Warum wird gerade dieses Instrument erlernt?
Gibt es Vorbilder oder Ziele? Was erscheint
wichtig, um niher an diese Vorbilder und Ziele
herankommen zu kénnen?

— Was fordert, was hindert Fortschritte am
[nstrument?

— Kann die Eigenwahrnehmung deutlicher und
differenzierter werden bei dem Versuch, sich
selber ,mit den Ohren des Lehrers* zuzu-
horen?

— Hilfreich ist es, sich Gefiihlserinnerungen zu
schaffen: Welches waren die Empfindungen
bei besonders gutem Gelingen einer Bewegung
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der Arme oder Finger, eines Kianges, eines
Atembogens ...?

— Auch wenn oft so manches schwierig und
kompliziert erscheint, sollte der Ubende ver-
suchen, immer so zu spielen, daf andere —und
er selber auch! — gern und mit Spannung zuhs-
ren mogen.

— Wihrend des Ubens sollten ab und zu kurze
Pausen eingeschoben werden: Das gerade
Geiibte kann sich ,setzen®; eventuelle Ver-
spannungen kénnen sich lésen. Nach solchen
Pausen geht es oft besser und mit neuen Ideen
weiter,

— Es sollte viel in sehr verlangsamtem Tempo
gelibt werden: Nur dann ist sowohl das feine
Hinhéren und -spiiren auf das gerade Gesche-
hende und Erklingende méglich als auch ein
Voraushoren und bewufitseinsmifliges Vor-
greifen auf das Kommende. — So wird das Spiel
von Anfang an so sinnvoll und schén wie mog-
lich, und es priigt sich nicht erst Ungewolltes
und daher Storendes in die Erinnerung ein.

— Bei einer schwierigen Stelle kommt es darauf
an, zunichst einmal genau zu erkennen, worin
die Schwierigkeit liegt, und dann entsprechen-
de Ubungen dafiir zu finden. — Danach wird
diese Stelle in einem zunehmend gréfieren
Zusammenhang innerhalb des Werkes geiibt.

— Jedes Werk bzw. jeder einzelne Satz lifit sich in
musikalisch sinnvolle Abschnitte unterteilen.
Spielt man einen solchen Abschnitt in mehre-
ren Durchgingen direkt nacheinander ohne
grofiere Unterbrechung, so ist dieser Vorgang
vergleichbar mit dem Entstehen eines Gefifles
(beim ersten Durchgang), in welches (bei den
weiteren Durchgingen) nun die Musik nur
noch ,hineingegossen“ zu werden braucht:
Durch die vielfache Wiederholung entsteht
Vertrauen, Sicherheit, Erinnerung — und
damit mehr Gelostheit, eine wichtige Grund-
lage fiir musikalisches Gestalten und Aussage-
kraft.

— Welche Prozesse entstehen, wenn auswendig
gelibt und evtl. auch auswendig vorgespielt
wird?

— Durch ,singendes* Uben kann das Instrumen-
talspiel organischer und schoner werden: d. h.
durch Voraussingen dessen, was dann auf dem
Instrument gespielt werden wird, oder (sofern
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es sich nicht um ein Blasinstrument handelt)
durch gleichzeitiges Mitsingen der gerade
gespielten oder auch einer anderen Instrumen-
talstimme.

— Welche Hilfsmittel kénnen das Uben unter-
stiitzen (Spiegel, Metronom ...)?

LEHRER

Die Arbeit mit dem Schiiler wihrend der
Unterrichtsstunde

Die Unterrichtsstunde ist die Moglichkeit,
gemeinsam mit dem Schiiler am Uben zu arbei-
ten, denn das Ubeverhalten des Schiilers wird in
grundlegender Weise geformt durch das, was
wihrend des Unterrichtsgeschehens direkt fiir ihn
erlebbar und erfahrbar wird. Ratschlige fiir das
hiusliche Uben, die in keinem Zusammenhang
mit dem Unterrichtsgeschehen stehen, kénnen
eine solche Grundlage fiir das Uben nicht bilden.

Tragende Substanz des Unterrichtsgeschehens
ist der soziale Aspekt, d. h. das Miteinander von
Lehrer und Schiiler: Fiir den Lehrer gilt es, beim
Bilden und Formen der ,tragenden Substanz* den
Schiiler in offener, sich vertiefender und verfei-
nernder Weise wahrzunehmen und ihn so anzu-
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sprechen, dafl sich seine individuelle Entwicklung
50 gut wie moglich gestalten kann.

In diese ,tragende Substanz“ werden nun die
sachbezogenen Inbalte eingeflochten als konkret
greifbare Elemente des Arbeitsprozesses. Der
Lehrer sollte also nicht von auflen her ansetzen,
d. h. von der Sache ausgehend den Unterricht und
die Ube-Anleitungen gestalten (diese kénnte vom
Schiiler als Zwang, Druck und Einengung emp-
funden werden, oder aber er befolgt nur das, was
ihm auferlegt wird — ohne Einsicht und damit
auch ohne Engagement); vielmehr sollte der
Arbeitsansatz im Personlichkeitskern des Schiilers
liegen und von dort her sich nach auflen ins kon-
krete Handeln hinein gestalten (nur dann kann
sich beim Schiiler ein eigenschépferischer Prozefl
entwickeln, der die Grundlage fiir eine ausdrucks-
reiche kiinstlerische Gestaltung ist).

“Do you play i time or with feeling?” —
“Why should I not feel in time?”
(Arthur Schnabel)

Fragestellungen fiir den Unterrichtenden

— Wie kann ich dem Schiiler von Anfangan (d. h.
schon bei den allerersten ,,Gehversuchen® an
seinem Instrument) die einzelnen Arbeitsin-
halte erlebbar machen? — Wie kann ich ihm die
ganze Unterrichtsstunde zum Erlebnis werden
lassen?

— Wie kann ich Unterrichtsbedingungen schaf-
fen fiir Phasen der vollkommenen Konzentra-
tion und — bei ilteren Schiilern — fiir eine
zunehmend wache Offenheit dem Geschehen
gegeniiber?

— Wie kann ich die Balance finden zwischen dem
Freiraum, den der einzelne Schiiler zur Entfal-
tung braucht, und einem klar geformten Rah-
men mit deutlichen Grenzen, die der Schiiler
anerkennen mufl, will er wirklich vorankom-
men in seiner Entwicklung?

— Wie kann ich im Schiiler die Einsicht in die
Gesetzmifigkeiten wecken, die jeden Ubepro-
zefl bestimmen?

— Wieviel Zeit mufd ich dem Schiiler fiir seine
individuelle Entwicklung lassen? Wie kann ich
ihm helfen, seinen eigenen Mafistab zu finden?
Wie kann ich jeden Fortschritt des Schiilers in
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einer fiir thn wahrnehmbaren Weise anerken-
nen und thm Mut machen? Wie kann ich ihm
nahebringen, daf die schonste Belohnung fiir
seine Miihen in der Sache selbst zur Erschei-
nung kommt und hérbar, fiihlbar, erlebbar ist?

— Wie einfiihlsam mufl ich vorgehen bei der Aus-
wahl, Stirke und Dichte der Reize und Lern-
impulse?

— Wie finde ich die Balance zwischen spielerisch-
gelosten  sowie  konzentriert-intensiven
Arbeitsphasen im Unterricht?

— Wie weit und in welcher Form kann ein
bestimmter, fiir den Schiiler immer wieder
erkennbarer Rhythmus einzelner Phasen und
Inhalte wihrend der Unterrichtsstunde als
Stiitze fiir das Weitertiben zu Hause (also ohne
den Lehrer!) wichtig und hilfreich sein?

— Welche anderen  Unterrichtsmaterialien,
erginzend zum Hauptinstrument, kénnen die
Lernprozesse farbiger, vielseitiger und klarer
begreifbar machen (besonders bei jiingeren
Schiilern in Fortfithrung ihrer Erfahrungen in
den Elementarkursen ,Friiherziehung“ und
,Grundkurs®)?

— Welchen Raum sollten das Singen sowie Bewe-
gungs- und Atemschulung innerhalb der
Unterrichtsstunden einnehmen?

— Wie kann ich dem Schiiler mehr und mehr die
musikalischen Grundphinomene — hinter
ihren jeweiligen konkreten Ausprigungen im

TIBIA 3/94

Einzelwerk — erkennbar und erfahrbar
machen?

— Wieviel und welches Hintergrundwissen zu
den gerade zu erarbeitenden Werken (Musik-
geschichtliches, Formanalytisches ...) kann den
Schiiler zu vertieftem Verstindnis dieser
Werke fiihren und ihn dariiber hinaus zu nach-
schopferischem Gestalten anregen (Improvisa-
tions- oder auch Kompositionsversuche ver-
schiedenster Art)?

— Welche — fiir jeden Schiiler in irgendeiner
Form so wichtigen — Musizierméglichkeiten
kann ich finden, die seine Einzelarbeit erwei-
tern und erginzen (Ensemblespiel, Vorspiele,
Familienmusizieren, ...)?

— In welcher Form ist der Kontakt zum jeweili-
gen Elternhaus am sinnvollsten?

NACHLESE

,Uben — was ist das eigentlich?“ Diese Frage,
mit der die vorstehenden Ausfithrungen eingelei-
tet wurden, ist in threr Bedeutung fiir den Instru-
mentalunterricht nun etwas ausgeleuchtet wor-
den.

Hat diese Frage nur im Zusammenhang mit
dem Instrumentalunterricht ihre Berechtigung?
Sind wir also nur in den Stunden Ubende, in wel-
chen wir uns mit unserem Instrument beschift-
gen? — Oder kénnten wir diese Stunden nicht
vielmehr als einen Kernpunkt unseres ganzen
Daseins betrachten, indem wir die beim Uben am
Instrument entstehenden Prozesse als ein Sinnbild
nehmen fiir zentrale Fragen unserer Existenz —als
ein ,Bild“, das ausstrahlen und Beispiel werden
kann fiir alle anderen Lebensbereiche:

— allseitige Priisenz
— Wahrnehmung des eigenen Verhaltens und
seiner Wirkung auf die Auflenwelt
— Umgang mit den eigenen Schwiichen, Ein-
seitigkeiten und Fehlern.
So erscheint Uben als etwas zutiefst Menschliches,
das des ganzen Menschen bedarf und ihn wie-
derum verwandel.
Der Mensch als Ubender,
Lemender,

Werdender.
Der Weg ist das Ziel...
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Fabio De Sanctis De Benedictis:

Gyoérgy Ligeti: Sechs Bagatellen fiir Bliserquintett®

Die Form der Bagatelle, klassisch durch Kiirze,
ausdrucksvolle Leichtigkeit und einfache Struktur
charakterisiert, wurde in der Vergangenheit von
Musikern wie Beethoven oder Bartok kultiviert.
Mit Webern bekam diese Form eine grofiere Aus-
drucksdichte, nicht ohne feinste strukturelle
Bereicherung. Auch bei Ligeti verbergen sich
unter einem Erscheinungsbild von Einfachheit
und Spontaneitit formale Beziige und sehr pra-
zise Zusammenhinge. Wie der Komponist selbst
versichert, macht seine Art Musik zu konzipieren
im iibrigen einen besonderen Einflufl erkennbar
Jin der Art eines Gedankens, der sich in einem
Computer bildet: ein Gedanke, geformt auf ver-
schiedenen Ebenen der Abstraktion, ein
Gedanke, der sich in Signalen manifestiert.“!

Die Sechs Bagatellen fiir Bliserquintett ent-
standen aus der Ubertragung einiger Sitze der
Musica Ricercata des Komponisten von 1951-53.
Vllig isoliert vom iibrigen Europa, eine so bedeu-
tende musikalische Erscheinung wie die Bartoks
auf den Schultern, war es nach Ligetis Worten
auflerordentich schwierig, Moglichkeiten fiir
neue Wege des Komponierens zu finden. Er, der
kartesianisch alles in Frage stellte, hinterfragte so
auch gerade im Klavierwerk, was die Verwen-
dung eines einzigen Tones, dann ihrer zwei, drei
und vier bis zur vollstindigen Chromatik im
Schluflsatz der Musica Ricercata bewirkt. Ganz
offensichtlich wird auch in den Bagatellen wieder
so verfahren, welche die Sitze 3, 5,7, 8,9 und 10
wieder aufnehmen.

Im wesentlichen zeigt sich:

1. In der ersten Bagatelle werden nur vier Tone
verwendet: C, Dis, E, G. Diese Téne bilden einen
fiir Bartoks Schaffen charakteristischen Akkord.

2. In der zweiten Bagatelle haben wir 6 Tone:
Cis, D, F, G, Gis, H.

3. In der folgenden finden wir 8 Téne: C, D,
Dis, F, G, Gis, A, Als.

4. In der vierten zihlen wir insgesamt 9: C, Cis,
D, E, Fis, G, Gis, A, H.

5. In der fiinften haben wir 10, alle aufler E und
G.
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6. In der letzten ist — bis auf C — die gesamte
Chromatik erreicht.

Betrachtet man hingegen die Dauer aller
Stiicke?, ergibt sich folgende Ordnung:

1157 / 2'40” / 2'30” / 1" / 2'40” / 1'15”.

Hier zeigen sich Zusammenhinge zwischen
den Bagatellen 1 und 6 sowie 2 und 5, wihrend die
Bagatellen 3 und 4 einen zentralen Block bilden,
was eine Symmetrie ergibt, die auch Bart6k in den
letzten Quartetten befolgte. Ob solche Zusam-
menhinge sich auch fiir andere Parameter bestiti-
gen lassen, wird Sache einer Analyse sein.

BAGATELLE 1. ,Allegro con spirito®.

Die Form lif3t sich auf folgendes Modell zuriick-
fiihren:

A: T. 1-15a (insges. 15,5 Takte)

B: T. 15b-33 (17,5 Takte)

Ar T, 34-38 (4 Takte

Coda: T. 38-47 (10 Takte)

Es gibt keine Tempowechsel, man kann von
einer dreiteiligen Form sprechen. Das Anfangs-
motiv (NB 1) wird von Fléte und Oboe in Okta-
ven, dynamisch vorwiegend f, vorgestellt. Die an-
deren Instrumente interpunktieren den Forte-
Abschnitt der ersten vier Takte mit akzentuierten
Akkorden. Das Arpeggio von Flote und Oboe in
T. 5 fithrt zu einer neuen Episode, die ganz auf
Elementen des ersten Motivs aufbaut, dynamisch
aber durch p /pp kontrastiert: Die Klarinette wie-
derholt das Anfangsthema, wihrend das Fagott
sich in einem leggiero gestoflenen C-Dur-Arpeg-

# Der Aufsatz erschien unter dem Titel ,,Gyorgy

Ligeti: Sechs Bagatellen per quintetto di fiat® in Anlos
1V, 1990, Nr. 1. Obwohl einige Notenbeispiele zur Ver-
anschaulichung abgedruckt werden, empfehlen wir
dringend unseren Lesern, die Analyse anhand der Parti-
tur nachzuvollziehen.

! Ligeti in: La mia posizione di compositore oggl,
Torino 1985, EDT, S. 4

2 Grundlage ist die Partiturausgabe Mainz 1973,
Schott ED 6409. Alle Notenbeispiele hieraus mit
freundlicher Genehmigung des Verlages.
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Allegro con spirito
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gio produziert, das sich jeweils nach 10 Noten
wiederholt. Daraus ergibt sich eine interessante
Phasenverschiebung zwischen diesem Arpeggio
und der Symmetrie des Klarinettenmotivs,
welche beim Spiel durch deutliche Phrasierung
hervorgehoben werden kann.

Die in Takt 9 und 10 auf den 3. Schlag forte
dazwischenfahrenden akzentuierten Akkorde
fiihren zusammen mit dem aufsteigenden Arpeg-
gio der Klarinette zu einer neuen Episode, die imi-
tierend-kanonisch im Forte verliuft, fiir dessen
Vorbereitung das Crescendo der Klarinette auf
der zweiten Hilfte von T. 10 sehr wichtig ist. Die
Imitation der so eingefiihrten Periode entwickelt
sich iiber stindiger rhythmischer Verdichtung,
wihrend die Dynamik in T. 14 bis zum nichsten
Schlag zu pin ffiihrt, wo die Klarinette diese Epi-
sode wieder durch ein Arpeggio abschliefit,
jedoch abwiirts und bei abnehmender Dynamik.
Diese Arpeggien spielen somit eine wichtige, fith-
rende Rolle. Man beachte ferner, daf} die beiden
fiir das Anfangsthema charakteristischen Sech-
zehntel in T. 15 zum erstenmal auf den Schlag
kommen (analog T. 37).

Diese Verschiebung bildet das Signal fiir den
Beginn des Abschnitts B. Er ist rhythmisch durch
eine ununterbrochene Achtelbewegung charakte-
risiert, die sich, von Akzenten im Auf- und Nie-
derschlag gestért, im Rallentando der Takte 32
und 33, dort in realen Werten notiert, erschépft.
Das Hauptmotiv dieses Abschnitts (NB 2) ist das
sequenzierte Arpeggio des Piccolo. Die Dynamik
tendiert insgesamt zu p. Als Untergrund finden
wir einen Teppich sich wiederholender Achtel in
Horn und Fagott in T. 16-20, molto leggiero und
uniform auszufiihren. Das hohe Instrument
formt hier eine minithematische Zelle (Es-E-G),
die, von der Klarinette aufgenommen und

zuriickgegeben, in T. 21-22 in einen Ubergang
ffff fiihrt. Beachtenswert, ich méchte sagen pro-
phetisch das Klangspiel von Oboe und Klarinette,
aus deren standigem Wechsel der Tone die sich
wiederholende Quinte C-G resultiert. Das
Dazwischentreten des Fagotts leitet die wortliche
Wiederholung der Takte 16-20 ein, wobei Oboe
und Klarinette die Sforzati des Piccolo unterstiit-
zen. Die Dynamik wendet sich zum Piano.

Ab T. 17 fiihrt eine Wiederholung der themati-
schen Zelle nach einem letzten Auffahren im ff
zum Rallentando des Fagotts, das mit dem Zitat
jener Zelle die Reprise in T. 34 vorbereitet. Dieser
Takt nimmt mit erweiterter Instrumentierung die
Takte 11b-15a wieder auf. Die zwei Sechzehntel
auf den Schlag der zweiten Hilfte T. 37 kenn-
zeichnen den Beginn der Coda, in der alle forma-
len Elemente des Abschnitts zusammenfliefen:
die Arpeggiobewegung des Fagotts, die akzen-
tuierten Akkorde oder Einzeltone, die Imitation.
Ein unvorbereitetes ffin T. 42 eréffnet das Abstei-
gen in Tonlage und Dynamik, zuerst iiber sechs
Zihlzeiten (T. 42b-43), dann tiber vier (T.44).
T.45 fithrt rallentando zum endgiiltigen Anhalten
der Bewegung, das Fagott schlieffit mit einem tie-
fen C.

Zusammenfassend kann man sehen, welch
wichtige Rolle Dynamik und Rhythmik in einem
Stiick spielen, das nur tiber vier Téne gebaut ist.
Das erfordert grofite Genauigkeit im Blick auf die
Anweisungen der Partitur.

BAGATELLE 2

Fiir die Form lif3t sich folgendes Modell aufstel-
len:

A: T. 1-11 (11 T.) ,Rubato. Lamentoso®

B: T.12-20 ( 9 T.) ,,Pitt mosso. Non rubato®
A': T. 21-45 (25 T.) ,,Tempo 1%, ,Moderato“

T
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Auch hier also Dreiteiligkeit. Die ersten vier Takte
sind durch eine Melodie (NB 3) und begleitende
gehaltene Tone charakterisiert. Die unverkennbar
volkstiimliche Melodie nach Art eines Lamento
liegt in der Oboe. In der Begleitung ist eine inter-
essante Instrumentierung zu vermerken: Die
Fléte hilt ein Cis fp, wihrend die anderen Cis und
D im fpp mit diminuendo spielen. Daraus ergibt
sich eine klanglich-harmonische Uberblendung,
aus der sich der Ton der Fléte heraushebt. Das
Ganze wird verstirkt von deutlich forte unterstri-
chenen Einsitzen.

In T. 5 geht die Melodie auf das Fagott iiber,
withrend Flote, Klarinette und Horn im fpp wie
Glockenschlige mit einem Quartenakkord har-
monisieren. Die Oktavierungen in T. 7 bereiten
das Hochziehen auf das hohe D des niichsten Tak-
tes und den Abstieg vor, wihrend die Melodie sich
auf die Stimmen verteilt. T. 9-11 bringen wie in
einem Echoeffekt die letzten Téne der Melodie
(F-F-G) zusammen mit dem Quartenakkord. Mit
der Lage steigt auch die Dynamik ab.

Fiir Abschnitt B ist ein Kanon zwischen Flite
und Klarinette kennzeichnend. Sein thematisches
Motiv ist aus dem Beginn des Anfangsthemas
abgeleitet, auch die schrittweise Erweiterung des
Umfangs mit neuen Ténen. Der Akzent des
Horns auf T. 16 liflt diesen Anstieg erstarren, die
Imitation bleibt in einer Art kurzen Ostinatos ste-
hen. Ein neues sfp des Horns leitet zwei Takte
spiter das Rallentando poco a poco ein, wihrend
die iibrigen Instrumente beim imitatorischen Spiel
bleiben bis zur Reprise in T. 21. Thr ffist durch das
Crescendo des Ostinato und die Takte 18-20
schon vorbereitet. In der Reprise erleben wir die

Allegro grazioso
J.=63-66

©

Verschmelzung der voraufgehenden Elemente:
Oboe und Horn im Tritonusabstand stellen die
letzten drei Takte der Anfangsmelodie vor; Flote
und Klarinette beharren in der Imitation des
Sekundintervalls, welche schon im ,Rallentando
poco a poco” den Anschein des ersten Themen-
beginns hatte; im Fagott finden wir akzentuierte
Orgelpunkte auf dem tiefen H. In T. 24 ver-
schwindet das Anfangsthema, die Betonungen der
imitierenden Motive werden gestiitzt vom sfp im
Horn zur Klarinette und im Fagott zur Flote. Die
Betonungen rufen Phasenverschiebungen mit
interessanten Kontrastwirkungen zur Linearitit
der Melodie hervor. Der Eintritt der Oboe in T.
25 fiihrt auf den wie erregt wiederholten Akkor-
den des Taktes 26 zusammen, die im nichsten
Takt in die kleine Sekunde von Oboe und Klari-
nette miinden. Hier wirkt das duflerste sfff wie das
Einschwingen zum Einsatz des erléschenden
Horntones. Nach Pause und Fermate, wesentlich
fir innerliches Nachhoren, wird in T. 29 die
Anfangsmelodie des Fagotts pp wieder aufgenom-
men, aber nun mit der Fléte zusammen. In der
Folge treten Flote, Oboe und Klarinette mit den
Akkordenaus T. 26,27 sffpp diminuendo dazwi-
schen. Die dadurch unterbrochene Melodie zeigt
sich bei jeder neuen Wiederholung stirker ver-
kiirzt, ein Verfahren, dem wir spiter noch in
erweiterter Form begegnen werden. Mit dieser
Auflésung der Melodie korrespondieren abneh-
mende Dynamik der Akkorde und poco rallen-
tando. Mit dem Auftakt zu T. 35 wird das Tempo
wieder aufgenommen, die letzte Figur der Melo-
die (F-F-G) erscheint gedehnt, woraus sich freie
Oktaven iiber G entwickeln, die Wertigkeit der

quieto, cantabile
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verschiedenen Parameter steigt: Wir haben ,,strin-
gendo molto®, die Oktaven erweitern den
Umfang, die Dynamik verliuft von pp zu fff. Mit
Moderato tritt eine drastische Reduzierung des
gesamten Aufbaus ein, ein Strudel zur gewohnten
kleinen Sekunde hin, von der aus sich drei Takte
spiter der Prozef klanglich-harmonischer Uber-
blendung wieder aufbaut, wie vordem auf gehalte-
nen Ténen und diminuendo. Dies fithrt zum G-
Dur-Dreiklang der Rohrblitter, die ppp schlieflen.

BAGATELLE 3

Dieses Stiick hat eine sehr einfache Form: Ein
Ostinato von 7 Ténen begleitet sechs Wiederho-
lungen einer Melodie von frischem volkstim-
lichen Charakter. Das gesamte Schema:

jIE 1- 5 nurOsunato (57T
T. 6- 39 Melodie (34T
T. 40- 41 nurOstnato (2 T.)
T. 42- 70 Melodie 29T)
I 71 nur Ostnato (1 T.)
T. 72- 99 Melodie (28 °T.)
T. 100 nur Ostinato (1 T.)
T. 101-121  Melodie (21°T)
o, 122 nur Osunato (1 T.)
T. 123-134  Melodie (12°T)
T. 135 nur Ostinato (1 T.)
T. 136-146  Melodie (11T.)
T. 147-Ende Coda (15 T.)

Die Melodie (NB 4) wird nach ihrem ersten
Erscheinen immer mehr verkiirzt, wobei sich
auch die folgenden Einsitze immer niher kom-
men. Jedes Auftreten der Melodie hat eine eigene
Dynamik, die auf einen schwachen zentralen
Hohepunkt gerichtet ist: pp. p. p (ppp im Hornals
relative Dynamik), mf (mp in der Oboe), mf (fim
Fagott), p. Der Ostinato bleibt hingegen immer
im Hintergrund. Er variiert grundsitzlich bei
gleichbleibendem Aufbau durch Wechsel der
Anordnung. In T. 101 und den folgenden wechselt
er jedoch auch die Form mit klanglich interessan-
ter Anwendung der Obertone des Horns, bei
denen der Komponist von einer Korrektur der

Rubato. Lamentoso

Intonation abrit. Zur interessanten Klangfarbe
gehort auch der Einsatz des Diampfers beim
Fagott im ganzen Satz.

Jede Wiederkehr der Melodie folgt einer eige-
nen Form:

1. Beim erstenmal finden wir die lineare Expo-
sition der Flote tiber einem Ostinato von Klari-
nette und Fagott;

2. hier fiihrt die Oboe, von der Klarinette in
Terzen begleitet, der Ostinato geht auf Fléte und
Fagott iiber;

3. Fl6te und Oboe halten die Melodie in Okta-
ven, das Horn antwortet kanonisch, stindig den
Einsatzabstand dndernd, Klarinette und Fagott
spielen den Ostinato;

4. die Melodie liegt bei der Klarinette, vom
Fagott in Terzen begleitet, die Oboe trigt freie
Imitation vor. Der Ostinato geht auf die tibrigen
zwel Instrumente — mit den erwihnten Naturt-
nen des Horns — iiber;

5. das Horn, begleitet vom Fagott, iibernimmt
die Melodie, der Ostinato wechselt zu Fléte und
Klarinette;

6. Flote und Oboe nehmen in Terzen die Melo-
die {iber dem Ostinato von Klarinette und Fagott
auf.

Auf der groflen Terz von Fagott und Horn
kommt man zum Schluf, wo der Prozef des
Zusammenziehens und -schneidens dem Osti-
nato angepaflt wird und zum Schlufitriller der
Flote auf F fiihrt, das mit dem Dur-Dreiklang kor-
respondiert.

BAGATELLE 4

Diese Bagatelle iibernimmt strukuurell einige
Punkte aus der vorhergehenden. Der 7/8 Takt
verweist auf den Ostinato der 3. Bagatelle. Dar-
tiber hinaus haben wir auch eine sich wiederho-
lende Melodie, in der Verkiirzungen eintreten.
Der volkstiimliche Charakter des Liedes ist stets
gegenwirtig, und das sehr schnelle Tempo sugge-
riert eine Atmosphire des Tanzes, die das Attribut
,derb® (ruvido) blitzartig erhellt.

i é =l femut ten. ten.
Fl %E = = : : :
e 7~ = e fo—
Sr T fr Jr
A pennle:ungooomve.mula _ _ = _ - .
Ob, - o - Y —" i = T —— 1
[ Sateas e = e —
—_— e
nf =pimf =p|nf NB 4

TIBIA 3/94

197



Presto ruvido
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Die Melodie (NB 5) ist aus zwei sich wieder-
holenden Phrasen A und B mit insgesamt 8 Tak-
ten zusammengesetzt. Das erste Motiv a’ ist iden-
tisch mit b’ (letzteres von H nach A transponiert),
wihrend a” und b” auf dieselben Intervalle
zurlickgefiihrt werden kénnen und beide auf dem
wiederholten H enden.

Das Formschema kann so gegliedert werden:

T. 1 Anfangsakkord (1 T.)

T. 2-9 Melodie (8°T)

T. 10-17  Melodie (8°T)

T. 18-23 Melodie (6 T)

T. 24-28 Melodie (5T.)

T. 29-32  Melodie (4T)

T. 33-36  Melodie (3+1T.)

T. 37-39 Melodie 2+1T) 39T.
T. 40-47 Melodie (8°T.)

T. 48-49 Melodie (2 )

T. 50-51 Melodie (1+1 T.) 12T.
T. 52-57 Melodie (6T.)

T. 58-61 Harmonie + Gegenstimme (4 T.)
T. 62-63 Melodie 2T.) 12°T,

Der Prozef des Verkiirzens der Melodie ist auf
drei verschiedene Abschnitte verteilt. Zu Beginn
jeden Abschnitts finden wir die Melodie in ihrer
ausgedehntesten Form, von der aus die Verkiir-
zungen ausgefiihrt werden, dabei stets am Ende
beginnend.

Mit der Melodie zusammen finden wir Orgel-
punkte in gleichbleibendem Rhythmus, Gegen-
melodien oder gehaltene Téne, von welchen die-
selbe Melodie oder eine Art anderer Gegenmelo-
die abzweigt. Eben diese gehaltenen Tone, die sich
vom vorherrschenden Perkussionseindruck abhe-
ben und hauptsichlich in T. 40-51 finden, dringen
dazu, die Bagatelle als dreitellige Form zu
interpretieren. Das wird auch durch die Betrach-
tung der Dynamik und das Auftreten einer Melo-
die in Form einer Gegenstimme in T. 43 gestiitzt.
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Diese Bagatelle scheint also eine lineare und eine
dreiteilige Struktur zu enthalten, wobei Eintritte
neu ausgebreiteter Melodiebruchstiicke den
Beginn eines neuen Formabschnitts anzeigen. Zu
bemerken ist ferner, dafl zur Bewahrung der Cha-
rakteristika der vorhergehenden Bagatelle diese
sich auch in anderer Hinsicht von jener nicht ent-
fernt: Wahrend zum Beispiel die dritte Bagatelle
Polyrhythmie zwischen Ostinato und Melodie
zeigt, hilt die vierte iiberall an gleichem Rhyth-
mus fest, unterstrichen durch Akzente und sf. Es
scheint, als ob der vorhergehende Ostinato, der
sich auf das Niveau einer Melodie begeben hat,
hier in der Fixierung periodisch rhythmischer
Akzente erstarrt sei. Klanglich ist hier hervorzu-
heben, dafl wir erstmals gestopften Tonen im
Horn begegnen. Dynamisch werden mehr oder
weniger deutliche Kontraste eingesetzt, die dem
Stiick eine klare und seinem Charakter entspre-
chende Gestalt geben. Hinsichtlich des Umfangs
findet man oft Spriinge von einem Bereich in den
anderen, aber oft auch ganzer Bereiche.

An dieser Stelle ist ein kleiner Einschub erfor-
derlich. Die anfingliche Hypothese einer symme-
trischen Form mit einem einheitlichen Block der
dritten und vierten Bagatelle schien durch
Gemeinsamkeiten dieser beiden Stiicke gestiitzt.
Man kann sie wie folgt zusammenfassen:

1. Der Ostinato der dritten korrespondiert im
Tempo mit der vierten Bagatelle;

2. gemeinsame Verwendung einer linearen
Form — mit gebithrendem bereits erklirten Vor-
behalt —, praktisch monothematisch;

3. agogischer Verlauf ohne Tempowechsel;

4. die Anwendung zunehmender Verkiirzung
der Melodie:

5. gelegentliche und formal unterschiedslose
Anwendung von Kanon, in der vierten Bagatelle
prakusch nicht;

6. die Anweisung ,attacca subito® erscheint
nur zwischen diesen Bagatellen — abgesehen von
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einem (ganz anderen) ,attacca“ zwischen den
letzten beiden.

Wir miissen nun priifen, ob es Beziehungen
irgendwelcher Art zwischen den ersten und den
letzten beiden Bagatellen gibt. Fahren wir also in
der Analyse fort.

BAGATELLE 5

Diese Bagatelle hat die Uberschrift “Béla Bartk in
memoriam®, was sie ausdriicklich unter einen
ganz bestimmten Gesichtspunkt stellt. Folgt man
dem Wechsel der Metronomangaben, ergibt sich
fiir die formale Einteilung folgendes Schema:

A: T. 1-9 ( 9T.) .Adagio.Mesto* 4= 50
A T.10-14 ( 5 T.) ,Allegro maestoso“ . = 76
Ubergang:
T. 15-17 ( 3 T.) ,Pit mosso, molto agitato*
. =112
Ay: T.18-19 ( 2T) ,Adagio maestoso“ . = 60
Ubergang:
T.20-21 ( 2T.) ,Pit mosso® J =112
A: T.22-32 (11 T.) ,Tempo I* J = 50

Folgt man den offensichtlichen Zusammen-
hingen des , maestoso“ und der Metronomzah-
len, stellen wir diese Gruppierung fest: A — A,
+ Ubergang; A, + Ubergang — A . Man kommt
so zu einem dreiteiligen Modell.

Im ersten Teil finden wir wieder eine klangliche
Uberblendung tiber Cis, denn wihrend das Horn
seinen Ton hile, verklingen Oboe, Klarinette und
Fagott im Diminuendo. Diese Erscheinung wie-
derholt sich regelmiflig jedes dritte Viertel und
tragt wie das wiederholte Anschlagen von Glok-
ken zum betriibt-elegischen Ton des Stiickes bei.
Nach drei Takten tritt die Flote mit einer durch
kleine Terzen und den stark ausgeprigten Rhyth-
mus 7. charakterisierten Melodie hinzu (NB 6),
die schrittweise weiter nach oben ausgreift. Die zu
den vorangehenden fremden Téne A C in T. 9
fithren zum nichsten Abschnitt.

Man beachte, dafl der Giber die ganze Bagatelle
verstreute umgekehrt punktierte Rhythmus viel-
leicht den rhythmischen Charakter der Marcia
Funebre zitiert, in der er in gerader Form
erscheint.

NB 6 —

Teil A, verwendet dieselbe rhythmische und
melodische Figur, doch viel massiver, mit Forte-
Akkorden in Fléte, Oboe, Klarinette und Fagott;
das Horn hingegen bringt eine dem Anfang ihn-
liche Melodie, doch in absteigender Linie, bis es
auf denselben Tonen endet, mit denen die Fléte in
der Oktave angefangen hat. Die Dynamik steht
im allgemeinen in klarem Gegensatz zu der des
ersten Teils. ,,Stringendo poco a poco... strin-
gendo molto* stiirzt alles dem neuen Abschnitt
entgegen. Der Ubergang in pp crescendo setzt wie-
der auf derselben Figur ein, zwischen Klarinette
und Fagott geteilt. Die Erhdhung der Metronom-
zahl strebt zusammen mit starken, dissonanten
Schligen und Accelerando zu quasi leidenschaftli-
cher Gestik.

Dem ,Adagio maestoso* geht eine Fermate
voraus, auf der die Erinnerung an das gerade
Geschehene verklingt. Es verwendet dieselbe
Akkordik wie A,, die Figur ist jedoch in 7.
verwandelt. Das langsamere Tempo neigt zur
Abschwichung des Unterschieds zwischen den
kurzen Notenwerten, wihrend umgekehrt die
punktierte Note verhiltnismifig linger erscheint.
Alle Instrumente sind beteiligt aufler dem Fagott;
thm ist eine Melodie anvertraut, die zum Intervall
des Tritonus Fis-C erstarrt ist.

Der nichste Ubergang zeigt die gleiche Cha-
rakteristik, auch wenn der Rhythmus durch die
doppelte Punktierung straffer und die Dynamik
grofler ist. Sie kommt aus der Verstirkung in der
Instrumentierung, die zum Einsatz aller Instru-
mente fiihrt. Am Schlufl des Ubergangs haben wir
keine Fermate, jedoch auf der kleinen Sekunde
von Horn und Fagott in T. 22, wo mit ihr der fol-
gende Abschnitt eréffnet wird. Auf diesen T6nen
entlide sich dann die ganze vorher aufgestaute
Spannung. In der Reprise, dem ,, Tempo I*, gibt es
keinen Orgelpunkt mit Uberblendung wie zu
Beginn. Er wird durch den lockeren Ablauf der
Triller zwischen Fléte und Klarinette ersetzt. Die
Melodie des Anfangs wird in T. 25 von der Oboe
nur angedeutet. Mit der zunechmenden Verlang-
samung des Trillers bis zur Unbeweglichkeit auf
einem gehaltenen Ton korrespondieren der Oboe

—
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und Fléte anvertraute Nachklinge der Anfangs-
melodie, auf denen in Des-Dur geschlossen wird.

Im Blick auf mogliche Beziige zur zweiten
Bagatelle finden wir keinesfalls gut sichtbare, noch
weniger wortliche Wiederholungen. Dennoch
gibt es sanfte Hinweise:

1. Die Melodik der zweiten Bagatelle hat
Lamentocharakter, hier haben wir einen generell
trauernden Ton;

2. zu Beginn beider Satze erscheint ein Orgel-
punkt Cis, charakterisiert durch klangliche Uber-
blendung;

3. in beiden Bagatellen ist stringendo ziemlich
verbreitet;

4. der Trillerverlauf zwischen Flote und Klari-
nette im Tritonusabstand der 5. Bagatelle erinnert
an Teil B der zweiten, wo dieselben Instrumente
im selben Abstand erscheinen.

Es gibt somit undeutlichere Zitate, vielleicht
ritselhaftere, aber gerade deshalb raffiniertere.

BAGATELLE 6

Formal lassen sich keine klar begrenzten Episoden
bestimmen, aber es gibt zwei zentrale themausche
Elemente, ein chromatisches und eines in Form
eines Arpeggio, die im Verlauf des Stiicks frei
wechseln. Setzt man fiir das chromausche Ele-
ment A und fiir das andere B, haben wir folgendes
Schema:

A: T. 1- 17 (17 T.) ,Molto vivace.
Capriccioso®
B: T. 18- 43 (26 T.)
Ubergang: T. 44- 46 ( 3 T.)
A: T. 47- 59 (13 T.)
Ubergang: T. 60- 64 ( 5T.)
AB: T. 65- 75 (11 T.)
Coda I (A): T. 76-117 (42'T.) ,Pia mosso:

presto strepitoso”

Coda II (B):T. 118-127 (10 T.),,Meno mosso*

AB ist fiir ein Thema gesetzt, welches Charak-
teristiken zeigt, die beiden Hauptthemen gemein-
sam sind. Die erste Coda ist mit dem Thema A,
die zweite mit B verkniipft.

Der erste Abschnitt hat eine einfache Gestalt,
die auf der Exposition von A durch das Fagott
bastert, einem Gegensatz des Horns und Sforzati
in Oktaven der anderen Instrumente, die die ver-
schiedenen Phrasen von A trennen.
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Im zweiten Abschnitt stellen jene Instrumente,
die vorher nur die Sforzat geblasen haben, das
arpeggierte Thema im p vor, von Fagott und
Horn ab und zu im fmit kurzen dissonanten Sca-
len angefallen. Auch hierbei trennen die Interven-
tionen im Forte die verschiedenen Teile des The-
mas. Von T. 30 an haben wir in unterschiedlicher
Verteilung auf die Instrumente nur das Arpeggio
in kaleidoskopartigem Spiel mit verschiedenen
dissonanten Anliufen. Erneutes Auftreten des
riiden Motivs in Fagott und Horn fiihrt in T. 39
wieder zuriick zur primitiven Einfachheit des
Arpeggio, bereitet aber in T. 43 den Weg fiir die
folgende Ubergangsepisode, die auf repetierten
Akkorden basiert. Diese verbleiben auch im fol-
genden Abschnitt bei Fagott und Horn als Beglei-
tung zu dem chromatischen Thema, welches die
anderen Instrumente in drei Oktaven bringen.
Auch die folgende Uberleitung ist chromatisch
und fiihrt in einen dadurch charakterisierten
Abschnitt, daf} der Beginn seines Motivs an A
erinnert, wihrend der iibrige Teil die Eigenart des
B eigenen Arpeggios zeigt. Das Thema, von Ton-
wiederholungen und chromatischen Bestandtei-
len kontrapunktiert, geht von der Klarinette in
herabstiirzenden Achteln zum Fagott, woraus
sich eine kurze Imitation des Motivbeginns ent-
wickelt. Diese endet mit Ritenuto in der Unter-
brechung durch die Fermate. Auf ihr wird die
dynamische Explosion der Coda I vorbereiter,
aufgebaut aus in Terzen auf- und absteigenden
chromatischen Scalen, gestiitzt von T6nen im sf.
Ab T. 88 sind sie nur noch aufsteigend, bilden
anfangs verschobene melodische Fragmente, die
schrittweise synchron und gleichzeitig kiirzer
werden bis zur Reduktion auf eine einzige Note.
Das Horn stiitzt in diesem Prozefl den Beginn
jeder Scala. Von T. 104 an stellt das Fagott den
Storzato-Akkorden der anderen Instrumente
tiefe Tone entgegen, die praktisch dieselbe Tiefe
wie in A wiederherstellen. Die zunehmende
Dichte der Akkorde fithrt zu einer Reihe von
Wiederholungen in crescendo, estatico...string.
molto, die im sfff gipfeln. Der anschlieflenden
Gran Pausa folgt eine zweite, in der das Horn den
Dimpfer einsetzt (eine Geste, die den Horer
ablenken und das Ausklingen stéren konnte,
wenn sie sofort einsetzte). Bei ,Meno mosso®
wird B vom Horn wieder aufgenommen. Es
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endigt mit einem gehaltenen Ton, tiber dem Klari-
nette und Fagott mit Achteln schlieffen.

Auch hier haben wir einige Gemeinsamkeiten
mit der ersten Bagatelle:

1. den ausgeprigten rhythmischen Charakter;

2. die verbreitete Anwendung von Tonwieder-
holungen;

3. Gebrauch des Arpeggio;

4. quasi keinen Tempowechsel.

Abschliefend kénnen wir sagen, dafl jede
Bagatelle sich formal als selbstindig erweist,
innerlich aber mit den anderen in einem betont
parabolischen Verlauf verbunden ist, der von der
rhythmischen Schirfe der ersten und letzten
Bagatelle iiber Tone der Trauer in der zweiten und
vierten fiihrt, um sich zu den beiden mittleren auf-
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Florian Meyer-Langenfeld, Essen
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DAS PORTRAT

Ingrid Tietsch

Hermann Moeck sprach in Berlin mit Ingrid
Tietsch, Leiterin des Blockflotenchors der
Musikschule Berlin-Steglitz

Hermann Moeck: Liebe Frau Tietsch, 1993
gab Ibr Blockflitenchor bet uns in Celle ein Kon-
zert. Die Motivation, die von den Mitwirkenden
ausstrablte, und die so stimmlich reine und fein
ausgearbeitete Darbietung faszinierten das Publi-
kum in einer so innerlichen Weise, wie man es
nicht oft findet. Im Saal horte man kein Husten
und keine Stecknadel fallen. So anch die Kritik in
der Celleschen Zeitung: ... aus dem Diesseits in
eine andere Sphare gehoben, in der man sich von
allem losgeldst und schwebend wiederfand. Dafl
Fliten so spielen konnen! — Vielleicht hat dieser
oder jener erst hier die Musik Johann Sebastian
Bachs begriffen und fiir sich entdeckt. “ In diesen
Worten driickt sich ja vor allem auch eine Uber-
raschung aus, etwas gehort zu haben, das man
nicht erwartet batte, weil viele mit Blockfliten
immer noch andere Vorstellungen verbinden.

Liebe Frau Tietsch, ich denke, diese so zustim-
mende Zeitungsbesprechung hat Ihrem Herzen
wobhlgetan.

Ingrid Tietsch: Natiirlich, solche Worte
erfreuen einen immer und sind ja auch eine Aner-
kennung fiir die Arbeit vieler, vieler Jahre.

Seit wann sind sie als Blockflotenlebrerin hier
in Berlin titig, und — in kurzen Worten — wie
sentwickelte” sich das?

Blockflotenunterricht gebe ich seit den 50er
Jahren und von Anfang an fiir Schiiler aller Alters-
stufen. Anfinger unterrichte ich im ersten und
zweiten Jahr gern in Gruppen, hochstens zu
dreien; fortgeschrittene Schiiler dagegen brau-
chen Einzelunterricht.

Zu Beginn meiner Taugkeit spielte ich etliche
Jahre im Berlin-Neukéllner Blockflotenchor
unter Rudolf Barthel mit, was mir reiche Erfah-
rungen im Zusammenspiel vermittelte. Dann
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griindete ich einen eigenen Spielkreis, der auch
bald zu einem gréferen Ensemble wurde. Ohne
die vielfiltigen Erlebnisse bei Rudolf Barthel hin-
sichtlich musikalischer Ausarbeitung, der Art der
Proben und des Umgangs mit den Spielern hitte
ich sicher meinen eigenen Weg nicht so finden
konnen. Die Arbeit mit Schiilern wie auch mit
einem Ensemble ist ein nie endender Prozefs.

Was fasziniert Sie am Instrument Blockflote
und an lhrer Avbeit besonders? Ein standiger Aus-
spruch Rudolf Barthels war, er wolle zeigen, was
man mit so einer kleinen Flote alles machen
kénne. Aberich denke, Sie sehen sich mittlerweile
weniger unter diesem Beweiszwang, da ja jetzt
auch die Blockflote ein betrachtliches Niveau hat.
Sind Ihre Ideen mebr musikpidagogisch oder rein
musikalisch?

Was mich fasziniert? Die Blockfléte ist ein
Instrument, das der Singstimme am nichsten
steht und — gut gespielt — so eben ihre besondere
Qualitit hat. — Ob man musikpiadagogisch und
mustkalisch so trennen soll? Lassen wir das mal
dahingestellt sein.

Gegeniiber friiberen Jahren verliert sich an den
Musikschulen das Blockflotenspiel in grofieren
Ensembles immer mehr, obwobl das Instrument
nach wie vor nach dem Klavier das noch meistge-
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spielte Untervichtsinstrument ist. Was ist der
Grund? Liegt es an den Lebrern, oder liegt es am
Desinteresse der Schiiler?

Vorweg gesagt: Daf} ich die Ensemblearbeit an
den Musikschulen, auch in grofleren Gruppen,
allgemein fiir sehr wichtig halte, kénnen Sie sich
denken; und die oft schlechten Beispiele dilettanti-
scher Griippchen z. B. in Gemeinden und Schulen
diirften eigentlich kein Hindernis sein. Hierzu —
weil ich es anders nicht besser sagen konnte —, was
ich schon 1975 in Die Musikschule, Band 5: Ban-
steine fiir Musikerziehung (Schott) geschrieben
habe: ,,Sicher haben viele Horer negative Erinne-
rungen an Blockflotenensemblespiel, weil man
sich auf keinem anderen Instrument so dilettan-
tisch vergniigen kann wie auf der Blockflote.
Meist resultiert daraus das Pauschalurteil, dafl die
Blockfl6te nur ein Instrument fiir den Elementar-
bereich sei; aber die Méglichkeiten der anspruchs-
vollen Arbeit auf diesem Instrument, auch mit
Anfingergruppen, sind nur wenigen bekannt.
Selbst in musikalischen Fachkreisen ist man sich
nicht im klaren, daf} die gleichen Voraussetzun-
gen wie bei anderen Instrumenten auch fiir die
Blockflote gelten. Aus den oft dilettantischen
Klangbeispielen meint man dann Erfahrungen
und Kenntnisse iiber Blockflstenensemblespiel an
sich ableiten zu kénnen. Grundsitzlich aber wer-
den hier die gleichen strengen Mafistibe wie bei
anderen Instrumenten gefordert. Ein gutes
Zusammenspiel mit Blockfloten ist nur méglich,
wenn der Instrumentalunterricht die Vorausset-
zungen dafiir schaffen konnte. Primitives, oft
selbst erlerntes Elementarspiel reicht nicht aus
und schadet nur dem Ruf der Blockflote.

Ein Blockflotenchor mit Niveau ist eine
Bereicherung fiir Lehrer und Schiiler. Der Weg
dorthin fiihrt nur iiber guten Unterricht, der alle
methodischen Gesichtspunkte fiir eine richtige
Spielweise einbezieht. Es ist darum wichtig, auch
den Anfangsunterricht von einer Fachkraft ertei-
len zu lassen.”

In meiner langjihrigen Titigkeit im Rahmen
der berufsbegleitenden Lehrginge Die Blockflite
im Unterricht an der Bundesakademie in Trossin-
gen habe ich immer auch mit den Teilnehmern im
Chor musiziert, wobei die erweiterte Besetzung
vom Sopranino bis zum Kontrabafl fiir die mei-
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sten ein neues, fiir alle aber ein grofles Klangerleb-
nis war, Und viele haben sich dafiir bei mir hinter-
her auch — miindlich und schriftlich — ausdriick-

lich bedankt.

Ein Blockfltenchor hat einen weiten Spiel-
raum fiir musikalische Aktivititen, Spielpartner
mit ja gleichen Interessen fordern sich dabei
gegenseitig, was eine besondere belebende Span-
nung entstehen lafdt.

Dies alles ist allerdings keine Aufgabe fiir Lehr-
krifte ohne ausreichende Erfahrung und Fach-
kenntnis; auch sollte man nicht Schiiler darin zu
friih einbeziehen. Grundsitzlich sind eben bei
Blockfloten gleiche Mafistibe wie bei anderen
Orchesterinstrumenten anzusetzen.

Worauf legen Sie in Ihren Proben besonderen
Wert?

Das Wichtigste — solo wie im Zusammenspiel
— ist (wie bei jedem Blasinstrument) die Tonbil-
dung; Intonaton, Artikulation und Phrasierung
gehoren untrennbar dazu. Ich habe dies in dem
schon erwihnten Band 5 der Bausteine ausfiihr-
lich dargelegr.

In diesem Zusammenhang: Es ist zu hoffen,
dafl sich gewisse derzeitige ,Modeerscheinun-
gen®, z. B. Wegdriicken des Vibratos, Dynamik
mit Ansteigen und Absinken der Téne und
Absinkenlassen der Téne am Ende einer Phrase,
wie man es gelegentlich auch in Funk und Fernse-
hen hort, wieder verlieren, da dies bei Horern
kaum Sympathie fiir die Instrumente als solche
bewirken kann.

Besonders Orchestermusikern fillt die unge-
sangliche und aufgesetzte Tonbildung vor allem in
langsamen Sitzen auf.

Wie besetzen Sie am liebsten die einzelnen
Stimmen, damit die Soprane, die ja leicht etwas
hetkel sind, nicht zu stark und die Bésse nicht zu
schwach sind?

Zu eciner ausgewogenen Besetzung eines
Blockflotenchores gehort in jeder Stimmlage etwa
die gleiche Anzahl Spieler. Ideal ist die Besetzung
der Baf¥flotengruppe, wenn sie die gleiche Anzahl
der Sopranspieler hat. Fiir groflere vielstimmige
Werke mufl jede Stimme mehrfach besetzt sein
(im Idealfall vier bis sechs Teilnehmer). Die besten
Spieler sollten die Solisten an den ersten Pulten
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Ingrid Tietschs Blockflotenchor beim Konzert in Celle
1993

sein. Zur Besetzung im groflen Chor vom Sopra
nino bis zum Bafd gehért auch das Registrieren,
d. h. durch Oktavierungen nach oben und unten
im Sinne des 2-, 4- und 8-Fuf}-Prinzips der Orgel
klanglich zu differenzieren.

In bezug auf Ibre Literaturauswahl sind Sie
gelegentlich etwas unorthodox, wie es ja anch
andere Gruppen sind, aber ... so ein Reger oder so
ein Bruckner auf Blockfloten, hat das nicht einen
leichten haut goit?é

Ich bin mir der Grenzen durchaus bewufit,
aber man sollte das auch nicht so eng sehen. Vor
allem jiingere Spieler wollen sich ja auch an
yandere“ Dinge wagen. Die betreffenden Werke
sind L‘msprcuhcnd ausgewihlt, so ist z. B. das
genannte Brucknerstiick im Original ein frithes

Orgelwerk.

Unser Gespréich abschlieffend: Wie sehen Sie

gefithlsmafig die absehbare Realitat?

Es wire eigentlich paradox, wenn das heute
z. T. so beachtliche solistische Niveau vor allem
auch jugendlicher Spieler nicht dazu beitriige, daf}
man sich vermehrt wieder auch in kleineren und
erofieren Ensembles zusammenfindet, was sich ja
— aber wir wiederholen uns — vom Instrument
Blockflote her geradezu anbietet; wozu es aber
besonders auch des Engagements der Lehrenden
bedarf, Menschen zu gemeinsamen positiven Zie-
len zu fithren, die auch den inneren Menschen bil-
den und aufbauen.

Danke, liebe Fran Tietsch, und viel Erfolg
noch fiir Ihre weitere Arbeit.
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Margret Lobner

Fachhandlung fiir Blockfloten
und historische
Holzblasinstrumente
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Sie konnen in meiner Fachhand-
lung die Blockfloten aller fiihren-
den Hersteller miteinander ver-
gleichen. Mein Angebot reicht von
der einfachen Schulflote bis zum

handgefertigten Soloinstrument
aus Edelholz.

Sie haben die groBie Auswahl von
der Garkleinflote bis zum Sub-
KontrabaB. Alle Instrumente sind
von mir auf Stimmung und
Ansprache eingehend gepriift.
Gerne stelle ich Thnen Ansichts-
sendungen zusammen. Rufen Sie
mich einfach an. Meinen Katalog
schicke ich Thnen kostenlos zu.

Margret Lobner
Osterdeich 59a, 28203 Bremen
Tel. 0421-702852

TIBIA 3/94



Susanne Himmelheber

Ensemblespiel auf Blockfloten

Fiir die Form einer Person wird im Artikel durchweg die minnliche
Form gewihlt. Dies geschicht zur besseren Lesbarkeit und bedeuter in
keinem Falle eine Diskriminierung des weiblichen Geschlechts.

Eine durchaus subjektive Betrachtung

Eigentlich kann ich mich gar nicht mehr daran erin-
nern, wie ich in den fiinfziger Jahren selbst Blockflote
spielen lernte. Meine ersten Erinnerungen gehen darauf
zuriick, dafl ich in einer Vierer- oder Fiinfergruppe an
einer Musikschule Blockfléte spielte. Das heiflt, die
Gruppe wurde zusammengestellt aus Kindern, die —
mehr oder weniger gut — vom Leistungsstand her
zusammenpafiten. Meiner ersten Lehrerin oblag dann
die schwierige Pflicht, zunichst einmal alle Eltern von
der Notwendigkeit zu iiberzeugen, ein Instrument mit
barocker  Griffweise anzuschaffen. Unterdessen
beschiftigte sie sich zielstrebig damit, uns unsere Unar-
ten auszutreiben: Artikulation ohne Beteiligung der
Zunge, ,feuchtes” Spiel und krallende Finger, ganz zu
schweigen von der Vorliebe einzelner, ihr Instrument
als Schnullerersatz zu mifibrauchen.

Wer solche Geschichten als Fama gehort, am eige-
nen Leibe erlebt oder als Lehrer solche , Blockflgtenlei-
chen* iibernehmen mufite, bei dem ist der Sonnenauf-
gang und das erleichternde Aufatmen im Bewufitsein
kaum zu iibersehen bzw. zu iiberhéren, wenn es darum
geht, frithzeitg grundlegenden Blockflotenunterriche
zu erteilen. Mit verstirkter Qualifikation der Lehrer
wurde auch der allererste Blockflotenunterricht verbes-
sert. Zugegeben: Auch bei meinen eigenen Kindern
erlebe ich den Grundschullehrer, der Musikunterricht
via Blockflote betreiben mochte. Jedoch pflegt bei aus-
reichendem Insistieren der értlichen Blockflstenfach-
lehrer der Lehrer an der allgemeinbildenden Schule
zumindest belehrbar oder sogar schulbar zu sein. In
jedem Fall ist heute die Moglichkeit eines soliden Block-
floten-Elementarunterrichtes gegeben. Hierbei kénnen
wir nun zwei Arten unterscheiden:

1. Der Blockfltenunterricht als ,Park-Unterricht®
oder Fortsetzung der Elementarausbildung bis zur
Wahl eines Soloinstrumentes. Dabei ist die Block-
fléte lediglich Mittel zum Zweck und dient nur der
Ubertragung von musikalischen Phinomenen in
Hirn und Gefiihl der Schiiler, die spiterhin auf dem
klassischen Soloinstrument abrufbar sein sollen.

2. Die Blockflote als Leistungstriger. Hier wird der
auch im Anfang iibliche Gruppenunterricht schnell
in zumindest Zweiergruppen aufgesplittet. So friih
wie moglich setzt der Einzelunterricht ein. Die
Erziechung zum kiinstlerischen Blockflotenspiel
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beginnt in der ersten Stunde. Es gibt heute Kollegen,
die auch die unter 1 angesprochene Klientel so unter-
richten, daf vom ersten Moment ein kiinstlerischer
Anspruch vorhanden ist. Dies impliziert aber in
jedem Fall eine Integration und Schulung der Hér-
fahigkeit. In der musikalischen Grundausbildung
oder in der Friiherzichung wird die Horfihigkeit
sensibilisiert und geschult, zumindest sollte es so
sein. Der Lehrer achtet auch darauf, daf die Kinder
sauber und richtig singen. Wenn die Schiiler dannauf
ein anderes Instrument iibergehen, beispielsweise
auf ein Streichinstrument, wird darauf geachtet, dafl
die Intonationssicherheit grofler wird. Desgleichen
bei Zupf-und Blasinstrumenten. Lediglich das Kla-
vier und die Keyboards haben dieses Problem nicht.
Leider wird gerade die Geharschulung in vielen Fil-
len im Blockflotenanfangsunterricht vernachlissigt.
Und da wiichst dann doch die Sehnsucht nach der
guten alten Zeit, wo die Sensibilisierung der Hor-
fahigkeit im Gruppenunterricht die erste Vorausset-
zung dafiir war, dafl der Lehrer das, was ihm dort
geboten wurde, iiberhaupt ertragen konnte. Die
ganze Spannung des Problemfeldes Individuum —
Gruppe tritt dort zutage, wo man sich mit der
mechanischen Richtigkeit begniigt.

Wo bleibt die ,,Idee Ensemble*?

Nicht Individuum, nicht Masse —, das Spielen: zusam-
men, miteinander, zugleich.

Die musikalische Renaissance beginnt mit der Wie-
dergabe von Stimmungen und Affekten in der Musik,
parallel zu der Entwicklung einer Fiille von Ensemble-
werken im 16. Jahrhundert (es kommt zu gelegentli-
chen Instrumentalbegleitungen von Vokalsitzen oder
volliger Ubertragung auf Instrumente). Die Anweisun-
gen fiir die Instrumentation lauten entsprechend: per
cantare o sonare, oder: zu spielen auff allerley Instru-
menten. Experimentierlust mit  Klangsensationen
(Klangfarbe, Klangcharakter) wichst immer mehr an.
Bacon stellte 1627 in Sylva Sylvarum fest, welche
Instrumente gut und welche weniger gut zueinander
passen. In England entwickelt sich das Klangideal des
broken consort. In der italienischen frottole werden ein-
zelne Stimmen (oder alle) durch Instrumente ersetzt,
als sich ein Musizieren des mittleren Biirgertums her-
ausbildet. Wo sind sie geblieben, die Hauskonzerte biir-
gerlicher Salons des Biedermeier?

Die in dieser Tradition stehenden Hausmusik-
abende der Nachkriegszeit versuchten dieses Ideal auf
breitere Basis zu stellen. Mit dem Niedergang der Singe-
Bewegung verloren auch diese Abende ihre Aurakrivi-
tit. Doch die Jugendmusikschulen, die Musikerzieher,

205



sie setzten etwas an die Stelle: (Kammer-) Konzerte,
Orchesterkonzerte; die Schul- und Musikschulorche-
ster wurden zunehmend besser, d. h. vollstindiger
besetzt. Die wichtige soziale Integration in ein Orche-
ster hat sicher vielen jungen Menschen zu einer Berei-
cherung ihrer Personlichkeit verholfen. Solistisches
Auftreten trigt zur Stirkung der kiinstlerischen Quali-
fikation und zum Abbau von Angsten bei.

Jedoch — genau so ein Lamento iiber die fehlende
Ensemblearbeit im Bereich der Blockfloten, wie ich es
hier anstimme, ist auch bei den Streichern zu horen.

Sicher trigt die angespannte finanzielle Lage der
meisten Musikschulen, die keine zusitzlichen (fiir den
Schiiler kostenlosen) Ensemblestunden zur Verfiigung
stellen kénnen, mit zu dem groflen Defizit bei. Auffer-
dem ist das Freizeitangebot fiir Kinder und Jugendliche
so grof}, daf vielfach eine zusitzliche Ensemblestunde
eine allzu grofle Belastung fiir die Kinder bedeutet. Und
der wesentliche Punkt: Die meisten Blockflotenpida-
gogen sind in erster Linie dazu ausgebilder, kiinstleri-
schen Blockflétenunterricht im Einzelunterricht zu
erteilen und selbst im Ensemble zu sprelen.

Die Didaktik und Methodik des Ensemblespiels
bediirfen eines ,Aufholprozesses®, respektive einer
Nachschulung oder Weiterbildung.

Sk;mmthmnaummf‘
J | Schweinfurt
Inh.: Elke Tober-Vogt

ingefihrt-
rprobt-
rfolgreich
eine Sopran-
. Blockfiétenschule

fiir Kinder
von Brigitte Meier

Band 1 -VF 108
A\ Band 2- VF 109 ... bel Inrem Fachhéndler J
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Losungsvorschlige:

L. Im formalen Bereich des Musikschulalltages, einge-
zwingt in Finanzkorsetts und in Stundentafeln,
unter dem Druck von Wartelisten und Unterrichts-
gebiihren, seheich z. Z. nur eine praktikable Losung,
beide Arten des Blockfloten-Ensembleunterrichts zu
koordinieren mit dem Ziel, kiinstlerisches Blockfli-
tenspiel und die Fihigkeitzum Ensemblespiel zu ver-
einigen: das Rotationsmodell. Hier werden Schiiler
— nach differenzierter Gebiihrenordnung — im
Gruppen- und Einzelunterricht geschult.

4er Gruppen (Schiiler A, B, C, D)
15.00 Uhr Einzelunterricht A

15.15 Uhr Gruppe

16.00 Uhr Einzelunterricht B

Beispiel

In der folgenden Woche:
15.00 Uhr Einzelunterricht C
15.15 Uhr Gruppe

16.00 Uhr Einzelunterricht D

So sind — mit fiir die Eltern akzeptablen Unter-
richtsgebiihren — zumindest die ersten Jahre so zu
leisten, dafl beide Komponenten, das Miteinander
und die spezielle Zuwendung des Lehrers, ihren Stel-
lenwert erhalten.

IL. In gezielt auf den ,Rotations-Unterricht* ausgerich-
teten Weiterbildungsangeboten soll seitens der
Musikschulen die Instrumentallehrkraft zu einer
Gruppen- und Ensemblelehrkraft qualifiziert wer-
den.

Hierzu gehoren profunde gruppendynamische
Kenntnisse. Denn in dieser Sozialstruktur kénnen
alle bekannten Projektionen auftreten: Der ,,Siin-
denbock®, der diese Rolle der verstirkten Zuwen-
dung geniefit, der Balken, den man im Auge des
anderen sieht, der von der Gruppe hofierte ,Star®,
der huldvoll seine Gunst verteilt. Unsere Zeit der
Reiziiberflutung bringt u. a. zwei Extreme hervor:
die Hyperaktiven, die Unruhigen, auf der anderen
Seite die Phlegmatischen, die Dickfelligen. Beide
Gruppen mit Haltungsschiden und Verkrampfun-
gen. Sie miissen tiberkompensieren auf intellektuel-
lem Gebiet. Die Aktivitit des Musizierens in der
Gruppe bedeutet: Horen auf den anderen, bedeuter
Riicksichtnahme, Aufmerksamkeit, Konzentration
statt Diffusion. Durch die Aktivitit wird die Integra-
tion erreicht, die Erhéhung des Selbstwertgefiihls,
das Erleben von Ordnungsprinzipien.

Eben dies bezieht sich aber auch auf die Struktur
des Unterrichtes. Das heifft, nicht fiir alle Schiiler ist
Beginn und Schluff der Unterrichtsstunde ein glei-
ches Erleben. Die fiir den erfolgreichen Verlauf einer
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KOMPETENZ IM BLOCKFLOTENBAU

BLOCKFLOTEN MIT UNGEWOHN-
LICHEM GESICHT UND
ERSTAUNLICHEN VORZUGEN

KONTRABASSBLOCKFLOTE IN F UND
GROSSBASSBLOCKFLOTEIN C.

Wir schicken Ihnen gern aus-
fithrliches Informationsmaterial.

I

BLOCKFLOTENBAU
PAETZO LD
PAETZOLD, HERBERT UND HELMUT
BLOCKFLOTENBAU GDBR
GARTENSTR. 6 - B939 MARKT WALD
TELEFONOB262 /1550
TELEFAX OB262/2334

Unterrichtstunde so wichtige Begriifungs- resp.
Aufwirmphase mufl so gestaltet sein, dafl das Kind,
das jeweils vorher Unterricht gehabt hat, den Beginn
der gemeinsamen Unterrichtsstunde als logischen
Schritt nach ,,seinen personlichen® 15 Minuten emp-
findet. Das bedeuter, daf neue Rituale entwickelt
werden miissen, die dazu dienen, die Stunde sozusa-
gen aufzuschlieflen und beim Abschied abzuschlie-
en. Dafl dies in einer Form geschieht, die fiir das lin-
ger bleibende Kind nicht das Gefiihl des Uberhin-
gens vermittelt, ist selbstverstindlich. Der Lehrer
muf} besonders die Schlufiphase so gestalten, dafl die
drei Kinder, die gehen miissen, nicht das Gefiihl
haben, abgeschoben zu werden. Fiir persinliche
Mitteilungen mufl immer méglichst in der Mitte der
Stunde Raum gegeben sein. Da das Miteinanderspie-
len auch Affekte beférdert, ist dies auch ein logischer
Platz dafiir.

Da nach einem Monat die Kinder zweimal das
Gefiihl der ,Solozuwendung® gehabt haben und
viermal das Gruppenerlebnis, spielt sich der
durchaus nicht immer einfache Wechsel der ver-
schiedenen Unterrichtsfelder ein.

Im Miteinander von Musikern findet im giinstig-

sten Falle ein Energieaustausch statt, der den anderen
stimuliert, nicht die eigene Vitalitit und die des anderen
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leerbrennen lifft. Der Lehrer soll diesen Energieflufl
freisetzen, d. h. Blockadestellen abbauen. Er mufd unter
Umstinden personliche Polarititen in einer Gruppe
integrieren.

Wir neigen dazu, Gewohntes zu wiederholen, d. h.
durch unsere Gewohnheiten determiniert zu sein. Dies
gilt um so mehr fiir eine Gruppe. Besonders im
Interpretationsprozefl geht es dem Lehrer verstirkt
darum, neue Empfindungen hérbar zu machen, d. h.
alles Neue bedeutet, Sicheres loszulassen und ein Risiko
zu wagen. Dies wiederum ist ein Prozef}, der in der
Gruppe leichter vonstatten geht. Alternierend befor-
dert der Lehrer durch diese Entwicklung wiederum den
Kreativititsprozefs.

Die Merkmale eines die Kreativitit fordernden Leh-
rers setzen sich zusammen aus seinen Eigenschaften als
Person und zum anderen aus seinen Fihigkeiten, Talen-
ten und Techniken. Die wichtigste personliche Eigen-
schaft ist ein reicher Erfahrungsschatz. Er liebt Musik
und Menschen, hat Freude an dem Resultat. Er ist von
seinem Streben nach Vollkommenheit getrieben, er lif3t
sich nicht ablenken. Unerliflich ist sein ,inneres Ohr®,
sein Gefiihl fiir Struktur, Ordnung und Schonheit. Er
will Grenzen setzen und erweitern. Er ist neugierig auf
sich und andere und auf neue Erfahrungen. Er hat
Humor und die Fahigkeit der Empathie, ohne sich auf-
zugeben.

Zu seinen Fihigkeiten gehort, Erkenntnisse zu ent-
wickeln. Er ist immer aufmerksam. Er analysiert, wo
der Schiiler ,abgeholt* werden muf, wie er erreichbar
ist. Er hat die Fihigkeit, die didaktischen Ebenen zu
wechseln. Besteht in einem Bereich eine Stagnation,
weifl er um die Moglichkeit, andere Bereiche zu bear-
beiten. Er spornt die Schiiler bis zum Ende an.

Mit Blockflétenpidagogen, die durch solche inneren
und dulleren Bedingungen die Chance zur eigenen
Weiterentwicklung und der der thnen anvertrauten
Schiiler bekommen und nutzen, kann man zuversicht-
lich auf die zukiinftige Entwicklung des Ensemblespiels
blicken.

[ Musikhaus ‘ |
- Finger-Hanase

Komplettes Moeck-Blockfloten-Sortiment
Alle Modelle sofort lieferbar
Auswahlsendung maoglich
Blockflotennoten

fir den Anfanger bis zum Solisten

e =

Postfach 1162
29332 Nienhagen
Telefon (051 44) 22 32

Inh. Helga-M. Finger-Haase
Staatl. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockfldte - Klavier

[I l]}r“s =
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HorTtus Musicus

Jan Dismas Zelenkas virtuose Blasersonaten
In revidierten Neuausgaben

N

Sonata Il B-dur fiir
Violine, Oboe, Fagott

und Basso continuo Son.ii?_ﬂgf"‘)” Bereits erschienen ist:
Hrsg Wolfgang Reich ad x g g Sonata V F-dur fiir
HM 273  ca. DM 35,- naieV in Gminor zwei Oboen, Fagott

(September 1994)

New

Sonata IV g-moll fiir
zwei Oboen, Fagott
und Basso continuo
Hrsg Wolfgang Reich
HM 274 ca. DM 35,-
(November 1994)

Aus dem 150jdhrigen Entwicklungszug
der Gattung Triosonate hebt sich der
1721/22 geschriebene Sonatenzyklus
von Jan Dismas Zelenka (1679-1745) als
eine der markantesten und zugleich
ungewohnlichsten Schépfungen heraus.
Extrem in den duBeren Dimensionen
wie in seinen spieltechnischen Anforde-
rungen verbinden Zelenkas Sonaten
ausgekligelte formale Losungen mit hin-
reiBender Virtuositat.

[

und Basso continuo
Hrsg Wolfgang Horn
HM 275 DM 32,-

Fir das Zelenka-Jahr
1995 sind in Planung:
Sonata | F-dur. HM 271
Sonata Il g-moll. HM 272
Sonata VI c-moll. HM 276

Die Erstvertffentlichung dieser Sona-
ten durch Camillo Schoenbaum in der
Reihe »Hortus Musicus« vor drei Jahr-
zehnten war eine Pioniertat, die der
heutigen Zelenka-Renaissance den Bo-
den bereitete. Neue Erkenntnisse und
Bewertungen des Quellenbefundes
machten allerdings eine Neuedition not-
wendig, um eine allen wissenschaftli-
chen Anspriichen gentigende praktische

Ausgabe vorzulegen.

Barenreiter
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Nikolaus Delius

Ein Flétenkonzert von Leopold Mozart

Leopold Mozart (1719-1787) verdankt seinen festen
Platz in der Musikgeschichte nicht allein dem Umstand,
daf} er der Vater eines alle iiberragenden genialen Soh-
nes war. Er war auch der Autor einer im Geburtsjahr
des Sohnes 1756 erschienenen Violinschule, die fiir die
musikalische Welt mit den Schulen von Quantz (fir die
Flste) und Carl Philipp Emanuel Bach (fiir das Klavier)
zu den drei bedeutenden Schulen des Jahrhunderts mit
noch heute anhaltender Wirkung zihlt. Als Vizekapell-
meister und fiirsterzbischoflicher ,,Hof-und Cammer-
Componist® schuf Leopold Mozart eine beachtiche
Zahl von Werken, bevor die Erziehung und Férderung
seiner begabten Kinder eigenem Komponieren vorging.
Dafl die Mozartforschung manches Werk Leopolds
tiber lingere Zeit als friihe Kompositionen des Sohnes
ansah, spricht fiir die Fihigkeiten des Vaters, auch
wenn er als Komponist keine andauernde Bedeutung
erlangte. In der von ihm selbst verfafiten ,,Nachricht
von dem gegenwirtigen Zustande der Musik Sr. Hoch-
fiirstlichen Gnaden des Erzbischoffs zu Salzburg im
Jahr 1757 nennt Leopold Mozart unter anderem
.viele Concerte, sonderlich fiir die Flétraversiere,
Oboe, das Fagott, Waldhorn, die Trompete etc. unzih-
lige Trios...“. Ein Grofiteil davon mufl als verloren gel-
ten.

Zu den dort aufgefiihrten Flotenkonzerten zihlen
sicher auch jene, die Leopold Mozart in seinem Brief-
wechsel mit dem befreundeten Augsburger Verleger
Lotter erwihnt, so am 24. November 1755 (Brief
No.13)% ,,...Es hat mich bey meinem Aldaseyn ein
grosser Cantorist /:oder wer er ist:/ ersucht, er mdchte
mir einige Flutotrave Concerte abhandeln. Es ist der-
jenige, welcher die Téne von den Schlittengeleuthe
abgelanget und ausgesucht hat. Hier will ich den

U E. W. Marpurg: Historisch-kritische Beytrige zur Auf-
nahme der Musik. 3. Stiick, Berlin 1757, S. 183 ff.

2 Mozart, Briefe und Aufzeichnungen. Gesamuausgabe Bd.
1, hrsg, von der Internationalen Stuftung Mozarteum Salzburg,
gesammelt und erliutert von W. A. Bauer und O. E. Deutsch.
Kassel ete. 1962. Numerierung der Briefe und Zitate nach
Bauer-Deutsch, ggf. mit Lesartkorrekuur des Verfassers.

3 Zu Goutfried Zinner siche auch J. Mancal: Die Mozarts in
Angsburg und Schwaben, Augsburg 1991.

* Ernst L. Theifl: ,Die Instrumentalwerke Leopold
Mozarts..." in Newes Augsburger Mozartbuch, Zs. d. Hist, Ver-
eins fiir Schwaben, Augsburgs 1962

? Ernst Fritz Schmid: Artikel Leopold Mozart in MGG
Bd. 9, Sp. 704 und Tafel 43.

& Mirjam Nastasi und Ensemble Circumflexus im SWEF
1994. Neuausgabe bei Ricordl.
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Anfang des ersten Allegro eines jeden Concerts herset-
zen.ob er nicht etwa schon etwas bey handen hat?“ Es
folgen Incipits und Besetzungsangabe. Dann weiter:
»So fingt sich das Violin 1™” an. Er darf mir also nur den
Anfang schreiben, welches er von diesen Concerten
will...«

Im Brief (No.15) vom 18. Dezember 1755 heifdt es:
w.HiZiinner wird die Concerte richtig empfangen
...haben®. Dies wird sich noch auf die Briefbeilage
(»Einschlufl“) mit den fiinf angebotenen Konzerten
beziehen. Sie diirfte die Funktion eines ,Bestellzettels“
bekommen haben, denn das dritte Incipit ist sichtbar
durchgestrichen und mit der Randbemerkung von
anderer Hand versehen: ,ist schon vorhanden®. Folge-
richtig schreibt Leopold Mozart am 2. Januar 1756: ,,...
Hier sind die 4 Concerte vor H: Zinner...“> (Brief
No.17) Gottfried Zinner war Kantor der evangelischen
Stadtkirche St. Ulrich und Lehrer am protestantischen
Gymnasium. Er blies auch Flote und wirkte im Augs-
burger Collegium musicum mit, wobei er sicher nicht
nur ,die Téne von den Schlittengeleuthe abgelanget*
hat.

Die einzigartige Quelle autograph tiberlieferter Inci-
pits wurde von Theiff* bei der Aufstellung des Werk-
verzeichnisses wohl iibersehen, von Ernst Fritz Schmid
jedoch in MGG mit Abbildung zitiert und ist spitestens
seitdem bekannt®. Interessierte Flotisten hatten trotz
des Vermerks ,verloren* die Hoffnung auf ein Auftau-
chen von Abschriften nie ganz aufgegeben, wenngleich
sie fiir die nach Augsburg versandten Manuskripte
unerfiillt bleiben wird.

Dank eines gliicklichen Zufalls (,...und nichts
[eigentlich etwas anderes] zu suchen das war mein
Sinn®), der Hilfsbereitschaft der Zentralredaktion des
RISM und des freundlichen Entgegenkommens der
Bibliothek des Hrvatski Glazbeni Zavod konnte eines
der Konzerte nun wieder aufgefiihrt werden®. Die in
der Katalogaufnahme der Bibliothek eingetragenen
Vermerke, das Stiick gehore nicht zu den durch Incipits
belegbaren Konzerten und das Material sei unvollstin-
dig, haben sich nichr bestitigt. Es ist jenes dritte Kon-
zert, dessen Incipit im Brief durchstrichen wurde. Die
Tatsache, dafl es in Augsburg schon vorhanden war
und deswegen nicht dorthin geschickt wurde, hat uns
demnach vor seinem Verlust bewahrt. Das it viel-
leicht auch den Schluf zu, daf} dieses Konzert eher ver-
breiret, beliebter war als die iibrigen (weiterhin vermifi-
ten) vier, somit auch in mehr als einer Abschrift exi-
stierte. Die sich auf die Konzerte bezichenden Briefstel-
len lassen aus Inhalt und ihrer zeitlich kurzen Abfolge
auflerdem vermuten, dafl die Zinner angebotenen Kon-
zerte bereits komponiert waren. Fiir wen sie urspriing-
lich geschrieben wurden, ist nicht bekannt, doch nennt
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Mozart in seinem Bericht einige Mitglieder der Kapelle,
die — wie tiblich — neben anderen Instrumenten auch
Flote bliesen (unter den Violinisten: ,Herr Franz
Schwarzntann, von Salzburg. Bliset auch Concerten
auf dem Fagott, nicht weniger eine hiibsche Oboe,
Flote und Waldhorn...*). Wie der Briefwechsel belegt,
ist eine Datierung vor Dezember 1755 anzusetzen.

Der Umschlag des in Stimmen iiberlieferten Manu-
skripts wigt die Aufschrift: Concerto Ex G /a / Flauto
Traversier / Due Violini / Alto Viola / e / Baflo / Del:
Sign Leopold Mozbart”. Die Stimmen weisen zahl-
reiche unkorrigierte Fehler bis zur Auslassung eines
Takres der Solostimme auf, offensichdliche Fliichtigkei-
ten des Kopisten. Das schliefit aus, daff das Konzert aus
diesem Material je aufgefithrt wurde, es geht vermutlich
auf eine dltere Vorlage zuriick. Andere Abschriften sind
jedoch bisher nicht bekannt geworden. Wer die Stim-
men kopiert hat, lief} sich bisher nicht sicher ermitteln,
doch gehért der Schreiber wohl in den Kreis derer in
Salzburg, von denen Kopien der Werke Eberlins und
Adlgassers iiberliefert sind, und damit auch in den
Umbkreis Mozarts.

Mit seiner dreisitzigen Anlage (Allegro moderato
4/4 — Andante 6/8 — Presto 3/8) folgt das Konzert den
bekannten Mustern der Zeit, macht jedoch eine Aus-
nahme in der Struktur der Ecksitze. Wihrend gewshn-
lich wenigstens im ersten Satz Tutti- und Soloab-
schnitte als gereihte Ritornell- und Spielepisoden auf-
treten, vermischt Mozart den Konzertgedanken hier
mit der zweiteiligen Form spitbarocker Violin- oder
Flétensonaten mit Abschlufl des ersten Teils auf der
Dominante und Riickfithrung zur Tonika iiber unter-
schiedliche Verlaufsméglichkeiten im zweiten Teil,
wobei hier — ungewohnlich — erst nach der Wiederho-
lung des unmittelbar nach der Kadenz schliefienden
zweiten Teils das Schlufiritornell in der Art einer ver-
kiirzten Reprise erscheint, wie Quantz sie fiir das Kon-
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zert emphehlt. Fiir eine solche Formbehandlung der
Ecksdtze finden sich Beispiele auch bei Tartini. Die
Teile selbst sind nach konzertantem Prinzip des Wech-
sels von Tutti und Solo gearbeitet, weisen aber gerade
im ersten Satz ,durchbrochene” Episoden auf, wie sie
schon in Flstenkonzerten bei Benda oder Quantz bege-
gnen. Hier wirken sie schon wie Ansitze zu themat-
scher Arbeit. Dieses Bemiihen um Gestaltung fillt auch
in der differenzierten Behandlung des Streichersatzes
beim Begleiten der Soloepisoden auf — bis hin zum
durchbrochenen Dialog mit dem Soloinstrument.
Lombardischer Rhythmus im Thema und schnelle
Affektwechsel verweisen ebenso auf zeitgebundene
~Empfindsamkeit® wie manch sehr ,direkter Schritt
von einer Tonart zur anderen. So erscheint nicht alles
stilistisch klar und ausgewogen, manches wirke ,experi-
mentell. Leider fehlt da die Méglichkeit des Vergleichs
mit entsprechenden Werken Leopold Mozarts, die
eben nicht mehr existieren.

Die anderen beiden Sitze sind sehr viel ,glatter”
gearbeitet, lassen sich eher neben Muster stellen, die es
auch fiir Fl6te bei den Italienern gibt. Man denkt an
Vivaldi bei der nur von den beiden Violinen begleiteten
Siziliana, beim Schluflsatz mit seinen schwungvollen
Sechzehntelpassagen an Hasse oder (den falschen) Per-
golesi, ebenfalls in G-Dur.

Der Flétenpart ist so angelegt, dafl er die Quant-
zische Vorgabe fiir den ,,Normalgebrauch®, also den
Umfang d' - d" nicht iiberschreitet. In diesem Rahmen
ist dem Solisten Gelegenheit geboten, sich in den meist
als Arpeggien ausgefiihrten Spielfiguren der modulie-
renden Soloepisoden ausreichend zu prisentieren,
jedoch ohne dafl ihm besondere Virtuositit abgefordert
wiirde. Zur Verdeutlichung des musikalischen Inhalts

7 Quelle: Hrvaiski Glasbeni Zavod Zagreb. Biblioteka
Udina-Algarotti (Sign. XXXIII F). Sth., Ms.
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mogen abschliefend einige charakteristische Takte
zitiert werden: Allegro T. 1-2, 9, 52, 58-59
Andante T. 1-2

Presto T. 1-2, 94-97

Zu danken habe ich vor allem der Bibliothek und

Frau Nada Bezic fiir die Bereitstellung eines Filmes,
aber auch den Herren Prof. Dr. Manfred Hermann
Schmidt, Dr. Wolfgang Plath und Dr. Ernst Hinter-
maier fiir wertvolle Hinweise.
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Joachim Robmer
Block- und Traversflotenban
Breste Strafle 39
D-29221 Celle
05141/217298

Die Altblockflote

spielen-lernen-musizieren

Die neue Altblockflétenschule von Manfredo
Zimmermann richtet sich an jugendliche Schiiler
sowie an erwachsene Neu- bzw. Wiedereinsteiger.
Allgemein musikalische Grundbegriffe (z. B. Noten)
werden als bekannt vorausgesetzt. Die Schule
setzt kunstlerische und kreative Elemente der
Blockflote in den Vordergrund, bezieht das Feld
der Improvisation regelmaBig ein und besticht
durch vielfaltige Literaturauswahl.

(Band 2 und Lehrerheft in Vorbereitung)

Sy. 2570

Mantredo Zimmermann

Die Altblockfl6te

spielen - lermen - musirieren
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Rainer Weber

Gedanken zur Restaurierung historischer
Holzblasinstrumente

Die Restaurierung historischer Holzblasinstru-
mente erfordert ungewohnlich vielseitige Kenntnisse.
In weit hoherem Mafie als in unserem von Technik und
Maschine geprigten Zeitalter waren die Instrumente
kunsthandwerkliche Erzeugnisse. Besonders fiir den
hofischen Bereich entstanden Prunkinstrumente. Eine
Vielzahl erlesener Materialien konnte Verwendung fin-
den, von kostbaren Hélzern bis zu Elfenbein und sogar
Schildpatt, von massivem Silber bis hin zu Vergoldun-
gen. Komplizierte Formdrehbinke mit in allen Rich-
tungen beweglicher Spindel schufen die Voraussetzung
fiir die hochgeachtete und auch so bezeichnete ,Dreh-
kunst*!, Gravuren und miniaturhafte Schnitzereien
schmiickten diese Prunkstiicke (s. Abbildungen 1-3).

Vor allem in der Renaissance war der Klang der
Holzblasinstrumente hoch geschitzt. Es kam zur Ent-
wicklung vieler neuer Arten und Gréflen. Man liebte
das akustische Experiment. Bis in den Barock hinein
wurden kuriose und fantasiereiche Instrumente ent-
wickelt, die oft nur als Unikate auf uns gekommen
sind.> Bedeutende Personlichkeiten beschiftigten sich
mit akustischen Problemen.? Es war eine andere Zeit.
Die Technik mit ihren Klappensystemen hatte den
Instrumentenbau noch nicht erreicht. Erfahrung und
Gefiihl waren noch die Grundlage. Auch Instrumente
mit sehr beschrinktem Tonumfang und nahezu ohne
dynamische Maglichkeiten waren hochgeschirzt,
wenn sie nur interessante Farben in das Spiel brachten.
Natiirlich sind die Instrumente, ist die ganze Musik nur
ein Ausdruck fiir das Denken und Fiihlen dieser Zeir.
Fiir den Restaurator, der mehr als nur perfekter Hand-
werker sein mochte, kann sich ein weites Feld 6ffnen.

Fiir die Restaurierung der Musikinstrumente war
ein entscheidender Punkt die Entdeckung, dafl mit dem
Spiel auf Originalinstrumenten die Auffiihrungen alter
Musik eine neue Dimension bekamen. Mit den dafiir
notigen anderen Spieltechniken, dem anderen Klang-
bild, eréffnete sich ein neuer Bereich. Es wurde dabei
klar, daf die originalen Instrumente fiir diese Art Auf-
fiihrung von Musik keineswegs zu ,unvollkommen®
waren. Nur waren es viele der damals hergestellten
~Kopien“, die oft eine Fiille von ,Verbesserungen®
gegeniiber den Originalen boten. Das alte Cembalo war
eben ,perfekt®, es wurde zu seiner Zeit so empfunden,
und das ist entscheidend! Verstindlich, daff man dann
versuchte, moglichst viele originale Instrumente wieder
spielbar zu machen, und dafl man, wenn sie bereits ver-
indert waren, den Riickbau auf den Originalzustand
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befiirwortete. Das hatte keineswegs nur gute Auswir-
kungen auf die Instrumente. Etliches wurde nun ver-
dorben, was bisher noch ganz gut erhalten war. Ande-
rerseits verdankte der heutige Cembalobau, der sich
inzwischen weitestgehend an den klingenden Origina-
len orientiert, seinen ,boom* gerade dieser heute ver-
teufelten Phase.

Natiirlich gab es bei den Holzblasinstrumenten ganz
ihnliche Erscheinungen. Da wurden Originale fiir Auf-
nahmen oder fiir den Handel auf ,,originale” Stimmrton-
hohen gebracht. Schliefllich wufite man doch ganz
genau, wie ,der alte® Summton beschaffen war. Instru-
mente wurden so verindert, dafl sie sich mit mehr oder
weniger modernen Mundstiicken spielen lieflen,

Abb. 1: Auf einer Schablonen-Drehbank hergestellte Verzie-
rungen am Elfenbein-Kopfstiick

* Alle Abbildungen wurden dem Bericht tiber die Restau-
rierung einer Oboe von H. Richters, Inventarnummer 93,
Beethoven-Archiv Bonn, entnommen.

' Vgl. Johann Martin Teuber / E. F. Bader: Vollstindiger
Unterricht won der gemeinen und hiheren Drebh-Kunst.
Regensburg und Wien 1756 (Reprint vom Verlag Th. Schifer,
Hannover 1983), Fr. Aug. Reichmann / Aug. Zeifl (Hof-
drechsler in Weimar) / B. Fr. Voigt: Die Drebkunst in threm
ganzen Umfange, Weimar 1839,

2 Vgl. Athanasius Kircher: Newe Hall= und Thonkunst,
1684, Reprint, ,libri rari®, Verlag Th. Schifer, Hannover 1983.

3 Vgl. z.B. Rainer Weber: ,Der Flauto Harmonico und
sein Erbauer.” In: TIBIA 1/92, S. 20ff.
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Abb. 2:Rebus auf dem Doppelfliigel der C-Klappe,0 (nieder-
lindisch mit Ubertragung).

Vat (1. ,Faf}®, 2. ,fasse)

den (alter Akkusativ ,die*)

ujd (o Zeit*, [verfliegende?])

en (und®)

leer (1. altes Wort fiir ,,Leiter, 2. ,lerne®)
d (ndie®)

wereld (»Welt", Reichsapfel)

kenne (n,kennen*)

barocke Blockfléten so nachgebohrt, dafd sie der neuba-
rocken Griffweise entsprachen. Da wurde von Samm-
lern und auch Sammlungen auf die Entfernung spite-
rer, zusitzlicher Klappen gedringt, weil etwa eine
zweiklappige Oboe als Typ unverbaut in der Samm-
lung noch fehlte. Das beseitigte zwar einen heute hoch-
geschitzten ,gewordenen Zustand®, war aber zumin-
dest in den vielen Fillen nicht allzu verwerflich, in
denen diese Erginzungen recht pfuscherhaft ausgefiihrt
waren, vielleicht sogar durch Korrosion und dabei ent-
stechende Sprengkrifte den eigentlichen Bestand des
Instrumentes gefahrdeten.

Jede menschliche Titigkeit scheint mit gewissen
Gefahren verbunden zu sein. Es ist verstindlich, daf}
daraus die Einsicht folgte, dafl das Nichtstun der bes-
sere Weg sei und jede Restaurierung des Teufels. Eine
»Schule® meinte sogar, dafl schon der Fingerabdruck
beim Beriihren des Instrumentes die Originalitit beein-
trichtigen wiirde, und auch Schmutz und damit Korro-
sion gehdrten zu diesem Zustand. Es wurde dabei gern
iibersehen, dafl so mancher Zerfallsprozefl weiterlief,
der Weg fiir neue Briiche offenlag, und in so mancher
un- und schlecht betreuten Sammlung verschwanden
auch allzu ,originale“ Stiicke, wenn sie keine rechte
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Zierde mehr waren. Alte Inventare sind dann noch die
letzten Zeugen. Aber wer etwas tut, iibernimmt damit
Verantwortung, und seine Fehler werden rasch offen-
bar. Nur, die Flucht vor Verantwortung lést keine Pro-
hlL‘ITlL'.

Auf der anderen Seite hielten die Naturwissenschaf-
ten ihren Einzug in die Werkstitten. Ohne Frage
brachte das ganz entscheidende Einsichten und eréff-
nete véllig neue Moglichkeiten. Es ist heute sehr erfreu-
lich zu beobachten, wie die Kontakte zwischen Restau-
rator und Wissenschaftler sich bestindig ausweiten. Die
Chemie machte den Anfang, und die Begeisterung war
so grof}, dafl man mancherorts aus jedem Restaurator
gerne einen Vollchemiker gemacht hitte. Aber die Wis-
senschaft allein kann kein Instrument restaurieren oder
auch nur in seltenen Fillen konservieren, wenn man
diese Begriffe trennen méchte. Zum Restaurator gehrt
auch die wirklich geschulte Hand, wie z.B. zum Chir-
urgen, den man doch deshalb nicht als Handwerker
bezeichnet. Ein langjihriger Kampf mit den Organisa-
tonen des Handwerks, die diesen Beruf vereinnahmen
wollten, hat da Griben aufgeworfen und im Bewufit-
sein schwere Schiden angerichtet.

Die Zeit liuft. Die elektronische Datenverarbeitung
mit den Méglichkeiten der Datenbanken, der compu-
tergestiitzten Vermessung von Instrumenten ist selbst-
verstindlich geworden. Aber auch diese betrichtlichen
Maoglichkeiten gibt es fiir den Restaurator nicht
umsonst. lhre Nutzung erfordert zumindest am
Anfang einen recht erheblichen Zeitaufwand, Zeir, die
ihm bei seiner eigentlichen Titigkeit, der Arbeit an den
Instrumenten, ihrer stindigen Pflege und Konservie-
rung, fehlen mufi.

Abb.3: Schalmeyenbliser auf der Dis-Klappe
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Nachdem es heute nun gute, den professionellen
Anspriichen vieler Musiker geniigende Kopien der
wichtigsten Holzblasinstrumente gibt, kann die Benut-
zung der Originale zu ihrem urspriinglich gedachten
Zweck weitgehend eingeschrinkt werden, wenn auch
durchaus noch Fragen offengeblieben sind. Keineswegs
ist es so, dald wir heute schon alles wissen. Auch in den
fiir uns weniger bedeutenden Stiicken wird noch so
mancher Gedanke, so manche Erfahrung verborgen
sein.

Mit der Forschung kommen aber neue Belastungen
auf die Originale zu. Mit stindig wechselnden Mefi-
methoden werden sie immer neu vermessen. Es fillt
dabei auf, dafl sich die Ergebnisse nie recht decken wol-
len. Die Instrumente werden gerontgt, durch den Com-
puter-Tomographen geschickt, an Anblasmaschinen
angeschlossen... Was blieb von der Idee des zerstoreri-
schen Fingerabdrucks? Aus dem Werkzeug des Musi-
ssenschaftliche  Forschungsobjekte.

kers wurden wi
Besonders fiir die einsetzenden akustischen Forschun-
gen miissen die Instrumente in akustsch brauchbaren
Zustand versetzt werden, d.h. sie miissen doch spielbar
gemacht werden, was noch kiirzlich weitgehend ver-
pont war. Aber wenn es der Restaurator nicht tut, dich-
tet sie der Techniker ab, und das eben wieder mit seinen
nicht immer schonenden Mitteln. Wie immer miissen
wir versuchen, verniinftige Wege zu beschreiten, mog-
lichst frei von Ideologien, aber wir sollten nie vergessen,
dafl unsere Aufgabe die Erhaltung der Objekte ist. Vor
dem Musiker schiitzen wir sie, wieweit diirfen wir sie
dem Wissenschaftler, dem vermessenden Ingenieur
ausliefern?

Aber damit zuriick zur Frage nach der Spielbarkeit
der Instrumente. Natiirlich ist es heute bei den Holz-
blasinstrumenten vielfach unsinnig, die Originale als
Konzertinstrumente zu gebrauchen und damit den
Verfall zu beschleunigen. Beim Blasen entsteht immer
Feuchtigkeit im Instrument. Es sind gute Kopien vor-
handen.

Die andere Frage ist, ob man nicht deutlich zwischen
,Spielbarkeit und ,Anspielbarkeit unterscheiden
sollte. Unter Anspielbarkeit méchte ich einen Zustand
verstechen, der es wohl ermdoglicht, das Instrument
anzuspielen und seine musikalischen Qualititen, also
zumindest Intonation mit Griffweisen zu erfassen. Mit
dem nougen Wissen sind auch Aussagen zur Stimm-
tonhdhe méglich. Sind wir wirklich so sicher, daff wir
schon alles tiber die Instrumente wissen? Ist uns z.B.
klar, daf kaum ein wirklich gebrauchtes Instrument
unverindert blieb? Seit ich darauf achte, finde ich
immer mehr Instrumente mit unterschiedlichen Werk-
spuren in den Bohrungen, sie wurden also nachge-
bohrt! Quantz berichtet dariiber:
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Abb, 4: Ausgebrochenes Stiick (Ebenholz), daneben weitere

Risse

Eine neue Flite schwindet durch das Blasen zusam-
men, und verdndert sich mebrentheils an threm inwen-
digen Bane; folglich mufl sie wieder nachgebohret wer-
den, um die Reinigkeit der Octaven zu erbalten. Man
hat vor alter Zeit eine irvige Meynung gehabt, wenn
man geglaubet, dafl nur ein schlechter, nicht aber ein
guter Spieler e Instrument verderben oder durch das
Blasen falsch machen kinne: da doch das Holz sowohl
bey dem einen, als bey dem andem sich verindert.*

Abb. 5: Einpassen eines Ebenholzteilchens in die Bruchstelle
im Abdruckverfahren, ohne Substanzverlust

* Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung, die
Fléte traversiere zu spielen, Breslau 1789, Verlag, . F. Korn,
VI/4 (Reprint vom Birenreiter Verlag, Kassel 1974, Reihe:
Documenta Musicologica).
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Abb. 6: Einsetzen der Erginzung

Was wurde da im einzelnen korrigiert? In welchen
Verinderungen kénnte sich z.B. eine Verinderung der
Temperatur ausdriicken? Es gibt hier noch viele offene
Fragen, und vielleicht kénnte so manches zur Seite
gelegte Instrument interessante Details liefern. Bis ins
19. Jh. hinein waren es doch keine serienmifligen und
absolut identischen Fabrikerzeugnisse.

Dazu kommt beim Holzblasinstrument, daf} es sich
schon durch den Gebrauch, durch die unterschiedliche
Verteilung der Feuchte im Instrument, fiir uns in Wahr-
heit unberechenbar verindert hat. Wenn ein Instru-
ment nicht mehr ganz stimmte, wurde es nachgebohrt.
Eigentlich wurde damit jedes Instrument zum Unikat.

Abb. 7: Anpassen

5 Vgl. Rainer Weber: ,Dokumentation von Schiaden an
Holzblasinstrumenten.” In: TIBIA 1/91, S. 383 ff.
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Das Ziel mufd also sein, diese Instrument zu erhalten.
Dabei diirfen wir aber nicht iibersehen, dafd es sich um
~Gebrauchsgegenstinde* handelt, sie waren zum
Gebrauch bestimmt, und sie erschlieffen sich nicht beim
bloBen Betrachten, auch nicht mit optischen Hilfsmit-
teln bis hin zu den Réntgenstrahlen. Wenn wir die
Qualitit der Kopien weiter fordern wollen, werden sich
Vermessungen und akustische Untersuchungen nicht
immer vermeiden lassen. Und noch ein weiterer Punkt
kommt dazu: Gerade fiir den guten Musiker ist es sehr
wichtg, dafl er einmal fithlen darf, wie sich das Original
anspielt. Der Musiker lebt nicht nur vom Verstand.

Wir miissen Wege finden und gehen, daff uns die ori-
ginalen Instrumente erhalten bleiben und doch auch
weiterhelfen kénnen. Die Problematik, die sich hier
ergibt, ist in diesem Maf einmalig. Es ist ein absolutes
Dilemma und niemals ganz ohne Kompromisse zu
lésen. Was kann man also versuchen, wie kénnten die
Wege aussehen?

Die Konservierung sollte sich auf die Erhaltung des
derzeitigen Zustandes beschrinken. Aber niche jeder
Zustand lifdt sich stabilisieren, nicht jede Korrosion,
nicht jeder Rif8 lifit sich durch blofle Klimatisierung
stoppen.”

Das Ziel der Restaurierung sollte die Konservierung
sein, verbunden mit der Behebung direkter Schiden,
soweit sie den Bestand gefihrden, aber méglichst ohne
Verlust originaler Substanz (s. Abb. 4-7). Sie kann die
Erginzung fehlender Teile als Kopien nach Originalen
des gleichen Erbauers beinhalten. Das kann zur Ver-
deutlichung der Funktion eines Instrumentes in einer
Ausstellung beitragen. Die Kopie eines vielleicht schon
seltenen Teiles kann aber auch als eine konservatorische
Mafinahme verstanden werden. Auch heute gehen
Teile durch Diebstahl oder Mifligeschick verloren oder
werden doch beschidigt. Die Kopie gewinnt dann sehr
an Bedeutung.

Eine Restaurierung ist aber immer ein Eingriff. Zum
Auflosen alter Leimreste mufl Feuchtigkeit ins Holz
eingebracht werden. Es kann lange dauern, bis sich das
Material wieder beruhigt. Erginzte Holzteile kénnen
sich verindern, besonders wenn sie in ein ganz anderes
Raumklima kommen. Metallteile kénnen erneut korro-
dieren, wenn man sie nicht véllig mit Lack iiberziehen
will. Aber auch ein Lack hilt keine hundert Jahre, und
bei beweglichen Teilen gibt es Probleme.

Eine Restaurierung ist durchaus mit einer Operation
am lebenden Korper zu vergleichen. Eine gewisse
Nachsorge und Pflege sollte unbedingt dazugehéren.
Leider ist diese Einsicht heute noch wenig verbreitet.

Zur Restaurierung gehort eine wissenschaftliche
Dokumentation der Daten des Instrumentes und der
ausgefiihrten Arbeiten.
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Die Dokumentation muff eine Beschreibung des
Objektes geben, soweit sie nicht bei einer grofieren
Sammlung im Katalog zu finden ist. Wenn méglich,
sollte sie Daten des Erbauers enthalten, die wichtigsten
Mafle zu Vergleichszwecken, Materialangaben, Boh-
rungsmafie nur, wenn sie besondere Einsichten ermog-
lichen. Die Dokumentation ist aber als Restaurierungs-
bericht zu verstehen, nichtals Anleitung zum Nachbau.

Der Zustand vor der Restaurierung sollte dargestellt
werden, die eigentlichen Arbeitsginge beschrieben, alle
sich ergebenden Erkenntnisse sollten zusammengefafit
sein.

Diese Texte sind zu stiitzen mit fotografischen Auf-
nahmen, auch durch Mikroskop-, Endoskop-, UV-und
Infrarotaufnahmen, wenn nétg Rontgenaufnahmen.
Chemische Untersuchungen kénnen nétig sein und
miissen dokumentiert werden, genau wie mikrosko-
pische Untersuchungen zur Bestimmung von Holz-
strukturen und Priparierungen, Metalloberflichen
usw.

Im Falle einer Verdffentlichung lassen sich Blatter
einlegen mit genauerer Beschreibung einzelner, recht
spezieller Arbeitsginge und Materialien. Das kann eine
wichtige Hilfe und Information fiir Kollegen sein.
Allerdings sei gesagt, dafl das blinde Nachahmen von
~Rezepten® eine gefihrliche Sache ist. Hier liegt wirk-
lich jeder Fall etwas anders. Zum Rezept gehort die per-
sonliche Erfahrung, der cigene Versuch und die heute
vernachlissigte Fihigkeit der Einfilhlung in die
Objekte. Wir sollten nie vergessen, daf} wir uns stindig
in einem Grenzbereich zwischen Wissenschaft, Kunst
und Handwerk bewegen und daff Holz, Elfenbein,
Horn Naturprodukte sind, auch weiterhin der Alte-
rung unterworfen, stindig reagierend auf duflere Ein-

fliisse.

Man kann auch versuchen, eine Liste zu erarbeiten,
auf der man die Punkte nur abhakt. Mein Ziel war es
immer, einen wirklich lesbaren Bericht zu liefern. Das
macht zwar viel Arbeit, ich konnte dafiir aber oft von

dem die Sammlung betreuenden Wissenschaftler oder
dem privaten Kunden und Sammler horen, dafl er den
Bericht mit Freude und teilweise sogar mit Spannung
gelesen hatte. Fiir den Kollegen kann er wichtige Anre-
gungen enthalten, fiir mich selbst sind die mehr als 500
Berichte iiber die im Laufe meiner etwa 30 Restaurato-
renjahre durch meine Hinde gegangenen Instrumente
wesentliches Arbeitsmaterial. Eine Auswahl aus den
Berichten zur Restaurierung der ehemaligen Sammlung
Zimmermann im Bonner Beethoven-Archiv ist soeben
im Moeck Verlag Celle erschienen.

Im Auftrag des Germanischen Nationalmuseums in
Niirnberg wurde kiirzlich ein Videofilm in Rainer
Webers Werkstatt gedreht. Es handelt sich um eine
Dokumentation der Herstellung eines Diskant-Pom-
mers in g unter Verwendung historischer Handwerks-
techniken. Der Film wird demniichst im GMN inner-
halb einer Sonder-Ausstellung gezeigt werden. Die
Spieldauer betrigt etwa 12 Minuten. Kopien fiir
Videorecorder sind zum Preis von ca. DM 50, zu
bestellen beim Germanischen Nationalmuseum, Kar-
tiusergasse 12, 90402 Niirnberg.
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SUMMARIES FOR OUR ENGLISH READERS

Peter Thalheimer
The Large Transverse Flute Ensemble

Against the background of the history of transverse
flute ensemble playing the traditions of large flute
ensembles (Ireland, USA, Japan) are described and pos-
sibilities shown to enlarge the range of instruments
(“medium flutes”, great bass flutes) and the repertoire
(e. g. from the 16th and 17th centuries). Methodical
hints and literature recommendations are given for set-
ting up large flute ensembles. English by S. Seidel

Hermann Moeck
Con flauti dolci

Sources of the 16th century mention already how
difficult it is for recorders to be played together. Vir-
dung’s and Agricola’s quartets are without sopranos.
Practorius’s large recorder ,stmmwerk® (21) was
certainly only rarely used in this complete form. For
smaller rooms Praetorius himself recommended to use
only alto to great bass, for larger ones a mixture with
other instruments. Evidence of quartet playing is parti-
cularly found up to the 1530s; mixed instruments will
have been more common.

The recorder renaissance of the 20th century prefer-
red in the beginning pure recorder ensembles, in
masterly fashion for the first time introduced in 1939 by
the Berlin Recorder Quartet which was unfortunately
torn apart by the war.

Exemplary to many was also Rudolf Barthel’s Berli-
ner Blockflstenchor (Berlin Recorder Choir) between
1950 and 1970.

When the instrument became “professionalized” in
the 1960s (indispensable to its further development), the
solo play prevailed, and a revival of ensemble playing
would be desirable. English by S. Seidel

Brigitte Emmel
The Practising Process in Instrumental Teaching

To practise — waht does that mean? Is it a necessary
evil which has to be done prior to “real” music-making?
Or does not practising already involve music — if from
the start an awareness is developed of the whole, of the
“lively and essential” which has to be worked on and
given form to? Is it thus possible to learn practising in a
meaningful manner? Could or should we practise again
to practise?
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In this article such an approach to practising is devel-
oped with the aim to reach a basic understanding of
practising processes and of its application to practical
experience. Since it would exceed the scope of this
article, concrete work-related steps are deliberately not
given. Itis up to the reader to fill this remaining space at
his own discretion — always anew.

Basing on many years’ observations and experiences
which the authoress made in music school work, the
complete surroundings of the practising person are pro-
bed: at first the glance is directed at the parents — at
those, who daily influence the outer conditions of prac-
tising and the motivation of their children, then at the
students as the really active ones in the practising pro-
cess and finally at the teachers who in their lessons give
practising an important impulse. English by S. Seidel

Fabio De Sanctis De Benedictis
Gyorgy Ligeti: Six Bagatelles for Wind Quintett

An analysis of Ligeti’s bagatelles for wind quintet
does not only develop the compositional principle and
the components of each movement, but also shows
their interrelation on several planes. It could be called a
parabolic form. English by S. Seidel

Susanne Himmelheber
Ensemble Playing on Recorders

This article informs about those problems of
ensemble playing on recorders which are the result of
elementary instruction. Owing to financial and struc-
ural difficulties at music schools the whole field of
instruction which goes beyond developing the instru-
mental and artistic faculties of the individual is ex-
tremely restricted.

Solutions are proposed and the necessity is ex-
pounded to offer further educational-psychological
training as a basis of new teaching forms.

English by S. Seidel

Rainer Weber

Thoughts on the Restoration of Historical Wood-
wind Instruments

From the restorer’s point of view the author expres-
ses his opinion on questions of using original instru-
ments or copies thereof for the historical performance
practice. English by S. Seidel
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BERICHTE

Musizieren auf 22 Blockfloten

In diesem Jahr wird der Blockflétenchor Biel 22
Jahre alt. Ich méchte hier einmal schildern, wie alles
begann: 1970 bot ich in Biel und Umgebung verschiede-
ne Blockflétenkurse an, um ein breiteres Publikum mit
Ensembleliteratur vertraut zu machen und Spielfreude
zu wecken. Im Anschlufl daran regte sich Interesse an
einem festen Blockflotenensemble, und nach langem
Uberlegen erklirte ich mich bereit, eine Spielgruppe
aufzubauen und probeweise fiir ein halbes Jahr die Lei-
tung zu iibernehmen. Alle Schulen der Stadt Biel erhiel-
ten ein entsprechendes Informationsblatt.

An einem Dienstag im Herbst 1972 fand die erste
Probe statt. Uber sechzig Interessenten, darunter zwei
Baf¥lotenspieler, hatten sich eingefunden — Notenpulte
und Stiihle hatte ich fiir zwanzig bereitgestellt. An wel-
ches Werk wir uns als erstes wagten, weify ich nicht
mehr. Schon bei der nichsten Probe waren wir nur
noch dreiflig; die andere Hilfte fiihlte sich den Anforde-
rungen nicht gewachsen. Die Anforderungen an die
Spieler habe ich iibrigens im Laufe meiner Tingkeit
cher gesteigert als gesenkt, auch wenn die Mitglieder-
zahl dadurch zeitweise beidngstigend schrumpfte.
Damals machte mich ein Kollege auf den Blockflsten-
chor Berlin aufmerksam und gab mir die Adresse von
Rudolf Barthel. Ich schrieb ihm, und es entstand ein
reger Briefwechsel, in dessen Verlauf ich von Herrn
Barthel viele Anregungen erhielt. Seine Schrift Rat-
schldge fiér einen Blockflotenchor und seine Instrumen-
tierung' ist eine wertvolle Hilfe fiir jeden Blockflgten-
chorleiter.

Das halbe Jahr, fiir das ich mich als Leiter verpflich-
tet hatte, war bald voriiber, und ich mufite mich ent-
scheiden, ob ich das Experiment weiterfithren wollte.
Ich war mir absolut bewufit, daf wir in unhistorischer
Art und Weise musizierten und viele puritanische
Blockflotisten den Kopf schiitteln wiirden, wenn sie
von unserem Tun erfithren. Das hielt mich aber nicht
davon ab, weiterzumachen.

In diesem ersten halben Jahr war mir klargeworden,
dafl es noch recht wenig Literatur gab, die meinen Vor-
stellungen fiir chorisches Musizieren entsprach. Auch
waren die Blockflotentypen im Chor zu verschieden,
als dafl ein homogener Klang hitte zustande kommen
konnen. Dank den Mitgliederbeitrigen und einer klei-
nen finanziellen Unterstiitzung durch die Stadt Biel
konnten wir nach einigen Jahren fiir alle Spieler neue
Floten anschaffen, und zwar wihlten wir Rottenburgh-

Modelle von der Firma Moeck fiir Sopran, Alt und
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Mitglieder des Bieler Blockflotenchors

Tenor, Tuju-Modelle derselben Firma fiir Baf und
Grofibaf. Jetzt wurde der Klang homogener, und wir
hatten wesentlich weniger Schwierigkeiten mit der
Intonation. 1983 war es uns dann endlich méglich,
einen Subbaf} anzuschaffen. Dieses Instrument kénnte
ich mir heute nicht mehr wegdenken. Das 8'-Fuff-Regi-
ster ist reicher geworden, und ich habe beim Registrie-
ren wesentlich mehr Méglichkeiten. Die Sopran- und
Altblockflten, Modell Rottenburgh, haben wir mitt-
lerweile durch Moeck Tuju-Floten ersetzt: dadurch ist
der Klang noch runder geworden.

Im April 1973 wurden wir zum erstenmal so richtig
auf die Probe gestellt. Wir hatten eine Rundfunkauf-
nahme, die zwar unsere Motivation stirkte, jedoch
auch eine grofie Belastung war. Die Proben gestalteten
sich {iberaus intensiv und anstregend. Der Erfolg blieb
aber nicht aus, und wir gewannen auch neue Spieler
hinzu. Wir haben {ibrigens von Anfang an je zwei Stun-
den pro Woche geprobt, und das ist bis heute so geblie-
ben.

Bald darauf gaben wir unser erstes Konzert, und
1977 brachten wir unsere erste LP heraus. Zum zwan-
zigjahrigen Jubilium 1992 erschien eine Doppelkassette
mit einer Werkauswahl unterschiedlichster Stilrichtun-

I Edition Moeck Nr. 4049, Moeck Verlag, Celle
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gen aus ganz verschiedenen Epochen, die unser Reper-
toire gut widerspiegelt.?

Es ist wohl erwa 10 Jahre her, seit wir zum erstenmal
versucht haben, drei Orgelwerke von A. Bruckner in
einer Bearbeitung fiir Blockflotenchor von Klaus Liich-
tefeld zu spielen.® Er schreibt zu diesem Stiick: , Aus-
gewogen und klanglich tiberzeugend ist folgende Beset-
zung: | Sopranino-, 8 Sopran-, 8 Alt-, 7 Tenor-, 5 Bafi-,
4 Grofibafiblockfloten.” Also sage und schreibe 33
Blockfloten! Ich erinnere mich daran, dafd wir das Werk
recht bald zur Seite legten, und zwar nicht wegen der
Kleinheit unseres Orchesters, sondern weil der ,lange
Atem* fehlte. Wir mufiten noch tichtig an der Intona-
tion arbeiten. Erst 1985 war es dann soweir, daff wir die-
ses Stiick ins Konzertprogramm aufnehmen konnten.

Dank den Erfahrungen mit Bruckner hatten wir spi-
ter bei Max Reger weit weniger Schwierigkeiten. Von
ihm spielten wir das Lyrische Andante’, zu dem der
Bearbeiter Klaus Liichtefeld folgendes bemerkt: ,Die
Besetzung sollte nach Méglichkeit nicht zu klein sein,
damit die Instrumente der einzelnen Stimmen — beson-
ders bei unterschiedlichen Blockfléten — sich klangfarb-
lich gut mischen und kein ,solistischer® Effekt entsteht.®

Ebenfalls ein reizvolles Werk ist das Concerto d’oro
fiir Sopranblockfléte und Blockflotenorchester von
Norbert Lincke®. Der Komponist schligt selber als
klanglich ausgewogen folgende Besetzung vor: 3
Sopran-, 4 Alt-, 3 Tenor-, 3 Bafi- und 1 Subbafiblock-
flote, hilt aber auch eine Ausfiihrung mit groflerem
Ensemble fiir moglich.

Ganz besonders gern bearbeite ich Werke so, dafl
die Stimmen der Streicher vom Blockflotenchor ge-
spielt werden. So habe ich z. B. das Concerto grosso
op. 3 Nr. 8 in a-Moll fiir zwei Soloviolinen und Strei-
cher aus klanglichen Griinden nach h-Moll transpo-
niert, da die zwei Solostimmen von Gitarristen gespielt
werden. Auch das Konzert in F-Dur fiir Altblockflite,
Fagott und Streicher von G. Ph. Telemann klingt in der
Bearbeitung iiberzeugend. Oft sind es die Solisten, die
mich dazu bewegen, neue Bearbeitungen in Angriff zu

nehmen.

Selbstverstindlich musizieren wir nicht nur in der
vollen Besetzung mit 22 Blockfloten. Wir verfiigen
auch iiber zwei Quartette mit Renaissanceblockfloten

2 Diese Doppelkassette und andere Einspielungen kinnen
bestellt werden bei: Blockflétenchor Biel, zu Hd. Ingo Fank-
hauser, Werdthof, CH-3273 Kappelen

3 Ed.-Nr. ACCORT B, P. J. Tonger Musikverlag GmbH
& Co., Koln

* Ed.-Nr. ACCORT B3, P. ]. Tonger Musikverlag GmbH
& Co., Kéln

5 Ed.-Nr. ACCORT A3, P.J. Tonger Musikverlag GmbH
& Co., Koln
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Ingo Fankhauser

und zwei Quartette Cornamusen. Im Bafl setze ich
gerne auch ein Fagott oder einen Kontrabaf ein. Eine
herrliche Registrierungsmoglichkeit ergibt sich mit
Blechblisern. In Kirchenkonzerten spielen die Blech-
bliser auf der Empore, die Blockflten im Chor. Unsere
momentane Besetzung sieht wie folgt aus: 4 Sopran-
(1 Sopranino), 6 Alt-, 5 Tenor-, 5 Baf}-, 2 Grofibafi-,
I Subbafiblockfléte. Bafflote kénnen leider nicht alle
Mitglieder spielen, doch wird diese Fihigkeit oder
wenigstens die Bereitschaft, sie zu erlernen, bei der Auf-
nahme neuer Mitglieder vorausgesetzt. Natiirlich ver-
nachlissigen wir das reine Quartetspiel nicht. Vier
Spieler aus dem Blockflétenchor sind immer bereit, auf
Anfrage bei Hochzeiten, Betriebsjubilien und dhn-
lichen Anlissen aufzutreten. Eines unserer Chormit-
glieder, das mitten in der Gesangsausbildung steht, lafit
sich hin und wieder von Blockfléten begleiten. Und
auch eine Harfen- und Hackbrettspielerin triigt einiges
zur Bereicherung unseres Klangkorpers bei.

Es ist uns also gelungen, vielen Laienmusikern die
Maglichkeit zu geben, aus der Isolation herauszutreten
und mit anderen zusammen zu musizieren. Ich hoffe,
dafl die Spielfreude noch lange anhilt.

Sie finden im folgenden eimge Werke, die ich fur
Blockflotenchor geschrieben oder eingerichtet habe.
Diese Liste soll die Literaturangaben von R. Barthels
ginzen. Ingo Fankhauser

o. g. Schrift er

Literaturliste

Albeniz, 1.: Spanish ']';u'lgn. Nova Music N.M. 303
Albinoni, T.: Sinfonia a 4, Schott 4957

Bach, J. S.: Jesu, joy man’s desiring, Oxford U.P.
Boismortier, J.: Concerto Nr. 6, e-Moll, Billaudot
(.1948.B

Bononeini, G.: 2 Suites a 6, UE 14018

Bresgen, C.: Spanische Suite, Moeck ZfS 568/569
Corelli, A.: Suite in 4 Sitzen, Kunzelmann GM 1267
Elgar, E.: Chanson de matn, Novello
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BERLINER TAGE FUR ALTE MUSIK
16. - 23. Oktober 1994
Mit Symposium fiir Historische Harfen
MUSIKINSTRUMENTENMARKT BERLIN
21./22. Oktober 1994

Kopien und Nachbauten historischer
Instrumente, Noten, Biicher,
Faksimiles, Schallplatten

am Gendarmenmarkt:
Konzerthaus Berlin/Schauspielhaus
Franzdsische Friedrichstadtkirche
Staatsoper Unter den Linden

Konzerte
René Jacobs / Akademie fur Alte Musik,
Amsterdam Loeki Stardust Quartet,
Ensemble Aurora, Berliner Barock Compagney,
Concerto Palatino, The Harp Consort,
RIAS-Kammerchor, Trio Uccellini,
Ann Monoyios, Lucy van Dael,
Max van Egmond, Andrew Lawrence-King,
Paul Komen u.a.

Workshops
Amsterdam Loeki Stardust Quartet (BlockflGte)
Lucy van Dael (Barockgeige)
Bruce Dickey (Zink) / Charles Toet (Posaune)
Henk Klop (Cembalopflege)
Kinder bauen Instrumente

Auskiinfte/Anmeldung:
ars musica
Postamt 59, Postfach 11
Schonhauser Allee 127 A
10419 Berlin
Tel. 030 - 44 50 686

Pro Musica Neerlandica (NL)
Tel. ++ /31 3405 64679

AnmeldeschluB fiir Instrumentenbauer/

Musikalienhéndler 01.09.94
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Fankhauser, L.: Irische Folklore, Pan 774

— Volkslieder aus der Schweiz, Pan 781

— Volkslieder aus Skandinavien, Pan 782

— Ein Minnlein steht im Walde (Variatonen), Pan 785
— Ein Scherz mit der kleinen Terz, Pan 788

— Europiische Volkslieder 1, Heinrichshofen N 2046
— Europiische Volkslieder II, Heinrichshofen N 2048
Fegers, K.: Suite nach schottischen Volksweisen,
Moeck ZfS 418

Fortin, V.: 12 steirische Tinze, Doblinger

Gabrieli, G.: Canzona XIII (12summig), UE 14000
Hindel, G.F.: Rodrigo-Suite, Nagel 519

— Suite in d-Moll (Barthel), Heinrichshofens N 8915
Hauwe, P. van: Slawische Suite, Fidula

Johnston, T.: Three Scottish Country Dances, Schott
RMS 1194

Joplin, S.: The Entertainer, Tonger

— Ragtimes, Noetzel N 3507

— The Strenuous Life, Amadeus BP 2681

Lappi, P.: La Negrona (8stimmig), Moeck 3625
Marcello, A.: Concerto di Flauti, Nova

Marinovici, C.: Volkstinze aus Osteuropa und Asien,
Moeck ZfS 560/561

— Volkstinze aus Osteuropa und Asien II, ZfS 572/
573

Massaino, T.: Canzon a 16, Moeck 3621

Mozart, W. A.: Eine kleine Nachtmusik, Hargail

— Adagio (KV 411), Schott RMS 533

— 5 Kontretinze, KV 609 (Fankhauser), Heinrichs-
hofen N 8968

Pallast, L.: Fantasia d-Moll, Pallast-Verlag Kéln
Pennick, B.: Four Sea Songs, Schott RMS 1190
Pezel, |. Chr.: Sonata Abella, Moeck 3107

Poser, H.: Rendsburger Tinze, Sikorski 410

— Wandsbecker Tinze, Sikorski 419

Sadler, H.: Divertimento nach ruminischen Volkswei-
sen, Heinrichshofen N 8950

Saygun, A. A.: Tiirkisches Volsklied, Musikschule Lin-
senhofen, D-72636 Frickenhausen

Schmelzer, |. H.: Sonata, Schott 10105

Seiber, M.: Dance Suite I, Schott ED 12251

— Dance Suite 11, Schott ED 12252

— Dance Suite III, Schott ED 12347

Viadana, L.: Sinfonie Musicali (8stimmig), Moeck 3617
Werdin, E.: Jugoslawische Tanzsuite, Moeck ZfS$ 503/
504

— Concertino, Schott OFB 149

— Ungarische Suite, Moeck ZfS 399

Und was auf keinen Fall fehlen darf:

Heilbut, P.: Ubung;’n fiir Blockflétenquartett, Noetzel
N 3430

Linde, H.-M.: Qu;u‘n:tt-Ubungen fir Blockfloten,
Schott ED 5262
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Jugendmusiziergruppe ,Michael Praetorius® aus
Leipzig auf Konzertreisen in die USA und nach
Stdfrankreich

Das 1976 von Luise Rummel gegriindete Jugend-
ensemble setzt sich zusammen aus 25 - 30 Leipziger
Instrumentalschiilern im Alter von 10 - 21 Jahren, diean
den verschiedenen Leipziger Ausbildungseinrichtun-
gen die herkémmlichen Orchesterinstrumente erler-
nen. Eine herausragende Rolle spielen im Ensemble die
Instrumente der Blockflotenfamilie, die man nur selten
in den modernen Sinfonieorchestern antrifft.

Ungewahnlich ist, dafl die Jugendlichen neben
»ihrem* Instrument auch historische Instrumente spie-
len — insbesondere aus der Zeit des Namenspatrons der
Jugendmusiziergruppe: Michael Praetorius — wie z. B.
Schalmeien, Pommern, Rauschpfeifen, Krummhérner,
Posaunen alter Mensur, Dulcian, Fiedeln, Gamben,
Harfen, Portativ, Laute, Radleier u. a. Sie spielen also
Instrumente, die im heutigen Orchester nicht mehr
anzutreffen sind. Das Repertoire des Jugendensembles
ist dementsprechend weit gefichert: Musik der Spiel-
leute, der Stadtpfeifer und Bierfiedler, sakrale Musik
friiherer Jahrhunderte sowie alte und zeitgenossische
Kammermusik.

Héhepunkt der Konzerttournee im Juni 1993 in den
USA war das mit stiirmischem Beifall bedachte Konzert
im Rahmen des Bostoner Early Music Festivals in der
First Parish Church in Cambridge auf dem Territorium
der Harvard Universitit. ,Ein Streifzug durch die
Musikgeschichte Leipzigs* lautete der Titel des Festi-
valprogramms. Neben Musik von Johann Sebastian
Bach standen Kompositionen seiner Amtsvorginger
bzw. von Organisten an St. Thomas und an St. Nikolai
auf dem Programm, z. B. von Georg Rhaw, Elias Nico-
laus Ammerbach, Johann Hermann Schein, Johann
Rosenmiiller und Johann Kuhnau, aber auch zeitgenos-
sische Kompositionen aus Leipzig, z. B. die vom En-
semble 1991 uraufgefiihrte Kammersonate von Karl
Ottomar Treibmann, Uber das Festival-Konzert
schreibt z. B. der Boston Herald am 18. Juni ,Gut zwei
Dutzend junge Leute im Alter von 10 -22 Jahren spiel-
ten Musik aus Leipzig von 200 Jahren vor Bach bis in
unsere heutigen Tage. Die Gruppe machte einen her-
vorragenden Eindruck: gewandr und diszipliniert,
zuverldssig und vielseitig. Das eindrucksvollste aber,
nur zwei der Ensemblemitglieder sind Musikstuden-
ten.”

Weitere Auftritte hatte das Ensemble u. a. in der
Deutschen Botschaft in Washington anlifilich eines
Empfanges der deutschen Fuflballnationalmannschaft,
der Lutherischen Zionskirche in Baltimore, der Kathe-
drale Saint John the Devine in New York sowie der
First Baptist Church in Newton.
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Auch und gerade die Reise im September nach Siid-
frankreich stand im Zusammenhang mit dem histori-
schen Instrumentarium: Das Ensemble war zur Teil-
nahme am Renaissancefest in Le Puy geladen. Dadurch
ergab sich fiir die jugendlichen Ensemblemitglieder die
Méglichkeit, die Lebensumstinde dieser Zeit in einer
sehr viel umfassenderen Weise auch ganz und gar
auflermusikalisch zu erleben und zu erfahren.

Wichtigster Auftritt in Le Puy war das Konzert im
Centre Pierre Cardinal. Erstmals hat die Jugendmusi-
ziergruppe ein ganzes Konzertprogramm nur auf histo-
rischem Instrumentarium gespielt und dazu noch in
Kostiimen der Zeit, die die Stadt Le Puy fiir die Musi-
kanten hatte fertigen lassen. Dariiber hinaus gab es noch
Auftritte anlifllich eines internationalen Symposiums,
das sich mit der Padagogik in der Renaissance beschitf-
tigte, ein Schiilerkonzert sowie einen Auftritt im stidui-
schen Altersheim. Schlieflich waren wir noch als Spiel-
leute bei Straflenmusik beschiftigt und natiirlich auch
bei den groflen Festumziigen durch die Altstadt und
beim festlichen Empfang durch den Biirgermeister im
Rathaus der Stadt. Neben einiger Probenarbeit blieb bei
allem reichlich freie Zeit, um die vielen kulturellen
Angebote des Renaissancefestes zu nutzen — Theater,
Puppenspieler, Gaukler, Tanzgruppen, Musikanten
aller Couleur waren allerorten prisent. Auch das bauer-
liche Renaissanceleben war in die Stadt gezogen — vor
allem aber waren alle Art von Kriegsleuten mit ihren
Waffen und Pferden uniiberhér- und uniibersehbar. Bei
allem Interesse an dieser plastischen Darstellung unse-
rer Geschichte waren wir doch schliefflich einhellig
froh, in diesem Jahrhundert (und nicht etwa vor 500
Jahren) zu leben.

Die Konzertreisen wurden vom Bund (Deutscher
Musikrat), dem Land (Sichsisches Staatsministerium
fiir Kultus), der Stadt (Kulturamt & Jugendamt) bzw.
vom Deutsch-Franzédsischen Jugendwerk unterstiitzt.

Siegbert Rummel

RENAISSANCEBLOCKFLOTEN

EnsembleinstrumenteinE B, ¢,
Lgc g c undg”

VAN EYCK HAND-FLUIT
. DREILOCHFLOTEN, TROMMELN
= BIBELRECALE

TURE BERGSTROM * Instrumentenbau
Smidstrupvej 4 - DK-4720 Pra:sta
Danemark
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Theobald-Boechm-Gedenktage in Miinchen

Knapp 13 Jahre nach einer Grofveranstaltung zu
Boehms 100. Todestag (TIBIA 2/82,S. 123f.) fanden in
Bochms Geburtsstadt vom 7. bis 10. April 1994 vier
Gedenkkonzerte im Musikinstrumenten-Museum und
im Cuvilliés-Theater statt (Programm in TIBIA 1/94,
S. 84). Fiir das grofle Geburtstags-Festkonzert am 9.4,
hatte der rithrige Ludwig Bshm Flotenvirtuosen mit
internationaler Reputation gewonnen, die mit ihren
Instrumenten unserer Zeit ausschlieflich Werke und
Bearbeitungen von Theobald Boehm im stilvollen
Ambiente des alten Residenztheaters als Stindchen dar-
brachten — eine in jeder Hinsicht wiirdige Hommage an
den groflen, vielseitigen Schopfer unserer Flote. Den
Horern des ausverkauften Hauses wird dieser Abend
besonders nachklingen, wenn sie an die aparten, linder-
kompositionsbezogenen Interpretationen von Marina
Piccini (op. 34), Michael Kofler (op. 20) und Peter-
Lukas Graf (op. 23) denken; aber auch die mit tiefem
interpretatorischen Feingefithl dargebotenen Stiicke
von Andrea Lieberknecht, Hermann Klemeyer (dem
derzeitigen Platzhalter Boehms im Miinchner Natio-
naltheater-Orchester). Michel Debost, Alain Marion,
Trevor Wye, Julius Baker und Raymond Meylan ver-
gegenwirtigten gliltig die kompositorische Substanz
Boehmscher Arbeit. Hervorzuheben ist auch die
duflerst einfiihlsame Begleitung (sowohl in diesem Kon-
zert als zuvor am Freitagabend) durch Michaela Piihn.

Die drei Veranstaltungen im Musikinstrumenten-
Museum unter den Auspizien seines unermiidlichen
Leiters Dr. Gunther Joppig hatten mehr Werkstattcha-
rakter; bei guter Beteiligung fiihrten sie zunichst in die
Vergangenheit des Instrumentes. Am 7. 4. referierte der
Berichterstatter iiber Theobald Boehm als Virtuos der
Flote und Lehrer des Flotenspiels; in dem anschlieflen-
den Gesprichskonzert stellten Peter Thalheimer und
Peter Spohr die instrumentale Entwicklung durch Wie-
dergabe von Kompositionen Boechms und ausgewihlter
Zeitgenossen (Fiirstenau, Mercadante, Kéhler, Tulou,
Donjon) auf Floten von Stephan Koch, Wien; Rudolph
Greve, Miinchen; Thomas Prowse, London; Theobald
Boehm, Miinchen; Jacques Nonon, Paris; Boehm &
Mendler, Miinchen, und Fernand Chapslain, La Cou-
ture, dar. Auch fiir den nicht die Feinheiten historischer
Genese beherrschenden Horer wurde deutlich, welche
Impulse die Zeit Boehms bestimmten und welche
(unterschiedlichen) Motivationen zu (unterschiedli-
chen) Verinderungen des Werkzeuges Flote fiihrten.

Boehms Wirken im engeren Sinn galt das Konzert
am 8. 4. mit Konrad Hiinteler, der Boehm-Komposi-
tionen auf zeitgleichen Instrumenten aus den Boehm-
Werkstitten zu Gehor brachte und erliuterte; fiir die
Klavierbegleitung konnten Museums-Instrumente von
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Alois Biber, Miinchen, und Ignaz Bésendorfer, Wien,
eingesetzt werden.

Zum ,Einspielen* der originalen, jahrzehntelang in
dieser Form nicht benutzten Fléten hatten
beriihmten Solisten fiir Barockinstrumente teilweise
nur wenige Stunden zur Verfiigung gestanden und
dann — die Gis-Klappe! Hiinteler meisterte alle Tiicken
des Objekts mit Charme und Geschick und vermittelte
eine iiberzeugende Imagination des Wollens und Wir-
kens von Theobald Boehm (mit dem erarbeiteten
Bekenntnis zur offenen Gis-Klappe). Das Floustenehe-
paar Weinzierl-Wichter bot auf spiteren Boehm &
Mendler- Leibl-Floten Duettbearbeitungen
Boehms, die erkennen lieffen, warum der Altmeister
dieser musikalischen Form besonderen Wert beimafl. —
Eine Matinee am 10. 4. bildete den Beschluff der Reihe;
Schiiler von Elisabeth Weinzier] und Edmund Wichter
boten auf heutigen Fléten Werke und Bearbeitungen
Boehms, seiner Zeltgenossen u nd eine Jazz-Improvisa-
tion mit zwei Floten unter den Aspekten heutiger Lehr-
praxis mit lernenden Flotisten. Vorgestellt wurden auch
die von Boehm noch nicht konzipierten Flétentypen
und ,Installationen” bis hin zur Kontrabafiflte der
Miinchner Werkstatt Hieber-Jiger; dabei wiirdigte
Wichter die immer noch giiltigen Impulse aus Boehms

dem

sowie

Anweisungen zum Flotenspiel.

Alles in allem: vier geziemende Veranstaltungen mit
Eigenstindigkeit und Eigenwert. Stand vor dreizehn
Jahren der Flétenrevolutionir Boehm mit einer gera-
dezu einmaligen Ausstellung (plus Katalog) im Brenn-
punkt der Darstellung, so wurde jetzt der Virtuose und
Komponist in adiquater Weise durch Musik gewtir-
digt. Die Sonderausstellung in einer Vitrine bot Instru-
mente und Dokumente, die dem diesjihrigen Jubilium
und der fortgeschrittenen Boehm-Forschung entspra-
chen. Karl Ventzke

Foro: Hartmut Giesler

Nach der Arbeit im Rathauskeller (v.l.n.r.) Konrad Hiinteler,
Karl Ventzke, Prof. Kurt Redel
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31. Bundeswettbewerb ,Jugend musiziert”

In 140 Regional-Wettbewerben hatten sich von
14.200 Teilnehmern — die bisher hochste jemals
erreichte Zahl — 4.355 fiir die Landes-Wettbewerbe
qualifiziert, von denen 1.108 zum 31. Bundeswerttbe-
werb zugelassen wurden. Die Wertungsspiele fiir Kla-
vier solo und Klavier-Duo, Streichinstrumente solo
und mit Begleitung, Schlagzeug solo, Kammermusik
mit Blisern, Akkordeon und erstmals fiir vokale
Ensemble-Musik fanden vom 20. bis 26.5. in Osna-
briick statt, umrahmt von zahlreichen Konzerten,
Workshops und vielerlei anderen Aktivititen, zu deren
Gelingen man Organisatoren und Betreuer nur
begliickwiinschen kann. Vorausgegangen war vom
25.4. bis 1.5. in Leipzig ein Wettbewerb fiir Orgel und
Orgelimprovisation.

Die grifite Anzahl von ersten Preistrdgern im Lan-
deswertbewerb hatte Baden-Wiirttemberg aufzuweisen
(220), gefolgt von Nordrhein-Westfalen (151) und Nie-
dersachsen (121). Dafl bei 600 Wertungsspielen

114 erste,

155 zweite und

172 dritte Preise
vergeben werden konnten —aufier ca. 150 Sonderprei-
sen —, spricht fiir den hohen Leistungsstand der
[nterpreten, besonders in der unteren Altersstufe, in der
z.T. simtliche Teilnehmer ausgezeichnet wurden
(Viola, Kontrabaff, Schlagzeug, Orgel, Instrumental-
Begleitung, Holz- und Blechblasinstrumenten-Grup-
pen).

Als besonders erfreulich kann die Zunahme und
Qualitit des Ensemble-Musizierens angesehen werden.
Immerhin hatten von 5.917 Ensemble-Mitgliedern in
669 Gruppen 1.836 den Bundeswettbewerb erreicht, im
Gegensatz zu 407 von 7.526 Solisten. In der Kategorie
Bliser-Quintett (Querflote, Oboe, Klarinette, Horn,
Fagott) wurden alle Gruppen mit Preisen bedacht und
von den Holzbldsergruppen sieben fiir die Sonderwer-
tung , Zeitgenossische Musik® vorgeschlagen. Bei 30
Wertungen durch alle Kategorien und Altersgruppen —
Blockfléten waren hierbei vertreten mit Arrangements
von K. Serocki und Dupuy Tren von Mischa Kaser —
hatte die Jury unter dem Vorsitz von Prof. H. Gerhold
keine leichte Aufgabe. Der von der Stadt Erlangen
gestiftete Sonderpreis fiir die beste Interpretation zeit-
genossischer Musik, komponiert nach 1960, wurde
mehrfach geteilt und Julia Mai (Viola), Cosima Ger-
hardr (Violoncello) fiir die Interpretation von Dieter
Schnebels 5 Inventionen, einem Gesangs-Duo mit her-
vorragender Darstellung von Mosaik IV von H. W.
Erdmann, einem Tiibinger Klarinetten-Trio und einem
Saxophon-Quartett aus Krefeld zuerkannt, das sich
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beim Festakt im Europasaal der Stadthalle mit einem
Quatuor von Pierre Max Dubois vorstellte. In mehr
oder weniger origineller Weise flossen hier die iiblichen
schénen Worte des Dankes und der Anerkennung fiir
alle Beteiligten und erfolgte die Bekanntgabe der Son-
derpreise und Forderprimien diverser Stiftungen und
Verbinde. Den Preistrigern wurden Kunstblitter iiber-
geben — Radierungen von Ulrich Langenbach, speziell
fiir ,Jugend musiziert geschaffen.

Leider verbietet sich aus Platzgriinden die Bekannt-
gabe aller Preistriager —allein an die 37 Blockflétengrup-
pen mit 139 Teilnehmern wurden 26 Preise und 9 Son-
derpreise der Deutschen Stiftung Musikleben und der
Oscar- und Vera Ritter-Stiftung verliehen. Erwihnt
seien aber wenigstens ein Sonderpreis fiir die 4
Geschwister Miinchgesang (Karlsruhe), die mit einem
Freund Bldserquintett spielten, je ein 1. Preis fiir Violine
und Viola fiir Nicola Birkhan (Freiburg) und ein 1. Preis
sowohl fiir Orgel als auch fiir Blockfltentrio an Martin
Schmeding. Gelegentlich hitte man sich allerdings eine
etwas strengere Auswahl auf Landesebene denken kén-
nen, bei allzu eigenwilliger Gestaltung z.B., wie iiber-
steigerten Temponahmen oder Verzerrungen dynami-
scher und zeitlicher Art — wohl infolge eines tibergro-
Ben persénlichen Ausdrucksbediirfnisses, was viel-
leicht verstindlich ist, aber nicht unbedingt honoriert
werden mufl. Auch die Literaturauswahl entsprach
nicht immer den Wettbewerbsbedingungen. Das gilt
besonders fiir die Blockflotengruppen, bei denen der
Beitrag zur Musik des 20. Jahrhunderts manchmal aus-
schlieflich aus Werken bestand, die der Jazz- oder Pop-
Szene zuzurechnen sind. Nichts gegen solche Stiicke,
zumal wenn sie so gekonnt vorgetragen werden — als
~gag® sind sie sicher wirkungsvoll und machen Spafs,
aber Leenhouts Arrangements des Tango fiir Elise als
Wettbewerbsbeitrag  zur  zeitgenossischen  Musik?
Gleich dreimal hatte man das Vergniigen, gefolgt von je
zweimal Pete Roses Tall P. und Peter Shotts Aan de
Amsterdams Grachten. Das diirfte (hoffentlich!) nicht
der Trend sein! Hier sind wohl Lehrer und Jury-Mit-
glieder gefordert.

Die weitere Planung sieht eine Neuregelung der
Altersgruppen vor und eine Zulassung zum Bundes-

wettbewerb erst ab Altersgruppe III. - Ilse Hechler
VERKAUFE Sopran-Dulcian
von Moeck
VB DM 550,--
Tel.: 0471/804543
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L’Arte del Flauto dolce

Das Besondere eines neuerlichen Konzertabends der
Veranstaltungsrethe rund um die Blockfléte (Hoch-
schule fiir Musik und Theater Hannover) war die Pri-
sentation von Werken aus sieben Jahrhunderten, wobei
die ganze Spannweite des Instrumentes durch Studie-
rende der Blockflétenklasse von Prof. Siri Rovatkay
iiberzeugend demonstriert wurde: die Blockflote als
Soloinstrument, als Kammermusikpartner in Solo- und
Triosonaten und als Ensemble-Instrument in mannigfa-
cher Besetzung bis zum Grof3bafi, wie daneben die stili-
stische Vielfalt, von der kunstvollen Mehrstimmigkeit
des Mittelalters bis zur Avantgarde.

Dem Ensemble , Flate Harmonique* (Silke Jacob-
sen, Simone Nill, Stefan Mdahle), das sich seit seiner
Griindung 1984 um die Interpretation nicht alltiglicher
Consort-Musik bemiiht, gelang es, die unterschiedlich-
sten Formen von Meistern des 14. und 16. Jahrhunderts
— wie Carmina, Liedbearbeitungen und Fantasien mit
kompliziertesten Rhythmen (Baldwine-Manuskript) —
mit hervorragender Artikulation, Intonation und Prizi-
sion so lebendig und teilweise virtuos wiederzugeben,
daf sich Konzentration und Spannung auf die zahlrei-
chen Zuhérer tibertrugen.

Grofierer Kontrast als zu der von Martin Schmeding
brillant-virtuos vorgetragenen Concert-Polonaise von
Ernest Krihmer (1795-1837) war kaum denkbar. Der
Vorstofl in die Biedermeier-Romantik des 19. Jahrhun-
derts anhand einer dem Czakan zugedachten Komposi-
tion wurde vom Publikum mit starkem Beifall auf-
genommen,

Auch die unterschiedlichen Stile des Blockfléten-
musik des 20. Jahrhunderts waren gut dokumentert
durch eine Sonatina von Lennox Berkeley (Martin
Schmeding mit Yu-Lien The als vorziiglicher Klavier-
begleiterin) und eine fiir den internationalen Blockfls-
tenwettbewerb Calw 1992 geschriebene Solokomposi-
tion fiir Tenorblockflte von Maki Ishii, East-green-
spring, deren groflen dynamischen Spielraum Silke
Jacobsen gut darzustellen wufSte.

Interessant war auch die Gegeniiberstellung von
brillanten Triosonaten des 17. Jahrhunderts (Castello,
Merula) und sehr ausdrucksstarken Werken des 18.
Jahrhunderts (Pez, Quantz) durch das Ensemble ,ad
lineam*. Stefan Méhle und Simone Nill (Blockfléten),
Sven Holger Philippsen (Violoncello) und Jan
Katzschke (Orgel und Cembalo) musizierten auf Nach-
bauten historischer Instrumente und wurden bei einem
Hochschulwettbewerb im Dezember 1993 mit dem
. Preis ausgezeichnet. Auch alle anderen Mitwirken-
den erhielten bereits Preise bei Wettbewerben
(Concours Musica Antiqua, Briigge; Wettbewerb
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+Flautando®, Karlsruhe; ,Jugend musiziert*, ,Offene
Niederlindische Blockflotentage®).

Das Publikum in Hannover belohnte die ebenso
vielseitige wie vorziigliche und abwechslungsreiche
Interpretation mit lang anhaltendem Beifall.

Ilse Hechler

Maske und Kristall — Eine Performance mit Neuer
Musik auf alten Instrumenten

camerata moderna am 31. Mai 1994 im Sprengel-
museum Hannover

camerata moderna hat ein neues Spiel gewagt. Ein
Spiel mit Neuer Musik, die fiir dieses Ensemble eigens
komponiert wurde, ein Spiel mit Masken, Gewindern,
Texten von August Macke und Oskar Schlemmer,
Installationen, Licht und Dunkelheit — kurz, ein Spiel
im Raum im Sinne eines Gesamtkunstwerkes John
Cages. Es ist derzeit das einzige Ensemble, das Neue
Musik auf alten Instrumenten in dieser Konsequenz
betreibt und dabei die Méglichkeiten der Alten Musik
verinnerlicht.

wUnfalbare Ideen duflern sich in fafbaren Formen®
— ,Schaffen von Form heifft Leben*, rezitert Christa
Spolvint und duflert damit, was camerata moderna mit
Prof. Ulrike Volkhardt, Ulrike Nitz (Blockflste),
Simone Eckert (Viola da Gamba), Ulrich Wedemeier
(Chitarrone) und Karl-Ernst Went (Cembalo) mit ihrer
musikalischen Performance zum Ausdruck bringen
mochte: In der Form der Maske wird nur vordergriin-
dig Erstarrung sichtbar, denn hinter ihr verbirgt sich
stets Lebendigkeit, und mit der unverinderbaren, einst
lebendigen Form des Kristalls wird im Bild einer geord-
neten Schonheit Wahrheit sichtbar, der es sich anzuni-
hern gilt. Gleichzeitig trigt jede Innovation Spuren des
Alten: Archaisches und Ritualisiertes.

Eine dieser Reminiszenzen besteht aus dem Instru-
mentarium, fiir das wihrend der vergangenen zwei
Jahre komponiert wurde. Palimpsest (1992) von Axel
D. Ruoff handelt von der Geschichte, deren Spuren
sichtbar bleiben. Epicedion (1993) von Trauer und Tod.
Der Zyklus Von der schwarzen Erde dieser Welt (1992)
von Friedemann Schmidi-Mechau beschreibt Fremd-
heit im Zusammenhang mit Gedichten zum Thema
LExil® aus verschiedenen Kontnenten der Erde. In
Maske und Kristall, der Urauffiihrung einer Komposi-
tion von Susanne Erding-Swirldoff, werden unter-
schiedliche zeitliche Ebenen zueinander in Beziehung
gesetzt und die Beweglichkeit der Realisation von alten
und neuen Kompositionstechniken in Zusammenhang
mit dem individuellen Einsatz des ungewdéhnlichen und
dadurch besonders reizvollen Instrumentariums
erprobt. Die Mitglieder der camerata moderna iiber-
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zeugten durch die strenge Klarheit und Transparenz
ihres Spiels, in der Deutlichkeit der Aussage ihrer
+Klangrede*, durch das rhythmische Miteinander der
hiufig gegenliufig komponierten Musik und einer
selbstverstindlichen intonatorischen Sicherheit. Beein-
druckend war, dafl durch die zuriickhaltende Art und
die konzentrierte und duflerst disziplinierte Spielweise

Foto: Sven Lindholm

die atmosphirische Dichte und Ausdrucksstirke der
Werke im Vordergrund stand.

Gleiches gilt fiir die Interpretation von Werken, die
nicht von der ganzen Gruppe gespielt wurden. Neben
Gothic (1989), einem teilweise in Viertel- und Achtel-
tonen komponierten Werk fiir zwei Blockfloten von
Franz Schillinger waren Werke zu héren, die einzelnen
Ensemblemitgliedern gewidmet waren: Leon Lukasie-
wicz, Tombean V (1989 fiir Karl-Ernst Went), Wolf-
gang Andreas Schultz, Ricercar mit spanischer Land-
schaft (1991 fiir Simone Eckert) und Wilfried Jentzsch,
Cantus a 4 (1985 fiir Ulrike Volkhart). Bei den letzt-
genannten Werken kamen die Metallinstallationen von
Sven Lindholm und Gerlind Puchinger in besonderem
Mafle zur Geltung,

Prof. Christa Spolvint ist mit der visuellen und aku-
stischen Realisation dieser Veranstaltung der Hanno-
verschen Gesellschaft fiir Neue Musik eine Integration
gelungen, die es erméglicht, ,unfaflbare [deen® in , fafl-
bare Formen* zu bringen. Das gewagte neue Spiel hatte

Uberzeugungskraft. Ekkehard Mascher

Kunststiick Kopfstiick

Palisander, Ebenholz, Buchsbaum, Grenadill — aus
diesen edlen Hélzern fertigt Martin Wenner seine
neuartigen Querflotenkopfstiicke. Seine Erfahrungen,
die er seit der Ausbildung zum Holzblasinstrumenten-
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macher in der Restaurierung alter Floten und dem
Nachbau historischer Traversfloten gesammelt hat,
kommen thm dabei zugute, Dabei befafit er sich auch
eingehend mit dem Neubau moderner Instrumente:
wDie Gegensitze in der Bauweise — unterschiedliche
Materialien und Bauprinzipien sind es, die mich fas-
zinieren.*

Das Querflotenkopfstiick aus Holz, das auf der
Musikmesse erstmals einer breiteren Offentlichkeit
vorgestellt wurde, ist das jingste Ergebnis dieser
intensiven Auseinandersetzung mit traditoneller und
moderner Flétenbaukunst. Der dreifigjihrige Wenner
entwickelte es in seiner Singener Flotenbau-Werkstatt,
die er seit drei Jahren neben einem Fachgeschift fiir
Holzblasinstrumente fithrt.

Das Besondere an diesem Kopfstiick: es ist durchge-
hend aus einem ausgesuchten, besonders gelagerten
Stiick Holz herausgearbeitet. Markenzeichen und Aus-
weis besonderer handwerklicher Kunst diirfte dabei die
Mundlochplatte sein, die von Hand geschnitzt wird
und um die herum der Kopf auf sein endgiiltiges
Auflenmafl abgedreht wird. Von innen ist das Holz mit
einem cigens dafiir entwickelten Spezialwerkzeug auf
eine Wandstirke von 4 mm ausgediinnt. Auf diese Lei-
stung 1st Martin Wenner besonders stolz: ,, Wir haben
durch zahlreiche Experimente herausgefunden, dafl der
Holzkopf bei dieser Wandstirke einen optimalen Klang
entwickelt und gleichzeitig an Stabilitit nichts zu wiin-
schen iibrig lifie.“

Dieses Kopfstiick aus Holz, das zu allen Silber- oder
Goldfliten herkémmlicher Fabrikate pafit, macht Ton
und Ansprache weicher und eréffnet ganz neue Klang-
spektren, die sich harmonischer als reine Metallfloten
mit anderen Instrumenten mischen. Das Holz ist nur
leicht geélt und ansonsten unbehandelt und klingt
darum — da der Klang einer Fléte zu etwa 70 % im
Kopfstiick geformt wird — auch wie Holz. Eine beson-
dere Spieltechnik ist dabei noch nicht einmal erforder-
lich: die Mundlochplatte ist ja exakt den Mundstiicken
der Bohmfléte nachgebildet.

Keine Frage: dem Flousten, der seine Konzertflote
mit diesem Stiick erginzt, stehen im Handumdrehen
eine ganze Menge neuer Klangfarben zur Verfiigung
und dies ohne jede Einschrinkung. Er kann so lange
spielen, wie es ihm beliebt, wenn er das Kopfstiick nur
entsprechend pflegt und von Zeit zu Zeit 6lt. Er kann
genauso spielen, wie er es vom Silberkopf her gewohnt
ist. Und die vollen, weichen Téne, die er mit diesem
Kopfstiick aus Holz erzeugt, stehen auch in der Tragfi-
higkeit einer Silberfléte nicht im geringsten nach.

Bleibt noch zu erwihnen, daff Wenner mit derselben
Meisterschaft ebenso unverwechselbare Silber- und
Goldkopfe herstellt. Michael Bernstein
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Zum Tode des Flotisten Karl-Bernhard Sebon

Der ,Heifetz der Flote® wurde in ganz Furopa
geschitzt und gefeiert, vor allem von zahlreichen Kom-
ponisten, die seine unermiidliche Experimenterfreude
kannten und mit thm gemeinsam technisch ausgefeilte
und héchst artifizielle neue Flotenwerke entwickelten.

Zu diesen gehorten keine geringeren Namen als
Maderna, Kelemen, Voss, Steffen, Wiisthoff, Halffter
und Ruzicka.

Sebon beherrschte u. a. perfekt das mehrstimmige
Spiel auf der Flite, ein Spalten des Tones in genau
fixierbare Klinge. Die Entwicklung dieser Technik hat
ihn viele Jahre mithsamer Arbeit am Instrument geko-
stet. 1976 sagte er mir hierzu in einem Interview: ,,Von
der Bartolozzi-Methode weiche ich entscheidend ab;
meine Anblastechnik ist auf jeder Flote dieselbe: Durch
Spaltung des Luftstroms gewissermaflen in zwei Saulen
mit Hilfe entsprechender Lippendffnung in Verbin-
dung mit speziellen Griffkombinationen bringe ich auf
der Flote Doppelklinge hervor. Auch dreistimmige
Akkorde sind méglich durch dreigeteilten Luftstrom.”
Noch vor kurzem war Sebon mit Steffens ,, Tetraphonie
fiir 5 Floten und 1 Spieler mit dieser verbliiffenden
Blaskunst in Berlin zu horen.

Eine weitere, von thm entwickelte Neuheirt ist der
Sebon-Triller, als seb.tr. in den Kompositionen Halff-
ters, Kelemens und Ruzickas in den Druck eingegangen
(Ed. Peters). Der Sebon-Triller ist kein Ersatz fiir den
iiblichen Triller, sondern Alternative: durch ihn ist ein
schnelles Tremolieren in exakter Ausfiihrung maglich.
Durch Ubergreifen der rechten Hand zum Beispiel auf
a+ Trillerklappe entstehen im Griffwechsel gebrochene
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Akkorde, die ohne Anstrengung in enormen Tempi
repetiert werden konnen.

Karl-Bernhard Sebon war ein fanatscher Virtuose.
Zehn bis zwolf Ubungsstunden pro Tag widmete er
dem Glauben an die stindig noch zu steigernde Floten-
technik. Das Vorbild Paganinis regte ihn zu unermiid-
lichen Ubungsstudien an: ,Wir Holzbliser sind in der
technischen Entwicklung 150 Jahre zurtick.”

Seit 1960 war Sebon Solofltist des Radio-Sinfonie-
Orchesters Berlin, 1963 wurde er zum Kammervirtuo-
sen ernannt, 1967 erhielt er den Berliner Kunstpreis fiir
auflergewdhnliche Leistungen auf seinem Instrument.

Zahlreiche Rundfunk- und Schallplatteneinspielun-
gen zeugen von der enormen Kunst dieses Flotsten,
der, nachdem er vor Jahren eine schwere Krebserkran-
kung gliicklich iiberstand, nun véllig iiberraschend im
Alter von 59 Jahren, nur zwei Tage nach einem letzten
spektakuliren Auftritt, an Herzversagen starb.

Adelheid Krause-Pichler

Tom de Vree
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.«» FRISGH AUS DER'QUELLE .

Diilons des blinden Flotenspielers Leben und Meynun-
gen von thm selbst bearbeitet lautet der Titel der Auto-
biographie von Friedrich Ludwig Diilon (1769-1826),
die kein Geringerer als Christoph Martin Wieland in
zwei Binden herausgab (Ziirich 1807/1808).

TIBIA bringt heute die 5. Folge aus dieser Autobio-
graphie (S. 180 - 187). Bei dem Doktor ,Riebock® han-

Am fedySten veidten toir von Lineburg
ab, blieben die Nadyt in einem Dorfe,
und famen den fiebenten gur Mittagsyeit
in Ladyorw an. Hier befuchten toir, fo
bald wir nur einigermafien bden unges
ftimen Forderungen des Magens (wels
der nach Blumauer derjenige Gott
ift, ber tweber Atheiften noch Glaubengds
jmocifler 3ablt) Gendige geleifiet Hatten,
einen Doftor der Medizin, Namens
Riebod, deffen Befannt{dhaft mein
Bater jroen Fabre juvor gemacht batte,
Diefer Doftor fchien fich mehr mit dee
Glote al8 mit feinem elgentlichen Fache
ju befhéftigen 5 toenigfiens toeiff ich
nidyt, ob ein medljinifched Buch von
ihm porhanden iff; aber unter dbem Zis
tel, DemerFungen (ber die Flote,
bat er ¢in fleines Werkchen drucken lafs
fen. Jcb toiede mich nidht unterfangen
teitldufig fiber ihn gu urtheilen, da er
boch) eigentlich nur ein 2iebhaber far;
Da ¢r aber offentlich dber die Fldte ges
fdhrieben, fo glaube ich einiges RNecht
ju haben, meine Mepnung dber dasjes
nige gu fagen, twas er fir biefed Jns
firument that und auf demfelben leiftete.
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delt es sich um den Arzt und Flétenspezialisten
J. J. Heinrich Ribock (1743 - ca. 1785), dessen von
Dilon erwihnte Bemerkungen iiber die Flote ... 1782
in Stendal erschienen. Im folgenden schildert Diilon
héchst amiisant die Tiicken der Ribockschen Erfindun-

gen.

Ulrich Thieme

Gr erfand ndmlich eine Defonbere vt
pon RKlappen, weldhe fid) von bden ges
mwohnlichen dadurd) unterfdhelden, bdaf,
fenn man fie dOffuet, der Deckel derfels
ben fid) nady allen Seiten bin bewegen
[46t, inbem er vom Stiel abgefonbert
ift, und dburch eine Schraube mit ihm
pereinigt wird. So bald man alfo die
RKlappe wieder jumadht, fallt fie immir,
toie 8 fid) gebort, auf die Mitte, und
fann natdrficher Weife nicht fo [leidht
perbogen merden, ald eine getwdhnlidhe.
Sy befise felbff noch joen Jnfirumente
toelche mit Klappen diefer Art verfehen
find; allein idh) muf aufridytig befennen,
baf id) im Grunde dod) den getwihns
lidhen den Borjug gehe, mit teldyen
fich wenigftend nie ercignen fanu, wag
mir elnfi mit einem bdiefer neuerfunbes
nen begegnet {ft. Damit ich nicht ndthig
habe, dlefen Gegenffand ferner ju bes
tifren, will idy die Sache Farylid) bier
mittheilen. A8 ich namlich den fechsten
Februar 1787 mein exfted Concert in
Biclefeld gab, fiel, fo oft id) die
Es- Klappe offnete, der Deckel, bdeffen
Ghraube etmad pu toillig getworden



toar, auf dbie Geite, fo daf die Klapye,
foenn ich ben Finger toieder bdavon
nabm, offen fiehen blich. RKonnte ich
nun dann und wann die redhte Hand
auf einen Yugenblick entbehren, um hins
julangen und fie wleber jugulegen, fo
war ¢8 gut; aber dies gieng nur dufferft
felten an; mithin befam ohne meine
Gduld dad Publifum gar oft Es fatt
D ju horen, toelches natdclicher Seife
¢ine fehr unangenehme Wirfung that.
I fab midy alfo gendthigt, um nicht

mein ganged Concert ju vevunflalten, die
Klappe gany und gav liegen ju laffen,

und mich der frummen ober fogenannten
Dis-Rlappe gu bedienen. Man Ffamn
leid)t denten, tvie fauer mir died wers
den mufte; auch wverlor hierdurd) dic
Flote immer ettvad von ihrer Reinbeit;
indeffen toar died doch nicht fo auffals
fend alg bdad vorige, unbd fonnte nue
von gedbten Kennerohren twabhrgenons
men toeeden.

Nun ju einem anbern Gegenfland
von Nieboctifdyer Erfindung. Er madhte
namlic) einen Yusfdhnite am Kopffid,
und gtoar in der Gegend, wo e¢8 an dic
Rinnlade gelegt twird; er mennte hlers
burch die Fldte dbem Munde naher ju
bringen, und fie etvag mehr von dem
Audglitfchen gu fichern, twenn allenfalld
bie fippen fchtwigen follten, So wabe
Dieg nun aud) ¢inigermaGen fepn mag,
fo mdchte ich bdie Sadye boch Feinem
Flotenfpicler jur Nachabmung empfehyz
len, fpeil dbadurd) der Unfas fir andre

Inftrumente unbraudybar gemacht wird.
Denn daf man bisweilen in die Nothz
endigfeit verfest toerden fann, fidh
¢ineg frembden ju bedienen, Hat mein
tignes Bepfpiel beriefen. Nieboct vers
fectigte auch felbft Fldten. Eine davon
befie idh felbf noch, dle ich im Oftos
ber 1786 3u Hannover aus feinem Nachs
laf Faufte; und i) muf geftehen, ohne
frgend Jemand gu viel ju thun, daf idh
Sléten von fogenannten Meiftern in
Hinden gehabt fabe, die meiner Nies
boctifchen in jeder Hinficht nachffehen
miffen. Und docdh fann man ibn in
biefem Fache nur alg einen blofen Liebs
baber betrachten, toeil ein gang eignes

Studbium bagu erfordert wird, fwenn
man anberd gefonnen iff, nad grinds

lidhen Regeln der Mechanif und niche
aufd Geratherohl ju arbeiten, Bey:
laufig muf id) ja aud) twobhl ein Paar
MWorte davon fagen, von mwelder Bes
fchaffenbeit Riebocts Fldtenfpiel eigents
lid) mar. SBas alfo feinen Ton betrift,
fo toar ¢r gerade nicht fchlecht gu nen:
nen; indef fuchte Riebock eine befondre
Chre darin, dbad D und Es in der Tiefe
mit foldyer ungebeuern Getwalt heraus:
gufdymettern, dbaf einem die Ohren hats
ten gellen mégen, Dody erfirecite fich
bles nur auf bdiefe benden Tdne; mit
ben dbrigen gieng er nicht fo unbarmz
bersig gu Werfe. Yber o Blieh nun
bas fchdne Eoenmaaf, die jedem unvers
borbenen Obre fo mwohlthuende Sleidys
beit der Téne fberhaupt? Dern man

TIBIA 3/94



fann [eicht erachten, twle febr bdas E,
toeldhes fehon an und fir fid) ein {htvas
der Ton auf der Fldte iff, dagegen abs
fiechen muBte. Gleichroohl thut er fich
auf bieg Unfdymettern oder (wie er's
in feinem Badhlein nennt) died brils
liante Anblafen vorbefagter -Tone viel
fu gut, indem er bemerft, daf biSioeis
Ien die Fenfler davon eryittert batten,
baff er gumveilen in BVerfuchung gerathen
fey, nachsufehen, ob ¢8 nidht der Fldte
tingn Gprung verurfacht hatte u. f. w.
Bon feinem Vortrag mwird ¢8 nun twohl
jebem Kenner von felbft einleuchten, dag
Diefer unter aller Kritlf mar, Dodh
genug von ihm ald Flotenarbeiter und
Slbtenfpleler!

DIE FEINE HARMONIE
Aesthe

bietet Thnen handwerklich
gebaute Barock-Blockiloten.
die sich durch thren bemerkens-
werten Klang. ihre sorgfiltige
Verarbeitung und cinen
glinstigen Preis auszeichnen.
Aesthé-Blockfloten entsprechen den dsthetischen
Kriterien der historischen Instrumente. Um eine
bestmogliche Klangqualitit 2u erziclen. werden
modernste Herstellungstechniken angewendet.
Dank dieser Herstellungsmethode. die im wesent-
lichen aul Handarbeit beruht. sind alle Ton-
nuancicrungen moglich. die fir hochwertige
Blockfloten erforderlich sind

Der Preis hingegen ist mit den besten maschinell
hergestellien Serienblockf1oten vergleichbar

Prospekt und Informationen durch:

Margret Lobner

Osterdeich 59a - 28203 Bremen
Telefon 0421/7028 52

4 « grofe auswahl
I e handgefertigter blockfioten
aus aller welt.

b | O c kfl 6Te + bei uns stehen sie nicht auf der warteliste:

unsere instrumente sind keine
ausstellungssticke, sondern kénnen jederzeit
probiert und auch gekauft werden !

fachgeschft fur blockfloten » zubehdr: fldtentaschen, fistendle, noten-

musikalien literatur und cds. wir arbeiten eng mit den
5 , 3 instrumentenherstellern
historische instrumente « ansichtsservice: wir senden ihnen unsere zusammen.
instrumente fUr 3 tage zum ausprobieren zu.
I . das heift:
» reparaturservice: Uberholung ihrer e =
instrumente vom fachmann, schnell und ﬁ_::ﬁ::gzl%fgmﬁ:fer
furbringerstr. 19 Zuverlssig. studenten und profis |
10961 berlin « an- und verkauf:
- gebrauchte instrumente zu ginstigen das heiBt:
preisen, wir helfen ihnen, das
tel. / fax. 0 30 - 69162 25 - vorgelegte fidten begutachten wir gerne. richtige instrument fir

« workshops von mittelalter bis modeme.

6ffnungszeiten
mo. —fr. 10.00 - 15.00 uhr
mi. 13.00 - 18.00 uhr

¢ das kursangebot
und nach vereinbarung

sommer ‘94 |

wir senden ihnen gern
unsere preisliste und

die
blockfléte — ein hersteller-
unabhdngiges
geschaft !
das heiBt:

sie zu finden !

teilen sie uns ihre
wiinsche mit !

die
blockflote — erfahrung von
musikern fur musiker !
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HOCHSCHULSCHRIFTEN

Amerikanische Hochschulschriften

The effects of air and lip-pressure variations on the
motion of a clarinet reed within an artificial embou-
chure. Miller, Douglas Evan, Ed.D. The University of
North Carolina at Greensboro, 1988, Best.-Nr. DA
8822403

The chamber sonatas and dances of Giovanni
Legrenzi. Lockerham, L. Glenn, Ph.D. University of
Kansas, 1988, Best.-Nr. DA8903091

The status of the double-lip clarinet embouchure in
present-day pedagogy and performance: A Study of
college clarinet instructors and symphony orchestra
clarinetists. Graulty, John Patrick, Ed.D. Columbia
University Teachers College, 1989, Best.-Nr. DA
9013545

Mozart’s “Trio in E-Flat”, K. 498, for piano, clarinet,
and viola: An analytical examination of melodic
relationships, a comparative study of current edi-
tions, and an investigation of contemporary perfor-
mance practices. Geidel, Stanley M. D.A. Ball State
University, 1989, Best.-Nr. DA9018465

Intonation tendencies of selected university flute,
oboe, and clarinet players. Church, Ray Edward, Ed.
D. The University of North Carolina at Greensboro,

1989, Best.-Nr. DA9020146

A thematic index of the works for woodwinds by
Eugéne Bozza (b. 1905). Kuyper-Rushing, Lois
Jeanne, D.M.A. The Louisiana State University and
Agricultural and Mechanical Col., 1989, Best.-Nr. DA
9025316

Henry Dutilleux’s early chamber works with piano:
An analysis of a formative style. Haws, John Riley,
D.M.A. Peabody Institute of the John Hopkins Univer-
sity, 1990, Best.-Nr. DA9028000

Orchestral excerpts as developmental studies for the
intermediate bassoonist: A collection of selected
passages. Pesavento, Ann, M.D.A. University of Nor-
thern Colorado, 1989, Best.-Nr. DA9016608

Music in the royal and noble households in late
medieval England: Studies of sources and patro-
nage. Wathey, A. B. Ph.D. University of Oxford (Uni-
ted Kingdom), 1987, Best.-Nr. BRD-90096

Carl Nielsen’s Koncert for Klarinet og Orkester,
Opus 57 (1928): A performance guide. Bingham, Ann
Maria, D.M.A. University of Kentucky, 1990, Best.-
Nr. DA9034179

The literature of the French flute school, 1800-1880:
Style characteristics, sociological influences, and
pedagogical applications. Jacobus, Rhea Beth, D.A.
Ball State University, 1990, Best.-Nr. DA9102165

BUCHER

Rainer Weber: Zur Restaurierung von Holzblasin-
strumenten aus der Sammlung von Dr. Josef Zim-
mermann im Bonner Beethoven-Haus — Restaurie-
rungsberichte mit Angaben zu Arbeitstechniken,
200S.,zahlr. Abb., Celle 1993, Moeck Verlag, Ed. Nr.
4062, DM 80,--

Als jiingster Band einer Reihe von fachwissenschaft-
lichen Publikationen im Moeck Verlag liegt nun eine
Auswahl von Restaurierungsberichten vor, die der
TIBIA-Lesern vertraute Restaurator Rainer Weber zu
seinen Arbeiten fiir das Bonner Beethoven-Haus ver-
faflt hat. Seit 1977 bewahrt diese auf Leben und Werk
eines Komponisten ausgerichtete Sammlung die iiber
150 Holzblasinstrumente umfassende ,Sammlung Dr.
Joset Zimmermann, Diiren* auf, die dort — gemessen
mit den iibrigen Interessen und Aktivitdten des Beetho-
ven-Hauses — keine eingehende fachliche Betreuung
und wissenschaftliche Auswertung erfahren kann. So
ist das Engagement der Bonner Institution fiir eine fach-
gerechte Restaurierung, wie eben auch fiir die Publika-
tion der Berichte, als Ausgleich eines vermeintlichen
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»Defizites* zu betrachten. Tatsichlich lassen sie sich
auch als wertvolle Erginzung zu dem nun bereits 27
Jahre alten Katalog Zimmermanns lesen. (Andere, spe-
zialisierte Sammlungen kénnen hiufig weniger vorwei-
sen ...)

Resraurierungsberichte sind ein wichtiger Teil der
Arbeit eines Restaurators, indem sie prizise den vor-
gefunden Zustand, seine Uberlegungen zu den durch-
zufithrenden sowie den schlieflich durchgefithrien
Behandlungen dokumentieren. Sie sollen nicht nur dem
konkreten Auftraggeber, sondern auch einer ,Nach-
welt* einerseits Rechenschaft iiber seine Arbeit ablegen,
andererseits diesen Restaurierungsabschnitt innerhalb
der ,Biographie* eines Instrumentes nachvollziehbar
machen. Wie nun solche Berichte fiir Holzblasinstru-
mente aussehen kénnen und sollen, zeigt der von Rai-
ner Weber vorgelegte Sammelband. Sie sind @ibrigens in
einer — fiir den Gegenstand unerwarteten — Sprache
abgefaflt, die weder technisch abstrakt noch redundant
ist. Wer bereits einmal vor dem Problem solcher
Beschreibungen gestanden hat, wird diese klare Ange-
messenheit bewundern.
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Insgesamt finden sich Dokumentationen zu acht
Querfléten von L, Corner, ]. W. Hoe, F. G. A. Kirst, C.
A. Grenser, |. Koch und J. H. G. Streitwolf; einer
Blockfléte auf fvon ,1. C. Denner; einer sogenannten
Deutschen Schalmei; vier Oboen von H. Richters, C.
Sattler, S. Koch und H. Grenser; einem Fagort von C.
Bizey; zwei Klarinetten von |. Schlegel und J. Bau-
mann; schlieflich zu zwei Bassetthérnern, darunter
eines von seinen angeblichen Erfindern Mayrhofer.

Neben ausfiihrlichen Darstellungen der ausgefiihr-
ten Mafinahmen, die zusitzlich mit vielfiltigen Abbil-
dungen (u. a. von Mikroschnitpriparaten, Makro-
skop- und Endoskopaufnahmen) die Zustinde und
Vorginge anschaulich illustrieren, finden sich Angaben
und Beobachtungen zu den Instrumenten (z.B. Ver-
messungen, Angaben zu Stimmtonhéhen, Entschliisse-
lung von Signaturen). Diese Bandbreite verdankt sie
dem gleichermaflen breiten Spektrum an Interessen
und Kenntnissen des Restaurators Rainer Weber, der
eben auch profunder Instrumentenkundler und erfah-
rener Instrumentenbauer und Spieler ist. Dies fiihrt
z. B. zu neuen Erkenntnissen iiber Klang und Spiel-
weise von ,Deutschen Schalmeien®, iiber Stimmton-
hihe und Stimmung des Mayrhoferschen Bassetthor-
nes oder iiber die aufwendige Konstruktion einer Quer-
flote von Streitwolf.

Der Grundsatz, der Rainer Weber bei seinen
Restaurierungen leitete, ist nur zwischen den Zeilen
herauszulesen: Es ist in erster Linie eine hohe Achtung
vor den Artefakten, deren Erhaltung in ihrer originalen
Gestalt und Funktion im Idealfall ihr Fortbestehen
ermdglichen soll. Das heifit, er restauriert nicht fiir den
Glassarg, zumal Musikinstrumente in einem zumindest
anspielbaren Zustand auch in Zukunft eine erhohte
Wertschitzung und damit auch pflegende Aufmerk-
samkeit geniefen. Hierbei zeigt sich auch die feine
Grenze zwischen einer fiir das Instrument oft ruindsen
Spielbarmachung und einer reinen Konservierung, die
tote Objekte als Studienobjekte bereithalt.

In der Vorbildlichkeit dieser Berichte liegt auch
zugleich eine Gefahr ihrer Pubtikation, wenn sie denn
auch als Vorbild im Sinne einer Bastelanleitung bentitzt
wiirde. Zwar zeigen sie auf jeder Seite, wie viele Vor-
iiberlegungen und Erfahrungen vonnéten sind, bis der
Restaurator titig wird, die Gefahr der isolierten
Betrachtung einzelner Arbeitsschritte im Sinne eines
Rezeptes liegt aber nahe (und wird durch den Untertitel
»mit Angaben zu Arbeitstechniken genihrt).

Hier wiren deutlichere Hinweise zur Benutzung
bzw. eben ,Nicht-Benutzung” dieser Publikation sinn-
voll gewesen, vielleicht in Form eines Vorwortes mit
Informationen zu Hintergrund und Absicht der Ver-
offentlichung. Leider hatsich der Verlag aber entschlos-
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sen, Rainer Webers Berichte unkommentiert und ohne
eine weitere lektorale Betreuung abzudrucken, wobei
sich Verweise anf seine iibrigen einschligigen Publika-
tionen angeboten hiitten. Dies hitte nicht nur den Wert
dieser Verdffentlichung gesteigert, sondern zugleich
Gelegenheit gegeben, quasi die Zwischensumme eines
reichen Restauratorenlebens zu ziehen und damit ein
erstes Standardwerk zur Restaurierung von Holzblas-
instrumenten zu erhalten. Allerdings ist dem Verleger
hoch anzurechnen, sich iiberhaupt auf die finanziell
sicher wenig attraktive Drucklegung eingelassen zu
haben.

So steht neben einem fachlich engen Leserkreis von
Restauratorenkollegen auch dem ,nur* organologisch,
technikgeschichtlich oder instrumentenbautechnisch
Interessierten eine niitzliche und wertvolle Publikation
zur Verfiigung, die bislang einmalig ist.

Martin Kirnbauer

Hans-Peter Schmitz: Musik und Musiker in unserer
Zeit. Erfahrungen — Einsichten. Ed. Nr. 70011, Ries
& Erler, Berlin 1991, DM 19,80

In einem schmalen Biichlein mit dem Titel Musik
wund Musiker in unserer Zeit fallt der Flotist und Musik-
wissenschaftler Hans-Peter Schmitz seine Erfahrungen
und Einsichten aus einem mittlerweile 75jihrigen
Kiinstlerleben zusammen. Ausgehend von den Antei-
len des Seelischen, des Geistigen und des Leiblichen in
der Musik und anderen Kiinsten werden behandelt:
Funktionen der Musik und thr Wandel; E- und U-
Musik; Rezeption; Verfiigbarkeit und die Bedeutung
der Interpretation und ihrer verschiedenen Prakuken.

Im 2. Teil wird dann das Musizieren als ganzheit-
licher Vorgang beleuchtet. Der Berufsstand des Musi-
kers, Anlage und Umwelt, Begabung und Relativitit
und Ambivalenz von Eigenschaften sind weitere
Themen. Und schlieflich wird noch iiber Typenunter-
schiede und ,,Gruppe und Persénlichkeiten® reflekiert.
Das Kapitel ist gegliedert in Kammermusik / Orche-
ster / Dirigent / Publikum / Kritik und Unterricht und
summiert die Lebenserfahrungen des Praktikers (auf
dem Konzertpodium und im Unterricht) in klaren und
bekenntnishaften Aussagen.

Die teilweise sehr subjektive (im Hinblick auf
moderne Musik oder die historische Auffihrungspra-
xis), aber stets tiberlegte Betrachtungsweise von Hans-
Peter Schmitz macht die Broschiire zu einer interessan-
ten Lektiire und zu einer anregenden Diskussions-
grundlage.

Man kann der lesenswerten Schrift nur grofitmog-
liche Verbreitung (vor allem auch im Kreise der jungen
Flétistengeneration) wiinschen. Gerhard Braun
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Ludwig Béhm: Festschrift anlifilich des 200.
Geburtstages von Theobald Béhm. Miinchen 1994,
Verlag Theobald-B6hm-Archiv, Asamstr. 6, 82166
Grifelfing, DM 22,--

Ludwig Bohm, der seine Zeit und Arbeitskraft seit
Jahren der Erforschung des Lebenswerkes seines
berithmten Ahnen widmet, hat als Band 1 einer umfas-
send geplanten Dokumentation gelegentlich der
Miinchner Festveranstaltungen eine 56seitige Schriftim
DIN A 4-Format vorgelegt. Sie enthilt ausfiihrliche
Programme und Kiinstlerbiographien zu den Miinch-
ner Konzerten, einen Aufsatzteil und einen Anhang.

In den Kurzaufsitzen (S. 21-43) stellt der Verfasser
zunichst sich selbst vor, um dann das Leben seines

ponist und Flotenbauer zu wiirdigen; Gedanken
zur Schreibweisenproblematik Bshm:Boehm, zur ge-
schlossenen Gis-Klappe und zur Ubertragung des
Boehmsystems auf andere Holzblasinstrumente bilden
weitere Kapitel.

Als Anhang (S. 44-56) werden drei prignante Ver-
zeichnisse der Konzerte von und mit Theobald Bohm,
seiner musikalischen Werke und der in &ffentlichen
Sammlungen aufbewahrten Floten seiner Werkstitten
sowie elf Portrits aus verschiedenen Lebensaltern des
Gefeierten geboten. Der gleichfalls angekiindigten
Gesamtausgabe aller Notenwerke und Texte von und
iiber Theobald Bohm kann man gespannt entgegense-
hen. Wer komprimierte und fundierte Informationen
zu Leben und Werk des Schopfers der Boehmflote

Ururgrofivaters und dessen Wirken als Flotist, Kom- sucht, sollte diese Schrift besitzen. Karl Ventzke

Soeben erschienen!

§WEBLR

AL

Rainer Weber

Zur Restaurierung von
Holzblasinstrumenten

Restaurierungsberichte mit Angaben
zu Arbeitstechniken

200 Seiten mit zahlreichen, auch farbigen
Abbildungen. Paperback, DM 80,/

85 624, / sFr. 81,90

Edition Moeck Nr. 4062

ISBN 3-87549-059-2

Rainer Weber, der wohl bekannteste R estaurator historischer Holzblasinstrumente, stellt
in dieser Verdffentlichung insgesamt19 sorgfiltige R estaurierungsberichte (mit Detailabbil-
dungen) von Querfléten von Cornet, Hoe, Kirst, Grenser, Koch, Streitwolf; von Oboen
von Richters, Sattler, Grenser, Koch; von Klarinetteninstrumenten von Schlegel, Bau-
mann, Mayrhofer, einer Bafiblockfléte von Denner und einem Fagott von Bizey u. a.
zusammen.

Erstmalig werden in diesem Band auch Arbeitstechniken ausfiihrlich beschrieben.

Eine Verdffentlichung, die Museen, Restauratoren und Sammlern, aber auch Holzblasin-
strumentenbauern und interessierten Spielern hochst willkommen sein diirfte. Bestellun-
gen direkt oder iiber den Buchhandel erbeten.

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - CELLE




Neueinginge

Hans Giinther Bastian: Begabungsforschung und Begab-
tenforderung in der Mustk. Dokumentation eines natio-
nalen Symposiums. Herausgegeben im Auftrag des
Instituts fiir Begabungsforschung und Begabtenforde-
rung in der Musik (IBFF). ISBN 3-7957-0243-7

Hernann |. Kawser, Eckhard Nolte und Michael Roske:
Vom péidagogischen Umgang mit Mustk. ED 8183,

Musikverlag B. Schott’s Séhne, Mainz
Meisterlich handgefertigte
Blockfloten aus der
Werkstatt von
Thomas M. Prescott

Hans Joachim Marx: Ziur Dramaturgte der Barockoper.
Bericht tiber die Symposien 1992 und 1993. Internatio-
nale Hindel-Akademie Karlsruhe, Baumeisterstr. 11,
76137 Karlsruhe, oder Laaber Verlag, 93164 Laaber.
ISBN 3-89007-299-2

Mustkhochschulfithrer, Studienméglichkeiten an Musik-
hochschiden in der Bundesrepublik Deutschland. Heraus-
gegeben von der Rektorenkonferenz der Musikhoch-
schulen der Bundesrepublik Deutschland. Musikverlag
B. Schott’s Séhne, Mainz. ED 8228

Arnd Richter: Mendelssohn. Leben — Werk — Dokumen-
tation. Musikverlag B. Schott’s S6hne, Mainz. SP 8202,
ISBN 3-7957- h’CZ 3

Katalog auf Anfrage

Prescorr WorksHO!
— Makers of Recorders —

14 Grant Road
Hanover, NH 03755 USA
(001 603) 64306442 Fax 64305219

/ ’ﬂur't'a',!’ 1. Young: 4900 Historical Woodwind Instru-
ments. An Inventory of 200 Makers in Internatinal Col-
lections. Tony Bingham, London, ISBN 0-946113-03-3

DOLMETSCH
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M1t gebogenem Wmdkanal- und Daumenlochbuchse

’ Fur Amateur
und Berufsspieler

.| Qualitat und Klang einer
-| handgemachten Flote

o AAFAB BV

At Jeremiestraat 4-6 3511 TW  Utrecht NL
9 tel. ++31-(0)30-316393 fax ++31-(0)30- 312350
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— RICORDI
ERSTVEROFFENTLICHUNG

Leopold Mozart

KONZERT
G-Dur fiir Flote

Leopold Mozart

KONZERT

G-Dur fiir Flite

herausgegehen von Nikolaus Delins
Klavierauszug von Martin Miiller

RICORDI
Klavierauszug Sy. 2593 DM 18,-

Erstverdffentlichung des Konzertes flr Flote,
2 Violinen, Viola und BaB, herausgegeben von
Nikolaus Delius, Klavierauszug von Martin
Miiller.

Partitur und Einzelstimmen sind als Leihmaterial
erhéltlich, der Klavierauszug als Verkaufsedition.

G. RICORDI & CO., Biihnen- und Musikverlag GmbH, Miinchen
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NOTEN

Heinz Witte: Rhythm’ Types II (Samba — Walzer —
Blues — Bolero), fiir Blockflétenquartett. Otto
Noetzel Verlag, CH-Locarno (Auslieferung: Hein-
richshofen’s Verlag, Wilhelmshaven). Partitur und
Einzelstimmen, N 3859, DM 28,--

Schon seit lingerer Zeit ist es iiblich, Stiicke aus dem
Bereich der sogenannten Unterhaltungsmusik auf der
Blockfléte zu spielen. Den Anfang machten wohl Scott
Joplins Ragtimes, dann Potpourris aus diversen Music-
als, und spiter tibte sich mancher Blockflétist in unter-
schiedlichen Richtungen des Jazz, der leichteren Muse
und natiirlich in der Kunst der Improvisation. Heute
gehoren Stiicke von Paul Leenhouts, Pete Rose und
anderen schon zum Standardrepertoire. Das Befrem-
den des Publikums angesichts solch eigentlich instru-
mentenfremder Stiicke hat sich gréfitenteils in Begeiste-
rung verwandelt. Trotz aller gelungenen Versuche in
dieser Richtung wird die Blockfléte bislang weder im
Jazz noch in den anderen Bereichen der Unterhaltungs-
musik als richtiges Instrument anerkannt. Lediglich in
Filmmusiken und in Musik zu Werbespots ist die
Blockflote in letzter Zeit vermehrt zu horen.

Unterhaltungsmusik besteht zu einem jeweils mehr
oder minder grofien Anteil aus Elementen, die der
Folklore der verschiedensten Volker dieser Erde ent-
nommen sind. Die Samba z. B. enthilt viele rhyth-
mische ,patterns®, die sich ganz dhnlich in schwarzafri-
kanischer Musik und in Brasilien wiederfinden. Der
Walzerrhythmus Osterreichs ist auch im Jazz noch
erkennbar, wird aber erweitert durch eine Vielzahl von
Synkopen und eine eher ,bluesige Melodiestrukrur.,
Hauptsichlich die richtige Mischung der verschiedenen
Elemente macht den Charakter der Stiicke aus, doch
bleibt dem Musiker vor allem in seinen Improvisatio-
nen noch viel Freiheit, um sich und seinen eigenen Stil
einzubringen.

Heinz Witte stellt in seinen ,Rhythm’ Types II“
typische ,patterns® und Floskeln von Samba, Walzer,
Blues und Bolero vor. In diesen Arrangements fiir
Blockflstenquartett trifft Witte den Grundcharakter der
Tinze. Die vier recht umfangreichen Stiicke kénnen
dennoch nicht iiberzeugen. Allzu stereotyp werden hier
die Floskeln in endloser Wiederholung aneinander-
gesetzt, zu viele Unisoni und chromatische Liufe lassen
schnell Langeweile aufkommen. Ein ansprechender
Titel wie ,Careless In The Southern Sun* weckt bei
einer Samba Erwartungen, die nicht erfiillt werden.
Zwei meistens von Sambapfeifen und Cowbells
gespielte synkopierte Rhythmen dominieren hier das
Stiick. Eine Melodie ist kaum zu erkennen, und harmo-
nische Probleme sind oft ungeschickt gelost. Der Inhalt
des Stiickes liefe sich gut auf einer Seite zusammenfas-
sen. Statt dessen wurde es auf sechs Seiten gedehnt und
mit vielen Wiederholungszeichen und einem Da capo
versehen. Careless ist da nur das Arrangement. Ein
Blues besteht eigentlich niche in erster Linie aus chro-
matischen Durchgingen im 12/8-Takt. Wittes ,, Walk In
The Rain* bietet dadurch leider nicht viel mehr als eine
Menge untypischer akkordfremder Tone. Auch im
+Bolero Festivo® findet sich wieder jede Menge unpas-
sende Chromatik. Dies ist kurz gesagt eine ganz iiber-
fliissige Ausgabe, die sich niemand kaufen muff. So
erfiillt Unterhaltungsmusik nicht ihren Zweck: Sie soll
Spafl machen und nicht langweilen.

Die oben erwihnte Folklore vor allem der auflereu-
ropiischen Vélker ist eingebettet in das tigliche Leben.
Sie ist ureigenster Bestandteil der Kultur und erfiillt dort
zumeist religidse und andere gesellschaftliche Funktio-
nen. Wer ohne Kenntnis des Ursprungs Elemente dieser
Musik nur kopiert und die entstehenden Liicken nicht
mit eigenen Ideen und Witz fiillen kann, erzielt damit
nichts als leere Floskeln. Franz Miiller-Busch

TRAVERSI §

BLOCKFLOTEN  C——————r=ig OBOEN
nach nach nach =

F Terton, Rottenburgh, Rippert, Hotteterre, Grenser, Denner, Stanesby und ™

[.  Stanesby, Bressan, Denner Rottenburgh u.s.w. Schlegel -
b wsw. ab DM 1440, abDM 1950~
I' — =
Alto ab DM 1 850, Fiir Info: 2
E Jan HERMANS - Historical Woodwinds B
Werkendam 12 - B-2360 Oud-Turnhout (Belgien) - Tel. 00-32-14-41 65 40 =
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Adolf Kern: Kleine Stiicke fiir drei Blockfloten
(SSA), aka 1.016

— Sonatine in zwei Sitzen fiir drei Blockfloten
(SSA), aka 1.017

— Sonatine in d-Moll fiir drei Blockfléten (SS A),
aka 1.018

Hrsg. von Anne Kern. aka-Musikverlag, Ernst-
Barlach-Str. 10, 76227 Karlsruhe, pro Heft DM 10,--

Wenn Anne Kern, Inhaberin des kleinen, auf Block-
flstennoten spezialisierten aka-Musikverlages, Stiicke
von Adolf Kern herausgibt und verlegt, dann kann man
von einer familiiren Verbindung zwischen Herausge-
berin und Komponist ausgehen. In einem kurzen Vor-
wort erfihrt der Kiufer, da der Komponist 1906 in
Stuttgart geboren wurde, dort Musik studierte und spi-
ter an der Pidagogischen Hochschule in Schwibisch
Gmiind als Professor fiir Musikerziehung und Didaktik
titig war. Er starb 1976.

Die vorliegenden Stiicke schrieb Kern 1959/60 fiir
seine Kinder. Der Werbetext auf dem Einband spricht
von ,iuflerst reizvollen Sitzen in romantischer Ton-
sprache”. Tatsichlich erinnern die recht einfachen,
durchgingig in SS A-Lage gehaltenen Sticke harmo-
nisch und melodisch ein wenig an Schubert oder

MARTIN PRAETORIUS

MEISTERWERKSTATT
FUR BLOCKFLOTENBAU
UND -REPARATUREN

Altblockfléten nach Stanesby 440 u. 415 Hz
Voice-Flute nach Stanesby
Renaissance-Consort Blockfloten 440 Hz
Bafi-Dulcian 440 Hz

Bitte fordern Sie meine Preisliste an!

Am Amtshof 4 - D-29 355 Beedenbostel
Tel.: 05145/1470 Fax: 05145/28389

i win T
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INSTRUMENTAL -SCHULEN
AUS LEIPZIG

qualitatvoll » im Unterricht erprobt # preiswert

Liselotte Pustan

Die Altblockflote

Ein Schulwerk DV 30056 DM 27 -
Renate Unger

Die Querflote

Ein Lehr- und Ubungsbuch  EB 8551 DM 38,

Alfred Tolksdorf/Fritz Résler

Schule fiir Oboe

Band 1 DV 30027 DM 31,-
Band 2 DV 30028 DM 27.-
Ewald Koch

Schule fiir Klarinette in B
(deutsches und franzosisches System)

Band 1 DV 30008a OM 34,.-
dazu: Klaviersimme DV 300080 DM 18-
Band 2 DV 30009a DM 21.-
dazu: Spielbuch 1 DV 30009b DM 15-

Spielbuch 2 DV 30009¢ DM 17-

Werner Seltmann/Gunter Angerhofer

Das Fagott

Schulwerk in 6 Banden

Band 1 DV 30021 DM 32-
Band 2 DV 30022 DM 32,
Band 3 DV 30023 DM 32—
Band 4: Duette DV 30024 DM 28~

Band 5: f. Fagott u. Klavier DV 30025 DM 32-
Band 6: Das Kontrafagott DV 30026 DM 32—

Karl Biehlig
Schule fiir Horn in B
DV 30037 DM 29,-

Hans-Joachim Krumpfer
Trompetenschule
... fir Anfénger
Band 1: Die spieltechmischen Grundlagen

DV 30061 DM 21.-
Band 2: Ubungen in allen Tanarten

DV 30062 DM 21,-
... fiir Fortgeschrittene

DV 30007 DM 29,-

Vaclav Hoza
Schule fiir Tuba in F/B

DV 30036 DM 29—
Die _instrumental-Schulen des Deutschen Verlages
fir Musik, Leipzig (DVIM) sind in unserem Katalog
Edition Breitkopf 1994 enthalten. Dieses aktuelle
Verzeichnis umfaBt auch viele musikpddagogische
Begleitausgaben wie Sammelhefte, Spielstiicke u.a.m.

Breitkopf /> Hartel
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Brahms. Dies gilt vor allem fiir die ersten Sitze der bei-
den Sonatinen. Dazu finden sich Bruchstiicke aus ganz
verschiedenen Stilrichtungen: volksliedhafte Melodien,
ein wenig galanter Stil, hier und da eine barocke Schlufi-
wendung, auch mal eine Fuge oder eine Siciliana mit
Double. Ein Fugenthema von Pachelbel macht unter
anderem die Anlehnung des Komponisten an iltere
Musik deutlich. Nicht immer ist alles geschmeidig
zusammengesetzt, der musikalische Fluft holpertan der
einen oder anderen Stelle. Kern war also ein spiter
Romantiker, der zu Beginn einer Zeit wilder und aus-
ufernder musikalisch-elektronischer Experimente auch
aus pidagogischen Griinden auf den alten Werten
beharrte, d. h. konservativ war in wertfreiem Sinne.
Vor allem unter pidagogischen Gesichtspunkten
sind die hiibschen Stiicke interessant, bieten sie doch
Anfingern im Triospiel leichtes und einigermafien ein-
gingiges Material und fithren die Spieler in eine sonst
ungewohnte Klangwelt. Besonders giinstig ist die
Besetzung zudem fiir Schiiler, denen das Spiel auf einer
Tenorblockflote noch nicht méglich ist. Der Spieler der
ersten Stimme sollte den Umfang von zwei Oktaven
sicher beherrschen, der Umfang der beiden anderen
Stimmen ist etwas kleiner. Franz Miiller-Busch

Joseph Haydn: Konzert D-Dur fiir Querflote und
Klavier, Hob. VII b:2, hrsg. von J. Engelsberg und J.
W. Nelleke. Wilhelmshaven 1993, Heinrichshofen N
2304, DM 26,--

Der Titel ist ein biflchen verfiithrerisch, weil er das
Cellokonzert nicht nennt, mit welchem man es hier in
Wahrheit zu tun hat. Damit stellt sich auch die Frage
nach Sinn und Verfahren fiir Adaptionen: instrumen-
tengerechte Bearbeitung oder lediglich ,, Transposition®
eines ,Urtextes*?

Die Geschichte der Ubertragungen und Bearbeitun-
gen ist so alt wie die Musikgeschichte selbst, zahllos ihre
Méglichkeiten und Beispiele. Uber die Legitimation
wird im Einzelfall immer wieder neu zu befinden sein,
sie mufl sich in der Regel beschrinken auf Erklirungen
fiir eine bereits historische Tatsache. Auch Engelberg
argumentiert mit historischen Vorbildern. Warum
auch nicht, wenngleich mir die Parallele zu Romberg
nicht stichhaltig erscheint, galt doch bislang sein Floten-
konzert als originale Komposition — oder? Das kon-
krete historische Vorbild lieferte hier die Bearbeitung
des Cellokonzertes fiir Flote durch Carl Friedrich Ebers
(bei André, wohl wenig nach 1804), dessen Arrange-
ment aber wegen Freiheiten und Unzulinglichkeiten
nicht akzeptiert, sondern lediglich als Anregung
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michael form

ganassi —
la fontegara und
keine folgen ? analyse und kompositions-

(bungen zu ganassi, ortiz
di. 30. aug. - do. 1. sept,  und bassano
tagl. 10-13 und 15-17 uhr

estompittaund ductia ~ gabriele bultmann
fr. 23. — so. 25. sept,, spielpraktiken, stil und form
fr.18-21 uhr, begleitstimmen,

50. u. s0. 1-14 und improvisafion

15.30-18.30 uhr

e workshops fir alte musik
sommer ‘94

fachgeschiift fiir blockfiéten
musikalien
historische instrumente

. furbringerstr. 19
die 10961 berlin

blockflote tel. / fax.
030-6916225

STEPHAN BLEZINGER

Meisterwerkstatte flir Flotenbau

/7\ z. B. JACOB DENNER...
ﬁ (1681 - 1735) war der wohl

i bedeutendste Vertreter der
Niirnberger Holzblasinstru-
mentenmacher 1m ausgehen-
den Hochbarock.

Jacob Denners Altblockfloten
zeichnen sich aus durch ein
kriftiges, obertonreiches und
| = duferst brillantes Klangbild,
bet schneller und leichter An-
sprache vor allem im oberen
Register.

Im Musikhistorischen Museumn
Kopenhagen liegt die schinste
seiner erhaltenen Altfloten.
Eine Kopie dieses Instruments
bekommen Sie bei mir.

Bergstrafse 4 'SleB 06657-1423
D-36 145 Hofbieber-Langenbieber
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genommen wird. Grundlage der vorliegenden Version
war — das Vorwort erklirt es deutlich — die Henle-Aus-
gabe des Cellokonzerts, von der sich, Transposition
ausgenommen, die Flétenstimme in nichts unterschei-
det, sicht man von der Transposition, kurzen Episoden
der ,Auflosung” von Doppelgriffen in Terzenpassagen
(3. Satz), die in solchem Zusammenhang als geradezu
freie Bearbeitung erscheinen, und Artikulationsbogen
ab (ebenda in T. 119-124), die (ausgerechnet) von (dem
im iibrigen indizierten) Ebers stammen. Alles sonst ist
wie Henle/Gerlach geblicben (kleine Ubernahmefehler
kann man negieren). Abgesehen von z.B. einer ,histori-
schen® Fragwiirdigkeit wie H'”, bleibt mir bei dem gan-
zen Unterfangen unerfindlich, warum auf jegliche flu-
stisch-instrumentengerechte  Einrichtung  verzichtet
wurde, oder sollte man ausgerechnet alle schnellen
32stel-Figuren und -Spriinge gestofien blasen, weil im
Autograph fiir das Cello keine Bogen stehen? Oder:
warum muf} man eine Notation, die in gleichen Passa-
gen durch Balken einmal 6, das andere Mal 3 Noten ver-
bindet, so iibernehmen? (I,T.41/43:65/67:147/149.)
Das ist sklavisch und ergibt musikalisch keinen Sinn,
wie mir denn auch die ganze Ausgabe als Adapuon fiir
die Flote (vielleicht aufler der Kadenz) nichr sinnvoll
erscheint. Sie macht eher neugierig auf die Version von

Ebers. Nikolaus Delius

Noten

INSTRUMENTS
Choose in the comfort of our showroom

Or use our m;r| nnrrr senvice. \‘II{' \|l\\L
the most mmprrhrnsm range of early

::'.us:c1| mstruments in []\l.‘ \HITM

J;am'(zé')b .

Early Music. Each kit comes with 3
detailed instruction manual to give you a
step by siep guide

RECORDERS
The ﬁu_u-s: choice of recorders and the

best after sales service. Use our on
.1[\pr|~u| scheme with ;umiuie:r

e emé//

/1273174

conhidence

REPAIRS & SERVICE

Qur qmulm workshop offers a wealth of
experience and all r?nn are fully
guaranteed. For furt rrJtmlmhn\ of
the above send £5.00 for the larest
cam|ogu¢ (refundable against first order)

: nh Uusec

E '\Huﬁ

Tel (0274) 393753
(UK dialling code: 44 Fax (0274) 3935 16.
38 Manningham Lane, Bradford,
BDI JEA England.

Noten

Notenschliissel
Musikalienbandlung Beck
Metzgergasse 8

7400 Tibin
Telefon (07071) 263%77’

TIBIA 3/94



RRFAB BV

Der Qualitits-Lieferant

Jeremiestraat 4-6 3511 TW Utrecht NL
tel. ++31-(0)30-316393 fax ++31-(0)30- 312350

FUR BLOCKFLOTE

G. F. HANDEL

Generalherausgeber Gerhard Braun

Instrumentalsatze aus Opern Sonate g-Moll HWV 360
fiir Altblockflte und Cembalo Sonate F-Dur HWV 369
nach einer Ausgabe von J. Walsh (1735) fur Altblockfiote und Basso continuo

[E|  G.F Handel

Universal  Sonato F-Dur fdr Altblockiiéte

herausgegeben von G. Braun u. S. Petrenz [2/3] | Eemion - imchew snsaronian herausgegeben von G. Braun u. S. Petrenz [3]
UE 18735 DM 26,- gnl-mul S:duau F mE]orImr Treble Recorder UE 18736 DM 21,-
CBon e e Samui e 1
12 Menuette Sonate F-Dur
fir Sopranblockflote und Klavier (Cembalo) nach der Sonate HWV 371

eingerichtet fir Altblockfiote und Basso continuo
herausgegeben von K. Kriger u. S. Petrenz [3]

Violoncello ad lib.
herausgegeben von M. Heidecker u. S. Petrenz 2]

UE 18740 DM 16,- UE 19929 DM 19,-
Sonate a-Moll HWV 362 Sonate HWV 378
Sonate C-Dur HWV 365 fiir Altblockfléte und Basso continuo

herausgegeben von F.Miller-Busch
u. S. Petrenz [3]
UE 18745 DM 18-

fir Blockfigte in F und Basso continuo
herausgegeben von G. Braun u. S. Petrenz [3]
UE 18737 DM 25,-

(E| UNIVERSAL EDITION - WIEN

Universal Edition UE 19829
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Joachim Andersen: Twenty-four Studies op. 15, fiir
Flote, hrsg. von T. Wye. London 1993, Novello
120740, Keine Preisangabe in DM

Wye hat sich die Mithe gemacht, die vielen Aus-
gaben der meistgespielten Etiiden Andersens zu ver-
gleichen. In bezug auf die bei uns (hoffentlich noch)
gingige alte Erstausgabe von Riihle und Wendling
bringt’s nicht viel mehr als einen noch kleineren (im
iibrigen R&W offensichtlich folgenden) Notensatz
sowie kurze Kommentare des Herausgebers, deren
deutsche Ubersetzung ,mit voller Intonation* noch ein
Licheln abringt, bei ,,doppelte Zungenschlag-Glanzlei-
stung” aber schaudern laflt. Armes Europa!

Nikolaus Delius

Frangois Devienne: 20 petits airs pour 2 flates, hrsg.
von J. Caesar. Mainz 1994, Schott ED 8061, DM 16,50

Die Petits airs sind der Flotenschule des Komponi-
sten entnommen, dessen Portrit den Umschlag
beherrscht. (Immer noch eines der schonsten Musiker-
portrits der Musikgeschichte!) So ansprechend wie die
Aufmachung ist der Inhalt der leichten zweistimmigen
Sitze, mit denen Devienne Liebhaber und angehende
Profis ans Instrument fiihrte. Dafd ein so altes, schon in
Renaissancesitzen verbreitetes Lied wie , 1l érait une fil-
lette” gleich neben dem berilhmten Menuett von
Fischer steht, lifft ahnen, daff alt und neu im Paris der
Zeit von gleicher Aktualitit waren. Nikolaus Delius

Mirjam Nastasi: Die Soloflote. Band I1I: Romantik,
fiir Querflote. C.F. Peters, Frankfurt/M. 1993, Ed.-
Nr. 8641c, DM 42,--

Ungeachtet der Zwistigkeiten um das Fiir und
Wider der neuentwickelten Bohm-Fléte in der Mitte
des 19. Jahrhunderts, bliihte die Tradition, diesem sché-
nen, hochst romantischen Instrument Solostiicke auf
den Leib zu schreiben.

Sicher waren es hier meist die Virtuosen selbst, die
als Komponisten hervortraten, wihrend die grofien
Meister der Musikgeschichte ihre Krifte auf andere
Gattungen und Instrumente konzentrierten, Diesen
Umstand jedoch als Manko zu betrachten sollte man
versuchen abzubauen, denn er hat eher zur Steigerung
und Bereicherung der Flotenliteratur beigetragen.

Mirjam Nastasi prisentiert im Band Il der Peters-
Reihe Die Soloflite eine Auswahl romantischer Solo-
Literatur, die einen Einblick in die Fiille der fiir jeden
Zweck erfundenen Unterrichtsetiiden, Konzertkaden-
zen, Konzertsoli und Fantasien gewihrt,

Mit dem Wechsel von Ubungen und Konzertstiik-
ken versucht die Herausgeberin der Einténigkeit zu
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entrinnen, die sich mit dem Stil der romantischen Vir-
tuositdt fast zwangsliufig verbindet.

Louis Drouet, den kein Geringerer als Mendelssohn
den ,Paganini der Flote* nannte und der beachtens-
werte Stiicke geschrieben hat, scheint uns mit einigen
Priludier-Ubungen und  (nicht  stiickbezogenen)
Kadenzstudien stark unterreprisentiert. Dagegen sind
die weniger bekannten Fantasien von Johann Wilhelm
Gabrielsky und Charles Keller ein echter Gewinn,
ebenso ,La Napoletana® von Emanuele Krakamp
sowie Mercadantes Variationen tiber eine Arie aus Ros-
sinis ,Armide®.

Gliicklicherweise merkt man den Werken der Fléti-
sten Jean Louis Tulou, Kaspar Kummer und Anton
Bernhard Fiirstenau nicht an, daf sie erbitterte Gegner
des Bohmschen Instrumentes und langjihrige Verfech-
ter der konischen Traversflote waren. Dies dokumen-
tert zugleich, dafl es bei dem Streit der Flétisten nicht
um  technische Merkmale, sondern um klangliche
Inhalte gehen mochte, denen die Herausgeberin durch
entsprechende dynamische und artikulatorische Hin-
weise versucht hat Rechnung zu tragen.

Schliefilich finden sich neben den genannten Wer-
ken noch Auswahlstiicke von Briccialdi, G. Gariboldi,
J- Donjon und Ernesto Kéhler, also bekannten Virtuo-

p =

1~ =

"
Il
Floten-Journal

| Heft 3: »Mit der Flote in der Oper«

Gluck/(Arr.: Bohm)
Arie aus »Orpheus und Eurydike«

‘ Rémusat/Leduc
l Souvenir du »Barbier de Seville«

| Kiffner

Potpourri sur 'opéra »Martha«
fur Flote und Klavier
ZM 22370...DM 28,-

F. L. Dulon
Duo | flr Flote und Viola (Riedel)
ZM 28810...DM 18,-
Bitte fordern Sie unseren neuen Flétenkatalog an.
Musikverlag Zimmermann

[ Gaugrafenstrae19-23, 60489 Frankfurt/Main
Telefon (069) 78 10 22, Telefax (069) 7 89 54 41
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Hugo Ruf (Hrsg.)
Berliner Sonaten

aus der Zeit Friedrich 1l
fur Querflite und B. c.
Bezeichnung der Floten-

stimme von Reinhard M. Rul.

Hett 1

Friedrich 1l von PreuBen:
Sonata e-Moll, Anna Amalia
von PreuBen: Sonata F-Dur,
ED 7946, DM 24,

Heft 2

J. . Quantz: Sonata D-Dur,
C. H. Graun: Sonata F-Dur,
ED 7947, DM 24

Hett 3

C. Ph. E. Bach: Sonata G-Dur,
J. G. Graun: Sonata G-Dur,
ED 7948, DM 24,

Hett 4

J. F. Agricola: Sonata
A-Dur, ]. P. Kirnberger:
Sonata G-Dur,

ED 7949, DM 24—

Hett 5

F. Benda: Sonata e-Maoll,
F. W. Riedt: Sonata G-Dur,
ED 7950, DM 24,—

Francois Devienne

20 pelits airs

fir 2 Floten (Jenifer Caesar).
Diese Duette nach
franzasischen Liedern sind
leicht und fiir Anfinger ab
dem 2. Unterrichtsjahr
hI“'![['!'I‘; :_'|!'l'.l!__‘\|'|k‘1.

ED 8061, DM 13,50

Claude Debussy

“Pour invoquer Pan..”
Diese Sammlung enthalt
zehn Transkriptionen -
einschlieBlich so beliebter
Stiicke wie Pour invoguer
Pan..., La fille aux cheveux
de lin, Clair de lune und
En bateau, bearbeitet von
Rager Brison.

Alle sind ungekiirzt und
halten sich so eng wie
miiglich an die Klavier-
vorhilder,

E[} 12407, DM 26,50

W. A. Mozart
Die Zauberflite
Bearheitung von

17 der populdrsten Nummern

fiir 2 Fléten, u.a.: Ein Mad-
chen oder Weibchen / Der
Vogelianger bin ich ja / In
diesen heil’'gen Hallen / Der
Hélle Rache

Neuausgabe nach dem
Schott-Erstdruck von 1806,
herausgegeben

von Nikolaus Delius.

FTR 155, DM 16,—

Quantz

|. I. Quantz

6 Sonaten, op.1 iir Flole
und B. c.

Heidt 1, Sonaten 1-3

ED 8006, ca. DM 32,
Hedt 2, Sonaten 4-6

ED 8007, ca. DM 32,

Anton Stamitz
6 Duos, op. 11ir Floten
(Nikolaus Delius)

Ein 1785 bei Schott erschienener

Erstdruck diente als Vorlage ftr
die neue Schott-Ausgabe mit
unterhaltsamen Kompositionen,
an denen sich Schiler und
Hobby-Flotisten als Duo
erproben konnen.

FTR 157, DM 28,--

Herbert Willi
Piece for Flute solo (1985/86)

Das atmosphirisch-virtuose Stiick

ist als efiektvolles Konzert- und

Wetthewerbsstiick hervorragend

geeignet,
FTR 153, DM 12,—

SCHOTT

senpersonlichkeiten, die in einem Romantik-Quer-
schnitt nicht fehlen diirfen.

Da der vorliegende Band nicht dem 19. Jahrhundert,
sondern der romantischen Flotenliteratur gewidmet ist,
zeigt er keine aufbrechenden stilistischen Tendenzen
auf, wie sie mit der Verbreitung der grofien Orchester-
literatur und mit den Klangmoglichkeiten der neuen
Flote einhergingen. Vielmehr vermittelt das Heft den
Eindruck, der romantische Stil habe sich nahtlos bis zu
Beginn des 20. Jahrhunderts fortgetragen, was tatsich-
lich nur teilweise zutrifft. Man darf also auch auf Band
[V gespannt sein. Adelheid Krause-Pichler
Noél Gallon: Sérénade, Scherzo, Nocturne, Danse
(SUITE) fiir Flote und Klavier. Verlag Alphonse
Leduc, F-Paris, AL 20045, AL 26982, AL 26983, AL
26954. Keine Preisangabe in DM

Noél Gallon, der 1891 geboren wurde und 1966 in
Paris starb, war bis 1961 Lehrer fiir Kontrapunkt und
Fuge am Pariser Conservatoire. Eine Neuauflage der
Suite fiir Flite und Klavier — die Erstausgabe datiert
von 1921 — ist vom Verlag sehr verdienstvoll, handelt es
sich doch durchweg um klangschone Musik voller Ele-
ganz und Klarheit, die stilistisch zwischen Debussy und
Roussel angesiedelt ist, jedoch deren Originalitit und
Ausdruckskraft nicht erreichen kann. Dennoch ent-
ziickt die Sérénade mit einer eingingig-schinen Melo-
die (ohne alle Vorzeichen!) iiber einer oft harfenihnli-
chen Klavierbegleitung. Gelegentliche kontrapunk-
tische Nebenstimmen bereichern den Satz. Im atmo-
sphirisch dichten Nocturne etabliert sich in der Mitte
sogar ein Kanon zwischen Fléte und Klavierdiskant
tiber wogenden Baflarpeggien, entfernt an den Schluf3-
satz von César Francks Violinsonate erinnernd. Nicht
zufillig verffentlichte Gallon 1964 einen ,Traité de
Contrepoint“. Das Scherzo hat Witz, lediglich der
abschlieflende Danse der Suite wirkt mit seinen zahlrei-
chen Wiederholungen trotz seines 5/4-Metrums wohl
erst in einem relativ hohen Tempo. Da wird es dann
bedingt durch den relativ kompakten Satz fiir den Pia-
nisten schwerer. Uberhaupt erscheint mir der Klavier-
part komplizierter als der Flétenpart. Gallons Suite ist
ein fingertechnisch leichtes Stiick, in dem der Flotist sei-
nen schénen Ton und seine gute Atemfiihrung unter
Beweis stellen kann. (Gut geeignet fiir die Mittelstufe —
es handelt sich allerdings nicht um neue Musik!) Die
Edition ist sauber. Daf} die Suite in vier Einzelsitze zer-
rissen wurde, ist offensichtlich ein typisch franzosischer
Brauch. Der Nachteil: Vier Einzelstiicke sind teurer;
der Vorteil: man kann nur die Sitze kaufen, die man
wirklich spielen will. Meine Empfehlung, besonders fiir
den Unterricht: Sérénade und Nocturne.

Frank Michael
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Klavierbegleitung zu
Lern Querfldte spielen

Die Autoren Weinzierl/Wachter haben viele Stiicke
der Querflotenschule Band 1/2 mit Klavierstimmen
Lem Querfléte spielen erganzt. Dabei haben sie versucht, den Schwierig-
keitsgrad der Klavierbegleitungen dem der Fléten-

ﬂ stimme anzupassen, damit nicht nur der Fléten-

lehrer, sondern gerade auch Klavierschiiler diese

’ i h % Begleitungen spielen kénnen.

DR

Sy 2488 DM 28—

Lern Querfldte spielen

Elisabeth Weinzierl und Edmund Wéachter
unter Mitarbeit von Peter-Lukas Graf

Lern Querflote spielen Band 1 Sy. 2485 DM 28,
Lern Querfldte spielen Band 2 Sy. 2486 DM 30,-
Querfléten Workshop 1* Sy. 2487 DM 35,
Klavierbegleitheft Band 1 Sy. 2488 DM 28,-

* friiher Querflote spielen  Band 3

G. RICORDI & CO., Biihnen- und Musikverlag GmbH, Miinchen
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Franz Schubert: Impromptu Ges-Dur (original
pour piano, opus 90 No. 3 - D 899), pour hautbois
d’amour (ou clarinette en la ou en siP, ou saxophone
soprano en siP, ou hautbois) et piano, Transcription:
David Walter, F-Paris 1993, Gérard Billaudot. Keine
Preisangabe in DM

Liflt man alte Unsitten wieder aufleben? ,Die
schonsten Melodien von ...%, ,High-lights von ...“ — die
Komponistennamen sind dabei beliebig austauschbar
fiir solcherlei ,Listener’s Digest®.

Dieser Gauung unseligen Angedenkens ist die vor-
liegende Bearbeitung zuzurechnen, die Schuberts
Impromptu — das in so vollkommener Weise aus dem
Klang des Klaviers erfunden und ithm zugedachtist und
demgemafd auch nur von diesem dargestellt werden
kann (man hére sich einmal eine Wiedergabe auf einem
Instrument der Entstehungszeit an!) — simplifizierend
und vergrébernd in ,Melodie und ,Begleitung® auf-
teilt und ihm damit regelrecht Gewalt antut.

Allenfalls fiir den Unterricht als Ubungsstiick zur
Entwicklung von Ton und Phrasenbildung nutzbar
(aber auch fiir diesen Zweck gibt es originale Literatur
in ausreichendem Mafle), méchte man einer solchen
doch recht zweifelhaften Adaption keinesfalls im Kon-
zertsaal — auch und erst recht nicht als Zugabe! —
begegnen. Oder erwarten uns dann noch Hindels
Largo, Bachs Air, Glucks Reigen seliger Geister,
Mozarts Kleine Nachtmusik (in Verschnitt!), Schu-
manns Trdumerer und weitere Evergreens als Salon-
stiicke, als die Top Ten der E-Musik? Alle guten Geister
der vergangenen Jahrhunderte abendlindischer Musik-
geschichte mégen uns davor bewahren..,

Georg Meerwein

Michael Denhoff: ,unverindert verindert® fir Alt-
saxophon (od. Klarinette) und Klavier, Bad Schwal-
bach, Edition Gravis, EG 337, DM 26,--

Unchanged? Sudden back unchanged? Yes. Say yes.
Each time unchanged. Somehow unchanged. Till no.
Till say no. Sudden back changed. Somehow changed.
Each time somebow changed. (Aus: Samuel Beckett,
Worstward ho)

So wie Beckett in seinen Dramen die Absurditit des
menschlichen Daseins darstellt, wird auch in dem Stiick
unverandert verindert von Michael Denhoff eine
bedriickende Stimmung der Ausweglosigkeit erzeugt.
Das ganze Stiicke ist fast durchweg im pianissimo
gehalten, unterbrochen nur von einigen Eruptionen im
dreifachen fortissimo, ein diisteres Werk, das mit seiner
Gesamtlinge von 17 Minuten enorme Anforderungen
an Ausfithrende und Harer stellt. Geschrieben ist das
Stiick fiir den berithmten Altsaxophonisten John-
Edward Kelly, der sich hauptsichlich mit avantgardisti-
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scher Literatur auseinandersetzt.  Entsprechend
anspruchsvoll ist daher auch der Schwierigkeitsgrad
dieses Werkes, der teilweise an die Grenze dessen stofit,
was zur Zeit auf einem Saxophon méglich erscheint
(unter anderem wird beispielsweise die Beherrschung
eines Tonumfangs von vier Oktaven in Viertelton-
schritten vorausgesetzt). Die Idee, einem so speziell fiir
das Saxophon komponierten Stiick die Alternativbeset-
zung Klarinette in B aufzudriicken, halte ich allerdings
fiir nicht gegliicke. Thomas Mengler

Neueinginge

Amadens Verlag, CH-Winterthur

Bach, C.Ph.E.: Trio in B-Dur (3 Altblfl.), BP 2323

Blavet, M.: Recueil de Pieces, Band 1 (2 Altblfl.), BP 771

— — Band II (2 Altblfl.), BP 772

Corrette, M.: Concerto comique in G-Dur (Blfl,, 2 FL.
od. 3 Fl. [VL] und B.c.), BP 721

Graupner, Ch.: Sonata canonica (2 Alblfl., Ve. oder
Vla.d.G. und B.c.), BP 722

Hiller, H.: Andante religioso op. 6 (Fl. oder V1. und
Orgel) BP 2337

Hook, J.: Drei Trios (3 Altblfl.), BP 793

Kummer, C.: Adagio und Variationen op. 45, KIA
(Bassetthorn und Orchester), BP 2418

Moeschinger, A.: Les agréments bucoliques (Harfe, Fl.
und Klar.), BP 2348

Rorich, C.: Burleske op. 64 (3 Fl. und Klav.), BP 2338

Schneider, G.A.: Drei konzertante Duos op. 78 (2 Fl6-
ten), BP 2312

Stamitz, C.: Konzert fiir Flote und Orchester in G-Dur
op. 29, Partitur, BP 2367

— — KIA, BP 789

Telemann, G.Ph.: Sechs Duos fiir 2 Floten, Band 1 (2
Querfl.), BP 781

— — Band II (2 Querfl. oder V1., Ob.), BP 782

Vivaldi, A.: Concerto c-Moll op. 44/19 (Altblfl., Strei-
cher und B.c.), Partitur, BP 2363

—— KIA,; BP 735

Gérard Billandot Editenr, F-Paris

Dondeyne, D.: Marche promenade (6 Klar. in B), G
4891 B

Dubedout, B.: Entre les braises rouges (Fl., Vla. und
Harfe), G 5108 B

Jeanjean, F. u. M.: Guisganderie (Klar. und Klarinetten-
quartett), G 4639 B

— — fiir Klar. und Klavier, G 4638 B

Klassische Stiicke, Band 4 (Klar, in B. und Klav.), G
5083 B

Koechlin, Ch.: 2¢ Sonate op. 86bis (Klar. und Kammer-
orch.), G 5749 B

Mendelssohn, F.: Quintette en mi® majeur (Flgtenquin-
tette), G 5093 B
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/[® Neue Noten

BLOCKFLOTE

VIKTOR FORTIN (1936)

Top Fourteen. 14 Vortragsetiiden fiir Block-
flote (Sopranino/S/A/T/B)

04 466 6S 175,—/DM 25—

LUDWIG VAN BEETHOVEN

(1770 — 1827)

Duo C-Dur. Fir Sopran- und Altblockflote
bearbeitet von Erwin Schaller

04 467 6S 147,—/DM 21 —

FLOTE

WOLFRAM WAGNER (1962)

Drei Capricen fir Flote solo
05 047 6S119,—/DM 17—

HERBERT LAUERMANN (1955)
Motetus Il fur 7 Fléten
05026 Part. u. St. 6S 546,—/DM 78,—

KAMMERMUSIK

ANONYMUS (um 1820)
Vier Altwiener Tanze. Fir Blaserquintett
bearbeitet von Peter Totzauer
06 480 Part.u.St. 06S 154,—/DM 22—

WOLFGANG AMADEUS MOZART
(1756 — 1791)

Parthia in B fir Blaseroktett (20b.,2KI., 2Hr.,
2 Fg.) (Bastiaan Blomhert)

(Vermutliche Urfassung der Gran Partita

KV 361/370a)
DM 1173 Partitur 0S 420,—/DM 60,—
Stimmen  6S 490,—/DM 70,—

Fiir weitere Informationen:
INFO-Doblinger, Postfach 882, A-1011 Wien

Musikverlag Doblinger =~ Wien — Miinchen  [®
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Mozart, W. A.: Concerto KV 622 (Klar. in B. und
Klav.), G 5571 B

— — Klar. in A und Klav., G 5371 B

— Douze Variations sur «Ah! vous dirai-je maman«
(Ob., Klar. in B. und Fagout), G 5091 B

Neukomm, S.: Fantasie (Solofléte), G 5363 B

Raynal, G.: Sonata op. 21 (Oboe und Klav.), G 5754 B

Rossini, G.: La Danza (Flote und Gitarre), G 5399 B

Bosworth & Co., Koln

Schaum, W.: Rhythm Blues, fiir Blockflotenquartett,
Partitur, BoE 4097

— — fiir Sopran- und Altblfl., SpP, BoE 4096

Velten, K.: Let’s play Jazz (BIfl.-Ensemble und Git. ad
lib.), BoE 4137

Weihnachtsmusik fiir Saxophon und Orgel, BoE 4144

Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden

Heyn, V.: Reb David, Wife and Wolf (Bafklar., Kon-
trabafklar. und Kontrab.), KM 2406

Musik fiir Oboe, zeitgenéssische Solostudien (Oboe),
DV 32130

Schenker, F.: Monolog fiir Oboe, DV 8016

Schubert, M.: Sonata per Flauto solo, DV 8011

Thiele, S.: Diptychon (Fl., Klar., V1., Vc. und Klav.),
DV 6555

Doblinger Musikverlag, A-Wien

Fortin, V.: Top Fourteen (8, SATB), D 18.005

Wemer Feja Mustkverlag, Berlin

Brown, D.: Méwenlied (fiir hohe Stimme, 3 Fag. und
Kontrafag.), FGQ 10

Bruns, V.: Erstes Konzert fiir Fagott und Orch. (Solost.
und KIA), RHA 1

Dreyfus, G.: Larino, Safe Haven (2 Ob. und Engl.-
Horn), KMB 17

Henrichshofen’s Verlag, Wilbelmshaven

Briccialdi, G.: Variationen {iber das Thema ,Qual Cor
Tradisti* (Querfl. solo), N 2327

Davis, A.: Sonata (Altblfl. und Querfl.), N 2291

Geminiani, F.: 4 Sonaten aus op. 1 (Altblfl. und B.c.), N
2301

G. Henle Verlag, Miinchen

Debussy, C.: Syrinx, La Flute de Pan (Flote solo), HN
496

Friedrich Hofmeister Musikverlag, Hofheim

Classics to please. Ausgewihlte Stiicke zum Uben und
Vorspiclen (Fl. und Klav.), FH 2161

— — fiir 3 Floten, FH 2162

Die siegreiche Nachrigall (Duos fiir Sopran- und
Tenorblfl.), FH 2155

Dietter, Ch. L.: Sechs kleine Duos op. 1 (Fagotte), FH
2067

Funk, H.: Musik fiir kleine Leute (2 Sopran- oder
Tenorblfl.), FH 2114
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Kliiger, F.: Klarinettenkompendium. Zum Einblasen
und tigl. Uben, FH 6043

Marais, M.: Les Folies d’Espagne (Fl. und B.c. oder Fl.
und Harfe), FH 2163

Straufl, J.: Radetzky-Marsch op. 228 (Bliserquintett),
FH 2122

Hug & Co. Mustkverlag, CH-Ziirich

Ansermet, E.: Morceau de Lecture (Klar, und Klav.),
GH 11541

Debussy, C.: Rhapsodie (Altsax. in Es und Klav.), GH
11557

Jeng-Chun Chen, L.: Die Sphire der Poesie (Fl. und
Git.), GH 11528

— Tao — Inspiration (Fléte solo), GH 11529

Lehmann, H.U.: el mar® (Kontrabaflklar. oder Bafi-
klar. solo), GH 11558

Alphonse Leduc, F-Paris

Berthelot, R.: Cavatine et Scherzetto (Ob. und Klav.),
AL 28.720

Escaich, Th.: Introit pour I'office des Ténébres (Fl. und
Harfe oder Blfl. und Harfe), AL 28841

Jolas, B.: Episode Neuvieme (Klar. in B), AL 28.805

Marais, M.: Suite in F-Dur (Altblfl. und B.c.), AL
28.854

Moyse, L.: Systematische Ubungen zu chromatischen
Tonfolgen fiir die Flote (Flote vom tiefen ¢ bis zum
hohen ¢), AL 28.833

Périer, A.: Famos Classical Pieces (Klar. und Klav.), AL
28.839

Poullot, F.: A Dionysos (Klarinette), AL 28.824

Videau, B.: Réve d’enfant (3 Klar. in B), AL 28.877

Edition Tilo Medek, Remagen (Rhembdihe)
Medek, T.: Zwanzig Klarinettenduos, TM 063

Misterioso Editons Musicales, 3 vue Frangois Debergne, F-
93100 Montrenil
Kassap, S.: Cendrillon (Klarinette)

Moeck Verlag, Celle

Denhoff, M.: in den zwischenriumen, monolog IV
(Harfe), Ed.Moeck 5437

— m’illumino d’immenso, monolog V (Mezzosopran
und 3 Gongs ad.lib.), Ed.Moeck 5438

Gieseler, W.: memory (Mandoline und Girtarre),
Ed.Moeck 7035

Krihmer, E.: 40 fortschreitende Ubungsstiicke op. 1
(Sopranblfl. solo), Ed.Moeck 1131

La Laine des Moutaines. Sechs franz. Volksweisen, fiir
Blfl.-Trio (SAAT), Z.£S. 658

Lombardi, L.: Albumblitter (Klavier), Ed.Moeck 5156

Miiller-Busch, F.: Acht einseitige Stiicke, fiir 2
Sopranblil., Z.£.S. 656/657

Witzenmann, W.: Bordun IV, fiir Blfl.-Quartett
(SATB), Ed.Moeck 1539
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Noetzel Edition, CH-Locarno (Ausl.: Heinrichshofen’s,

Wilhelmshaven)

Albinomi, T.: Concerto F-Dur
AAAT(B), N 3776

Hindel, G.F.: Trio F-Dur (Blfl.-Ensemble, STB), N
3779

— Concerto 11 (Blfl.-Ensemble A AB), N 3780

Petrt, H.: Internationale Folklore VI — Rufiland (BIfl.
55,5A,58AT), N 3786

Let’s play..., Classic and Folk, Heft und CD (Querfl.
oder Altblfl. und CD), N 3793

Suite Judaicum (Bll.-Ensemble SATTB), N 3762

Telemann, G.Ph.: Suite F-Dur (Blfl.-Ensemble
SATB), N 3777

— Suite Nr. 1 d-Moll (Blfl.-Ensemble AATT (B), N
3778

Mustkverlag Pan AG, CH-Ziirich

Musik aus Indien (2 - 3 BIfl.), Pan 00775

Roelecke, Ch.: Kirschbliiten (2 Sopranblfl. oder Violi-
nen), Pan 766

Telemann, G. Ph.: Triosonate C-Dur (Altblfl., obl.
Cembalo und B.c.), Pan 871

(Blfl.-Ensemble

Musikverlag Pan AG, CH-Ziirich (Lizenzansg. : London

Pro Musica Edition, GB-Brighton

8 Stiicke aus dem ,Apel Codex (3 Instrumente mit
Summen ad.lib.), Pan 10140

Ammerbach, E.N.: 4 Tinze (4 Instrumente), Pan 10141

Liitkeman, P.: 2 Paduanen (6 Instrumente), Pan 10144

Machaut, G. de: 4 Balladen (3 Stimmen oder Instru-
mente), 10139

Neapolitanische Tinze (4 Instrumente), Pan 10142

Venosa, C. G. di: O come & gran martire (5 Stimmen
oder Instrumente), Pan 10143

Provincetown Bookshop, 246 Commercial Street, USA-

Provincetown, Mass. 02657

The Barbershop Recorder Quartet (Sopran, Alt, Tenor
und Baffléten), No. 26

Musica Rara, F-Monteux

Bach. C.Ph.E.: Complete Sonatas, Band I (Fl. und Key-
board), MR 2202

— — Band II (Fl. und Keyboard), MR 2203

— — Band II (Fl. und Keyboard), MR 2204

Graupner, C.: Concerto in D major (Oboe d’amore
und Streicher), MR 2209

Stélizel, G.H.: Two Sonatas i Quattro (Ob., V1., Horn
und B.c.), MR 2210

Musikverlag Pan, AG. CH-Ziirich
Irische Folklore (BIfl.-Ens.), Pan 774
Musik aus Afrika (2-3 Blfl.), Pan 777

Musikverlag C. F. Schmidt, Renningen
Schade, U.+V.: Querflétenténe. Eine neue Schule fiir
Querfléten
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B. Schott’s Sohne, Mamz

Walter van Hauwe: Moderne Blockflotentechnik,
Band 2. Deutsche Ubersetzung von K. Hiinteler,
ED 7927

Schott Music Publ., Brunswick Road, Ashford, GB-Kent

IN23 IDX

Davis, A.: 15 Studies (Sopran- und Tenorblfl.), ED
12432

N. Simrock Mustkverlag, Werderstr. 44, 20144 Hamburg

Orchester-Studien, Band 1: Orchesterwerke (Saxo-
phon), EE 5187

— Band 2: Bithnenwerke (Saxophon), EE 5201

Zander, H.J.: Ballade (Baflklar. und Klav.), EE 5216

Studio per Editioni Scelte, I-Florenz

Cambini, G.M.: (6) Airs Variés. Reihe: L’Art de la fltite
traversiere 47 (Traversfl. und Baff)

Sammartini, G.: VI Sonate. Flauto traversiere 27 (Tra-
versfl. und Baff)

— — VI Sonate. Flauto traversiere 27 (2 Traversfl. und
Baf})

Universal Edition, A-Wien

Bach, ].S.: Partita BWV 997 (Altblfl. und Cembalo),
UE 19939

Chamberpops, Men of Harlech, The Blayden Races
(Holzbl. oder Sax.-Ens), UE 16 557L

— The Lass of Richmond Hill, Frére Jacques (Holzbl.
oder Sax.-Ens.), UE 16 518L

Elgar, E.: Sonatine (1898), fiir 2 Klarinetten, UE 30128

Fiirstenau, A.B.: Capricen fiir Flote solo, op. 80, UE
19495

Liste, A.: Sonate op. 3 (Fagott und Klavier), UE 18 136

Mozart, W.A.: Flétenquartett Nr. 4 A-Dur KV 298 (FL
und Klav.), UE 19510

Pez, j.Ch.: Sonate (Symphonia) g-Moll (Ob. und B.c.),
UE 30129

Purcell, H.: Ausgewihlte Stiicke aus ,The Fairy
Queen®, Band II (Saxophon-Quartett), UE 19074

Strauf}, J.: Champagner-Polka aus ,Die Fledermaus*
(Holzbl.-Ens.), UE 19 905

Telemann, G.Ph.: Sonate f-Moll, TWV 41:£2 (Altblfl.
und B.c.), UE 19937

Warren, H. und Miller, G.: Chattanooga Choo Choo,
Moonlight Serenade (BIfl.-Quartett), UE 30487

Josef Weinberger GmbH, Oeder Weg 26, 60318 Frank-

Sfurt/M.

Brymer, J.: Klarinetten-Serie, Band 1 (Klar. und Klav.)

— — Band 2 (Klar. und Klav.)

Musikverlag Zimmermann, 60459 Frankfurt/M.

Bizet, G.: Carmen-Impressionen, Heft 3 (4 Fléten),
ZM 28230

Floten-Journal, Heft 3: Mit der Fléte in der Oper (Fl.
und Klav.), ZM 22370

Kléffler, .F.: Quartetto concertante No. 3 (4 Fléten),
ZM 28330

Michael, F.: Dumka op. 69 (3 Fléten), ZM 29920

Saint-Saens, C.: Odelette op. 162 (Fl. und Klav.), ZM
2942

Tartini, G.: Sechs Sonaten, Heft 2 (2 Fl. [Fl. und VL]
und B.c.), ZM 30150

Tempo primo, ABC-Reihe , T, (1 Melodie-Instru-
ment [FL,Ob.,VL.] und Git.), ZM 28640

Wye, T.: Die Flotenklasse, Gruppenunterricht fiir Leh-
rende und Lernende, ZM 80263

TONTRAGER

Antonio Vivaldi: Sonatas. Walter von Hauwe
(BIfl.), Bob van Asperen (Cemb. u. Orgel), Wouter
Moller (Violoncello), Frans Robert Berkhout
(Barockfagott). Channell Classics Records, Jacob
van Lennepkade 334E, NL-1053 NJ Amsterdam
sowie Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk,
D-29231 Celle. 1 CD, Best.-Nr. Ed. Moeck 10015

Walter van Hauwe diirfte den meisten Lesern ein
Begriff sein. Er zihlt zu den derzeit bekanntesten
Blockflétisten. Vor allem als Interpret zeitgendssischer
Blockflstenmusik machte er sich einen Namen, doch
spezialisierte er sich mit Ensembles wie dem ,Quadro
Hortrteterre® oder ,Sour Cream* ebenso auf die Auffiih-
rung alter und iltester Musik. Auch als Pidagoge ist er
beriihmr und geschitzt: als Lehrer am Sweelinck-Con-
servatorium in Amsterdam und als Leiter einer Vielzahl
von Kursen. Van Hauwe musiziert hier mit zwei alten

TIBIA 3/94

Bekannten aus dem 1985 gegriindeten ,,Quadro Hotte-
terre, mit Bob van Asperen an Cembalo und Orgel
und Wouter Méller am Violoncello. Beide gehéren zu
den gesuchtesten Continuospielern und Solisten und
sind Spezialisten fiir alte Musik. Vierter im Bunde ist
der Fagottist Frans Robert Berkhout. Der praktizie-
rende Zahnarzt ist Mitglied im ,,Orchester des 18. Jahr-
hunderts*. Sein Kénnen steht dem seiner Mitspieler in
nichts nach.

Auf der CD finden sich sechs Werke. Dabei ist der
Titel der CD: ,,Vivaldi: Sonatas® nur bedingt mit dem
Inhalt in Einklang zu bringen. Zwei Stiicke stammen
nachweislich nicht von Vivaldi, die Autorschaft eines
dritten ist zumindest recht zweifelhaft und ein viertes ist
das Arrangement eines Konzertes. Somit trifft der Tirel
nur auf zwei Stiicke voll und ganz zu. Ganz unabhingig
von der Qualitit der eingespielten Stiicke und der Ein-
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spielung selbst miissen sich die Produzenten und Musi-
ker dieser CD fragen lassen, ob notwendigerweise in die
Auswahl drei mit gréfiter Wahrscheinlichkeit nicht von
Vivaldi stammende Werke aufgenommen werden
mufiten, obwohl sich in seinem umfangreichen Werk
zweifellos geniigend echte Werke hitten finden kénnen.

Den Anfang machen die 3. und die 6. Sonate aus der
unter Vivaldis Namen veréffentlichten Sammlung 11
pastor fido*. Diese Sonaten erschienen Ende der 1730er
Jahre bei dem Pariser Musikverleger Marchand und
sind geschickte Arrangements von Sonaten in italieni-
scher und franzosischer Manier, vermischt mit einigen
Zitaten aus Werken Vivaldis und anderer Komponi-
sten. Die Besetzung sieht Dudelsack, Drehleier, Flote,
Oboe oder Violine als Melodieinstrument vor. Die 3.
Sonate (RV 57) spielt van Hauwe auf einer Sopran-
blockflote in d, transponiert von G- nach F-Dur.
Begleitet wird er dabei von Cembalo und Violoncello.
Die Kammersonate besticht durch ihren schwungvol-
len Charakter, der durch die bewegten Bafifiguren
unterstiitzt wird. Die 6. Sonate (RV 58) fiir Altblock-
flote und B.c. in g-Moll diirfte den meisten Blockfloi-
sten bekannt sein. Der Bafl ist hier stark in die melo-
dische Arbeit einbezogen, es handelt sich schon fast um
ein Duo mit Generalbaflbegleitung. Das Continuo
besteht diesmal aus Orgelpositiv und Fagott, was den
trotz aller schnellen Sitze etwas dunklen Ausdruck des
Stiickes unterstreicht. Van Hauwe nimmt die Tempi
etwas langsamer als iiblich und stellt dadurch statt Vir-
wositit mehr den Dialog in den Vordergrund.

Mit der Sonate in e-Moll (RV 16) erklingt der erste
echte Vivaldi. Das trotz Viersitzigkeit als Kammerso-
nate angelegte Stiick wurde erstmals 1709 in Vivaldis
op. 2 gedruckt. Die Sitze sind von ganz unterschied-
lichem Charakter. Die Struktur der Melodiestimme mit
vielen groflen Spriingen und Lagenwechseln ist gan
eindeutig fiir Violine konzipiert. Van Hauwe belafit das
Stiick in seinem Arrangement in der Originaltonart und
spielt auf einer Sopranblockfléte in ¢. Begleitet wird er
wieder vom ,normalen” Continuo, bestehend aus
Cembalo und Violoncello.

Es folgt das Arrangement des 8. Konzertes (RV 522)
aus op. 3, ,L’estro armonico®. Das in a-Moll stehende
Concerto grosso fiir 2 Violinen und Streicher wurde fiir
Altblockfléte und obligates Cembalo umgeschrieben
und nach d-Moll transponiert. Vielleicht ist dem einen
oder anderen Leser Winfried Michels Bearbeitung die-
ses auflergewdhnlich anriihrenden Konzertes bekannt,
In van Hauwes Bearbeitung bleiben die Aufgaben von
Concerto und Ripieno soweit als méglich konsequent
dem jeweiligen Instrument zugeteilt. Auch durch An-
gleichung von Spielfiguren wirkt das Arrangement
noch stirker wie ein Solokonzert und aus einem Guf.
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Die Echtheit der sogenannten ,Stockholm-Sonate®
(RV 50) fiir Querflote und B.c. in e-Moll ist zweifelhaft.
Diese Zweifel werden beim Anhéren des Stiickes
durchaus verstindlich, findet man doch in diesem teil-
weise schon dem galanten Stil sich annihernden Stiick
keines von Vivaldis typischen Stilmitteln. Van Hauwe
belifit das Werk in der originalen Tonart und spielt es
auf einer Voiceflute, begleitet von Orgelpositiv und
Cembalo,

Den Abschluff bildet das grandiose Trio a-Moll (RV
86) fiir Altblockflote, Fagott und B.c., in dem endlich
alle vier Musiker zusammenspielen. Das Fagott steht
hier der Blockflite als gleichberechtigter Partner gegen-
iiber. Beide Instrumente sind reichlich mit virtuosen
Passagen bedacht, die sie sowohl einzeln als auch
gemeinsam vorstellen miissen. Trotz seiner viersitzi-
gen Form erinnert dieses Stiick mehr an ein Konzert.
Leicht liefle sich das Continuo durch Streicher ersetzen.

Schon seit vielen Jahren spielen die Musiker zusam-
men und kennen sich daher sehr gut. Das bewirkt dann
ein so hervorragendes Zusammenspiel, wie es hier zu
horen ist. Auch kleine und grofere Temposchwankun-
gen der Solisten werden einfach aufgefangen. Van Hau-
wes Klang ist charakteristisch und jederzeit zu erken-
nen. Sein Spiel ist technisch brillant, seine Artikulation
beispielhaft und deutlich. Verzierungen machter relativ
selten, dafiir aber mit viel Geschmack. Kleinere Intona-
tionstriibungen ab und zu gehéren offensichtlich zur
Blockfléte. Interessant ist auf dieser CD, dafl sie eher
bei tiefen Blockfloten auftreten. Die Continuobegleiter
van Asperen, Maller und Berkhout sind aufmerksam
und an den richtigen Stellen dominierend oder zuriick-
haltend, ohne je unauffillig zu werden. Berkhout bril-
liert in der abschliefBenden Triosonate auf seinem
Instrument und wird van Hauwe zu einem ebenbiirti-
gen Partner. Die verschiedenen Klangfarben, die durch
die Verwendung verschiedener Blockfléten und unter-
schiedliche Besetzung des Continuos entstehen, wirken
erfrischend. Insgesamt also eine CD, die nicht spekta-
kulir, aber mit den beschriebenen kleineren Einschriin-
kungen durchaus gelungen ist. Franz Miiller-Busch

Georg Philipp Telemann: The Twelve Fantasies for
Recorder. Peter Holtslag (Blockfléte). 1 CD,
GLOBE 5117 (1994)

Die bekannten zwélf Fantasien fiir Querfléte solo
werden gerade von Blockfltisten in der iiblichen Klein-
terztransposition hiufig gespielt. Deshalb muf8 wohl
jede Schallplattenaufnahme dieser Stiicke ein sehr per-
sonliches Profil haben, will sie nicht als blofe Fixierung
einer Durchschnittsversion enden. Dieser Gefahr wird
die neue CD von Peter Holtslag wohl nicht ausgesetzt
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sein, denn seine Interpretation kann als ausgesprochen
profiliert — bisweilen méchte man fast sagen: extrava-
gant — bezeichnet werden. Hochmusikalisch folgt der
Interpret dem Gestus der ja so unterschiedlichen
Stiicke, sein immenses technisches Kénnen ist zwar
auch an sich bewundernswert, steht aber doch immer
im Dienste der Musik, der ,Kleinodien rhetorischer
und technischer Studien®, wie es im Begleitheft treffend
heifft. Der des 6fteren durchaus unkonventionelle Stil
Peter Holtslags wird — eine Binsenweisheit — nicht
jedermanns Geschmack sein. Wer seine Art, Musik zu
machen, mag, wird nicht nur genieflen, sondern auch
fiir das eigene Musizieren profitieren kénnen. Dariiber
hinaus bietet diese CD aber noch einen weiteren Clou:
Peter Holtslag ist es gelungen, fiir seine Aufnahme die
Altblockfléte von Peter Bressan aus der Bate Collection
in Oxford zu entleihen. Das wertvolle Original erklingt
bei sechs der zwlf Fantasien, und auch noch ,aus der
Konserve® [t sich der fiillige, charakteristische Klang
des Instruments erahnen. Dadurch wird diese Aufnah-
me einzigartig; hier wird lebendige Musik zum Doku-
ment. Tobias Jacob

UT - RE - MI: Fantasiae - Canzone - Carmina.
Ulrike Braun-Bader, Birbel Gey, Gudrun Kéhler,
Ulrike Volkharde (Blockfléten). Niirnberg 1993, R
& M Digital Music. 1 CD, DDD, Best.-Nr. 1024-2,
Auslieferung: Klangwolke AG, Stein/Rhein

Das ausgehende Mittelalter bringt fiir die Musik eine
ganze Reithe von Umbriichen mit sich. Wesentlich fiir
die weitere Entwicklung sind der Ubergang von der
cantus-firmus-gebundenen zur freien Komposition, die
Ausbildung neuer sowie die Verfeinerung vorhandener
Kompositionstechniken, das allmihliche Werden einer
eigenstindigen Instrumentalmusik sowie der vermehr-
te Gebrauch der Landessprache statt des bisher domi-
nierenden Lateins,

Hierbei handelt es sich allerdings nicht um fest abge-
grenzte und inventurmiflig abzuhakende Entwicklun-
gen, sondern um flieflende chrgiingc, wie es die im
Untertitel der vorliegenden CD angefiihrten Gattungen
zeigen. Die Canzon als Instrumentalform (canzona per
sonare) kann sowohl die Instrumentation einer vokalen
Vorlage sein als auch ein frei komponiertes Stiick.

Das instrumentale Carmen bezeichnet um 1500 ent-
weder eine Ubertragung von polyphonen Liedsitzen
im cantus firmus im Tenor oder ein ad hoc komponier-
tes Instrumentalstiick, das sich motivisch an eine Lied-
weise anreiht. Es existieren auch Zwischenformen,
textlos iiberlieferte Stiicke, denen wahrscheinlich
wegen der Bekanntheit des Textes nur eine Textmarke
vorangestellt worden ist.
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Seminare: 5
Kai Wessel Gesang (}/}

Kaln e F
Jean Pierre Canihac Zink f"r

Toulouse e

Danielle Lassalle Posaune in alter

Lavellant Mensur und Bléser-
ensemble

Gunar Letzbor Barockvioline und

Linz Streicherensemble

Michael Oman Blockfléte

Linz

Lorenz Duftschmid Viola da gamba

Freiburg

Kammerkonzerte
im SchloB Feistritz
und in der Pfarrkirche Krieglach

Ausstellung

von Faksimiles alter Handschriften
Teilnehmerkonzerte
GroBes AbschluBkonzert

Zur 350. Wiederkehr des Geburtstages
von Heinrich Ignaz Franz Biber

Studia

5. Internationale

Woche der Alten Musi

Musikalische Gesamtleitung
Lorenz Duftschmid

Kontaktadresse: Friedrich-Schlegel-Gasse 3, A-B670 Krieglach
Telefon 03855/22872, Fax 03855/22873

4. bis 10. September 1994

Krieglach, Osterreich

Aus diesen beiden Frithformen entwickelt sich die
Fantasia, ein Instrumentalstiick von betont freier
Gestaltung, das von der Vokalmusik lediglich imitato-
risch polyphone Satztechniken iibernimmt.

Zu diesen Bemiihungen um Freiheit in der Form
pafit auch die Variabilitit der Instrumentation, was aus
Anweisungen wie ,con ogni sorte di stromenti* oder
sauff allerley Arten von Instrumentten zu gebrauchen®
hervorgeht. Daher handelt es sich bei der vorliegenden
Einspielung auch nicht um eine , Bearbeitung®, weil das
Blockflotenconsort nur eine von vielen realistischen
Méglichkeiten ist, diese Musik lebendig werden zu las-
sen. Die vorliegende Aufnahme vereint Werke aus
einem Zeitraum von gut 600 Jahren, von anonymen
Motettensitzen aus dem 14. Jahrhundert bis hin zum
estnischen Zeitgenossen Arvo Pirt (*1935). Neben
bekannten Namen aus dem 15./16. Jahrhundert, wie
Paul Hofhaimer, Ludwig Senfl und Giovanni Gabrieli,
findet der Hérer auch etliche unbekanntere Namen
deutscher und italienischer Provenienz. Ein Schwer-
punkt liegt auf den Komponisten aus dem englischen
Bereich, um die Entwicklung von den Friithformen
(Mudd, Parsley) bis hin zur ausgebildeten Fancy im Sui-
tengefiige des 17. Jahrhunderts (Locke) aufzuzeigen.
Pirts ,Pari intervallo* verarbeitet abschlieflend eine
Idee konsequent mit dem Ziel, iiberliefertem Wohl-

249



klang in einem neuen Zusammenhang Giiltigkeit zu
verschaffen.

Alles in allem — sowohl vom musikgeschichtlichen
Hintergrund als auch von der musikalischen Qualitit —
eine hochst interessante Zusammenstellung, die von
den vier Solistinnen (alle aus dem Umkreis des Niirn-
berger Meistersinger-Konservatoriums) engagiert vor-
getragen wird. Das Instrumentarium setzt sich aus
Kopien historischer Vorlagen zusammen, die zwischen
1981 und 1990 entstanden sind.

Mag auch das Ohr, selbst wenn es an alte Musik
gewohnt ist, bel dieser geballten Ladung gleichen
Wohlklangs gelegentlich ermiiden, und mag der im
Umgang mit alter Musik versierte Horer stutzen, wenn
er — im erfreulich unkonventionell bunt gehaltenen —
Textheft statt Quellen- oder Verlagsangaben ein Shake-
speare-Sonett vorfindet, der Mut, alte Musik so unty-
pisch zu prisentieren, verdient allemal Respekt. Bio-
bibliographische Feinarbeit ist nun mal nicht jeder-
manns Sache. Zwei unterschlagene Jahresangaben seien
allerdings nachgetragen: Henry Mudd starb um 1588,
Jorg Schonfelder lebte in der zweiten Hilfte des 16.
Jahrhunderts (nach ,New Grove’s Dictionary... ).
Dem verhilimismiflig jungen Label ist jedenfalls noch
viel Erfolg zu wiinschen, damit Produktionen wie die
vorliegende nicht allein bleiben. Peter Gnoss

STUDIEREN AN DER
MUSIKHOCHSCHULE BRABANT
(Niederlande)

Das Brabants Conservatorium ist beheimatet
in Tilburg, gelegen inmitten westeuropéischer
Kulturstadte. Ein internationales Team von
Musikexperten garantiert eine vielseitige Aus-
bildung in allen musikalischen Bereichen, von
der Alten Musik bis hin zum Jazz. Dabei wird
den Mdéglichkeiten eines jeden Studenten opti-
mal Rechnung getragen. Die Diplome werden
tberall in Europa anerkannt.

Das Brabants Conservatorium gehort zur
Fakultat der Kinste der Hochschule Tilburg.
Jahrlich finden interdisziplindre Projekte statt,
indenen sich Tanz, Musik, Bildende Klnste und
Architektur vereinigen.

Um hoéchste Qualitat garantieren zu kénnen,
werden jahrlich nur ca. 110 neue Studenten
angenommen. Zur Unterstiitzung des wachsen-
den Interesses an internationaler Zusammen-
arbeit werden 1994/95 25 ausléndische Stu-
denten zum Studium am Institut zugelassen.

Das Vollstudium kostet Hfl 2500,—
fir das Schuljahr 94/95.
Talentierte Schuler und Musikstudenten
wenden sich bitte an:

Brabants Conservatorium
Kempenbaan 27 - NL-5022 KC Tilburg
Tel. 00.31.13.367 733 - Fax 00.31.13.358 118
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VERKAUFE

Cembalo nach flamischem Vorbild
Zuckermannbausatz, professionell montiert. Einma-
nualig, 2 achtfiB. Lautenzige. Tonumfang ist GG — D

Lange: 2,10 m, Breite: 0,87 m - Preis: DM 18.000,--
G. Schaeffer, Jungmannstr. 1, 22605 Hamburg
Tel.:040/8801886

13. Tage Alter Musik in Herne 1988. ,La France
Enchanteresse®. Schallplatte 1: ,Amour celeste®,
Dialogo musicale, Utrecht. ,Le Canterine
Romane®, Jill Feldman, Agnés Mellon, Isabelle Pou-
lenard; Konrad Junghindel, Christophe Rousset,
Erin Headley. Schallplatte 2: ,\Musik fiir zwei Cem-
bali“, William Christie, Christophe Rousset. ,Les
délices champétres®, Gérard Lesne, Jean-Paul Fou-
chécourt, Jean-Frangois Gardeil; Stephen Stubbs,
Elisabeth Matiffa, William Christie. Schallplatte 3:
»Basse de viole und Violine®, Trio Sonnerie. Jean-
Philippe Rameau: ,Platéee”, Véronique Gens, Gilles
Ragon, Guy de Mey, Bernard Deletré; Ensemble
Vocal Frangois Herr, Les Musiciens du Louvre, Lei-
tung: Marc Minkowski. 3 LPs

14. Tage Alter Musik in Herne 1989. ,Vom Versuch
zur Schépfung — Musik in Deutschland zwischen
1750 und 1800%. CD 1: ,Musik der Empfindsamkeit*,
Linda Nicholson, Clavichord. ,,Das Jahrzehnt 1786-
1796%. Andreas Staier, Hammerfliigel. ,Sonaten fiir
Hammerfligel und Violine®, Hiro Kurosaki, Vio-
line; Linda Nicholson, Hammerfliigel. CD 2:
»Haydn - bearbeitet”, Schonbrunn-Ensemble
Amsterdam: Johannes Leertouwer und George
Wilms, Violine; Irmgard Schaller, Viola; Viola de
Hoog, Violoncello; Marten Root, Traversflote; Leo
van Doeselaar, Hammerfligel. ,Mozart - mit Klari-
nette“, Lesley Schatzberger, Bassett-Klarinette;
Fitzwilliam String Quartet: Jonathan Sparey und
Lucy Russell, Violine; Alan George, Viola; Richard
Tunnicliffe, Violoncello. CD 3: ,Musik am Biicke-
burger Hof: Johann Christoph Friedrich Bach
(1732-1795)*, Harry van der Kamp, Baf}; Das Kleine
Konzert, Leitung: Hermann Max. ,Wien - Mann-
heim. Friihklassische Orchestermusik®, Jann Engel,
Klarinette, Cappella Coloniensis, Leitung: Hans-
Martin Linde. 3 CDs.

Die LPs und CDs sind ausschliefilich zu beziehen
tiber die Stadt Herne, Kulturamt.

Mit den Konzertmitschnitten von den Tagen Alter
Musik in Herne kann sich jeder, der nicht selbst hinfah-
ren kann, schnell und vergleichsweise billig (!) einen
Eindruck von den musikalischen Darbietungen zu dem
jeweiligen Jahresthema verschaffen. Mit irgendwelchen
Urteilen iiber einzelne Konzerte sollte man dagegen
vorsichtig sein, da die jeweiligen Umstinde aus den bei-
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gefiigten Texten nicht hervorgehen. So war z. B. vielen
der dort auftretenden Musiker zwar etwas von einer
Aufnahme bekannt, nicht aber, daf diese spiter auf
Schallplatte oder CD in groflerem Umfang verbreitet
wiirde. Und dafl der Hammerfliigel, den das Schén-
brunn-Ensemble aus Amsterdam bei seinem Pro-
grammpunkt ,Haydn - bearbeitet” verwendete, anders
als abgesprochen noch kurz vor dem Konzert weit iiber
den vereinbarten 430 Hz stand, kurzfristig umgestimmt
werden mufite und entsprechend schlecht im Konzert
die Summung hielt, kénnen auch nur Insider wissen.
Trotzdem gehort gerade dieser Beitrag — nicht zuletzt
wegen des bestechenden Flétentons von Marten Root
auf der mehrklappigen Traversfléte — neben dem Kon-
zertmit Andreas Staier zum Spannendsten, was die Auf-
nahmen von ’89 zu bieten haben. Martin Heidecker

Georg Friedrich Hindel: Sonaten fiir Blockflote.
Sonata F-Dur, op. 1,Nr. 11/ Sonata a-Moll, op. 1, Nr.
4/ Sonata C-Dur, op. 1, Nr. 7 / Sechs Fughetten. Karl
Stangenberg (BIfl.), Max Frey und Karl Stangenberg
(Cembalo), Alfred Lessing (Viola da Gamba). 1 CD,
Best.-Nr. 59 101, Polyband GmbH, Am Moosfeld 37,
81829 Miinchen

Wer die Hindelsonaten einmal wieder wie vor 30,
40 Jahren mit Dauervibrato und Telefontrillern gespielt
horen will, kann sich ja die auch nicht mehr ganz so
neue Aufnahme (nur die CD ist von 1990, die Aufnah-
men sind von 1979 und 81) mit Karl Stangenberg kaufen
und sich dann auch noch an den sechs vom Interpreten
im Playback-Verfahren ganz allein eingespielten
Fughetten in der Bearbeitung fiir Blockfléte und Cem-
balo ergotzen. Wer die Sonaten aber technisch und
musikalisch besser geblasen horen will, sollte zum
nichsten Regionalwertbewerb von ,Jugend musiziert
gehen...

Es steht sicher heute jedem frei, soviel und sooft
seine eigenen CDs aufzunehmen, wie er gerade Lust
(und Geld!) hat. Ob er sie dann an eine Fachzeitschrift
wie TIBIA zur Beurteilung schicke, ist eine ganz andere
Frage. Bei dieser Aufnahme ist im Grunde noch gar
nichts da, was man rezensieren kénnte!

Martin Heidecker

Neueinginge
Carl Friedrich Abel: 4 Flute Concertos. Karl Kaiser (Tra-
versﬂéte), La Stagione Frankfurt: Ulla Bundies (Lea-
der), Annette Sichelschmidr, Almut Backhaus,

Christoph Mayer (1.VL.), Mechthild Werner, Ruth

Weber, Andreas Pilger, Paula Kibildis (2.VL.), Hajo

Biff, Claudia Steeb (Vla.), Rainer Zipperling,

Nicholas Selo (Ve.), Miriam Shalinsky (Kontrabaf),

Harald Hoeren (Cemb.), Michael Schneider. 1 CD,

Best.-Nr. 999 208-3
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2. Seminar far
BLOCKFLOTE UND KORPERBEWUSSTSEIN
(Feldenkrais)

mit Jéréme Minis und 7.-9. Oktober 1994

Silvia Hoffmann,
Maastricht Bad Kreuznach

Info: 02 41/77 663 oder 06 71/ 46 243 (abds.)

— Symphonies op. 10 Nos, 1-6. La Stagione Frankfurt:
Ulla Bundies (Leader), Annette Sichelschmidt,
Almut Backhaus, Christoph Mayer (1.V1.), Mecht-
hild Werner, Ruth Weber, Andreas Pilger, Paula
Kibildis (2.V1.), Hajo Bif}, Claudia Steeb (Vla.), Rai-
ner Zipperling, Nicholas Selo (Vc.), Miriam Sha-
linsky (Kontrabaf), Harald Hoeren (Cemb.), Hans-
Peter Westermann, Piet Dhont (Oboen), Lisa Kle-
vit-Ziegler, Joost Hekel (Klarinetten), Cathleen Put-
nam (Horner), Michael Schneider. 1 CD, Best.-Nr.
999 207-2

cpo, Liibecker Str. 9, 49124 Georgsmarienhiitte

Johann Sebastian Bach: Triosonate aus dem ,Musikali-
schen Opfer®, Begleitung zur Solostimme Flote. Gesine
Hildebrandt (VL.), Siegbert Rampe (Cemb.), Barbara
Gerber (Vc.). Musikverlag Peters, Frankfurt. 1 CD,
Best.-Nr. MP 237-1

Herbert Baumann: Kammermusik fiir Bldser. Residenz-
Quintett: Hermann Klemeyer (Fléte), Hagen Wangen-
heim (Oboe), Hans Schénberger (Klarinette), Olaf Kla-
mand (Horn), Josef Peters (Fagou) sowie Giuseppe
Solera (Alt-Sax.), Gerd Quellmelz (Schlagz.), Helmut
Wollenweber (Oboe), Goutfried Sirotek (Engl.Hr.).
Thorophon KG, Postf. 100232, 30892 Wedemark. 1
CD, Best.-Nr. CTH 2196

Ludwig van Beethoven: In seinen Briefen an Eleonore
von Breuning und Franz Gerbard Wegeler. Gelesen von
Will Quadflieg und Heidi Leupolt. Zu beziehen bei:
Beethoven-Briefe, Will Quadflieg, Postfach 8, 56181
Urbar/Rhein. 2 CDs, Best.-Nr.r 0001794

Franz Doppler: Caprices Viennois. Jean-Louis Beauma-
dier, Alain Marion (Fléte), Edouard Exerjean (Klavier),
Jean-Marc Dalmasso, Pascal Pongy, Sandro Faita
Didier Huot (Horn), Fabrice Pierre (Harfe). Calliope,
Compiegne/Frankreich. Vertrieb: Harmonia Mundi,
Freiburg. 1 CD, Best.-Nr. CAL 9224

Werke fiir Fagott von Vivaldi, Telemann, Amon, Goep-
fert, Spohr, Glinka, Danzi. Jiirgen Gode (Fagott), Mar-
tin Galling (Klavier), Ansgar Krause (Gitarre), Streich-
trio. Pro Classics GbR, Aachener Str. 65, 40223 Diissel-
dorf. | CD, Best.-Nr. BM-CD 31.9020

French Music for Clarinet. Werke von Saint-Saens,
Debussy, Honegger, Poulenc, Chausson, Widor, Frangaix,
Hubean.Thomas Friedli (Klar.), Ulrich Koella (Klav.).
Claves Records, CH-3600 Thun. 1 CD, Best.-Nr. CD
50-9322
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Georg Friedrich Hindel: 3 Hallenser Sonaten. Begleitung
zur Solostimme Fléte (VL.). Siegfried Petrenz (Cemb.),
Gregory Johns (Vc.). Musikverlag Peters, Frankfurt. 1
CD, Best.-Nr. MP 4554

Bembard Krol: Pezzi Profani. Michael Forster, Juliane
Schenk (Ob.), Matthias Griinewald, Imke Petersen
(Engl.Hr.), Falk Maertens, Stefan Meier, Falko Schob
(Tromp.), Noboyuki Hayashi, Keiko Kishida, Dagmar
Hillienhoff, Kazujuki Suda (Hr.), Carsten Kittan,
Ulrike Selig, Oliver Liebert, Dirk Prochotte (Pos.), Ste-
fan Otters (Pauk.), Elisabeth Bussac (Org.). Einstudie-
rung: Michael Holtzel. audite” Schallplatten, Friedrich
Mauermannm, Behringweg 6, 73760 Ostfildern. 1 CD,
Best.-Nr. audite 95.434

Wolfgang Amadens Mozart: Konzert G-Dur. Orchester-
begleitung zur Solostimme Fléte. Polish Chamber Phil-
harmonic  Orchestra, Ltg.: Boguslaw Dawidow.
Musikverlag Peters, Frankfurt. 1 CD, Best.-Nr. MP
9030

Wolfgang Amadens Mozart: Oboe Concertos. Ingo
Goritzki (Oboe), Polish Chamber Philharmonic, Ltg.:
Wojciech Rajski. Claves Records, Triielweg 14, CH-
3600 Thun, 1 CD, Best.-Nr, CD 50-9302

Johann Gottfried Miithel: Konzerte und Kammermusik,
Musica Alta Ripa (Ensemble fiir Alte Musik), Karl Kai-
ser (FL.), Rhoda Patrick (Fag. I), Frances Eustace (Fag.
IT), Anne Roéhrig (VLI), Ursula Bundies (VLII), Klaus
Bundies (Vla.), Guido Larisch (Vc.), Love Persson
(Violone), Georg Hollmann, Bernward Lohr (Cemb.).
Dabringhaus und Grimm, Detmold. 2 CDs, Best.-Nr.
MDG A 3452/53

Mussic 4 flutes: Werke von Yun, Schnebel, Bussotti, Cage.
Irmela Nolte (Piccolo, Flote, Altflite, Bafflote). Tho-
rophon KG, Postfach 100 232, 30892 Wedemark. 1 CD,
Best.-Nr. CTH 2190

Quintette a Vent du Conservatoire de Luxembourg,
Werke von Mozart, Bach, Ravel, Arien, Ibert, Souris.
Jans Carlo (FL), Robert Stoos (Ob.), Marcel Lallemang
(Klar.), Carlo Pettinger (Hr.), Jiirgen Gode (Fag.). Pro
Classics GdR, Aachener Str. 65, 40223 Diisseldorf. 1
CD, Best.-Nr. BM-CD 31.9024
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Romantic Music for Flute and Harp: Werke von Bizet,
Massenet, Durand, Debussy, Ravel, Gluck, Mozart, Cho-
pin, Schuecker, Rimsky-Korsakow, J. Staufl jr. Jinos
Bilint (Fl), Nora Mercz (Hf.). Fono Schallplatten
GmbH, Zum Hagenbach 4, 48366 Laer. 1 CD, Best-
Nr. 8.550741

Georg Philipp Telemann: 12 Fantasias for Flute solo und
Werke von Ketting, Zuidam, Janssen, Mengelberg, Ham-
burg, Verbey, Ford, Trenet, Andriessen, Isidor, Loeven-
die, Heppener. Eleonore Pameijer (FL.). BV Haas, Prin-
seneiland 99, NL-1013 LN Amsterdam. 1 CD, Best.-
Nr. Babel 9478

Georg Philipp Telemann: Funeral Music for Garlieb Sil-
lem. Barbara Schlick (Sopran), Mechthild Georg (Alt),
Christoph Prégardien (Tenor), Gotthold Schwarz
(Baf); La Stagione Frankfurt: Mary Utiger (Leader),
Mechtild Werner, Barbara Kralle, Ruth Weber (VLI),
Ulla Bundies, Anke Vogelsinger, Ghislaine Wauters-
Zipperling, Helmut Hausberg (VLII), Hajo Biff, Clau-
dia Steeb (Vla.), Rainer Zipperling, Nicholas Selo (Ve.).
Hans Koch (Kontrabafl), Yasunori Imamura (Laute),
Sabine Bauer (Org.), Harald Hoeren (Cembalo), Frie-
demann Immer, Hannes Kothe, Robinne Thibaud
(Tromp.), Ekkehard Leue (Timpani), Hans-Peter
Westermann, Kirstin Linde (Ob.), Michael Schneider
(FL.), Matthias Gerchen (Fag.). Michael Schneider. cpo,
Liibecker Str. 9, 49124 Georgsmarienhiitte. 1 CD,
Best.-Nr. cpo 999 212-2

Georg Philipp Telemann / Antonio Vivaldi: Suiten &
Concerti. Siri Rovatkay-Sohns (BIfl.), Capella Agostino
Steffani, Lajos Rovatkay (Cemb. u. Orgelpositiv). EMI
Electrola GmbH, Kéln. 1 CD, Best.-Nr. CDC
7 54554 2

Georg Philipp Telemann: The Twelve Fantasies for
Recorder. Peter Holtslag (FL.). Globe Klaas Posthuma
Produktions, NL-Castricum. 1 CD, Best.-Nr. GLO
5117

Francesco Maria Veracini: 12 Sonaten. Orchesterbeglei-
tung zur Solostimme. Siegfried Petrenz (Cemb.), Gre-
gory Johns (Vc.). Musikverlag Peters, Frankfurt. 1 CD,
Best.-Nr. MP 4965-1

Vienna Hautists: Werke von Angerer, Mozart, Vlieger,
Boismaortier, Yun, Vienna Flautsts: Annegret Bauerle,
Katharina Heger, Angela Kirchner, Georg Kugi. Bar-
bara Miiller-Haase, Fereshteh Rahbari, Werner
Tomasi, Walter Wretschitsch, Bernadetta Hagen, Edith
Prettner, Gabriele Rescheneder, Valentin Leibetseder.
Music Verlag Heinz Alram, A-1120 Wien. 1. CD, Best.-
Nr. DIV 31007

Stefan Hussong: Whose Song. Akkordeonmusik des 20.
Jabrbunderts. Werke von Hosokawa, Lindberg, Rojko,
Cage, Holszky, Stawinsky. Thorofon KG, Postf.
100232, 30892 Wedemark. 1 CD, Best.-Nr. CTN 2184
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EUROPEAN RECORDER TEACHERS ASSOCIATION — ERTA

ERTA-Seminar mit Ulrich Thieme in Halle

22 Blockfltenlehrer und -lehrerinnen aus Sachsen-
Anhalt, Brandenburg und Thiiringen trafen sich am
23. und 24. April in den gerade renovierten Riumen
des Konservatoriums ,,G. F. Hindel* zu einem Fort-
bildungsseminar mit Prof. Dr, Thieme von der
Musikhochschule Hannover. Mit besonderem Interes-
se wurden seine Ausfiihrungen zur Intonation im
Ensemblespiel und zur Musik des Frithbarock erwartet.
Ulrich Thieme lief in einer mitreifenden Art nieman-
den iiber das Wesen der Differenz- und Summations-
schwingungen im unklaren. Mit 2, 3 und 4 Floten
wurde probiert, bis sich auch das letzte zweifelnde
Gesicht erhellte. Sehr gut angenommen wurde auch
Prof. Thiemes ,Literaturliste® zum Thema Friih-
barock, die aus gut 20 kg mitgebrachtem Notenmaterial
bestand, damit sich jeder von der Art der Stiicke selbst
cin Bild machen konnte. Dazu gab es biographische
Erginzungen, Besetzungshinweise und Tips fiir beson-
ders lohnende, aber nicht so bekannte Stiicke, die jeden
dazu bringen sollten, nicht immer ,nur* Frescobaldis
Canzonen einzustudieren. Natiirlich wurde auch an
vorbereiteten Stiicken praktisch gearbeitet, und natiir-
lich war es wieder einmal Castello...

Am Sonntag blieb noch etwas Zeit fiir das 3. angebo-
tene Thema (der Zeitplan hatte sich entsprechend den
Wiinschen der Teilnechmer verschoben) — die zeitge-
nossische Musik. An vorbereiteten Werken konnten
persénliche Probleme wie Atmung, Vibrato, Doppel-
zunge, aber auch das gerade fiir diese Musik wichtige
wSchauspielen® des Werkes mit Herrn Thieme bespro-
chen werden.

Hervorzuheben sind noch die ,Mittagsausstellun-
gen“: Am Samstag prisentierten sich der Blockfléten-
bauer Joachim Rohmer aus Celle und der Blockfltist
und Blockflétenhindler Colin Jardine aus Berlin mit
ihren Instrumenten, und am Sonntag referierte Guido
Klemisch aus Zwolle zu ,Kopie und Original* und
hatte natiirlich auch Instrumente und Werkstattkoffer
dabei. Diese Ausstellungen — auch die ortsansissige
Musikalienhandlung war mit Schiilerfléten, Noten,
Biichern und CDs vertreten — bereicherten das Seminar
in einer sehr angenehmen Art und Weise. Alle Teilneh-
mer konnten viele Anregungen fiir die eigene Arbeit
und die Arbeit mit den Schiilern mit nach Hause neh-
men. Nochmals vielen Dank an Ulrich Thieme; mit
Sicherheit wird diese Fortbildungsveranstaltung nicht
die letzte in Halle gewesen sein! Martina Quaas

TIBIA 3/94

Veranstaltungen 1994/95

Vom 25. - 27. November 1994 findet an der Karls-
ruher Musikhochschule ein Meisterkurs mit Walter van
Hauwe statt. Thema: Moderne Blockflstentechnik —
demonstriert an ausgewihlten Literaturbeispielen aus
Vergangenheit und Gegenwart.

Es spielen Studierende der Karlsruher Blockfléten-
klassen. ERTA-Mitglieder konnen als Gasthorer
unentgeltlich am Kurs teilnehmen. (Anmeldungen bis
1. Oktober 94 an die ERTA-Geschiftsstelle. Literatur-
liste wird zugesandt.)

Die Pop- und Jazzmusik gewinnt neuerdings auch
im Blockflétenunterricht zunchmend an Bedeutung.
Prof. Dr. Viktor Fortin (Graz) wird in einem Wochen-
endseminar am 21. und 22. Juni 1995 in Karlsruhe die
padagogischen Aspekte dieses Literaturbereichs erliu-
tern und anhand eigener Kompositionen demonstrie-
ren. Am Samstag findet dann ab 18.00 Uhr eine , Jazz-
Session*® statt, in der verschiedene Solisten und Ensem-
bles moderne Jazz-Kompositionen und Arrangements
fiir Blockfloten auffiihren werden. Anmeldungen ab
sofort an die ERTA-Geschiftsstelle. (Literaturliste)

Der ERTA-Kongref8 1995 findet vom 15. - 18. Juni
im Rahmen des 3. Internationalen Karlsruher Blockfli-
ten-Symposions statt. Zentrales Thema ist das Block-

flétenensemble. Konzerte mit in- und auslindischen

Spitzenensembles umrahmen ein reichhaltiges Vor-
trags- und Kursprogramm, wobei auch Komponisten
ihre neuen Ensemble-Kompositionen vorstellen wer-
den. Das chorische Blockflétenspiel wird ebenfalls be-
handelt und in einigen Workshops demonstriert wer-
den. Anmeldungenab 1. Oktober an die Geschiftsstelle.

Ein Wettbewerb fiir Blockflotenensembles (Trio
und Quartett) ist dann fiir Oktober 1995 vorgesehen.
Die genaue Ausschreibung erfolgt Ende 1994.

45. Internationale Bachwoche 1994
auf dem Herzberg, Schweiz - 31. 7. — 7. 8. 1994

Leitung: Jann Engel, Memmingen
Chor: Winfried Bonig
Kammermusik: Gerhard Meier, Violine
Spielkreis: Ulrike Grapentin, Klavier
Orgel: Elisabeth Hangartner

Fagottiade 1994

Wochenende 13. und 14. 8. 1994

Die einzige Fagottiade in der Schweiz! Von originalen
Solo-Fagottwerken bis zur chorischen Bassoon Band.
Leitung: Robert Wernli, Asp

Prospekte und Auskinfte:

Herzberg - Haus fir Bildung und Begegnung

CH-5025 Asp (ob Aarau)

Tel: 0041/644816 46 - Fax: 0041/644B1176
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NACHRICHTEN

zu TIBIA 2/94: In den Aufsatz Hochverehrter Freund! Eine Anweisung zum Fagottspiel ans dem Jahre
1823 hat sich ein Druckfehler eingeschlichen. Der Dank der Autoren Thomas Kiefer und William Waterhouse
am Ende ihres Artikels gilt Frau Edith Reiter (nicht Frau Edith Rebrich). Wir bitten um Entschuldigung,

Die GEFIS (Gesellschaft fiir Internationale Sommer-
kurse) veranstaltet auch in diesem Jahr die Internatio-
nal Masterclasses in Porto Carras (Chalkidiki, Grie-
chenland). Zeit: 10. - 24. Sept. 1994. Holzbliser werden
unterrichtet von Annette Struck-Vrangos (Blockflote),
Ricarda Brohl (Flote) und Waldemar Wandel (Klari-
nette). Ziel ist das Vertrautwerden mit der Situation im
Konzertsaal (durch Simulation und 6ffentliche Auftrit-
te sowie das Zusammenspiel mit anderen Teilnehmern
in entspannter Arbeitsatmosphire und wunderschéner
Umgebung. Info: GEFIS, Am Kirchensteig 9, D-25875
Schobiill, Tel.: 04841 /47 06, Fax: 04841/ 65197.

Késtritzer Schiitz-Tage 1994 vom 2. -9.10.1994 in Bad
Késtritz. Konzerte, Vortrige, Gespriche. Info: Hein-
rich-Schiitz-Haus Bad Késtritz, Heinrich-Schiitz-
Str. 1, 07584 Bad Kostritz, Tel. 036605/ 24 05.

Am 12./13. November 1994 findet am Hamburger
Konservatorium ecin Symposium zum Unterricht auf
Musikinstrumenten statt. Es steht unter dem Motto:
wDas Musikalische an der Musik®. In wissenschaftli-
chen Referaten, praktischen Demonstrationen und
Lehrproben wird der Frage nachgegangen, welche
Priorititen im Musikalischen beriicksichtigt werden
sollten, um einen an der Musik orientierten Instrumen-
talunterricht zu gewihrleisten.

Angesprochen sind Musikpidagogen aus allen Berei-
chen, in denen Musikinstrumente im Mittelpunkt des
Unterrichts stehen: Musikalische Fritherziehung, friih-
instrumentaler Unterricht, fortgeschrittenes Instru-
mentalspiel, Schulmusik, Erwachsenenbildung, Behin-
dertenpidagogik.

Dieses Symposium wird von Herrn Dr. Nicolai Petrat,
Dozent am Hamburger Konservatorium, geleitet.
Veranstaltungsort, Information und Anmeldung:
Hamburger Konservatorium Siilldorfer Landstrafie
196, 22589 Hamburg, Tel. 040/ 870887 0.

Corsi Musicali Estivi, 19.8. - 1.9.1994, Internationale
Meisterklassen bei Renate Greiss (Fléte), Ingo Goritzki
(Oboe), Hans Deinzer (Klarinette), Michael Holtzel
(Horn), Sergio Azzolini (Fagott). Info: Segreteria dei
Corsi Musicali Estivi, Piazetta Santa Chiara, 1-29022
Bobbia (Piacenza).
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Start zum 3. Wettbewerb Musik Kreativ

Auch mit dem 3. Weubewerb will Musik Kreativ zum
Beschreiten neuer Wege ermutigen. Beitrdge aus dem
breiten Spektrum der Musik sind gefordert — iiber-
raschende Musikformen, ungewéhnliche Interpretatio-
nen oder Verbindungen von Musik mit Bewegung,
Sprache, Licht, Computer, Video. Entscheidend ist die
Originalitit der Idee und deren Umsetzung. Teilneh-
men kénnen professionelle Musiker oder Amateure
ohne Altersbegrenzung. Nihere Info: Musik Kreativ-
Biiro Kienow & Partner, Tel.: 0130/868586 zum
Nulltarif.

Tage Alter Musik 1994, Internationales Festival fir
Alte Musik, 7. - 30.9.1994 in und um Osnabriick. Zahl-
reiche Konzerte und Kurse mit Hilliard-Ensemble Lon-
don, The Consort of Musicke London, Amsterdam
Loeki Stardust Quartet, La Dada Amsterdam, L’Arpa
Festante Miinchen, Glen Wilson, Bob van Asperen,
Ton Koopman, Han Tol u.a. Info: Tage Alter Musik,
¢/o Forum Artium, Postfach 1616, 49114 Georgsma-
rienhiitte, Tel.: 05401/34160, Fax: 05401/34223.

Internationale Woche fiir Alte Musik Trossingen,
3. - 7.10.1994. Konzerte und andere Veranstaltungen
sowie Meisterkurse bei Alfredo Bernardini (Barock-
oboe), Kees Boeke (Blockflote, Kammermusik), Linde
Brunmayr (Traversflote), Barbara Husenbeth (Block-
fléte), Doron Sherwin (Zink, Improvisation) u.a. Eroff-
net wird die Alte-Musik-Woche mit einem Festkonzert
des italienischen Ensembles LIl Sonatori de la Gioiosa
Marca®, Info: Staatliche Hochschule fiir Musik Tros-
singen, Schultheifl-Koch-Platz 3, 78 647 Trossingen,
Tel.: 07425/9491-51.

Internationale Meisterkurse Trier 1994, Fagott: 22. -
28.8.94, Prof. Alfred Rinderspacher; Blockfloe: 23. -
25.9.94, Prof. Giinther Héller; Querfléte: 26. - 30.9.94,
Prof. Eckart Haupt. Info: Internationale Meisterkurse
Trier, Qerenstrafle 15, 54290 Trier, Tel. 0651/ 43 147.

Vom 26.8. - 4.9. finder das Holland Festival Early
Music Utrecht 1994 mit ca. 250 Veranstaltungen statt.
Veranstaltungsprogramme  bei: Organisation Early
Music, Postbox 734, NL-3500 AS Utrecht, Tel.
003130362 236.
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International Early Double Reed Symposium
Utrecht 1994, 26. - 29.8.1994, Vortrige und Podiums-
diskussionen (Rob van Acht, Alfredo Bernardini,
Geoffrey Burgess, Marc Ecochard, Paul Hailperin,
Rebecca Harris-Warrick, Bruce Haynes u.a.) sowie
Meisterkurse (Randall Cook, Paul Goodwin, Bruce
Haynes, Marc Minkowski) und Konzerte: Info:
STIMU, Postbox 565, NL-3500 AN Urrecht, Tel.:
003130322787, Fax: 003130322798.

Der Atem auf der Blockflote ist das Thema einer Fort-
bildung fiir Lehrkrifte an Musikschulen und Privat-
musiklehrer und -lehrerinnen , die vom 7. - 9.10.1994
im Alten Rathaus in Diepholz (bei Osnabriick) stattfin-
det. Der ,Versuch eines Einstieges* in das Thema
beginnt mit einer Film-, Video- und Fotoschau mit Dr.
Frank Heinemann, wird weitergefiihrt von Johannes
Fischer mit dem Thema ,Permanentatmung®, beriihrt
dann theoretisch und praktisch den erfahrbaren
Atem* nach Ilse Middendorf mit Barbara Jung und
endet mit ,Atem und Atemiibung®. Hier werden Phan-
tasie, Rhythmus und Entspannung als Grundlage alter-
nativer Ubungen zum Atem und ,Vergessen des
Atems* sowie Ubungen mit der Blockflote und der
eigenen Stimme und die Umsetzung im Unterricht,
besonders mit Kindern, mit Nicoline Hake besprochen,
ausprobiert und erarbeitet.

Die Kursgebiihr betrigt DM 90,—, fiir einen Tag
DM 50,--. Infos und Anmeldezettel erhalten Sie bei der
Kreismusikschule des Landkreises Diepholz, Fachbe-
reich Blockflote, Amushof 3, D-28857 Syke, Fax:
04242/163200.

Bliserkurse beim Arbeitskreis Musik in der Jugend.
Der Arbeitskreis Musik in der Jugend (AM]) legt auch
1994 wieder ein Programm mit iiber 100 Kursen fiir
Kinder, Jugendliche und Multiplikatoren vor. Darin
sind auch viele Veranstaltungen fiir Bldser enthalten:
WKérper - Atem - Querfléte” (14.-16.10.), ,,Ferien und
Blockflote® (21.-27.8.), ,Blockflétenensemblespiel”
(23.-25.9.), ,Musik von 1300 - 1650 fiir Holzbliser*
(14. - 16.10.94). Einzelheiten enthilt der Jahresplan des
AM] (Adersheimer Str. 60, 38304 Wolfenbiittel,
Tel. 05331/ 46016).

Telemann-Fantasien fiir Blockilote solo. Analyse,
rhetorische Elemente, Artikulation. Wochenendsemi-
nar vom 9. - 11. 9. mit erginzender Kammermusik in
Freiburg/Br. Dozentin: Janette Flgel. Zielgruppe: Junge
fortgeschrittene  Blockflotisten, technisch  versierte
Musikschullehrer. Info: Tel.: 07 61/3 26 96 oder Arca-
dia Ensemble, Schéneckstr. 10, 79104 Freiburg.
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Ludolf Liitzen ¥

Am 24. April dieses Jahres ist Ludolf Liitzen in Kéln
gestorben.
Er wurde 1939 in Leipzig geboren und studierte Violon-
cello, Germanistik, Musik- und Erziehungswissen-
schaften in Frankfurt a.M., wo er 1973 promovierte
(Die Violoncell-Transkriptionen des Friedrich Griitzma-
cher, Gustav Bosse Verlag). Im selben Jahr wurde er
zum Professor an die Staatliche Hochschule fiir Musik
in Koln berufen, wo er bis zu seinem Tode lehrte.
Seine Liebe zu historischen Blas-, Streich- und Bordun-
instrumenten veranlafite ihn zur Griindung diverser
Ensembles  (Odhecaton-Ensemble, Internationales
Ensemble fiir Alte Musik ,La Morra®, Les bergers
d'Arcadie), mit denen er im In- und Ausland konzer-
tierte. Auf den weit tiber hundert von Ludolf Liitzen
geleiteten Lehrgingen fiir Musik aus Mittelalter und
Renaissance wurde er von unzihligen Teilnehmern als
einfiihlsamer Lehrer geschitzt.
Wir, seine Schiiler, Kollegen und vor allem Freunde,
trauern um ihn in grofler Dankbarkeit.

Sabine Mielke Cassola

Die Autoren der Artikel

Peter Thalheimer, An der Lehmgrube 39, 71254 Dit-
zingen. Geboren 1946 in Stuttgart, Studium in Stuttgart
(Schulmusik, Blockfléte, Querflote) und Tiibingen
(Musikwissenschaft), anschlieflend Lehrtitigkeit an der
Staatl. Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst
Stuttgart und Lektor eines Musikverlages. Seit 1978
Gastdozent der Bundesakademie fiir musikalische
Jugendbildung Trossingen und Lehrer am Meistersin-
ger-Konservatorium Niirnberg (Blockflote, Travers-
flote, Querflote, Methodik, Auffiihrungspraxis).
Noteneditionen, Publikationen zur Instrumenten-
kunde und zur Holzblisermethodik; Rundfunk- und
Tontrigerproduktionen, zahlreiche Konzerte und
Kurse in Europa und den USA.

Hermann Moeck, Postfach 3131, 29 231 Celle. Gebo-
ren 1922, studierte Musikwissenschaft, Philosophie und
Kunstgeschichte, promovierte 1951. Zahlreiche Ver-
dffentlichungen zum Thema Holzblasinstrumente in
Fachorganen, Inhaber der Firma Moeck Verlag +
Musikinstrumentenwerk.

Fabio De Sanctis De Benedictis, Via Epicurio s.n.c.,
1-04100 Latina Scola (LT), geb. 1963 in Pisa, studierte
Violine und Chorleitung, danach 3 Jahre Komposition
bei G. Manzoni in Fiesole, erhielt den 1. Preis beim
ersten italienischen Kompositionswettbewerb fiir Blas-
instrumente (Livorno) und den 2. Preis im Komposi-
tonswettbewerb ,,Ennio Porrino®. Seine Komposition
wIn memoriam* auch auf CD. Derzeit titg als Lehrer
fiir Musiktheorie und Komposition am Konservato-
rium Latina, Veroffentlichungen von Analysen in ver-
schiedenen Fachzeitschriften.
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Brigitte Emmel, Scharnhorststr. 19, 30175 Hannover,
geb. 1956. Musikstudium in Hannover (Hauptficher:
Querflote, Blockfléte) und Trossingen (Berufsbeglei-
tender Studiengang ,Musikalische Grundausbildung*).
Seit 1979 Unterrichtstitigkeit an der Musikschule Han-
nover mit den Fichern Blockflote, Querfléte, Panflote,
Musikalische Grundausbildung sowie Instrumentalun-
terricht mit Behinderten; 1989-1992 Leitung des Block-
floten-Fachbereiches. 1993 Wechsel zur Freien Musik-
schule Hannover.

Susanne Himmelheber, geb. 1948 in Hamburg,
studierte Musikerziehung mit den Hauptfichern
Blockfléte und Querflote bei Eva Friedland an der
Musikhochschule Liibeck. 1983 - 1990 Musikschullei-
terin, seit 1990 Leiterin des Fachbereichs Musik am
wnordkolleg rendsburg®, das die Aufgaben einer in
Schleswig-Holstein nicht existierenden Landesmusik-
akademie iibernommen hat. Fortbildungsreferentin des
VdM  Schleswig-Holstein, Prisidiumsmitglied des
LMR, Mitglied im Beirat Musik der Kultusministerien.

Nikolaus Delius, Bahnhofstr. 52a, 79199 Kirchzarten.
Geboren 1926, studierte bei Georg Miiller in Berlin und
nach Kriegsende in Freiburg bei Gustav Scheck, R.
Hammerstein, P. Kefler, E. Doflein sowie zeitweilig
bei Gazzelloni und Blanquart. 1964-92 Professor an der
Staatl. Hochschule fiir Musik in Freiburg/Br.

Rainer Weber, Kirchplatz 14, 84092 Bayerbach. Gebo-
ren 1927. Ausbildung zum Restaurator von Bildern und
Schnitzfiguren. Restaurierung historischer Holzblasin-
strumente fiir die Accademia Filarmonica in Verona,
das Bayerische Nationalmuseum und das Deutsche
Museum in Miinchen, das Musikhistorische Museum
in Kopenhagen, das Museé Instrumental in Briissel,
Muser Civici in Modena, Museo Civico in Bologna
w.v.a. Zur Zeit titig fiir die Sammlung Zimmmermann
im Beethoven-Archiv in Bonn und das Wiirttember-
gische Landesmuseum in Stuttgart. Zahlreiche Ver-
offentlichungen in Fachzeitschriften im In- und Aus-
land, Vortrige, Mitarbeit in Katalogen und Fortbil-
dungskurse fiir Restauratoren.
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Thomas Seedorf: Imitar la voce

sowie ein Portrit Bruce Haynes’

TIBIA 4/94 erscheint im Oktober 1994 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

David Lasocki: Ein Uberblick iiber die Blockflstenforschung 1992/93
Jaap Frank: Einige Anmerkungen verschiedener Art. Alter Wein in neuen Schliuchen?

Barthold Kuijken: Einige Bemerkungen zur ,modernen® historischen Auffithrungspraxis
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DIE GELBE SEITE

Peter Thalheimer
Ausgewihlte Ubungen fiir Querflotenensembles

Die folgenden Ubungen' sind gleichermafen fiir
solistische wie chorische, kleine wie grofle Besetzungen
geeignet. Sie sind bewuflt so dargestell, dafl eine
Anpassung im Einzelfall unumginglich ist. Trotzdem
werden die methodischen Schritte so genau wie mog-
lich beschrieben. Bei allen mehrstimmigen Ubungen ist
darauf zu achten, daff die einzelnen Summen etwa
gleich laut erklingen. Bei chorischer Besetzung diirfen
die Unterstimmen stirker besetzt sein als die Oberstim-
men. Die daraus resultierende Balance ist die beste Vor-
aussetzung fiir einen homogenen Klang und eine gute
[ntonation.’

Obwohl die Boehmflite fiir die gleichschwebende
Temperierung konzipiertist, sollten im Flétenensemble
Versuche mit reinen Dreiklingen gemacht werden. Fiir
alle Ubungen mit stehenden Akkorden gilt im folgen-
den: entweder zuerst den Grundton, dann die Quinte
und zum Schlufl die Terz intonieren oder nach dem
Grundwon zuerst die Terz und dann die Quinte.

1. Einstimmen, Quintquartklinge, Moll- und Dur-
dreiklinge

Zum Einstimmen dient ein Quintquartklang, weil
reine Intervalle leichter zu héren sind als Primklinge.
Ausgangspunkt bei Besetzung mit

4 - 5 Normalfléten d’ a’ d” a” (d'"). Bei
6 - 10 Normalfléten: Verdopplung von unten nach
oben auffiillen, bei

11 und mehr Normalflten: Verdreifachung von

unten nach oben auffiillen.
a%d' a’ d” (a7 d')

o

x Floten mit 1 Altfl.-Stimme
oder a%¢’ a’ e” (2" ¢
odcr g()!dr g! du (grr dm)

x Floten mit je 1 Alt- und Baf¥fl.-Stimme
dO/aO df ar du {au d.m)

! Erstmals verisffentlicht in: Peter Thalheimer: Aspekte zir
Holzblasermethodik; Schriftenrethe der Bundesakademie
Trossingen, Band 17/1992, S. 119f.

2 Andere Ansatzpunkte und z. T. auch andere Ziele ver-
folgt Adah T. Mosello in ihrer Dissertation The university flute
chorr, Ball State University, Muncie, Indiana/USA, 1989, S.
47 ff. mit ihren ,Warm-up Exercises for Flute choirs*“.
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Wenn eine Grofibaf¥flote die tefste Summe ist, okta-
viert diese den Alt, wenn eine Kontrabafflére tiefste
Stumme ist, oktaviert diese den Ball nach unten. Das
(anfangs unbedingt solistisch zu besetzende) Piccolo
spielt klingend a™ (beim g-d-Quintquartklang g'”),
gegriffen a” bzw. g".

Auf diesen Klang werden die Floten eingestimmt.
Von dort aus
a) diatonische oder chromatische Riickungen ab- und

aufwirts, soweit sinnvoll. Zuerst mit langen Einzel-

tonen, dann als diatonische Ubung im Quintraum im

Quintquartklang, legato, z. B.:

) 417 . °
RiEEES=sss= ==
P B (-] '
—

b) Von Quintquartklingen aus werden einzelne Moll-
und Durdreiklinge in Grundstellung erreicht durch
Wechsel einer Mittelstimme von der Quinte zur
Terz. Akkorde einzeln ausstimmen, immer wieder
zum Quintquartklang zuriickkehren.

¢) Moll- und Durdreiklinge in Grundstellung, diato-
nisch oder chromatisch geriickt, ab- und aufwirts,
Intonation!

d) wie b) und ¢), jedoch mit Terzverdopplung.

e) Wechsel zweier Akkorde, z. B. Tonika — Domi-
nante. Stimmfithrung nach dem Prinzip des niichsten
Weges, unbedingt auswendig,

f) Wechsel von mehreren Akkorden, z. B. Kadenz
I IV V [, auswendig.

2. Unisono

Aus dem Anfangs-Quintquartklang legato in die
Unisono-Toéne a und d (bzw. e) iibergehen. Einheit-
licher Klang und gute Intonation!

a) Ubung im Quintraum, siehe oben, im Quintquart-
klang und im Unisono abwechselnd.
b) Diatonische Tonleiterstudien, durch eine oder zwei

Oktaven, auswendig, unisono, legato.
¢) Einfache, cantable Lieder auswendig unisono in ver-

schiedenen Tonarten.

3. Leitereigene Dreiklinge

Die Kombination von 1 ¢) mit 2 b) ergibt eine Folge
von leitereigenen Dreiklingen enger Lage in Grundstel-
lung. Spiter auch in gemischter und weiter Lage sowie
in Umkehrungen.

IX



4. Akkorde mit Lagenwechseln und Umkehrungen

Vom Ausgangspunkt (enge Lage, je nach Besetzung,
siche 1 b) aus:

a) Tiefste Summe bleibt liegen, alle iibrigen Stimmen
spielen parallele Arpeggien auf- und abwirts (Lagen-
wechsel).

b) Die Oberstimme oder eine Mittelstimme bleibt lie-
gen, die tibrigen Stimmen spielen parallele Arpeggien
auf- und abwirts (Umkehrungen).

¢) Alle Stimmen spielen Arpeggien parallel auf- und
abwirts.

d) Die Spieler wihlen einen der Dreiklangtone frei, auf
Zeichen wird zum nichsthoheren (nichstueferen,
einem anderen) Dreiklangton gewechselt.

e) ,Priludieren” mit Dreiklangtonen. Jeder Spieler
wihlt den rhythmischen und melodischen Verlauf
innerhalb der Dreiklangtone frei.

5. Artikulation, Rhythmus, Tempoiiberginge

Es ist erst sinnvoll, im Ensemble an der Einheitlich-
keit der Artikulation zu arbeiten, wenn in den bisher
beschriebenen Bereichen Quintquartklinge, Drei-
klinge und Unisono gute Ergebnisse erzielt werden.
Dann einen leicht zu intonierenden Akkord wihlen
und mit einfachen artikulatorischen Mustern koppeln,
z.B. I 0L rge
a) Portato-Tonwiederholungen, spiter Nonlegato,

Staccato. Gleiche Notenwerte repetieren, genau

zusammen, nicht schneller werden. Kein Zungenab-

schluff beim Kiirzen der Notenwerte, nicht unab-
sichtlich die Dynamik und den Hirtegrad am

Anfang der Tone verindern.

b) Die gleichmifligen Notenwerte bleiben in einigen
Stimmen erhalten. Sie werden zum Metrum fiir die
anderen Summen, die einfache rhythmische Modelle
spielen,z. B. | 4 J 1 4 o. 4. zu einem Metrum
in Viertelnoten. Spiter Stimmentausch.

Diese Ubungen sollen in verschiedenen Tempi
sowohl mit als auch ohne Fiithrung durch einen der
Spieler oder den Dirigenten ausgefithrt werden. Ein
langgezogenes Accelerando oder Ritardando anstelle
des konstanten Tempos, gekoppelt mit einer der
Grundartikulationsarten, ist eine der schwierigeren
Varianten dieser Ubung.

Die Grundartikulationen legen lediglich fest, wel-
cher Teil des Notenwertes ausgehalten und welcher
durch eine Artikulationspause ersetzt wird. Davon
unabhingig, aber ebenfalls zur Artikulation gehérig, ist
die Qualitit des Tonanfangs, definiert durch eine Skala
von hart bis weich. Durch die Vorstellung unterschied-

X

licher Konsonanten und Konsonantenkombinationen
lassen sich zahlreiche Modifikationen sowie Beto-
nungsfolgen hervorbringen.” Ublicherweise wird auto-
matisch kurz mit hart und lang mit weich gekoppelt. Es
empfichlt sich, zur Erweiterung der Ausdrucksmég-
lichkeiten die traditionellen Automatismen aufzulésen,
also auch z. B. hartes Portato und weiches Staccato in
die Ubungsreihe einzubezichen.

6. Artikulationsiiberginge

In den folgenden Artikulationsmustern geht es um
den Wechsel der Grundartikulationen, den Wechsel
des Hirtegrades und deren stufenlose Uberginge. Sie
konnen im Ensemble auf Unisonoklinge, auf Quint-
quartklinge oder auf Dreiklinge angewendet werden.

o) Grundartikulationen
Alle Ubungen mit konstantem Hirtegrad am Anfang
der Tone, keine Kopplung portato = weich, staccato
= hart.
1. Stufen-Uberginge (Atemdruck und Tempo
konstant)
2) ==cn= 5 i
) R |
2. Flieender Ubergang (Atemdruck und Tempo
konstant)
a) portato — staccato
b) staccato —+ portato
B) Artikulation am Anfang des Tons
1. Stufen-Uberginge (Tempo und Grundartikulation
konstant)
a) | 4add reee | (verschiedene Vokalvorstel-
lungen)
b) Dasselbe , jedoch mit einer oder mehreren
Zwischenstufen.
3. FliefRender Ubergang (Tempo und Grundartiku-
lation konstant)
a) hart + weich
b) weich - hart
Kopplungsméglichkeiten:
— a), B) kombiniert,
— mit verschiedenen Tonhohen, z. B. diatonisch im
Quintraum.

3 Vergl. Kees Boeke: The Complete Articulator. Scho,
Mainz, ED 12261.
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7. Dynamik — Intonation

Wenn in den Bereichen Quintquartklinge, Drei-
klinge und Unisono gut Ergebnisse erreicht wurden,
kann mit dynamischen Ubungen begonnen werden.
Prinzipiell soll zuerst Stufendynamik, dann erst Uber-
gangsdynamik geiibt werden. Fiir die erste Ubungs-
folge wird das Ensemble in zwei Gruppen geteilt.
Beginn wie oben mit Quintquartklang und Dreiklang,
z. Bt

a) =7 cah & e
34§ 4:{3 : 7
J d ﬁf—-jpﬁ
MUESH— 2
B‘L - 'm;u —— =

b) Wie a), es entfallen jedoch die Pausen. Wechsel der
Dynamik subito.

¢) Wieb), jedoch legato, also beim Wechsel der Dyna-
mik nicht neu artikulieren.

d) Die beiden Gruppen wechseln die Dynamik in
Gegenbewegung:

- ~n
b

=)
|

£

sy
i I
x

g

)

[
-
eI

Bl
5
i

e) Wie d), jedoch ohne Pausen.

f) Wie e), jedoch Wechsel der Dynamik im Legato.

g) Alle Summen wechseln die Dynamik gemeinsam.
Intonationskontrolle!

1T T
L] T

h) Wieg), jedoch ohne Pausen, dann mit Legato-Wech-
sel.
Fiir die erste Ubungsfolge mit Ubergangsdynamik
wird das Ensemble wieder in zwei Gruppen geteilt.

A3

{1

¥

1

L.

g
J

A

* Leduc, F-Paris 1934. Die Idee dieser Ubungen geht auf
Th. Boehm zuriick.
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) Wiei), die beiden Gruppen des Ensembles fiihren die
Dynamik jedoch in Gegenbewegung aus.

Fe. ><
AB <>

k) Wiej), jedoch mit gemeinsamer Dynamik der beiden

Gruppen. Intonationskontrolle!

Zahlreiche beim Solospiel gebriuchliche Ubungen
konnen unisono (oder im Quintquartklang) auch im
Flétenensemble ausgefiihrt werden, so z.B. die Folgen,
die aus ,De la Sonorité“ von Marcel Moyse* bekannt

sind.

8. Kombinationen

Die meisten der beschriebenen Ubungen konzen-
wrieren sich auf einen Parameter. Wenn die Anfangs-
schwierigkeiten iiberwunden sind, sollen zwei, spiter
drei und mehr Aspekte kombiniert werden. Die Mog-
lichkeiten sind so zahlreich, dafl sich ein Ensemble
damit jahrelang beschiftigen kann.

Beispiele fiir fortgeschrittene Ensembles:

— Leitereigene Dreiklinge A-Dur, weite Lage, Nonle-
gato, durch eine Okrave.

— Parallele Arpeggien in c-Moll, beginnend in enger
Lage, sehr tief, auf jedem Akkord Fermate mit
Schwellton.

— Quintraumiibung ,Dur® im Quintquartklang,
legato, anfangs crescendo und accelerando, dann
diminuendo und ritardando, genau zusammen, ggf.
chorisch atmen.

Zahle Spitzenpreise fur alte
Musikinstrumente.

Dipl.-Ing. Winfried Schmitz
Rotdornweg 16
50189 Elsdorf

Telefon: 02271/ 64080
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AIVIO I ERUATV
LOEKI STARDUST
QUARTET PRESENT.

DANIEL BRUGGEN
BERTHO DRIEVER
PAUL LEENHOUTS
KAREL VAN STEENHOVEN

Antonio Vivaldi: Konzert C-Dur, fur Blockflotenquartett (A A T B) arrangiert von Bertho
Driever. Ed. Nr. 2801,

Karel van Steenhoven: Wolken, fur 4 Altblockfloten oder 4 gleichgestimmte Instrumente.
Ed. Nr. 2802.

When shall the sun shine? Flr Blockflotenquartett arrangiert von Paul Leenhouts.
Ed. Nr. 2803,

Trees Hoogwegt: Tekanemos, fur 2 Blockfloten, S T. Ed. Nr. 2804.

On the trail of the Pink Panther (H. Mancini). Fir 4 Blockfléten (A T B B" GB) arrangiert
von Paul Leenhouts. Ed. Nr. 2805.

Frans Geysen: Installaties, fur Blockflotenquartett. Ed. Nr. 2806.

Henry Purcell: Pavane c-Moll (g-Moll) und Fantasie a-Moll (d-Mall). Fur 4 Blockflten
(AAAB/ATB GB) arrangiert von Daniel Briggen. Ed. Nr. 2807.

Tarquinio Merula: Zwei Canzonen, fur Sopranblockflote, obligates Violoncello und Basso
continuo, Herausgegeben von Bertho Driever. Ed. Nr. 2808.

Paul Leenhouts: Big Baboon, for tenor recorder solo. Ed. Nr. 28089.
Daan Manneke: Archipel |, fur vier Blockfloten, T/A, T/A, T/A, B/T. Ed. Nr. 2810.

Joseph Bodin de Boismortier: 2 vierstimmige Sonaten. Sonate V, d-Moll und Sonate VI,
c-Moll. Herausgegeben von Daniel Briggen und Bertho Driever. Ed. Nr. 2811.

JoeGarland: Inthe Mood. Chorus: AAATT,Chorus|l: S SSAA,Choruslll: BB cB c-B,
Rhythmusgruppe ad lib. Arrangiert von Paul Leenhouts. Ed. Nr. 2812,

Bart de Kemp: Lieio, fur Blockilétenquartett, S A T B. Ed. Nr. 2815.
Pete Rose: Tall P, fir Blockilotenquartett, A T B GB. Ed. Nr. 2816.

MOECH
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Eine exzellente Neubeit bei Moeck ...

Altblockflote nach

Thomas Stanesby
senior (1668 - 1734, London)

Original in der Sammlung
Frans Briiggen, Amsterdam
Rekonstruktion Ralf Eblert

Indisch Buchsbaum, natur oder
antik gebeizt, geolt.
Im Lederfutteral

Nr. 930 a' =440 Hz
Nr. 930A a' =415 Hz

Die Stanesby in Briiggens Sammlung
ist die wobl beriibmteste iiberlieferte
Altflote aus der Barockzeit, tonlich

besonders charakteristisch und ausge-
glichen in Tiefe, Mittellage und Hobe.

MOECK

Verlag und Musikinstrumentenwerk
D-29231 Celle




DIE GELBE SEITE

Peter Thalheimer
Ausgewihlte Ubungen fiir Querflstenensembles

Die folgenden Ubungen' sind gleichermafen fiir
solistische wie chorische, kleine wie grofle Besetzungen
geeignet. Sie sind bewuflt so dargestellt, dafl eine
Anpassung im Einzelfall unumginglich ist. Trotzdem
werden die methodischen Schritte so genau wie mog-
lich beschrieben. Bei allen mehrstimmigen Ubungen ist
darauf zu achten, dafl die einzelnen Stimmen etwa
gleich laut erklingen. Bei chorischer Besetzung diirfen
die Unterstimmen stirker besetzt sein als die Oberstim-
men. Die daraus resultierende Balance ist die beste Vor-
aussetzung fiir einen homogenen Klang und eine gute
Intonation.’

Obwohl die Boehmfléte fiir die gleichschwebende
Temperierung konzipiertist, sollten im Flotenensemble
Versuche mit reinen Dreiklingen gemacht werden. Fiir
alle Ubungen mit stehenden Akkorden gilt im folgen-
den: entweder zuerst den Grundton, dann die Quinte
und zum Schluf} die Terz intonieren oder nach dem
Grundton zuerst die Terz und dann die Quinte.

1. Einstimmen, Quintquartklinge, Moll- und Dur-
dreiklinge

Zum Einstimmen dient ein Quintquartklang, weil
reine Intervalle leichter zu horen sind als Primklinge.
Ausgangspunkt bei Besetzung mit

4 - 5 Normalfloten d' a’ d” a” (d"). Bei
6 - 10 Normalflgten: Verdopplung von unten nach
oben auffiillen, bei

11 und mehr Normalflten: Verdreifachung von

unten nach oben auffiillen.
a%d" a’" d” (a” d")

1

x Floten mit 1 Altfl.-Stimme
oder a%¢’ 2’ €” (a” €
Oder gO/dl gl dll (gll drll)

x Floten mit je 1 Alt- und Baf¥fl.-Stimme
dO/aO dl al dll (aII dlll)

! Erstmals verdffentlicht in: Peter Thalheimer: Aspekte zur
Holzblisermethodik; Schriftenreihe der Bundesakademie
Trossingen, Band 17/1992, S. 119 ff.

2 Andere Ansatzpunkte und z. T. auch andere Ziele ver-
folgt Adah T. Mosello in ihrer Dissertation The university flute
choir, Ball State University, Muncie, Indiana/USA, 1989, S.
47 ff. mit ihren ,Warm-up Exercises for Flute choirs“.
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Wenn eine Grofibafifléte die tiefste Stimme ist, okta-
viert diese den Alt, wenn eine Kontrabaf}fléte tiefste
Stimme ist, oktaviert diese den Bafl nach unten. Das
(anfangs unbedingt solistisch zu besetzende) Piccolo
spielt klingend a”" (beim g-d-Quintquartklang g'*),
gegriffen a” bzw. g".

Auf diesen Klang werden die Floten eingestimmt.
Von dort aus
a) diatonische oder chromatische Riickungen ab- und

aufwirts, soweit sinnvoll. Zuerst mit langen Einzel-

tonen, dann als diatonische Ubung im Quintraum im

Quintquartklang, legato, z. B.:

o » =

\/

b) Von Quintquartklingen aus werden einzelne Moll-
und Durdreiklinge in Grundstellung erreicht durch
Wechsel einer Mittelstimme von der Quinte zur
Terz. Akkorde einzeln ausstimmen, immer wieder
zum Quintquartklang zuriickkehren.

¢) Moll- und Durdreiklinge in Grundstellung, diato-
nisch oder chromatisch geriickt, ab- und aufwirts,
Intonation!

d) wie b) und c¢), jedoch mit Terzverdopplung.

) Wechsel zweier Akkorde, z. B. Tonika — Domi-
nante. Simmfiihrung nach dem Prinzip des nichsten
Weges, unbedingt auswendig.

f) Wechsel von mehreren Akkorden, z. B. Kadenz
I IV V I, auswendig.

2. Unisono

Aus dem Anfangs-Quintquartklang legato in die
Unisono-Téne a und d (bzw. e) iibergehen. Einheit-
licher Klang und gute Intonation!

a) Ubung im Quintraum, siehe oben, im Quintquart-
klang und im Unisono abwechselnd.
b) Diatonische Tonleiterstudien, durch eine oder zwei

Oktaven, auswendig, unisono, legato.
¢) Einfache, cantable Lieder auswendig unisono in ver-

schiedenen Tonarten.

3. Leitereigene Dreiklinge

Die Kombination von 1 ¢) mit 2 b) ergibt eine Folge
von leitereigenen Dreiklingen enger Lage in Grundstel-
lung. Spiter auch in gemischter und weiter Lage sowie
in Umkehrungen.

IX



4. Akkorde mit Lagenwechseln und Umkehrungen

Vom Ausgangspunkt (enge Lage, je nach Besetzung,
siehe 1 b) aus:

a) Tiefste Stimme bleibt liegen, alle tibrigen Stimmen
spielen parallele Arpeggien auf-und abwirts (Lagen-
wechsel).

b) Die Oberstimme oder eine Mittelstimme bleibt lie-
gen, die iibrigen Stimmen spielen parallele Arpeggien
auf- und abwirts (Umkehrungen).

¢) Alle Stimmen spielen Arpeggien parallel auf- und
abwirts.

d) Die Spieler wihlen einen der Dreiklangtone frei, auf
Zeichen wird zum nichsthéheren (nichsttieferen,
einem anderen) Dreiklangton gewechselt.

e) ,Priludieren® mit Dreiklangtonen. Jeder Spieler
wihlt den rhythmischen und melodischen Verlauf
innerhalb der Dreiklangtone frei.

5. Artikulation, Rhythmus, Tempoiiberginge

Es ist erst sinnvoll, im Ensemble an der Einheitlich-
keit der Artikulation zu arbeiten, wenn in den bisher
beschriebenen Bereichen Quintquartklinge, Drei-
klinge und Unisono gute Ergebnisse erzielt werden.
Dann einen leicht zu intonierenden Akkord wihlen
und mit einfachen artikulatorischen Mustern koppeln,
z. B I O M
a) Portato-Tonwiederholungen, spiter Nonlegato,

Staccato. Gleiche Notenwerte repetieren, genau

zusammen, nicht schneller werden. Kein Zungenab-

schluff beim Kiirzen der Notenwerte, nicht unab-
sichtlich die Dynamik und den Hirtegrad am

Anfang der Tone verindern.

b) Die gleichmifligen Notenwerte bleiben in einigen
Stimmen erhalten. Sie werden zum Metrum fiir die
anderen Stimmen, die einfache rhythmische Modelle
spielen,z. B. |- 4 ) 7 ¢ o.4.zu einem Metrum
in Viertelnoten. Spiter Stimmentausch.

Diese Ubungen sollen in verschiedenen Tempi
sowohl mit als auch ohne Fiihrung durch einen der
Spieler oder den Dirigenten ausgefiihrt werden. Ein
langgezogenes Accelerando oder Ritardando anstelle
des konstanten Tempos, gekoppelt mit einer der
Grundartikulationsarten, ist eine der schwierigeren
Varianten dieser Ubung,

Die Grundartikulationen legen lediglich fest, wel-
cher Teil des Notenwertes ausgehalten und welcher
durch eine Artikulationspause ersetzt wird. Davon
unabhingig, aber ebenfalls zur Artikulation gehérig, ist
die Qualitit des Tonanfangs, definiert durch eine Skala
von hart bis weich. Durch die Vorstellung unterschied-

X

licher Konsonanten und Konsonantenkombinationen
lassen sich zahlreiche Modifikationen sowie Beto-
nungsfolgen hervorbringen.” Ublicherweise wird auto-
matisch kurz mit hart und lang mit weich gekoppelt. Es
empfiehlt sich, zur Erweiterung der Ausdrucksmog-
lichkeiten die traditionellen Automatismen aufzulsen,
also auch z. B. hartes Portato und weiches Staccato in
die Ubunggsreihe einzubezichen.

6. Artikulationstuiberginge

In den folgenden Artikulationsmustern geht es um
den Wechsel der Grundartikulationen, den Wechsel
des Hirtegrades und deren stufenlose Uberginge. Sie
konnen im Ensemble auf Unisonoklinge, auf Quint-
quartklinge oder auf Dreiklinge angewendet werden.

o) Grundartikulationen
Alle Ubungen mit konstantem Hirtegrad am Anfang
der Téne, keine Kopplung portato = weich, staccato
= hart.
1. Stufen-Uberginge (Atemdruck und Tempo
konstant)

b) | BEETTE T = e R |
2. Fliefender Ubergang (Atemdruck und Tempo
konstant)
a) portato — staccato
b) staccato — portato
B) Artikulation am Anfang des Tons
1. Stufen-Uberginge (Tempo und Grundartikulation
konstant)
a)Jddadad ceee | (verschiedene Vokalvorstel-
lungen)
b) Dasselbe , jedoch mit einer oder mehreren
Zwischenstufen.
3. FlieRender Ubergang (Tempo und Grundartiku-
lation konstant)
a) hart - weich
b) weich — hart
Kopplungsméglichkeiten:
— a), B) kombiniert,
— mit verschiedenen Tonhdhen, z. B. diatonisch im
Quintraum.

3 Vergl. Kees Bocke: The Complete Articulator. Schott,
Mainz, ED 12261.
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7. Dynamik — Intonation

Wenn in den Bereichen Quintquartklinge, Drei-
klinge und Unisono gut Ergebnisse erreicht wurden,
kann mit dynamischen Ubungen begonnen werden.
Prinzipiell soll zuerst Stufendynamik, dann erst Uber-
gangsdynamik geiibt werden. Fiir die erste Ubungs-
folge wird das Ensemble in zwei Gruppen geteilt.
Beginn wie oben mit Quintquartklang und Dreiklang,
Z: Bl

a) ~ 0
3k v D
=
MU=
gE=E

b) Wie a), es entfallen jedoch die Pausen. Wechsel der
Dynamik subito.

¢) Wieb), jedoch legato, also beim Wechsel der Dyna-
mik nicht neu artikulieren.

d) Die beiden Gruppen wechseln die Dynamik in
Gegenbewegung:

a) m
B e £
’
ya |52
& |
J
fLoF
z P o
Flab—=— b
p £
T b

e) Wie d), jedoch ohne Pausen.

f) Wie e), jedoch Wechsel der Dynamik im Legato.

g) Alle Stimmen wechseln die Dynamik gemeinsam.
Intonationskontrolle!
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h) Wie g), jedoch ohne Pausen, dann mit Legato-Wech-
sel.
Fiir die erste Ubungsfolge mit Ubergangsdynamik
wird das Ensemble wieder in zwei Gruppen geteilt.

1) ~
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7

* Leduc, F-Paris 1934. Die Idee dieser Ubungen geht auf
Th. Boehm zuriick.
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) Wiei), die beiden Gruppen des Ensembles fiihren die
Dynamik jedoch in Gegenbewegung aus.

Fe. ><
A, B <>

k) Wiej),jedoch mit gemeinsamer Dynamik der beiden

Gruppen. Intonationskontrolle!

Zahlreiche beim Solospiel gebriuchliche Ubungen
konnen unisono (oder im Quintquartklang) auch im
Flotenensemble ausgefiihrt werden, so z.B. die Folgen,
die aus ,De la Sonorité“ von Marcel Moyse4 bekannt
sind.

8. Kombinationen

Die meisten der beschriebenen Ubungen konzen-
trieren sich auf eznen Parameter. Wenn die Anfangs-
schwierigkeiten {iberwunden sind, sollen zwei, spiter
drei und mehr Aspekte kombiniert werden. Die Mog-
lichkeiten sind so zahlreich, dafl sich ein Ensemble
damit jahrelang beschiftigen kann.

Beispiele fiir fortgeschrittene Ensembles:

— Leitereigene Dreiklinge A-Dur, weite Lage, Nonle-
gato, durch eine Oktave.

— Parallele Arpeggien in c-Moll, beginnend in enger
Lage, sehr tief, auf jedem Akkord Fermate mit
Schwellton.

— Quintraumiibung ,Dur® im Quintquartklang,
legato, anfangs crescendo und accelerando, dann
diminuendo und ritardando, genau zusammen, ggf.
chorisch atmen.

Zahle Spitzenpreise fur alte
Musikinstrumente.

Dipl.-Ing. Winfried Schmitz
Rotdornweg 16
50189 Elsdorf

Telefon: 02271/ 64080
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s EE=

= ﬂ === j Italienische Duette,

DM 7,40 / 6S 65,00 / sFr 8,90

Pete Rose

Wayfaring Stranger

fur Altblockflote und Schlagzeug
o Ed. Nr. 2564
— — ——= DM 12,50 / 6S 109,00 / sFr 15,00
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