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Editorial

Liebe Leserinnen und Leser,

fiinf Jahre lang konnten wir den Bezugspreis von TIBIA konstant halten, nun aber miissen auch
wir auf die stetige Steigerung unserer Produktionskosten reagieren: Ab 1996 also wird das Abon-
nement fiir TIBIA im Inland DM 36,50, im Ausland DM 41,- kosten (beide Preise zzgl. Versand-
kosten). Trotz dieser Preissteigerung aber bleibt TIBIA eine der preiswertesten Fachzeitschriften
iiberhaupt, und wir hoffen, daf} Sie, liebe Leserinnen und Leser, sich auch weiterhin von TIBIA

iiber alle Bereiche der Holzbliserei kompetent und aktuell informieren lassen wollen.

Mit freundlichen Griifien
Ihre TIBIA-Redaktion

Achim Hofer

Was ist ,Harmoniemusik“? Anniherungen an eine Antwort

1. Einleitung

Die in den letzten Jahren stetig gewachsene
Beliebtheit der Harmoniemusik, die sich in mu-
sikwissenschaftlichen Publikationen ebenso
dokumentiert wie in CD-Einspielungen, mag
den Schluff nahelegen, dafl inzwischen allge-
mein bekannt sei, was ,Harmoniemusik® ist.
Mit zunehmender Forschung eréffnen sich je-
doch neue Fragen und Probleme, die im Detail
zuweilen strittig sind, wie auch unterschiedli-
che Akzentuierungen und Gewichtungen das

1 Klacker, Dieter: Uber die Blaserensembles im 18. Jahr-
hundert und die frithen Bliserdivertimenti [Joseph
Haydns in: TIBIA 3, 1978 (Nr. 2), S. 73-78; ders.: Ge-
danken iiber Bearbeitungen fiiv Harmoniemusik, in:
TIBIA 12, 1987 (Nr. 4), S. 585-587; Becker, Heinz: Ver-
marktete Oper, in: TIBIA 12, 1987 (Nr. 4), S. 553-557.

2 Es handelt sich dabei um eine Erginzung meiner Aus-
fiihrungen zur Harmoniemusik in dem Buch: Blasmusik-
forschung. Eine kritische Einfiihrung, Darmstadt 1992, S.
135-156. Einen knappen Uberblick iiber die mitteleu-
ropiische Harmoniemusik bietet auch Suppan, Wolf-
gang: Die Harmoniemusik, in: Musica Privata. Fest-
schrift fiir Walter Salmen zum 65. Geburistag, hrsg. von
Monika Fink, Rainer Gstrein und Giinter Mossmer,
Innsbruck 1991, S. 151-165. Der neueste Forschungs-
stand erscheint im Artikel ,Harmoniemusik® der neuen
MGG (Bd. 3, im Druck).
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Bild von ,der Harmoniemusik prigen (dies
gilt selbst fiir die damalige Zeit).

Gemeinhin wird Harmoniemusik als ,,die®
Blisermusik der Klassik schlechthin apostro-
phiert. Gleichwohl nicht die einzige, ist Har-
moniemusik sicherlich doch die damals in Eu-
ropa populirste Art von Blasermusik gewesen.
Allerdings erfordert eine Anniherung an das
Phinomen ,Harmoniemusik® die Berticksich-
tigung zeitlicher, besetzungsmifliger, gattungs-
geschichtlicher, stilistischer und funktionaler
Aspekte ebenso wie zeitgenossische Bedeu-
tungsvarianten in geographischer und zeitlicher
Hinsicht. Im Anschluff an einige TIBIA-Beitri-
ge zur Harmoniemusik aus fritheren Jahren!
seien im folgenden Aspekte der Besetzung, der
Verbindung zur Militirmusik, zeitliche Dimen-
sionen sowie Fragen zur Funktion und zum
»Wert“ von Harmoniemusik thematisiert, um
einer Antwort auf die im Titel gestellte Frage
niherzukommen.2

Unter den unterschiedlichen Besetzungen
Jklassischer Harmoniemusik als — im wesent-
lichen — Holzblisermusik stellen zwei Horner
aufgrund threr Anpassungs- und Verschmel-
zungsfihigkeit die im Prinzip einzigen verwen-
deten Blechblasinstrumente dar. Von daher mu-
tet es paradox an, dal — wie es scheint - gerade
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ithnen die Entstehung des Begriffs ,Harmonie-
musik® zu verdanken ist, und dies um so mehr,
als die Horner ein typisches Klangcharakteri-
stikum klassischer® Harmoniemusik sind.
Zwei Beispiele: Im Jahre 1726 schreibt Hannf}
Friedrich von Fleming, daf} die Hinzufiigung
eines Hornerpaares zu je 2 Oboen und Fagott-
en ,.eine recht angenehme Harmonie®s verursa-
che, und 1733 erscheint in England eine Samm-
lung beliebter Stiicke in Bearbeitungen fiir 2
Hérner unter dem Titel ,,Forest Harmony“4.

2. Zur Besetzung

Ist die grundsitzliche Verwendung von Paa-
ren gleicher Instrumente ein unbestreitbares
Kennzeichen klassischer Harmoniemusik,
welches sich erst im frithen 19. Jahrhundert zu-
nehmend aufzuldsen beginnt, so lassen sich vie-
le Aussagen dafiir finden, dafl die Harmonie-
musik des 18. Jahrhunderts cine bestimmte
Besetzung bedeutet. Fir die einen ist es das Sex-
tett mit Oboen, fiir andere dasjenige mit Klari-
netten, fiir wieder andere das Oktett oder das
Oktett #nd eine Sextettform. Dafl sich das
sklassische® Blaseroktett (je 2 Oboen, Klarinet-
ten, Horner und Fagotte) als ,die* Harmonie-
musikbesetzung schlechthin ins heutige Be-
wulltsein vieler Menschen eingeprigt hat, ist
sicherlich nicht unwichtigen Ursachen zu ver-
danken: Einige Meisterwerke der Harmonie-
musik-Komposition, etwa von W. A. Mozart
oder E V. Krommer, weisen diese Instrumen-
tenkombination auf; auch wurde die Einrich-
tung der ,Kaiserlichen Harmonie® in Wien
durch Joseph II. (1782) einflufireich, so daff
noch 1802 H. Chr. Koch die Harmoniemusik
als ,,gewohnlich® aus dem Oktett bestehend be-
trachtet’ — zu einer Zeit also, als die verstirkte
Einbeziehung weiterer Instrumente durchaus
keine Ausnahmeerscheinung mehr war; Roger
Hellyer, der mit seiner hierzulande viel zu we-
nig beachteten Arbeit iiber Harmoniemusik
(1973) Grundlegendes geleistet hate, betrachtet
das ,klassische® Oktett — sofern nicht Stim-
menverdoppelung, sondern tatsichlich 8 unab-
hingige Simmen den musikalischen Satz pri-
gen —als ,optimum®7 der Harmoniemusik: ,its
greatest potential as a genre had been reached®s.
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Obgleich also fiir eine bestimmte Zeit fiir den
Wiener Raum und seinen Einfluflbereich die
Harmoniemusik mit dem Oktett identifiziert
werden mag, so muff die Bedeutung der ,klas-
sischen” Oktettbesetzung insgesamt doch rela-
tiviert werden — abgesehen davon, daf} ein die
Baflstimme verstirkender Kontrabaf! oder nach
1800 auch die Einbeziehung eines Kontrafa-
gotts das Oktett zum Nonett erweiterte. Das
Sextett aus je 2 Hornern und Fagotten in Kom-
bination mit 2 Oboen oder Klarinetten (als
Quintett, wenn eine Fagottstimme in der Praxis
verdoppelt wurde) war insgesamt keineswegs
von minderer Bedeutung: fiir Frankreich und
England bedeutete es sogar die verbreitetste
Harmoniemusik-Besetzung. Hinzu kommen
Besonderheiten einzelner Fiirstenhofe: Die
Harmoniemusik des Fiirsten Schwarzenberg
gebrauchte anstatt der Klarinetten 2 Englisch-
horner; in Wallerstein wurden bereits 1783 der
yklassischen® Oktettbesetzung 2 Floten hinzu-
gefiigt, spater noch ein 3. Horn sowie ein Kon-
trabaf}; duflerst variabel war die Harmoniemu-
sik-Besetzung  beim  Grafen Clam-Gallas
(einschliefilich des Gebrauchs von Englisch-
und Bassetthornern sowie der Flote, die dort
sihren festen Platz*? hatte). Selbst die Harmo-
niemusik einzelner Komponisten ist - aus
Griinden, die hier nicht zu erliutern sind — zum
Teil sehr vielfiltig: Fiir die Blisermusik des

3 Fleming, Hannf Friedrich von: Der Vollkommene
Teutsche Soldat, Leipzig 1726, S. 182,

+ Croft-Murray, Edward: The Wind-Band in England,
1540-1840, in: Music and Civilisation (= The British
Museum Yearbook, Bd. 4), London 1980, S. 135-189; Zi-
tat S. 143. Vgl. auch Seifert, Herbert: Die Bliser der kai-
serlichen Hofkapelle zur Zeit von J.J. Fux, in: Habla,
Bernhard (Hrsg.): Jobann Joseph Fux und die barocke
Blasertradition (= Alta Musica, Bd. 9), Tutzing 1987, S. 9-
23; Bezug S. 15f.

5 Koch, Heinrich Christoph: Mustkalisches Lexikon,
Frankfurt 1802 (Reprint: Hildesheim 1964), S. 737.

6 Hellyer, Roger: Harmoniemusik: Music for Small Wind
Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Cen-
turies, Phil. Diss. Oxford University 1973,

7 Ebda,, S. 50.

8 Ebda.,, S. 25.

? Myslitk, Antonin: Repertoire und Besetzung der Har-
moniemusik an den Hifen Schwarzenberg, Pachta und
Clam-Gallas, in: Haydn-Jahrbuch 10, 1978, S. 110-120;
Zitat S. 118.
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Donaueschinger Kapellmeisters Joseph Fiala
wies J. S. Kurtz bereits 1971 13 verschiedene
Besetzungen nach'e, und Mozarts 10 Werke fiir
Harmoniemusikensemble!! zeigen 5 verschie-
dene Instrumentenkombinationen, darunter
die der kiinstlerischen Einmaligkeit der ,gran
Partitta® (KV 3704, alt 361) entsprechende von
2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Bassetthornern, 4
Hérnern, 2 Fagotten und Kontrabaf. Laflt man
Besetzungen klassischer® Harmoniemusik
Revue passieren, so dringt sich der Eindruck
auf, als sei kaum cine Instrumentenkombinati-
on denkbar, die nicht irgendwo auch existiert.
Allein von zahlreichen Oktett-Besetzungen,
die von der ,klassischen® und der genannten
Schwarzenbergschen abweichen, seien genannt:
je 2 Bassetthorner, Horner und Fagotte in
Kombination mit 2 Fléten oder 2 Oboen oder 2
Klarinetten; je 2 Klarinetten, Horner, Trompe-
ten und Fagotte; je 2 Oboen, Violen, Horner
und Fagotte; 2 Englischhérner, 2 Klarinetten, 3
Hoérner, 1 Fagott; bis hin zu Sonderbarkeiten
wie 2 Horner plus 6 Fagotte. Sicherlich trifft in
der Tendenz zu, dafl Harmoniemusikbesetzun-
gen immer grofler wurden, vom Quintett/Sex-
tett iiber das Oktett/Nonett bis hin zu hiufig
mehr als 10 Blisern im frithen 19. Jahrhundert,
als die Harmoniemusik gattungsgeschichtlich
und funktional immer mehr in der Militirmu-
sik aufging. Und zweifellos gab es auch (nicht

19 Kurtz, Saul James: A Study and Catalog of Ensemble
Music for Woodwinds Alone or With Brass from ca. 1700
to ca. 1825, Phil. Diss. University of lowa 1971, S. 42.

11 Ausfithrliche stilistische Analysen neuerdings bei Ste-
phan Horner: Mozarts Werke fiiy Harmonie-Ensemble.
Phil. Diss. Miinchen 1992 (Druck in Vorbereitung). -
Dank an Herrn Stephan Hérner fiir die Gewihrung
friithzeitiger Einsichtnahme!

12 Schnal, Jiti: Die Harmoniemusik in Méahren von 1750
bis 1840, in: Kongrelberichte Oberschiitzen/Burgenland
1988 [und] Toblach/Siidtirol 1990 (= Alta Musica, Bd.
14), Tutzing 1992, S. 237-283; Zitat 5.263.

13 Vel. Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 299.

14 Siche Myslitk 1978 (wie Anm. 9), S. 118; vgl. auch
Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 304.

15 Sehnal 1992 (wie Anm. 12), S. 263.

16 Ebda., S, 239.

17 Whitwell, David: The Barogue Wind Band and Wind
Ensemble (= The History and Literature of the Wind
Band and Wind Ensemble, Vol. 3), Northbridge/Califor-
nia 1983, S, 22.
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wenige!) z. T. geographisch gebundene, z. T. fir
einen bestimmen Zeitabschnitt giiltige Stan-
dardbesetzungen. Es sollte aber an der Zeit
sein, per definitionem der Vielfalt der Harmo-
niemusikbesetzungen in ihrer Gesamtheit
Rechnung zu tragen. Von Standardbesetzungen
abweichende Instrumentierungen sind keines-
wegs derartig marginal, dafl man sie als ,Aus-
nahmen® mehr oder weniger unbeachtet lassen
sollte; vielmehr verdienen sie, aufgrund ihrer
Hiufig- und Vielfaltigkeit als wesentliches
Charakteristikum ,klassischer Harmoniemu-
sik angesehen zu werden. (Und auch zumindest
ihr klanglicher Reiz bleibt angesichts der bisher
erschienenen Harmoniemusik-Aufnahmen
noch zu entdecken.) Daf sich unter Werken mit
weniger standardisierten Besetzungen — wie
auch in der Harmoniemusik Frankreichs und
Englands -~ kaum ,Meisterwerke® finden,
rechtfertigt nicht, sic zu ignorieren: Unabhin-
gig davon, dafl historisch ,Wichtiges* oder
»Unwichtiges* immer auch eine Frage der Per-
spektive ist, gehort zum Verstindnis der Har-
moniemusik insgesamt doch auch ihre soziale
Funktion, die sich schon beim Beginn der
Opernbearbeitungs-Tradition fir Harmonie-
musik — im Frankreich der 70er Jahre des 18.
Jahrhunderts — aufdringt.

Ab welcher Besetzungsgrofe iiberhaupt von
»Harmoniemusik“ zu sprechen ist, ist unklar.
Bliserduos, -trios und -quartette mit wenig-
stens einem Paar gleicher Instrumente stellen,
wie es etwa Jifi Seknal ausdriickt, noch ,keine
Harmoniemusik im engeren Wortsinn“1? dar.
Gleichwohl werden zuweilen Sticke wie
Faschs ,,Quadro® fiir 2 Oboen und 2 Fagotte!?
oder Trios fiir 2 Oboen bzw. 2 Klarinetten und
Fagott (etwa in der Sammlung des Grafen
Clam-Gallas) mehr oder weniger der Harmo-
niemusik zugerechnet.™ Schnal bemerkt, die
seigentliche“1s Harmoniemusik beginne erst
mit dem Quintett, und der verbreiteten Beset-
zung von 2 Oboen, 2 Alt-Oboen und 2 Fagott-
en im frithen 18. Jahrhundert ,fehlten nur mehr
die Waldhorner zur Entstehung einer Harmo-
niemusik im heutigen Wortsinn.“16 Spitestens
hier wird deutlich, daf} die Besetzung allein zur
Bestimmung von Harmoniemusik nicht taugt.
Finden sich etwa David Whitwell zufolge!” er-
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ste Beispiele ,richtiger Harmoniemusik um
1760 mit Kompositionen Joseph Haydns (fiir je
2 Oboen, Horner und Fagotte), so gab es diese
Besetzung doch schon Jahrzehnte frither in der
Militirmusik's, so daf} nun, abgesehen von stili-
stischen Merkmalen, die Funktion von Harmo-
niemusik, welche sich in ihrer internationalen
Vielfilugkeit kaum tiber einen Kamm scheren
1aflt, zur Mit-Bedingung von Harmoniemusik
in Rechnung zu stellen ist (in Mitteleuropa
insbesondere verschiedenartige ,,Dienstleistun-
gen® an den adligen Hofen, wie etwa die Ta-
felmusik, mit der Anton Stadler 1799/1800 die
Harmoniemusik schlechthin assoziiert??). Es
kann iiberhaupt in der Tendenz festgestellt
werden, daff Harmoniemusikbesetzungen von
der Militirmusik vorweggenommen wurden,
womit die Frage nach ihren Zusammenhingen
berthrt ist.

3. Beziechungen zur Militirmusik

Johann Ferdinand von Schonfeld schreibt
1796 iiber den ,Grundfufl / der / in Wien be-
stechenden Musikverfassung®: ,Die Musik
theilt sich 1) in Kirchenmusik. 2) Konzert, 3)
militirische Musik, 4) Theatralmusik, und 5)
Tanzmusik.“21  Militarmusik unterteilt er in
wdie Feldmusik, oder sogenannte Harmonie®
(als ,gewohnliche Feldmusik®) und ,die tiirki-
sche Musik“22. Will man es auch bei einer Ver-
wunderung tiber die vollige Gleichsetzung von
,Harmonie“ und ,gewdhnlicher Feldmusik®
belassen (und dies selbst im Zentrum der mitte-
leuropdischen Harmoniemusik!), so ist es doch
nach wie vor angebracht, Harmoniemusik we-
niger von der Militirmusik, als von der in jedem
Fall Schlaginstrumente enthaltenden |, Tiirki-
schen Musik® abzugrenzen (wie es Kurt Birsak
bereits 1983 gemacht hat2). Denn die Ubergin-
ge zwischen ersteren sind flieflend. Bereits
Haydns frithe Bliser-Divertimenti wurden, so
ist zu vermuten, von der ,Feldmusik® des Fiir-
sten von Esterhdzy gespielt.2* Der Name ,,Feld
Parthie® fiir einige dieser Divertimenti bringt
bereits sprachlich die Verbindung zum Aus-
druck (wie auch die Bezeichnung ,,Feldmusik*
sich in den 70er Jahren am Esterhdzyschen Hof
in ,Feldharmonie® wandelte): , Feld® steht fir
das Militdr. ,,Parthie” (Parthia, Partita) ist, ins-
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besondere in Bohmen und Mihren?s, eine
Hauptgattung von Harmoniemusik. 1802 stell-
te Haydn einen ,neuen Marsch fiir die Harmo-
nie“ in Rechnung.2¢ Sollte ,Harmonie“ in der
zivilen Sphire Musik #nd Besetzung bedeuten,
beim Militar dagegen nur die Formation? Was
die Musik selbst betrifft, so ist der Marsch als
genuin militirische Gebrauchsgattung als Teil
der Harmoniemusik umstritten. Bei der Beset-
zung gibt es kaum gravierende Unterschiede; in
der Tendenz — sieht man von ,tiirkischen“ Mar-
schen ab - ist sie teilweise grofier, und auch die
Trompete findet sich hiufiger.” Immerhin gibt
es den Marsch als Satz (,,Marcia“) in Harmonie-
musikkompositionen, und insgesamt kann ein
Grofiteil des ,zivilen* Harmoniemusik-Reper-
toires militirmusikalische Anklinge nicht ver-
leugnen. Zum Teil waren die Spieler Hof- und
Militirmusiker in Personalunion und wechsel-
ten je nach Dienst die Uniform. Auch ,reine®
Militirkapellen fiihrten ,zivile® Harmoniemu-
sikkompositionen auf. In England und Frank-
reich waren die Militirkapellen sogar die

18 Vel. dazu in dieser Zeitschrift: Hofer, Achim: ... ich
dien auf beede recht in Krieg und Friedens Zeit. Zu den
Mirschen des 18. Jahrhunderts unter besonderer Beriick-
sichtigung ihrer Besetzung, in: TIBIA 17, 1992 (Nr. 3), S.
182-191.

19 Siche dazu neuerdings Seifert, Manfred: Zu den Funk-
tionen von Unterhaltungsmusik im 18. Jahrbundert, in:
Unverricht, Hubert (Hrsg.): Gesellschaftsgebundene in-
strumentale Unterhaltungsmusik des 18. Jahrhunderts.
Bericht iiber die Internationale Fachkonferenz in Eich-
stitt vom 13.10.-15.10.1988 (= Eichstdtter Abhandlun-
gen zur Musikwissenschaft, Bd. 7), Tutzing 1992, S. 47-
62.

20 Vel. Hess, Ernst: Anton Stadlers , Musick Plan®, in:
Mozart-Jahrbuch 1962, Salzburg 1963, S. 37-54; Bezug
S. 47.

21 Schénfeld, Johann Ferdinand von: Jahrbuch der Ton-
kunst von Wien und Prag, Wien 1796 (Reprint: Miin-
chen-Salzburg 1976), S. 97.

22 Ebda., S. 98.

2 Birsak, Kurt/Kénig, Manfred: Das grofie Salzburger
Blasmusikbuch, Wien 1983, S. 64-66.

24 Vgl. Hellyer, Roger: The Wind Ensemble of the Ester-
hazy Princes, 1761-1813, in: The Haydn Yearbook 15
(1984), Cardiff 1985, S. 5-92; Bezug S. 78.

25 Vgl. Sehnal 1992 (wie Anm. 12).

26 Vgl. Hellyer 1985 (wie Anm. 24), S. 46, Anm. 150.

27 Vgl. dazu den in Anm. 18 genannten TIBIA-Beitrag,
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Hauptinterpreten der Harmoniemusik. Ent-
sprechend sind Gattungen der franzosischen
Harmoniemusik die ,Divertissements militai-
res“ und ,,Picces d” harmonie®, deren englisches
Pendant das ,,Military Divertimento® oder die
schlicht als ,Military Pieces (z. T auch ,Mili-
tary Concerto®) bezeichneten Harmoniemu-
sikstiicke waren. Paradox mag einer auf die
Wiener® Harmoniemusik fixierten Sichtweise
erscheinen, daf Johann Christian Bachs in Eng-
land komponierte ,Sei Sinfonia“ [sic!] (Lon-
don, ca. 1782)% fiir je 2 Klarinetten, Horner

28 Vgl. die herrliche Aufnahme mit Dieter Klacker und
seinem ,Consortium Classicum®: MD+G L 3434 (Det-
mold 1992).

29 Sadie, Stanley: The Wind Music of J. C. Bach, in: Mu-
sic and Letters 37, 1956 (Nr. 2), S. 107-117; Zitat S. 113.
30 Der zuweilen verwendete Begriff Militirharmonie-
musik” - etwa bei Sehnal 1992 (wie Anm. 12), S. 242 — be-
diirfte aber noch der Klirung, inwieweit er spezifisch
Musik meint oder sich auf die Ausfiihrenden bezieht.

31 Vgl. z.B. Blomhert, Bastiaan: The Harmoniemusik of

Die Entfiihrung auns dem Serail by Wolfgang Amadeus
Mozart. Study about its Authenticity and Critical Editi-
on, Phil. Diss. Utrecht/NL 1987, S. 170.

32 Vel. etwa Hellyer 1973 (wie Anm. 6), z.B. 5. 9, 15 und
301; auch ders.: The Harmoniemusik of the Moravian
Communities in America, in: Fontes Artes Musicae 27,
1980 (Nr. 2), 5. 95- 108; Bezug S. 100.

33 Whitwell 1983, Vol. 3 (wie Anm. 17), S. 1; vgl. auch
ders.: The Wind Band and Wind Ensemble of the Classic
Period (1750-1800) (= The History and Literature of the
Wind Band and Wind Ensemble, Vol. 4), Northridge/Ca-
lifornia 1984, S. 96.

M Vel. Whitwell 1983, Vol. 3 (wie in Anm. 17), S. 1; siche
auch Traster, Jeffrey Lynn: Divertimenti and Parthien
from the Thurn and Taxis Court at Regensburg (1780-
1823): A Source of Repertoire for Wind Ensemble,
D.M.A. Diss. University of Texas at Austin 1989, S. 8-11.
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und Fagotte eher militairmusikalische Stilmittel
aufweisen als seine nur ein Fagott enthaltenden
yMilitary Piece’s® (Dublin, ca. 1794), die von
Stanley Sadie auch als ,Quintette herausgege-
ben wurden, denn ,,the original title may give a
false impression of the nature of the music“?.
Es scheint mir geraten, insgesamt wenigstens
cinen Teil der Militirmusik der 2. Hilfte des 18.
Jahrhunderts durchaus auch als Teil der zeit-
gendssischen Harmoniemusik anzuerkennen.3?
Dies bereitet einigen Forschern auch kein Pro-
blem?!, andere aber ringen um eine mehr oder
weniger strikte Trennung von Harmonie- und
Militirmusik.32 Fiir Whitwell hat Harmonie-
musik ,nothing whatever to do with the mili-
tary.“3 Es ist schon paradox: Wurde noch bis
zum Ende der 1960er Jahre der Harmoniemu-
sik in der Musikwissenschaft auch deshalb
kaum Beachtung geschenkt, weil die Sphire zur
Militirmusik zu naheliegend war3* (von daher
griffen Militirmusik-Abhandlungen erstmals
das Phinomen Harmoniemusik auf), so wird
nun teilweise versucht, den Wert ,der® Harmo-
niemusik durch Abgrenzung von der Militir-
musik zu steigern, wobei man gleichzeitig Ge-
fahr lauft, sie durch Erhebungen auf die Stufe
autonomer Kunstmusik iiberzubewerten (s. u.).

4. Ursprungs-/Zeitliche Aspekte

Wie bereits oben bemerkt, findet sich die fiir
erste ,richtige“ Harmoniemusik typische Be-
setzung von 2 Oboen, 2 Hornern und
Fagott(en) bereits mehr als drei Jahrzehnte vor
Haydns Blaser-Divertimenti. (Gar 50 Jahre
frither wiren anzusetzen, wenn sich ein Marsch
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J. G. Chr. Storls [17112], dessen Authentizitit
und Alter derzeit von mir gepriift werden, als
echt erweist.’s) Von daher ist verstindlich, daff
sich etwa nach Birsak ,dartiber streiten liflt, ob
das Militdr als Begriinder der Harmoniemusik
anzusprechen ist“36. Whitwell hingegen vertritt
die These von der Entstechung der Harmonie-
musik aus der Tradition der ,Baroque Oboe
Band“: It was this concert wind band which
would develop into Harmoniemusik and not its
military counterpart.“¥ Sonaten z. B. von J. M.
Miiller fiir 3 Oboen, Taille (Alt-Oboe) und Fa-
gott seien Dokumente der ,Concerto da Came-
ra literature which preceeds [sic!] Harmonie-
musik.“3%  Frankreich wird ebenso als
Ursprungsland angesehen wie Osterreich-Un-
garn.® Ohne darauf an dieser Stelle niher ein-
gehen zu konnen, sei die These vertreten, dafl
verschiedene Formen bliserischen Musizierens,
z.B. auch die verbreitete Verbindung von 2 Kla-
rinetten und 2 Hornern in Frankreich und Eng-
land um die Mitte des 18. Jahrhunderts, dazu
beigetragen haben, da# Harmoniemusik-For-
men entstanden (die ja von Anfang an in ihrer
Gesamtheit — Frankreich, England, Mittel- und
Osteuropa — keineswegs einheitlich waren).
Gemeinhin werden die Jahre von ca. 1780 bis
um 1800 als , Blitezeit® der Harmoniemusik
bezeichnet.#2 Ist man sich weitgehend tiber den
Beginn der Harmoniemusik um 1760 einig, so
begann ,the real development® fir Bastiaan
Blombhert erst mit der Einrichtung der ,Kaiser-
lichen Harmonie® in Wien 1782 und dauerte bis
18254; das Jahr 1792 hilt er noch fiir die ,,Kind-
heit (,infancy®) der Harmoniemusik.#2 Step-
han Horner zufolge ,gehort alles, was nach
Mozart entstand [...], bereits zur Nachge-
schichte der Gattung.“#3 Whitwell bezeichnet
die Zeit von 1800 bis 1818 als ,,the very zenith
of the octet movement.“# Blomhert und Whit-
well legen thren Schwerpunkt auf das ,klassi-
sche® Oktett, das allerdings — z.B. durch Kom-
positionen Josef Mysliveteks — schon vor 1782
anzutreffen war.# (Sehnal nennt neuerdings ei-
nige ,klassisch“ besetzte Oktette aus den Jah-
ren 1761/624, deren Alter ich aber fiir zweifel-
haft halte.) Zeigen die zitierten Aussagen, wie
verschieden allein schon die zeitlichen Vorstel-
lungen von ,der” Harmoniemusik sind, so
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spricht Sehnal mit Bezug auf mihrische Klo-
ster-Harmoniemusiken von ihrer ,Bliitezeit
erst ,,zu Beginn des 19. Jahrhunderts“#7, die sich
dort bis in die 40er Jahre gehalten hat.#¢ Unter-
schiedliche Sichtweisen davon, wann denn
ydie“ Harmoniemusik zu Ende war, beruhen
zumeist auf Vorstellungen ,klassischer® Har-
moniemusik (die zudem nicht selten einseitig —
z.B. auf das ,,Oktett” bezogen — sind). Sicher-
lich kénnen, wie es zuweilen geschieht, kleine-
re Harmoniemusikbesetzungen in den ersten
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts als ,veraltet®
bezeichnet werden; daraus aber das Ende der
Harmoniemusik insgesamt abzuleiten, ist ver-
fehlt. Harmoniemusik lebte weiter, populir
aber nun unter anderen Bedingungen: Die Zeit
adliger Privatkapellen war — wenn auch einige
noch bis in die dreifliger Jahre des 19. Jahrhun-
derts weiterexistierten — im Prinzip vorbei (was

35 Vgl. Stiefel, Eberhard: Art. Starl, in: MGG Bd. 12,
1965, Sp. 1388-1390; Bezug Sp. 1389. Zumindest die ge-
nannte Widmung an den Herzog Eberhard Ludwig von
Wiirttemberyg diirfre falsch sein.

36 Birsak 1983 (wie Am. 23), S. 74; vgl. auch Schnal 1992
(wie Anm. 12), S. 268.

37 Whitwell 1983, Vol. 3 (wie Am. 17), S. 4.

38 Whitwell, David: A Catalog of Baroque Multi-Part In-
strumental Music for Wind Instruments or for Undesig-
nated Instrumentation (= The History and Literature of
the Wind Band and Wind Ensemble, Vol. 7), North-
ridge/California 1983, S. 136; Unterstreichungen im Ori-
ginal.

39 Vgl Whitwell 1984, Vol. 4 (wie Am. 33), S. 5; Suppan
1991 (wie Anm. 2), 8. 163, Anm. 10.

40Vgl. 2.B. Kurtz 1971 (wie Anm, 10), S. 12; Hellyer 1973
(wie Anm. 6), S. 3; Piersol, Jon Ross: The Oettingen-
Wallerstein Hofkapelle and its Wind Music, Phil. Diss.
University of lowa 1972, S. 242.

41 Blombhert, Bastiaan: The Version a § of the Gran Parti-
ta K. 361 (370a), in: Mozart-Jahrbuch 1991, Kassel u.a.
1992, S. 206-219; Bezug S. 213 (Diskussion).

42 Ebda., S. 209, vgl. auch S. 213 (Diskussion).

4 Horner 1992 (wie Anm. 11), S. 249.

# Whitwell, David: Franz Krommer: Early Wind Master,
in: Journal of Band Research 10, 1974 (Nr. 2), S. 21-24;
Zitat S, 23,

45 Vel. w.a. Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 110.

46 Sehnal 1992 (wie Anm. 12), S. 246.

47 Ebda., S. 282,

48 Vgl. Sehnal, Jiri: Die Bliserharmonie des Augustiner-
klosters in Altbriinn, in: Sbornik Praci Filosofické Fakul-
ty Brnénské University, Briinn 1973, Heft 8, S. 125-143.
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schon das ,Jahrbuch der Tonkunst fiir Wien
und Prag” 1796 deutlich betont)*. Haupttrager
der Harmoniemusik wurden auch hierzulande
zunchmend die Militirkapellen: Die Besetzung
vergroferte sich nach und nach, das Repertoire
wandelte sich, und auch der Adressatenkreis
wurde mehr und mehr das biirgerliche, das ,,6f-
fentliche* Publikum. Schuberts ,Oktett®
(1813) mag noch in der Tradition der ,alten®
Harmoniemusik stehen. Aber Beispiele fiir den
neuen Wandel sind etwa Louis Spohrs ,Not-
turno fiir Harmonie und Janitscharenmusik®
(1816) oder Felix Mendelssohn Bartholdys
,Ouvertiire fiir Harmoniemusik®, die er 1824
zunichst fiir 10 Bliser komponierte, 1838 aber
fiir 23 Instrumente bearbeitete. ,,Die“ Harmo-
niemusik geht nicht zu Ende, sondern die
Jklassische® Harmoniemusik miindet in die
Entstehung dessen, was als ,Blasmusik® be-
zeichnet werden kann. (,Blas-Musik® schreibt
die Allgemeine Musikalische Zeitung 18115, ,a
grande Harmonie* heifit es 182351.) Harmonie-
musik entwickelt sich von der Blaser- zur Blas-
musik.52 Und bei dieser verinderten Harmo-
niemusik dominierten neben Bearbeitungen
vor allem die neuen Tinze und Marsche, denn
die Zeit der bliserbesetzten Serenaden und

49 Vgl, Schonfeld 1796 (wie Anm. 21), S. 77f. und 142.

50 AMZ 13, 1811, Spalte 252; hier zitiert nach: Hofele,
Bernhard Friedrich: Materialien und Studien zur Ge-
schichte der Harmontemusik, Phil. Diss. Bonn 1982,
S. 50.

51 Vgl. Hofele 1982 (wie Anm. 51), S. 132.

52 Vgl. zur Unterscheidung dieser Begriffe ausfihrlich
Hofer 1992 (wie Anm. 2), S. 27-51,

53 Wulf Konold in Dahlhaus, Carl (Hrsg.): Die Mustk des
18. Jahrhunderts (= Neues Handbuch der Musikwissen-
schaft, Bd. 5), Laaber 1985, S. 357.

54 Vel. neuerdings ausf. Triger, Klaus-Peter: Studien zum
Repertoive der Fiivstlich Lippischen Bliserensembles im
19. Jahrbundert. Phil. Diss. Paderborn-Detmold 1994.
Dank an Herrn Klaus-Peter Triger fiir die Gewihrung
friihzeitiger Einsichtnahme!

55 Die Sichtweise vom Ende ,der Harmoniemusik nach
1800 mag auch damit zusammenhingen, dafl Musikfor-
scher es in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts zu-
nehmend mit einem in der etablierten Musikwissenschaft
nicht sonderlich geschitzten Phinomen zu tun haben.

56 Vel. Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 327.

57 Vgl. u.a. Seifert 1992 (wie Anm. 19), S. 50f. und Hell-
yer 1973 (wie Anm. 6), 332 und 336.
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Divertimenti, die ithren ,sozialen Ort“ss verlo-
ren hatten, war vorbei. Sprachlich sehr bezeich-
nend bringen z. B. Johann Heinrich Walchs
sehr erfolgreiche, in franzosischer Harmonie-
musik-Tradition stehende Sammlungen ,,Pieces
d’ harmonie pour Musique militaire® (ca. 1818
bis um 1840) die zunchmende ,Vereinnah-
mung® der Harmonie- durch die Militirmusik
zum Ausdruck.? Konstatiert man den militari-
schen Ursprung der Harmoniemusik in der er-
sten Hilfte des 18. Jahrhunderts, so scheint es,
als habe sich im spdteren 18. Jahrhundert die
mitteleuropiische Aristokratie fiir ihre Zwecke
eines Mediums bedient, das nach dem Unter-
gang feudaler Herrschaft wieder zu seinen Ur-
spriingen zuriickfand — nicht ohne zuvor auch
groflartige Meisterwerke ermoglicht zu haben.
(Vielleicht liegen die Ursachen dafiir, dafl die
neue ,Blasmusik® es von Anfang an schwer
hatte, ,Kunstwerke* hervorzubringen, auch
darin, dafl sie als verinderte Harmoniemusik in
den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts na-
hezu ausschliefllich ,populire” Musik war.) Es
scheint geraten, nicht ,den* Untergang der
Harmoniemusik insgesamt im frithen 19. Jahr-
hundert zu konstatieren, sondern den ihrer
sklassischen Erscheinungen. Als verinderte
Harmoniemusik war sie fiir das 6ffentliche Pu-
blikum populirer denn je zuvor.ss

5. Funktionen/, Wert*

Nicht thematisiert werden soll hier die Viel-
zahl von Funktionen , klassischer Harmonie-
musik, z.B. in Frankreich und England bereits
im 18. Jahrhundert in grolem Mafle die 6ffent-
liche Darbietung (etwa in den Londoner ,,Plea-
sure gardens®), in Mitteleuropa vor allem héfi-
sche Dienste (insbesondere , Tafelmusik®), und
in Mihren eine lange Tradition klosterlicher
Harmoniemusik. Im Zusammenhang mit dem
,Wert“ von Harmoniemusik sei lediglich die
Frage der Konzertfunktion angesprochen.
Konzertauffilhrungen von Harmoniemusik
sind schon in den 60er Jahren bei den Pariser
»Concert Spirituels® belegt.5 Auch die ,Kai-
serliche Harmonie“ unter Joseph I1. gab einige
wenige offentliche Konzerte?, in denen auch
Opernbearbeitungen dargeboten wurden und
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die im tibrigen Beispiele dafiir sind, daf} das 6f-
fentliche Konzertwesen nicht nur eine biirgerli-
che Initiative, sondern gleichzeitig eine Off-
nung der hofischen und aristokratischen
Einrichtungen war.5® Harmoniemusik wurde,
wie es Hellyer leicht ironisch formuliert, auch
in Konzerten dargeboten, nicht weil, sondern
obwohl sie Harmoniemusik war.5? Es waren da-
mit also nicht unbedingt kiinstlerische Qua-
lititsmerkmale verbunden — wiewohl nicht nur
originale Harmoniemusik, sondern auch die
beliebten ~ Opernbearbeitungens®  deutliche
Qualititsunterschiede aufweisen, so dafl mit-
unter kunstvolle Bearbeitungen anspruchsvol-
ler gesetzt waren als manches Gelegenheits-
Originalwerk. Daf je ein Harmoniemusikwerk
fiir eine bestimmte Konzertau l'f-i'lhruni.:, knmpu—
niert worden wire, ist nicht bekannt. Gleich-
wohl ist spatestens mit Mozarts ,,gran Partitta®
Harmoniemusik ,konzertwiirdig“s! gewor-
den.Wihrend Whitwell Harmoniemusik durch
Hinweis auf Darbietungen bei Nach-Tisch-
Konzerten (,after-dinner concerts®), die er als
Gegensatz zur rein funktionalen Musik be-
greift, auf eine Stufe mit der ?cilgcniiﬁsisuhcn
Kunstmusik stellt®2, hilt Hellyer selbst den
Vermerk auf dem Autograph zu Beethovens
Oktett op. 103 (,,Parthia dans un Concert®) nur
fir eine Moglichkeit oder gar fiir eine Art
Wunschdenken.ss Differenzierung tut not. Es
zeigt sich immer wieder, wie schr mit der zu-
nehmenden Erforschung des Harmoniemusik-

58 Vgl. Reimer, Erich: Die Hofmusik in Deutschland
1500-1800 (= Taschenbiicher zur Musikwissenschaft, Bd.
112), Wilhelmshaven 1991, S. 148.

59 Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 332.

60 Vel. in dieser Zeitschrift Becker 1987 und Klécker
1987 (beide wie Anm. 1). Von der immensen Fiille der
Bearbeitungen vermittelt David Whitwell ein anschauli-
ches Bild in seinem Buch: Wind Band and Wind Ensem-
ble Literature of the Classic Period (= The History and
Literature of the Wind Band and Wind Ensemble, Vol. 8).
Northridge/California 1984.

61 Horner 1992 (wie Anm. 11), S. 11.

62 Vel Whitwell 1984, Vol. 4 (wie Anm. 33), S. 14{f. und
20t.

63 Vgl. Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 200 und 326. Zur
Kontroverse Whitwell-Hellyer vgl. Whitwell 1983, Vol.
4 (wie Anm. 33), 5. 9-21 und 63f. sowie Horner 1992 (wie
Anm. 11),5.9-11.
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Repertoires  Pauschalisierungen  unmoglich
werden. Jon Ross Piersol etwa untersuchte be-
reits 1972 die Harmoniemusik der Oettingen-
Wallersteinschen Hofkapelle und unterschied
dort den Typ des vielsatzigen Divertimentos
(iiberwiegend kurze Tanzformen) als ,,outdoor
or background music* vom komplexer struktu-
rierten, viersitzigen Divertimento ,for active
listenigs“.64 Charakterisierte Whitwell noch
1984 das Regensburger Harmoniemusik-Re-
pertoire mit den Worten, es sei ,surely not in-
tended for concert use“63, so kam Traster 198966
doch zu differenzierteren Ergebnissen, ohne
den Stiicken sogleich ,, Kunstcharakter® zu un-
terstellen. Nicht nur in der Harmoniemusik-
sammlung das Grafen Pachta findet sich die
Unterscheidung der ,Partita da camera® von
der zur Auffihrung im Freien bestimmten
»Partita da campagna“.¢” Zu Recht schreibt Sa-
die tiber J. Chr. Bachs Quintette (die oben ge-
nannten ,Military Piece’s“), ein Vergleich mit
Mozarts spiteren Werken sei vollig unange-
bracht, wohl aber hielten sie einem Vergleich
mit dessen fritheren (Salzburger) Divertimenti
stand, und ihre herausragende Qualitit gegenti-
ber der anderen zeitgendssischen Harmonie-
musik Englands sei offensichtlich.ss Sicherlich
lafft sich insgesamt der ,populire” Anteil des
grofiten Teils der ,klassischen Harmoniemu-
sikwerke, zu denen auch die Bearbeitungen

64 Piersol 1972 (wie Anm. 40), S. 154f.

65 Whitwell 1984, Vol. 4 (wie Anm. 33), S. 20.

66 Vgl Anm. 34.

67 Vgl. Sehnal 1992 (wie Anm. 12), S. 271.

68 Vgl. Sadie 1956 (wie Anm. 29), 5. 117.

69 7Zu Rosetti siche vor allem Piersol 1972 (wie Anm. 40),
zu Druschetzky: Somorjay, Dorottya (Hrsg.): Georg
Druschetzky (1745-1819). Partitas for Winds (= Musica-
lia Danubiana 4). Budapest 1985. — Weinmann, Alexan-
der: Georg Druzecky. Ein vergessener Musiker ans dem
alten Osterreich. Biographisch — bibliographische Mate-
rialsammlung (= Wiener Archivstudien, hrsg. von Alex-
ander Weinmann, Bd. IX). Wien 1986. - 63 Partiten Dru-
schetzkys verzeichnet auch: Preinsperger, Ewald:
Verzeichnis der Noten fiir Harmonie-Musik und Blasor-
chester in der Festetics-Sammlung in Keszthely/Ungarn
(= Musica Pannonica 2). Budapest-Keszthely-Ober-
schiitzen 1993,

7¢ Allgemeine Musikalische Zeitung 19, 1817, Sp. 253f.
71 Ebda., Spalte 253.

72 Brief vom 16. Dezember 1780 an seinen Vater.

TIBIA 4/95

gehoren, nicht wegdiskutieren. Aber auch
wenn es neben den relativ wenigen ausgemach-
ten Harmoniemusik-Kunstwerken (allen voran
von Mozart und Krommer, sodann auch von
Rosetti und Druschetzky#?) eine immense Zahl
musikalisch minderwertiger Stiicke gibt—deren
soziale Funktion zum Verstindnis damaligen
Musiklebens gleichwohl nicht zu unterschitzen
ist —, so steht dem ,,Guten® doch nicht nur das
»Schlechte® gegentiber. Wire das ,,Popolare®,
wie es Leopold Mozart von seinem Sohn im
Hinblick auf dessen Musik forderte, nicht sub-
stantieller Bestandteil auch der Harmoniemu-
sik des 18. Jahrhunderts, es wire kaum ver-
stindlich, warum sie in den ersten Jahrzehnten
des 19. Jahrhunderts so nahezu restlos darin
aufging. , Erfolgreich® zu komponieren bedeu-
tete im 18. Jahrhundert nicht den Ausschluff
kiinstlerischer Qualitit: wohl aber galt dies im
Prinzip fiir eine verinderte, keineswegs ,ana-
chronistische® Harmoniemusik in den ersten
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts, die sich mehr
und mehr an die ,Masse® richtete (oder an thr
aus-richtete). Und wenn es 1817 in einer ano-
nymen Rezension” von Spohrs ,Notturno fiir
Harmonie und Janitscharenmusik® heifit, dafl
fiir die ,Harmonie-Chore“ bislang ,,verhiltnis-
miflig wenig Gutes“ geschrieben worden sei
und dafl Spohr in sein Stiick ,,mehr und griind-
lichere Kunst“ hineingebracht habe, ,als in der-
gleichen Stiicken gewohnlich gefunden wird“7,
so war doch in der Tendenz der Grundstein
dafiir gelegt, dafl die ,Blasmusik“ zunichst des
,Populire® weiterfiihrte, wihrend ,Kunst“ in
der ,Blisermusik®, und zwar in der gleichzeitg
zu Beginn des 19. Jahrhunderts sich entfalten-
den Gattung des Bliserquintetts, weiterlebte.
Es war schwierig geworden — wie es Mozart
tiber eine seiner Opern sagte —, Werke zu kom-
ponieren mit ,Musick fiir aller Gattungen leu-
te; — ausgenommen fiir lange ohren nicht.“72
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Peter Thalheimer

Hindemith heute —

Anmerkungen zur Auffithrungspraxis seines Trios fiir Blockfloten

Dieser Text wurde als Vortrag fiir das 3. Internationale Blockfloten-Symposinm /
ERTA-Kongref Karlsrube 1995 konzipiert. In der vorliegenden Fassung bleiben die typi-
schen Eigenschaften einer Rede erhalten, revidiert wurde lediglich dort, wo urspriinglich

Life-Musikbeispiele und Ouwerbead-Projektionen von Partiturausziigen vorgesehen

waren. Auf Anmerkungen und Einzelnachweise wurde zugunsten eines Literaturver-

zeichnisses verzichtet.

Als Blockflotenspieler sind wir daran ge-
wohnt, Alte Musik aus den Quellen zu spielen
oder wenigstens die Neuausgaben anhand der
Faksimiles kritisch zu Gberpriifen. Selbstver-
stindlich haben wir uns auch das Notigste zur
Auffithrungspraxis des 17. und 18. Jahrhun-
derts angeeignet. Wenn es nun um Musik unse-
res Jahrhunderts geht, dann erlahmt dieser Ei-
fer, wohl deshalb, weil wir glauben, es gibe eine
ungebrochene Auffithrungstradition, die uns
Authentizitit garantiert. Auflerdem geht man
davon aus, dafl Noten des 20. Jahrhunderts
alles Notige enthalten, Uberlegungen zur Auf-
fihrungspraxis folglich unnoug seien.

An einem der bedeutendsten Werke fiir
Blockflote aus der ersten Hilfte unseres Jahr-
hunderts, Paul Hindemiths 7vio fiir Blockflo-
ten, will ich Thnen demonstrieren, dafl der auf-
fithrungspraktische Ansatz auch bei Musik des
20. Jahrhunderts relevant sein kann.

Will man heute Hindemiths Blockflétentrio
kennenlernen, so kauft man die einzige liefer-
bare Ausgabe von Schott, London, Copyright
1952, erhiltlich in Stimmen und Taschenparti-
tur. Aus dem kurzen Vorwort erfihrt man:
Hindemith wrote this trio for a musical meeting
at a school in Plon (Germany) in 1932 where he
played it himself with two friends. It was writ-
ten for the recordersin A and D, then in use, and
is here transposed a minor third up for C and F
instruments. With the composer’s approval the
parts have been revised for practical use by
Walter Bergmann. — The third part can be play-
ed on a treble or tenor recorder. The trio is in-
tended for either solo or group playing. Das hort
sich fast an wie das Vorwort zu Telemanns Fan-
tasien in einer Ausgabe fiir Blockflote — jeden-
falls klingt es durchaus seris.
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Wenden wir uns zuerst einmal nur der
Transposition zu — eine Betrachtung von Berg-
manns ,Revision* soll spiter folgen. Dazu
benétigen wir den Erstdruck (Abb. 1), der kurz
nach der Entstechung des Werkes bei Schott in
Mainz verlegt wurde, Copyright 1932, Wir er-
fahren, dafl das Werk fiir eine Sopranblockflote
in a' und 2 Altblockfléten in d' geschrieben ist,
einzeln oder chorisch zu besetzen, und daf} das
Stiick fir andere Flotenstimmungen entspre-
chend transponiert werden kann. Ein Blick in
das Autograph (Abb. 2), das als Stichvorlage fiir
den Erstdruck diente, zeigt, dafl der Stecher
Hindemiths Angaben genau iibernommen hat,
diese also authentisch sind.

An dieser Stelle ist ein kleiner Exkurs zu den
Blockflotenstimmungen in Deutschland um
1930 notig. Peter Harlan baute seine ersten
Blockfloten 1926 in e, sein erstes Quartett 1927
in E, A und D. Um 1930 war die D-A-Stim-
mung die verbreitetste, es wurden aber auch
schon C-F-Quartette gebaut, sowohl in hoher
als auch tiefer Stimmung, dann H-E-Floten ge-
nannt. Insofern lag Hindemith 1932 mit seiner
D-A-Besetzung durchaus im Trend. Waldemar
Wocehl und Karl Gofferje, die Verfasser der er-
sten neuen deutschen Blockflotenschulen von
1930 und 1932, setzten sich besonders fiir diese
Stimmung ein. Der Grund dafiir diirfte weniger
der reale Tonhohenunterschied als die verschie-
denen Klangideale von D-A- und C-F-Stim-
mung gewesen sein. Walter Merzdorf, der mit
Gofferje zusammenarbeitete, schreibt 1934 in
einem Prospekt dazu: Quartert (in C-F-Stim-
mung) und Quintett (in D-A-Stimmung) sind
durch besonderen Klang deutlich voneinander
unterschieden. Das Quintett der D-A-Stim-
mung ist tonlich dem Flotenklang angenibert.
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[Er meint: dem Querflotenklang.] Die Instru-
mente sind verhaltnismiflig weit mensuriert
und geben einen weichen, runden, daber floten-
artigen Ton. Die Wahl der Mensur erlanbt leich-
tes und leises Uberblasen, obne daf$ dadurch die
Tiefe mangelbaft wird. Sebr enge Mensur der
Fliten bat sich nicht bewdibrt; das Uberblasen
ist bei ihnen zwar leichter, dafiir kommen in-
dessen die tiefen Tone klanglich nicht immer
vollkommen. Das Quartett in F-C wird dage-
gen in der Klangart der Barockfliten gebaut; es
klingt also mebr streicher- und gambenamg
Die Instrumente jeder Familie sind im Ton ein-
ander so angeglichen, daff das Quartett oder das
Quintett homogen klingt.

Daraus folgt, dafl sich Hindemith mit der
Wahl von A- und D-Fléten zugleich fiir eine
bestimmte Flotenmensur und damit fiir ein
cher grundténiges Klangbild entschieden hat.
Hindemiths Tonumfinge bestitigen dies, sie
reichen nur bis zur verminderten Quinte in der
2. Oktave, das Wesentliche spielt sich in der 1.
Oktave ab. In den Stimmen, die bei der Urauf-
fithrung verwendet wurden, finden sich iibri-
gens Eintragungen von Flotengriffen, die nur
zu diesem Instrumententypus passen.

In der von Walter Bergmann empfohlenen
Transposition mit Blockfléten in ¢ und f', also
so, wie Auffithrungen heute in der Regel ausfal-
len, klingt das Stiick nicht nur eine Terz hoher,
sondern prinzipiell anders, weil weniger
grundtonig. Bei D- und A-Floten liegen die
Partien in der klangvollsten Lage, bei heutigen
¢~ und f'-Blockfloten im leisesten und klang-
lich unbeweglichsten Bereich.

Die Tatsache, dafl Blockfléten in D und A
nach 1936 nicht mehr gebaut wurden, verdan-
ken wir iibrigens unter anderen der Reichsmu-
sikkammer. Zitat aus einem Blockflétenpro-
spekt von 1937: Die Reichsjugendfiihrung lafit
die D-A-Stimmung nur noch fiir die kammer-
musikalischen Aufgaben zu und sieht fiir die
volksmusikalische Arbeit reichseinheitlich nur
noch die C-F-Stimmung vor.

Da nun nicht fiir jede heutige Auffithrung
Originalinstrumente in D und A zur Verfiigung
stchen werden, bleibt die Frage nach einem
sinnvollen Ersatz. Nahe lige die Verwendung
barocker d'-Floten, also von Voice-Flutes. Al-
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lerdings sind diese extrem konisch gebaut und
klim_,cn deshalb in der 1. Oktave nicht grundto-
nig genug. Von den heute gebauten Flotenmo-
dellen entsprechen den D-A-Fl6ten am ehesten
sogenannte Renaissance-Floten mit relativ wei-
tem Windkanal (die allerdings mit echten Re-
naissance-Floten ziemlich wenig zu tun haben).
Zwei Versionen wiren denkbar, einmal Berg-
manns Transpmitinn mit c*f'f'-Fléten, besser
aber Fléten in g'c'c', einen Ganzton tiefer als im
Original. Im Bohrungwerlauf und Klangcha-
rakter den D-A-Originalen am dhnlichsten sind
langmensurierte Floten. In Sopran- und Altlage
werden sie heute aber nur noch von Joachim
Paetzold gebaut, sind also selten verfiigbar. Von
den handelstiblichen Barockfléten eignet sich
am besten ein Satz in f'c'c', weil Tenorfléten
mit Klappe meist langmensuriert und relativ
grundtonig gebaut werden. Diese Fassung
klingt dann einen Ganzton tiefer als im Origi-
nal, die Griffe der Tenorfloten entsprechen de-
nen der d'-Floten, die Altfléte mufl einen Ton
hoher gegriffen werden als die originale a'-Fl6-
te. Noch passender wire eine barocke g'-Flote,
wie sie seit kurzem von Rassler angeboten
wird.

Erinnern wir uns an die Besetzungsangabe in
Hindemiths Autograph und im Erstdruck: ein-
zeln oder chorisch besetzt. Die Urauffihrung
1932 in Plén, auf die wir noch zurtickkommen
werden, war mit Sicherheit solistisch besetzt.
Chorische Auffithrungen zu Lebzeiten Hinde-
miths sind nicht nachweisbar. Ich wage auch zu
bezweifeln, daR ein Chor aus D- und A-Floten
damaliger Bauart heutigen Erwartungen, insbe-
sondere beziiglich der Intonation, entsprechen
wiirde. Versuche mit chorisch besetzten C-F-
Floten und einer Koppelung von 8'- und 4'-Re-
gister fithrten jedoch zu interessanten, durch-
aus akzeptablen Ergebnissen. Ich kann Sie nur
ermuntern, im Sinne von Hindemiths Beset-
zungsvorschlag vorurteilsfrei zu experimentie-
ren.

Nun zu dem, was Walter Bergmann unter
,Revision fiir die Praxis“ versteht. Bitte verglei-
chen Sie einige Takte des Erstdrucks (Abb. 1)
mit Bergmanns Revision (Abb. 3) und achten
Sie speziell auf die Artikulationszeichen. Nun
zum Anfang des langsamen Satzes (Abb. 4).
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Tendenziell ist festzustellen, dafl alle linge-
ren Bogen getilgt sind, gelegentlich werden sie
durch Portato-Striche ersetzt, manchmal durch
den verbalen Zusatz legato ed espressivo, oft
aber ersatzlos gestrichen.

Dem ersten Schrecken tiber die weitreichen-
den Eingriffe folgt schon bald die Frage: Hat
Hindemith wirklich echtes Legato gemeint, al-
so oft taktweise gebunden, inklusive grofer In-
tervalle? Liest man in Waldemar Woehls Block-
flotenschule von 1930, so ist man versucht,
Bergmanns Eingriffe fir zeitgemif und stilge-
recht zu halten. Er schreibt: Nichts ist ferner der
Blockflote mebr zuwider als die der romanti-
schen Musikiibung entlebnte Gewobnbeit,
mehrere Tone auf ein Anblasen zu nebmen, die
Téne zu , binden®. Karl Gofferje ist 1932 schon
sehr viel vorsichtiger: Es empfielt sich iibrigens
fiir den Anfang, jeden Ton besonders anzuset-
zen. Bindung zweier oder mehrerer Tone (Le-
gatospiel) ist anf unserem Instrument durchaus
maglich, wurde auch von jeber angewendet, hat
aber einige Schwierigkeiten, die es geratener er-
scheinen lassen, zum Legatospiel erst bei gestei-

Trio fiir BlodfI6ten, einzeln oder dorifh befetzt.

gertem Konnen iiberzugehen. Dagegen schreibt
F. ]J. Giesbert in der ersten neuen Schule, die
speziell fiir die f'-Altfléte geschrieben wurde:
Besondere Beachtung babe ich der Ausbildung
des Legatospiels geschenkt, das bisher stark ver-
nachlissigt worden ist, obwobl es in den Sona-
tenwerken der oben erwahnten Meister eine
wichtige Rolle spielt. (Offenbar in volliger Un-
kenntnis dieser Tatsache gehen einige moderne
o Schulen® so weit, es ganz und gar zu verbieten,
,da es der Natur der Floten widerspreche®.) Das
war etwa 1934,

Tendierte Hindemith nun eher zu der An-
sicht von Wochl oder der von Giesbert? Ver-
gleicht man Hindemiths Blockfloten-Artikula-
tion mit der seiner anderen Holzbliserstimmen,
so ist kein prinzipieller Unterschied zu ent-
decken. Er erwartete deshalb wohl auch von
der Blockfléte dieselbe Artikulation wie von
anderen Holzblasinstrumenten. Eine Bestiti-
gung dieser Vermutung geben uns die Details
der Urauffiihrung. Diese fand nimlich am 26.
November 1932 in Plén statt, es spielten Harald
Genzmer, Oskar Sala und Hindemith selbst.

Paul Hindemith
1932

Lebhaft(d st 100)
— ] —.-___—--\'“\
gl iy o PEe o
1. Blockflite (Sopranin o) o L ]
2. Blockflite (Att in D) ; I ; 9y —|
4

3. Blockfldte (a1t ia D) g " —
Pir undere mull r m————— h h —— e
das Stiick in die uhpm‘k:h ——————————— =P e R e e
Tonatt transponiert werden, Vs

Abb. 1: Erstdruck Mainz 1932,

Beginn des 1. Satzes
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Abb. 2: Autographe Partitur, zugleich Stichvorlage mit

Bleistifteintragungen des Notenstechers, Beginn des 1.

Satzes

TRIO

from "Ploner Musiktag
for Descant (Sopranol and two Treble (Alto) recorders

PAUL HINDEMITH
198
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Abb. 3: Transponierte und re-
vidierte Neuausgabe, London

1952, Beginn des 1. Satzes
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Sala und Genzmer waren zu dieser Zeit Kom-
positonsschiiler von Hindemith und wirkten
als seine Assistenten beim Ploner Musiktag mit.
Aus erhaltenen Summen geht hervor, dafl
Genzmer die a'-Flote und Hindemith die 2. d'-
Flote gespielt hat. Im gleichen Abendkonzert
spiclten Genzmer und Hindemith auch ein
Duett, Genzmer auf der Klarinette und Hinde-
mith auf der Geige. Der einzige professionelle
Bliser dieses Blockflotentrios war Genzmer, er
hatte Klarinette studiert. Wenn man davon aus-
geht, dafl sein Spiel auch fiir Hindemith und Sa-
la mageblich war, dann diirfen wir das Klang-
ideal der deutschen  Klarinettenschule
zugrundelegen. In dieser gilt ein vibratoloses,
gespanntes Legato als hochstes Ideal. Wir kon-
nen also wohl davon ausgehen, dafl Hindemith
keine Verbindung zum Kreis um Woehl hatte
und deshalb mit seinen Bogen auch wirklich ein
echtes Legato meinte.

Aus dieser Sicht sind Bergmanns Revisionen
allerdings ein fataler Eingriff in die Substanz
des Stiickes. Sie riicken das Trio klanglich in die
Nihe eines jugendbewegten Blockflotenstils,
mit dem es aufler der Gleichzeitigkeit nichts ge-
meinsam hat. Heutige Auffihrungen sollten
deshalb unbedingt auf den Notentext des Erst-
drucks bzw. des Autographs zuriickgreifen.
Seit kurzem ist die autographe Partitur voll-
stindig zuginglich, sie wurde abgedruckt in der
Festschrift fiir Ingetraud Drescher ,Der Noten
und des Gliickes Lauf®.

Wihrend die bis jetzt beleuchteten Aspekte
Besetzung und Artikulation sich relativ leicht
mit den Methoden kliren lieflen, die man als
kritischer Interpret stindig einsetzen sollte, be-
ruht die nichste Korrektur des Notentextes auf
einem Zufallsfund. Hans Ulrich Staeps hielt im
Sommer 1965 einen Vortrag mit dem Titel Pro-
bleme und Lesarten historischer Modelle — Zur
Blockfltenliteratur des Spitbarock, der bei
Doblinger als kleine Broschiire gedruckt wur-
de. Viele Leser wurden wohl von den zum Teil
sehr eigenwilligen Ausfithrungen abgehalten,
bis zur Seite 12 vorzudringen, sonst wire be-
kannter, was dort als Argument fiir eine Ande-
rung der Satzfolge in Hindels C-Dur Blockflo-
tensonate steht: I'eh darf da zuvor ein modernes
Beispiel anfiihren, das den Vorzug der Nach-
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weisbarkeit hat. Schon in der friihen deutschen
Schott-Ausgabe von Hindemiths beriibmtem
Trio fiir Blockfliten findet sich nach zwei leb-
haften Satzen das langsame Fugato am Schlufi,
und schon bevor Hindemith es selbst bestdtigte,
gab es fiir mich keinen Zweifel dariiber, dafl das
Fugato, ein komplizierter, gehérsmdflig beinahe
radikale Anforderungen stellende Satz, in die
Mitte gebére und dafl das lustige Rondo in
Wahrbeit das Trio zu beschlieflen habe. Aus
ganz dufleren Griinden war die Umstellung
semerzeit in Plon erfolgt, wo das kleine Trio als
Teil eines Abendkonzertes von einem wiederum
lebhaft beginnenden Stiick gefolgt wurde. Dar-
aus ergibt sich, daff bei separaten Auffithrungen
des Blockflotentrios die Satzfolge korrigiert
werden mufl.

Zum Schluff noch ein sehr prinzipieller
Aspekt der Auffiihrungspraxis des 19. und
frithen 20. Jahrhunderts. Ich verdanke thn dem
Heidelberger Musikwissenschaftler Helmut
Haack.

Phrasierung und Agogik sind Elemente der
Interpretation, die selten in den Zusammen-
hang der Auffiihrungspraxis gestellt werden.
Das kommt daher, dafl wir diese als sehr per-
sonliche Bestandteile einer Auffithrung emp-
finden, die nicht leicht in Regeln zu fassen sind.
Phrasierung und Agogik entziehen sich deshalb
oft der bewufften Gestaltung — und sind gerade
deshalb besonders anfillig fiir unbewuf3te Pri-
gungen durch unsere groffen Vorbilder. Horen
Sie frithe Harnoncourt- oder Briiggen-Platten
und dann Aufnahmen ihrer Schiiler aus der
gleichen Zeit, es wird dann schnell klar, was ich
meine. Mittlerweile ist die Szene differenzierter
geworden, und es wurde ein neudeutscher Aus-
druck fiir das Phinomen geprigt: Timing. Hel-
mut Haack nannte es vor etwa 30 Jahren Takt-
freiheit.

Erste Belege dafiir, daf} es sich beim Umgang
mit der Zeit als Gestaltungsmittel um etwas
sehr Prinzipielles handelt, finden sich schon im
17. Jahrhundert, dann deutlicher bei Carl
Philipp Emanuel Bach und bei Wolfgang Ama-
deus Mozart. Auf den Punkt bringt es aber erst
August Leopold Crelle 1823 in seinem Biich-
lein Einiges iiber musikalischen Ausdruck und
Vortrag. Er stellt die Regel auf, dafl das Bedeu-
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Abb. 4: Neudruck 1952 und
Erstdruck 1932, Beginn des

langsamen Satzes
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ZU VERKAUFEN!

Schone Schimmel-Blockflote 440/415 Hz
aus europaischem Buchsbaum, sehr klang-
schones Instrument. VB DM 2.250,--

Tel. 06131 /331359

Altblockfléte von Dolmetsch (1960)
in Palisanderholz mit Elfenbeinringen

VERKAUFE

gegen Gebot.

Bieber - Disseldorf - Tel. 0211 /44 1052
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tende und Wichtige nicht eilt. Die Wirkung ei-
nes Tones ist alsdann am stirksten, wenn die
Aufmerksambkeit zuvor darauf durch Verweilen
gespannt wird. Dieses Prinzip wird von Carl
Czerny 1839 bestiugt und findet sich bei nahe-
zu allen frithen Tondokumenten vor 1910. Be-
sonders extrem wurde es tibrigens von Arnold
Schonberg, Rudolf Kolisch und Anton Webern
prakuziert - leider ohne irgendwelche Folgen
fir heutige Auffihrungen.

Dieser jahrhundertealten Tradition, Beto-
nung durch Verzogerung darzustellen, stellt
sich um die Wende zu unserem Jahrhundert ei-
ne neue Praxis und eine militante Theorie ent-
gegen, namlich die von Hugo Riemann. Die al-
te Tradition wird dabei umgekehrt: Betonte
Hohepunkte werden durch Dringen erreicht
und kommen frith, das unbetonte Phrasenende
liuft langsam aus. Artikulation und Dynamik
unterstiitzen diese Tendenzen.

Verstindlicherweise sind solche Gegensitze
im Auffithrungsstil absolut unvereinbar. Sie
enthielten — und enthalten noch immer —
Sprengstoff fiir endlose Musikerkimpfe. Gera-
de weil dieser Gegensatz bisher so wenig ins
Bewufitsein der Musiker gedrungen ist, sind
diese Kimpfe gleichermaflen frucht- wie end-
los: Ein Akzeptieren des Standpunkts der Ge-
genpartei kommt einer Aufgabe der eigenen
musikalischen Empfindung und einem Ver-
leugnen aller musikalischen Vorbilder gleich.
Ich glaube, dafl ein Grofiteil der gelegentlich
noch zu beobachtenden Unversohnlichkeit
zwischen der Alten-Musik-Szene und der soge-
nannten romantischen — in Wahrheit nachro-
mantischen — Tradition ,,moderner® Musiker
genau hier ihren Ursprung hat.

Dabei wire es so einfach: Akzeptiert man die
beiden Systeme als stilspezifische Auffithrungs-
prinzipien, dann gibt es — zumindest theore-
tisch — keinen Gegensatz mehr. Allerdings miis-
sen dann Musiker, dic Werke aus beiden
Stilbereichen spielen wollen, auch beide Gestal-
tungsprinzipien beherrschen. Dazu ist zuerst
Bewufltsein und dann viel praktische Ubung
notig,

Nach diesem Exkurs zuriick zu Hindemith.
Wir sind in der gliicklichen Lage, von ihm Auf-
nahmen eigener Werke zu besitzen. Helmut
Haack hat sie untersucht und nachgewiesen,
dafl Hindemith eindeutig zur vorwirtsdrin-
genden Riemannschen Auftaktdee tendiert.

Vor diesem Hintergrund bekommen die ori-
ginalen Artikulationsbogen in seinem Block-
flétentrio eine neue Bedeutung: Dort, wo sie
mehrere auftaktige Noten mit dem Volltakt zu-
sammenfassen, kennzeichnen sie die frith aus-
zufiihrenden Betonungen, z.B. gleich in T. 2 des
1. Satzes (Abb. 1). In Riemanns Umfeld ist die-
se Notation hiufig zu beobachten, so z.B. bei
Sigfrid Karg-Elert. In einer seiner Capricen fiir
Querfléte solo aus dem Jahre 1919 wird die
agogische Komponente solcher Bogen genau
erklart,

Im langsamen Satz unseres Trios finden wir
tibrigens dieselbe agogische Idee im groferen
Zusammenhang: Der dynamische Héhepunkt
T. 14 wird durch ,Vorangehen“ erreicht, da-
nach fallen Tempo und Dynamik zum
Anfangsniveau ab.

Zusammenfassend ist festzustellen, daf} die
63 Jahre, die seit der Entstehung dieses Trios
vergangen sind, gentigt haben, um wesentliche
Elemente des Notentextes und seiner Deutung

" BLOCKFLOTEN
nach

Terton, Rottenburgh,
Stanesby, Bressan,

i+ Denner u.s.w.
Alto ab DM 1 850,--

T
TRAVERSI

nach Rippert, Hotteterre, Kirst;
Grenser + Rottenburgh (beide auch als
Studentenmodelle, ganz aus Buchs-
baum, prof. Qual. von Ansprache
und Intonation: Nur DM 1 440,--
direkt aus Vorrat lieferbar!

E Jan HERMANS - Historical Woodwinds - -
Werkendam 12 - B-2360 Oud-Turnhout (Belgien) - Tel. 00-32-14-4165 40 —

111

OBOEN

nach

Denner, Stanesby
und Schlegel

ab DM 1950, ¢

!

o e

=a
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in Vergessenheit geraten zu lassen. Hindemiths
100. Geburtstag in diesem Jahr kénnte ein An-
[af} sein, aufler seinen Werken auch seinen Auf-
fiihrungsstil wiederzuentdecken.
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PRIVATVERKAUF
2 barocke Traversfloten
der Firma Moeck, Stimmung 415 + 440 Hz, Grenadillholz mit
Elfenbeinringen, Baujahr 1981, kaum gespielt.
Renaissanceblockfléten:
1 Sopran + 1 Alt der Firma Moeck, kaum benutzt.
Preisvorschldge an Frau llse Bartling, Hohenwaldstr. 17
82041 Oberhaching - Tel.: 089/62527 37

Noten fur
Blockflote

Weihnachten zu zweit
(S. Heilig/U. Heger)

30 Weihnachtslieder fiir

— 2 Sopranblockfloten

- 2 Altblockfloten

- Sopran- und Altblockflote

9,- DM (3768)
14,- DM (3813)
14,- DM (3769)

Die groBe Weihnachtslieder-
Collection w. Lutz)

200 Weihnachtslieder in 2 Banden

fur 2 Sopranblockfloten
- Band |

—Band Il

20,- DM (3715)
20,- DM (3716)

Skibbereen (s. Heilig/U. Heger)
zweistimmige irische, schottische

und englische Folklore fiir
Sopran- und Altblockfléte 14,- DM (3861)
Let’s play

Classic & Folk

(S. Heilig/U. Heger) flr

— Altblockfléte und Klavier 20,- DM (3833)
— Altblockfléte und CD 36,- DM (3793)
— Sopranblockfléte und Klavier 20,- DM (3831)

Let’s rag (sc. Joplin/U. Heger)

10 Ragtimes fir

— Altblockfléte und Klavier 16,- DM (3688)

— Sopranblockflote und Klavier 16,- DM (3687)

— Sopran- oder Altblockflote
und CD 36,- DM (3882)

Wir spielen Duette Reine A

Die Musik der alten Meister (W. Lutz)

fur 2 Sopranblockflten, 4 Bande a 14,- DM

(3657/3661/3664/3665)

fiir 2 Altblockfléten
4 Bande a 14,- DM
(3717/3718/3719/3720)

NOETZEL EDITION
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..forte, fortissimo!

Die Musik in Geschichte und Gegenwart

Neu und weltweit beispiellos!

Die neue MGG in 20 Binden Jeder Band im Format 18,5 x 26,5¢cm,
(8 Binde Sachteil 1994-1998, ca. 880 Seiten - Zahlreiche Abbildun-
) 12 Binde Personenteil gen, Zeichnungen und Faksimiles,
M G G 1998-2004), 17600 Seiten. Notenbeispiele und Druckproben aus
alten Musikhandschriften - Tabellen
e Die weltweit umfangreichste Musik- und Diagramme. Ganzleinenband mit
Der Schtissel Enzyklopidie des 20. Jahrhunderts, aweifarbiger Prigung, laminierter
zur Welt Herausgegeben von Ludwig Finscher. Schutzumschlag.
der Musik 2., villig neu bearbeitete Ausgabe.

L1300 Autoren aus 49 Lindern,
Spezialisten ihres Fachgebiets, verfas-
sen die mehr als 1500 Sach- und
13000 Personenartikel. Aktualitit des
Forschungsstandes und wissenschafi-
liche VerliBlichkeit sind so gewiihr-
leistet... Was die MGG von anderen
Nachschlagewerken unterscheidet, ist
ihr enzyklopddischer Charakter.
Das Blidttern lohnt sich. Im Dschungel
der Musik geriit der neugierige Leser
schnell auf ertragreiche Seitenpfade.”
Instriomentenban-Zeilschrift

Die Musik in Geschichte
un Gcgcnwnrt

Subskriptionspreis fiir die 8 Binde
Sachteil bis 31. Dezember 1995
DM 298,-/08 2.325,~'sFr 268,-
je Band.

Ab 1. Januar 1996 DM 348,-/

68 2.715,~/sFr 312,- je Band.

Band 1 und 2 des Sachteils liegen vor,
Band 3 erscheint im Oktober 1995,
ab Januar 1996 folgen jihrlich zwei
Binde.

==l Die Musik in Geschichte

s

a2 und Gegenwart

Ausfithrliche Informationen bei

Ihrer Buch- bzw, Musikalienhandlung
oder direkt von

Birenreiter

Postfach 1003 29

D-34003 Kassel

BAwENREITER M

‘c" BARENREITER
METZLER
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DAS PORTRAT

Die Blockflote und Crossover-Musik
Scott Reiss im Gesprich mit David Lasocki

Seit mehr als 10 Jahren fihrt der amerikanische
Blockflotenspieler Scott Reiss ein Doppelleben. Zum
cinen gibt er mit dem Folger Consort regelmiflig
Konzerte mit mittelalterlicher, Renaissance- und Ba-
rockmusik in der Folger Shakespeare Library in Was-
hington/DC. Zum anderen spielt er Crossover Musik
mit der Gruppe Hesperus, in der auch seine Frau,
Tina Chancey, mit verschiedenen Saiteninstrumenten
(Fidel, Vielle, Rebec, Gambe, Kamenj) und Bruce
Hutton mit Zuptinstrumenten (Gitarre, Banjo, Man-
doline, Ukulele, Schoffhackbrett) auftreten. Thre erste
Einspielung ,,Crossing Over® (Greenhays GR 718;
1987) kombinierte mirttelalterliche mit amerikani-
scher Volksmusik aus den Appalachen. Hesperus gab
LL]I'I.'[\'l'l /\\'L'i :__'\:ll'l/ l]]‘lt‘l':ﬂ:hif.‘t“ik‘hk‘ .'}\U!.['l.'ll'l'l'l'lL.'“ I'IL'["
aus: Barague Recorder Concertt, in denen Scott Kon-
zerte von Babell, Graupner, Naudot, Telemann und
Vivaldi »‘piclt\' (Golden 3\|1I1|L' GACD 7550; 1988),
und Spain in the New World (GACD 7551; 1990), in
der Hesperus sich an spanischer und einheimischer
amerikanischer Musik des 16. und 17, Jahrhunderts
aus l.{i_'l' :\:L‘UL’” \\"t']'[ \'L‘I"\Ll\‘l'll\.', \'in‘i\‘]‘lli{.'f.{“ch uincs
Quena-Solos, das urspriinglich von e¢inem Quechua
sprechenden Abkommen der Inkas gespielt und hier
von Scott fiir die Blockflote umgeschrieben wurde.
lhre 4. Aufnahme ,For No Good Reason at All*
(GACD 7553; 1990) befafite sich weiter mit dem
Crossover-Repertoire und erweiterte es auf Renais-
sance- und andere Volksmusik, sowohl amerikani-
sche als auch auslindische, einschliefflich Blues. Scott
war so freundlich, mir Bander von Hesperus’ letzten
Konzerten zu senden, die zeigen, daff er und Tina den
Blues weiter untersucht und auch frithen und moder-
nen Jazz mit einbezogen haben.

David Lasocki: Crossover-Musik ist ein rela-
tiv newer Ausdruck, der die Verschmelzung von
mebr als einem Musiktyp oder -stil beschreibt.
Mit Hesperus hast du die Verschmelzung von
friither Musik mit Volks- und Populdarmusik
mehrerer Kulturen wversucht. Wie kamst du
dazu?

Scott Reiss: Ich begann Volksmusik zu spie-
len, teils um eine andere Tradition zu finden, die
mir dabei helfen konnte, einen Sul fiir mittelal-
terliche Musik zu schaffen. Ich habe immer an-
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Foro: M. Hauptschein

genommen, dafl der urspriingliche Stil mittelal-
terlicher Musik fiir immer verloren ist. Daher
missen wir, um mittelalterliche Musik fiir ein
modernes Publikum zu spielen und etwas aus
dem, was uns in Manuskripten tberliefert ist,
zu machen, unsere Einbildungskraft und Krea-
tivitit einsetzen. Ich méchte auch moglichst
viele verschiedene Arten von Musik auf der
Blockfléte spielen, einschlieflich verschiedene
Arten von Weltmusik. Ich will die Blocktlote
nicht in einem Vakuum mit nur ihrer eigenen
Geschichte, die nicht andere Instrumente oder
andere Stile und Traditionen widerspiegelt, ver-
wenden. Im Gegenteil, ich sehe die Blockflote
als Teil der Familie der Fléten mit offenen
Lochern der ganzenWelt. Und ich habe der
Musik Asiens, Afrikas, Osteuropas und Latein-
amerikas immer mit groflem Interesse gelauscht
in dem Glauben, daff Blockflotenspieler diesel-
ben Dinge mit threm Instrument tun kénnen
wie die Flotisten in jenen Traditionen. Ich glau-
be, dafl alles, was jemand mit einem Instrument
machen kann, bereits gemacht ist, und es liegt
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an uns, die Klange und Techniken zu entdecken
und sie in unseren Bemiihungen zu nutzen, ob
wir nun neue Musik schaffen oder alte Musik
wieder neu schaffen.

Meinst du damit, dafl mittelalterliche Floti-
sten all die Techniken entdeckt haben kinnten,
die wir heute von der Musik anderer Kulturen
kennen?

Die Blockfl6ten, die aus dem Mittelalter und
der Renaissance tiberliefert sind, unterscheiden
sich vollkommen voneinander. Ich denke gern,
dafl es dhnlich so viele unterschiedliche Stile
und Spielarten gab, wie wir uns vorstellen kén-
nen: Jede Stadt, jede Region, fast jeder Spieler
hatte einen anderen Stil. Ich sehe mir Volksmu-
sik heute an: Es besteht ein recht in sich ge-
schlossener Musikstil, den man ,appalachisch®
nennen kann. Aber appalachisches Fidelspiel ist
keineswegs einheitlich in den Techniken. Einige
Fidler haben eine lange Bogenfiihrung, andere
benutzen nur die Spitze ihres Bogens, ein
weiterer hat seine eigene Fidel gebaut und spielt
auf drei Saiten: es ist nicht standardisiert. Ich

FOLKWANG
HOCHSCHULE ESSEN

1. FOLKWANG-SYMPOSION
FUR BLOCKFLOTENMUSIK

26. - 28. JANUAR 1996

INFO: FOLKWANG-HOCHSCHULE ESSEN
FACHBEREICH 1

POSTFACH 4428

45224 ESSEN

TEL.: 0201/4903-113

WALTER VAN HAUWE
WOLFGANG HUFSCHMIDT
DIRK REITH

MAURICIO ROSENMANN
DIETER TORKOWITZ
ULRIKE VOLKHARDT
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denke, wir kénnen von dieser Fiille an person-
lichem Stil lernen und ihn durch die Geschich-
te zuriickiibertragen auf Instrumentaltechnik
und -spiel in Europa. Es eroffnet uns enorme
Méglichkeiten. Ich meine nicht, dafl die Tech-
niken der japanischen Shakuhachi-Musik oder
der siidamerikanischen Quena-Musik oder der
avantgardistischen Blockflotenmusik aus den
1960er Jahren in der mittelalterlichen Musik
Verwendung fanden. Man kann nicht sagen,
dafl eine spezielle Technik zu einer gegebenen
Zeit angewandt wurde. Aber ich denke, man
kann sagen, daff alles das, was heute moglich ist,
schon frither moglich war.

Fiihlst du dich verpflichtet, das nachzuma-
chen, was wir iiber historische Stile des Block-
flotenspiels wissen?

Ich kann nicht alte Musik spielen, ohne tiber
die Geschichte nachzudenken. Ich verwende
gern sowohl historische als auch ethnische
Techniken, weil sie mir liegen. Ich glaube nicht,
dafl ich mich frei genug gefiihlt hitte, mit ihnen
zu experimentieren, wenn es einen Stil gegeben
hitte, von dem wir zuversichtlich sagen kénn-
ten, auf diese Weise sei die Blockfldte jederzeit
in der Vergangenheit gespielt worden.

Wenn durch ein Wunder eine Aufnahme von
Renaissance-Blockflotenmusik iiberliefert wa-
re, wiirdest du dich dann verpflichtet fiihlen, sie
zu imitieren?

Ich denke nicht, daf} ich dahin gekommen
wire, wo ich jetzt bin, wenn so etwas existiert
hitre.

Selbst wenn das vielleicht nur einer von vie-
len méglichen Stilen aus dieser Zeit gewesen
ware?

Ja, aber wer kann sagen, an welchem Punkt
ich mich gelangweilt gefiihlt hitte? (lacht)

Neueste Studien zeigen, daf} wir durch Auf-
nahmen reichliche Belege dariiber haben, wie
die Musik des friihen 20. Jahrbunderts zu ibrer
Zeit gespielt wurde, auch durch die Komponi-
sten, doch wir ziehen es absichtlich vor, die Mu-
stk nicht auf diese Art zu spielen. Wir mogen
diesen Stil nicht, und wir gehen unseren eigenen
Weg.

Ich glaube fest, dafi, hitten wir eine Aufnah-
me von der Musik des Mittelalters, sie uns nicht
gefallen wiirde, weil sie sich so von unserer
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eigenen Kultur unterschiede. Und wenn wir
das Gefallen daran kultivierten, wiren wir doch
nicht in der Lage, sie dem Publikum zu verkau-
fen, weil das Publikum sie nicht mogen wiirde.
Um ein paralleles Beispiel zu nehmen: Heutzu-
tage lernen wir im Westen, Musik anderer Kul-
turen wie Indien zu mogen, aber ich glaube, die
meisten Leute fiihlen sich noch immer unbe-
haglich dabei.

Ich finde es jedoch interessant, daff du eine
Version einer Schifermelodie aus Zaire spielst.
Zairische Musik ist auch nicht Teil deiner Kul-
tur; aber du fandest etwas, das dich ansprach,
und, nach dem Applaus deiner Live-Aufnahme
zu urteilen, es gefiel auch dem Publikum. Was
ich an dieser Auffiibrung iiber die ungewdhnli-
chen Rhythmen hinaus mag, ist, daft die Techni-
ken wvillig natiirlich erscheinen und kein Gag
sind. Vor allem gefiel mir bei dieser und anderen
dhnlichen Auffiihrungen, dafl du den Grund-
klang der Blockflite durch Flatterzunge oder
Singen ins Instrument verandert hast.

Vor 10 Jahren begann ich zu entdecken, dafl
die Blockflote eine grofle Moglichkeit fiir
Klangfarbennuancen besitzt, die ich nicht un-
tersucht hatte. Nicht nur meine Crossover-
Konzerte wurden davon beriihrt: In meinen
Auffihrungen von Renaissancemusik mit dem
Folger Consort in den letzten drei Jahren habe
ich vollig anders gespielt als vor ftinf Jahren. Ich
meine, daff ein grofler Teil meiner Fortschritte
in letzter Zeit daher kommt, dafl ich nach einem
Klang suche, der hart, voll und kriftig genug
ist, um den Blues zu spielen.

Ehe wir iiber den Blues reden, michte ich
dich nach deinen anderen ethnischen Einfliissen
fragen. Hesperus hat ein wunderbares Arran-
gement von Istampita Isabella, bei dem die
Blockflite wie eine Shakuhachi klingt, wie es
auch der Fall ist in einer Version von Guillaume
de Machauts , Ay mi“. Ich denke, das liegt vor
allem an der scharfen Artikulation, die du an-
wendest, und an der Flatterzunge. In anderen
Stiicken hire ich den Einflufl der Panfliten.

Wohl in unserer Inka-Flotenweise. Wenn
man stidamerikanische Panfléten und Quena
allein hért, weg von der von Europa beeinflufi-
ten Musik von Gitarren und Harfen, klingen sie
nicht hauchig, sondern sehr klar. Und ihre
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Technik ist bemerkenswert holprig: sie artiku-
lieren vor und nach dem Ton anstatt dort, wo
die Tonhohe sich andert. Ich hatte diese Tech-
nik nie vorher gehort, und sie erweckte in mir
gleich den Wunsch, das Stiick aufzuschreiben.

Das andere Volksstiick, das mur wirklich ge-
fallen hat, war eine Kombination einer franzi-
sisch-kanadischen Weise , Beatrice® und eines
ukrainischen Liedes. Ich mochte diesen be-
schwingten franzdsischen Rhythmus gern, den
du, wie ich fand, so gut erfafit hast. Als die Gei-
ge sich zu der Blockflote gesellte, erst unisono,
dann in Sexten, hob das meine Stimmung.

Obwohl Tina sich nicht als echte Geigerin
sicht, beherrscht sie doch mehrere Stile des
Folkfidelns und hat sogar das hochste Kompli-
ment von anderen Fidlern bekommen: daf} ihre
klassische Ausbildung nicht ihr Folkfideln
wverdirbt®, Ich finde, viele Fidelmelodien wie
Beatrice gehen auf der Blockflote, wenn man
daran denkt, das Instrument in der Weise zu
spielen, wie ein Folkfidler Geige spielt.

Was veranlafite dich dazu, den Blues auf der
Blockflite spielen zu wollen?

Ich hatte viele Jahre lang gewisse ton-
hihenindernde Techniken bei mittelalterlicher
Musik angewandt, wodurch Stiicke wie Ay
bluesihnlich klangen. Wir spielten einige Folk-
Blues mit dem Hesperus Crossover-Trio; bei-
spiclsweise spielte ich Blockfléte in dem Pan-
flotenpart, den der texanische Bluesspieler
Henry Thomas in seinem Bulldoze Blues ge-
spielt hat. Dann machten wir ein Programm
Birth of the Blues mit John Jackson, einem
schwarzen Bluesspieler aus Washington/DC.
Der Blues wurde mir immer wichtiger, daher
schuf ich ein Programm Classical Blues mit
Mark Kuss am Klavier und Tina mit Saitenin-
strumenten. In diesem Programm spielte ich
meist die Gesangsstimmen von einigen friithen
Blues aus den 1920ern und 1930ern, wobei ich
soviel wie moglich versuchte, die Wortbeto-
nungen zu imitieren. Wir schufen auch mittel-
alterlichen Blues, indem wir die Blues-Akkord-
fortschreitungen im  Troubadourlied Belle
doette und in weiteren Liedern von Machaut
anwandten.

Spielst du beim ,Pratt City Blues“ nicht
Louis Armstrongs Kornettsolo?
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Ja, es ist eine Transkription Note fiir Note -
mein erster Ausflug in die Jazzsprache.

Die vom Jazz beeinflufiten Stiicke, die mei-
ner Memung nach am besten funktionierten,
waren die drei Sitze von ,Seven out of Ten®,
von Mark Kuss komponiert, wetl er sie im Ge-
danken an dich schuf und weil sie echte Kompo-
sitionen sind, die nur zufallig einige Funk- oder
Jazzeffekte sowie Improvisation verwenden.

An diesem Stiick habe ich viele Monate lang
jeden Tag in derselben Weise gearbeitet, wie ich
an einem schwierigen zeitgenossischen Stiick
arbeiten wiirde. Ich habe Achttonskalen, Blues-
skalen, pentatonische Skalen und all die ver-
schiedenen Skalen getibt, die mit jedem Akkord
funktionieren. Ich habe versucht, die Harmonie
zu verstchen, und ausgerechnet, was ich damit
anfangen konnte; ich habe Sachen ausgearbeitet
und tagaus, tagein mit einem Tonbandgerit
geiibt. Schliefflich, nach mehreren Monaten,
lieR ich es sein und improvisierte einfach wie-

der.

Fir die Besetzung mit Basso continuo und
Instrumente in 415 Hz:

BASS-BLOCKFLOTE
von YAMAHA

mit 2 Mittelteilen in den Stimmungen

a=442unda=415Hz

und
BASS-BLOCKFLOTE
von YAMAHA

in der Stimmung

a=415Hz

Beide Floten mit leichter und schneller Anspra-
che, sauberer Intonation und ausgeglichenem
Klangspektrum.

Auslieferung durch:

Margret Lobner
Osterdeich 59a, 28203 Bremen

Tel. 0421-702852
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Mir gefiel, was du auf der Blockflite in dem
Satz, der sich ,, Just Checking“ nannte, gemacht
hast. Ich glaube, du hast iiberblasen und in das
Instrument gesungen.

In der Vergangenheit hatte ich diesen Effekt
gelegentlich angewandt, wenn ich wollte, dafl
die Improvisation einen Hohepunke erreichte.
Bei diesem Stiick begann ich, ihn fiir den
ganzen Satz einzusetzen, und ich finde, es funk-
tioniert gut.

Mir gefiel auch Marks Klavierspiel: es
kommt sebr gut ins Swingen in , Bloody Mur-
der®. Ich mochte Bruces rauhen, irren Gitarren-
klang in Muddy Waters’ ,Rollin’ and Tumb-
Iin’“ sogar noch mehr. Man horcht wirklich auf.
Es spricht auf vielen Ebenen, auch der des Bau-
ches, an — nicht etwas, das man in einem Block-
flitenkonzert zu hiren erwartet.

Teil der Anziehung deiner nenen Vorgehens-
weise ist das Zusammenspiel zwischen dir und
diesen anderen Musikern, die versuchen, dhnli-
ches auf ihren eigenen Instrumenten zu ma-
chen. Ich fiihle, daft besonders du und Tina
wunderbar anfeinander eingespielt seid. Bei so
vielen Stiicken, wenn das gestrichene Saitenin-
strument hinzutrat, gewann das Stiick gleich an
Interesse.

Das summt. Das Crossover-Trio ist ein
gutes Team. Bruce muflte einen mittelalter-
lichen Banjostil entwickeln, und Tina kann das
Rebec wie eine selbstgemachte Fidel aus den
1920ern klingen lassen. In Classical Blues ist
Mark ein Mitarbeiter, sowohl als Spieler als
auch als Komponist. Die Stirke all unserer
Crossovers liegt darin, da} jeder von uns ein
Schépfer ist und wir alle Solo, Begleitung und
Ensemblerolle spielen.

Hast du Plane fiir weitere kommerzielle
Aufnabmen?

Durchaus. Hesperus entwickelt einen Mar-
ketingplan, in dem auch dariiber nachgedacht
wird, wie man Aufnahmen mirt verschiedenen
Plattenlabels plazieren kann.

Ich bin begeistert von dem, was Hesperus
tut, und ich hoffe, ihr findet eine grifiere Zuho-
rerschaft.

Du kannst das nicht so sehr hoffen wie wir!

(Uberserzung: Sigrid Seidel)
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Christian Ahrens

Uberlegungen zur Frithgeschichte der Klarinette

Die genauen Umstinde der Entstchung von Cha-
lumeau und Klarinette liegen noch immer weitgehend
im dunkeln, nicht zuletzt lassen sich die bisher aufge-
fundenen und ausgewerteten Dokumente jener Zeit
nicht mit den zahlreichen Auflerungen zeitgendssi-
scher und spiiterer Autoren in Ubereinstimmung
bringen. Nach allgemein geltender Ansicht fehlt der
definitive Beweis dafiir, dafl ].C. Denner sich bereits
vor 1700 mit der Konstruktion von Glottophonen
mit Aufschlagzunge beschiftigte und die Klarinette
zu Beginn des 18. Jahrhunderts aus dem Chalumeau
entwickelte.

Nachfolgend soll der Versuch gemacht werden,
anhand einer neuen Deutung bestimmter Formulie-
rungen in einem hiufig zitierten Schreiben zweier
Niirnberger Instrumentenmacher aus dem Jahre 1696
zur Auflésung einiger Widerspriiche beizutragen.

In cinem Gesuch vom 10. November 1696 stellten
Johann Christoph Denner und Johann Schell beim
Niirnberger Rat den Antrag, als Instrumentenma-
cher-Meister anerkannt zu werden.! Im Titel dieses
Schreibens findet sich - unter Hinweis auf die Erfah-
rungen der Antragsteller in der Herstellung von In-
strumenten und die von ihnen verfertigten Instru-
mententypen — die Formulierung: ,Haudbois,
Haudadous und Fagothmacher alhier.“ Im Text heifit

! Ekkehart Nickel: Der Holzblasinstrumentenbau in der
Freien Reichsstadt Niirnberg (Schriften zur Musik,
Bd. 8), Miinchen 1971, S. 203{f.

2 Ebda., S. 208; vgl. hierzu auch Heinz Becker: ,Das Cha-
lumeau im 18. Jahrhundert®, in: Speculum Musicae Artis,
IS Heinrich Husmann, Miinchen 1970, S. 23-45.

3 Um 1780 ist in Osterreich die Form ,Huboa“ bzw.
»Hoboa“ belegt (vgl. Roger Hellger: ,Some Documents
relating to Viennese Wind-Instrument Purchases, 1779-
1837, in: G§J 28 (1975), S. 50-59, hier S. 57), und in Par-
tituren aus Graz findet sich noch nach 1830 die Bezeich-
nung ,Oboa“ (vgl. Bernhard Habla, Besetzung und
Instrumentation des Blasorchesters seit der Erfindung
der Ventile (Alta Musica, Bd. 12), Tutzing 1990, Bd. 1,
Br. I/16).

4 Diese Aussage findet sich erstmals 1730 bei J.G. Dop-
pelmayer und wurde w.a. von J.G. Walter und J.LEB.C.
Majer iibernommen, vgl. H. Becker, 2.2.0., S. 24.

5 H. Becker, a.2.0., S. 26f.

6 Vgl. Frangois Lesure: Musique et Musiciens frangais du
XVle siecle, Paris 1950-69/Reprint Genf 1976, S. 69.
7Vgl. ebda,, S. 73-82.
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es dann, die beiden Handwerker hitten Instrumente
gefertigt, ,so mainsten in Hautbois und Flandadois
bestehen. Ekkehard Nickel? interpretierte die Worte

Haudadous® bzw. ,Flandadois® als Synonyme, und
zwar als Korrumpierungen des Terminus ,Flauda-
dous®, diesen wiederum als Ableitung von ,Flite
douce®, d.h. Blockflite; seiner Deutung schlossen
sich seither verschiedene Autoren an.

Es scheint unstrittig, dafl es sich bei dem Begriff
wFlandadois“ tatsichlich um die korrumpierte Form
des Terminus ,Flaudadous® handelt. Dafl aber das
Wort ,Haudadous® in enger Nachbarschaft zum
Wort ,,Hautbois“ steht, legt einen ganz anderen Deu-
tungsversuch nahe. Geht man nidmlich von einer
gleichsam phonetischen Umschrift entsprechend der
deutsch gefirbren Aussprache franzésischer Fachrer-
mini  aus (sie lautete fiir ,Hautbois® etwa
»Hau[d]boa, Hau[d]ba“ und ist, in mancherlei Ab-
wandlungen, bis ins 19. Jahrhundert hinein in Siid-
deutschland und Osterreich tiberliefert)?, so liefe sich
der zweite Begriff als ,Haud[bJadous®, mithin als
»Hautbois doux® interpretieren, also gleichsam als
leise, zumindest weniger laut und scharf klingende
Oboe.

Unter der Voraussetzung, dafl man unter ,Hauda-
dous® tatsichlich ein ,leises”, zartklingendes Haut-
bois zu verstehen hat, wiirde der bisher wenig plausi-
bel erscheinende Hinweis, ]J.C. Denner habe ,zu
Anfang dieses lauffenden [ie. des 18.] Seculi“t die
Klarinette aus dem Chalumeau entwickelt — dieses
miifite dann ja ilter sein als jene —, erkliren und zu-
gleich die Vermutung bestitigen, dafl diese Instru-
mente auf franzésische Vorbilder zuriickzufithren
seien.?

Dafl man in Frankreich bereits vor 1700 ,Haut-
bois® (im allgemeinen Sinn als Glottophone verstan-
den) unterschiedlicher Lautstirke bzw. verschiede-
nen Klanges terminologisch differenzierte, liflt sich
quellenmiflig eindeutig belegen. So ist in einem Do-
kument von 1553 von hautbois ,de moyen ton“ und
+de clerc ton® die Rede.® Die von Frangois Lesure
gedullerte Vermutung, es handle sich dabei um die
Charakterisierung der Stimmlage, also der Tonhohe,
lafle sich nicht aufrechterhalten. Wie zahlreiche der
von E Lesure selbst mitgeteilten Dokumententexte
beweisen, erfolgte die Unterscheidung der Lagen bei
allen Instrumenten gewdhnlich in Anlehnung an die
Lagen der menschlichen Stimme mittels der Termini
dessus, haute contre, taille, basse etc. oder durch eine
Groéflenangabey? diese Benennung findet sich auch bei
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Authentische Klarinettenliteratur
des spiten 18. Jahrhunderts 1

James Hook 1746 - 1827
Concerto fiir Klarinette
und Orchester

(2 Oboen, Fagott, 2 Horner, Streicher)
Allegro - Ad: Allegretto Rondo

ca. 20 Min.

Das fritheste britische Klarinettenkonzert

als Urtext - Erstausgabe
Sel
Studienpartitur

nach dem Original-Manuskript

herausgegeben von Paul Meecham 19,50 DM
Redu
Stimme herausgegeben von']
Orches

ion fiir Klavier mit Klarinetten-
stimmen leihweise

Fordern Sie unser Verzeichnis fiir

Oboen. In einem Nachlaflverzeichnis von 1544 heifit
es etwa: ,trois hautboys dont ung dessus 'autre re-
taillé“,$ und 1551 ist von einem ,dessus de hault-
boys“? die Rede; entsprechend lauteten die Bezeich-
nungen fiir Fléten und Zinken.!® Hingegen findet
sich 1553 die (bereits zitierte) Formulierung ,ung
haultboys de moyen ton avec ung autre du clerc ton®,
unmittelbar gefolgt vom Eintrag ,six haultbois telz
quelz sans anches, tant grand que petitz.“1!

Demnach kann als gesichert gelten, dafl man in
Frankreich seit dem 16. Jahrhundert zwischen Oboen

mit scharfem, lautem Ton und solchen mit leiserem

¢, um welchen In

Klang unterschied, wobei die Fr:

strumententypus es sich im letzteren Falle gehandelt
haben konnte, offen bleiben mufd; sie ist in unserem
zll‘\,\['['ll'l'll'l]h.'l”;_" .1'|.]L']] |'liL'i]l l'L']L'\'-'l[IT.. 1‘! .\Cht‘inl iL'L!L\n‘
falls nicht ausgeschlossen, daf sich im 17. Jahrhun-
dert der Terminus ,,Hautbois doux® fir oboenartige
Blasinstrumente mit gedecktem Ton herausbildete,
eben jener Terminus, den offenkundig J.C. Denner
und J. Schell in threm Schreiben von 1696 benutzten,
und dafl dieser Terminus dann auf ein neues Instru-
ment tibertragen wurde. Dessen Identitit konnte bis-
her nicht eindeutig ermittelt werden, zumal die Be-
JHaudadous” bis heute

YL'E\.'h['ll]!'JIL[ \.\'L‘L{L‘[' Eﬂ

franzosischen noch in deutschen Quellen nachweis-
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bar ist. Zwar ist der Begriff ,Chalimo® seit 1687 be-
legt (der Quelle zufolge stammten die betreffenden

Modelle aus Niirnberg!)12, doch lassen sich regionale

Unterschiede oder Unsicherheiten in der Benennung
zu jenem fritheren Zeitpunkt keineswegs aus-
\\'h]il_‘[gt_'ll.

Akzeptierte man die hier diskutierte Deutung, so
wiirde der von E. Nickel!3 erhobene Einwand gegen
die iiberlieferte Behauptung, J.C. Denner habe sich
bereits vor 1700 mit der Konstruktion von Glotto-
phonen mit Aufschlagzunge beschiftigt, entkrifrer.
E. Nickel argumentierte einleuchtend, daff die Bitt-
steller mit Sicherheit in ihrem Gesuch auf innovatori-
sche Leistungen'® hingewiesen hitten, er sah indessen
aufgrund seiner Interpretation des Begriffes ,Hauda-
dous® keine entsprechenden Beziige in dem Schrei-
ben. Es scheint jedenfalls, als hitten ].C. Denner und
J. Schell sehr wohl ihre Erfindung angesprochen,
allerdings ohne den uns heute geliufigen Terminus
»Chalumeau® zu verwenden.

Die vorgeschlagene Interpretation des Wortes
y2Haudadous" steht freilich in einem scheinbar unauf-
l6slichen Widerspruch zu der bereits von Heinz
Becker konstatierten Herkunft des Chalumeau von
der Blockfléte. Sowohl die dufiere Form als auch die
Aussagen verschiedener Theoretiker bestirken die
Vermutung, dafd das Chalumeau aus der ,,Verbindung
der Blockflétenfamilie mit einem heteroglotten
Rohrblatt® entstand!5; C. Lawson sah als Grund fiir
die Konstruktion eines solchen Instrumentes das Be-
streben an, ,to increase the volume of sound produ-
ced by the recorder.“1® Die Formulierung ,Hauda-
dous® in ihrer Interpretation als leise Oboe jedoch
liefle eher das Bestreben erkennen, den Ton eines re-
lativ lauten Glottophons abzumildern, was zu der
Hypothese Anlafl geben kénnte, bei dem von ].C.
Denner und J. Schell erwihnten Instrumententypus

habe es sich um eine Klarinette gehandelt.

8 Ebda., S. 73.

9 Ebda., S. 74.

12 \‘_"] L']“i.l-, S. 69,

11 Ebda., S. 75.

12 Colin Lawson, Artikel ,Clarinet” in :The New Grove
Dictionary of Musical Instruments, London und New
York 1984, S. 328.

13 E, Nickel, a.a.0., S. 208f.

14 Die Leistungen J. Schells als Instrumentenmacher und
damit auch sein innovatorisches Potential schitzt E.
Nickel (a.a.O., S. 205f) nicht eben hoch ein.

15 Heinz Becker, a.2.0., S. 29.

16 C, Lawson, 2.2.0., 5. 328,
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Karl Ventzke

Uber die Wiesbadener Fagottbauer Reinhold Lange (1854-1905) und Hermann Ficker

(1862-1945)

Reinhold Lange wurde am 11.8.1854 in Cunners-
dorf zwischen Radeburg und Groflenhain in Sachsen
als Sohn eines Forsters geboren.! Nach dem Volks-
schulbesuch in Niederebersbach nahm er in Dresden
privaten Musikunterricht und wurde mit 17 Jahren
Fagottist am Friedrich-Wilhelm-Stidtischen Theater
in Berlin. Auf kiirzere Engagements in Rufiland, in
der Schweiz und in England folgte 1876 eine Anstel-
lung als 1. Fagottist in Dresden; darauf war er Mit-
glied im Mannheimer Hoftheater, in einem Dresdner
Orchester und im Friihjahr 1881 in der Kurkapelle
von Bad Ems. Von hier aus wurde er am 1.10.1881
setatsmifliger Kammermusikus® des Koniglichen
Theater-Orchesters zu Wiesbaden. Seine 1884 in
Wiesbaden geschlossene Ehe blieb kinderlos. Mit sei-
nen Orchesterkollegen hatte er wiederholt Streitig-
keiten. Zahlreiche Atteste zeugen von andauernden
Lungen- und Herzbeschwerden. So wurde er nach
lingerem Verfahren zum 1.3.1896 aus Gesundheits-
griinden endgiiltig pensioniert. Er starb am 3.3.1905
in seinem Hause Weilstrafle 16 und wurde auf dem
Neuen Friedhof zu Wiesbaden beigesetzt. Seine 1864
geborene und noch bis etwa 1950 lebende Witwe Au-
guste erbre Haus und Werkstarr.

Hermann Ficker, am 29.11.1852 in Aue (Sachsen)
geboren?, erscheint erstmals im Wiesbadener Adrefi-
buch 1894/95 als Instrumentenbauer in der Kellerstr.
12; er wohnte 1897-1901 in der Hellmundstr. 31,
1902-1906 in der Frankenstr. 14 und seit 1906 in der
Weilstr. 16 im Haus der Witwe Lange. Ficker starb in
Wiesbaden am 5.8.1945, seine Witwe Klotilde melde-
te das Gewerbe zum 30.8.1949 ab.

Nach der Personalakte Langes war dieser bereits
1887 fiir Heckel in Biebrich als Rohrmacher nebenbei
titig. Am 8.11.1889 zeigte Lange der Intendantur —da
sein Gehalt als Hofmusiker zu gering sei — die darin
bestehende Absicht eines Nebenverdienstes an, ,eine
von mir gemachte Verbesserung meines Instrumentes
geschiftlich zu verwerten. ... An der technischen
Ausfiihrung ... beteilige ich mich nicht, und be-
schrinkt sich meine Titigkeit nur darauf, dieselben
(Instrumente) zu probieren bzw. abzustimmen®.

Tatsichlich hatte Lange am 25.7.1889 die ,Verbin-
dung der einzelnen Teile von Holz-Blasinstrumenten
durch konische Metallschliisse“ zum Reichspatent
angemeldetd; ein Patent wurde jedoch versagtt.

Am 4.3.1890 wehrte sich Heckel in einem Brief an
die Wiesbadener Intendantur, weil Lange durch Wer-
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bung in der Deutschen Musiker-Zeitung Heckels Er-
zeugnisse ,in ungebiihrlicher Weise in den Staub zie-
he*3; nach diesem Brief befaflte sich Lange ,schon seit
ca. zwei Jahren mit der Fabrikation von Fagotten®.

Im Juli 1889 hielt sich Lange in Bayreuth auf und
lieR sein Fagott ,eigenen Systems®™ den dort weilen-
den musikalischen Kapazititen vorfithren. Als Refe-
renz des Wagner-Theaters Bayreuth verdffentlichte er
spiter eine schr positive Beurteilung mit den Unter-
schriften von Felix Mottl, Hermann Levy, Dr. Hans
Richter, Dr. Lassen und Richard Strauf.6 Dagegen
war jedoch schon in der Deutschen Musiker-Zeitung
vom 25.3.1890 eine Darstellung des Berliner Hof-
fagottisten W. Valerius erschienen, welcher zwar die
gute Beurteilung durch die ,Herren Kapellmeister®
fiir Lange veranlaBt hatte; aber erst als Lange ihm das
Instrument nach Berlin gesandt hatte, mufite er einse-
hen, ,welchen Irrtum ich in Bayreuth begangen hat-
te. Das Instrument wurde jeden Tag schlechter, der
Fliigel wurde ganz krumm, kein Intervall stimmte
mehr, das blosse F schlug tiber, das mittlere G /4 Ton
zu hoch etc. Das Instrument war mit einem Wort ,un-
brauchbar*7

Lange lief§ sich aber keinesweg entmutigen. In der
Zeitschrift fir Instrumentenbau vom 21.2.1890 war
bereits nach einer Vorverdffentlichung in der Deut-
schen Musiker-Zeitung die nihere Beschreibung sei-
nes neuen Fagottes abgedruckt. 1892 kiindigte er so-
gar eine socben veréffentlichte ,Abhandlung iiber die
Verbesserung des Fagottes® an, deren Inhalt in zwei
Ausgaben der Zeitschrift fiir Instrumentenbau® aus-
fithrlich referiert wurde. Obwohl Langes Nachfolger

! Daten nach Personalakte Lange, Hauptstaatsarchiv Wiesbaden,
428/3071.

2 Daten nach Auskunft des Stadtarchivs Wiesbaden a. d. Verf.

3 Patentblatt vom 31.7.1889, 5. 354.

4 Patentblatt vom 4.6.1890, S. 254.

5 Personalakre 29; die Intendantur sah keine Méglichkeit, gegen
Lange vorzugehen, und empfahl den Rechtsweg. Gegen die Be-
hauptung Langes wandte sich der 1. Fagortist des Mainzer Stadt-
archivs A, Schmidt in der Zeitschrift fiir Instrumentenbau (Zf1)
1890, S. 214,

62 B. Zfl vom 11.10.1892, S. 43 und zahlreiche folgende Ausga-
ben; gegen Lange eine Anzeige fiir Heckel-Fagorte in ZfI vom
11.11.1892, S. 128, mit Unterschriften bedeutender zeitgendssi-
scher Fagotuisten.

7 Nach einer Vorlage in der Ssammlung Dr. Gunther Joppig.
8Vom 21.10. und 11.11.1892.
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1929 angab, diese Broschiire sei in einer Auflage von
1.000 Exemplaren ,an die damalige Fagottistenwelt®
versandt worden?, konnte sie bisher weder bibliogra-
phisch nachgewiesen noch faktisch aufgefunden wer-
den.

Auf der Internationalen Wiener Ausstellung fiir
Musik- und Theaterwesen im Jahre 1892 war Lange
mit ,zweil Fagotten eigener Construktion® vertre-
ten.1®

1893 veroffentlichte er eine ,,Griff-Tabelle fiir Fa-
gotte Lange’schen Systems®; sie erschien 1894 auch
als Beigabe zur Fagottschule op. 14 von Ozi, besorgt
durch Georg Banger, bei André in Offenbach.l?

Aus dem Jahre 1895 stammt eine duflerst positive
Beurteilung von Langes Fagotten durch den Leipzi-
ger Kapellmeister Karl Panzner (1866-1923).12

Im April 1901 zeigte Lange 6ffentlich an, daff der
langjahrige selbstandige Werkmeister von Wilhelm
Heckel, Friedrich Stritter, in sein Instrumentenbau-
geschift eingetreten sei. Wegen streitiger Behauptun-
gen seitens Heckel und Lange entwickelte sich zwi-
schen  beiden ein  langwieriges, gerichtlich
ausgetragenes Verfahren.13

Vom 11.3.1903 bis zum 16.4.1904 arbeitete der seit
1909 in Nirnberg selbstindige Instrumentenbauer
Georg Grassel (1874-1948) bei Lange.14
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Eine von Altenburg I6blich hervorgehobene Be-
sonderheit spiterer Langescher Fagotte war deren
Abdimpfung der tiefen Téne durch Filzausfiitterung
der Bafrohre.15

Die Werkstatt von Lange wurde nach dessen Tod
im Hause Weilstr. 16 von Hermann Ficker unter alter
Firma weitergefithrt. Da Ficker 1929 anliflich des
40jihrigen Jubiliums als Mitgriinder erscheint, ist an-
zunehmen, dafl er seit 1889 mit und fiir Lange arbei-
tete.'® Im  Jubiliumsartikel heifft es, Ficker sei vor-
dem in franzésischen und englischen Werkstitten
titig gewesen;!7 sein gleichzeitig erwihnter Sohn er-
scheint spiter nicht mehr.

1913 erwarb Ficker das Deutsche Reichsge-
brauchsmuster 569 827 fiir ein Fagott ,,mit doppelsei-
tiger Gis-Klappenanlage und einem gemeinschaft-
lichen Tonloch®.18

Eine erhaltene Rechnung vom 15.5.1942 beweist,
daf Hermann Ficker (R. Lange Nachfolger) als Fa-
gottbau-Meister und Spezialist fiir Fagott- u. Contra-
fagottbau nach eigenem System zu jener Zeit immer
noch in der Weilstrafle 16 titig war.!?

Fiir Hinweise und Uberlassungen danke ich Dr. Gunther Joppig
in Miinchen, Dr. Dicter Krickeberg in Nirnberg und Herrn
Thomas Kiefer in Gelsenkirchen. — Ein frithes Lange-Fagott mit
konischen Zapfen bewahrt die Sammlung Heckel (F 44), spitere
Fagotte unterschiedlicher Bauart sind in den Sammlungen Jop-
pig, de Wit, van Rijn und des Verfassers erhalten. Thre Untersu-
chung, Beschreibung und Zuordnung sei einem Fachmann emp-
fiihlt'”-

? Deutsche Instrumentenbau-Zeitung vom 10.4.1929, 8. 119.

10 Fiihrer durch die Ausstellung ..., Wien 1892, 8. 236, No. 521.
" Hofmeister-Verzeichnis der im Jahre 1893 baw, 1894 erschie-
nenen Musikalien, Leipzig 1893 bzw. 1894

12 Personalakte 161, vom 14.8.1895,

13 Anzeige von Lange und Unterlagen zum Prozef in der Samm-
lung Dr. Gunther Joppig. — Uber Friedrich Stritter (1849-1922),
der 1900 nach 30jihriger Arbeit fiir Heckel aus Krankheitsgriin-
den entlassen worden war, siche G. Joppig, Zur Entwicklung des
Kontrafagottes im 19, und 20, Jahrbundert, in: Das Musikinstru-
ment 11/1985, 5. 20-26 und ders., Zur Entwicklung des dentschen
Fagotts, in: Studia Organologica, Festschrift fiir John Henry van
der Meer, Tutzing 1987, bes. S. 268 und 274.

14 Zeugnis vom 16.4.1904 im Nachlafl Grissel, Germanisches
Nationalmuseum Niirnberg ABK.

15 Zf1 vom 11.5.1906, 8. 702,

16 Eine Oboe im Besitz des Verfassers ist jedoch mit FICKER
WIESBADEN signiert.

17 wie 9.

18 Siche TIBIA 3/912, S. 542. Die fiir Heckel durch DRGM
273 394 im Jahre 1906 geschiitzte SchlieBmechanik fiir das S-Sei-
tenloch wurde erst 1912 gemeinfrei und dann auch von Ficker
(nachtriglich) angebracht.

1% An den Fagottisten Josef Meiers in Miinchen (spiter Duis-
burg).
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SUMMARIES FOR OUR ENGLISH READERS

Achim Hofer
What is “Harmoniemusik”™?
Approach to an Answer

Commonly, “Harmoniemusik” is understood to be
the “classical” wind music for sextet or octet. There
was, however, a large number of diverse instrumenta-
tions, which ought not to be regarded as exceptions or
peripheral phenomena, but rather as an important
characteristic of Harmoniemusik. From the military
music of the late 18th century Harmoniemusik differs
less in its instrumentation, than in its function (in
contrast to the “Turkish music” which in any case in-
cluded percussion instruments). Possibly the origin
of Harmoniemusik lies in the military music of the
first half of the 18th century; in any case, in the early
19th century it is completely absorbed by the military
music, and instrumentation, repertoire and functions
change (and with them also the meaning of the word
“Harmoniemusik”).

When defining the Harmoniemusik’s “peak” chrono-
logically, it has to be taken into account that there was
neither only one form of classical Harmoniemusik,
nor was its fate altogether sealed with the end of the
“classical” Harmoniemusik. English by S. Seidel

Peter Thalheimer

Hindemith today -
Remarks on the performance practice of his Trio
for Recorders

Four aspects of the performance practice of Hinde-
mith’s Recorder Trio are examined: range and instru-
mentation of the original including substitute soluti-
ons; original articulation in contrast to W. Bergmann’s
“Revision”; original sequence of movements; Hinde-
mith’s agogic principle in the tradition of H. Rie-
mann. English by 8. Seidel

Christian Ahrens
Reflections on the early history of the clarinet

The early history of the chalumeau and the clarinet is
still somewhat obscure because there is no reliable
source to give proof that these two instruments have
been developed by J. C. Denner in Nuremberg befo-
re 1700 as was reported later on by various authors. In
aletter by J. C. Denner and J. Schell, dating from 1696
and referring to the construction of different kinds of
woodwinds they were accustomed to for many years,
they used the terms “Haudadois” respectively “Hau-
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dadous”. Until now these two terms, just like the
term *Flandadois”, which can be found in the above
mentioned letter as well, have been identifyed as deri-
ving from “Flaudadous” which means “flite douce”.
It rather seems, that “Haudadous” means “Hautbois
doux” i.e. an hautbois (in the wide sense of reedin-
strument) with a softer tone and that J. C. Denner and
J- Schell refer to such instruments in their letter, pro-
bably woodwinds with a single reed. In any case it
seems likely, that J. C. Denner was involved in con-
structing such kind of woodwind instruments,
whether it was the chalumeau or even the clarinet,
before 1700.

Karl Ventzke

On the Wiesbaden Bassoon Makers Reinhold Lan-
ge (1854-1905) and Hermann Ficker (1862-1945)

Occasionally Lange Bassoons are still used today by
professional players. The article gives short informa-
tion on founder of and successor to the Wiesbaden
workshop which existed between 1889 and 1945.
Perhaps a print of the treatise on an improvement of
the bassoon, published by Lange in 1892, will stll be
found?

English by 5. Seidel

NEU

Zwei Fugen aus Pachelbels Ly
»~Magnificat®, fiir Blockflétenquartett (SATB),
hrsg. von Irmtraut Freiberg, ZfS 675, DM 4,80
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B'EERVEHTE

3. Internationales Blockflotensymposium Karlsruhe

Vom 15. bis 18. Juni 1995 fand in der Karlsruher
Hochschule fiir Musik in Verbindung mit dem 2.
ERTA-Kongrefl das 3. Internationale Symposium
Karlsruhe statt. ,Das Blockflétenensemble® war das
zentrale Thema in Konzerten, Meisterkursen, Work-
shops, Vortrigen und der Musikalien- und Instru-
menten-Ausstellung. Der Initiator und kiinstlerische
Leiter Prof. Gerhard Braun verband seine Begriifung
der Teilnehmer mit ,historischen und unhistorischen
Betrachtungen zum Thema Blockflten-Ensemble.
Er bezog sich weitgehend auf den in TIBIA 3/94 er-
schienenen Artikel von Dr. Hermann Moeck Con
flanti dolci. Zur Historie des Blockflotenzusammen-
spiels. Das Blockflotenensemble als homogenen
Klangkorper bezeichnete er als eine Erfindung des 20.
Jahrhunderts, wahrscheinlich sowohl aus der Sehn-
sucht nach ,stillem, anmutigem Musizieren® entstan-
den als auch aus der Idee einer Verbindung zum
Chorideal und zum Orgelklang,

In einem Lichtbildvortrag Zur Tkonographie des
Blockfliten-Ensemblespiels  bestiugte Prof. Dr.
Ulrich Thieme, daff keine Belege fiir ein Ensemble in
S-A-T-B-Lage zu finden seien aufler im 20. Jahrhun-
dert und fiir die Baf¥flote kein Bildbeleg vor 1500 exi-
stiert. Anhand ausgesuchter Beispicle vergegenwiir-
tigte er den Wandel der Bildinhalte in der Zeit von
etwa 1400 bis 1500: aus fldtespiclenden Engeln wer-
den Kinder, die vorherrschende Dreistimmigkeit er-
weitert sich zum vierstimmigen Ensemble (ohne
Baf}). Nicht immer ist eindeutig, was nur bildhaft ge-
meint ist oder als Beleg fiir das Instrumenten-Reper-
toire angesehen werden kann (Doppelbohrung des
tiefsten Griffloches).

Von Professor Braun wurde weiter die Verwirrung
durch unterschiedliche Stimmungen angesprochen,
die 1937 festgelegte ,reichseinheitliche® c-f-Sum-
mung, die Klangméglichkeiten eines Grofiensembles,
wie es Rudolf Barthel mit seinem Berliner Blockflo-
tenchor praktizierte — wobei es wiinschenswert sei,
daf zeitgendssische Komponisten fiir die vielfaltigen
Moglichkeiten interessiert werden kénnten -, und
schliefllich die Erweiterung des Ausdrucksbereichs
bis zu artistischen Anspriichen an ein professionelles
Ensemble — Fertigkeiten mit gleich hohen Anforde-
rungen wie in der Sololiteratur vorausgeserzt. Neue
Spielpraktiken kdnnten wesentlich zur Sensibilisie-
rung beitragen, entscheidende Verinderungen seien
besonders durch extreme Ausweitung im dynami-
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schen Bereich gegeben wie durch Blasdruckverinde-
rungen und Verfremdungstechniken. Von Minimal-
Music und Expressives (Hespos, Serocki) und Sens:-
bles (Huber, Lehmann, Hirose) gehe die Entwicklung
bis zur Einbezichung von Jazz-Elementen und Aus-
weitung in szenische Bereiche.

Beispiele vielfiltiger Art waren in den Konzerten
und Workshops zu héren. Dafl nichtalle Konzerte als
Hohepunkte angesprochen werden kénnen, hatte
sicher mancherlei Griinde. Vielleicht war es nicht die
gliicklichste Idee, so viele gleiche Besetzungen anzu-
bieten — auffer Lehrproben sechs Blockfloten-Trios
mit groftenteils dhnlichen Programm-Zusammen-
stellungen: Mittelalter — Neue Musik. Da bedurfte es
schon besonderer Qualititen, um die Spannung auf-
rechtzuerhalten. Dem Trio ,La Fontegara Amster-
dam® - fiir den verhinderten Han Tol war Daniel
Briiggen eingesprungen — gelang das durch geschick-
te Besetzungsvarianten und sensible klangliche Schat-
tierungen.

Die Mitglieder des Ensembles ,Flite Harmoni-
que” (Silke Jacobsen, Simone Nill, Stefan Méhle) be-
wiesen wieder cinmal ihr Gespiir fiir besonders
kunstvolle, z. T. fast modern anmutende Formen des
14. Jahrhunderts aus Frankreich, England und Irtalien,
die sie mit gewohnter Prizision und Konzentration
prisentierten, wie auch Heiders La Leggenda di Sant’
Oprsola. Die subtilen Miniaturen waren fein nachemp-
funden und mit duflerster Sensibilitat gestalter.

Gespannt war man auf die Urauffilhrungen im
Programm des , Trio Diritto“ (Ines Rasbach, Jeremias
Schwarzer, Martin Hublow) und die diesem Ensem-
ble gewidmeten Verdnderungen von Stefan Thomas
(1993). Sie sind ein Spiel mit kurzen melodischen Mo-
tiven, die — auf drei Blockfléten verteilt — variiert wer-
den, Spannung in der Dynamik wund im
Bewegungsablauf erfahren, che sie in verinderter
Form zum Ausgangspunkt zuriickkehren —in gewis-
ser Weise dem Ablauf von Christopher Tyes Sit fast
verwandt. Eine Parallele kénnte man auch sehen zwi-
schen La-Mi-Re von Thomas Preston (16. Jh.) und ei-
ner Urauffiihrung von Violeta Dinescu (geb. 1953),
wobei die sich bei Preston {iber einem Ostinato erhe-
bende Oberstimme einen Grad der Entriicktheit
erreicht, der fast mehr Stille an sich bedeutete als Vio-
leta Dinescus au coeur de la silence. Round of Talks
von Georg Kroll (1994) verlangt ein hohes Maf} an
Prizision. In einem ersten rezitativischen Teil wan-
dert zunichst ein Melodiemodell durch alle Stimmen,
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dem mittelalterlichen Kompositionsprinzip des Ron-
dellus folgend, verdichtet sich immer mehr zu einem
ariosen Terzetto, dem als Coda eine modale Weise
folgt. Bewundernswert die Spannung und Disziplin
des Ensembles! Ein hohes Mafl an Arbeitsintensitit
hatte zweifellos auch das ,, Trio dolce” (Christine Bre-
lowski, Geesche Geddert, Dorothea Winter) aufge-
bracht fiir zwei Urauffiihrungen und die deutsche
Erstauffiihrung von Renwvoi a I'environ von Ivo van
Emmerink (1993). Bei den vorgegebenen kurzen
Motiven, mit denen auf Grofibafiflote, Subbafl und
Gambe (lange!) gespielt wird, stehen die (klappen-)
serauschhaften sehr im Vordergrund, wihrend Lang-
zaam & zacht fir drei Tenorblockfloten von Floris
van Manen (1993) mit fiinfzehn Minuten lang wieder-
holten, um ein weniges zeitlich versetzten fast glei-
chen Tonfolgen mehr meditativen Charakter zu ha-
ben scheint — vielleicht von den Ausfihrenden besser
zu empfinden als von den Zuhorern? Und ob es ge-
schickt ist, als dritte Komposition Walter Zimmer-
manns Shadows of cold mountain 111 (1993) zu
wihlen? Ein fast endlos erscheinendes Glissando auf
drei Altblockfléten, wobei unendliche Miihe verwen-
det schien, so gerade eben nicht unisono zu spielen bis
kurz vor dem (herbeigesehnten) Schlufi.

Das , Trio con affetto” (Hannah Kénig, Grudrun,
Kohler, Ulrike Witt), das mit ausgezeichneter Artiku-
lation und Intonation unterschiedlich besetzte Werke
aus verschiedenen Epochen interpretierte, hat nur in
der Auswahl von Bearbeitungen barocker Kammer-
musik keine ganz gliickliche Hand. So gut und teil-
weise virtuos die a-Moll-Triosonate (TWV 42:a4) von
Georg Philipp Telemann auch gespielt war — die Far-
bigkeit der Originalbesetzung geht verloren, vom
fehlenden Fundament-Charakter des Basses ganz zu
Sch\v(_'igt'n.

Die Idee des dominospielsteinartigen Aneinander-
setzens einzelner Musikbausteine wirkt bei einer
wort- bzw. notengetreuen Wiederholung einschlieff-
lich aller ,gags* leider weniger originell als bei der er-
sten Prisentation durch das Blockflétenensemble
Wien beim 1. ERTA-Kongrefl vor einem Jahr in Graz.
[st nicht das Reizvolle beim Domino der unerschopf-
liche Variantenreichtum?

Studierende der Blockflotenklasse von
Schmidt-Laukamp (Musikhochschule Kéln) konnten
mit den Arrangements von Kazimierz Serocki mehr

Ursula

tiberzeugen als mit den (gar nicht so tibermifig tin-
zerischen) Ballett-Etiiden fiir sechs Blockfloten von
Walter Gieseler.

Eine erstaunlich reife Leistung bot ein Quartett
von Bundespreistrigern des Wettbewerbs ,Jugend
musiziert* (Sarah und Marc Griinert, Stefanie Kempf
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Das , Trio diritto® spielt Verdanderungen fiir 3 Balblock-
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floten von Stefan Thomas

und Andreas Schifer — Ensemble-Schiiler von Prof.
B. Husenbeth). Die heikle Intonation in Purcells c-
Moll-Pavane und in der chromatischen Kanzone von
Trabaci erschien ebenso perfekt beherrscht wie die
jazzartigen Effekte in dem von Paul Leenhouts arran-
gierten When shall the sun shine und Pete Roses Tall
P. Das wurde vielleicht nur noch tibertroffen von dem
als Zugabe nach einer Lehrprobe gespielten Leen-
houts-Arrangement durch eine Gruppe von 12- bis
13jahrigen(!) Madchen aus Kaufbeuren.

Ein strenges, aber vielseitiges Programm wurde
vom ,Ensemble In Quarto® (Parick Blane, Pascal
Coté, Frédéric Cottereau, Bernhard Stilz, Strafiburg)
vorgestellt. Vier Stiicke von Karkoschka und Kites

flying — aus allen Himmelsrichtungen heranstiirmen-
de Drachenflieger — von Victor Ekimoevsky (1992)
umrahmten vorziiglich instrumentierte — teils in Ok-
tavkopplungen — englische Weisen des 14. Jahrhun-
derts und eine hinreiffend schon klingende Suite von
Samuel Scheidt, auf in 460° intonierten Instrumenten
gespielt (2 Alt - g, Tenor und Grofibaf in -¢c- von Bob
Marvin).
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Ein Hohepunkt war natiirlich auch das Konzert
des Amsterdam Loeki Stardust Quartets mit Werken
niederlindischer Komponisten, die iiberwiegend in
den letzten zehn Jahren entstanden sind. Von den ste-
henden und sich verwandelnden Klingen in Passegia-
te (1990) von Tristan Keuris, die bis zum Subbafd stan-
dig absteigen, ging von Beginn an eine Spannung aus,
die - auf immer andere Weise erzeugt — niemals nach-
lieR. Vor allem die dynamische Breite war erstaunlich
und faszinierend, ganz besonders in Kwartet (1993)
von Peter-Jan Wagemans, in dem sowohl drei hohe
Blockfloten mit Schlagzeug kombiniert sind als spi-
ter auch schlagzeugartig behandelt werden, in einem
stindigen decrescendo bis fast zum Stillstand.

Kostproben ihrer intensiven Arbeit erhiclt man
auch in ihren Lehrproben mit zwei Quartettgruppen.
Das Hauptgewicht lag auf der formalen Gestaltung,
dem Nachspiiren des Sinngehaltes und einer adiqua-
ten Wiedergabe in Verbindung mit feinst abgestufter
Artikulation. Den ersten Meisterkurs hatte anstelle
von Han Tol Peter Holtslag ibernommen. Er gab zu
einer Frescobaldi-Canzone und Hiroses Idyll viele
gute Hinweise, Artikulation und Vibrato betreffend,
deren Auswirkung aber bei wiederholter Interpreta-
tion der gesamten Stiicke kaum zu spiiren war, hier
hitte es wohl mehr Arbeit im Detail bedurft.

Mit einem Komponistenforum Verbindung zwi-
schen Komponist und Interpret zu ermoglichen ist
sicher auch fiir die Zuhorer anregend und hilfreich,
besonders wenn die Begegnung in so tempe-
ramentvoller Weise erfolgt, wie die Arbeit Werner
Heiders mit einem Trio an der Interpretation seiner
La Leggenda di Sant’ Orsola. Hintergrundinforma-
tionen iiber den Bilderzyklus des Vittore Carpaccio
in Venedig, Verdeutlichung der Charaktere durch un-
terschiedliche Tongebung, mit und ohne Vibrato, und
viele andere Hinweise halfen den Spiclern, die einzel-
nen Episoden noch charakteristischer zu gestalten,
und liefen aus dem Portrait eine intensive Arbeits-
atmosphire werden. Bei Gerhard Braun stand im
Vordergrund die Suche nach immer wieder neuen
Klangméoglichkeiten, von reduziertem Klang (Mini-
mal-Music), vollig neuen Klingen, z. B. durch ver-
schlossene Ausblasoffnung (Holzwege), zersplittern-
den Klingen, Linien, Akkorden (Klangsplitter) -
nicht im negativen Sinne, sondern als Ausgangspunkt
fiir neuen Aufbau - bis zum Vorstof in szenische Be-
reiche (Hexentanz).

Auch Hans-Martin Linde betonte, wie wichtig es
ihm gewesen sei, den Weg freizumachen fiir neue
Techniken, die Grenzen zu iiberschreiten, dies aber
nicht ausschliefllich! Im Mittelpunkt standen seine
Carmina pro Lasso, die in einem Jubiliumskonzert
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Hans-Martin Linde und Gerhard Braun im Gesprich

Foto: Feider

zum 50jihrigen Bestehen der Gesellschaft ,Freunde
Alter Musik Basel® aufgefilhrt wurden und als
Briicke und Kommentar zu Lassos Prophetiae Sibyl-
larum verstanden werden sollten. Wiinschenswert
wire sicher auch die Begegnung mit Vertretern der
neuen Komponistengeneration.

Wertvolle Anregungen fiir die Praxis wurden auch
durch Workshops und Vortrige vermittelt. Stefan
Blezinger sprach, ausgehend von Orgelpfeifen, tiber
bauliche Unterschiede bei Blockfloten und deren
klangliche Auswirkungen. Unterschiede in der Nei-
gung des Windkanals, in der Aufschnitthéhe, im Boh-
rungsverlauf waren wihrend des Vortrags leider nur
durch Projektion wahrzunehmen. Interessenten hat-
ten aber Gelegenheit, wihrend der Instrumentenaus-
stellung am Wochenende Kopien historischer Model-
le anzuspiclen (Ganassi, Kynseker, Bressan, Denner
w.va). Zum Thema ,Heiserkeit der Blockfloten —
vermeidbarer Arger* sprach Hans Christoph Maier
als musikalischer Berater der Firma Gerhard Huber
(Schweiz) iiber Aufgaben und Funktionsweise des
Windkanals, tiber Stérungen — wie Tropfehenbildung
durch Riickstinde im Windkanal, Verélung, zu gerin-
ge Luftgeschwindigkeit, aufstehende Fasern, Quellen
des Blockes u.a. = und deren Vermeidung durch An-
wirmen vor dem Spiel, gutes Einspielen, Ausblasen
statt Zuriicksaugen der Feuchtigkeit, Schutz vor zu
groflen Temperaturunterschieden uv.a.m. Hinter Jo-
hannes Fischers geheimnisvollem 1 +0=2; 1 + 1 = 3;
2+ 1=6; 2+ 2= 10 verbarg sich als ,Schatten®, die
uns beim Zusammenspiel begleiten, das Problem der
Kombinations- bzw. Differenztone, die bei absolut
sauberer Intonation entstehen. In Tabellen hatte er
die Obertonreihen aller Téne der chromatischen Lei-
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ter und die Intervalle mit ihren Kombinationstonen 1.
und 2. Ordnung zusammengestellt. Leider hatten sich
einige ,orthographische® Fehler eingeschlichen, klei-
ne Sexten erschienen als iibermiflige Quinten und
kleine Nonen als tibermifige Oktaven. Schade auch,
dafl die Hérbeispiele der Differenztone ausschliefl-
lich auf mechanischem Wege erfolgten, mit Stirkever-
hiltnissen, wie sie beim praktischen Spiel nie auftre-
ten — eine instrumentale Darstellung wire sicher fiir
die meisten Zuharer hilfreicher gewesen. Der Vortrag
von Peter Thalheimer ,Hindemith heute — Anmer-
kungen zur Auffiihrungspraxis des Trios fiir Blockflo-
ten® erwies sich als wichtiger Anstoff, die gewohnte
Interpretation des Trios aus dem Pléner Musiktag neu
zu iiberdenken und der Hindemithschen Absicht
nachzuspiiren. Der Erstdruck von 1932 war fiir
Blockfléten in -a- und -d- vorgesehen — eine in den
30er Jahren weit verbreitete Kombination, die in Ver-
bindung mit weitmensurierten Instrumenten zu einer
weit befriedigenderen Klangwirkung fithrt, wie durch
die Wiedergabe auf verschiedenen Instrumenten gut
demonstriert wurde (Claudia Wieland, Andrea Osu,
Tatjana Geiger). Fiir den ,Normalfall“ empfahl Peter
Thalheimer eine Besetzung mit Alt- und zwei Tenor-
floten. Wie viele Anderungen bei der Ubertragung
von Walter Bergmann (Schott 10094) vorgenommen
worden sind, kann jeder leicht iiberpriifen, seit ein
Faksimile der Hindemithschen Handschrift erhiltlich
ist (in: Der Noten und des Gliickes Laxf, Mieroprint
EM 2100, 1995 im Rahmen einer Festschrift fiir Inge-
traud Drescher erschienen). Abgesechen von der
Transposition, die von Hindemith selbst vorgeschla-
gen wurde fiir jeweils andere Stimmungen, sind vor al-
lem Artikulationsangaben veriandert, fast alle Legato-
Bogen getilgt, Vortragszeichen hinzugefiigt worden.
Um den Hindemithschen Auffithrungsstil wieder zu
entdecken, ist auch der Umgang mit der Zeit als Ge-
staltungsmittel — Betonung durch Verzogerung oder
durch Dringen — zu bedenken.

Saskia Coolen empfahl im Rahmen ihres Vortrages
»Ensemble und Improvisation® vor der Beschifti-

gung mit historischer Auffiihrungspraxis geniigend
Aufmerksamkeit auf die Férderung von improvisato-
rischen Fihigkeiten zu verwenden und Selbstindig-
keit zu entwickeln. Als Modell dafiir nannte sie die
besonders im 16. und 17. Jahrhundert getibte Praxis
der Erfindung von Gegenmelodien zu einem cantus
firmus und das Variieren tiber staindig wiederkehren
den Harmoniefolgen, die zu Ostinatobissen werden,

* Eine Anleitung dazu auch von Andreas Habert/Bettina Seeli-
gers all’ improvviso — Vom Bordun zum Grownd, Improvisierte
Tanzmusik im 16. und 17. Jahrhundert, Pan 172, 1995
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Meisterkurs mit dem ,Loeki Stardust Quartet”: Karel
van Steenhoven bei der Arbeit mit dem danischen En-
semble ,,Serena®

Foro: Feider

wie z.B. Passamezzo antico und moderno, La Gamba,
Follia u.a. (also doch nicht ganz ohne historische Pra-
xis!).* Aber auch die Orientierung bei Jazz-Musikern
sei nicht zu vergessen.

Improvisatorisches Arbeiten horte man erstaun-
licherweise ausgerechnet von einem groflen Blockfls-
tenensemble, das als ,, Werkstatt chorisches Blockflo-
tenspiel unter der Leitung von Siegfried Busch
(Carlo Schmid-Gymnasium, Tibingen) Proben aus
der Arbeit so locker und pfiffig prisentierte, dafl es
auflerordentlich starken Beifall gab, auch von denen,
die sonst Gegner des oft mitleidig betrachteten chori-
schen Ensemble-Musizierens sind. Improvisatori-
sches Einspielen; Tinze in verschiedenen Registrie-
rungen; Erarbeitung der 14 Kanons von |. S. Bach
tiber die ersten acht Fundamentalnoten der Aria aus
den Goldberg-Variationen — verbunden mit einer
vorziiglichen Einfithrung in die Kontrapunktik; par-
odistische Darstellung eines Vogelkonzertes in An-
lehnung an Hans-Martin Lindes Aliblockfltensolo
und als gag Pink Panther, eine Bearbeitung der Bear-
beitung von Paul Leenhouts, quasi als Pantomime.
Insgesamt  eine Demonstration, wie fruchtbar
pidagogische Arbeit sein kann, wenn es gelingt, Ideen
zu entwickeln, die nicht nur zur Nachahmung, son-
dern zu aktivem Gestalten anregen.

Klaus Liichtefeld und der Blockflétenchor der
Musikschule Briihl unter Leitung von Hildegard Za-
velberg stellten sich mit Tanzen von Isaac Posch und
William Brade in verschiedenen Registrierungen vor.
Klaus Liichtefeld sprach iber Instrumentierung,
Auffihrungspraxis und Ausweitung des Repertoires,
das aufler Originalwerken des 20. Jahrhunderts auch
Bearbeitungen der klassisch-romantischen Epoche
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vorsicht (Bruckner, Reger, Mozart, s. Accort-Pro-
spekt). Leider erklangen die meisten Beispiele in einer
auflerordentlich schlechten Tonbandwiedergabe, wo-
bei nicht festzustellen war, ob mangelhafte Aufnah-
mequalitit, Ubersteuerung oder ein unzulingliches
Wiedergabegerit dafiir verantwortlich waren. Schade,
wo doch ein grofles Ensemble auf dem Podium safl.

Fiir nimmermiide Teilnehmer war eine umfangrei-
che Notenausstellung vorbereitet mit vielen Neuer-
scheinungen, sehr vielen aus dem nicht ,originalen®
Bereich und ein grofles Angebot an exzellenten
Kopien von Renaissance- und Barock-Instrumenten
vona' =392 - a2’ =440 Hz. Um das alles geniigend be-
trachten und probieren zu kénnen, wiinschte man
sich etwas mehr Zeit.

Zu danken ist allen Organisatoren, Mitwirkenden
und Helfern fiir Vorbereitungen, Zustandekommen
und alles das, was an Bereicherung gewonnen werden
konnte.

Uber die ERTA-Mitgliederversammlung wird im
Rahmen der ERTA-Mitteilungen berichtet.

Ilse Hechler

Abschied von der Hochschule

Am 29. Juni 1995 hat sich Prof. Gerhard Braun
von der Staatlichen Hochschule fiir Musik Karlsruhe
verabschiedet, an der er seit 1973 zunichst als Dozent
und ab 1980 als Professor fiir Quer- und Blockflote
tatig war. :

Seine Hochschulausbildung hatte er an der Staatli-
chen Hochschule fiir Musik Stuttgart im Fach Flote
und bei Prof. Konrad Lechner, Darmstadr, im Fach
Komposition erhalten.

Die Lehrtitigkeit begann Gerhard Braun 1957 an
der Pidagogischen Hochschule Ludwigsburg und
wirkte dann als Dozent fiir Querfléte, Blockfléte und
theoretische Ficher an der Stidtischen Akademie fiir
Tonkunst in Darmstadt und als Dozent bei der

Foto: Micklitz
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Hauptarbeitstagung des Instituts fiir Neue Musik
und Musikerziehung in Darmstadt, wo er auch vier
Jahre Vorstandsmitglied des Instituts war.

Er griindete 1957 die Kammermusikvereinigung
»Stuttgarter Collegium  instrumentale®, 1968 das
Stuttgarter Ensemble fiir Neue Musik® und 1978 das
sBlockflotenensemble Gerhard Braun®,

Seine Konzerttitigkeit fithrte thn zu vielen eu-
ropiischen Musikzentren und zu internationalen
Festspielen. Bekannt wurde er auch durch Rund-
funk-, Schallplatten- und CD-Aufnahmen sowie
durch (Ur-)Auffithrungen von Werken zeitgenossi-
scher Komponisten, deren Interesse an der Blockfls-
te er zu gewinnen verstand.

Mit der Griindung der Konzertreihe Flantando
und des Internationalen Blockfloten-Symposiums in
Karlsruhe durch Prof. Braun begegneten sich Block-
flotisten, Pidagogen und Liebhaber des Instruments
aus aller Welt.

Als Mitbegriinder und Prasident der Ewropean
Recorder Teachers Association — ERTA tragt er ent-
scheidend dazu bei, die Bedeutung der Blockfléte
und ihre padagogisch-methodische Verwendung mit
vielseitigen Ideen vorwirtszubringen.

Er verfaflte Schulwerke fiir Sopran- und Altblock-
flote und Querfléte, die Orientierungsmodelle fiir
Block- und Querflote und zahlreiche Essays, die er -
als Mitherausgeber — vor allem in der Bliserzeitschrift
TIBIA veriffentlichte. Es ist ihm immer daran gele-
gen, vergessene Musik Alter Meister und Komposi-
tionen unserer Zeit herauszubringen.

In seinem eigenen kompositorischen Schaffen hat
er sich nicht allein auf die Fléte beschrinkt. Seine
pidagogisch-methodischen Stiicke kommen ebenso
wie seine konzertanten Werke beim Publikum sehr
gut an.

Sein lebendiger Unterricht war mitreiffend, auch
bei Probephasen, Exkursionen und Einladungen in
sein Stuttgarter Heim verstand er es, eine Gemein-
samkeit zu schaffen, die zu einem lockeren und den-
noch intensiven Arbeiten verhalf.

Nach dem offiziellen Abschiedskonzert — durch-
weg zeitgendssische Kompositionen — gab es fiir den
Meister wohlverdienten Beifall und Blumen. Danach
feierten thn seine Studenten in den ,Katakomben® zu
SchloR Gottesaue mit einer szenischen Uber-
raschungsdarbietung seiner im Unterricht gebrachten
zahlreichen treffsicheren Bonmots.

Wir, seine letzten Studenten, wiinschen unserem
stets engagierten Meister einen verdienten Ruhe-
stand, in dem er seine geplanten kompositorischen
wie auch organisatorischen Vorhaben in gewohnter
Perfektion verwirklichen kann. Hannah Kénig
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5. Internationales Blockfléten-Symposium Calw,
31.7.- 6.8.1995

Zum fiinftenmal fand in Calw ein internationales
Symposium statt, getragen von der Stadt Calw, dem
Landesverband der Musikschulen Baden-Wiirttem-
berg und den Jeunesses Musicales, das die gleichen
Zicle verfolgte wie die in dreijihrigem Abstand vor-
ausgegangenen: Internationale Begegnung, Forde-
rung des professionellen Nachwuchses, Bemiihen um
die zeitgenossische Musik. Solo- und Ensemble-
Wetthewerbe sind der Mittelpunkt einer umfangrei-
chen, sorgfiltig vorbereiteten Veranstaltungsreihe mit
Konzerten, Vortrigen, Rezitals, Noten- und Instru-
mentenausstellung und nicht zuletzt der Méglichkeit
des kollegialen Gesprichs. Als besonders positiv diir-
fen wohl die grofle Spannbreite der musikalischen
Thematik - von Hildegard von Bingen bis zur Avant-
garde —und das weite, nicht nur blockflstenbezogene
Umfeld angesehen werden, das in Vortrigen beriihrt
wurde.

An die Wettbewerbsteilnehmer aus Deutschland,
England, den Niederlanden, Osterreich, der Schweiz,
Spanien und Venezuela waren diesmal besonders
hohe Anspriiche gestellt worden, und das Durch-
schnittsniveau lag erfreulicherweise wesentlich iiber
dem des vorigen Wettbewerbs. Fiir den ersten Durch-
gang im Solo-Wettbewerb war neben unbegleiteten
Werken eigener Wahl (viermal waren Berios Gesti zu
horen) das vor drei Jahren entstandene Nidi 1 des
Italieners Franco Donatoni gefordert, das eine aufler-
ordentliche dynamische Spannbreite aufweist, sowie
eigene Variationen im Stil Jacob van Eycks iiber ein
von der Jury bestimmtes Thema. Erstaunlicherweise
schien dies die schwierigste Aufgabe zu sein, da es nur
wenigen gelang, die Weise aus Peter Schoffers Lieder-
buch von 1513 liedhaft, ohne ibermiflige Dramatisie-
rung wiederzugeben und in den Variationen cinen
folgerichtigen Aufbau erkennen zu lassen. Von den
vierzehn Solisten wurden von der Jury sieben fiir den
zweiten Durchgang zugelassen, in dem alle Spieler als
geforderte englische Komposition des 17. Jahrhun-
derts eine Locke-Suite gewihlt hatten. Ein weiteres
Pflichtstiick war eine fiir diesen Wettbewerb erteilte
Auftragskomposition: Charavgi (early down), fiir
Renaissance-Altblockflote von Calliope Tsoupaki,
die bei einer spiteren Vorstellung ihres Stiickes be-
tonte, dafl ihre quasi pastorale Komposition nicht
folkloristischen Ursprung habe, wohl aber eigenes
Empfinden wiedergibe — ein Wechsel zwischen Ruhe
und stets verinderten Phrasen mit differenzierten
Rhythmen und einer Spannung, die stindig wichst
bis zum Héhepunkt des Sonnenaufgangs. Es war fas-
zinierend, die verschiedenen Interpretationen zu ver-
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folgen, wobei die grofite Schwierigkeit in der Nach-
vollziehung der Ruhepunkte zu liegen schien, die bei
dem dem Stiick innewohnenden stetigen Crescendo
meist zu kurz gerieten.

Fiir das Finale wurden von der Jury Ute Deussen,
Christina Seewald und Julia Whybrow ausgewihlt,
die zu ihrem Rezital eine Einfithrung vorzulegen hat-
ten, in der die Konzeption der Programmwahl ver-
deutlicht werden sollte. Christina Seewald be-
schrinkte sich darauf, die von ihr gewihlten Werke zu
kommentieren. Mit Thymehaze von . Casken gelang
ihr eine stimmungsvolle Interpretation.

Unter dem Titel Lachrimae konnte Ute Deussen
Trauer sowohl als Grundstimmung des Lebens — wie
in englischer Musik des 16. und 17. Jahrhunderts
(Dowland, Schop) — als auch Trauer iiber Verlust und
Tod expressiv und verhalten nachvollziehen anhand
von Lamento di Tristano (Anonymus 14. Jh.) und
Ofrenda von Mario Lavista (1986), wobei niemals der
Rahmen des Asthetischen gesprengt erschien. Sie
wurde mit einem dritten Preis ausgezeichnet.

Julia Whybrow war es Bediirfnis, mit threm Pro-
gramm Cest fin de siécle einen ,Ausdruck unserer
Zeit* wiederzugeben. Sie verstand es meisterhaft, ex-
treme Ausdrucksmittel einzusetzen, die in allen von
ihr ausgewihlten Werken gefordert sind: Wind in the
Channel (1994) von Stuart Saunders Smith, Weeds in
Ophelia’s Hair — Ballade einer zerfallenden Erinne-
rung von Rolf Riehm (1991) — hierfiir wurde sie zu-
sitzlich mit einem Sonderpreis ausgezeichnet — und
Lichtzerstiubung — Terminale Perforation fiir eine
Blockflitistin und Tonband (1986) von Oliver Fiir-
beth. Die Ausfiihrungsvorschrift ,Mit ekstatischer
Selbstzerfleischung®, die Vernichtung des Klanges,
das Zerbersten der Grenzen — all das war ebenso her-
vorragend dargestellt, wie es bei den Zuhérern zwie-
spiltige Gefiihle hervorrief — von Belustigung bis zur
Erschiitterung. Zweifellos stand dieses Programm
unter dem Zeichen ,,Performance® im Sinne von thea-
tralischer Auffithrung, und hierfiir ist der Julia
Whybrow verlichene erste Preis wohl gerechtfertigt,
aber es erhebt sich auch die Frage, ob das der Sinn
eines Blockflotenwettbewerbes ist, der nicht aus-
driicklich als Wettbewerb fiir zeitgendssische Musik
ausgeschrieben war. Und man ist versucht zu fragen,
ob dies der Maflstab sein und was danach kommen
soll — es sei denn, dafl man auch der ,flauto dolce®
wieder eine Chance einzurdumen gewillt ist.

Zum Ensemble-Wettbewerb, ausgeschrieben fiir
drei bis zehn Spieler mit einem Durchschnittsalter bis
32 Jahre, hatten sich leider nur sechs Gruppen mit
drei bis vier Blockflotenspielern gemeldet — vielleicht
hatte die Auftragskomposition von Andreas Poth
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manche zuriickgehalten? Sein Stick 7/f fiir drei bis
acht Stimmen, das den Spielern manche Freiheit im
Einrichten der Stimmen lift, folgt chaostheoretischen
Gesetzen. Vom Computer erzeugte Tonsequenzen
wurden ,mit einem Algorithmus erstellt, der die Ab-
hingigkeit der einzelnen musikalischen Elemente und
deren Periodizitit betont®. In einem spiteren Vortrag
sprach Andreas Poth iiber Chaostheorie als Bestand-
teil der Mathematik und tber seine Studien zur Frage
»Wie rational ist Musik?* Die von Andreas Poth ge-
schriebenen Rhythmen des 2. Teiles seines 1/f weisen
kaum weniger Schwierigkeiten auf als die synthetisch
erzeugten des 1. Teiles, und auch die haufig schnell
wechselnden, sehr dichten 1'1.1][1l0[‘lf:_)|}',:.‘l1 und ver-
minderten Oktaven bediirfen einer immensen
Gehorskontrolle. Von den Ensemblespielern waren
die unterschiedlichsten Lésungen versucht worden,
bis zu eingeblendeten Erliuterungen, vorher einge-
spielten zusitzlichen Stimmen und - als frappierend-
stes Beispiel — von allen drei Spielern in Oktaven ge-
fiihrten Partien (Ensemble Les doux sifflenrs). Die
weitere Forderung cines Werkes, basierend auf der
Idee von Ground oder cantus-firmus-Komposition,
wurde vom Ensemble O’Henry auf besonders ein-
drucksvolle Weise gelost mit der Einrichtung von My
thought oppressed, dem Orgelwerk eines ungenann-
ten Meisters des 16. Jahrhunderts. Vier Gruppen er-
reichten den zweiten Durchgang, in dem neben zwei
frei zu wihlenden Werken Improvisation, Variation
oder weitere Bearbeitung eines Themas von John
Dunstable (aus Quam pulchra es) vorzustellen waren.
Auch hier gab es sehr individuelle Losungen, bis zu
romantisierenden Harmonien und Pop-Elementen.
Einer iiberzeugenden Programmgestaltung wurde
ebenfalls im Ensemble-Wettbewerb besonderer Wert
beigemessen. Das Konzept des Trios O'Henry war
zwar sehr originell in der Gegeniiberstellung von ,in-
haltlich und formal gegensatzlich ablaufenden Ebe-
nen®, einerseits ein /n Nomine, das von seiner Sieben-
stimmigkeit aus immer weiter reduziert wurde, bis es
nur noch einstimmig erschien — leider nicht mehr
Jlive® — und dagegengesetzt in der Stimmenzahl zu-
nehmende zeitgenossische Kompositionen. Das wire
als Konzert-Programm sicher reizvoll, im Ensemble-
Wettbewerb aber vielleicht zu wenig Trio. Claudia
Gerauer, Martina Joos und Barbara Nigele wurden
mit einem dritten Preis ausgezeichner.

Les doux sifflenrs — Susanna Borsch, Natalie Pfeif-
fer und Martin Schmeding — stellten ,Musik im Span-
nungsfeld von Determination und Spontaneitdr,
Konstruktivismus und kompositorischer Freiheit*
vor. Sehr ausdrucksvoll gelang ithnen Heiders Leg-
genda di Sant’ Orsola, und auch mit der Interpretati-
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on englischer Fantasien des 16. und 17. Jahrhunderts
in unterschiedlicher Besetzung wufliten sie zu Gber-
zeugen. Sie erhielten den 2. Preis. Ein erster Preis
wurde im Ensemble-Wettbewerb nicht vergeben.

Die Reihe der Vortrige und Konzerte wurde ein-
geleitet von personlichen Statements der Jury-Mit-
slieder zum Thema Improvisation. Alle Aspekrte
bertihrten die \"it-[.kt-itig!wit des Begriffes, der aufler
dem Neuschaffen, dem Noch-Nie-Dagewesenen
auch Elemente der Ubung umfafit sowie die Méglich-
keit, Vorgegebenes anders zu beleuchten und dadurch
neu zu definieren wie auch durch Umspielen Gren-
zen splren u nd verschieben zu konnen.

Das anschlieffende Abendkonzert schien wie eine
Fortsetzung des Themas. Die Gesange von Hildegard
von Bingen — unendlich kantabel von Matthias Wei-
lenmann gespielt — wirkten wie eben entstanden und
zugleich fast entriickt. Auch manche der Duette des
Trecento hitten improvisiert sein kénnen. Zu den
Hohepunkten darf man gewifl die spannungsvollen
Ducts for Storab von Harrison Birtwistle (1983)
zihlen, Baldwines A Duo — an Virtuositit und Prazi-
sion kaum zu iiberbieten — und Walter van Hauwes
Solo aus Chinesische Bilder von Isang Yun (1993). Zu
den besonderen begleitenden Konzertereignissen

gchorten sicher auch die Veranstaltungen in der Drei-

faltigkeitsskirche zu Bad Teinach und in St. Aurelius,
Hirsau. Der von vielen Einspielungen barocker Vio-

linliteratur und der Mitwirkung bei zahlreichen En-
sembles, die sich historischer Auffihrungspraxis ver-
schrichen  haben, bekannte John Holloway
prisentierte u.a. Castello- und Corelli-Sonaten mit
soviel Temperament und Virtuositit, dafd man sich die
Frage stellen mufite, wie diese Werke auch nur
anniahernd vergleichbar auf der Blockflote darzustel
len seien. Gleichfalls brillanter Partner war Martin
Derungs, der das barocke Feuerwerk mit Frescobal-
dis Cento partite sopra passacagli eingeleitet hatte, die
immer wieder tiberraschen durch schier unerschopf-
lichen Erfindungsreichtum und kithne Harmonik, die
gelegentlich den Rahmen der mitteltonigen Stim-
mung zu sprengen scheint, soweit die entstehenden
Reibungen nichr als Effekt eingesetzt sind.

Das |

cichzeitig den Abschluff der diesjihrigen
Hirsauer Klosterspiele bildende Konzert des Ensem-
bles Mala Punica unter Leitung von Pedro Memels-
dorff in der Aureliuskirche gewihrte Einblicke in die
faszinierende Welt des italienischen Trecento. Zuvor
hatte Pedro Memelsdorff eine Einfithrung in den viel-
filtigen Begriff ars subtilior gegeben, der schon im 13,
Jahrhundert vorhanden war und sowohl Regeln eines

verzierten Kontrapunktes umfaflt als musikalisches

-Blockfioten

-Querfloten

-historische Instrumente
-Noten, Blucher, Faksimiles

Wir liegen direkt
auf |hrem Weg.

also: _
Vergessen Sie nicht,

- es lohnt sich immer!

Notenschifjgsel Tubinge"

S1E WOLLEN VON 0SL0 NACH ROM? 2

bei uns hereinzuschauen

Notenschlussel Metzgergasse 8 72070 Tubingen

Telefon 07071-26081

Fax 07071-26395
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Philosophieren und klingende Mathematik — eine
Vereinigung von Ausdrucks- und Zahlenkunst, die
Kunst einer aristokratisch-kultivierten Gesellschaft,
wie sic im spiten 14. Jahrhundert an frankophilen
Hofen Italiens (Milano, Pavia, Bergamo) gepflegt
wurde. Unter dem Titel I ’o:{ yphonie psen r!a—lf'm ngaise
en [talie 1380-1410 erklangen Formen wie Virelai,
Ballata und Rondeau von Antonello Caserta, Fran-
cesco Landini, Matteo da Perugia uv.a. in mannigfa-
chen Kombinationen von Singstimmen (Jill Feldman,
Guiseppe Maletto) und Instrumenten (Blockfloten,
Fideln, Organetto, Laute), wobei Klangverschmel-
zung ebenso wie Klangkontraste von groflem Reiz
waren. Das rhythmisch differenzierte Gefiige, mit oft
subtilen Verschiebungen, die koloraturreichen, hiu-
fig virtuosen Oberstimmen, die Gleichzeitigkeit ver-
schiedener Bewegungsabliufe lieflen an eine Avant-
garde des 14. Jahrhunderts denken.

Uberwiegend italienische Musik enthielt auch das
— fast zu umfangreiche — Programm von Carin van
Heerden (Barock-Oboe und Blockflote), Daniel
Briiggen (Blockfléten), Albert Briiggen (Violoncello)
und Alexander Weimann (Cembalo). Bei der Gestal-
tung der Soli (Bassano, Virgiliano) und Triosonaten
(Fontana, Rossi u.a.) stand wiederum das Wie-eben-
Entstandene im Vordergrund, verbunden mit stré-

mender Kantabilitit und empfindsamem Klangsinn.
Mit grofler dynamischer Spannbreite und sehr diffe-
renzierter Tongebung waren die zeitgendssischen
Kompositionen interpretiert (Danza di Brezza von
1994 Pt'_‘re’f fiir Baflblockflote solo

1954;

Daniel Briiggen,
von Giacinto Scelsi,
Hoogwegt, 1979).
Mit gewohnter technischer und interpretatorischer
Perfektion gestaltete Michael Schneider, begleitet von
Annette Schneider (Vc.), Sabine Bauer (Cembalo und
Orgel) und Yasunori Imamura (Laute), Suiten und
Sonaten englischer Meister des 17. Jahrhunderts sowie
Werke von Paisible und Charles Dieupart. Dessen
Suite Nr. 6 in {-Moll fiir Fourth-Flute und B.c. war
von besonderem Reiz durch die gleichermafien aus-
drucksstarke wie feinfithlige Interpretation. Brillanz
war angesagt bei Thomas Morleys Nancie-Variatio-

Tekanemos von Trees

nen, von Sabine Bauer sehr bravourds gespielt, und
bet den abschlieflenden Grounds von Henry Purcell.

Die niederlindische Querflétistin
Pameijer — Preistragerin des Frank-Martin-Wettbe-

Eleonore

werbs — hatte die originelle Idee gehabt, zeitgenossi-
sche Komponisten zu musikalischen Kommentaren -
quasi als Hommage an Georg Philipp Telemann - zu
dessen zwolf Fantasien fiir Querflote solo anzuregen,
die kaum abwechslungsreicher hitten ausfallen kon-
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nen: fantasicartig, Spiel mit einzelnen Elementen,
noch {iibersteigertes Barock-ldiom, Mehrstimmig-
keit, auch unter Einbeziehung der Stimme, Vorspiel
und Ubergang - das alles gleichermafien virtuos in-
terpretiert. Das Thema ,Historische Auffithrungs-
praxis® schien hierbei nicht von Belang.

Wohl aber beim Vortrag von Martin Derungs Also
sprach Zarathustra — Nietzsche und die Alte Musik®.
Ausgehend von dessen Betrachtungen iiber Nutzen
und Nachtheil der Historie fiir das Leben, die mit
einem Goethe-Zitat beginnen: ,,Ubrigens ist mir alles
verhasst, was mich bloss belehrt, ohne meine Tatig-
keit zu vermehren, oder unmittelbar zu beleben®,
hatte Martin Derungs einige Zitate zum Thema zu-
sammengestellt, die ihren Tenor bezogen aus Mensch-
liches, Allzumenschliches: ,Soll man aber den spater
Kommenden das Recht versagen, die idlteren Werke
nach ihrer Seele zu beseelen? Nein, denn nur dadurch,
dass wir ihnen unsere Seele geben, vermégen sie fort-
zuleben... Der wirkliche ,historische® Vortrag wiirde
gespenstisch zu Gespenstern reden.“ ,Nur aus der
hochsten Kraft der Gegenwart diirft ihr das Vergan-
gene deuten®. Martin Derungs sprach tiber Nietz-
sches Leben, seine zerstorten Hoffnungen, tiber seine
kulturkritischen Betrachtungen, tiber seine Schwester
Elisabeth (Férster), die zum Zirkel von Bayreuth
gehort hatte, sich um seinen Nachlafl kiimmerte und
auf die sich das Klavierstiick ,,Wahnfried® bezieht,
das quasi eine Aufarbeitung ihres Lebens am Klavier
bedeutet. In Claudia Vonmoos hatte Martin Derungs
eine Interpretin gefunden, die sowohl pianistisch als
auch darstellerisch gleichermaflen liberzeugte und die
feinen Nuancen des Alterungsprozesses und begin-
nenden Wahnsinns, die diese eindrucksvolle, einfiihl-
same Komposition unter Einbezichung versteckter
Ausziige aus Wagners Gatterdammerung andeutet,
faszinierend tbersetzte.

Die wihrend des Wettbewerbs zur Verfiigung ste-
henden, stets zuverlissigen Begleiter stellten sich in
einem Rezital auch als Solisten vor: Carsten Lorenz,
Cembalo, und Susanne Heinrich, Viola da gamba.
Wihrend die g-Moll-Gambensonate von J. S. Bach
sehr verhalten geriet, entwickelte Susanne Heinrich in
der Sixieme Suite en Sol Majesr von Marin Marais fei-
nen Klangsinn und grofles Einfiihlungsvermégen in
die unterschiedlichen Charakterstiicke, ebenso wie
Carsten Lorenz bei einer Cembalo-Suite von Louis
Couperin, mit der er bewies, dafl er nicht nur ein an-
passungsfihiger Begleiter ist, sondern auch solistische
Qualititen aufweist.

Ein nur zum Teil musikalisches Thema war der
Vortrag von Ulrike Klees-Dacheneder, Diplom-Psy-
chologin mit dem Schwerpunkt Sport-Psychologie:
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neuwertiges Tenorkrummhorn mit Etui,
Fa. Moeck, Baujahr 10/83, VHB 650,-- DM
Tel. 0761/7 1847 oder Fax 0761/702395

Vom positiven Umgang mit der Nervositit. Sie zeigte
Gemeinsamkeiten auf bei Sportlern und Musikern,
wie z.B. Anspannung unter Streff, und wies auf die
Wichtigkeit der Sicherheit in der Vorbereitung hin,
auf das Uben im Kopf, das Vorstellenkénnen von Se-
hen, Horen, Fiihlen ohne Instrument, gab Anweisun-
gen fiir Entspannungsiibungen und Schliisseltexte fiir
mentales Training.

Wie immer gab es als Abschluf cin Konzert der
Preistrager im Bad-Hotel Teinach, bei dem u.a. noch
einmal die Auftragskompositionen von Calliope
Tsoupaki und Andreas Poth zu héren waren. Im Na-
men der Jury sprach Walter van Hauwe als deren Vor-
sitzender den Preistragern und allen anderen Spielern
Dank aus wie auch den Begleitern, den Organisatoren
— vor allem dem unermiidlich hinter den Kulissen
titigen Dieter Haag —, den Sponsoren und Verbinden
und auch dem Publikum. Dieter Haags Dank galt
auflerdem der Jury — Walter van Hauwe, Daniel Brig-
gen, Carin von Heerden, Michael Schneider, Matthias
Weilenmann —, allen Helfern, Kollegen, Schiilern und
deren Eltern, die durch ihre Unterstiitzung die rei-
bungslose Durchfiihrung erméglichen halfen. Er
tiberreichte die Preise, die von der Kreissparkasse
Calw (1. Preis Solowettbewerb und Sonderpreis: Ju-
lia Whybrow), der Borlind-Gesellschaft (3. Preis Ute
Deuflen), dem Moeck Verlag + Musikinstrumenten-
werk (2. Preis Ensemble ,Les doux siffleurs®) und
von Gerhard Huber Blockfltenbau (3. Preis ,En-
semble O’Henry) gestiftet waren. Leider ist noch
kein Preis als Dank fiir so anregende Veranstaltungen
erfunden worden. Er wiirde sicherlich den Initiatoren
zustehen. Ilse Hechler
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Die Besten beim
Symposium Calw
Julia Whybrow, 1. Preis, Solowettbewerb

Julia Whybrow studierte Blockfléte bei Michael
Schneider und Rainer Lehmbruck an der Hochschule
fiir Musik und darstellende Kunst Frankfurt am Main
und bei Walter van Hauwe in Amsterdam.

Bereits zu Beginn ihres Studiums entwickelte sie
cin starkes Interesse an zeitgenossischer Blockfléten-
musik. Es kam zu einer intensiven Zusammenarbeit
mit dem Frankfurter Komponisten Rolf Riehm und
seiner Kn['nrumistunkl.\ssc.

Internationalen Blockfléten-

1992 hat Julia. Whybrow beim Inselfestival in
Hombroich Rolf Richms Stiick Weeds in Ophelia’s
Hair uraufgefiihre

1994 gewann sie den zweiten Preis beim Interna-
tional Gandeamus Interpreters Competition, dem
wichtigsten Wettbewerb fiir die Interpretation Neuer
Musik fiir alle Instrumente. Es folgte ein Auftritt bei
den Weltmusiktagen 1994 in Stockholm.

1995 gewann Julia Whybrow den ersten Preis und
einen Sonderpreis fiir die Interpretation des Stiickes
Weeds in Ophelia’s Hair beim Internationalen Block-
tlétensymposion in Calw.

Neben Soloauftritten im In- und Ausland konzer-
tiert sie regelmifig in Frankreich und den Niederlan-
den mit dem Newt Hinton Ensemble, einem Kollek-
tiv fiir Neue Musik.

MARTIN PRAETORIUS

MEISTERWERKSTATT
FUR BLOCKFLOTENBAU
UND -REPARATUREN

Altblockfloten nach Stanesby 440 u. 415 Hz

Voice-Flute nach Stanesby
Renaissance-Consort Blockfléten 440 Hz
Baf}-Dulcian 440 Hz
Bitte fordern Sie meine Preisliste an!

Am Amitshof 4 - D-29355 Beedenbostel
Tel.: 05145/1470 Fax: 05145/28389

T LR
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Les doux siffleurs, 2. Preis, Ensemblewettbewerb
(1. Preis wurde nicht vergeben)

Das Ensemble Les doux sifflenrs wurde im Herbst
1993 von Susanna Borsch, Hamburg, Natalie Pfeiffer,
Berlin, und Martin Schmeding, Minden, gegriinder.

Im Mittelpunkt der Trioarbeit steht das selbstindi-
ge Erarbeiten von Ensembleliteratur in den verschie-
densten Besetzungen vom Mittelalter bis zur Moder-
ne. Dabei wird ein Instrumentarium eingesetzt, das
sich an Originalinstrumente und Stimmungen der
jeweiligen Zeitepochen anlehnt.

Anregungen erhilt das Ensemble durch die Zu-
sammenarbeit mit den verschiedensten Lehrern, so
u.a. Peter Holtslag, Hamburg, Gerd Liinenbiirger,
Berlin, Siri Rovatkay-Sohns, Hannover, Walter van
Hauwe, Amsterdam, dem Amsterdam Loeki Stardust
Quartet etc.

Im Mai 1994 hat das Ensemble Les doux sifflenrs
beim Bundeswettbewerb Jugend musiziert einen 1.
Preis erreicht; auferdem hat die Deutsche Stiftung
Musikleben dem Ensemble einen Sonderpreis verlie-
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hen. Beim Deutschen Musikwettbewerb 1995 in
Bonn, veranstaltet vom Deutschen Musikrat, wurden
die Mitglieder des Ensembles als Stipendiaten des
Wettbewerbs in der Kategorie Kammermusik ausge-
zeichnet, zusitzlich hat das Ensemble ein Stipendium
des Vereins Mirkische Kulturkonferenz in Hohe von
24.000 DM erhalten. Das 5. Internationale Blockflo-
ten-Symposium 1995 in Calw hat das Ensemble Les
dowx sifflenrs mit einem 2. Preis abgeschlossen (ein 1.
Preis wurde nicht vergeben).

Fiir die herausragende Leistung beim Bundeswett-
bewerb hat der Deutsche Musikrat in Miinchen in
Verbindung mit der Deutschen Schule in Athen eine
Konzertreise nach Athen mit Konzerten im Goethe
Institut, in der Ev. Kirche, in der Deutschen Schule
und im Haus des stellvertretenden Botschafters orga-
nisiert (14. - 21.10.1994).

Zu den Mitgliedern des Ensembles:

- Susanna Borsch, geboren 1974 in Hamburg,
Blockflotenunterricht seit 1981, Abitur 1994, derzeit
Blockflotenstudium ber Walter van Hauwe am Swee-
linck Conservatorium in Amsterdam, Teilnahme an
zahlreichen Meisterkursen (u. a. mit Walter van Hau-
we, Han Tol, Amsterdam Loeki Stardust Quarter),
sicbenfache 1. Preistrigerin des Bundeswettbewerbs
Jugend musiziert in den Kategorien Blockflote solo
(1989, 1993) und Ensemble (1988, 1990, 1994) und In-
strumentalbegleitung (1988, 1991), zusitzlich Gewin-
nerin des Erlanger Preises fiir die beste Interpretation
zeitgenossischer Musik, zahlreiche Konzerte im In-
und Ausland und Rundfunkaufnahmen;

- Natalie Pfeiffer, geboren 1977 in Berlin, Jung-
studentin an der Hochschule der Kiinste Berlin mit
den Fichern Blockflote (Klasse Gerd Liinenbiirger)
und Cembalo (Klasse Mitzi Meyerson), Besuch von
Kursen mit Ulrich Thieme, Lisa Crawford, Walter
van Hauwe, Peter Holtslag, Karel van Steenhoven
und dem Amsterdam Loeki Stardust Quartet, vier-
fach 1. Preistrigerin des Bundeswettbewerbs [rgend
musiziert in den Kategorien Blockfléte solo (1991)
und Ensemble (1990 und 1992 als Cembalistin, 1994
als Blockflotistin), zusitzlich Gewinnerin des Erlan-
ger Preises fiir die beste Interpretation zeitgendssi-
scher Musik, ausgedehnte Konzerttitigkeit mit ver-
schiedensten  Ensembles, Auffithrung des 5.
Brandenburgischen Konzertes von Joh. Seb. Bach als
Cembalosolistin mit den Bitburger Jugendsinfoni-
kern;

- Martin Schmeding, geboren 1975 in Minden,
Abitur 1994, seit 1989 Jungstudent und seit Oktober
1994 Student an der Hochschule fiir Musik und Thea-
ter Hannover mit den Fichern Orgel (Klasse: Prof.
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Natalie Pfeiffer, Martin Schmeding, Susanna Borsch

Lajos Rovatkay) und Blockfléte (Klasse: Prof. Siri
Rovatkay-Sohns), Teilnahme an zahlreichen Meister-
kursen (Blockfléte: u. a. mit Frans Briiggen, Hans-
Martin Linde, Marion Verbriiggen, Amsterdam
Locki Stardust Quartet, Walter van Hauwe; Orgel:
u. 2. mit Martin Haselbock, Ludger Lohmann, Hans
von Nieuwkoop, Andreas Marcon, Olli Porthan,
Hans Davidsson), 1. Preis beim Felix-Mendelssohn-
Bartholdy-Wettbewerb 1995 in Berlin, achtfacher 1.
Bundespreistrager des Bundeswettbewerbs [ugend
musiziert in den Kategorien Blockflote solo, Ensem-
ble, Orgel und Klavierbegleitung, zusitzlich Aus-
zeichnung mit zahlreichen Sonderpreisen (Erlanger
Preis, Deutsche Stiftung Musikleben, Kulturférder-
stipendium der westfilischen Wirtschaft 1994 etc.),
Preistriager und Finalist internationaler Wettbewerbe
in Elburg und Utrecht (Niederlande), Karlsruhe und
Gelsenkirchen, 2. Preis beim 111, Europdischen Or-
gelwettbewerb fur die Jugend 1995 in Ljubljana/Slo-
wenien, zahlreiche Konzerte im In- und Ausland
(solo und mit verschiedenen Orchestern), Rundfunk-
und CD-Aufnahmen, auflerdem Komponist und
Chorleiter.
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Studienbegleitende Methodikseminare fiir Block-
flote und Querfléte - ein Modellversuch am Mei-
stersinger-Konservatorium Niirnberg

Eine der zentralen Aufgaben bayerischer Fachaka-
demien fiir Musik (Konservatorien) ist die Ausbil-
dung von Diplom-Musiklehrern. In der ,,Schulord-
nung fiir die Fachakademien fiir Musik in Bayern*
sind fiir eines der wichtigsten Ficher dieses Studien-
ganges, das ,Hauptfachseminar® (Geschichte/Litera-
tur/Methodik/Didaktik/Unterrichtspraxis), nur 2
Studienjahre mit je 2 Unterrichtsstunden vorgesehen.
Entsprechend verlangen die Studienordnungen der
meisten deutschen Musikhochschulen 4 Semester je 2
Stunden.

Das Bayerische Staatsministerium fiir Unterricht,
Kultus, Wissenschaft und Kunst hat nun einen vom
Meistersinger-Konservatorium Niirnberg angeregten
Modellversuch genehmigt, der dieses Seminar zu
einem studienbegleitenden Fach aufwertet. Dadurch
konnen die vielfiligen Themenkomplexe dieses
Faches parallel zum Hauptfach sinnvoll angeordnet
werden, so dafl kiinstlerische und fachmethodische
Ausbildung sich gegenseitig motivieren. Die Thema-
tik wurde in mehrere Einzelficher gegliedert: Zu Be-
ginn des Studiums werden Praktische Physiologie und
Ubetechnik sowie Instrumenten- und Literaturkun-

de jeweils ein Studienjahr lang je eine Wochenstunde
besucht. Parallel dazu beginnt die Hospitation bei
den Lehrproben héherer  Studienjahre, daran
schlieflen sich die Lebrproben und Didaktik/Metho-
dik an, jeweils 2 Jahre lang und als Doppelstunde.
Insgesamt sind das sieben Jahreswochenstunden —
bisher waren es nur vier. Dazu kommt noch Interpre-
tationslehre/ Auffiihrungspraxis, fir die Studierenden
im Studiengang , Alte Musik® obligatorisch, fiir alle
anderen als freiwillig zu belegendes Fach. Im Pla-
nungsstadium befindet sich eine Unterrichtshospita-
tion mit Praktikum an Musikschulen im Raum Niirn-
berg.

Diese erweiterte Form des Seminars wird bis jetzt
fir die Hauptficher Blockfléte und Querflste ange-
boten, das Modell soll aber auch auf andere Haupt-
fachseminare iibertragen werden.

Da die Umgestaltung zur aktuellen Konzeption
stufenweise vollzogen wurde, liegen schon jetzt erste
Erfahrungen mit dem neuen Modell vor. Sie zeigen,
daff die Aufwertung dieses Bereiches iiberfillig war
und dafl das neue Modell einen Schritt in die richtige
Richtung darstellt. Als Ziel sollte im Diplom-Musik-
lehrer-Studiengang ein Gleichgewicht von kiinstleri-
scher und didaktisch-methodischer Ausbildung an-
gestrebt werden. Peter Thalheimer
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FLOTE
[ Andersen, J./Mozart W. A.

Figaro-Fantasie fiir 4 Flten (Eppel) ZM 30410

Bdnisch, J.
Mosaik fiir 2 Floten (Jahresgabe 1395

der »Freunde der Querfldte e \.«) IM 31870

Debussy, C.
Suite bergamasque fiir Flite und Klavier
(Beirao)

Kuhlau, F
Variationen op. 94 »Pour des filles si gentilles«

ZM 30590

fiir Fldte und Klavier (Mehring) ZM 31200
Introduktion und Variationen op. 99

#Toujours de mon jeune age«

fur Flote und Klavier (Mehring) ZM 31180

( Unsere Herbst-Neuerscheinungen (eine Auswahl)

Weinachtslieder-Album
30 Instrumentalstiicke fiir 2—3 Fliiten

(3. Stimme ad lib.) (Geller) ZM 31910

KLARINETTE

Hasse, J. A.

Sonate F-Dur (orig. G-Dur)

fiir Klarinette und Klavier (Seebohm) ZM 30590

FAGOTT

Devienne, F

Sechs Sonaten fiir Fagott und B.c. (Popov)

Heft 1: SonatenF, C, B ZM 30010

Heft 2: Sonaten Es, e, G ZM 30020

KAMME.

Bertold Hum O Ja! ‘g‘
mel 70 “Nov

Trio op. 95¢ »In memariam Olivier 27

Messiaen« fiir Fliite, Oboe und Klavier ZM 31290

-
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FUR BLOCKFLOTE

Folksongs International 1 QS

= s mE A 2 IR 1Y)

= -(, I L ‘ flr 2 Sopranblockfloten | R
U‘. & L 4 'f herausgegeben von Christa Roelcke v

'-'E;Of-,'“ =S
2V (a5
oAl by oy A

Eg <
Schwierigkeitsgrad 1 Dukis

UE 30251 DM 16,

|

|

| Folksongs International 2
fur 2 Sopranblockfloten

| herausgegeben von Christa Roelcke
Schwierigkeitsgrad 1

UE 30252 DM 16,—

Easy Jazzy Duets — Recorders
| von Brian Bonsor

fur 2 Sopranblockfloten (Altblockfloten)

Schwierigkeitsgrad 1/2
¢ —sany  UE 16586

DM 16,—

RECORDER

REEVNE | Time & Rhythm 1
Sehr leichte Stiicke
fii blockflot
ROUNDABOUT Ok a0sis 0 Du1,
RECORDER ) '
herausgegeben von Viktor Fortin Time & Rhythm 2
und Martin Heidecker Leichte Stiicke
(S, A, piano, guitar & percussion fiir Sopranblockflote
ad lib. in flexible instrumentation) UE 30217 DM 19,-
LE Johann Sebastian Bach

et

E. Ph. Chédeville

Univarsal
Blockfloten
Edition

Esprit Philippe Chédeville
Franzdsische Weihnachtslieder
fir 2 Alt- oder Sopranblockfloten
herausgegeben von Hannah Kdnig
Schwierigkeitsgrad 2
UE 30250

Universsl
Recorder
Edution

DM 19,-

Johann Sebastian Bach
Sonate BWV 1032

eingerichtet fiir Altblockflote und
Cembalo

herausgegeben von Siegfried Petrenz
Schwierigkeitsgrad 3

UE 30257 DM 20,

Sonate BWY 1032
eingenichiet fur Altlockiicle
und Cembalo

Sonata BWY 1032
Transcribed for Treble Recorder
and Harpsschord

w Universal Edition UE 30 257

UNIVERSAL EDITION - WIEN
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—RICORDI

Gerhard Braun / Johannes Fischer

Die Blockflote:
Ein Lehrwerk fur Anfanger und Fortgeschrittene

Gerhard Braun Johannes Fischer

Ein Lehrwerk fir Anfanger und Fortgeschrittene

Tonleitern und Arpeggien

Technische Ubungen fir Altblockfiote

Tonleitern und Arpeggien
Technische Ubungen fir Altblockflote Sy. 2611 DM 34,50

Die Reihe wird fortgesetzt:

Etiiden und Solostiicke Die Blockflote:

Eine Sammlung fur Altblockflote  Sy. 2612 Instrument/Technik/Interpretation
Theoretische Grundlagen Sy. 2617

Artikulation

Ubungen fir Blockflote Sy. 2613 Grifftabelle fiir Blockfloten Sy. 2618

3 Literaturhefte
Spielstiicke fur den Unterricht
Sy. 2614, Sy. 2615, Sy. 2616

RICORDI—
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FRISCH AUS DER QUELLE

Jury ohne Mendelssohn

Die Stichworte Wettbewerb, Geschmack und Jury
lisen bei jedem Musiker gemischte Gefiihle aus,
Héren wir, vor einer neuen Saison musikalischer
Wettkimpfe, einmal einen Zwischenruf von Felix
Mendelssohn Bartholdy (1809-1847). Er findet sich in
einem Brief an seine Mutter, geschrieben am 30. Marz

1840. Ulrich Thieme

»Dieser Tage habe ich einen Entschlufl gefafit, iiber
welchen ich seelenvergniigt bin, namlich niemals
mehr an irgend einer musikalischen Preisbewerbung
als Preisvichter Theil zu nebmen. Es kamen mehrere
Zumuthungen der Art, und ich wufite gar nicht, was

mich so verstimmte, bis mir klar wurde, dafl es doch
im Grunde eine blofle Arroganz sei, die ich an Andern
nicht dulden michte und daher am wenigsten selbst
begehen soll, sich so als Meister anfzuwerfen und sei-
nen Geschmack L'm'ah_,-'}fsr.\'fﬁﬁcn, und die armen Be-
werber in etner miifiigen Stunde simmtlich Revue
passiren zu lassen und abzukanzeln, und, will’s Gott,
dabet anch einmal die schreiendste Ungerechtigkert
zut begehen. So hab ich’s denn ein- und fiir allemal ab-
gesagt und bin nun seitdem ganz frob.*

(Quelle: Felix Mendelssohn Bartholdy: Briefe ans den Jabren 1830 - 1847,
hrsg. von Paul und Carl Mendelssohn, Leipzig #1878, 2 Bde. in cinem Bd.,
[11}, 5. 150)

BUCHER

Richard Griscom/David Lasocki: The Recorder — A
Guide to Writings about the Intrument for Players
and Researchers. New York & London 1994, Gar-
land Publishing Inc., 504 S., Ganzleinen, US § 70,--

Etliche Leute — so die Autoren —, die tiber Block-
fléten schrieben, seien jimmerlich unwissend, was
alles zu diesem Thema schon anderweitig erschienen
sei: und was sollte man davon halten, dafl Blockfloni-
sten in englischsprachigen Lindern die betreffenden
deutschen Zeitschriften kaum kennten und umge-
kehrt ebenso? So habe z. B. ,the leading recorder
magazine in the world, The American Recorder, ge-
rade 2 Abonnenten in Belgien, 1 in Frankreich, 9 in
Deutschland, 2 in Ttalien, 3 in den Niederlanden etc.
TIBIA (nach Meinung von Griscom/Lasocki ,the
leading woodwind journal in the world®) hat um 350
Abonnenten im nicht deutschsprachigen Ausland.
Das heiflt: Ganz so negativ ist der internationale Ge-
dankenaustausch also nicht, aber, wie auch das vorlie-
gende Werk zeigt (s. u.), er ist zu verbessern.

Das Verdienst unserer beiden Autoren ist, der
Blockflstenbibliographie des Wiener Hof- und
Bibliotheksrates Dr. Hugo Alker (Heinrichshofen
1960ff) etwas Besseres entgegengesetzt zu haben.
Alker hat auch mehr versucht, in die Flut der Block-
flotennoten Ordnung zu bringen (ist ihm aber nicht
gelungen, weil er bei den vielen Bearbeitungen zu
wenig differenziert), und von 300 Seiten Bibliogra-
phie sind nur 40 der Instrumentenkunde und Auf-
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fiihrungspraxis gewidmet. Immerhin, die letzte Aus-
gabe von 1986 sollte man auch weiterhin benutzen,
vor allem auch betreffend Aufsitze aus ilteren deut-
schen Periodica. Griscom und Lasocki sind dem-
gegeniiber wiederum zu englischlastig (s. u.). Auch
wire Alker gegentiber etwas Toleranz angebracht: Er
stammt - als Hobbyist — noch aus der alteren Block-
flétenzeit, als es soviel Interessantes noch nicht zu
berichten gab. Auch die englischsprachigen Artikel
waren bis weit tiber die 1960¢r Jahre hinaus nicht im-
mer vom heutigen Niveau. Immerhin muff man aber
anerkennen, daff international auf dem Gebiet der
Musikinstrumentenkunde  seit  Jahrzehnten die
Fithrung mehr, aber nicht generell bei den englisch-
sprachigen Scientisten liegt, vgl. nur das Grove
Dictionary of Musical Instruments, aber was die Soli-
stik und die Pidagogik betrifft, ist man sicher auf dem
Kontinent besser bedient, wenn wir schon am Vertei-
len von Zensuren sind.

Lingst kennen unsere TIBIA-Leser David La-
socki (vgl. auch ein Interview mit thm in der Zeit-
schrift der Schweizerischen Arbeitsgemeinschaft fiir
Jugendmusik und Musikerziehung, 1995/Nr. 4; Post-
fach 269, CH-7302 Landquart) von seinen
Uberblicken iiber die Blockfltenforschungen (TIBIA
1988, 1991, 1993 und 1994), und nun legt er dieses mit
immensem Fleiff und viel personlichen Opfern zu-
sammen mit Richard Griscom erarbeitete Standard-
werk vor. Es ist Frans Briiggen gewidmet mit der
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Hommage ,without whose existence we would never
have bothered”. Und es kann nicht oft genug wieder-
holt werden: Briiggens Beispiel hat Mafstibe gesetzt.
Was ist aus der Blockflote in der Zwischenzeit alles
geworden! Ein allseits etabliertes Hochschulfach und
und und, aber trotzdem, die Diskussionen ums
Selbstverstindnis gehen immer noch weiter.

Die Orchesterinstrumentalisten -  weitgehend
ideologisch-padagogisch neutral — haben diese Sor-
gen nicht. Wird iiber Blockfléten vielleicht zuviel ge-
redet und geschricben, um iiber Praxishemmnisse
und Emotionsbremsen hinwegzuhelfen? Nun, ein
Ubermafl an Theorie versteht sich auch anderweitig
fiir unser kritisches Zeitalter. Verteidigung der Ver-
gangenheit, in der die Blockflote noch viel zu sehr be-
fangen ist, oder Zukunft oder beides zugleich? Man
maéchte unbedingt an die Zukunft glauben, vor allem
unter dem Aspekt, dafl kein Instrument mit dem
Atem — dhnlich der Singstimme — der Seele so nahe ist
wie die Flote, aber wie konkret ist das umsetzbar?

Alle diese Fragen dringen sich angesichts der Lite-
raturfiille auf. Auf der anderen Seite fasziniert, dafl
unsere Blockflétenscientisten in den letzten 3 Jahr-
zehnten immer hochkaritiger geworden sind, was
auch Maflstibe fiir Gespriche setzt, aber natiirlich
nicht nur in Elfenbeintiirmen.

Konkret zur Sache hier. Was ist im cinzelnen im
Griscom/Lasocki z. T. mit Inhaltsangaben, Beurtei-
lungen und Hinweisen auf Rezensionen u. a. zu fin-
den bzw. nicht zu finden?

Ubersicht iiber bisherige Gesamtdarstellungen:
Hier findet sich auch eine Unterabteilung mit den
»Queries and answers® der Zeitschrift THE AMERI-
CAN RECORDER, mehr ,familidar® als system-
atisch zu verstehen. / Etymology, Symbolism, and Li-
terary References: Hier fehlen Hinweise auf wichtige
etymologische und volkskundliche Lexika. / Histori-
sche Perioden / Stimmlagen / Art and Iconography:
Hier fehlt u. a. die Nennung der ikonografischen
Beitrage in TIBIA. / Humor ... / Instrument Makers
and Instruments: Historical Collections. Eine zusitz-
liche Ubersicht iiber verdffentlichte Hofkapell-
inventare wire niitzlich gewesen. / Moderne Block-
flotenbaner. Eine Liste aller derzeit titigen
Blockflotenbauer wiire niitzlich gewesen. / Construc-
tion and Design. Betreffs ,German Fingering® ist dic
deutsche Literatur fast nicht genannt. / Acoustics ... /
Instrument Making ... Hier auch die Kontroverse um
die nebulose Ganassiflte des 16. Jahrhunderts im
Umfang von 2 Oktaven und einer Sexte; allerdings
sehr vom Standpunkt Lasockis aus. / Choice ... Be-
trifft vor allem auch Plastikfléten / Maintenance ...
Restoration / Historical Methods (Tutors) and Treati-
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ses. Hier sind u. a. alle Quellenwerke von Virdung bis
zu den Englindern und Franzosen des 18. Jahrhun-
derts zusammengestellt und beschrieben einschlief3-
lich Literatur dariiber. / Auffithrungspraxis und Spiel-
technik / Ensemble. Hier fehlt die deutsche
Originalausgabe von Nr. 847 Barthel, Aus der Arbeit
emmes Blockflotenchores (Moeck 1956). / Pedagogy
and Study. Schulwerke und Literatur tiber Blockfls-
ten in der Schule sind bewuflt ausgelassen. / Histori-
sche Biographien. Erwas diinn. / Biographies and In-
terviews: Modern. / Bibliographies and Discographies
of Recorder Music. / Repertoire (Kapitel 26-29) auch
Editions- und Bearbeitungsfragen, allgemein und ein-
zelne Komponisten (bei Bach auch die Flauti d’echo-
Diskussion): Mittelalter, Renaissance, Barock, Klas-
sik, Modern. / Miscellaneous Fipple Flutes. Russpfeif,
Schwegel, Gemshorn, Doppelfléte, Czakan, Flageott,
Okarina, Einhandfléte und die archiologischen
(Christine Brades Arbeit iiber Knochenfléten fehlt)
und ethnischen Fléten allgemein. Shakuhachi und an-
dere ,endgeblasene” Fléten gehoren nicht dahin.
Hier fehlt vieles. Es iiberschreiter wohl auch den
Rahmen der vorliegenden Bibliographie. Hier ist
Groves Musikinstrumentenlexikon hilfreicher. Das
Wort Fipple Flute wire besser durch ,Duct Flute* (=
mit gefilhrtem Luftstrom, deutsch auch Spaltflote,
Kernspaltflote) ersetzt. / Periodica. Hier sind die in
Frage kommenden in- und auslindischen Zeitschrif-
ten, Jahrbiicher ete. aufgefiihrt, selbst die in Austra-
lien und Neuseeland erscheinenden. Japanisches fehlt
wie auch die neue spanische Revista de Flauta de
Pico, Sevilla. / Societes, d. h. Vereine. Noch nie was
von ERTA (European Recorder Teachers Associa-
tion; Deutschland, Niederlande, Osterreich, United
Kingdom) gehért??? Das allerdings ist schlimm. /
Appendices. Immerhin 30 interessante Dissertationen,
die die Autoren nicht einschen konnten. Artikel (vor
allem technisch) im FoMRHI Quarterly (= Fellow-
ship of Makers and Researchers of Historical Instru-
ments). Zusammenstellung dieser Artikel ist nach
Meinung des Herausgebers dieser Zeitschrift, Jeremy
Montagu, unvollstindig / Artikel im Bouwbrief,
Utrecht, meist technisch / Conservatory Master’s
Theses: sehr unvollstindig,

VERKAUFE
Grenadillboehmfléte mit Silberkopfstiick
in 440 Hz, Sign. ,HWB*, generaliiberholt

VB DM 3000,--

Tel.: 07071/ 62256
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Manches scheint ,mit heiffer Nadel gestrickt® zu
sein, was bei solchen Ubersichten kaum zu vermeiden
ist. Die Einteilung bzw. auch die Trennung von Kapi-
teln ist nicht immer ganz einsichug, aber wenn man
sich an das System gewdhnt hat, findet man das Ge-
suchte schnell.

Artikel zum Thema Siulenflote (column flutes)
fehlen. Unter Nr. 56 findet sich ein Periodicum
wBach®, ist ansonsten aber nicht belegt. Zu wenig ist
zu finden u. a. betr. Adorno, Harlan, Skowroneck
und zum Renaissance-Problem Schratt, Schratten-
bach und Rabbit Feet.

Nun, ich denke, es wird in Abstinden Nachtrige
geben, so dafd die Bibliographie eine stindige Einrich-
tung wird. Dann aber bitte auch noch erwihnen Arti-
kel in ,Uben und Musizieren®, ,Neue Musikzei-
tung® u. a., wie z. B. Lindes Portrit ,Ich finde nichts
schlimmer als die Einseitigkeit®, Michael Schneiders
,50 Jahre Blockflotenspiel — immer noch Kunst zum
Nulltarif*, Renate Hiibner-Hinderlings ,, Tonbildung
und Intonation auf der Blockflote® u. a., die Doku-
mentationen der beiden Karlsruher Symposien
(Kneihs, Zimmermann, Heyens, Schneider), die Kon-
grefiberichte von ERTA und Brauns ,,Orientierungs-
modelle im Blockflotenunterricht® (1974).

Vielleicht sollte sich die Bibliographie, wenn sie
fortgesetzt wird, einen stindigen deutschen Mitarbei-
ter leisten, um den Mut zur Liicke nicht zu iibertrei-
ben. Auch eine Kontaktadresse fiir Anregungen aus
dem Leserkreis sollte es geben.

Nun, Kritiker sind ohne grofle Anstrengung im-
mer in einer besseren Situation. Darum sei ausdrick-
lich abschliefend gesagt: Kompliment fiir die Auto-
ren. Wer sich ernsthaft mit der Blockflote beschaftigt,
kommt an diesem Werk nicht vorbei. Vielen Dank,
David Lasocki und Richard Griscom!

Auch dem Verlag sei Lob gespendet; das 250 Jahre
haltbare Umweltpapier riecht allerdings ein bifichen
streng. M-B-Th

Der Noten und des Gliickes Lauf. Ingetraud Dre-
scher zugeeignet, hrsg. von Winfried Michel, Miin-
ster 1995, Mieroprint Musikverlag, EM 2100, 134 S.,
Spiralbindung, keine Preisangabe

Zum 70. Geburtstag von Ingetraud Drescher stell-
ten ehemalige Schiiler, Kollegen und Freunde unter
dem oben angefiihrten Titel eine Anzahl von Arti-
keln, Briefen und Kompositionen zusammen, die in
der Vielfalt der angesprochenen Themen sicher etwas
von den breit geficherten Interessen der Jubilarin wi-
derspiegeln und zugleich auch einige Stationen der
Blockflotengeschichte dieses Jahrhunderts beleuch-
ten.
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Zu Beginn stehen zwei Kompositionen von Hans
Feuerlein fiir Flote und Orgel bzw. Klavier, 1944 fiir
Ingetraud Drescher geschrieben.

Eine Schwester von Ingetraud Drescher, Dr. Gu-
drun Quer, veroffentlichte 1988 im Amadeus-Verlag
cine Sonate fiir Altblockflote und B.c. von Anna
Amalia von Preuflen. Das zugrundeliegende, 1771
entstandene Original Sonata per il Flauto traverso e
Basso in F-Dur wird hier als Reprint vorgelegt, zu-
sammen mit einem ausfiihrlichen Vorwort, das die
musikalische Ausbildung von Anna Amalia und de-
ren Sammlung von Originalhandschriften und Erst-
drucken schildert. Ein weiterer Reprint macht mit ei-
ner nicht umfangreichen Kantate des Fuldaer
Konzertmeisters Aurelius Pistorius bekannt, die 1741
fiir 2 Singstimmen, 2 Blockfliten, 2 Violinen und B.c.
geschrieben wurde. In schattigen Gefilden tanzende
Nymphen sind Gegenstand einer nicht sehr an-
spruchsvollen Komposition.

Stadtglockenspieler Wilhelm Ritter (Kassel und
Aschaffenburg) folgt im Bearbeiten von Blockfliten-
werken fiir das Carillon einer Tradition, die schon in
der Barockzeit iiblich war: der Einrichtung populirer
Werke in einer Weise, die die Besonderheiten des
Glockenklanges — unterschiedliche Stirke und Ton-
dauer in den verschiedenen Lagen — beriicksichuigt,
was durch Beispiele verdeutlicht wird.

Von besonderem Interesse fiir Blockflotisten diirf-
te die Originalfassung des Hindemith-Trios aus dem
Ploner Musiktag sein — fiir drei Blockfléten in a und
d, einzeln oder chorisch (!) besetzt —, wie auch der
Briefwechsel von Paul Hindemith mit seinem Verle-
ger aus dem Jahre 1932. Die Zusammenstellung
besorgte Dr. Daniel Geldenhuys, Professor an der
siidafrikanischen Universitit in Pretoria. Den tiber-
wiegend unverdffentlichten Briefen sind zahlreiche
Hintergrundinformationen zu entnehmen iiber die
Entstehung der Stiicke fiir das Musikfest in Plén im
Friihjahr 1932, iiber vorgenommene Verinderungen,
Auffilhrungsmoglichkeiten, Metronomangaben etc.
Das Blockflotentrio, Nr.5 innerhalb des aus 6 Teilen
bestehenden Abendkonzertes, ist vollstindig in der
Handschrift Paul Hindemiths wiedergegeben.

Klaus Harlan, einer der S6hne des Instrumenten-
bauers Peter Harlan, berichtet in einem 1977 ge-
schriebenen Brief iiber die fiir seinen Vater entschei-
denden Impulse, die zum Bau von Blockfl6ten fiir das
hiusliche Musizieren gefithrt haben, und beleuchtet
damit zugleich auch die Entstehung der ,deut-
schen®Griffweise, die ungewollt so weite Verbreitung
gefunden hat.

Wer sich fiir Mal- und Proportionsverhiltnisse in-
teressiert, fir die Systematsierung der Halbron-
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schritte, fiir das Speculum musicum genannte Tongit-
ter des Schweizer Mathematikers Leonhard Euler -
der als erster Logarithmen zur Veranschaulichung der
Tonhéhendifferenzen einfiihrte —, dem sei der um-
fangreiche und mit vielen Berechnungen und Grafi-
ken versehene Artikel von Isa Riihling empfohlen:
Wie der grofie Mathematicus Euler falsche und wider
die wahre practische Harmonie lanffende Satze ange-
geben hat.

Anhand des Mozart-Adagios KV 540, bzw. des
Vergleiches seiner drei Fassungen - Autograph, Erst-
druck und Urtextausgabe — lenkt Winfried Michel die
Aufmerksamkeit auf die notwendige Sorgfalt im Um-
gang mit Symbolen, das Beachten und Nachempfin-
den feinster Nuancen — von besonderer Bedeutung
nicht nur fiir Pianisten, sondern bevorzugt auch fiir
die Interpretation von Blisermusik des 18. Jahrhun-
derts.

Ein letzter Artikel des Musikwissenschaftlers Dr.
Gerhard Schuhmacher, Felix Mendelssohn Bartholdy
und Johann Sebastian Bach, befat sich hauptsichlich
mit Mendelssohns Begegnung mit der Bachschen
Musik und deren Bedeutung fiir sein eigenes Schaf-
fen.

Ingetraud Drescher war von 1953 bis 1985 Dozen-
tin fiir Blockflote, Kammermusik und Musikpidago-
gik an der Musikakademie Kassel, von 1978 bis 1985
stellvertretende Direktorin, konzertierte regelmifiig
mit dem Studio fiir Alte Musik, Kassel und war
langjihrige Leiterin der Wilhelmshoher Lowenburg-
Konzerte. Als Dozentin bot sie schon in den 50erJah-
ren, neben Ferdinand Conrad, dessen Schiilerin sie
gewesen war, ein komplettes Hauptfachstudium fiir

Blockfléte an. Ilse Hechler

Karl Hentschel: Das Oboenrohr. Eine Bauanlei-
tung. Oboe d’amore, Oboe, Englischhorn, 4. erwei-
terte und vollstindig iiberarbeitete Auflage,
Moeck Verlag, Celle, 108 S., 16,5 x 24 cm, Ed.-Nr.
4033, DM 25,--

Ich freue mich besonders, ein neu aufgelegtes Buch
vorstellen zu diirfen, das die besten Chancen hat, ein
Standardwerk fiir alle fortgeschrittenen Schiiler und
beginnenden Studenten zu werden: Das Oboenrohr.
Eine Bananleitung. Und das ist es auch - cine Anlei-
tung zum Bau von Rohrblittern fiir Oboe, Oboe d’a-
more und Englischhorn. Karl Hentschel fiihrt den
Leser mit grofiter Liebe zum Detail in dieses Auflerst
diffizile Handwerk ein. Fiir einen Oboisten bedeutet
ein gutes Rohr das halbe Spiel, denn ohne Rohrblart
oder nur mal mit einem schlechten geht gar nichus.
Der Oboist wird an dieser Stelle (ebenso wie der Fa-
gottist) zum Bauer eines Teils seines Instrumentes.
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Thn an den Bau seiner eigenen Mundstiicke heranzu-
fithren bedeutet, thm den Schlissel zu einer ganz
eigenen und persénlichen Entwicklung seines Tons
und seiner Spielweise in die Hand zu geben. Es wird
dem Musiker nach ciniger Ubung zum erstenmal
moglich sein, ein Mundstiick zu bauen, das nicht nur
so eben spielbar ist, sondern seiner Oboe, seinen phy-
sischen Gegebenheiten und seinen dsthetischen An-
spriichen an Ton, Ansprache und Flexibilitit gentigt.

Dem beginnenden Oboenrohrbauer muf§ bewufit
sein, daf aller Anfang schwer ist. Hier méchte ich
meinen ersten Oboenlehrer zitieren, der mich vor
vielen Enttiuschungen mit dem Hinweis bewahrte,
daf fast ein jeder vor dem ersten wirklich guten Rohr
eine Waschschiissel voll schlechter produziere (er
meinte damit noch die guten alten Blechwannen und
nicht die kleinen aus Kunststoff von heute). Ich glau-
be, dafl ein Studium der Bauanleitung von Karl Hent-
schel nicht die Erfahrungen ersetzt, die man durch
den Bau einer Waschschiissel voller Rohre gewinnt,
vielmehr wird das Erlernen der Materie weniger mit
Versuch und Irrtum einhergehen. Karl Hentschel und
sein Bruder gingen mit viel Gespiir und pidagogi-
schem Geschick ans Werk, so dafl dem Anfanger vie-
le Enttiuschungen erspart bleiben kénnen.

Geht man sonst bei einem Werk doch zunichst auf
dessen Inhalt ein, so mochte ich anders verfahren, da
bei einem pidagogischen Werk auch die Gestaltung
von grofter Wichtigkeit ist. Das Buch glinzt nicht
nur mit einem ansprechenden Auferen, es wurde
auch mit ciner ausgezeichnet gelungenen grafischen
Gestaltung bedacht, die einen jeden Leser mit Freude
darin blittern lift. Eine klare und iibersichtliche Auf-
machung der Seiten, eine grofle Schrift, gur abgeho-
bene Uberschriften und grofle, klare und deutliche
Zeichnungen zeichnen den Grafiker Bruno Hent-
schel aus.

Nach einer kurzen Erliuterung der verwendeten
Begriffe und einer Beschreibung von Werkzeugen,
Hilfsmitteln und des Arbeitsplatzes geht Karl Hent-
schel mit seinen Lesern und Leserinnen in leicht ver-
standlichem Stil und klarem, durchgingigem Kon-
zept jeden Schritt der Entstehung eines Oboenrohres
durch. Er gibt Tips und Hinweise, fafit Arbeitsginge
iibersichtlich und logisch zusammen. Bose Fallen und
bekannte Fehler werden im vorhinein aufgedeckt,
und Warnungen werden ausgesprochen. Nicht zu-
letzt sorgen eine grofle Anzahl von Schwarzweififo-
tos fiir eine Beseitigung von eventuell auftretenden
Mifiverstindnissen. Die Fotos wurden von Christoph
Hanisch und Felix Wachter erstellt und geben die
wichtigen Stationen des Rohrbaus wieder. Die Aus-
fiihrung der Arbeiten, die Stellung der Hinde, der
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Werkzeuge und -stiicke sind unmifiverstandlich fest-
gehalten. Besonders hilfreich ist, daf8 knifflige Situa-
tionen aus dem Sichtwinkel des Arbeitenden heraus
fotografiert wurden.

Meiner Meinung nach ist dieses Buch von un-
schitzbarem Wert fiir alle Anfinger sowie fiir Fortge-
schrittene, so dafd es sich eriibrigt, von einem Preislei-
stungsverhiltnis zu sprechen. Ich kann nur mit den
Worten von Karl Hentschel allen, die das Herstellen
der Robre nicht mebr anderen und vor allem nicht
mehr dem Zufall iiberlassen wollen, viel Erfolg mit
dieser Bauanleitung wiinschen.  Thomas Heptner

Max Jufer / Rudolf Baumann: Mit Trommel und
Pfeife. CH-Langenthal 1994, Merkur Druck, 88 S.,
keine Preisangabe in DM

Eine weniger wissenschaftliche, aber sehr tiber-
sichtliche Darstellung (die sich vor allem auf die Ex-
ponate im Trummlehus in Langenthal bezicht) des
seit dem Mittelalter vom Militir her in der Schweiz
beliebten Pfeifen- und Trommelspiels, das jihrlich
besonders in der Baseler Fastnacht seine Krénung
findet, aber dariiber hinaus noch vor allem im Basel-
schen und 1im Wallis generell sehr rezent ist. Dem
Schweizerischen Tambourenverband gehoren heute
noch 166 Vereine mit an die 5000 Spieler an.

Hierzu verweise ich auf die Bildbeilage zu TIBIA
1/1987 und auf die griindliche Zusammenstellung
von Duthaler/Bachmann-Geiser/Ramseyer/Kreien-
biihl ,, Vom Trommeln und Pfeifen®, Basel (Riannon)
1986. Hermann Moeck

Bodo Koenigsbeck: Bassoon Bibliography/Biblio-
graphic du Basson/Fagott Bibliographie, 613 S.,
Musica Rara, F-Monteux 1994, Ed. Nr. 2222, ISBN
2-9500646-2-0, FF 390,--

Koenigsbecks Bibliographie zeichnet sich durch
strenge Begrifflichkeit und die Berticksichtigung ver-
nachlissigter Bibliotheksbestinde (z. B. HRD = Her-
dringen) aus. Diese hervorragende Arbeit kritisch zu
wiirdigen ist eine chrenvolle Aufgabe.

Das dreisprachige Vorwort (engl./frz./dt.) auf S.
VI-VIIL, die Benutzungsanleitung S. IX-XIV und die
Liste der Abkiirzungen S. XV-XVI sind Pflichtlektii-
re. Nur ihre sorgfiltige Beachtung erméglicht Zugang
zum Sachteil ohne langes Suchen. Fiir deutschspra-
chige Leser sind die Prinzipien der Orthographie (S.
XIII) wichtig.

Koenigsbeck will nicht nur die Literatur verzeich-
nen, sondern erhiltliche Titel von vergriffenen unter-
scheiden und Bibliotheksstandorte fiir vergriffene/
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ungedruckte Werke angeben. Diese praxisbezogene
Zielsetzung hebt sich von der gingigen Definition ei-
ner Bibliographie ab, wie sie Brockhaus, Meyer,
Hacker oder das Lexikon des Bibliothekswesens bie-
ten. Fiir sie ist eine Bibliographie ein Literaturver-
zeichnis ,unabhingig vom Vorhandensein der
Biicher in einer Bibliothek® (Hacker S. 171). Koe-
nigsbeck strebt eine Nachweisbibliographie an. Er er-
schwert sich die Arbeit zum Vorteil der Benutzer.

Es hat ,nur Originalmusik Aufnahme gefunden,
die die Mitwirkung des Fagotts namentlich vor-
schreibt® (S. VIII). Diese begriffliche Eindeutigkeit
setzt Mafistibe gegeniiber Publikationen, welche Ar-
rangements aller Art aufgenommen haben. Die Dis-
kussion um Sinn und Grenzen von Arrangements
wird durch Koenigsbeck in eine rationale Form ge-
bracht. Nicht originale Harmoniemusiken bleiben
ebenso ausgeschlossen wie Orchesterstudien und die
Literatur vor 1650.

Dafl Kammermusikwerke bis zu 16 Spielern, Vo-
kalmusik aber nur bis zu 6 Mitwirkenden (S. VIII)
und Chorwerke mit kleiner Instrumentalbesetzung
gar nicht berticksichtigt wurden, beruht offenbar auf
praktischen, nicht methodischen Erwigungen. Unter
Vokalmusik fehlen wenige Werke, z. B. Albert de
Klerk ,,Mater sanctae lactitiac® 1957 fiir Sopran, Alx,
Fléte, Englischhorn, Fagott (Donemus Hauptkatalog
1977, S. 260).

Der Sachteil enthilt ein alphabetisches Komponi-
stenverzeichnis S. 1 - 482, Die Werke sind nach auf-
steigender Instrumentenzahl geordnet. Auf S. 483-
591 folgt ein ,Index of instrumental combinations®,
cine Aufschlisselung nach Besetzungen. Der gesamte
Sachteil ist englischsprachig bestimmt. Die unter-
schiedliche orthographische Behandlung der deut-
schen Komponisten K. A. Goepfart und C. A. Gop-
fert ist nicht nachvollzichbar. Sollte man nicht
lexikographischen Gesichtpunkten entsprechend na-
tionale Orthographien ausschalten?

Der alphabetische Teil hat die 5 Spalten: Titel, Be-
setzung, Dauer, Bibliotheken und Verlage sowie eine
Referenznummer zur Erleichterung gezielter Titelsu-
che. Angaben zur Dauer, zur Zahl der Sitze oder zum
Gewinn eines Wettbewerbs sind bibliographisch irre-
levant. Hilfreich wire die Unterscheidung von Kauf-
und Leihtiteln. Jedoch reicht die zusammenfassende
Angabe ,erhiltlich* fir bibliographische Zwecke
aus.

Am Beispiel Beethovens wird ein systematisches
Problem deutlich. Das Trio B 496 in Es op. 38, von
Beethoven nach dem Septett B 501 op. 20 gesetzt, ist
fiir Koenigsbeck vermutlich eine kiinstlerische Vari-
ante zu op. 20, kein blofles Arrangement. Er ver-
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zeichnet es also ebenso wie Stockhausens ,,In Freund-
schaft* S. 1571 oder etliche Werke von Pleyel. Viele
Werke des 19. Jhs. wie Eler E 165 sind alternativ be-
setzt. Wann liegt eine kiinstlerische Alternative, wann
liegt blofles Arrangement vor, wie begriindet man die
Entscheidung? In manchen Fillen mufl ein Biblio-
graph seine begriffliche Strenge sozusagen interpre-
tieren,

Eine Nachweisbibliographie braucht verschollene
oder zeitweilig unauffindbare Titel nicht grundsitz-
lich auszuschlieflen. Vielleicht sollten sie graphisch
deutlicher hervorgehoben werden. Bodes Fagottkon-
zerte B 1059 sind durch Zeitgenossen bekannt. Daher
ist Jansen als ,Quelle* auszuschlieflen. Ohnehin ist
der bewundernswerte Sammler Jansen wegen der
mangelhaften Nachpriifbarkeit seiner Informationen
fiir wissenschaftliche Zwecke weithin unbrauchbar.

Uberraschend ist die Zusammenbindung Berwald
B 751aund b. Das Concertpiece op. 2 (1815) wird von
Kim Walker in threr Ausgabe MR 2187 © 1990 aus-
driicklich Franz Adolf Berwald zugewiesen. B 751b
licgt demnach in Stockholm. B 751a ist ein anderes,
bisher ungedrucktes Konzert von John Frederick
Berwald in Uppsala. Der unbedeutende Irrtum hitte
der Redaktion im Hause MR auffallen miissen.

Verbesserungsvorschlige zum alphabetischen Teil
betreffen iiberwiegend Einzelirrtiimer. Beispiele sind
Crusell C 721 und C 722. Sie miissen zu einem Titel
zusammengezogen werden. C 723b mufd getilgt wer-
den, weil es zu op. 3 gehort. Devienne D 333d op.
73/1 hat neuerdings die Editionsnummer MR 2056.
Im Katalog Dezember 1980 war es MR 1121. Solche
Sorglosigkeiten der Verlage erschweren die Arbeit ei-
nes Bibliographen. Im Falle von MR ist das mehr als
ein Schonheitsfehler. Notorisch ist in dieser Hinsicht
Nova Music.

Goepfart G 540 op. 93 ist eines der frithesten Ori-
ginalquartette fiir Flote, Oboe, Klarinette, Fagott. Ei-
ne Fassung Flote, Oboe, Fagott mit Klavier gibt es
nicht. Junge ] 392-401 und Lenz L 398-408 sind nach
Erléschen des Verlages Frohlich im Jahre 1992 bei
Birnbach, dort aber nicht mehr alle erhiltlich. Maly
M 247a/b sind Arrangements. Bei Malzat M 259 ist
Haynes ,Music for Oboe 1650-1800° 1. Auflage 1985
als Quelle genannt. Haynes mufl wegen der erheb-
lichen Verinderungen in der 2. Auflage von 1992
benutzt werden. Bei Malzat M 259 sind die Informa-
tionen so unsicher, daf Autopsie der Bibliotheks-
bestinde notwendig gewesen wire. Die Formulie-
rung zu Matz Concerto M 589 ,not Breitkopf as
otherwise stated® ist bibliographisch unzureichend.
Der Beginn einer solchen Fehlinformation mufl loka-
lisiert werden.

Mendelssohn M 716a-e vermischt unterschiedliche
Besetzungen auch mit mehr als 16 Spielern. Die Be-
setzungsgrenze braucht nicht sklavisch eingehalten
zu werden. Nachzutragen ist Louis Spohr ,Notturno
op. 34 fiir die Tiirkische Musik® in seiner Originalge-
stalt fiir 16 Spieler (bei Alexander Broude, nicht zu
verwechseln mit Broude Brothers). Mercadante hat
ein Fagottkonzert geschrieben, das in der Biblioteca
San Pietro a Majella in Neapel liegt. Bei Naumann N
40a/b mufl begriindet werden, warum die Breitkopf-
edition 40a hoher steht als das ms 40b. G. ter Voert
hat 1992 eine Schule fiir Fagottino vorgelegt. Uber
diese und etliche andere leichtgewichtige Anderun-
gen auf den Seiten 1-482 kann man sich schnell ver-
standigen.

Im ,Index of instrumental combinations®, dem
Besetzungsregister S. 483-591, vermifit man keinen
Titel des alphabetischen Registers und umgekehrt.
Die Priifung der Besetzung ,Oboe und Fagott“ S.

BASS-BLOCKFLOTEN nach THOMAS BOEKHOUT
und andere Kopien von Blockfldten des 18, Jahrhunders
sowie eigene Emwicklungen macht

Mehr als 25 Jahre Erfahrung im Bau von Blockfléten

Gerne sende ich Thnen meine vollstindige Liste

HEINZ AMMANN
Schonenwerdweg 10
CH-8832 WOLLERAU
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493/494 ergibt folgende Vorschlige: Besozzi B 753¢
bei Spratt ist nicht von Carlo Besozzi wie 753a/b,
sondern cine Sonate von Alessandro Besozzi (1702-
1775) in F-Dur. Der Titel mufd neu eingestellt werden.
Douglas D 583 ist seit 1990 bei Nova Music. Zu Wil-
lard Somers Elliot miissen ,,5 canonic duets” Bruyere
© 1986 nachgetragen werden. Von Bruyere, der kon-
sequent Bryere geschricben wird, fehlen einige Tirel,
z.B. aus dem Jahre 1988 cine Ausgabe des Glinka Sep-
tetts G 487, Garnier G 114 muf! getilgt werden. Zim-
mermann will nicht Verlag sein. Nach RISM 3, S. 154,
dort G 414, hat Garnier Duette fiir 2 Fagotte kompo-
niert, die aufgenommen werden sollten. Fiir Haieff H
60 1st die Verlagsnummer Broude Brothers 1007,
nicht Broude H 55. Der Eintrag H 55 scheint ein
Druckfehler fur das Erscheinungsjahr 1955 zu sein.
Bei Morigi M 1129a ist das Kiirzel ,,id?* nicht zu deu-
ten. Es kommt im Abkiirzungsverzeichnis nicht vor.
Rohwer R 584, Moseler 51.047 sind Kanons in der
Sopran- und der Bafllage, keine Originalwerke fiir
Oboe und Fagort.

Unter ,,3 Fagotte* (S. 510) wird Alfvén A 191a/b
richtig als Teil eines Orchesterwerkes bezeichnet. Die
Aufnahme von Teilen cines Kunstwerkes wird also
zur Diskussion gestellt. Winter W 706 ist eine Zwi-
schenaktmusik aus ,Das unterbrochene Opferfest™.
Dazu miiflten neu eingestellt werden die Bithnenmu-
sik aus Eugen d’Albert ,Flauto solo® fiir Piccolo und
4 Fagotte und die Ubungsstiicke fiir Oboe und Fagott
aus Henri Brods Oboenschule, Phylloscopus 1991.
Banco B 186, Bantock B 195, Bouvard B 1325 sind
Werke fiir Instrumente der gleichen Stimmlage.
Stiicke fiir gleichlagige Instrumente stellen Bibliogra-
phen vor die Frage, ob es sich um Originalmusik (et-
wa fiir 3 Fagotte) handelt. Aber wann und wie weit-
gehend darf ein Bibliograph auswihlen?

Milde M 930 mufl getilgt werden. UE will niche
Verlag sein. Weissenborn W 305d hat den Fantasieti-
tel ,Kleine Suite®. Das ist eine Auswahl von 4 Trios
aus W 305a/b/c in abgeinderter Reihenfolge mit
einem Arrangement fiir Fagott und Klavier. Der Titel
sollte entfallen.

Die Abteilung 2clar 2cor 2fag ist besetzungsge-
schichtlich verwandt 2clar 2cor 1fag. Die Zuordnung
JC Bach B 40a/b zum Quintett ist nach den Titelblat-
tern richtig. Die Werke fordern aber an etlichen Stel-
len 2 Fagotte nicht nur in Oktaven. Die Loslésung
aus der be-Literatur ist offenkundig. Alle Werke die-
ser 2 Besetzungen an der Wende des 18./19. Jhs. miis-
sen durch Autopsie gepriift werden. Gehot G 244a/b
etwa ist als wwé6 eingeordnet, hat aber nur 1 Fagott.
Chorische Besetzung ist in diesem Zusammenhang
irrelevant. C. A. Gopfert G 624 op. 26 wird zu Recht
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als Quintett gefiihrt. Es handelt sich dabei iibrigens
nicht um 12 Stiicke, sondern um 2 x 12 Werke als op.
26/1 und op. 26/2, insgesamt also 24 Stiicke mirt den
Plattennummern Andre 3129 und 3130. Nach den
Opuszahlen 26/1 und 26/2 sind die Stiicke 2 Werk-
einheiten. In den Besetzungslisten werden G 624 als
12 Werke gezihlt. Kohler K 553 3 Partitas® haben
den Zusatz (3) nicht, den man erwarten miifite. Die
Werkzahlenangaben in der Besetzungsliste sind ohne
bibliographischen Aussagewert.

Die Anschriftenliste der Verlage (S. 592-606) bietet
Hilfestellung bei der Suche nach Kauf- oder Leihma-
terial. Das Schweigen vieler Verlage auf Anfragen
mufl nicht durch Kiirzel angezeigt werden. Wenige
Verlage fehlen wie z.B. Strube Miinchen mit Man-
nicke ,Introduktion & Choral® 1988 fiir Fagout &
Orgel. Mysterios ist der Verlag Horn Realm. Die da-
zu umgehenden Geriichte legen den Verdacht nahe,
daf Horn Realm nur einen Kartalog vorgelegt, aber
tatsiichlich keinen einzigen Titel veréffentlicht hat.
Die Liste der verarbeiteten Bibliotheksbestinde (S.
607-610) wire noch hilfreicher mit Anschriftenliste.
Jedoch sind die Anschriften {ber jede gut sortierte
Offentliche Bibliothek zuginglich. Als unzureichend
empfinde ich das Verzeichnis der Quellen (S. 611-
613) und das Fehlen jeglicher Theoretica zur Ge-
schichte des Instrumentes, seiner Methodik etc., die
man in das Quellenverzeichnis hitte integrieren kin-
nen.

Die , Lektiire von mehreren hundert Biichern® (S.
VII) ist wihrend wissenschaftlicher Arbeit tblich,
Aber welche der gelesenen Biicher enthielten die vor-
gelegten bibliographischen Daten? Nur die auf den
Seiten 611-613 genannten? Ein vollstindiges Ver-
zeichnis der verwerteten Literatur schiitzt den Ver-
fasser vor Miflverstindnissen. Nachzutragen sind si-
cherlich Heikki Halme ,Fagotti*, Gramex Helsinki
1981, und Fernando Righini ,Il Repertorio del Fa-
gotto®, Privatdruck Florenz 1988, 101 & XXXIX Sei-
ten. Righini bietet viele bisher untergegangene Titel.
Seine unsystematische Arbeitsweise mifite durch
Autopsie abgesichert werden.

Genauer gepriift werden sollten RISM, dem leider
ein Besetzungsregister fehlt, und David Whitwell
,The History and Literature of the Wind Band and
Wind Ensemble®, Katalogbinde 6-11, besonders die
Originalwerke in Band 8, S. 170-407.

Die Diskussion systematischer Problemfelder und
die Liste der Einzelvorschlige zeigt, wie anregend die
Bibliographie ist. Koenigsbecks kritischer und reflek-
tierter Ansatz, die Breite seines Quellenstudiums, die
Fiille neu erschlossener Titel, die sinnvolle Anord-
nung des Materials, die genau kalkulierte Druckpra-
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sentation mit einer Druckfehlerquote, die nicht er-
wihnenswert ist, sichern seiner Arbeit einen allerer-
sten Platz unter den Nachschlagewerken. Detailkor-
rekturen und geringfiigige Verschiebungen der
Systematik sind in der Sache bedeutungslos. Koenigs-
becks auflergewdhnlich sorgfiltige Arbeit verdient
vorbehaltlosen Respekt und uneingeschrinktes Lob.
Die Lesbarkeit und Druckqualitit der Paperbackaus-
gabe sowie die redaktionelle Betreuung durch den
Verlag bleiben hinter der Leistung Koenigsbecks
zuriick. Volker Braach

Maurice Guis, Thierry Lefrancois et Rémi Venture:
Le galoubet-tambourin — instrument traditionnel
de Provence. C.-Y. Chaudoreille, F-Aix-en-Proven-
ce, 0. ]., keine Preisangabe in DM

Ein grofziigig zusammengestelltes und ausgestat-
tetes Buch tiber die traditionelle provenzalische Ein-
mannkapelle Galoubet (3-Loch-Blockfléte) und
Tambourin (Langtrommel) mit ihrem schwirrigen
Fléten- und sonoren Trommelklang. Fast jeder Pro-
vence-Tourist hat solche Musikanten entweder ein-
zeln oder im Zusammenspiel mit bis zu einem Dut-
zend und mehr schon gesehen und gehort. Mit
Alphonse Daudets Roman ,Numa Roumestan®
(1882) hat ein solcher Galoubetspieler auch in die Li-
teratur Eingang gefunden. Auch Mistral (1830-1914)
schwirmt vom Klang dieser Instrumente bei den
Morgenmusiken, den ,Aubaden®, und zum Tanz der
Farandole.

Nun ist es natiirlich nicht so, wie seit alters her et-
was selbstbewufite Provenzalen meinen, dieses sei ihr
ureigenstes Instrument, und der Ursprung sei even-
tuell schon in der griechischen Besiedlung der Pro-
vence in der Antike zu suchen. In diesen Fehler ver-
fallt leider zum Teil auch das vorliegende Buch.

Com A, -
Aubade des Tambourinaires a Arles, 1887
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Tatsache ist, daf} dieses Einmann-Ensemble — nicht
tiberall mit gleichem Flétentyp, aber meist - seit dem
13. Jahrhundert in ganz Europa beliebt war. Das wird
hier auch erwihnt, aber iiberhaupt nicht erwihnt
wird das Fortleben dieses Ensembles im spanischen
und franzosischen Baskenland (hier ebenfalls als
»Nationalinstrument”; einige baskische Autoren
iibertreiben hinsichtlich der Herkunft dhnlich; sie se-
hen die antike Tibia vasca in diesem Zusammenhang)
und in anderen spanischen Landschaften, vor allem
auch auf den Mittelmeerinseln, in Portugal und durch
die iberische Einwanderung in Siidamerika. Nicht zu
vergessen die lange Tradition des englischen Pipe-
and-Taborspiels. Wo dieses Instrument seinen Ur-
sprung hat? Ich vermute, in Nordspanien (vgl. auch
eine Abbildung in den Cantigas de Santa Maria des
kastilischen Konigs Alfons des Weisen (1221-1284).

Das soll aber die provenzalische Begeisterung
nicht schmilern.

Das Buch beginnt — reich bebildert — mit Beschrei-
bung und Herstellung des Tambourins, der Lang-
trommel (wunderschon verzierte Stiicke) und der
feinst gedrechselten Schlegel. Danach wird die Funk-
tion und die Herstellung des Galoubets (iiberblasend
1 /2 Oktaven) aus Ebenholz, Elfenbein, Buchs, Ro-
senholz u. a. durch die Jahrhunderte und thre Ver-
schiedenheit beschrieben, alles mit vielen Abbildun-
gen und gut recherchiert. Ganz ausfiihrlich wird auch
die Spielpraxis und das Repertoire behandelt, in den
verschiedenen Epochen, in der barocken Hofmusik
und im sich seit dem 19. Jahrhundert verstirkenden
provenzalischen Folklorismus, Ausfihrlich wird
auch auf verschiedene Virtuosen und bekannte Grup-
pen eingegangen. Galoubet und Tambourin werden
im iibrigen auch am Konservatorium in Aix gelehrt,
und es gibt jihrliche Wettbewerbe.

Hermann Moeck

Herbert Heyde: Musikinstrumentenbau in Preufien,
Tutzing 1994, Verlag Hans Schneider, 610 S,
DM 380,--

Herbert Heyde, bekannt durch seine Instrumen-
tenkataloge (Leipzig, Halle, Eisenach) und andere
Verdffentlichungen, auch Beitrige in TIBIA, legt hier
eine Arbeit zur Instrumentenbaugeschichte Preuflens
vor mit z. T. — aus dem Studium behordlicher Akten
— bisher unbenutztem Quellenmaterial.

Die Beschrinkung auf Preufien ab 1710 wirkt aber
etwas abgeknickt, da ja im 19. Jahrhundert auch die
Provinz Sachsen mit Erfurt und das fast heutge
Nordrhein-Westfalen dazugekommen sind. Hatte
man dann nicht gleich ganz Nord- und Mittel-
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deutschland mit einbezichen sollen? Besonders die
Entwicklung in Sachsen mit Dresden, Leipzig und
dem Vogtland und in Thiiringen ist doch weitgchend
parallel zu sehen, und Herbert Heyde hat ja auch Ma-
terial dazu anderweitig zusammengetragen.

Besonders erwihnenswert sind u. a. die Beitrige
iiber Rohstoffe (Veredlung und Bearbeitung), Erfin-
dungen und Verbesserungen, gewerberechtliche und
tkonomische Grundlagen und soziales Umfeld.

Die seit Ende des Mittelalters bedeutenden siid-
deutschen Musikinstrumentenzentren wie Niirnberg,
Fiissen u. a. verloren im 18. Jahrhundert ihre bisheri-
ge Bedeutung, und - eine Zeitenwende — neue Her-
stellerzentren taten sich auf im Sudetenland, im Vogt-
land, in Sachsen und vor allem auch im wirtschaftlich
allgemein aufstrebenden Preuflen. Nicht nur der ge-
stiegene Bedarf war die Ursache dieser Verlagerun-
gen, sondern auch eine in den betreffenden Staaten
konsequent betriebene Gewerbeansiedlungspolitik,
wozu Hevde interessante Quellen zusammengetra-
gen hat.

Besonderen Raum gibt Heyde Friedrich dem
Grofien, und er fithrt aus dem Privatschatullenkonto-
buch an, was der Konig zwischen 1742 und 1785 fiir
Instrumente (nicht nur Floten) und anderes die Mu-
sik Betreffende aus eigener Tasche bezahlt hat, auch
die vielen Extrazuwendungen an Hofflotist Quantz
(gest. 1773) sind hier erwithnt. Auch auf den Verbleib
cinzelner zum Teil verschenkter Kénigsfloten geht
Heyde cin und dafl an Fiirsten gelieferte Instrumente
aus Griinden der Submission oft nicht signiert seien.

Prioritit in Heydes Buch hat der Klavierbau. In
Berlin z. B. war im Kaiserreich zeitweise die Hilfte
aller deutschen Klavierfabriken versammelt. Berithmt
war auch der Bau mechanischer Instrumente, beson-
ders Drehorgeln.

Demgegentiber waren die Holzblasinstrumente
nur am Rande wirtschaftlich wichtig. Immerhin war
es ein grofler Sprung vom Ende des 16. Jahrhunderts,
wo Musiker wie Masart und Schreiber das Blasinstru-
menteninventar der Berliner Hofkapellen betreuten
bis zu — nach 1700 — Namen (einige kamen als per Ge-
werbeforderung angesiedelte Kolonisten ins Potsda-
mer hollindische Viertel, vor allem auch wegen der
»Regimentsmusik®) wie Heytz, Freyer, auch Quantz
ist in diesem Zusammenhang zu sehen, Mund, Rei-
nicke, Remph, Kirst, Lehmann, Martin und im 19.
Jahrhundert Griesling und Schlott, Piering, Weise,
Délling, Gehrs, Knochenhauer, Skorra und schlief-
lich Moritz, Schetelig, Dehler, Rittershausen, Wun-
derlich u. a., aber das ist fiir Berlin schon ausfiihrlich
zusammengetragen bei Droysen-Reber/Elste/Haase:
Handwerk ... 300 Jahre Berliner Musikinstrumenten-
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bau, Berlin 1987. Heyde geht auch auf die Neben-
schauplitze Breslau, Koblenz (Hasencier), Koln,
Minden, Halle (Pérschmann), Magdeburg, Erfurt
(Kruspe) u. a. ein,

Die Erfinder der Venulblasinstrumente Stolzel
und Bliimel, des eigentlich wichtigsten Beitrages
Preuflens zum Musikinstrumentarium, sind bei Hey-
de nur in Nebensatzen genannt. Ist es nicht zu einfach
(ein gewihlter Buchtitel verpflichtet ja), nur auf eine
andere Arbeit von sich hinzuweisen? Auch die fiir
Preuflen so wichtige Militirblasmusik allgemein
kommt zu kurz.

Auf der anderen Seite: Das Material, das Heyde in
diesem Buch heranzicht, ist beeindruckend.

Hermann Moeck

Michael Marissen: The Social and Religious
Designs of J. S. Bach’s Brandenburg Concertos,
Princeton University Press, USA-Princeton, N]J
1995, 150 S., $ 24.95

Die Musik Johann Sebastian Bachs reizte Forscher
seit jeher, nach verborgenen Strukturen, Symbolen, ja
Botschaften zu suchen. Ertrag dieser Neugier ist u.a.
eine Fiille von Arbeiten zur Zahlensymbolik, deren
Schliissigkeit und Relevanz fiir das Verstehen der
Bachschen Musik allerdings hiufig ebenso fraglich ist
wie eine Vielzahl von Werkinterpretationen, die sich
um eine theologische Auslegung von Bachs Vokal-
und Instrumentalmusik mit Hilfe der barocken Figu-
ren- und Affektenlehre bemiihen. Soziologische
Deutungsversuche von Bachs Musik sind dagegen
kaum unternommen worden, so daff Michael Maris-
sens Studie zu den Brandenburgischen Konzerten so
etwas wie eine Pioniertat im Rahmen der Bach-For-
schung darstellt.

Erklirtes Ziel von Marissens Arbeit ist die Darle-
gung von ,social implications both of Bach’s treat-
ment of various instruments within the hierarchical
figuration of eighteenth-century court ensembles and
of his handling of Vivaldian concerto style.* (S. 5)
Ausgangspunkt ist die Beobachtung, dafl Bachs Bran-
denburgische Konzerte, soschr sie sich formal am
Konzerttypus Vivaldis orientieren und hinsichtlich
des verwendeten Instrumentariums der Tradition
norddeutscher Ensemblemusik verpflichtet sind, eine
erstaunliche Fiille von Eigenheiten aufweisen, die zu
einer Interpretation als individuelles und dabei be-
deutungsvolles Spiel mit Normen und Konventionen
geradezu herausfordern.

Der erste Satz des ersten Konzertes etwa, dessen
Formanlage Marissen im Gegensatz zu anderen Au-
toren als eine spezifische Ausprigung des Vivaldi-
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schen Konzertsatzes versteht, zeigt zu Beginn ein
disparates Klangbild: Oboen und Streicher bilden
zwei Teilensembles, die den Satz motivisch und kon-
trapunktisch tragen; wihrend die beiden Solohorner
Jagdsignal-Motive spielen, die zum einen in Konflikt
zum rhythmischen Gefiige der anderen Ensembles
geraten, zum anderen motivisch nicht integriert und
satztechnisch sogar uberfliissig sind. Im weiteren
Verlauf werden die Horner dagegen mehr und mehr
in den Satz der anderen Instrumente eingebunden. In
Marissens soziologischer Deutung reprisentieren die
Horner als Symbolinstrumente der Jagd den Adel,
wihrend Oboen und Streicher im Rahmen der zu je-
ner Zeit gliltigen Hierarchie geringes gesellschaft-
liches Prestige besalen und somit die nichradelige
Schicht vorstellen. Bach, so Marissens These, stelle
durch den Anniherungsprozel zwischen den Hor-
nern und den iibrigen Instrumenten etwas dar, was in
der Realitit des 18. Jahrhunderts nicht zu verwirk-
lichen war: ,by having the groups within the ensem-
ble of his concert movement gradually function as
and thus become equals, Bach neutralizes social di-
stinctions that at the time would normally have been
taken for granted. (S. 26) Doch Marissens Idee geht
nicht auf, denn ab T. 72 kehren die Hornsignale des
Anfangs zuriick. Heifit das nun, daff die zuvor in Fra-
ge gestellte gesellschaftliche Ordnung wieder herge-
stellt wird — oder sind die Hornsignale nicht schlicht-
weg als signifikante akustische Zeichen zu deuten, die
den Horer darauf aufmerksam machen, dafl nun das
Anfangsritornell gleichsam als beschlieflende Reprise
erscheint?

Marissens Ansatz vermag in den anderen Beispie-
len, die er vorfithrt (vor allem das vierte und das sech-
ste Konzert), mehr zu iiberzeugen, insbesondere aber
macht er eindringlich deutlich, dal Musiziersituatio-
nen und damit der ihnen vorausgehende Kompositi-
onsakt auch, wenngleich nicht nur an auflerhalb der
Musik liegende Momente gekniipft sind. So unzwei-
felhaft es ist, dafl Instrumentalisten dieser Zeit in ei-
ner hierarchischen Ordnung lebten und dachten und
diese Ordnung Einfluf auf die komponierte und auf-
gefiihrte Musik hatte, so bleibt es doch fraglich, ob
man, wie Marissen, in Bachs Konzerten eine musika-
lisch dargestellte Verkehrung der gesellschaftlichen
Hierarchie erkennen kann, deren gedankliche
Grundlage Luthers Anschauung sei, daf die gesell-
schaftliche Ordnung wohl auf Erden, nicht aber fiir
das ewige Leben Giiltigkeit besitze.

Auch wenn man Marissen in der Rigorositir seiner
soziologischen Interpretation der Musik Bachs nicht
zu folgen bereit ist, so wird man als aufmerksamer
Leser nach der Lektiire seines an interessanten Ein-
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7.(-|honlw-_u;lnun;;cn reichen Buches die Brm‘ldt‘nhurgi-
schen Konzerte anders héren und betrachten als zu-
vor. Thomas Seedorf

ROESSLER
BARROQUE CONSORT

F’m-ﬁt!;?

TEMNOR c
PARSSET &
GROSSBRSS C

ROESSLER

RO.BoX 16¥8-D25736 NEIDE
TEL.00Y9-481-5360 FAX 26649 T

Neueinginge

Jochen Girtner: Das Vibrato unter besonderer
Beriicksichtigung der Verhiltnisse bei  Flotisten.
Gustav Bosse Verlag Kassel, ISBN 3-7649-2094-7,
DM 62,-.

Christoph Grof3pietsch: Graupners Ouverturen
und Tafelmusiken. Studien zur Darmstidter Hof-
musik und thematischer Katalog. Schott Musik
Internaional, Mainz, ISBN 3-7957-1334-x ED 8407,
DM 98,-.

Hanno Helbing: Arrigo Boito. Ein Musikdichter
deritalienischen Romantik. Serie Musik Piper-Schott.
Schott Musik International, Mainz, ISBN 3-492-
18326-3 Piper, ISBN 3-7957-8326-7 Schott, SP 8326,
DM 19,90.

Paul Hindemith: ,Das private Logbuch®. Briefe an
seine Frau Gertrud. Hrsg. Friederike Becker und
Giselher Schubert. Serie Musik Piper-Schott, Schortt
Musik International, Mainz, SP 8355, ISBN 3-7957-
8355-0  Schott, Piper: ISBN  3-492-18355-7,
DM 29,90.
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Konrad Kiister: Mozart. Eine musikalische Biogra-
phie. Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen,
ISBN 3-423-30481-2, Birenreiter Verlag, Kassel
ISBN 3-7618-1185-3, DM 24,90

Godela Orff: Mein Vater und ich. Erinnerungen an
Carl Orff. Serie Musik Piper-Schott. Schott Musik
International, Mainz, SP 8332, ISBN 3-7957-8332-1
Schott, Piper: ISBN 3-492-18332-8, DM 15,90.

Jean-Pierre Rampal: Erinnerungen. Aus dem Fran-
zosischem von Carola Gerlach. Atlanus Musikbuch-
Verlag, Zirich (Ausl. Schott Musik International,
Mainz), ISBN 3-254-00197-4, ATL 6197, DM 48,--

VERKAUFE

Schoéne Renaissance-Tenor-Blockflote von
Peter van der Poel, a = 440 Hz, Buchsbaum
Preis = VHB

Tel.: 02207 /35 36

VERKAUFE

ALTQUERFLOTE in F ,,MOLLENHAUER*
handgearbeitet mit Boehmsystem; Korpus und Mechanik
versilbert; gebogenes Kopfstiick; im Formetui; erstklassiger
Zustand; besonders geeignet fir ehem. Altblockflétenspieler
und entspr, Literatur; DM 5.500,-- (NP DM 9.790,00)

Tel.: 040 /536 73 03 - Fax: 536 88 77
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Flauto e voce. Vier Arien des Barock, fiir Sopran,
4-5 Blockfloten und B.c., Stuttgart 1994, Carus
Verlag, Partitur, CV 11.209, DM 28,--

5 BIfl., CV 11.209/09, DM 28,--

Ve./Kb., CV 11.209/11, DM 3,50

Eine Zusammenstellung von Blockfloten-Kam-
mermusik in auflergewohnlicher Besetzung legen Pe-
ter Thalheimer und Klaus Hofmann vor: Original-
kompositionen fir hohe Stimme (Sopran oder
Tenor), 4-5 Blockfloten und B.c. Die Arien stammen
aus einer Kantate von Georg Philipp Telemann,
Opern von Reinhard Keiser und einer anonymen
Uberlieferung, die in der Wolfenbiitteler Herzog-Au-
gust-Bibliothek Johann Peter Guzinger zugeschrie-
ben wird. Im Vorwort weisen die Herausgeber darauf
hin, daf die Blockflsten ,alten Traditionen folgend
teils als Symbol der Hirtenwelt, zur Nachahmung des
Vogelgesanges und sowohl bei geistlichen als auch bei
weltlichen Texten zum Ausdruck der Trauer und
schnstichtigen Verlangens eingesetzt® sind — eine reiz-
volle Bereicherung der nicht umfangreichen Literatur
dieser Art. Ilse Hechler

Joachim Robmer
Block- und Traversflotenban

Breute Strafle 39
D-29221 Celle
05141/217298
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Tolle Solos fiir Sopranblockfléte, von leicht bis mit-
telschwer, hrsg, von Richard Voss, SY. 2586, 2. Auf-
]age 1995, DM 16,50

Tolle Duos fiir Sopranblockfléten, von leicht bis
mittelschwer mit Sitzen von Laurence Traiger,
hrsg. von Richard Voss, SY. 2587, 2. Auflage 1994,
DM 16,50

Tolle Trios fiir Sopranblockfléten, von leicht bis
mittelschwer mit Sitzen von Laurence Traiger,
hrsg. von Richard Voss, SY. 2588, 2. Auflage 1995,
DM 16,50

G. Ricordi & Co., Feldkirchen b. Miinchen

Um einen Ausdruck aus der Werbung zu benut-
zen: Oberflichlich betrachtet sicht diese Reihe sehr
gut aus. Das Layout ist kinderfreundlich. Das iiber-
sichtliche Notenbild mit relativ grofen Noten, lusti-
gen Schwarzweiflbildern und einem farbigen Cover
mit coolen Dinos, gestaltet von Reiner Stolte, sugge-
riert viel Spafl. Auf der letzten Seite ist eine Griff-
tabelle abgedruckt, die Standardgriffe in deutscher
und barocker Griffweise fiir die Sopranblockflote
enthilt. Die meisten Lieder sind mit Gitarrenakkor-
den beziffert. Alle drei Binde enthalten sehr viele
Stiicke des Herausgebers.

Das erste Heft enthilt 39 Spielstiicke aus dem Be-
reich der internationalen Folklore, bekannte Volkslie-
der/populire Melodien, zwei Stiicke von Rolf
Zuckowski und drei zum Teil verkiirzte Stiickchen
alter Musik. Am Anfang steht der Tonbereich g' bis
d", der relativ schnell ausgebaut und am Ende des
Heftes bis a" erweitert wird, mit der Verwendung
von drei Kreuzen und einem B. Im Vorwort werden
die Hefte als Spielliteratur parallel zur Blockfloten-
schule des Herausgebers ausgewiesen.

Das zweite Heft folgt dem Muster des ersten. Ne-
ben Bella Bimba, The last rose und anderen ,,Klassi-
kern®, die offenbar in jedem Spielbuch vorkommen
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STEPHAN BLEZINGER

Meisterwerkstatte flir Flotenbau

z. B. P. BRESSAN...

etn gebiirtiger Franzose, der zu
Anfang des 18. [ahrhunderts
in London zusammen mit Th.
Stanesby dem Alteren einen
spezifischen Blockflotentypus
ausarbeitete, welcher zu den
interessantesten der ganzen
Epoche gehirte. Bressans In-
strumente zeichnen sich, bet
deutlichem Blaswiderstand,
durch ein dunkles und volles,
dabei ungemein modulations-
fahiges und facettenreiches
Klanghild aus.

Eine von Frans Briiggen auch
fiir Aufnahmen benutzte Alt-
blockflste diente mir als Vor-
bild fiir meine Kopie.

BergstrafSe 4 Sth 06657-1423
D-36 145 Hofbieber-Langenbieber

miissen, findet man viele kleine Duette von Richard
Voss, zum Teil sehr gekonnte Folklore-Imitationen.
Leider sind die zweiten Stimmen reine Begleitstim-
men, die oft keine eigenen Melodie haben, sondern
nur im Dienste der ersten Summe stehen und fiir die-
se Schwierigkeitsstufe etwas zu viele rhythmische
Probleme verursachen werden. Mit anderen Worten:
Keine Stimme, um die sich die Schiiler reiffen werden.
Eine Ausnahme bildet Nr. 13 Burtonport. Zu oft
treffen sich die Simmen im Unisono oder eine Melo-
die wird mit ein paar Haltenoten aufl zwei Stimmen
verteilt. Manche Stiicke hinterlassen den Eindruck,
mittendrin aufzuhoren. Sie kénnten oft sehr viel lin-
ger sein und so aus dem motivischen Material mehr
herausholen.

Tolle Trios wirkt wie eine schlechte Bearbeitung ei-
nes Heftes fiir Melodieinstrument mit simpelster Kla-
vierbegleitung fiir drei Blockfloten, ein Heft fiir einen
Schiiler und zwei Liickenbiiffer. Ein Eindruck, der
trotz der drei beigefiigten Kanons und der Zuhilfe-
nahme von Pop-Evergreens bestehen bleibt. Diese
Liedersammlung entpuppt sich als Mogelpackung,
die man héchstens im Einzelunterricht verwenden
kann. Ines Zimmermann
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Isang Yun: Chinesische Bilder, fiir Blockflote, Ber-
lin 1994, Bote & Bock, B&B 23550 (1746), DM 18,--

Isang Yun hat seine Meinung geindert. Noch 1990
sagte er: ,Mich reizte die Blockfléte nie, weil mir ihr
Ton schon zu bestimmt, zu festgelegt war. (...) Fiir ei-
nen modernen Komponisten ist es sicher ein bifichen
seltsam, daft man an der Blockflote und ihren vielen
Maoglichkeiten einfach vorbeigeht. Ich glaube aber
nicht, daf} ich jemals dafiir komponieren werde.* (vgl.
Das Portrit in TIBIA 2/91, S. 443ff.)

Walter van Hauwe hat Yun umgestimmt.

»Die chinesischen Bilder, durch die Isang Yun zu
dieser Komposition angeregt wurde, befanden sich in
seinem Elternhaus in Korea und sind nicht mehr er-
halten.”(Vorwort)

Die vier sehr charakteristischen Sitze sind tiber-
schrichen mit Der Besucher der Idylle, Der Evemit
am Wasser, Der Affenspieler, Die Hirtenflote. Wie
schon in seinen Querflotenkompositionen tibertragt
Yun auch hier die traditionellen koreanischen Flo-
tenklinge auf das europiische Instrument, wobei
ganz selbstverstindlich Spieltechniken notwendig
werden, die sich in Europa in diesem Umfang erst in
unserem Jahrhundert durchgesetzt haben (Glissando,
Tremolo, Flatterzunge). Die hochsten Anspriiche
dieses Stiickes verbergen sich aber in der sehr diffe-
renzierten und extremen Dynamik sowie in den fiir
Yun damit verbundenen Erwartungen an die Tonge-
staltung (vgl. das TIBIA-Portrait). Professionelle
Blockflétenspieler/innen (und ihre Zuhéorer) werden
viel Freude an dem Werk haben.

Die Ausgabe enthilt keine Angaben des Kompo-
nisten zu Stimmung und Bauart der zu verwendenden
Blockfléte, wohl aber einen Vorschlag von Walter van
Hauwe: Er empfichl, Sopran- und Aliblockflste
(Ganassi-Typus) sowie Tenor- und Baflblockfléte im
Wechsel einzusetzen. Andere Losungen sind denkbar,
die groflen Tonumfinge der einzelnen Sitze setzen je-
doch Grenzen: 2. Satz notiert g - b?, die iibrigen Sitze
gl

Die Chinesischen Bilder gehoren zu den bedeu-
tendsten Blockflotenstiicken des 20. Jahrhunderts.
Gut, daf} Yun seine Meinung geindert hat.

Peter Thalheimer

Krummhornquartett von
Weber
VHB - DM 4000,--
Krummer Zink von Weber
DM 700,--

VERKAUFE

Tel.: 0045/75534448
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Michel de la Barre: Suite in G-Dur, fiir Sopran-
blockfléte (Flote, Oboe, Violine) und B.c., hrsg. von
Manfredo Zimmermann, Winterthur 1994, Ama-
deus-Verlag, BP 798, keine Preisangabe in DM

Michel de la Barre komponierte vor allem fiir die
Traversflote und leitete mit den ersten Werken fiir
dieses spezifizierte Instrument dessen cigentlichen
wSiegeszug® ein. Das vorliegende Werk ist aus dem
Deuxiéme livre de pieces pour la Flute Traversiere,
avec la Basse Continune (1710) entnommen und trigt
den Beinamen Sonate l'inconnue.

Manfredo Zimmermann legt eine sorgfiltige Aus-
gabe der Suite fiir Sopranblockflote und B.c. vor. Auf
den gravitatischen Einleitungssatz folgt ein spritziges
Vivement im 6/8-Takt. Eine kurze Episode in langsa-
mem Tempo leitet den ausgedehnten Chaconne-Satz
ein. Artikulations- und Verzierungszeichen sind vom
Herausgeber durchweg sparsam gesetzt. Die Conti-
nuo-Aussetzung gibt sich transparent und stilgerecht.
Interessant sind die echoartigen Liufe fiir ein Bafi-
Melodieinstrument. Sigrid Zimmermann

Pete Rose: I'd rather be in Philadelphia, fir Alt-
blockfléte solo; Universal Edition, UE 30 214.
DM 14,--

- : New Braun Bag, fiir Blockflotentrio (Alt/
Tenor/Bafl), UE 30 190. DM 19,--

Aus der Jazzreihe fiir Blockfléte stammen diese
beiden gelungenen Kompositionen des Amerikaners
Pete Rose. Von Hause aus Saxophonist, hat er bereits
mit w.a. Wayfaring Stranger und The Kid from Vene-
zuela fiir eine willkommene Erweiterung des Block-
fltenrepertoires im Jazzbereich gesorgt. 7'd rather
be in Philadelpbia wurde 1992 fiir Judith Linsenberg
komponiert. Es ist die Vertonung einer personlichen
Begegnung von Komponist und Auftraggeberin in
Philadelphia, bei der sic gemeinsam einen Optiker,
einen Schuhladen und schliefilich ein Restaurant auf-
suchten. Die drei Sitze lehnen sich alle an bekannte
Lieder, wie Tea for Two oder ein 12taktiges Blues-
schema an. Kurze Zitate aus verschiedensten Melodi-
en sind ein Markenzeichen der Kompositionen von
Pete Rose und tauchen natiirlich auch hier wieder auf.
Im zweiten Satz Shoe Store mufl der Spieler iiber
weite Strecken die Melodie im Oktavabstand mitsin-
gen, was schon etwas Ubung erfordert. Der UE-Ver-
lag stuft das Stiick nicht umsonst in den Schwierig-
keitsgrad 3 ein. In diesem Genre gehéren Pete Rose's
Stiicke zu den amiisantesten. Es macht Spaf}, diese
Musik zu iiben und zu spielen und auch bei den
Zuhorern ist dieser Stil bestimmt nicht unbeliebt. Ge-
triibt wird hier die Freude allerdings durch einige
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Blockfloten in grofber Auswahl
— Qualilil namhaller Hersleller
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mehr oder weniger offensichtliche Druckfehler und
die nicht immer ganz eindeutige Setzung von Vorzei-
chen.

New Braun Bag entstand ebenfalls 1992, diesmal
im Auftrag von Gerhard Braun. In dem ausfiihrlichen
Vorwort zieht der Komponist selbst Parallelen zu sei-
nem fritheren Werk Tall P. Im Gegensatz zu Tall P ist
es aber nicht auf einem Bluesschema, sondern auf
einem 32taktigen harmonischen Modell aufgebaut.
Die Bafflétenstimme hat eine Doppelfunktion: ein-
mal begleitend als walking bass, auf der anderen Seite
ist sie eine gleichwertige Ensemblestimme. Auch hier
ist der Schwierigkeitsgrad 3 gerechtfertigt, denn das
exakte und dennoch geschmeidige Zusammenspiel in
einem schnellen Tempo verlangt ein gut eingespieltes
Blockflotenensemble. Fiir Schiiler, die ein bifichen
Jazz-Feeling mitbringen, ist New Braun Bag ein un-
kompliziertes Stiick mit Pfiff, vorausgesetzt die
Musikschule verfiigt iiber eine gut klingende
Balblockfléte. Ines Zimmermann

Kirschbliiten, 24 Lieder und Tinze aus dem Fernen
Osten, fiir 2 Sopranblockfléten oder Violinen,
hrsg. von Christa Roelcke, Ziirich 1994, pan 766,
DM 19,--

Irische Folklore, fiir Blockflétenensemble, hrsg.
von Ingo Fankhauser, Ziirich 1994, pan 774, DM
19,

Musik aus Indien, fiir 2-3 Blockfléten, hrsg. von
Hasso G. Petri, Ziirich 1993, pan 775, DM 28,--
Musik aus Afrika, fiir 2-3 Blockfléten, hrsg. von
Hasso G. Petri, Ziirich 1994, pan 777, DM 28,--
Musikverlag Pan AG, CH-Ziirich

Internationale Folklore VI - Rufiland, fiir Blockfls-
ten (SS, SA, SAT), hrsg. von Hasso G. Petri, Locar-
no 1994, N 3786, DM 24,--

Suite Judaicum, fiir Blockflstenensemble (SATTB),
hrsg. von Ewald Trust, Locarno 1994, N 3762,
DM 20,--

Noetzel Edition, CH-Locarno (Ausl. Heinrichs-
hofen’s Verlag, Wilhelmshaven)

Sechs Hefte mit Volksmusik aus drei Kontinenten
und mehr als 25 Landern liegen zur Rezension bereit.
Vielleicht miifite man Musikethnologe sein, um iiber
solch eine Vielzahl von ganz unterschiedlicher Musik
urteilen zu konnen. In dieser Rezension werden all-
gemeinere Kriterien, wie die Nihe der Arrangements
zu iiblicherweise in den jeweiligen Lindern gespielter
Musik sowie die Verwendbarkeit der Ausgaben in der
Praxis, Grundlage der Beurteilung sein.

Die Notation von auflereuropiischer Volksmusik
ist hiufig problematisch, weil unsere Notenschrift
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Hollindische Weihnachtslieder, e i
fiir Blockfltenquartett (SATB),
hrsg. von Paul Buis, ZfS 679, DM 4,80
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nicht ausreicht, um die besonderen rhythmischen und
klanglichen Nuancen dieser Musik, die zudem mei-
stens in einem bestimmten religiosen oder kulturellen
Kontext aufgefiithrt wird, darzustellen. So ist z.B. afri-
kanische Musik kaum denkbar ohne die Gleichzeitig-
keit des Tanzes und der Bewegung, oder man denke
an das indische Tonsystem, das so anders als das uns-
rige angelegt ist, dafl es sich uns nur durch lange Er-
fahrung und hiufiges Horen ein wenig erschliefit.

Auf der anderen Seite ist die Blockflote geradezu
pridestiniert, um Folklore der Welt zu interpretieren,
ist doch die lings- oder quergeblasene Kernspaltflote
neben den Schlaginstrumenten eines der weitverbrei-
tetsten Volksmusikinstrumente tiberhaupt. Trotzdem
wire uns Westeuropiern fiir die Interpretation eini-
ger der vorliegenden Hefte die Kenntnis zumindest
der wichugsten Spieltechniken und Charakteristika
der jeweiligen Musik hilfreich. Leider geben die Vor-
worte, soweit iberhaupt vorhanden, kaum dariiber
Auskunft.

Von den 24 Liedern und Tinzen aus dem Fernen
Osten, die Christa Roelcke zusammengetragen und
fiir Sopranblockfléte bearbeitet hat, stammen die
meisten aus Japan. Pentatonik herrscht hier vor, es
gibt aber auch viele diatonische Stiicke. Die Ober-
stimme spielt die Melodie, die zweite Stimme beglei-
tet. Ein Vorwort fehlt, und etwas verwirrend ist das
sporadische Auftauchen der 8 iiber dem Violinschliis-
sel. Die schonen und relativ leichten Sitze mit dem
Umfang von ¢! - a2 sind gut als erginzendes Material
im Anfingerunterricht geeignet. Kurze Hinweise auf
den Inhalt der Liedtexte verbessern das Verstandnis
fiir die Inhalte.
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Ingo Fankhauser hat neun bekannte irische Lieder,
die meisten davon im typischen Rhythmus der Jig, fiir
grofiere Blockflatenensembles arrangiert. Dabei sind
finf Spieler das absolute Minimum. Um alle vorge-
schlagenen Instrumentenwechsel und plotzlich sich
teilenden Stimmen in einem System ausfiihren zu
konnen, ist allerdings ein grofles Ensemble ab zehn
Spiclern notig. Und hier zeigt sich das Manko dieser
im Grunde solide gesetzten Suicke, die teilweise so-
gar stilechte Vorschlige und Verzierungen aufweisen:
Allzu verwirrend ist das stindige Hin und Her der
Instrumentierung und so fiir die Praxis nur schlecht
zu verwenden. Mit einiger Uberlegung und dem
Schreiben von Einzelstimmen eignen sich die Arran-
gements aber als Grundlage fiir eigene Bearbeitungen,
die man einem bestehenden Ensemble dann mafige-
recht anpassen kann.

Hasso G. Petri setzte die Stiicke aus Indien, ver-
schiedensten Lindern Afrikas und Rufiland jeweils
fiir drei verschiedene Blockflotenbesetzungen. Nach
der dreistimmigen Fassung fiir SAT folgen je cine
Version fiir SA und SS (TT oder AT). Das ist auf der
einen Seite sehr benutzerfreundlich, auf der anderen
Seite wird aber ein Schiiler eventuell monieren, daff er
nur ein Drittel der enthaltenen Stiicke spielt. Die Zu-
kunft wird zeigen, ob eine solche Besetzungsvielfalt
fiir ein Stiick akzeptiert wird. Nicht immer wurde der
Umfang der Altblockflote eingehalten, so ist z.B. im
ersten Indischen Stiick der tiefste Ton el.

Die Art des Arrangements entspricht sich in allen
drei Heften und fiir alle Stile. Harmonisch halt sich
Petri grob an die Tonalitat der jeweiligen Linder.
Kunstvoll und polyphon kontrapunktiert Petri die
von der Oberstimme zu spielenden Melodien, wobei
er jede der drei Fassungen eines Liedes anders arran-
gierte. Allerdings wird diese Art von polyphoner
Mehrstimmigkeit wohl in keinem der Ursprungslin-
der zu horen sein. Afrikanische Musik ist hiaufig nur
einstimmig, begleitet von Schlaginstrumenten und al-
lenfalls noch Saiteninstrumenten. Auch die Volksmu-
sik Indiens und Rufllands ist, wenn {iberhaupt mehr-
stimmig, lediglich homophon. So muff man Petris
Arrangements schon als eigenstindige Kompositio-
nen bezeichnen, die Melodien aus aller Welt beinhal-
ten. Als Folklore sollten die Stiicke dann allerdings
nicht bezeichnet werden. Entstanden sind hier teil-
weise sehr eigenwillige und komplexe, aber auch ein-
fachere und anrtihrende Sitze. Wihrend die afrikani-
schen Sticke leicht zu spielen sind, erfordern vor
allem die dreistimmigen Stiicke aus Indien und Ruf3-
land von den Spielern einige rhythmische Sicherheit.

Zchn Gesinge aus dem 1983 erschienenen Lieder-
buch Sing along with Effi Netzer hat Heinz Ewald
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FiNGER-HAASE iL—,

Komplettes Moeck-Blockfléten-Sortiment
Alle Modelle sofort lieferbar

. Auswahlsendung maoglich
Blockflotennoten

flr den Anfanger bis zum Solisten

=

-

Inh. Helga-M. Finger-Haase
Slaatl. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockilote - Klavier

Posttach 1162
29332 Nienhagen
Telefon (0 5144) 2232

I e -

Trust fir Blockflétenensemble (SATTB) arrangiert.
Die Stiicke, darunter die israelische Nationalhymne
Hattkva und das beriihmte Yerwshalayim, diirften
aber alle der traditionellen, ilteren israelischen Volks-
musik entnommen sein. In den vorwiegend in Moll
stehenden Stiicken zeigt sich deutlich der Einflufi,
den osteuropiische und arabische Lieder auf die Ent-
stchung der israclischen Liedkultur hatten. Die einfa-
chen Arrangements unterstiitzen die Schinheit und
Melancholie der Gesinge und eignen sich somit gut
fiir Laienensembles. Ein kleiner Schonheitsfehler ist
die fehlende 8 tiber dem Violinschliissel der okravie-
renden Altblockflotenstimme. Fiir die beigefiigten
Einzelstimmen erhilt das Heft ein zusitzliches Plus.

Die beiden Hefte Kirschbliiten und Suite Judaicum
entsprechen am chesten meiner Vorstellung von Aus-
gaben mit Folklore fiir Blockfloten. Die einfachen
Arrangements machen sie vor allem fiir Anfinger
empfehlenswert, Die ,Irische Folklore® ist durch all-
zu wechselhafte und verwirrende Instrumentierung
fiir die Praxis nur bedingt brauchbar. Hasso G. Petris
Arrangements von Stiicken aus Indien, Afrika und
Rufiland sind interessant, aber in der Kategorie
Folklore fehl am Platz. Franz Miiller-Busch

Cornelius E Schuyt: Dodeci Padovane et altretante
Gagliarde composte nelli dodeci modi con due Can-
zone fatte alla francese per sonare a sei (1611), fiir 6-
stimmige gemischte Besetzung (BIfl., Pos., Vla.d.G.,
oder gemischte Besetzungen), Heft 1 und 2, hrsg.
von Manfred Harras, Ziirich 1994, Musikverlag
Pan AG, pan 823/824, DM 78,--

Cornelius Schuyt (1557-1616) war Stadtorganist in
Leyden. Von seinem kompositorischen Schaffen sind
aufler iiberwiegend italienisch beeinflufiten Madriga-
len die hier vorliegenden 1611 veroffentlichten In-
strumentalstiicke erhalten. Die sechsstimmigen Pava-
nen mit den dazugehérigen, meist thnen thematisch
verwandten Gagliarden stehen in den zwolf Kirchen-
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tonarten. Sie sind sehr klangvoll angelegt und mit ei-
ner farbigen Harmonik ausgestattet, die sich zuweilen
auch der Chromatik iiber eine ganze Oktave hin be-
dient (Nr. 6). Dadurch geht allerdings die Charakteri-
stik der verschiedenen Kirchentonarten, die fast nur
am Tonumfang zu erkennen sind, etwas verloren. Im
Dorischen ist meist die 6. Stufe erhihe, so dafl hier
ebenso der Eindruck einer normalen Molltonart ent-
steht, wie im Mixolydischen durch die Erhhung der
7. Swufe Dur-Charakter vorherrscht. Der Stimmum-
fang tibersteigt nur selten eine Dezime, so dal eine
Besetzung mit allerley” Instrumenten méglich ist.
Die Summverteilung ist liberwicgend S-S-A-T-T-B.
Die 12 Pavanen und Gagliarden werden von zwei
Canzonen eingerahmy, in denen polyphone Ab-
schnitte mit imitatorisch gefithrten Stimmen und ein
homophoner Teil im Dreiertakt wechseln. Gelegent-
lich wiinschte man sich eine sorgfiltigere Behandlung
der Akzidentien, da nicht immer ersichtlich ist, ob
Querstinde wirklich gemeint sind.

Der Partitur sind paarweise zusammengefafite
Stimmen beigefiigt. Vielerlei Besetzungsmiglichkei-
ten und geringer Schwierigkeitsgrad lassen die Stiicke
der beiden Binde auch fiir nicht sehr fortgeschrittene
Spiclkreise geeignet erscheinen. Ilse Hechler

12 GEISTLICHE LIEDER in zwei-, drei- und vier-
stimmigen Sitzen fiir Blockfléten bearbeitet von
Christa Roelcke, Celle 1994, Edition Moeck Nr.
2127, DM 15,--

Mit zunehmender Zahl kirchlicher Blockflten-
gruppen wichst auch der Bedarf an Choralmusik, die
auf Blockfloten zugeschnitten ist. Dafl Christa
Roelcke dafiir kompetent ist, haben ihre friiheren
Ausgaben schon gezeigt.

Mit den 12 Geistlichen Liedern legt sie nun eigene
Liedsitze in zwei-, drei- und vierstimmiger Fassung
zu 12 Liedern des Evangelischen Gesangbuches vor
(zu Nr. 324, 325,326,327, 330, 345, 347, 437, 444, 447,
473 und 507). Sechs davon stehen in den EG-Tonar-
ten, die ibrigen ecinen Ton hoher. Zur leichteren
Charakterisierung des jeweiligen Liedes ist eine Stro-
phenauswahl beigegeben. Die Liedsitze sind ab-
wechslungsreich gestalter und bestens geeignet als
Alternativ-Sitze zum Gemeindegesang, aber auch als
selbstindige Choralmusik in verschiedensten Beset-
zungen.

Mégen die in einem mittleren Schwierigkeitsgrad
gehaltenen Stiicke vielen bekannt werden!

Michael Vogelsianger

I

SUPERI

Das Neueste
Die Alt- und Tenorblock flieen fir Spie-

ler/~innen mir hohen Anspriichen sind das

Ergebnis umfangreicher Studien und
Experimente.

Merkmale: Eleganter Klang, spielend
teichte Ansprache der hohen Tone, volle

£
tiefe Lage und eine exakte Stimmung =
dank spezieller Mensur und gebogenen,
em Windkanal. Bestens gecignet fiir

Solo- wie auch Ensemblespicl.

(d }

Kiing Blockflétenbau
CH-8200 Schaffhausen
Tel. 053 25 22 85
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«Ein nenes

Klangerlebnis —

ein anderes Spielgefiihls...
«Das Preis/Leistungs-
Verhiiltnis stimmis...
<Liegt aptimal in der
Hands...

<Charmant im Klangs ..
Dies einige Stimmen zur

Alt SUPERIO!

Probieren Sie unsere
neuen Blockfloren bei
Ihrem Musikhindler aus!

1041 alto — plum tree
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Harald Heilmann: Opal, fiir Altblockflote und Kla-
vier, Wilhelmshaven 1994, Heinrichshofen’s Verlag,
N 2334, DM 16,--

Heilmanns kurzes dreiteiliges Werk gibt sich in-
trovertiert und elegisch, auch im lebhafteren Mittel-
teil. Stilistisch weitgehend atonal konzipiert, tendiert
das musikalische Geschehen dennoch immer wieder
zu Tonalitit und expressiver Melodik.

Beide Stimmen bendtigen keine groflen techni-
schen Fertigkeiten. Der Blockflotenpart ist fast durch-
gingig phrasiert, was auf eine Anweisung des Kom-
ponisten schlieflen lafit.

Der Komponist allerdings bleibt der grofie Unbe-
kannte. Kein Vorwort, keine Lebensdaten, kein Da-
tum der Komposition, die helfen kénnten, das Werk
musikhistorisch einzuordnen. Sigrid Zimmermann

Markus Zahnhausen: Lux Aeterna, fiir Altblock-
flote (Tenorblockflote oder Voice-Flute) solo;
Maoseler Verlag, Wolfenbiittel, M 22.448; DM 10,--

Auf den ersten Blick scheint das dem verstorbenen
Komponisten Jens Rohwer gewidmete Lux Aeterna
ein einfaches Stiick zu sein: Viertelnoten als schnellste
Notenwerte, viele Pausen, Tonumfang von f ' bis f ',
Auf den zweiten Blick entdeckt man dann den be-
stindigen Wechsel der Taktarten, die verschiedenen
Viertel-, Halb- und Dreivierteltonerhéhungen bzw.
-erniedrigungen, wechselnde Tempoangaben, beson-
dere Zeichen und Anmerkungen, die wiederum als
dritten Blick das Studium der ausfiihrlichen und voll-
stindigen Spielanweisungen sowic der Auffithrungs-
hinweise notwendig machen.

Der Titel Lux Acterna suggeriert Ruhe, Erhaben-
heit und goutliche Kraft, Eigenschaften, die ratsich-
lich durch das gesamte Stick hindurchscheinen.
Nicht zuletzt durch die Gegeniiberstellung zweier
kontrastierender Leitgedanken hat Markus Zahnhau-
sen hier einen musikalischen Spannungsbogen ge-
schaffen, der im wahrsten Sinne aufhorchen laflt und
in dem jeder neue Ton als besonderes und oftmals
iiberraschendes Ereignis eintritt. Man merkt diesem
ausdrucksstarken Stiick das Ringen des Komponisten
um jeden einzelnen Ton und seine Plazierung an.
Markus Zahnhausen hat hier alle gefihrlichen Klip-
pen umschifft und die Balance des Stiickes in perfek-
tem Gleichgewichr gehalten.

Lux Aeterna beginnt mit einem kurzen Abschnitr,
der auf einem klagenden Seufzermotiv aufgebaut ist.
Die Tone miissen im Querflotenansatz auf dem
Griffloch geblasen werden. Kontrastierend hierzu
schlieflt sich ein ebenso kurzer, doch weitaus frohli-
cherer Abschnitt in G-Dur an, der nur echte Flageo-
letténe verlangt. Tatsichlich wird hier die absolute
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Untergrenze des Unterblasens fast bis an die Hor-
schwelle verlangt. Diese beiden Teile wiederholen
sich in verinderter Gestalt. Danach mufl der Spieler
einen Abschnitt pfeiffen, was niche als billiger Gag,
sondern als klangliche Uberleitung zu den ,normal®
zu spielenden Teilen zu verstehen ist. Die restlichen
zwei von drei Seiten bringen zunichst einen lingeren
Abschnitt, der durch eine Beschleunigung des Tem-
pos und Mikrointervalle bestimmt wird. Hier wird
wieder der Charakter des Beginns aufgenommen,
diesmal noch dichter und drickender aufgrund der
verwendeten Vierteltonschritte. Einen strahlenden
und sozusagen dem Erlosungsgedanken entsprechen-
den Abschluff bildet ein Antiphon oder Choral mit
ganzen Noten als Pulsschlag, Der auf einem Griffloch
zu spielende Schlufiton greift wieder den Anfang auf
und bildet somit einen Ringschlufi.

Mit sparsamen und subtilen Mitteln hat Zahnhau-
sen hier eine Komposition fiir Blockflite geschrie-
ben, die sich deutlich von der sonst fiir dieses Instru-
ment gemachten, oft sechr mit allzu oberflachlichen
Effekten gespickten zeitgenossischen Musik unter-
scheidet und in eine neue Richtung weist. Der ruhige
und suggestive Charakter von Lux Aecterna wird sich
wohl am besten in einem gréfleren Raum mit etwas
halliger Akustik entfalten.

Dieses Stiick ist nicht leicht zu spielen, auch wenn
es auf den ersten Blick anders scheint, doch wird je-
der, der sich ernsthaft mit ihm beschiftigt, belohnt
mit neuen Erkenntnissen iiber sein Instrument und
der Erfahrung, dafl Weniger tatsichlich Mehr sein
kann. Franz Miiller-Busch

André Jolivet: Une Minute-Trente, pour flite a bec
(soprano ou ténor) ou fliite traversiere et percussi-
on, Paris 1994, Gérard Billaudot Editeur, G 5592 B,
keine Preisangabe in DM

Das Manuskript dieses Werkes ist im Jahre 1992
von dem franzosischen Flotisten Pierre-André Vala-
de, im Zuge der Vorbereitung einer Aufnahme des ge-
samten Flotenwerkes von André Joliver, im Doku-
mentennachlafl des Komponisten gefunden worden.

Dieses Werk wurde nicht vollendet. Es wird ver-
mutet, dafl es sich moglicherweise um die letzren Tak-
te handelt, die Jolivet fiir die Flote komponiert hat.

Da kein Titel auf dem Manuskript stand, wihlte
Pierre-André Valade, in chrcinstimmung mit der
Tochter des Komponisten, Mme. Christine Erlith-Jo-
livet, in Anlehnung an die Dauer des kleinen Stiicks
den Titel Une Minute-Trente.

Jolivet, der in einem musischen Elternhaus aufge-
wachsen ist, wurde zuerst Lehrer. Nach anfinglich
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NEU BEl BOSWORTH

Hanna Jaskolski-Saher
BLOCKFLOTE FUR DIE KLEINSTEN
-Begleitstimmen-
fur das erste GEMEINSAME Musizieren sind
jetzt  zu dem belichten  und
Unterrichisband  fur  Sopran-Blockflote  von
der erfahrenen  Padagogin Begleistummen
hinzugefigt worden, fir eine 2. Blockflote (fur
Fongeschrittens  oder  Lehrerfin)  und  fiir

Orff"sche Instrumente

Weihnachisliedern

Fitizelstim 3

FUR DI BoE 4164

eyt

BoE 4156

BoE 4155

BT ETION

2 BOSWORTH EDITION

.. FUR BLOCKFLOTEN IN UNTERRICHT UND ENSEMBLE

Albrecht Rosenstengel
THE SOUND OF CHRISTMAS

Kleine Weihnachts-Ouvertiire nach bekannten | Eine

verbreiteten | Klavier und Schlagwerk ad lib.

Wesley Schaum

RHYTHM & BLUES
Aus den bekannten Klavierheften, bearbeitet
fr zwei Sopranblockflaten (Klavier, Gitarre
oder Keyboard ad lib ) von Giinter Kaluza

Spielpart. 9,00 DM
Albrecht Rosenstengel
MUSIK MIT CLEMENTI
und  Flitenorchester
bearbeitet nach der Sonatine  C-Dur op. 36/3
von Muzio Clementi

Part. u. Sti. Leihmaterial
Albrecht Rosenstengel
CONCERTINO

fiir Oboe Solo, Klavier und Flotenorchester
Part. u. Sti. Leihmaterial

Klaus Velten

Fiir Klavier Solo

Blockflitenschule: LITTLE DAVID'S GOSPEL TRAIN

BoE 4033 1800 DM | Gogpel-Suite fir Blockfltenensemble (SATB) | BoE 4175 kplt. 32,00 DM
Begleitstimmenausgabe: (Bab und Gitarre ad lib.) (Partitur und Instrumente)

Bak 4177 kplt. 1800 DM | gog 4170 kplt. 2400 DM | Chorstimmen je 340 DM
A Einzelstimmen je 3.00 DM | Klavier (BoE 4039) 1500 DM

Peter Nightingale
DAS PRINZENSCHLOSS
miirchenhafte Erziihlung fiir
Kinderchor, Blockflotenquartett
-~ oder -gruppe und Schlagwerk (Stabspiele,
'Kplt. 124,00 DM | Gitarre und Klavier ad lib.) bearbeitet von
~je 300 DM | EvaStrehl

Blockflote Pr

DAS PFRINIENSTIILDSS

KOLN - WIEN - LONDON

autodidaktischen musikalischen Studien begann er
um 1928, seine Passion zu professionalisieren. 1930
wurde er Schiiler von Edgar Varese, der ihn in seine
cigene, aber auch in Schénbergs Tonsprache einfiihr-
te. Auf diese Weise machte er auch Bekanntschaft mit
dem Schlagzeug. Komponisten wie Messiaen, Lejeu-
ne und Georges Migot zihlten zu seinen Freunden.

Jolivet ist Autor vieler grof angelegter Werke. Er
schrieb fiir die Biihne, den Rundfunk, Filmmusiken,
aber auch geistliche Chormusik, symphonische Mu-
sik, Konzerte und sehr viel Kammermusik. Um so an-
riihrender wirken diese letzten schlichten 25 Takte,
die in unvollendeter Version hier vorliegen.

Der Flétenpart ist von Notenmaterial und Rhyth-
mik her relativ leicht. Es ist ein leises und ruhiges
Stiick. Die einzige Schwierigkeit fiir Blockfltenspie-
ler mag in der Realisierung des cis3 liegen. Das lang-
same Tempo allerdings bietet auch ungeiibten und
jungen Spielern ein gutes Training dieses vielleicht
ungewohnten Tones.

Der Perkussionspart besteht aus Pauke, Becken,
Holzblécken und Trommeln. Er enthilt keine ausge-
sprochen komplizierten Rhythmen, verlangt aber be-
reits einige Wendigkeit im Umgang mit unterschied-
lichen Schlaginstrumenten.

Ursula Schmidt-Laukamp
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Interpretation Kreativ, Band 1 ,Atemfiihrung:
Lieder und Spielstiicke des 13. bis 20. Jahrhunderts
fiir zwei Sopranblockfloten, zusammengestellt
von Christa Roelcke. Universal Edition, A-Wien,
UE 30 196. DM 19,--

Als dreibindige Reihe erscheinen bei Universal
Edition Lieder und Spielstiicke des 13. bis 20. Jahr-
hunderts mit Interpretationshilfen, ausgewihlt und
kommentiert von Christa Roelcke.

Der 1. Band fiir zwei Sopranblockfléten ist in vier
Kapitel eingeteil: 1. Grundsitzliches zur Atem-
filhrung; 2. Gleichmifige Atemgeschwindigkeit/sin-
gende und erzihlende Téne; 3. Ungleichmifige
Atemgeschwindigkeit/Schwungtone und  gehiipfte
Toéne; 4. Anregungen und Vergleichsmoglichkeiten.
Nach Kapitel 2 und 3 wird zusitzliche Spielliteratur
mit Angabe des Schwierigkeitsgrades (1 bis 3) als Er-
ginzung angeboten.

Die ausgewihlten Musikstiicke sind nicht eindeu-
tig geordnet, sondern bunt gemischt. Der Umfang
reicht von cis* bis 2 mit bis zu drei Vorzeichen.

Die Idee an sich ist gut. Und es ist anzunechmen,
dafl Amateure, die ohne einen Lehrer arbeiten, nach
dem Studium des Heftes mehr mit der Musik anfan-
gen kénnen als vorher. Die Hinweise, die sich auf ein
konkretes Stiick bezichen, sind sehr klar und hilf-
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reich. Trotzdem liflt das Konzept von ,Interpreta-
tion Kreativ® viele Fragen und noch mehr Wiinsche
offen.

Im 1. Kapitel, das zur Einfithrung dient, vermifit
man als Leser Informationen iiber Atemtechnik und
Stiitze auf einem Instrument ohne nennenswerten
Luftwiderstand. Bei der Blockflote werden an die
Muskelgruppen der Atemstiitze ganz andere Anfor-
derungen gestellt als bei einem Rohr- oder Blechblas-
instrument, das zur Erzeugung eines Tones einen ge-
wissen Druck benotigt. Es fchlen Blas- und
Atemiibungen zum Training der Muskeln und des
Gehors. Solche Kenntnisse kann man nicht voraus-
setzen und diese Grundlagen sind gerade im Hinblick
auf das Selbststudium essentiell.

Sind Hinweise aul Intonation, Dynamik und
Vibrato erst fiir cinen spiteren Band vorgesehen?

Beim Einatmen unterscheidet Christa Roelcke das
Einatmen vor dem Beginn des Spiels oder nach langen
Pausen und das rasche Luftschnappen im Stiick. Der
Hinweis auf ein gut gestiitztes Einatmen beschrankt
sich auf den kurzen Satz auf Seite 3: ,(Beim Einat-
men)... weitet sich der Raum zwischen Nabel und
Brustbein bis in die hinteren Rippenbigen.. Was soll
man sich darunter vorstellen?

Die Autorin rit, beim ruhigen Einatmen die Luft
durch die Nase einstrémen zu lassen, was sicher un-
ter ithren Lehrerkollegen gleichermafien auf Ableh-
nung wie auf Zuspruch stoffen wird. Zu bedenken ist,
dafl die gedffneten Nasenlocher auch zum unbewuf-
ten Entweichen der Luft wihrend des Spielens und so
zu eciner Verschlechterung des Klanges sowie zu
einem Grunzgeriusch fiihren konnen.

Die Zusammenarbeit von Zunge und Luft bei der
Entstehung des Tones wird zwar erwihnt, doch die
Unterscheidung von Legato, Portato, Non legato und
Staccato wird im weiteren nur noch als eine Atem-
aktion beschrieben.

In diesem Sinne mufd man auch den Satz verstehen:
aoselbstverstindlich wird in der Praxis kaum ein
Sttick in nur einer Anblasart gespielt...”. Hier wird
statt Artikulation tiber den Atem gesprochen. Ein be-
stindiger gleichmifiger Atemstrom, der die Musik
wie cin roter Klangfaden durchliuft, ist fiir Christa
Roelcke also keine Notwendigkeit. Sie verindert die
Intensitit der Blasstirke und liflt damit die Luft eine
Aufgabe erledigen, die der Zunge zukommt. Sie
nennt dies zwar Atemfithrung, doch ihre Anweisun-
gen sehen anders aus.

Ausfiihrlich wird im 3. Kapitel (Ungleiche Atem-
geschwindigkeit) unter der Uberschrift ,,Schwung-
tone” beschrieben, wie man die — eigentlich ausgerot-
tet gewihnte — Unart der Beulentone wieder aus der
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Versenkung holt. Diese fiir die Zuhbrer unzumut-
baren Intonationskiller, die sicher auch dazu gefithrt
haben, Blockflitisten als zweitklassige Musiker ohne
Gehor einzustufen, werden auf Seite 12 folgender-
mafien beschrieben:

“Die einzelnen Tone werden durch eine Atem-
welle etwas aufgeblasen, bekommen gewissermaflen
einen Bauch... Akzent: nach dem Stof8 wird der Atem
schnell zuriickgenommen (jedoch nicht vollig losge-
lassen wie beim Staccato).... Uber die Ausfithrung
dieser Anweisung ohne jegliche Erwihnung von Ton-
hoheschwankungen, Stitze oder Tonabschlufl durch
die Zunge, braucht man sich als erfahrener Lehrer
wohl keine lllusionen zu machen.

Schade, ,Interpretation Kreativ® behandelt das
lohnende Thema viel zu oberflichlich. Die ausge-
wihlten Spielstiicke sind musikalisch interessant und
nicht mehr nur der Anfingerliteratur zuzuordnen,
wie z.B. das von Christa Roelcke komponierte Stiick
Der Jonglenr. An ihnen kénnte man viele Nuancen
ausprobieren.

Um eine Nebensichlichkeit hinzuzufiigen: Unter
Jkreativ® kénnte man auch verstehen, statt einer
Losung, mehrere Varianten anzubieten und so den im
Vorwort zitierten guten Geschmack des Spielers zu
bilden.

Einige Bindebogen erscheinen fragwiirdig, wie
zum Beispiel im Allegro von Mozart, in dem ein Auf-
takt von drei Achteln, der zudem noch {iber einen
Registerwechsel fithrt, gebunden wird. Dafiir hitte
man sicherlich eine elegantere Losung finden konnen.
Nach einer griindlichen Uberarbeitung des Konzep-
tes wire es vielleicht angebracht, einen Band mit
kombinierter Atem- und Artikulationstechnik anzu-
bieten, weil sich beides kaum voneinander getrennt
behandeln lafie. Ines Zimmermann

Johann Sebastian Bach: Sonate e-Moll, BWV 1034,
fiir Flote und Gitarre bearbeitet von G.M. Dau-
send, Zimmermann Verlag, Frankfurt, ZM 2944,
DM 10,--

Bachs ,Muf8*-Sonate liegt hier in einer Bearbei-
tung mit begleitender Gitarre vor. Der Notentext der
Solostimme ist tatsichlich fehlerfrei wiedergegeben
(bei Zimmermann leider nicht immer selbstverstand-
lich), die Artikulation ist der Birenreiter-Ausgabe
entnommen (schreibt der Herausgeber im Vorwort) -
ein Blick in eine Urtextausgabe (ebenfalls im Vorwort
empfohlen) lohnt allein wegen der Bindebogen aber
auf jeden Fall.

Die Begleitung mit Gitarre verstirkt an manchen
Stellen den kontrapunktischen Reiz der Sonate; Har-
monien mufiten zum Teil aus technischen Griinden
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selbst da entfallen, wo cine Bezifferung vorgeschrie-
ben ist. In dieser Reduktion ist die Gitarrenstimme
aber nicht eben leicht zu spielen, da sich der Heraus-
geber zahlreiche schmiickende Zusitze hat einfallen
lassen. Hinzugefiigt sei noch, dafl sic zudem auch
nicht leicht zu lesen ist, denn neben Fingersitzen
wurde - in zweifellos guter Absicht - auch die Bezif-
ferung hinzugefligt, was cin erhéhtes Zahlenaufkom-
men zur Folge hat. Uwe Schlottermiiller

Will Offermans: Honami fiir Flote solo. Musikver-
lag Zimmermann, Frankfurt, ZM 30730, DM 10,--

Das wogende Ahrenfeld (japanisch: Honami) ist
fir den hollindischen Flotsten Will Offermans der
Hintergrund fiir dieses von atmender Zeit bestimmte
Flotensolo “Honami™”.

Portamenti, Mikrointervalle, Klangfarbengriffe,
schr ruhiges, frei zu gestaltendes Tempo und spontan
wechselnde Dynamik schaffen eine Verbindung zu
originaler japanischer Fltenmusik. Bemerkenswert
ist, wie Offermans mit einer Folge von vier Grund-
tongriffen durch vielfiltiges Uberblasen einen linge-
ren melodivsen Mittelteil gestalter. Die ,moderne”
Flaotentechnik wird hier voll in den Dienst der Musik
gestellt und legt dem interessierten Spieler keine un-
tiberwindbaren Hindernisse in den Weg. Die Gestal-
tung dieser quasi improvisierten Musik ist sicher eine
anspruchs- und reizvolle Aufgabe.

Christoph Haarmann

Erwin Schulhoff: Bafinachtigall fiir Kontrafagott
solo, hrsg. von Josef Bek, Musikverlag Schott’s
Sohne, Mainz, FAG 22, DM 12,-,

Die Veroffentlichung der Bafnachtigall fiir Kon-
trafagott solo von Erwin Schulhoff ist gleich in meh-
rerer Hinsicht verdienstvoll: zum einen wird die nicht
gerade zahlreiche Literatur fiir diese Instrumente um
ein interessantes Werk bereichert, zum anderen wird
der von den Nazis ermordete und nach dem Krieg zu
Unrecht vergessene Komponist durch die — wenn
auch spite - Wiederentdeckung seiner Werke rchabi-
litiert (im Schott-Verlag ist auch sein Divertissement
fiir Trio d’anches erschienen, erfreulicherweise mit
Partitur); schlieflich liegt mit der Bafinachtigall auch
ein interessantes Beispiel fiir Dadaismus vor, der in
der Musik — im Gegensatz zu Kunst und Literatur -
noch nicht gebtihrend belegt und erforscht ist; der
Herausgeber drucke konsequenterweise auch den
witzig-sarkastischen Dada-Prolog des Komponisten
mit ab. Das Notenbild der vorliegenden Ausgabe ist
klar und tibersichtlich. Wegen der fehlenden Taktein-
teilung gelten die Vorzeichen nur fir die unmittelbar
folgende Note, was bei Tonfolgen wie ges-g oder fis-
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f zunichst etwas verwirrend wirkt — hier kénnten
Auflésungszeichen behilflich sein. Moglicherweise
wegen der ungewohnten Notation haben sich auch
zwei Vorzeichenfehler eingeschlichen (im 1. und im 3.
Satz). Insgesamt jedoch eine sehr verdienstvolle und
gelungene Ausgabe — hoffentlich folgen weitere der-

artige ,,Entdeckungen®! Johannes Wester

Orchestral Excerpts for Alto Flute, ausgewihlt
von Rien de Reede, Amsterdam 1994, Broekmans
en van Poppel B.V,, Ed. Nr. 1480, DM 31,50

Endlich ist nun auch die Altflote mit einer hand-
lichen und reprisentativen Sammlung wichtiger
Orchesterstellen bedacht. Rien de Reede hat sie vor-
gelegt und ihr in seinem hollindisch-deutsch-
englischen Vorwort einen kurzen Abriff der Ge-
schichte der modernen (= Bohmschen) Altfléte und
ihrer Verwendung im Orchester vorangestellt.

Die Auswahl umfaflt die bedeutsamen Altfloren-
partien in Orchesterwerken von Ravel, Strawinsky,
Holst, Varese und Britten sowie die nahezu komplet-
te Altflétenstimme von Boulez’ ,Le Marteau sans
Maitre®. Bei den Orchesterstellen sind jeweils linge-
re Abschnitte im Zusammenhang wiedergegeben.
Dadurch kann das Heft nicht nur bei der Vorberei-
tung der einschligigen Werke im Hinblick auf eine
Mitwirkung im Orchester vortreffliche Dienste lei-
sten, sondern es kann allen Flotisten, die sich ganz all-
gemein ausfiihrlicher mit der Altfléte beschiftigen
méchten, als ein geradezu ideales Ubungsbuch die-
nen. Fiir die Auseinandersetzung mit dem Instru-
ment und fur ein Sich-vertraut-Machen mit seiner
Spiclweise und mit seinem Klangcharakter bietet es
anregende und dankbare Klangbeispiele von grofier
Vielfalt hinsichtlich ihrer technischen Anforderungen
und ihres tonlichen Anspruchs, die dabei zugleich
von hoher musikalischer Qualitit sind. Entsprechend
engagierte Kammermusiker und Solisten werden sich
auflerdem dariiber freuen, daf sie fiir den ,Marteau®
nun nicht mehr nur auf Lethmaterial angewiesen sind,
sondern iiber eine eigene Stimme verfiigen und sich
diese individuell einrichten konnen. Wegen einiger
kleiner Irrtiimer {z. B. Vorzeichen in I, Takt 29 oder
V, Takt 9) empfichlt es sich, die Stimmen noch einmal
mit der Partitur zu vergleichen und aus pragmati-
schen Erwigungen die in Originalpartitur und -stim-
me vorhandenen, bei de Reede jedoch leider fehlen-
den Taktzahlen zu erginzen. Diese marginalen
Einwinde mindern jedoch nicht die Bedeutung die-
ser wichtigen Neuerscheinung und ihres auch vom
Notenbild her erfreulichen Gesamteindrucks.

Hartmut Gerhold
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Klaus Dapper: Acht Stiicke fiir Querflote solo. Mu-
sikverlag Zimmermann, Frankfurt,
ZM 29980, DM 15,-.

Aus Flétenimprovisationen entstanden sind Klaus
Dappers Acht Stiicke. Zwar vom Jazz beeinfluflt,
mochte der Komponist jedoch eine ,jazzige® Spiel-
weise ausschlieffen, was mir bei manchen Stiicken
eine bedauerliche Einschrinkung fiir den Spieler zu
sein scheint. Durch eine genaue metrische Notation
ergeben sich viele Taktwechsel. Formal erscheint mir
vieles logischer zu sein als die melodischen Verliufe.
Das Bestreben des Spielers muf es sein, innerhalb die-
ser Grenzen zur Lebendigkeit einer Improvisation zu
tinden.

Die moderate Preisgestaltung des Zimmermann-
Verlags soll hier auch einmal dankbar bemerkt wer-
den. (Leider kann ich als Fltist die englische Uber-
tragung von Querfléte in ,cross-flute® nicht gelten
lassen - oder sollte es sich um einen neuen Modebe-
griff handeln? Hier ist wohl kreuz mit quer verwech-
selt worden. Ein Englinder hitte sicher diebischen
Spafl an den Germanismen des Vorworts!)

Christoph Haarmann

Johann Stamitz: Konzert in G-Dur, fiir Fléte und
Klavier, hrsg. von Werner Richter, Frankfurt 1992,
Zimmermann Verlag, ZM 2784, DM 28,--

Dieses Flotenkonzert wurde Karl Stamitz zuge-
schrieben, bevor Peter Gradenwitz nachweisen
konnte, daff Karls Vater Johann der Autor ist. Was bei
dem dreisitzigen, fiir jeden Solisten dankbaren und
an manchen Stellen bereits galant angehauchten Kon-
zert auffillt, ist sein betrichtlicher und fir die Zeit
(Johann Stamitz lebte bis 1757) ungewohnlich grofier
Stummumfang: g”/a™ und sogar b” kommen vor!
Was bei dieser Ausgabe verwundert - und dem ver-
antwortungsbewufiten  Spieler  Kopfzerbrechen
macht - ist der nachlissige Umgang des Herausgebers
mit der Quelle: Der Ausdruck ,stillschweigend ver-
bessert” sollte doch eigentlich der Vergangenheit an-
gehoren und suggeriert zudem, dafl der Herausgeber
selber genau weif}, was der Komponist gemeint hat.
Auflerdem sind keineswegs alle Zusiatze des Heraus-
gebers gekennzeichnet, viele Artikulationsbogen sind
schlichtweg erfunden bzw. inkorrekt wiedergegeben.
In dieser Hinsicht unterscheidet er sich also nur gra-
duell von Eugen Bodart, dessen Ausgabe ,durch eine
schr freie, phantasievolle Verarbeitung des Original-
materials® (Vorwort) gekennzeichnet war. Schade,
denn bis sich jemand die Arbeit einer weiteren, besse-
ren Neuausgabe macht, diirften wieder Jahrzehnte
vergehen. Uwe Schlottermiiller
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Joseph Haydn: Divertimento in D-Dur fiir 2 Flé-
ten, 2 Hoérner, 2 Violinen und Basso, Hoboken II: 8,
hrsg. von Sonja Gerlach, Miinchen 1995, HN 607,
G. Henle Verlag, DM 16,--

In seinen Divertimenti mit gemischten Blaser- und
Streicherbesetzungen hat Haydn die Flote haufiger
verwendet, sei ¢s solistisch oder paarig. Besonders in
letzterem Falle haben die Floten oft nicht nur in
Mafien konzertierende Funktion, sondern sie wirken
zugleich auch gleichsam als ,,Registerfarbe®. So auch
im vorliegenden siebenstimmigen Divertimento, in
dem die Baflstimme angesichts der Oberstimmen-
Dominanz neben einem Cello zusitzlich getrost mit
einem Fagott und/oder Kontrabafl besetzt werden
diirfre. Das fiinfsitzige, vermutlich in den 1760er Jah-
ren entstandene, licbenswiirdig-heitere Werk ist sym-
metrisch angelegt: Die Mitte bildet ein weit aus-
schwingendes Adagio (mit konzertierenden Fléten
und ohne Hérner), eingerahmt von zwei Menuetten
und zwei schnellen Ecksitzen. Das Trio des zweiten
Menuetts verzichtet auf die Floten zugunsten der so-
listisch gefiihrten Horner, die zwei tiichtige Bliser er-
fordern. Die musikalischen Gedanken werden durch-
weg in einer — fiir Haydn nicht untypischen -
erfrischenden Knappheit vorgestellt. Eine mustergiil-
tige Ausgabe (Partitur und Stimmen) zu einem wohl-
feilen Preis. Hartmut Gerhold

Johann Baptist Wendling: 6 Duette op. 4, fiir 2
Querfléten, hrsg. von Judah Engelsberg.
Heinrichshofen Verlag, Wilhelmshaven, N 2263,
DM 28,-

W. A. Mozart soll sein Flétenspiel sehr gelobt ha-
ben—ob er in dieses Lob auch die Kompositionen des
Mannheimer Flotsten Johann Baptist Wendling
(1723-1797) einbezogen hat, erscheint nach der Neu-
ausgabe der 6 Duette op. 4 eher zweifelhaft.

Dabei wire die sorgfaltige und qualititvolle Aus-
gabe eines musikalisch ergiebigeren Gegenstands
wert gewesen, auch wenn das informative Vorwort
neben Mozart auch Schubarts Lob in den Ideen zu ei-
ner Asthetik der Tonkunst als positiven Kronzeugen
zitiert. Wendlings Einfille und ihre Verarbeitung ge-
hen nicht Giber ordentlich-gediegenes Mittelmafl hin-
aus: Die Reihung von Liufen und Dreiklangsfiguren
bestimmt weithin die kompositorische Machart und
bietet kaum Anlisse fiir ein Miteinander-Spiclen der
beiden Stimmen. Wo nicht die eine Stimme schlicht
die melodische Linie der anderen wiederholt, laufen
beide gern brav und terzenselig nebeneinander her.
Schematisches Figurenwerk statt melodischer oder
harmonischer Einfille: Mozart ist da ziemlich weit
weg! Ulrich Schmid
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Sergej Prokofjew: Sonate D-Dur op. 115 fiir Fléte solo,
Transkription von Gian-Luca Petrucci, Hamburg
1994, Musikverlag H. Sikorski, Ed. Nr. 2381, DM 20,--
Frangois Couperin: 3. Concert Royal fiir Fl, Ve
(Vla.d.G., Fag.) und B.c., hrsg. von Sigrid Eppinger,
Generalbaflaussetzung von Frank Michael, Frankfurt
1994, Musikverlag Zimmermann, ZM 30060, DM 27,--

Eine witzige Entstehungsgeschichte begleiter diese
Prokofjew-Sonate, entstand sie doch 1947 fiir ein En-
semble junger Geiger, das konzertant Solo-Komposi-
tionen von Bach, Hindel usw. im Unisono darbot —
unter anderem auch im Bolschoi-Theater. Die Tran-
skription fiir Fl6te nimmt der Herausgeber in Analo-
gie zur Transkription von Prokofjews D-Dur Sonate
op. 94 (dort von der Floten- zu einer Violinversion)
vor. Und es klingt ja auch gut. Das ganze ist eine aus-
gewachsene dreisitzige Sonate mit  klassischem
Formrepertoire, gestisch pointierter Motivik, mar-
kanten Rhythmen, erweiterter Tonalitit — das alles in
dem fiir den Komponisten nicht untypischen Idiom
vordergriindiger Einfachheit. Das Stiick liegt gur, ein
h-Fufl empfiehlt sich, da er Knicke in der Stimm-
fiihrung erspart.

Couperins Concerts Royanx wurden 1722 verdt-
fentlicht, entstanden aber wohl schon um 1714/1715.
Deutliche Einfliisse des italienischen Stils, den Cou-
perin durch die Sonaten Arcangelo Corellis zuerst
kennengelernt hatte, sind hier zu spiiren —in der Har-
monik, in der Fiihrung des Basses, der immer wieder
durch Imitation motivisch mit der Oberstimme ver-
bunden wird, in der iiberhaupt bewegteren Melodik
... — kurz das, was der Begriff des ,vermischten Ge-
schmacks* als Synthese von franzosischem und itali-
enischem Stil meint. Sigrid Eppingers Ausgabe zeich-
net sich durch Sorgfalt und Spielerfreundlichkeit aus,
gut erginzt durch die angenchm dezente General-
baflaussetzung von Frank Michael. Marianne Betz

Andreas Romberg: Quintett op. 41 Nr. 1, fiir Flote,
Violine, 2 Violen und Violoncello (Reihe: Unbe-
kannte Werke der Klassik und Romantik, hrsg. von
Wolfgang Sawodny), Ed.-Nr. WW 69, Miinchen-
Grifelfing 1994, Verlag W. Wollenweber, DM 42,--

Der Violinist Andreas Romberg, 1767 in Vechta
geboren und 1821 als Nachfolger Spohrs Hofkapell-
meister in Gotha daselbst gestorben, entstammt einer
Musikerfamilie. Zusammen mit seinem gleichaltrigen
Vetter Bernhard Romberg, Cellovirtuose und -lehrer
mit schulebildender Langzeitwirkung, dem die Floti-
sten ein wirkungsvolles h-Moll-Konzert verdanken,
unternahm er in jungen Jahren Konzertreisen durch
Deutschland, Holland, Italien und Frankreich, die in
Wien zu Begegnungen mit Haydn und Beethoven
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fithrten. In jener Zeit entstand eine Rethe von Kom-
positionen, die die Vettern gemeinsam publizierten,
darunter cine Sammlung von drei Quintetten fiir
Flote, Violine, zwei Violen und Violoncello.

Zwei weitere Gruppen von je drei Quintetten in
gleicher Besetzung, die im frithen 19. Jahrhundert
auch von anderen Komponisten wie Danzi, Gyro-
wetz, Hoffmeister, Krommer, Kuhlau, Molique oder
Ries bedacht wurde, publizierte Andreas Romberg,
inzwischen Ehrendoktor der Universitat Kiel, 1808
als op. 21 und zwischen 1815 und 1817 als op. 41.

Das erste Quintett aus op. 41 in e-Moll liegt nun in
einer zum praktischen Gebrauch einladenden Neu-
ausgabe vor. Das thematische Material und seine Ver-
arbeitung wie das — gemifigt virtuose — Figurenwerk
der viersitzigen Komposition spiegeln musikalischen
Geist und Konvention der Zeit. Doch findet sich auch
manch originelle melodische oder harmonische Wen-
dung, und die geschickte Instrumentierung des
durchaus nicht kurzatmigen Werkes verrit die Hand
des erfahrenen Praktikers. Bemerkenswert dabei: Der
erste Satz fordert von der Fléte einmal, gewisser-
maflen ,aus heiterem Himmel®, ein dreigestrichenes
b. Das Zitat des — seinerzeit auch als Variationsvorla-
ge so beliebten - ,God save the King® im dritten Satz
(Larghetto) wird nicht nur Spieler und Horer
schmunzeln machen, sondern pridestiniert das Quin-
tett auch fiir Auffiihrungen zu entsprechend beson-
deren Anlissen. Der Druck ist grofziigig und augen-
freundlich gestaltet mit vorbildlichen Wendestellen.
Leider keine Partitur. Hartmut Gerhold

Karlheinz Stockhausen, Flautina - Solo fiir Flote
mit Piccolo und Altflote (1989), Werk-Nr. ex 56!/2,
Kiirten 1995, Stockhausen-Verlag, DM 49,--

Zu seinem bisher schon vorliegenden umfangrei-
chen und bedeutsamen (Euvre an Solo- und Ensem-
blewerken fiir bzw. mit Fléte hat Karlheinz Stock-
hausen nun ecine weitere Komposition im Druck
herausgegeben: Flautina, geschrieben und uraufge-
fiihrt 1989 von Kathinka Pasveer, der Widmungstri-
gerin und der von Stockhausen bevorzugten Inter-
pretin seiner Flétenstiicke. Die Verwendung von
mehreren Instrumenten der Flotenfamilie durch ei-
nen Spieler in eem Solostiick folgt der in den spiten
fiinfziger und sechziger Jahren mit Kompositionen
etwa von Cage, B. A. Zimmermann oder Petrassi ein-
setzenden Tradition. ,Die Person FLAUTINA ist ein
Flotengeist in menschlichem Kostiim: zauberhaft
verzaubernd® (Karlheinz Stockhausen in der Ein-
fiihrung zum Stiick). Die Lautiuferungen der Fee (2)
LKleinflotlein® ranken sich um die ,EVA-Formel®,
die ihrerseits Bestandteil der ,Superformel® ist, auf
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welcher der Opernzyklus LICHT von Stockhausen
basiert. In ihren Hauptténen bilder die ,,EVA-For-
mel® eine zwolftonige Reihe. Sie erfihrt in Flautina
cine mehrfache zeitliche Dehnung, ihre Tonhdhen
werden — unter Beibehaltung der Bewegungsrichtung
— liber nahezu den gesamten Umfang der drei Floten
gespreizt. Dem verwendeten musikalischen Vokabu-
lar ist der Zeitgeist — stark ausdifferenzierte Mikroin-
tervalle und Klangfarbennuancen, vokale Aktionen
und unterschiedliche stimmhafte und stummlose
Geriuschbeimengungen — nicht fremd. In unver-
kennbar Stockhausenscher Diktion verdichten sich
die musikalischen Gedanken jedoch zur tiberzeugen-
den Form, zur fesselnden ,Erscheinung” des ,Flo-
tengeistes”.

Bereits in fritheren Werken Stockhausens sind
clementare theatralische Akuonen der Musiker
konstitutiver Bestandteil der Partitur. Verlangen z. B.
INORI (1973/74) oder IN FREUNDSCHAFT
(1977) zusammen mit der musikalischen Gestaltung
die ,Inszenierung® besummter Gesten und Bewe-
cungen zur Verdeutlichung von Strukturen, Melodie-
verliufen und Affekten, so erhilt in FLAUTINA der
Lkomponierte Wechsel® der Floten gleichsam eine
dramaturgische Funktion. Wichtigstes Accessoire des
von Stockhausen fiir den Spieler geforderten ,beson-
deren Kostiims* ist deshalb ein aus drei miteinander
verbundenen, unterschiedlich weiten und verschie-
den langen Réhren bestehender ,silberner Kocher®,
der wihrend der Auffilhrung die jeweils nicht be-
nutzten Floten aufnimmt. In Verbindung mit den Re-
gieanweisungen fiir eine sparsame Einbezichung von
Licht- und Tontechnik wird die Auffilhrung von
Flautina zu einem kleinen multimedialen Kammer-
spiel, das den Einsatz der ganzen Person des Spielers
verlangt und vom Publikum multisensuell aufgenom-
men werden will.

Merkwiirdigerweise werfen Textteil und Notation
von Flautina cinige Fragen auf, die sich nur schwer
mit der hohen, auch handwerklichen Professionalitit
des Komponisten und seinem unerbittlichen Verlan-
gen nach Perfektion in Ubereinstimmung bringen
lassen: In Sorge um die Bedingungen der Auf-
fiihrungspraxis spiterer Zeiten fordert Stockhausen,
»man sollte also immer diese Komposition mit In-
strumenten spielen, die den heutigen entsprechen
(1995)%, und nennt Hersteller, Bauweise und Baujahr
der von Kathinka Pasveer gespielten Fléte und Alt-
flote. Warum nicht vom Piccolo? In der Erklirung
zur Griffnotation heifft es, b! ,immer so greifen®, mit
Angabe eines Griffbildes fiir den ,franzésischen®
Griff fiir diesen Ton (2. Finger rechts auf der f-Klap-
pe). Tatsichlich erscheint diese Anweisung aber we-
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der aus grifftechnischen noch aus klanglichen Griin-
den immer als zwingend. Und was ist mit b2? Bei der
Erliuterung der verwendeten Griffsymbole ist die
Bemerkung , Klappe wird zugedriickt® unzutreffend,
weil gemeint ist: ,Klappe wird gedriickt* und be-
kanntermaflen verschiedene Klappen sich dabei ja
affnen. Das Piccolo gilt allgemein als transponieren-
des Instrument und klingt eine Oktave hoher als no-
tiert. Es ist legitim, in der Einfilhrung zu einem Stiick
darauf besonders hinzuweisen. Die regulir notierte
Piccolo-Partie dann jedoch zusitzlich mit dem 8V32-
Zeichen zu verschen, ist irrefiihrend, strenggenom-
men sogar falsch. Wenig hilfreich und sinnvoll, son-
dern verwirrend schliefilich
auch,wenn fiir die tiblicherweise transponierende
Altflote gleichzeitig Klang und Griffweise notiert

cher erscheint  es

werden.

Die letzte Seite der Ausgabe — die Flotisten werden
das begriiflen — enthilt als Auszug aus dem Werk-
katalog eine Ubersicht iiber die ,Stockhausen-Kom-
positionen fir Flote (bis 1995)“. Unter den dabei
auch angefiihrten Alternativ- oder Ad-libitum-Beset-
zungen vermifit man allerdings Stiicke wie ,plus-mi-
nus® oder ,Aus den sieben Tagen®. Alles in allem
handelt es sich aber, der kritischen Anmerkungen un-
geachtet, bei Flantina um eine wichtige Neuerschei-
nung. Dic aufwendige Aufmachung des Sechs-Minu-
ten-Stiickes — im Einfithrungstext enthalten sind z. B.
allein neun “Bilder eciner Auffihrung®, opulente
Farbfotos von Kathinka Pasveer, Flote spielend oder
Flote wechselnd - hat jedoch ihren Preis, der fiir
manch einen potentiellen Interessenten eine prohibi-
tive Wirkung haben kénnte. Hartmut Gerhold

Anthony Girard: 11 Pieces bréves pour hautbois et
piano, Gérard Billaudot Editeur, F-Paris 1994, oh-
ne Preisangabe

Der in Paris beheimatete Verleger Gérard Billau-
dot gibt schon seit geraumer Zeit unter dem Sammel-
begriff ,Collection Pierre Pierlot* eine Reihe klassi-
scher und moderner Kompositionen fiir Oboe
heraus, wobei der im Titel genannte Oboist bei eini-
gen Werken des 18. und 19. Jahrhunderts (die freilich
fast ausnahmslos auch in anderen Verlagen zu finden
sind) selbst Hand angelegt hat. Besonders zu be-
griiffen ist der hohe Anteil an Musik unserer Zeit,
wobei - neben ilteren Autoren wie Mihalovici, Durey
und Jolivet - der Einsatz fiir unbekannte und jiingere
Komponisten eigens hervorgehoben werden soll.
Wiinschenswert wire lediglich, daf den Ausgaben
kurze Informationen beigegeben wiirden, etwa in
Form einer Kurzbiographie oder doch wenigstens
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von Jahreszahlen (Geburtsdatum, Entstehungszeit
der Komposition).

Die Pieces bréves von Anthony Girard l6sen das
im Titel gegebene Versprechen ein: die Stiicke sind in
der Tat sehr kurz! Die Dauern liegen zwischen 16 und
42 Sekunden; lediglich das abschliefiende elfte Stiick
beansprucht eine Minute und vierzig Sekunden. Der
Schwierigkeitsgrad ist sowohl individuell als auch im
Zusammenspiel sehr hoch, was zum nicht geringsten
Teil auch im bisweilen komplizierten rhythmischen
Verlauf begriindet ist. In den Stiicken 1, VI und VII
herrscht vertrackte Kontrapunktik, die imitatori-
schen Einsitze sind oft gegen den Takt verschoben;
im 6. und 7. Stiick ist von der Mitte an die Bewegung
krebsgingig wieder zum Anfang hin (woraus man er-
schen kann, daff im 6. Stiick im Klavier die inke Hand
schon im zweiten - und nicht erst im dritten! - Taket
im Violinschliissel zu spielen hat).

Der Druck ist klar, tibersichtlich und (fast) fehler-
frei. Es wire zu iiberlegen, ob nicht auch der Oboist
besser aus der Partitur anstatt der Einzelstimme spie-
len sollte - eine Praxis, die z.B. vom Kolisch-Quartett
auch und gerade bei komplizierten Werken (vor allem
der Wiener Schule) gepflegt wurde und die im hier
vorliegenden Fall, wo keines der Stiicke mehr als eine
Partiturseite umfafit, doppelt sinnvoll wire.

Georg Meerwein

Louis Jadin: Trois Nocturnes, N° 1 pour hautbois
(ou flate ou violon) et piano. Gérard Billaudot Edi-
teur, F-Paris - 1994, ohne Preisangabe

Gemeinschaftskompositionen waren im 19. Jahr-
hundert nichts Auflergewdhnliches, diese Praxis wur-
de, vor allem in Paris, auch von namhaften Komponi-
sten gepflegt. Beispiele dafiir, dafl etwa ein Pianist
oder Dirigent bei der Komposition eines Duos sich
die titige Mithilfe eines Instrumentalisten (eines
Streichers oder Blisers) zunutze machte, finden sich
bei dem Oboisten Henri Brod, dem Geiger Rodolphe
Kreutzer, dem Harfenisten Charles Bochsa u.a.; das
berithmteste Beispiel solcher kreativer Kooperation
sind zweifellos Chopins Werke fiir Violoncello, die er
in direkter Zusammenarbeit mit dem bedeutenden
(und ihm befreundeten) Cellisten Auguste Frane-
homme in Paris komponierte.

Auch die Trois Nocturnes von Louis Emanuel
Jadin, einem duflerst produktiven Komponisten der
ersten Hilfte des vorigen Jahrhunderts, sind die
Frucht einer solchen gemeinschaftlichen Arbeit, und
zwar mit dem damaligen Ersten Oboisten der Pariser
Opéra Joseph-Frangois Garnier - dieser ist wohl ge-
meint, denn ein Charles Garnier, wie in der vorlie-

genden Ausgabe angegeben, liflt sich lexikographisch
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(Fétis, Schilling, Mendel-Reissmann, Eitner) nirgends
nachweisen.

Das hier verdffentlichte 1. Nocturne in a-Moll
folgt einem damals gingigen formalen Muster, nim-
lich einer mehr oder weniger freien Abfolge unter-
schiedlicher Teile: Einer kurzen Maestoso-Einlei-
tung, in der zu einer gesanglichen Linie des
Melodicinstruments das Klavier durchgehend in osti-
nater, akkordisch aufgeficherter Figuration blofle
Begleitfunktion hat, folgt ein ausgedehntes Allegro,
das gleichberechtigt beiden Partnern einander ihn-
liche Aufgaben zuweist, wobei allerdings der Klavier-
part zunchmend mehr Virtuositit hinzugewinn; die-
ser schnelle Teil miindet in ein Andantino, ein
schlichtes Thema im 6/8-Takt, das von fiinf Variatio-
nen gefolgt wird (die fiinfte eine Polacca!), bis noch
einmal der Allegro-Teil zitiert und wirkungsvoll zu
cinem brillanten Ende gebracht wird.

Der Herausgeber David Walter - die von Billaudot
in Paris betreute Collection trigt auch seinen Namen
- informiert in einem knappen Vorwort iiber die bei-
den genannten Komponisten. Als Soloinstrument ist,
wohl auch im Original, Oboe oder Fléte oder Violine
genannt, wobei drei getrennte Einzelstimmen ge-
druckt wurden, die einige Differenzen aufweisen, was
ein Licht auf die Bearbeiter- und Spielpraxis jener Zeit
wirft. Georg Meerwein

let’s play ... Classic and Folk, fir Klar. und Klav.,
hrsg. von Sieglinde Heilig und Uwe Heger, CH-
Locarno 1993, Otto Noetzel Verlag, Ausl.: Hein-
richshofen’s  Verlag, Wilhelmshaven, Ed.-Nr.
N 3849, DM 20,--

Auguste Périer: Famous Classical Pieces, fiir Klar.
und Klav.,, F-Paris 1936, A. Leduc, Ed.-Nr. AL
28.839, keine Preisangabe

Jack Brymer: Klarinetten-Serie, Bd. 1, fiir Klar. und
Klav., 26 Stiicke von leicht bis mittelschwer, bearb.
von Ulrich Mehlhart, GB-London 1977, keine
Preisangabe

- Bd. 2, fiir Klar. und Klav., 14 Stiicke von mittel-
schwer bis schwer, GB-London 1977

Josef Weinberger GmbH, Frankfurt/M.
Wolf Escher: Swinging Clarinets, 20 leichte Duette,

Mainz 1993, Schott Verlag, Ed.-Nr. ED 8056,
DM 26,00

Im Klarinettenunterricht sind wir von Beginn an
bemiiht, unsere Schiiler Schritt fiir Schritt der Beherr-
schung des Instruments niherzubringen. In der Regel
benutzen wir dafiir ,Schulen, in denen didaktisch
aufbereitetes Ubematerial in kontinuierlicher Ent-
wicklung der speziellen Schwierigkeiten zusammen-
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gestellt ist. Da naturgemiR ,echte Musikstiicke,
wombglich noch mit Klavierbegleitung, in diesen
Schulwerken zu wenig vorkommen und wir aufler-
dem unsere Schiiler nur wohliiberlegt auf die leider
schnell zu schwere und anspruchsvolle Originallite-
ratur ,loslassen® kénnen, sind wir stindig auf der Su-
che nach Erginzungsmaterial, mit dem wir dem je-
weiligen  Entwicklungsstand  entsprechend  die
Spielfreude unserer Schiiler wecken und vor allem
ihre musikalische Entfaltung voranbringen kénnen.

Interessant fiir etwa 12- bis 14jihrige Anfinger, die
die ersten Hiirden der technischen Ausbildung
erfolgreich genommen haben, konnte let’s play ...
Classic and Folk der Autoren Sieglinde Heilig und
Uwe Heger sein. Musik, die jeder schon einmal
gehort hat wie Thirkischer Marsch von Mozart oder
Greensleeves, wie Menuett von Bocecherini oder The
House of the Rising Sun, ist hier musikalisch stark
verkiirzt, aber was Rhythmus, Artikulation und Ton-
gebung betrifft nicht ohne Anspruch, so arrangiert,
dafl die Klavierbegleitung auch von Gleichaltrigen zu
realisieren ist.

Eine CD in ,minus one“~-Manier macht let’s play
... sicherlich zusitzlich attraktiv. Schade, daff der Kla-
rinettenpart eine nach B transponierte C-Stimme ist.
let’s play ... ist fiir verschiedene Melodieinstrumente
(FL, VL, Trp. etc.) pauschal arrangiert.“Knibbelige®
Tonverbindungen (A-Dur, E-Dur! kommen vor) er-
schweren fiir junge Klarinettisten in der avisierten
Ausbildungsstufe die Bewiltigung der von Melodie-
verlauf und Tonumfang (e - g'') doch cher leichten
Stiicke nicht unwesentlich,

Ausschlieflich berithmte ,klassische® Stiicke ar-
rangierte einer der grofien Klarinettisten Frankreichs
Auguste Périer (1883-1947) fiir Klarinette und Kla-
vier. Auch er zielt mit seiner Auswahl auf ambitio-
nierte Anfinger: Wenn auch der Tonumfang hier bis
d"" erweitert ist, gibt es kaum fingertechnische
Schwierigkeiten. In den vorwiegend langsamen
Stiicken — z. B. Traumerei von Schumann, fsis- und
Osiris-Arie von Mozart, Reigen seliger Geister von
Gluck — wird die Gestaltung gut gefiihrter Kantilenen
angestrebt. Jedem Stiick sind, allerdings nur auf fran-
zosisch, Hinweise auf besonders zu beachtende Arti-
kulationen oder wichtige dynamische Verliufe voran-
gestellt. Auch wenn Périer seinen Arrangements
meist Phantasietitel voranstellt und die eigentliche
musikalische Quelle eher undeutlich aufzeigt, bieten
diese Bearbeitungen mit ihren originalnahen Klavier-
begleitungen einen guten Einstieg in die musikalisch-
stilistische Gestaltung.

Koénnen die beiden zuvor vorgestellten Sammlun-
gen nur relativ kurzlebige Begleiter des Unterrichts
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sein, so handelt es sich bei der Klarinetten-Serie von
Jack Brymer um ein groflangelegtes zweibindiges
Werk, das die Ausbildung des Klarinettisten von den
Anfingen bis zur annihernden Beherrschung des In-
struments begleiten kann.

Jeder Band ist noch einmal in einzelne Kapitel un-
terteilt und didaktisch so konzipiert, dafl sich ,der
Schwierigkeitsgrad der Sammlung langsam steigert
(vgl. Vorwort). Originalkompositionen, meist von
nicht zu prominenten Komponisten der englischen
Klarinettisten-Szene, wechseln mit Bearbeitungen
bekannterer Stiicke deutscher und franzosischer Ro-
mantiker ab.

Die Entwicklung der technischen Fertigkeiten ist
in die Ausbreitung einer breiten Palette musikalischer
Formen und Stlrichtungen bis hin zu Ansitzen
Neuer Musik eingebettet. Hierbei wird schon im er-
sten Band fiir verschiedene Titel die A-Klarinette ver-
langt, was neben der oft ,ausgewachsenen” Klavier-
begleitung einen quasi professionellen Anspruch der
Klarinetten-Serie hervorhebt.

Jeder Abteilung sind ,Anmerkungen® vorange-
stellt, in denen zu den einzelnen Stiicken didaktische
Anweisungen zur technischen Bewiltigung und zur
musikalischen Gestaltung der thematisierten Aufga-
ben gegeben werden: Hilfreich fiir ein Selbststudium,
aber auch beachtenswerte Erginzung zum Unter-
richtsgesprich.

Dic Ubersetzung der Texte aus dem Englischen
besorgte Ulrich Mehlhart - Soloklarinettist des HR-
Sinfonicorchesters —, der dankenswerterweise auch
die ,Anmerkungen® fiir das deutsche Griffsystem er-
ginzt und bearbeitet hat.

Jack Brymers Klarinetten-Serie ist in vorliegender
Ausgabe durchaus als Bereicherung des Klarinetten-
unterrichts zu empfehlen. Besonders der erste Band
bietet vieles von dem, was wir als Lehrer fiir den An-
fanger oft suchen. Mancher fortgeschrittene Schiiler
wird auch gern die stellenweise enormen Schwierig-
keiten des zweiten Bandes in Angriff nehmen; aller-
dings cher schon als originelle Erginzung zu ihnlich
schwerer Klarinettenliteratur.

Als Alternative zum ,Ernst® der klassischen Aus-
bildung sei noch Swinging Clarinets von Wolf Escher
empfohlen. In zwanzig leichten Duetten kénnen sich
Anfinger nach ein bis zwei Jahren in Jazzartikulation
und -phrasierung tiben. Die auf den ersten Blick
etwas etiidenhaft wirkenden Duos sind mit beiliegen-
der Klavier- und Harmoniestimme schnell zu kleinen
Jazznummern gemacht, in denen ein jazzkundiger
Lehrer noch Platz genug finde, seine Schiiler zu er-
sten Improvisationsversuchen anzuleiten.

Adolf Miinten
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Klassische Stiicke fiir B-Klarinette und Klavier,
Heft 5, Sammlung Jacques Lancelot, F-Paris 1995,

G. Billaudot, G 5084 B, keine Preisangabe in DM
Mit einem 6bindigen Arrangement diverser dlterer
(nicht nur klassischer) Werkausziige in Bearbeitung
fiir B-Klarinette und Klavier bieten Jacques Lancelot
und André Patrick Highlights und im besten Sinne
Rarititen vergangener Epochen. Geordnet nach
Schwierigkeitsgraden (von leicht bis schwer), ist der
mir vorliegende Band 5 mit einer Gesamtmusiklange
von ca. 26 Min. als ziemlich schwer bezeichnet. Mit
den Komponisten Corelli, Schubert, Bach, Bériot (die
Raritit) und Weber bictet die Auswahl eine breitge-
ficherte und in den Spielanforderungen schr unter-
schiedliche Palette. Durch Abwechslung in den Takt-
arten, Tempi, Artikulationen, Grundcharakreristiken
scheint der Band zum Studium nicht nur interessant,

sondern vermittelt auch musikalisches Basiswissen.
Jiirgen Demmler

Gisbert Nither: Drei Stiicke, fiir 4 Fagotte, Berlin
1990, Musik- und Buchverlag Werner Feja, An der
Dorfkirche 1d, 12277 Berlin, FGQ 1, DM 12,--

Bei der stindig wachsenden Anzahl von Komposi-
tionen fiir Fagottquartett ist es nur folgerichtig, auch
den frithzeitigen Beginn des Musizierens in dieser Be-
setzung zu fordern. Das kurze, dreisitzige Stiick von
Nither ist durch seine Einfachheit sowohl in seinen
musikalischen als auch in seinen spieltechnischen An-
forderungen bestens fiir den Unterricht und das Vor-
spiel in der Musikschule geeignet. Eine Erleichterung
stellt dabei auch der Verzicht auf das sonst oftmals
verwendete Kontrafagott in der vierten Stimme dar.
Der Abdruck der handschriftlich gefertigten Stim-
men einschlieflich einer bemerkenswert tibersichtli-
chen Partitur ist nebenbei eine gute pidagogische An-
regung fiir jeden Schiiler zu einer ordentlichen und
schonen Notenschrift.  Andreas Schultze-Florey

Antonio Messina Rosaryo: Terra d’oro Sicilia, op.
189 A, fiir 3 Fagotte und Kontrafagott, Berlin 1990,
Musik- und Buchverlag Werner Feja, An der Dorf-
kirche 1d, 12277 Berlin, FGQ 3, DM 23,--

Wie schon so manch anderes Fagottquartert
stammt auch dieses Werk aus dem Repertoire des
Berliner Fagottquartetts und ist eigens fiir dieses En-
semble geschrieben worden. Messina Rosaryo, 1945
in Sizilien geboren, komponierte neben zahlreichen
Werken fiir Kammerensembles auch mehrere Ballette
und Opern. Zusitzlich zu seiner Ausbildung als San-
ger studierte er Klarinette und Saxophon. So ist es
nicht verwunderlich, dafl besonders die klanglichen
Nuancen in , Terra d’oro Sicilia® beeindrucken. Nicht
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nur das erste Fagott, sondern auch das Kontrafagott
werden mit kadenzartigen Soli bedacht. Den solisti-
schen Abschnitten stehen Passagen rhythmisch paral-
lel gefithrter Stimmen gegeniiber, deren harmonische
Wendungen der klanglichen Entfaltung freien Raum
geben. Die einzelnen, durch verschiedene Tempi ge-
kennzeichneten Teile des Werkes gehen ineinander
tiber und bilden einen in sich geschlossenen Fortgang
von der Einleitung des Kontrafagorttes bis hin zum fu-
riosen Schlufl im dreifachen Forte der vier Stimmen.
Das Notenmaterial besteht aus Verlagskopien einer
iibersichtlichen Handschrift. Als Partitur ist das re-
produzierte Original des Komponisten beigefiigt.
Das vorliegende DIN-A4-Format reicht als Studien-
material vollig aus und ist obendrein fiir die Interpre-
ten eine willkommene authentische Quelle.

Andreas Schultze-Florey

Neueinginge

Autographus Musicus, Ardalavigen 158, S-
12432 Bandhagen

Wendling, ].B.: Sei Trietti op. I1I per Flauto Traverso,
Violine e Violoncello or Due Violini o Due Flauti col
Basso, AM039

Musikverlage Anton J. Benjamin, Hamburg

Sax Classics, Klassiker-Arrangements fiir Alt-Sax.
und Klav., EE 5219

Gérard Billaudot Editeur, F-Paris

Escaich, Th.: Suppliques fiir Klar. (in A u. B), Alt u.
Klav.,, G 5833 B

Girard, A.: Variations sur un theme de Valery Arzou-
manov fiir Klar. u. Klav., G 5737 B

Koechlin, Ch.: 1. Sonate op. 85 fiir Klar. in A od. B u.
Orchester, G 5380 B

Kroepsch, F.: Mini Kroepsch Heft 3 fiir Klarinette, G
5509 B

Lacour, G.: Résonnez musette! Fiir Ob. u. Klav,, G
5711 B

Les belles pages de la musique classique fiir Klar. u.
Klav., G 5096 B

Petronio, A.: Cing soliloques fiir Pikkolofléte, G
5652 B

Musikverlag Bornmann, Schonaich
Bornmann, J.: Anfang auf der Sopranblockfléte,
Band 1, MVB 31
Bornmann, J.:
Band 2, MVB 32
Bornmann, ].:
Band 3, MVB 33
Kreisler, F.: Licbesfreud aus ,Altwiener - Tanzwei-
sen” fiir BIfl.-Quartett (SATB), MVB 28

Purcell, H.: Chaconne ¢-Moll. Two in one upon a
Ground fiir BIfl.-Quartett, (AAAB), MVB 26

Anfang auf der Sopranblockflére,

Anfang auf der Sopranblockflote,
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Purcell, H.: Fantazia. Three Parts upon a Ground fiir
Blfl.-Quartett (AAAB), MVB 27

Bosworth Edition, Koln
Contrasts for Saxophone and Organ, BoE 4166

Carus Verlag, Sielminger Str. 51, 70771 Lf.-
Echterdingen

Tartini, G.: Concertino in F fiir Altblfl. u. B.c., Carus
11,213/01

Heinrichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven
Fiirstenau, A.B.: Grand Trio e-Moll Opus 66 Nr. 3
mit Fuge fiir 3 Querfl., N 2338

Geminiani, F.: 4 Sonaten aus op. 1, Band 2 fiir Altfl.
u. B.c.,, N 2302

Ick un mien Lisbeth. Plattdeutsche Volkslieder fiir 2
Blfl., N 2345

Helikon Musikedition, Moers
Williams, W.: Sonata F-Dur fiir 2 Altblfl., Vec., Vla u.
B.c., HME 101

Hug & Co. Musikverlage, CH-Ziirich
Franck, C.: Sonate fiir Altsax. in ES u. Klav.,, GH
11587

Marti, H.: “Appel de la nuit” fir Hr. u. Klav,, GH
11564

Flautando, Karlsruhe

Abel, C.E: 15 Solostiicke fiir Blfl.,, FE B - 001
Braun, G.: Remember... as time goes by fiir Bafblfl.
solo, FE - A 018

Partzsch, J.: Herbstmusik fiir BIfl.-Quartert, FE A -
019

— Phinotypen fiir 2 Querfl. u. 2 Blfl,, FE A - 020

Musikverlag Robert Lienau, Berlin
Roman, ].H.: Sonata terza fur Blfl. u. B.c. (Ve. u.
Klav.), RL 40080

Moeck Verlag, Celle

Corbett, S.: Songs & Melismas fiir Sopran- od.
Tenorblfl., Edition Moeck Nr. 1558

Folk mit Blockfléten fiir Sopranblfl. im Zusammen-
spiel mit anderen Instrumenten, Edition Moeck
Nr. 2122

Janssen, G.: Largo fiir Tenorblfl, Edition Moeck
Nr. 1552

Janssen, G.: Voetnoot 1 fiir Pikkolo- oder Sopran-
blfl., Edition Moeck Nr. 1553

Kroll, G.: Round of Talks fiir 3 Alblfl., Edition
Moeck Nr. 1562

Reinke, B.: Mr.-David-Friederich-Rag fiir Sopran-
blfl., Altblfl. u. Cemb./Klav., Edition Moeck Nr. 1561
Witzenmann, W.: Rastermodell 11 fiir Aleblfl., Edi-
tion Moeck Nr. 1560
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Luchterhand, H.: Vier Stiicke fiir BIfl.-Quartett, ZfS$
671/72

Italienische Duette, um 1730 fiir zwei BIf]. (AA), ZfS
673

Noetzel Edition, CH-Locarno (Ausl. Hein-
richshofen’s Verlag, Wilhelmshaven)

Bach, ].S.: Suite aus der III. Orchestersuite fur BIfl.-
Ensemble (ATTB), N 3868

Molter, J.M.: Sinfonie C-Dur fiir Blfl.-Ensemble
(ATTB), N 3754

Petri, H.G.: Internationale Folklore 11, Grénland-
Estland-Island-Finnland fiir Blfl. (SS,SA,SAT), N
3860

Petri, H.G.: Internationale Folklore III, Polen-
Tschechei-Slowakei-Ungarn fiir BIfl. (S5,SA,SAT), N
3880

Petri, H.G.: Internationale Folklore VII, Siidamerika
fiir BIfl. (SS,5A,SAT), N 3875

Telemann, G.Ph.: Sonate d-Moll fiir Blfl.-Ensemble
(SATTB), N 3867

Telemann, G.Ph.: Suite C-Dur fiir Blfl.-Ensemble
(SATTB), N 3870

Telemann, G.Ph.:Trio C-Dur fiir Blfl.-Ensemble
(ATB), N 3869

Musikverlag Pan AG, CH-Ziirich

Habert, A./Seeliger, B.: all” improvviso. Vom Bordun
zum Ground,inkl. CD, pan 172

Provincetown Bookshop, 246 Commercial
Street, USA-Provincetown, Mass. 02657
Bach, ].S.: JESUS, JOY OF MAN’S DESIRING
from Cantata 147 ,Herz und Mund und Tat und Le-
ben® for 2 Alto Recorders and Keyboard, No. 30
HYMN PRELUDES for 4 Recorders or other in-
struments in SATB range, No. 29

Ricordi & Co., Feldkirchen

Braun, G./Fischer, ].: Tonleitern und Arpeggien,
Technische Ubungen fiir Altblfl., Sy. 2611

Schott Musik International, Mainz
Bronnemiiller/Finger/Petz: 3 deutsche Barocksona-
ten fiir Altblfl. (Querfl.) u. B.c., OFB 172

Devienne, E: 6 leichte Duette op. 18 fiir 2 Querfl.,
FTR 160

Die schionsten Weihnachtslieder fiir Sopranblifl.
(wahlw. mit 2. St.) plus CD zum Mitspielen ED 8450-
50

Doemens, B./Maiwald, U.: Oboenschule, Band 1,
ED 8161

Doemens, B./Maiwald, U.: Spielbuch 1 zur Oboen-
schule, ED 8162

Déthel, N.: Trio e-Moll fiir 3 Querfléten, FTR 161
Hindemith, P.: Wie es wir’, wenn’s anders wir’ fiir
Sopran und 8§ Instrumente, ED 8411
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Keller, Ch.: 3 Fantaisies fiir Querflote, FTR 162
Leichte Vortragsstiicke fiir Klar. u. Klav.,, ED 8159
Mauz, R.: Die frohliche Klarinette, Klarinettenschu-
le Band 1, ED 8081

Mauz, R.: Die fréhliche Klarinette, Spielbuch 1 fiir
Klar. u. Klav. sowie f. 2-3 Klar,, ED 8083

Mit Gitarre und Flote um die Welt, Folklore fir
Querfl. u. Git,, ED 8192

Vasks, P.: Sonate fiir Flote solo, FTR 163

Musikverlag H. Sikorski, Hamburg
Gubaidulina, S.: Punkte, Linien und Zickzack fiir
Baflklar. u. Klav., Sikorski 1870

Gubaidulina, S.: Quartett fiir vier Floten, Sikorski
1918

Suslin, V.: Trio-Sonate fiir Fl., Git. u. Ve., Sikorski
1916

Suslin, V.: Le Deuil Blane fiir Bafl., V. u. Schl,, Si-
korski 1917

Stockhausen-Verlag, Kiirten
Stockhausen, K.: Entfithrung (aus EVAs Zauber)
Solo fiir Piccolo-Flote, Werk Nr. 58 2/3

P. J. Tonger Musikverlag, Kéln-Rodenkir-
chen

Longquich, H.M.: Canto di gioia fiir Altblfl.(Querfl.,
Ob.) solo od. mit Klav., 2307 P].T.

Mozart, W.A.: Ein Stiick fiir ein Orgelwerk in einer
Uhr fiir Blfl.-Chor, 2247 P].T.

Schilling, H.L.: Sonatinella per Nico fiir C-BIfl. solo,
2675 PJ.T.

Weiss, F.: Amadeomania fiir 4 BIfl. od. Querfl., 2249
PJ.T.

Universal Edition, A-Wien

Pigalle, American Patrol fir BIfl.-Quartetr, UE
30224

Purcell, H.: If Musick be the Food of Love” fiir Alt-
blfl. u. B.c., UE 19940

Time & Rhythm 1, sehr leichte Stiicke fiir Sopran-
blockfléte, UE 30216

Time & Rhythm 2, leichte Stiicke fiir Sopranblock-
flote, UE 30217

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt/M.
Bach, ].S.: Sonate g-Moll BWV 1020 fiir Klar. in B u.
Klav. (Cemb.), ZM 30160

Bach, ].S.: Sonate g-Moll BWV 1030 fiir Klar. in B u.
Klav.,, ZM 29300

Biirthel, ].: Reflections, 7 Spielstiicke fiir Blfl.-Chor
zu 5 St., ZM 30310

Croubelis, D.S.del: Quatuor a IV Flaut traversieri,
ZM 30420

Dick, R.: Fléte und Zirkuliratmung, ZM 30110
Dreiklang. Zwanzig Stiicke aus dem 18. Jahrhundert
fur 3 V1. od. 3 gleiche Klar.,, ZM 30270

Giuliani, M.: Serenade op. 127 fiir FL. (V1) u. Git,
ZM 30050

Gragnani, F: Sonate D-Dur op. 8,1 fiir Fl. u. Git,,
ZM 30280

Schumann, R.: 8 Stiicke aus dem ,Album fiir die Ju-
gend*® op. 68 fiir 3 Fl., ZM 29860

Tinze des 16. und 17. Jahrhunderts fiir 4 Git. (BIfl. /
Streicher), ZM 30180

Unterhaltsame Stiicke fiir 1 Melodieinstrument (FL,
Ob., V1) u. Git., ZM 28650

Wye, T./Morris, P.: Piccolo studieren und tiben, ZM
30320

TONTR

AGER

Ensemble Aventure, Freiburg. Erwin Schulhoff,
Stefan Wolpe. deutsche harmonia mundi HM 1071-
2 (875656-907). Gideon Klein, Hans Krasa, Pavel
Haas, Erwin Schulhoff. Ars Musici AM 1104-2

Veranstaltungen, auch musikalischer Art, zum Ge-
denken an den fiinfzigsten Jahrestag des Kriegsendes
und des Zusammenbruchs der nationalsozialistischen
Gewaltherrschaft finden europaweit statt; dabei be-
sinnt man sich dankenswerterweise auch solcher
Komponisten, die durch physische Vernichtung von
den damaligen Machthabern dem totalen, auch
posthumen Vergessen und Ausgelschtsein anheim-
gegeben werden sollten. Diese brutale Absicht zu
durchkreuzen hat sich das Freiburger Ensemble
Aventure seit lingerer Zeit zur Aufgabe gestellt, wo-
von z. B. 1991 in Freiburg eine ausgreifende Konzert-
reihe ,Musik in Konzentrationslagern® Zeugnis ab-
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legte. Getragen wird solch engagiertes Bemiihen von
dem Wunsch, den Werken der ermordeten - iiberwie-
gend jiidischen — Komponisten einen festen Platz im
gingigen Konzertbetrieb und somit im allgemeinen
musikalischen Bewufltsein zu verankern.

Zwei unlingst publizierte Compact Discs sind
ausschlieflich Kompositionen der in damaliger Zeit
Unterdriickten und Verfolgten gewidmer; die Auf-
nahmen entstanden in Koproduktion mit dem Siid-
westfunk.

Stefan Wolpe und Erwin Schulhoff hatten in den
zwanziger Jahren in Berlin enge Kontakte zur Dada-
Szene; dafiir gibt die vorliegende CD treffende Bei-
spiele mit Wolpes An Anna Blume von Kurt Schwit-
ters sowie mit Schulhoffs Bafinachtigall fiir
Kontrafagott solo und seinem Gesangszyklus Wol-
kenpumpe nach Gedichten von Hans Arp; beiden
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Werken Schulhoffs ist jeweils ein gesprochener Dada-
Monolog vorangestellt. — Wihrend Erwin Schulhoff
als russischer Staatsbiirger tschechischer Herkunft
bei Kriegsbeginn in ein Internierungslager in Bayern
verbracht wurde und dort 1942 an Tuberkulose starb,
gelang es Stefan Wolpe 1933 ins Exil zu gehen,
zunichst nach Moskau, dann nach Palistina und
schliefflich in die USA, wo er als Lehrer der nachfol-
genden Generation (u. a. von Morton Feldman!)
wichtige Impulse gab. Seine in der Emigration ge-
schriebene Oboensonate, die nach Aussage von Josef
Marx (dem bedeutenden und durchaus eigenwilligen
deutsch-amerikanischen Musikologen, Pidagogen,
Verleger und Oboisten — und somit Spieler der Ur-
auffiihrung in New York) eine langwierige und ver-
wickelte Entstchungs- und Publikationsgeschichte
hatte, verarbeitet vielfaltige Eindriicke sowohl des
personlichen Schicksals als auch der Begegnung mit
Musik auflereuropiischer Traditionen; sie stellt zu-
dem in Rhythmus, Artikulation und dynamischer
Bandbreite héchste  Anforderungen, denen der
Oboist Christian Hommel und sein Klavierpartner
Christian Kéhn souverin gerecht werden. — Der Re-
ger-Schiiler Erwin Schulhoff, der auch ¢in glinzender
Pianist war und sich in eigens geschaffenen Klavier-
zyklen in Prag und Dresden vorwiegend fiir die Wer-
ke der Wiener Schule, aber auch seiner Instrumental-
kollegen Arthur Schnabel und Eduard Erdmann
einsetzte, hat in sein kompositorisches Schaffen auch
Einflisse des Jazz aufgenommen, wovon man sich im
1927 entstandenen Divertissement fiir Holzblasertrio
tiberzeugen kann (4. Satz: Charleston, 6. Satz: Flori-
da!). — Einen doppelten Bezug zur Programmwahl
setzt das Titelbild der CD, das den Maler George
Grosz in ,dadaistischer® Verkleidung als Clown und
Varietégirl zeigt: Wolpe schrieb seine Schwitters-Ver-
tonung fiir Klavier und Musical-Clown; Schulhoff
wiederum hat seine (hier nicht eingespielten) Fiinf
Pittoresken fiir Klavier im Jahre 1919 eben George
Grosz gewidmet!

Das Programm der zweiten CD ist ganz von dem
eingangs beschriebenen Anliegen des Ensembles
getragen, bringt sie doch Werke tschechischer Kom-
ponisten, die 1941 von den Nationalsozialisten nach
Theresienstadt verbracht und spiter in Vernichtungs-
lagern umgebracht wurden. In Theresienstadt (Tere-
zin), dem ,Vorzeigelager® zur - erfolgreichen! - Tiu-
schung internationaler  Kontrollkommissionen,
duldete, forderte und forcierte die SS unter dem Sam-
melbegriff ,Freizeitgestaltung® kulturelle Aktiviti-
ten, denen sich der Schénberg-Schiiler Viktor Ull-
mann (der auf dieser CD nicht vertreten ist) und die
anderen inhaftierten Musiker mit geradezu verbisse-
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nem Engagement hingaben — im Angesicht des grau-
envollen Alltags und der stindigen Todesdrohung ein
schon tibermenschliche Krifte forderndes Unterneh-
men!

Von Gideon Klein (er hatte bei Alois Hiba in Prag
studiert und wurde als Fiinfundzwanzigjihriger kurz
vor Kriegsende in Fiirstengrube ermordet) sind zwei
Werke zu hiren: sein — erst 1992 in London wieder-
entdecktes! — Divertimento fiir Bliseroktett, 1939/40
komponiert, und die 1943 in Terezin entstandene
Klaviersonate, cin singulares Werk, das mit den be-
deutenden Sonaten von Jandcek, Berg und Hartmann
in einem Atemzug genannt zu werden verdient (der
Beginn des 2. Satzes Adagio erinnert an den des Vio-
linkonzerts von Alban Berg). — Der Janatek-Schiiler
Pavel Haas schrieb 1939 in knapp zwei Monaten sei-
ne Suite op. 17 fiir Oboe und Klavier - eine kompli-
zierte, rhythmisch vielschichtige Komposition, von
Christian Hommel und Hansjirg Koch exzellent ge-
spielt! —, in der er, wie auch Klein in seinem Oktett,
die durch den Einmarsch der deutschen Truppen in
Prag thn bedriickenden Umstinde zu verarbeiten
suchte. (Gideon Klein verhalf iibrigens Haas in Tere-
zin aus seiner tiefen Depression und veranlafite ihn,
wieder zu komponieren!). — Hans Krisa (Schiiler
Zemlinskys in Prag), der ebenso wie Haas und Ull-
mann im Oktober 1944 in die Gaskammern von
Auschwitz geschickt wurde, ist mit zwei Lieder-
zyklen vertreten: seinem Opus 4 nach verschiedenen
Dichtern fiir Gesang und Klavier aus dem Jahre 1925,
Miniaturen mit sparsamsten kompositorischen Mit-
teln, sowie mit 3 Liedern (1943, Terezin) nach Arthur
Rimbaud fiir Bariton, Klarinette, Viola und Violon-
cello. — Ebenfalls Mitte der zwanziger Jahre entstan-
den ist ein Concertino fiir Flote, Viola und Kontrabafl
von Erwin Schulhoff — womit Aventure die Briicke
zur erstgenannten CD geschlagen hat! Das viersitzi-
ge Werk, das als einziges schon lingst einen gewissen
Bekanntheitsgrad erreichen konnte, ist nach des
Komponisten cig{'ner Aussage ,ein Stiick Volksmu-
sik®, in welchem Themen russischer und tschechoslo-
wakischer Herkunft verarbeitet werden.

Dem ausfiihrlichen und hervorragend redigierten
Booklet von Wolfgang Riidiger, dem Fagottisten und
Mitbegriinder des Ensembles, sind wertvolle Infor-
mationen zu entnehmen; so auch die von zahlreichen
versteckten Textbeziigen in den Werken: Pavel Haas
zitiert in seiner Suite den St. Wenzels-Choral in seiner
friithest tiberlieferten Fassung und das Hussiten-Lied
»Die ihr Gottes heil’'ge Streiter seid”, beides Sinnbil-
der fiir den Freiheitswillen des tschechischen Volkes;
als dritten Satz seines Okrtetts schreibt Gideon Klein
Variationen iiber das 14. Lied aus Jandteks Zyklus
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»Tagebuch eines Verschollenen®, dem der Text zu-
grunde liegt: ,Sonn ist aufgegangen, Nebel schweben.
Ach, was ich verloren, wer kann’s mir wiedergeben?*
— Hans Krisa schliefilich zitiert im zweiten seiner
Rimbaud-Lieder bei der Textstelle ,, Weit will ich ge-
hen, sehr weit, wie ein Zigeunerkind, durch die Na-
tur® Gustav Mahlers Wunderhornlied ,Revelge®, wo
der Text lauter: ,Ich mufl marschieren bisin den Tod®.

Die Interpretationen zeichnen sich durchweg
durch Texttreue und Phantasie, Genauigkeit und
Spontaneitit aus; zudem spiirt man in jedem Takt den
bedingungslosen Einsatz und das hohe Verantwor-
tungsbewuftsein jedes einzelnen Spielers. So ist zu
hoffen, dafl durch die ,Mission® der Freiburger
Musiker die fiinfzig Jahre lang eliminierten Kompo-
nisten dem endgiiltigen Vergessen entrissen werden
und ihre Werke einen festen Platz im Musikleben ge-
winnen kénnen. Georg Meerwein
The Primrose. Besetzung: Duo Da Capo: Anja
Denzinger, Blockfloten, und Albert Petck, Gitar-
ren. Krailing 1994, Iton Musikverlag, Ludwigs-
trafle 11, 82152 Krailing, 1 CD, Best.-Nr. CD 60218

Das Duo Da Capo stellt auf der CD The Primrose
(nach dem gleichnamigen Stiick von Martin Peerson)
vor allem Werke der Renaissance und des Frithbarock
aus Italien, Spanien, England, den Niederlanden und
Deutschland vor. Am Anfang stehen zwei schwung-
voll vorgetragene Werke von Andrea Falconieri Cor-
riente dicha la Cuella (ist mir allerdings bekannt un-
ter dem Titel Corrente detta L Auellina) und 11
Spiritillo Brando aus Il primo Libro Di Canzone, Sin-
fonie, Fantasie... Neapel 1650. Als einziges Solostiick
fiir Gitarre steht die Fantasia que contrahaze en la
harpa maneria de Ludovico aus Tres libros des muisi-
ca en cifras para vihuela 1546 von Alonso Mudarra
auf dem Programm. Sehr schon die drei Recercadas
aus Tradado de glossas ... Roma 1553 von Diego Or-
tiz und die beiden Stiicke The Primrose und The Fall
of Leaf aus The Fitzwilliam Virginal Book, von Mar-
tin Peerson, ein ganz besonderer klanglicher Lecker-
bissen ist aber das kleine Stiick Si jay errenr aus Trici-
nia gallica 1542 von Georg Rhau in der Besetzung fiir
Baf¥fléte und Kontrabafligitarre. Die beriihmte Arie
von Giulio Caccini sowie die Pavane Lachrymae von
John Dowland/Jacob van Eyck besticht nicht nur
durch spannungsvolle Interpretation, sondern auch
durch die klangliche Ausgewogenheit in dieser Beset-
zung mit Voice-Flute(?). Die folgenden Variationen
tiber Amarilli mia bella fiir Blockflote solo von Jacob
van Eyck sowie drei der bekanntesten italienischen
Sonaten des frithen 17. Jahrhunderts: Sonata seconda
von Giovanni Battista Fontana, Sonata prima von
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Dario Castello und Canzon seconda , detta la Berna-
dinia” von Girolamo Frescobaldi, vier hochvirtuose
Werke, hier exzellent vorgetragen. Die friihklassische
Sonate G-Dur von Ernst Gottlieb Baron bildet den
galanten Abschlufl dieser Aufnahme, die nicht nur
mit einem interessanten Programm aufwarter, son-
dern vor allem durch gekonntes und engagiertes Spiel
thren Horer zu faszinieren vermag. Das junge Duo
Da Capo hat eine anspruchsvolle Aufgabe mit Bra-
vour gemeistert. Diese CD wird hohen Anspriichen
gerecht und fasziniert neben dem interessanten Pro-
gramm vor allem durch das begeisternde Spiel beider
Interpreten. Thomas Mengler

Kompositionen von Violeta Dinescu: Tautropfen
(Klar./Klav.), Echoes I (Klav. solo), Satya IV (Klar.
solo) , .. wenn der freude thrinen flieflen...
Ve./Klav.), Lichtwellen (Klar. solo), Aretusa (V1. so-
lo), Ostrov II (Klar.-Quartett), GEDOK Heidel-
berg, Frau Britt-Gun von Knorr, Jahnstr. 3, 69226
Nussloch, 1 CD, keine Best.-Nr., keine Preisangabe

Die 1953 in Bukarest geborene Komponistin Vio-
leta Dinescu hat sich in den letzten Jahren vor allem
mit ihren Werken fiir das Musiktheater einen Namen
gemacht. Zuletzt erregte ithre Oper Evendria 1992 in
Miinchen und Schachnovelle nach St. Zweig 1994 in
Schwetzingen Aufschen.

Dafl Frau Dinescu auch in der weniger spekta-
kuliren Gattung der Kammermusik inspirative
Schaffenskraft besitzt, beweist eine von der GODEK
in Heidelberg auf CD vorgestellte Auswahl zwischen
1980 und 1992 entstandener Kompositionen. In der
Zusammenstellung — sicben Werke, von denen vier
mit Klarinette(n) besetzt sind — ist der Intention der
Komponistin nach die Klarinette als ,Klangleitmo-
tiv" eingesetzt, um einen Zusammenhang zwischen
den Titeln zu schaffen. Tatsichlich fiigen sich die ein-
zelnen Kompositionen zu einem gut einstiindigen
Hérerlebnis zusammen: Dramaturgisch geschickt
steht im Zentrum das lingste und problematischste
Stiick ...wenn der freude thrinen flieflen... fir Violon-
cello und Klavier (1990) — Wolfgang Boettcher, Ve.
und Ursula Trede-Boettcher, Klav. -, Der Klarinet-
tenklangbogen spannt sich vom ersten Stiick Tantrop-
fen fiir Klarinette und Klavier (1992) - Aurelian-
Octav Popa, Klar. und Carlos Roggan, Klav. — iiber
zwei kiirzere Solostiicke Satya IV (1981) und Licht-
wellen (1991) — Aurelian-Octav Popa — hin zum ab-
schliefenden Klarinettenquartett Ostrov [T (1989) -
Arundo Clarinet Quartet —. Klaviersolo Echoes [
(1980) — Carlos Roggan — und Violinsolo Aretusa
(1988) — Dora Entcheva — an zweiter bzw. vorletzter
Stelle vervollstindigen den Kreis.
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Der Zuhorer taucht in eine teils folkloristisch, teils
futuristisch anmutende meditative Klangwelt von
atmosphirischer Dichte ein, die assoziative Phantasie
freisetzt, ohne die organische Strukturierung der
Musik verlieren zu lassen. Melodische Gestaltung
und sorgfiltig organisierte Rhythmik und Harmonik
werden zu einer attraktiven Virtuositit entwickelt,
die fasziniert, ohne Selbstzweck zu sein.

Die Interpreten nchmen die nicht eben leichten
Herausforderungen der Musik an und forschen den
Intentionen der Komponistin hingebungsvoll nach.
Dabei sind Aufnahmen von erfreulicher Eindring-
lichkeit entstanden, die vor allem auch klangisthe-
tisch iiberzeugen. Sensibles, doch zupackendes Kla-
vierspiel und eine differenziert ausgebreitete
Klangfarben- und Ausdruckspalette bei Streichern
und Klarinettisten lassen in den Soli aufhorchen und
fugen sich in den Ensembles zu gekonntem Zusam-
menspicl. Was der Klarinettist Popa an verschiedenen
Artikulationen, Vierteltonfolgen und Multiphonies
aus seinem Instrument ,zaubert®, erweist besonders
ihn als kongenialen Interpreten. Die Musiker des
Arundo Clarinet Quartet stehen ithm kaum nach und
unterstreichen mit ihrer subtilen Klangaufficherung
in Ostrov 11 die Schliissigkeit von Dinescus Klarinet-
tenklang-Leitmotiv-Idee.

Die CD, der ein Booklet mit Informationen iiber
Komponistin und Interpreten beigelegt ist, ist aus
Aufnahmen vom SWE, SDR und BRTN zusammen-
gestellt und bietet in AAD-Technik ein homogenes
und komplexes Klangbild.

Eine , Performance® Neuer Musik, die man horen
sollte. Adolf Miinten

The Sacred Organ’s Praise. Werke von Sweelinck,
A. de Cabezén, Frescobaldi, Trabaci, Scheidt.
Brisk/Recorder Quartett, Zu beziehen bei: Hertus
Distributie, Molenbaan 30, NL - 2908 LM Kapelle
a/d Yssel, 1 CD, Best.-Nr. WVH125, HfL 25,--

Das niederlindische Blockflotenquartett Brisk
stellt sich in seiner neu erschienenen CD The Sacred
organ’s Praise mit Orgelwerken von Sweelinck, Ca-
bezon, Trabaci, Frescobaldi und Scheidt als ,very
modest organ® (CD-Begleittext) vor. Vor allem der
homogene, dabei sehr durchsichtige Ensembleklang
(exzellentes Instrumentarium von Adrian Brown!)
und lebendig artikuliertes, intonationssicheres Zu-
sammenspicl der vier in Amsterdam ausgebildeten
Blockflotisten und Blockflotistinnen haben mich bei
dieser Aufnahme tiberzeugt. In dieser Hinsicht kann
man den vier , Einzelpfeife(r)n® sogar einen gewissen
Vorteil gegentiber einer ,echten® Orgel zugestehen,
auch wenn man sich beim Héren der gesamten Auf-
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nahme fiir das eine oder andere Stiick ein vollig neues
Orgelregister mit ganz anderer Farbe wiinscht. Diese
wohltuende Abwechslung kann auch der Wechsel
zwischen Vier- und Achtfull beim Blockflotencon-
sort nicht vollstindig ersetzen. Deshalb mochte ich
empfehlen: In Hippchen geniefien!

Agnes Dorwarth

Wolfgang Amadeus Mozart: Sinfonie en Harmo-
nie. Mozartwerke in der Fassung fiir acht- und
neunstimmige Harmonie von Carl Andreas Gop-
fert. Ottetto Amsterdam. DSB Deutsche Schall-
platten Berlin. 1 CD, Best.-Nr. DS 1038-2

In dieser Aufnahme von 1994 stellt das 1990 ge-
griindete, auf die Wiedergabe der klassischen Harmo-
niemusiken mit authentischen Instrumenten speziali-
sierte Bliserensemble Ottetto Amsterdam
Mozart-Bearbeitungen von dem Meininger Hofklari-
nettisten Carl Andreas Gopfert (1768-1818) vor, die
zwischen 1804 und 1812 bei André und Simrock er-
schienen: die Pariser Sinfonie KV 297, den ersten und
zweiten Aufzugs-Marsch zur Posthorn-Serenade KV
335, das Rondo alla turca aus der Klaviersonate KV
331 sowie zwolf Pieces d’Harmonie — Bliserfassun-
gen von Klavierliedern (darunter Das Lied der Tren-
nung KV 519, Abendempfindungen an Lanra KV 523
und Das Veilchen KV 476).

Das Ensemble spielt nach den originalen Drucken,
wobei der Notentext stellenweise nach den in der
Neuen Mozart-Ausgabe gebrauchten Lesarten und
Phrasierungen revidiert wurde (diese gehen auf Mo-
zarts Autographe zuriick).

Das Instrumentarium wurde passend gewihlt -
die beiden Oboen sind Kopien nach Grenser um
1800, die Klarinetten nach Hartlaub um 1800, die
Hoérner nach Courtois um 1800, ein Fagott nach
Porthaux um 1800 sowie ein originales dsterreichi-
sches aus dem spiten 18. Jahrhundert, die Clarin-
trompete nach Vorbildern des 18. Jahrhunderts.

Zur Interpretation: In der Pariser Sinfonie wird
der erste Satz fiir das Empfinden des Rezensenten et-
was zu schnell genommen. Das fiihrt dazu, daf sich
der Klang nicht richtig entfalten kann — was gerade
bei dieser Besetzung wichtig ist (wobei schon Gop-
ferts Bearbeitung an sich nicht ganz (iberzeugen
kann). Die Dynamik ist nicht differenziert genug:
Der forte/piano-Gegensatz gleich zu Beginn, cre-
scendi und sforzati werden zu wenig herausgearbei-
tet.

In den beiden Mirschen und dem Rondo alla tur-
ca ist ein wenig mehr Spielfreude und Witz zu héren
~ wovon auch in manchen der Liedbearbeitungen
mehr angebracht gewesen wire.
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So vermifit man in Sebnsucht nach dem Friihlinge
(KV 596) ein wenig die musikantische Lust. In An
Chloe (KV 524) fehlt der charakterliche Ausdruck,
wobei man sich mehr am Textgehalt des originalen
Liedes hirte orientieren kénnen. Das gilt auch fiir
Das Lied der Trennung. Hier wird iibrigens die Ap-
poggiatur in Takt 30 nicht nach dem - richtigen -
Hinweis der Neuen Mozart-Ausgabe wiedergegeben
(a-g- statt zweimal g). In den Schlufitakten tritt die
Fagottmelodie zu sehr in den Hintergrund.

Mechr sprechender Gestus hitte gerade diesen Mi-
niaturstiicken gutgetan. Neben der wenig ausgeprig-
ten dynamischen Differenzierung des Ensembles ist
es die Tongebung einzelner Interpreten, welche noch
nicht voll iiberzeugen kann: Das betrifft besonders
die Oboisten, die in der Hohe leichte Probleme ha-
ben. Die Horner schmettern noch zu viel, und die
Trompete konnte stellenweise sauberer intonieren.

Insgesamt ist das Ensemble jedoch um ein koordi-
niertes und in Einzelheiten aufeinander abgestimmtes
Spiel bemiiht, und man darf auf die weitere Entwick-
lung und die nichsten Aufnahmen gespannt sein,

Das Betheft ist sachlich und enthilr die wesent-
lichen Informationen. Christoph Dohrmann

Neueinginge
Matthias Arter: Oboe Solo. Werke von Dinescu,
Holliger, Lehmann, Marti, Nickerson und Improvi-
sationen. Matthias Arter : Oboe und Englischhorn.
Musikverlag Pan AG, Ziirich, 1 CD, Best.-Nr. pan
classics 510 087.

Johann Christian Bach: Opera Overtures Vol. 1.
The Hanover Band, Leitung Anthony Halstead, cpo,
Litbecker Str. 9, 49124 Georgsmarienhiitte, 1 CD,
Best.-Nr. cpo 999 129-2.

Johann Christian Bach: Symphonies op. 3 Nos. 1-6.
The Hanover Band, Leitung Anthony Halstead. cpo,
Liibecker Str. 9, 49124 Georgsmarienhiitte, 1 CD,
Best.-Nr. 999 268-2.

blockflote modern 11, Werke fiir Blockfléte, Kompo-
sitionen von Gerhard Braun, Gudrun Koéhler, Han-
nah Kénig, Ulrike Witt, Andrea Buchert, Martin Hei-
decker, Johannes Fischer (Blockflote) Helge Daferner
(Schlagzeug), Renate Fischer (Stimme und Schlagin-
strumente). Karlsruher  Forum  fir  Flotenmusik
Flautando, Leopoldshafenerstr. 3, 76149 Karlsruhe. 1
CD, Best.-Nr. FR - D - 002.

Arcangelo Corelli: Sonates da Chiesa e da Camera.
La Turbulente: Susi M6hlmeier, Frédérique Thouve-
not (Blockfléte), Catherine Latzarus (Cembalo und
Orgel), Nicolas Hartmann (Violoncello). Zu bezie-
hen bei: Susi Méhlmeier, 5, rue Millet, F-38000 Gre-
noble. 1 CD, Best.-Nr. Lidi 0301027-95.
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DEDICATIONS to SAX. Austrian Composers and
the Graz Saxophone Quartet. Werke von Sengst-
schmid, Arinvi-Aschner, Wallner, Haidmayer, Ze-
binger. Karlheinz Poschl (Sopran Saxophon), Dieter
Pitzold (Alt Saxophon), Walter Latzko (Tenor Saxo-
phon), Fritz Kriebernegg (Bariton Saxophon). Natter
Records, Sigmundstadl 18, A-8020 Graz, 1 CD,
Best.-Nr, PP 093005,

Fagottissima nova. Virtuose Rarititen fiir 2 bis 5 Fa-
gotte. Werke von Jansen, Rossini, Puccini, Hartlc_v,
Seiber, Wolken, ]oplin, Voert, Gershwin, Sousa. Giir-
zenich Fagottquintett: Rainer Schottstadt, Jorg Stein-
brecher, Klaus Lohrer, Heino Wiechmann, Hans-
Joachim Leetz (Fagott), Christiane Menke (Pikkolo
Flote), Ulli Vogtmann (Percussion). Musikproduk-
tion Dabringhaus & Grimm, Bachstr. 35, D-32756
Detmold, 1 CD, Best.-Nr. MDG 324 0544-2.

Joseph Haydn: Partita Hob I1:F7, Josef Myslivecek:
Three Wind Oectets. Albert Schweitzer Okrtett:
Washington Barella, Christiane Dimigen (Oboe), Jo-
hannes Peitz, Margarete Fiedler (Klarinette), Stefan
Dohr, Silke Schurack (Horn), Eckart Hiibner, Car-
sten Wilkening (Fagott). cpo, Liibecker Str. 9, 49124
Gcorgsmaricnhﬂttc, 1 CD, Best.-Nr. cpo 999 314-2.

Anton Reicha: Quintette fiir Bliser und Streich-
quartett, Vol. 1. Quintett fiir Fléte und fiir Oboe.
Consortium Classicum: Andrea Lieberknecht (Flo-
te), Gernot Schmalful} (Oboe) Andreas Krecher, Ger-
dur Gunnarsdottir (Violine), Christiane Hérr (Viola),
Martin Menking (Violoneello). Musikproduktion
Dabringhaus & Grimm, Bachstr. 35, D-32756 Det-
mold. 1 CD, Best.-Nr. MDG 301 0501-2.

Anton Reicha: Quintette fiir Bliser und Streich-
quartett, Vol. 2. Quintett fiir Klarinette und fiir Fa-
gott. Consortium Classicum: Dieter Klécker (Klari-
nette), Karl-Otto Hartmann (Fagott), Andreas
Krecher, Gerdur Gunnarsdottir (Violine), Christiane
Harr (Viola), Martin Menking (Violoncello). Musik-
produktion Dabringhaus & Grimm, Bachstr. 35, D-
32756 Detmold. 1 CD, Best.-Nr. MDG 301 0502-2.

The Spirit of the Renaissance. Werke von Senfl,
Isaac, Walter, Stoltzer, Desprez, Anonymus, Willaert,
Susato, Regnart, Lechner, Attaingnant, Dulichius, di
Lasso, Hassler. Weser-Renaissance, Leitung Manfred
Cordes.cpo, Liibecker Str. 9, 49124 Georgsmarien-
hiitte. 1 CD, Best.-Nr. cpo 999 294-2.

Verweile noch. Hommage a Kurt Weil. Werke von
Weil, Kern, Cibulka, Brecht, Prefll, Rémer, Wagen-
dristel, Zebinger. Manfred Josel (Schlagwerk), Mari-
anne Kopatz (Gesang), Rudolf Josel ( Posaune), Ema-
nuel Amtmann (Pfeifenorgel), Dieter Pirzold
(Saxophon). Natter Records, Sigmundstadl 18, A-
8020 Graz. 1 CD, Best.-Nr. PP 094006.
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EUROPEAN RECORDER TEACHERS ASSOCIATION - ERTA

Die Robert-Schumann-Hochschule fiir Musik in
Diisseldorf (40476 Diisseldorf, Fischerstr. 110, Tel.
0211/491 20 11, Fax: 0211/491 16 18) will unter ihrem
neuen Rektor Prof. Herbert Callhoff u.a. der Abrtei-
lung fiir Alte Musik zu neuem Leben verhelfen. Vor-
rangig soll das Studio fiir Alte Musik neu gestaltet
werden. Im kommenden Jahr (1996) wird eine Fest-
woche fiir Alte Musik stattfinden, in deren Mittel-
punkt die Auffiihrung einer barocken Oper steht.
Diese Festwoche, deren Termin noch bekanntgege-
ben wird, soll vorwiegend von den Dozenten und
Studenten der Hochschule gestaltet werden.,

Als erstes dufleres Zeichen findet am 9.2. (15.00 -
19.00 Uhr) und am 10.2. (10.00 -19.00 Uhr) ein Block-
floten-Workshop mit Han Tol (NL) im neuen Par-
tika-Saal der Hochschule statt. Das Thema lautet:
Fantasien und Ricercaten — freie Formen in der Block-
flitenmusik. Diesem Workshop geht — am Vormittag
des 9. Februar von 10.00 - 13.00 Uhr - ein Vortrag —
gewissermafien als Prolog — voraus, den Prof. Dr. Ul-
rich Thieme (Hannover) iiber das Thema Klangrede
in der barocken Flatenmustk hilt.

Zeitgleich mit dem Workshop findet im Foyer des
Partika-Saales cine kleine Ausstellung statt, die Flo-
ten verschiedener Hersteller, Flotenzubehér und No-
ten zeigt.

Die Gebiihr fiir zwei Tage komplett betrigt
DM 120,--. Studenten und ERTA-Mitglieder zahlen
DM 80,--. Aktive und passive Workshop-Teilnechmer
zahlen den gleichen Betrag. Teilnehmer, die nur den
Vortrag héren méchten, zahlen DM 40,--. Fiir Stu-
denten der Robert-Schumann-Hochschule ist die
Teilnahme gebiihrenfrei.

Zur Floten- und Notenausstellung sind auch In-
teressenten herzlich eingeladen, die an den Veranstal-
tungen nicht teilnehmen.

Die Anmeldung und Bezahlung (ab sofort még-
lich) erfolgt iiber: ERTA e.V., Postgiro Karlsruhe,
BLZ: 660 100 75, Konto-Nr. : 307 684/755.

Kontaktadresse: Ellen Komorowski (Dozentin fiir
Blockfléte an der Robert-Schumann-Hochschule),
Offermannsheider Str. 30, 51515 Kiirten, Tel.:
02207/3536. Anrufe bitte nur von 8.00 - 9.00 Uhr
oder von 21.00-22.00 Uhr.

Mitgliederversammlung

Die diesjihrige Mitgliederversammlung fand im
Rahmen des Karlsruher Blockfléten-Symposions am
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16. Juni um 18.00 Uhr im Velte-Saal von Schloff
Gottesaue statt. Nach einem Bericht des Prasidenten
Prof. Gerhard Braun {iber die Aktivititen des Ver-
bandes im vergangenen Jahr und dem Bericht des
Kassenwartes Martin Heidecker wurde dem Vor-
stand einstimmig Entlastung erteilt. Anschlieflend
wurden die Veranstaltungen von Herbst 1995 bis
Sommer 1996 angekiindigt und die Mitglieder zu ent-
sprechenden Initiativen aufgefordert. Der ERTA-
Kongref 1996 ist fiir die Zeit vom 6. - 9. Juni in Kas-
sel geplant (Thema: ,Die Blockflote in der Neuen
Musik®). Dabei sollen vermehrt noch pidagogische
Seminare abgehalten werden. Fiir den Kongref 1997
wurde das Thema ,,Original und Bearbeitung® vorge-
schlagen. Die Kongresse sollten in Zukunft an wech-
selnden Orten veranstaltet werden. (Vorschlige wer-
den dankend entgegengenommen.)

Einstimmig wurde die nachfolgende Resolution an
die Kultusminister der Linder zur Unterrichtssitua-
tion an den Musikschulen (Sparmafinahmen) verab-
schiedet. Die Mitglieder konnen das Blatt zur Weiter-
leitung an die zustindigen Stellen im jeweiligen
Kulturbereich bei der ERTA-Geschiftsstelle anfor-
dern.

Prof. Braun forderte zu verstirkter Mitgliederwer-
bung im Kollegenkreis auf und bat um Vorschlige fiir
die Vorstandswahlen im Rahmen der Mitgliederver-
sammlung 1996.

Die Diskussionen wurden bei einem geselligen
Beisammensein in der Cafeteria des Schlosses fortge-
setzt.

ERTA-Resolution

Die ERTA (European Recorder Teachers Associa-
tion) hat sich anlifilich ihre Jahreskongresses im Juni
1995 in Karlsruhe einstimmig der ESTA-Resolution
vom Oktober 1994 zur Abwendung von ,Sparmafi-
nahmen® auf dem Gebiet der Musikerzichung ange-
schlossen und bittet ihre Mitglieder, diese Resolution
an die fiir den jeweiligen Kulturbereich zustindigen
Institutionen weiterzuleiten.

Es ist uniibersehbar, daff der vergleichsweise mini-
male Spareffekt auf dem Sektor der Musikerziehung
in eiem grotesken Mifiverbaltnis stebt zu dem
flachendeckenden kulturellen Langzeitschaden, der
durch die finanzielle  Kastration der deutschen
Musikschulen entsteht.

Das Lamento iiber die fehlenden Ziele und Werte
junger Menschen, auch im Zusammenhang mit der
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Sucht- und Kriminalititsthematik, entlarvt sich als
pures Wahlgeschwitz, wenn dort, wo tatsichlich sol-
che Ziele schon ganz leicht verfiighar sind, nicht nur
nichts getan wivd, sondern statt dessen Vorhandenes,
langst Bewdbrtes zerstort wird.

Die Musikschulen stellen eine einzigartige Mog-
lichkeit mit grofler Brettenwirkung dar, jungen Men-
schen nichtmaterielle Ziele zu geben, sie Freude an de-
ren Verfolgung erfabren zu lassen. Auf keinem
anderen Gebiet ist es fiir einen Heranwachsenden
méglich, sich nicht nur als Individium, sondern anch
als Sozialwesen in einer vergleichbaren emotionalen
und intellektuellen Intensitat zu erproben. Wo sonst
liefie sich die Bedentung von Motivation, von Arbeits-
methoden, von Disziplin, von Sensibilisierung, von
sozialem Verbalten (Kammermusik, Orchester, En-
semblespiel), von Erfolgserlebnissen, anch von Fru-
strationstoleranz, in dhnlich sinnlicher Divektheit er-
leben, wie es bei der Musikausbildung geschieht?

Das Wort , Mustkkultur® weist darauf hin, daff
Musik der Pflege bedarf. Eine Gesellschaft, die awuch
nur e bifichen iiber den Tag himausdenkt und hin-
ausplant, kann auf Musikerziehung mit allen ibren
psychosozialen Resultaten, d.b. anf emen der wichtig-
sten Pfeiler ibrer kulturellen Identitat schlechterdings
nicht verzichten,

Bei der Diskussion um die Anzabl der betroffenen
Schiiler wird im allgemeinen vergessen, dafl die Arbeit
an den Musikschulen weit in die Gesellschaft hin aus-
strablt und einen wesentlichen Beitrag zur Bildung
von Werten bei jungen Menschen leistet. So geben die
an sich schon beachtlichen Schiilerzablen noch lange
keinen Hinweis auf die wirkliche menschenbildende
Bedeutung der iiber 1000 dentschen Musikschulen.

Deshalb wirkt auch die Streichung weit iiber ihren
nominellen Geldwert hinaus. Die Reduktion der Mit-
tel signalisiert nimlich auf verbeerende Weise, dafl
Musik und deren Pflege eigentlich ein Schnirkel sei,
autf den man auch verzichten kann.

So entstebt ein circulus vitiosus: in einer Atmo-
sphire, in der die Musik als entbebrlicher Luxus
mifiverstanden wird, gibt es natiivlich auch keimerlei
Hemmungen meby, dem Musikunterricht in den
offentlichen wie in den Musikschulen die finanzielle
Lebensluft noch weiter abzudreben. Daff damit die
kulturelle Bedeutung und damit das Lebensrecht der
anderen musikalischen Ausbildungsstitten, wie z.B.
der Musikhochschulen, auf schleichende Weise eben-
falls unterhohlt wird, wird kaum beachtet, da nicht
auf Heller und Pfennig berechenbar; ebensowenig die
destruktiven Folgen fiir die Orchester, ja das ganze
Konzertleben. Der Teufelskreis setzt sich fort: Kein
Musikunterrvicht, kein Publikum, Absacken der Aus-
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bildungsqualitit, dann der Unterrichtsqualitit, ar-
beitslose Hochschulabsolventen, schliefilich Schadi-
gung des Rufs dieser Ausbildung — und so weiter.

Prof. G. Mantel (ESTA) Prof. G. Braun (ERTA)

Veranstaltungen

® 20./21.10.95 in Miinchen: 5. Miinchner Meisterkurs
Blockflote ,,Werke von M. Zahnhausen®, Dozent:
Markus Zahnhausen. Anmeldung an: Markus Zahn-
hausen, Lachmannstr. 16, 80634 Miinchen

® 28.10.95 in Lohmar (Ké&ln): ,ltalienische Sonaten
und ihre Verzierungen®. Dozentin: Ursula Schmidt-
Laukamp

® 11./12.11.95 in Fulda: Grundlagen des Blockfléten-
baus, Leitung: Jo Kunath. Anmeldung an: Studiense-
minar, Weichselstr. 27, 36043 Fulda, Tel.: 0661/94670
(ERTA-Mitglieder erhalten 20 % Ermafligung)

* 18.11.95 in Bergisch-Gladbach: ,Stmmungskorrek-
turen — Theorie und Praxis®, Vortrag und praktische
Arbeit am Instrument, Leitung: Stephan Blezinger

* 18./19.11.95 in Libeck: ,Barocke Flotenmusik als
Klangrede®, Leitung: Prof. Ulrich Thieme

® 25/26.11.95 in Schorndorf: ,Neue Musik fiir
Blockfloten: Analyse — Spieltechnik — Improvisation
— Unterrichtspraxis®. Leitung: Prof. Gerhard Braun.
Anmeldung an: Musikschule Schorndorf, Augusten-
str. 12, 73614 Schorndorf, Tel.: 07181/63480

® Januar 96 in Diisseldorf: , Fantasien und Ricercaten®
— freie Formen in der Blockflétenmusik®, Leitung:
Han Tol. Instrumentenaussstellung. Nihere Aus-
kiinfte: Robert-Schumann-Hochschule in Diisseldorf
® 13./14.1.96 in Bergisch-Gladbach: ,Daumentechnik
und die 12 Fantasien von Telemann®, Leitung: Eber-
hard Zummach

® 20./21.1.96 in Karlsruhe: ,Barocke Flotenmusik als
Klangrede®, Leitung: Prof. Ulrich Thieme

® 24./25.2.96 in Schwerin: ,Spicltechniken der Neuen
Blockflétenmusik®, Leitung: Ursula Schmidt-Lau-
kamp

®9./10.3.96 in Karlsruhe: , Interpretationsfragen zeit-
genossischer Blockflotenmusik®, Leitung:  Renate
und Johannes Fischer, Martin Heidecker

® bis 1. April 1996 Einsendeschluf fiir den Komposi-
tionswettbewerb ,For Beginners®

® 6. - 9.6.96 in Kassel: ERTA-Kongreff 1996: ,Die
Blockflote in der modernen Musik®, Seminare, Kon-
zerte, Musikalienausbildung

* Herbst 1996 in Karlsruhe: Soloblockflétenwerttbe-
werb ,Moderne Blockflotenmusik®.

Nihere Auskiinfte {iber die Veranstaltungen bei der
Geschiftsstelle der ERTA, Leopoldshafener Str. 3,
76149 Karlsruhe, Tel.: 0721/707 291, Fax: 0721/788
102
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LESERFORUM

Sehr gechrter Herr Delius,

endlich komme ich dazu, die fritheren Ausgaben von
TIBIA griindlich zu lesen. In 2/88 hat mir Thr Ge-
sprich mit Erich List solchen Spafl gemacht, daff ich
Ihnen daraufhin schreiben mufi. Ich wurde beim Le-
sen in Kinder- und Jugendzeit versetzt; denn ich war
die letzte Schiilerin von Schwedler (vielleicht auch die
einzige Schiilerin, aber das weill ich nicht so genau),
und zwar kam das so: Da ich mich ohne Anleitung
anscheinend geschickt mit einer Blockflote beschif-
tigte, beschlof man zu Hause, mich zum Unterricht
zu schicken. Der alte Herr wohnte uns gegentiber (di-
rekt beim Gewandhaus), und so wurde die Verbin-
dung hergestellt. Ich war etwa 10 Jahre alt und weif}
jetzt noch genau, wie Schwedler mitleidig lichelnd
die Blockflote betrachtete und sowas Ahnliches sagte
wie: ,Nee, auf sowas spieln mer nicht.* Dann ging es
los auf einer Bohmtflote, die er mir borgte.

Damals fing ich mit einem Tagebuch an, von dem ich
cinige Seiten beilege. Die weitere Entwicklung der
musikalischen Studien muf katastrophal verlaufen
sein; denn ein Jahr spiter findet sich die Eintragung
es ist einfach schrecklich mit der Fléte, ich weifl jetzt
gar nicht, wie ich es damals schén finden konnte.”

10. April 1933

Heute fange ich an, mein erstes Tagebuch allein zu
schreiben. Bis heute hat Mutter fiir mich geschrie-
ben.

Am Freitag den 31. Mirz hatte mein Fltenlchrer,
Maximilian Schwedler, seinen 80. Geburtstag. Um
ihn herum standen unzihlige von Blumen, und viele
Flaschen Wein wurden ihm geschenkt, so dafd er sag-
te: ,Die Menschen halten mich ja fiir einen Siufer.”
19.02.1935

Ich kanns kaum noch aushalten mit der Fléte. Hof-
fentlich kommt was dazwischen, daff ich nicht
mehr brauche. Elender Mist!!!

16.08.1937

Ich hab in den ganzen Ferien kein einziges Mal Flé-
te geiibt. Jetzt graut mir ein bilchen vor der ersten
Stunde. Aber mir hingt das so zum Hals raus. Wenn
doch Herr Schwedler in eine andere Stadt zoge,
dann brauchte ich vielleicht nicht mehr zu spielen,
weil die anderen Lehrer so teuer sind. Ach, ich hab
eine Wut! Mutter sagt, ich wiirde es spiter vielleicht
bereuen, wenn ich jetzt aufhére. Das glaube ich
aber nicht, wo es mir so zuwider ist. Wenn es doch

endlich aufhorte!!
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Und so dhnlich geht es in grofieren Abstanden weiter.
Der iiber 80jihrige betrachtete den Unterricht als
Zeitvertreib und verlangte kein Honorar. Ich ibte
tiberhaupt nicht, mufite aber von den Eltern aus jede
Woche die 4 Stockwerke in die kleine Wohnung un-
term Dach hinaufpilgern. Ende 1937 grofer Jubel:
Schwedler gibt auf! Irgendwas mufl ich aber doch ge-
lernt haben, denn Eva Klengel, Cellistin, Tochter vom
berithmten Julius Klengel, holte mich zur Kammer-
musik, und von da an geht's aufwirts!
Schlieflich Studium bei Bartuzat, der mich zu den
groflen Bach-Werken als Flotenverstirkung in die
Thomaskirche mitnimmt. Ramin pflegte erste und
zweite Flote je 3 x zu besetzen und lief dann noch ok-
tavieren. Aus dieser Zeit stammt auch meine Be-
kanntschaft mit Erich List, und ich hore noch ganz
genau die Verschiedenheit dieser beiden Gewand-
haus-Soloflotisten.
Wie lange ist das her! 1950 machte ich mich auf gen
Westen und war seitdem nur einmal wieder in Leip-
zig. Aber ich bin unterdessen im Besitz der Fest-
schrift zum 150jihrigen Bestehen der Musikhoch-
schule, einer Fundgrube von Text und Bildern fir
historisch Interessierte. Mein kleiner Streifzug in die
Vergangenheit hat Sie hoffentlich erheitert.

Mit freundlichen Griifien

Elke Brandstetter

Kempen

Zur Rezension von Hermann Moeck in TIBIA
3/1995, S. 546-548: Galpin Society Journal XLVIII,
March 1995 (ISSN 0072-0127)

Betreffs des Goutinger Blockflotenfundes bestitigt
Dietrich Hakelberg nochmal ausdriicklich als Fund-
jahr 1987, wie auch in dem Grabungsbericht im Got-
tinger Jahrbuch 12 (1995) genannt.

Was die Dendrochronologie und die Entstehungszeit
der Goéuinger Flote angeht, schreibt er erginzend
und berichtigend:

oo Drei Holzer bzw. Holzartefakte aus der Latrinen-
filllung wurden dendrochronologisch und nicht den-
drologisch datiert. Die Jahrringdatierung oder Den-
drochronologie, entwickelt vori A. E. Douglas zu
Beginn dieses Jahrhunderts, macht sich die charakte-
ristischen Jahrringfolgen von Biumen mit ihren un-
terschiedlichen Jahrringbreiten zunutze. Deren Zu-
wachs ist jeweils vom jihrlich schwankenden Klima
abhingig. Die Jahrzchnte hinterlassen sozusagen den-
selben Fingerabdruck in den Jahrringfolgen verschie-
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dener Baumindividuen derselben Art. Durch die
Uberlappung der Jahrringkurven von Hélzern unter-
schiedlichen Alters lifit sich eine Standardkurve fiir
eine Holzart erstellen. Mit dieser ist dann die absolu-
te Datierung von Holzartefakten maglich, deren
Jahrringsequenzen dazu gemessen werden miissen.
Zur Bestimmung des Schlagjahres ist natiirlich die Er-
haltung des zuletzt gewachsenen Jahrringes unter der
Rinde, der sog. Waldkante, Voraussetzung (Zur Me-
thode der Dendrochronologie siche u. a. Dietger
Grosser, Dendrochronologische Altersbestimmungen,
in Hrouda, B., Methoden der Archiologie, Miinchen:
Beck, 1978, pp. 125-138).

Da die Waldkanten bei den datierten Géttinger Holz-
proben durch alte Bearbeitung nicht mehr vorhanden
waren, lieR sich die Schlagzeit des Holzes nur auf

wnach 1246 bzw. ,nach 1322“ datieren. Als Entste-
hungszeit der im gleichen Kontext wie diese Holzer
gefundenen Blockfléte kann nun aber keinesfalls ein-
fach 1246 bis 1322“ angenommen werden, wie Herr
Dr. Moeck dies schreibt. Die Datierungen der mit der
Blockfléte in derselben Schicht gefundenen Holzob-
jekte liefern nur termini post guos fiir ihre eigene De-
ponierung in der Latrine. Sie geben keinesfalls eine
Datierung der Herstellung des Instrumentes. Das
mitgefundene keramische und gliserne Inventar liflt
sich typologisch dem 13. und 14. Jh. zuweisen, so dafd
das Instrument im Verlauf des 14. Jh. in die Latrine
gelangt sein diirfre. Dietrich Hakelberg

Institut fiir Ur- und Frithgeschichte der Universitat Freiburg
Belfortstralle 22

79098 Freiburg

NEU

Folk mit Blockflsten, Sitze zu Folksongs fiir So-
pranblockfléte im Zusammenspiel mit anderen In-
strumenten. Auswahl: Hans-W. Koneke, Sitze:
Christoph Hempel, Illustration Jérg Hilbert, Edi-
tion Moeck 2122, DM 39,00

Jungen Blockflotisten bereitet es ein besonderes Ver-
gniigen, mit Spielern zusammen zu musizieren, die auf
threm  Instrument
schon etwas weiter
sind. Wenn es sich da-
bei dann um Musik
handelt, die in ithrem
Charakter iiber die
schlichte Form des
Anfinger-Unterichts
hinausgeht und im
spieltechnischen An-
spruch doch auf dem
Niveau der sonstigen
el Unterrichtsliteratur
MECH bleibr, ist der Anreiz
zu einem solchen
Musizieren im Spielkreis besonders grofs.
Die Sammlung dieses Heftes stellt fir diese Gelegen-
heit Material zur Verfiigung und wendet sich an die
Schiiler, die nach der Flotenuhr (Edition Moeck 2121)
arbeiten. Sie sollten die im Druck farbig unterlegte
Melodiestimme spielen. Fiir diese Stimme sind in den
Anmerkungen zu den einzelnen Stiicken jeweils das
Tonmaterial und spieltechnische Besonderheiten an-
gegeben. Die librigen Stimmen {ibernehmen die weiter

FOLK BLOCKFLOTEN

T, MELh

fortgeschrittenen anderen Mitglieder des Instrumen-
talkreises.

Die Stiicke sind nach ihrem Schwierigkeitsgrad geord-
net. Anfangen konnte der junge Flotenspieler etwa
dann, wenn er die Seite 40 der Flotenuhr erreicht hat.
Natiirlich kann das vorliegende Heft auch véllig un-
abhingig von diesem Schulwerk gute Dienste tun.
Die unter den Anmerkungen im einzelnen aufgefiihr-
ten Besetzungsmoglichkeiten sind vielfaltig. Sie rei-
chen von Gruppierungen von zwei bis zu sechs Flo-
ten. Vorwiegend werden Sopran- und Altflten
gebraucht, manchmal auch Sopranino-, Tenor- oder
Bafflote. Bei vielen Sitzen kann eine Gitarre, ein
Akkordeon, ein Keyboard mit passender Klangfarbe
die Tenor- und Bafiflte ersetzen, oder es kann von
ihm der hinzugefiigte Gitarrensatz zusitzlich gespielt
werden. Moglich ist auch der Einsatz eines kleinen
Schlagwerkes.

Die FiGtenuhr

Schube his dun Spiel sl dee 5

it Spalstiichsn von Chrstoph Hemped
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NACHRICHTEN

Vom 26. bis zum 28. Jan. 1996 findet erstmalig das
Essener Folkwangsymposion fiir Blockflotenmusik
statt. Thema des 1. Symposions ist aus akruellem An-
laf} die Neue Musik: Walter van Hauwe wird seinen
Katalog zeitgenossischer Blockflotenmusik und das
damit verbundene Archiv fiir diese Kompositionen
vorstellen sowie in einem Konzert und einer Meister-
klasse interpretatorische Fragen behandeln. Erginzt
wird dieser praktisch orientierte Teil durch einen
Workshop mit Komponisten der Folkwang-Hoch-
schule Essen zum Thema Aspekte der kompositori-
schen Arbeitam Ende des Jahrtausends und einen Be-
richt tiber Performances mit Neuer Musik von Ulrike
Velkhardt. Info: Folkwang-Hochschule Essen, FB 1,
Postfach 4428, 45224 Essen, Tel.: 0201/4903-113

24.-26. Nov., 1. Wochenende fiir Blockflotenensem-
ble, Leitung Evi Pfefferle (Hamburg), Werke: Nie-
derlindische und deutsche Musik im 16, Jh: Tander-
naken-Kompositionen von Agricola, Obrecht u.a.;
Fantasien von Scheidt und Hoffheymer, Zielgruppe:
Musikstudenten, fortgeschrittene Instrumentalisten,
Info: Kon-Kurs, Karolinenstrafle 2-4, 90402 Niirn-
berg, Tel.: 0911/1331-201 (Germanisches Nartional-
museum)

Das Hamburger Konservatorium veranstaltet unter
der Leitung von Renate Dorfel-Kelletat sein 14. Se-
minar fiir Musiker und interessierte Laien. Zum
dritten Male soll das Thema Rhetorik in der Musik
behandelt werden, diesmal mit den Schwerpunkten
Teile der musikalischen Rede und Rhetorische Figuren
in der Musik. Das Seminar findet statt in den Raumen
des Hamburger Konservatoriums am Samstag, 28.
Oktober 1995 von 9.30 bis 13.00, Info: Hamburger
Konservatorium, Siilldorfer Landstrafle 196, 22589
Hamburg, Tel.: 040/87 08 77-0

24.-26. Mirz 1996, 1. Internationaler Fagott-Wett-
bewerb in Potsdam, Jury: William Waterhouse, Prof.
Akio Koyama, Lenart Ivarson, Mgr. Vladimir Veleba
Prof. Gerhard Rapsch, Thomas Kollikowski, Stani-
slav Riha, Helge Bartholomius, Info: Gisbert Nither,
Breite Strafie 23/85, D - 14467 Potsdam

Meisterklassen in der Musikbegegnungsstitte
Haus Marteau: 17,03.-21.03.96, Meisterkurs fiir Fa-
gott mit William und Elisabeth Waterhouse; 22.04.-
27.04.96, Meisterkurs fiir Bliser-Kammermusik, mit
Prof. Ingo Goritzki und Prof. Sergio Azzolini;
28.05.96, Meisterkurs fiir Flote, mit Prof. Paul Mei-
sen, Info: Bezirk Oberfranken, Verwaltung des Hau-
ses Marteau, Ludwigstrafle 20, 95444 Bayreuth
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Der mit insgesamt DM 20.000 dotierte Deutsche
G.E-Hindel-Preis fiir Forschung der Europiischen
Barockakademie Kéln in Verbindung mit der Deut-
schen Georg-Friedrich-Hindel-Gesellschaft wurde
in diesem Jahr in der Sparte Forschung an den Stutt-
garter Flotsten, Komponisten und Herausgeber
Prof. Gerhard Braun vergeben. Er erhielt die Aus-
zeichnung fiir die Erforschung, Archivierung und
Edition der Flotenbearbeitungen Hindelscher Opern
und Oratorien und die textkritische Neuausgabe
simtlicher Flotenkompositionen dieses Komponi-
sten. Den Deutschen G.E-Hindel-Preis fiir Inter-
pretation erhielt die ,Kénigin der Cembalisten®
Edith Picht-Axenfeld aus Hinterzarten fiir ihre in-
ternational Aufsehen erregenden Konzerte barocker,
vor allem Hindelscher Cembalowerke und deren
Unterweisung,

Eine neue Art, Holzblasinstrumente zu bauen...

Unter No. DE 44 23 377 C | ist am 03.08.95 eine Pa-
tentschrift von Vilma Reischl verdffentlicht worden
betreffs einer Blockfléte mit einem hohlwandigen
bzw. doppelwandigen Corpus, der bei den einzelnen
Ténen mitschwingen soll (NB: Bei Blasinstrumenten
schwingt das Material sonst nicht, sondern nur die
Luftsiule. Das Material hat weitgehend nur Einflufl
auf den Ton in bezug auf Dichtigkeit und Reibung).
Zusitzlich ist hinten am Griffstiick dieser Blockflote
eine Stimmgabel, ebenfalls zum Mitschwingen, ange-
bracht. Zweck: Klang- und Volumenverinderung.
Wie das alles realiter funktionieren soll, miifite noch
niher erliutert werden. Vor allem die Stimmgabel
spricht ja nur auf einzelne Téne an.

Die Autoren der Artikel

Achim Hofer, Niddastrafle 62, 58636 Iserlohn. Ge-
boren 1955 in Oberhausen. Zunichst Studium der
Germanistik, Musikpidagogik und Erziehungswis-
senschaften der Gesamthochschule Paderborn. Nach
dem 1. und 2. Staatsexamen u. a. Studium der Musik-
wissenschaft an der Musikhochschule Detmold sowie
an der Universitit Mainz (Promotion 1987). Buch-
veroffentlichungen: ,Studium zur Geschichte des
Militirmarsches (Tutzing 1988), ,Blasmusikfor-
schung. Eine kritische Einfithrung® (Darmstadt
1992). Edition historischer Blisermusik, zahlreiche
Aufsitze zur Blas- und Blasermusik. Zur Zeit u. a.
Lehrbeauftragter an der Universitit Dortmund.
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Peter Thalheimer, An der Lehmgrube 39, 71254 Dit-
zingen. Geboren 1946 in Stuttgart, Studium in Stutt-
gart (Schulmusik, Blockfléte, Querflote) und Tiibin-
gen (Musikwissenschaft), anschlieRend Lehrtitigkeit
an der Staatl. Hochschule fiir Musik und Darstellen-
de Kunst Stuttgart und Lektor eines Musikverlages.
Seit 1978 Gastdozent der Bundesakademie fiir musi-
kalische Jugendbildung Trossingen und Lehrer am
Meistersinger-Konservatorium  Niirnberg  (Block-
flote, Traversflote, Querflote, Methodik, Auf-
fiilhrungspraxis). Noteneditionen, Publikationen zur
Instrumentenkunde und zur Holzblisermethodik;
Rundfunk- und Tontrigerproduktionen, zahlreiche
Konzerte und Kurse in Europa und den USA.

Prof. Dr. Christian Ahrens, Musikwissenschaftler,
Ruhr-Universitit Bochum. Promotion FU-Berlin
1970, Habilitation 1979 Ruhr-Universitit Bochum.
1971-74 Assistent FU-Berlin (Vergleichende Musik-
wissenschaft), ab 1974 Ruhr-Universitit Bochum, seit
1984 apl. (auflerplanmifiger) Professor. Publikatio-
nen zur Volksmusik (Schwerpunkt Instrumenten-
kunde) Griechenlands, Italiens und der Tiirkei sowie
zur historischen Instrumentenkunde (Schwerpunkt:
Blasinstrumente, Tasteninstrumente). In Vorberei-
tung (erscheint 1996): Buch-Publikation zur Ge-
schichte des Harmoniums in Deutschland.

Karl Ventzke, Paradiesstr. 50, 52349 Diiren, geboren
1933, arbeitet als Prokurist in einem Wirtschaftsun-
ternchmen. Nebenher zahlreiche Verdffentlichungen
auf dem Gebiet des Musikinstrumentenbaus und der
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TIBIA 1/96 erscheint im Januar 1996 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Martin Heidecker: Block- und Querfléte in den Opern Georg Friedrich Hindels
Gerhard Braun: Hiindels Opern und Oratorien in Bearbeitungen fiir Floteninstrumente
Daniel Briiggen: Das Vibrato beim Blockfltenspiel

Wolf Dietrich: Begleittonsummen beim Flotenspiel in Mittelasien
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DIE GELBE SEITE

Hannah Konig

Ein neuer Weg zum rhythmischen Zusammenspiel im Anfingerunterricht

Wie kann man Kinder, die gerade mit dem Musik-
machen beginnen, schon zu einem gemeinsamen Mu-
sizieren hinfithren? Das Musizieren in einer Gruppe
bzw. einem Ensemble motiviert ja wesentlich stirker
und ermoglicht andere Perspektiven zur Heranbil-
dung von Musikliebhabern. (Die Mehrzahl der
Schiiler, die eine Instrumentalausbildung absolviert
haben, werden keine Profis, sondern verwenden das
Gelernte allenfalls fiir sich allein bzw. im Ensemble-
spiel, weil sie gerade hier Freude am Musizieren er-
fahren.) Miteinander zu musizieren verlangt die
Riicksichtnahme auf andere, das Hinhoren, das Rea-
gieren. Gerade diese Punkte diirfen von Anfang an im
Unterricht nicht vernachlissigt werden.

Mein Vorschlag soll vor allem als Erginzung zum
Einzelunterricht gedacht sein, denn ein gezieltes ,Ar-
beiten® (evtl. auch Vor- und Nacharbeiten der Grup-
penstunde) mit dem Schiiler im Einzelunterricht er-
moglicht eben — wie wir alle wissen — eine leichtere
Kontrolle und die Vermeidung von sich einschlei-
chenden Fehlern, wie sie gerade bei Anfingern ent-
stehen, besonders in den Bereichen Atmung, Artiku-
lation,  Finger- und  Korperhaltung. Dem
Einzelunterricht ist es vorbehalten, solche Fehler
konsequent und mit allen padagogischen und kreati-
ven Fihigkeiten des Instrumentallehrers zu korrigie-
ren.

Meiner Erfahrung nach tberfordert man Anfin-
ger, wenn man sie zusitzlich zu allen Anfangsschwie-
rigkeiten auch noch mit Noten und Notenwerten
konfrontiert. (Zitat eines sechsjahrigen Schiilers:
»Weiflt du, Frau Konig, Blockflote ist gar nicht so
einfach. Da mufl ich an die Atmung, an DID und
DUUD, an meine Lippen, an Haltung der Hand und
Flote, an die Griffe und Noten denken, und dann soll
das noch schon klingen.«)

Es darf eben nicht das Ziel sein, nach einigen Wo-
chen schon bekannte Lieder spielen zu kénnen - auch
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wenn die Eltern dies noch so wiinschen und die Kin-
der eventuell diese Erwartungshaltung tibernehmen.

Ich méchte eine Methode vorstellen, die Anfinger
an das gemeinsame Musizieren heranfiihrt, noch be-
vor sie Noten, Notenwerte und Griffe kennen.

Jedes Kind kann zwischen einem groflen und
einem kleinen Schritt unterscheiden. Graphisch
kénnte man das mit D und OO darstellen. (Fordern Sie
die Kinder auf, eigene Symbole zu finden; allerdings
erst dann, wenn Sie lange, kurze, laute, leise, hohe,
tiefe Tone — also ein grofleres Spektrum von Klangak-
tionen schon angesprochen haben.)

Der kleine Schritt D kénnte also einer Viertelnote
entsprechen, der mittlere Schritt [ einer halben No-
te, der grofie Schritt O einer punktierten halben
Note. (Oder auch: 0= ) | 0O= ) OOO= J |

o = ) usw.)

Um Kindern hierzu eine Assoziationshilfe zu ge-
ben, erzihlt man eine Geschichte, in der z.B. das klei-
ne Midchen, die Mutter und der Vater gemeinsam ei-
nen Spaziergang unternchmen. Diese Personen
konnen alle unterschiedlich grofle Schritte machen.
Thnen ordnet man unterschiedlich grofle Kastchen
(=Schritte) und evtl. typische Farben zu (z.B.: das
kleine Miadchen trigt einen gelben Pullover). Die
Kinder bekommen das zu erarbeitende Thema nicht
in der uns geldufigen Notation vorgelegt, sondern so:
Mmoo |ooomo |omo oo | oooamll

Sie sollen nun die Farben eintragen und so die Per-
sonen = Schritte = Tonlingen erkennen. (Die Farben
wurden hier durch unterschiedliche Schraffuren er-
setzt: 0= gelb, B -0 | . dunkelblau):
EEONNE | OODCNNR | OEECEE | OOONNN||

Den Tonlingen (= Kistchen) ordnet man ,Na-
men® zu: DID, DUUD, DUUUD (entspricht der

Blockflotenartikulation). Eine Hilfe bietet auch ein
von den Kindern gemaltes Bild:
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Nun ist die Basis der neuen Methode geschaffen,
die jetzt durch Spiele gefestigt wird (beginnend mit
der Stimme bzw. dem Blasen auf dem Blockfléten-
kopf).

Dazu einige Anregungen:

a) Singen des Themas auf DID, DUUD, DUUUD.

b) Im Wechsel spielt jeder das Thema mit einem
hohen/tiefen Ton auf dem Flotenkopf, die anderen
passen auf: Stimmt der Rhythmus (die Schritt-
linge)?

¢) Die anderen Schiiler begleiten thn mit einem lan-
gen Ton. Wichtig ist, dafl alle gemeinsam das Stiick
beginnen und beenden (Einsetzen und Abwin-
ken).

d) Jedes Kind spielt nacheinander einen Abschnitt
des Themas, so dafl sich dieses zu einem Ganzen
fugt.

¢) Jedes Kind bekommt eine Farbe zugeteilt (gelb/0,
rot/ B, blau/ W) und spielt den entsprechenden Teil
des Themas.

Das Ziel dieser Ubungen ist ein rhythmisch siche-
res Spiel, zunichst losgeldst von verschiedenen Ton-
hohen; Rhythmus, Struktur und Phrasierung werden
spielerisch erlernt. Die Ubungen erfordern gutes
Hinhéren und Mitlesen, ein Reagieren auf den Part-
ner; das Ziel ist also eine schrittweise Anniherung an

das Zusammenspiel. Durch ,mehrkanaliges“ Lernen
- Sprache (DID, DUUD, DUUUD), Héren, Sehen,
Spiclen auf dem Instrument - wird das neue Lied sehr
intensiv und vielschichtig erarbeitet.

Wir setzen nun unseren Weg zum mehrstimmigen
Spiel fort: Das bekannte Thema wird zunichst in
zwei - spiter in mehrere - Stimmen zerlegt, die unter-
einander gesetzt werden (Wechselspiel, s. Abb. 1).

Hier wird den Kindern zugleich die Bedeutung
einer Pause deutlich.

Im nichsten Lernschritt wird das Thema als
Kanon gesetzt (Nachlaufspiel, s. Abb. 2).

Bei guter Auffassungsgabe der Gruppe kann schon
der Kanon in seiner iiblichen Schreibweise getibt wer-
den:

1. 2. 3., 4.
EEONEN | OOONNE | OEECEE | 000 HNE||

Es schliefit sich das zweistimmige Spiel des The-
mas an, wobei die 2. Stimme etwa in der Umkehrung -
des Themas bestehen kann oder auf eine andere Art
varitert wird (s. Abb. 3).

Der Schwierigkeitsgrad kann je nach Begabung
der Gruppe gestaltet werden; beginnend von einem
gleichbleibenden Notenwert und zwei verschiedenen
Tonhohen (oder umgekehrt) auf dem Flétenkopf
konnen die Ubungen - wie dargestellt - gesteigert

1. Spieler (Gruppe) OE [ NN OEE 000 HeE
2. Spieler (Gruppe) 000 e OEE | 000 NNE P
1. Spi EEONNEN|O0O0NNR |0EEODEE (000 NNR
. Spieler (Gruppe)
2. Spieler (Gruppe) EEONER (DOCHNE (DEEQEE |D00NNN e
i, Spidler{Genppe) EECNNN | OOCNEN | OEEOEE | 00ONEE
2. Spieler (Gruppe) ENR (00 | EEQEECD ENROOO |NER0O ES
Abb. 3
: b O O
1. Spieler (Gruppe)  agg oo B B oo
. ¢ NN L 1] 0 L 11 ]
2. Spieler (Gruppe)
5] 0 0 0
00 | EB HE oo HE
L1 1] ] 11 ] 11 ]
Abb. 4
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werden. Spiter, wenn die ersten Griffe auf der Block-
flote gelibt werden, kénnen den ,,Schritten® entspre-
chend ihrer Linge verschiedene Tonhohen gegeben
werden, wobei dem kurzen Schritt der hohere Ton,
dem lingsten der tiefste Ton entsprechen konnte.

Tonhohen: z.B. g-a-h (oder Tonhéhen entspre-
chend der Unterrichtsmethode des Lehrers, s. Abb. 4).
Hohe und tiefe Tone sind jetzt bereits durch die gra-
phische Anordnung unterscheidbar.

Der letzte Schritt ist dann die Hinfiihrung zu der
uns geliufigen Notation:

Nach ersten Versuchen, den Rhythmus optisch —
durch die Anzahl der aneinandergefiigten Kistchen —
den Kindern begreifbar zu machen, mufl nun die ex-
aktere Kontrollfunktion durch das Metrum (Klat-
schen, Klopfen) eingefiihrt werden.

Bei meiner Lehrtitigkeit habe ich herausgefunden,
dal begleitende Geschichten (selbsterfundene Mir-
chenbilder) der vorgestellten Methode ungemein zu-
gute kommt.

Meine Methode konnte in diesem Rahmen nur
umrissen werden. Eine umfassende, als Unterrichts-
grundlage brauchbare Ausarbeitung ist in Vorberei-
tung.

If You Play the Recorder -
This is Your Magazine

The Recorder
Magazine

Incorporating 'The Recorder News'

The journal for all players,

teachers, students, makers and
enthusiasts of the recorder

Wide ranging articles *
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Reviews of recordings and recitals %
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Special offers to subscribers *

Recorder Magazine, published since 1937.
The oldest established English language journal
in the world!

Peacock Press, Scout Bottom Farm,
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und zu Hause
zahl von Doppelheften

Preis fiir ein Jahresabonnement: Inland

Preis fiir ein Einzelheft:
Preis fiir ein Doppelheft:

die Doppelhefte angefordert werden.

VORSCHAU AUF DEN JAHRGANG 1996

Alessandro Poglietti: Canzon uber dass Henner und
Hannergeschrey, fiir Blockflstenquartett (SATB), hrsg.
von Irmtraut Freiberg, ZfS 680

Tierimitationen haben Tradition in der Musik, viele Ma-
drigale der Renaissance befassen sich mit dieser dankbaren
und oft lustigen Thematik. Auch dieses Stiick erinnert an
solche frithen Madrigale, ist aber in seiner melodisch-har-
monischen Struktur viel barocker. Auch heute noch ist das
Stiick ungemein attraktiv und hat das Zeug zu einem ech-
ten ,Renner”. Es ist von mittlerem Schwierigkeitsgrad; um
es allerdings wirklich nach Hiihnerhof klingen zu lassen,
bedarf es einer ordentlichen Portion Witz und Improvisa-
tionsfreude der Spieler.

Juri Dadiani: Zwei georgische Kirchengesinge, fiir drei
(ATB) und fiir vier (SATB) Blockflsten, ZfS 681

Diese zwei Kirchengesinge sind technisch eher leicht. In
ihrer einfachen Struktur und ihrer sehr eindringlichen Wir-
kung, erinnern sie ein wenig an Arvo Pirt. Virtuositit ist
hier nicht gefragt, vielmehr geht es um intensive Klang-
arbeit, d.h. die zwei Stiicke sind ausgezeichnetes Ubungs-
material fiir Ensembles, gleichzeitig eignen sie sich aber
wegen ihrer musikalischen Ausdruckskraft auch bestens
fiir Schiilervorspiel und kleine Konzerte.

Spirituals, fiir drei Blockfloten (SAT u.a.), hrsg. von
Bernard Sanders, ZfS 682

Diese gut gemachten Arrangements bei uns z.T. weniger
bekannter Spirituals sind in erster Linie fiir Blockfléten
gedacht, lassen sich aber auch anders besetzen: Violinen,
Klarinetten, Saxophone ... Die Stiicke sind so gesetzt, dafl
auch fortgeschrittenere Spieler Spafl daran haben kénnen,
indem sie mit der Verwendung moderner Techniken, wie
z.B. Glissando und Stimme, eigene Ideen einbringen.

Girolamo Frescobaldi: 2 Recercari zu vier Stimmen, fiir
Blockflstenquartett (SATB), hrsg. von Ilse Hechler,
ZfS 683/684

Wie so oft bei Frescobaldi sind die Stiicke technisch recht
einfach. Zusammenspiel und Intonation dagegen sind

ZEITSCHRIFT FUR SPIELMUSIK

Spielmusik fiir und mit Blockfléte(n) fiir das Musizieren in Musikschule, Laienensemble
Erscheinungsweise: 12 Nummern 3 mindestens 4 Notenseiten (Spielpartitur) pro Jahr, bzw. entsprechende An-

Auslieferung: Februar (3 Nummern), Juni (3 Nummern), Oktober (6 Nummern)
DM 35,00, zzgl. Versandkosten
Ausland DM 38,70, zzgl. Versandkosten
zu beziehen {iber Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, Postfach 3131, D-29231 Celle
DM 4,80 / 6S 42,00 / sFr 5,80, ab 1996 DM 5,10 / 6S 44,30 / sFr 6,20
DM 7,40/ 6S 65,00 / sFr 8,90, ab 1996 DM 7,40 / 6S 69,00 / sFr 9,50
zu beziehen tiber den Musikhandel. Alle Preise zzgl. Versandkosten.
Probehefte kénnen vom Verlag gegen Einsendung von Briefmarken im Wert von DM 2,50 fiir die Einzel-, DM 4,00 fiir

schon etwas schwieriger zu realisieren. Deshalb eignet sich
diese wunderschéne Musik nicht unbedingt als Einstieg in
die Quartettliteratur, bietet aber etwas erfahreneren En-
sembles wirkungsvolle Vortragsstiicke.

Matthias Friederich: St.-Florin-Dixie/Trewince Stomp,
fiir 2 Blockfloten (SA und AA), ZfS 685

Zwei flotte Dixies von mittlerem Schwierigkeitsgrad.
Auch hier gilt: Mit Temperament gespielt, verbreitet diese
Musik bei Spielern wie bei Horern gute Laune.

Josef Haydn: Fl6tenuhrstiicke, Heft 1, fiir drei Blockflo-
ten (SATA), hrsg. von Grete Zahn, ZfS 686/687

Dies ist der erste Band Haydnscher Flotenuhrstiicke in der
Bearbeitung von Grete Zahn. Der zweite Band liegt bereits
als ZfS Nr. 639/40 vor. Diese lebhaften Stiicke sind eine
ausgezeichnete Ubung fiir das rhythmische Zusammen-
spiel und machen fortgeschritteneren Spielern Spafi.

Christopher Breen: St. Margaret’s Suite, fiir 3 Block-
floten (SAT), ZfS 688

Mittlere Spielfahigkeit fordert dies unkonventionelle Trio,
und gerit bei ausreichendem Temperament der Spieler so
richtig ins Swingen. Die Stimmen sind gleichberechtigt
(jeder kriegt sein Solo!). Diese Musik gefillt sowohl Spie-
lern als auch Zuhérern. Sie eignet sich bestens als ,fetzige”
Zugabe.

Lothar Graap: Es kommt ein Schiff geladen, fiir Sopran-
blockfléte und Orgel, ZfS 689

Sehr einfach zu spielende und trotzdem gut klingende
Weihnachtstiicke sind selten. Graap hat diese Variationen
sehr ansprechend gesetzt. Mit Orgel lassen sich die Stiicke
in der Kirche, mit Klavier oder Cembalo in der Schule und
zu Hause musizieren.

Jiri Laburda: Weihnachtsmusik, fiir Blockflstenquartett
(SATB), ZfS 690/691

Leicht romantisch, klar und eingingig gesetzt, wirkt diese
Musik so richtig schon weihnachtlich. Sie ist recht leicht zu
spielen und eignet sich auch gut fiir Blockflgtenchor.

XXXIV
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NEUERSCHEINUNGEN FUR BLOCKFLOTE

Sidney Corbett: Songs and Melismas, fiir Sopran-
oder Tenorblockflite, Edition Moeck 1558, DM 12,00
Ein in moderner Tonsprache komponiertes Stiick, das
ohne Schnorkel und aufgesetzte Techniken aus-
kommt. Was aber auf den ersten Blick ganz einfach
aussicht, entpuppt sich rasch als diffiziles Werk fiir
fortgeschrittene Blockflotisten. Sowohl griffrechni-
sche und rhythmische Fertigkeiten als auch Ideen-
reichtum sind gefordert, will man dieses, trotz aller
schnellen Noten eher meditative Stiick musizieren.
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Li’'l Brown Jug, fiir Sopranino, Altblockfléte und
Ballblockfléte, arr. von Bernard Sanders, ZfS 670,
DM 4,80
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Matthias Maute: Tanto quanto, fiir 4 Blockflsten
(AATB), ZfS 674, DM 4,80
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Bodo Reinke: Mr.-David-Friederich-Rag, fiir So-
pranblockfléte, Altblockflote und Cembalo/Klavier,
Edition Moeck 1561, DM 15,50

Zwei Blockfléren (SA) und ein Cembalo bilden hier
die ,Ragtime-Band”, wobei die beiden Oberstimmen
auch noch nicht ganz so fortgeschrittenen Spielern zu-
gemutet werden diirfen. Der Cembalist allerdings
benorigt schon etwas Fingerfertigkeit und vor allem
Treffsicherheit, denn die Spriinge, die er zu leisten hat,
sind oft ganz betrichtlich.
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Was fasziniert an originalen Blockfloten der Barockzeit?
Das charakteristisch obertonige Timbre,
die fiir Blockfloten so dynamische Tonbildungsmoglichkeit,
doch vor allem das Spielgefiihl, mit einem Instrument solcher Art
auf besondere Weise eins sein zu konnen.

3

Wir bieten — neben unseren Rottenburgh-Floten —
folgende Barockkopien an:

Sopran- und Altblockfloten

nach

Jan Steenbergen

(1675-1728, Amsterdam)

Originale in der Sammlung Frans Briiggen, Amsterdam
a’ = 440 oder 415 Hz. Aus Birnbaum, Indisch Buchs oder
Grenadill, geolt und gewachst. Im Lederfutteral.

Altblockflote

nach

Thomas Stanesby senior

(1668-1734, London)

Original in der Sammlung Frans Briiggen, Amsterdam.
Die wobl beriibmteste iiberlieferte Altflote ans der Barockzeit.
Rekonstruktion Ralf Eblert — a’ = 440 oder 415 Hz. Aus Indisch
Buchs, natur oder antik gebeizt, geolt. Im Lederfutteral.

Die Steenbergen-Kopien werden bei uns von Gabriele Gritnewald,
die Stanesbys von Ralf Eblert — beide Blockflotenbaumeister —
sowohl in der Herstellung als auch im Service betreut. Jedem
Instrument liegt ein entsprechendes Zertifikat bei.

Bitte Sonderprospekt anfordern, oder rufen Sie einfach unser
Informationstelefon an: 05141/88 53 23.

MOECK

VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK
Postfach 3131, D-29231 Celle



DIE GELBE SEITE

Hannah Konig

Ein neuer Weg zum rhythmischen Zusammenspiel im Anfingerunterricht

Wie kann man Kinder, die gerade mit dem Musik-
machen beginnen, schon zu einem gemeinsamen Mu-
sizieren hinfithren? Das Musizieren in einer Gruppe
bzw. einem Ensemble motiviert ja wesentlich stirker
und ermoglicht andere Perspektiven zur Heranbil-
dung von Musikliebhabern. (Die Mehrzahl der
Schiiler, die eine Instrumentalausbildung absolviert
haben, werden keine Profis, sondern verwenden das
Gelernte allenfalls fiir sich allein bzw. im Ensemble-
spiel, weil sie gerade hier Freude am Musizieren er-
fahren.) Miteinander zu musizieren verlangt die
Riicksichtnahme auf andere, das Hinhoren, das Rea-
gieren. Gerade diese Punkte diirfen von Anfang an im
Unterricht nicht vernachlissigt werden.

Mein Vorschlag soll vor allem als Erginzung zum
Einzelunterricht gedacht sein, denn ein gezieltes ,Ar-
beiten® (evtl. auch Vor- und Nacharbeiten der Grup-
penstunde) mit dem Schiiler im Einzelunterricht er-
moglicht eben — wie wir alle wissen — eine leichtere
Kontrolle und die Vermeidung von sich einschlei-
chenden Fehlern, wie sie gerade bei Anfingern ent-
stehen, besonders in den Bereichen Atmung, Artiku-
lation,  Finger- und  Korperhaltung. Dem
Einzelunterricht ist es vorbehalten, solche Fehler
konsequent und mit allen padagogischen und kreati-
ven Fihigkeiten des Instrumentallehrers zu korrigie-
ren.

Meiner Erfahrung nach tberfordert man Anfin-
ger, wenn man sie zusitzlich zu allen Anfangsschwie-
rigkeiten auch noch mit Noten und Notenwerten
konfrontiert. (Zitat eines sechsjahrigen Schiilers:
»Weiflt du, Frau Konig, Blockflote ist gar nicht so
einfach. Da mufl ich an die Atmung, an DID und
DUUD, an meine Lippen, an Haltung der Hand und
Flote, an die Griffe und Noten denken, und dann soll
das noch schon klingen.«)

Es darf eben nicht das Ziel sein, nach einigen Wo-
chen schon bekannte Lieder spielen zu kénnen - auch
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wenn die Eltern dies noch so wiinschen und die Kin-
der eventuell diese Erwartungshaltung tibernehmen.

Ich méchte eine Methode vorstellen, die Anfinger
an das gemeinsame Musizieren heranfiihrt, noch be-
vor sie Noten, Notenwerte und Griffe kennen.

Jedes Kind kann zwischen einem groflen und
einem kleinen Schritt unterscheiden. Graphisch
kénnte man das mit D und OO darstellen. (Fordern Sie
die Kinder auf, eigene Symbole zu finden; allerdings
erst dann, wenn Sie lange, kurze, laute, leise, hohe,
tiefe Tone — also ein grofleres Spektrum von Klangak-
tionen schon angesprochen haben.)

Der kleine Schritt D kénnte also einer Viertelnote
entsprechen, der mittlere Schritt [ einer halben No-
te, der grofie Schritt O einer punktierten halben
Note. (Oder auch: 0= ) | 0O= ) OOO= J |

o = ) usw.)

Um Kindern hierzu eine Assoziationshilfe zu ge-
ben, erzihlt man eine Geschichte, in der z.B. das klei-
ne Midchen, die Mutter und der Vater gemeinsam ei-
nen Spaziergang unternchmen. Diese Personen
konnen alle unterschiedlich grofle Schritte machen.
Thnen ordnet man unterschiedlich grofle Kastchen
(=Schritte) und evtl. typische Farben zu (z.B.: das
kleine Miadchen trigt einen gelben Pullover). Die
Kinder bekommen das zu erarbeitende Thema nicht
in der uns geldufigen Notation vorgelegt, sondern so:
Mmoo |ooomo |omo oo | oooamll

Sie sollen nun die Farben eintragen und so die Per-
sonen = Schritte = Tonlingen erkennen. (Die Farben
wurden hier durch unterschiedliche Schraffuren er-
setzt: 0= gelb, B -0 | . dunkelblau):
EEONNE | OODCNNR | OEECEE | OOONNN||

Den Tonlingen (= Kistchen) ordnet man ,Na-
men® zu: DID, DUUD, DUUUD (entspricht der

Blockflotenartikulation). Eine Hilfe bietet auch ein
von den Kindern gemaltes Bild:
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Nun ist die Basis der neuen Methode geschaffen,
die jetzt durch Spiele gefestigt wird (beginnend mit
der Stimme bzw. dem Blasen auf dem Blockfléten-
kopf).

Dazu einige Anregungen:

a) Singen des Themas auf DID, DUUD, DUUUD.

b) Im Wechsel spielt jeder das Thema mit einem
hohen/tiefen Ton auf dem Flotenkopf, die anderen
passen auf: Stimmt der Rhythmus (die Schritt-
linge)?

¢) Die anderen Schiiler begleiten thn mit einem lan-
gen Ton. Wichtig ist, dafl alle gemeinsam das Stiick
beginnen und beenden (Einsetzen und Abwin-
ken).

d) Jedes Kind spielt nacheinander einen Abschnitt
des Themas, so dafl sich dieses zu einem Ganzen
fugt.

¢) Jedes Kind bekommt eine Farbe zugeteilt (gelb/0,
rot/ B, blau/ W) und spielt den entsprechenden Teil
des Themas.

Das Ziel dieser Ubungen ist ein rhythmisch siche-
res Spiel, zunichst losgeldst von verschiedenen Ton-
hohen; Rhythmus, Struktur und Phrasierung werden
spielerisch erlernt. Die Ubungen erfordern gutes
Hinhéren und Mitlesen, ein Reagieren auf den Part-
ner; das Ziel ist also eine schrittweise Anniherung an

das Zusammenspiel. Durch ,mehrkanaliges“ Lernen
- Sprache (DID, DUUD, DUUUD), Héren, Sehen,
Spiclen auf dem Instrument - wird das neue Lied sehr
intensiv und vielschichtig erarbeitet.

Wir setzen nun unseren Weg zum mehrstimmigen
Spiel fort: Das bekannte Thema wird zunichst in
zwei - spiter in mehrere - Stimmen zerlegt, die unter-
einander gesetzt werden (Wechselspiel, s. Abb. 1).

Hier wird den Kindern zugleich die Bedeutung
einer Pause deutlich.

Im nichsten Lernschritt wird das Thema als
Kanon gesetzt (Nachlaufspiel, s. Abb. 2).

Bei guter Auffassungsgabe der Gruppe kann schon
der Kanon in seiner iiblichen Schreibweise getibt wer-
den:

1. 2. 3., 4.
EEONEN | OOONNE | OEECEE | 000 HNE||

Es schliefit sich das zweistimmige Spiel des The-
mas an, wobei die 2. Stimme etwa in der Umkehrung -
des Themas bestehen kann oder auf eine andere Art
varitert wird (s. Abb. 3).

Der Schwierigkeitsgrad kann je nach Begabung
der Gruppe gestaltet werden; beginnend von einem
gleichbleibenden Notenwert und zwei verschiedenen
Tonhohen (oder umgekehrt) auf dem Flétenkopf
konnen die Ubungen - wie dargestellt - gesteigert

1. Spieler (Gruppe) OE [ NN OEE 000 HeE
2. Spieler (Gruppe) 000 e OEE | 000 NNE P
1. Spi EEONNEN|O0O0NNR |0EEODEE (000 NNR
. Spieler (Gruppe)
2. Spieler (Gruppe) EEONER (DOCHNE (DEEQEE |D00NNN e
i, Spidler{Genppe) EECNNN | OOCNEN | OEEOEE | 00ONEE
2. Spieler (Gruppe) ENR (00 | EEQEECD ENROOO |NER0O ES
Abb. 3
: b O O
1. Spieler (Gruppe)  agg oo B B oo
. ¢ NN L 1] 0 L 11 ]
2. Spieler (Gruppe)
5] 0 0 0
00 | EB HE oo HE
L1 1] ] 11 ] 11 ]
Abb. 4
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werden. Spiter, wenn die ersten Griffe auf der Block-
flote gelibt werden, kénnen den ,,Schritten® entspre-
chend ihrer Linge verschiedene Tonhohen gegeben
werden, wobei dem kurzen Schritt der hohere Ton,
dem lingsten der tiefste Ton entsprechen konnte.

Tonhohen: z.B. g-a-h (oder Tonhéhen entspre-
chend der Unterrichtsmethode des Lehrers, s. Abb. 4).
Hohe und tiefe Tone sind jetzt bereits durch die gra-
phische Anordnung unterscheidbar.

Der letzte Schritt ist dann die Hinfiihrung zu der
uns geliufigen Notation:

Nach ersten Versuchen, den Rhythmus optisch —
durch die Anzahl der aneinandergefiigten Kistchen —
den Kindern begreifbar zu machen, mufl nun die ex-
aktere Kontrollfunktion durch das Metrum (Klat-
schen, Klopfen) eingefiihrt werden.

Bei meiner Lehrtitigkeit habe ich herausgefunden,
dal begleitende Geschichten (selbsterfundene Mir-
chenbilder) der vorgestellten Methode ungemein zu-
gute kommt.

Meine Methode konnte in diesem Rahmen nur
umrissen werden. Eine umfassende, als Unterrichts-
grundlage brauchbare Ausarbeitung ist in Vorberei-
tung.
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und zu Hause
zahl von Doppelheften

Preis fiir ein Jahresabonnement: Inland

Preis fiir ein Einzelheft:
Preis fiir ein Doppelheft:

die Doppelhefte angefordert werden.

VORSCHAU AUF DEN JAHRGANG 1996

Alessandro Poglietti: Canzon uber dass Henner und
Hannergeschrey, fiir Blockflstenquartett (SATB), hrsg.
von Irmtraut Freiberg, ZfS 680

Tierimitationen haben Tradition in der Musik, viele Ma-
drigale der Renaissance befassen sich mit dieser dankbaren
und oft lustigen Thematik. Auch dieses Stiick erinnert an
solche frithen Madrigale, ist aber in seiner melodisch-har-
monischen Struktur viel barocker. Auch heute noch ist das
Stiick ungemein attraktiv und hat das Zeug zu einem ech-
ten ,Renner”. Es ist von mittlerem Schwierigkeitsgrad; um
es allerdings wirklich nach Hiihnerhof klingen zu lassen,
bedarf es einer ordentlichen Portion Witz und Improvisa-
tionsfreude der Spieler.

Juri Dadiani: Zwei georgische Kirchengesinge, fiir drei
(ATB) und fiir vier (SATB) Blockflsten, ZfS 681

Diese zwei Kirchengesinge sind technisch eher leicht. In
ihrer einfachen Struktur und ihrer sehr eindringlichen Wir-
kung, erinnern sie ein wenig an Arvo Pirt. Virtuositit ist
hier nicht gefragt, vielmehr geht es um intensive Klang-
arbeit, d.h. die zwei Stiicke sind ausgezeichnetes Ubungs-
material fiir Ensembles, gleichzeitig eignen sie sich aber
wegen ihrer musikalischen Ausdruckskraft auch bestens
fiir Schiilervorspiel und kleine Konzerte.

Spirituals, fiir drei Blockfloten (SAT u.a.), hrsg. von
Bernard Sanders, ZfS 682

Diese gut gemachten Arrangements bei uns z.T. weniger
bekannter Spirituals sind in erster Linie fiir Blockfléten
gedacht, lassen sich aber auch anders besetzen: Violinen,
Klarinetten, Saxophone ... Die Stiicke sind so gesetzt, dafl
auch fortgeschrittenere Spieler Spafl daran haben kénnen,
indem sie mit der Verwendung moderner Techniken, wie
z.B. Glissando und Stimme, eigene Ideen einbringen.

Girolamo Frescobaldi: 2 Recercari zu vier Stimmen, fiir
Blockflstenquartett (SATB), hrsg. von Ilse Hechler,
ZfS 683/684

Wie so oft bei Frescobaldi sind die Stiicke technisch recht
einfach. Zusammenspiel und Intonation dagegen sind

ZEITSCHRIFT FUR SPIELMUSIK

Spielmusik fiir und mit Blockfléte(n) fiir das Musizieren in Musikschule, Laienensemble
Erscheinungsweise: 12 Nummern 3 mindestens 4 Notenseiten (Spielpartitur) pro Jahr, bzw. entsprechende An-

Auslieferung: Februar (3 Nummern), Juni (3 Nummern), Oktober (6 Nummern)
DM 35,00, zzgl. Versandkosten
Ausland DM 38,70, zzgl. Versandkosten
zu beziehen {iber Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, Postfach 3131, D-29231 Celle
DM 4,80 / 6S 42,00 / sFr 5,80, ab 1996 DM 5,10 / 6S 44,30 / sFr 6,20
DM 7,40/ 6S 65,00 / sFr 8,90, ab 1996 DM 7,40 / 6S 69,00 / sFr 9,50
zu beziehen tiber den Musikhandel. Alle Preise zzgl. Versandkosten.
Probehefte kénnen vom Verlag gegen Einsendung von Briefmarken im Wert von DM 2,50 fiir die Einzel-, DM 4,00 fiir

schon etwas schwieriger zu realisieren. Deshalb eignet sich
diese wunderschéne Musik nicht unbedingt als Einstieg in
die Quartettliteratur, bietet aber etwas erfahreneren En-
sembles wirkungsvolle Vortragsstiicke.

Matthias Friederich: St.-Florin-Dixie/Trewince Stomp,
fiir 2 Blockfloten (SA und AA), ZfS 685

Zwei flotte Dixies von mittlerem Schwierigkeitsgrad.
Auch hier gilt: Mit Temperament gespielt, verbreitet diese
Musik bei Spielern wie bei Horern gute Laune.

Josef Haydn: Fl6tenuhrstiicke, Heft 1, fiir drei Blockflo-
ten (SATA), hrsg. von Grete Zahn, ZfS 686/687

Dies ist der erste Band Haydnscher Flotenuhrstiicke in der
Bearbeitung von Grete Zahn. Der zweite Band liegt bereits
als ZfS Nr. 639/40 vor. Diese lebhaften Stiicke sind eine
ausgezeichnete Ubung fiir das rhythmische Zusammen-
spiel und machen fortgeschritteneren Spielern Spafi.

Christopher Breen: St. Margaret’s Suite, fiir 3 Block-
floten (SAT), ZfS 688

Mittlere Spielfahigkeit fordert dies unkonventionelle Trio,
und gerit bei ausreichendem Temperament der Spieler so
richtig ins Swingen. Die Stimmen sind gleichberechtigt
(jeder kriegt sein Solo!). Diese Musik gefillt sowohl Spie-
lern als auch Zuhérern. Sie eignet sich bestens als ,fetzige”
Zugabe.

Lothar Graap: Es kommt ein Schiff geladen, fiir Sopran-
blockfléte und Orgel, ZfS 689

Sehr einfach zu spielende und trotzdem gut klingende
Weihnachtstiicke sind selten. Graap hat diese Variationen
sehr ansprechend gesetzt. Mit Orgel lassen sich die Stiicke
in der Kirche, mit Klavier oder Cembalo in der Schule und
zu Hause musizieren.

Jiri Laburda: Weihnachtsmusik, fiir Blockflstenquartett
(SATB), ZfS 690/691

Leicht romantisch, klar und eingingig gesetzt, wirkt diese
Musik so richtig schon weihnachtlich. Sie ist recht leicht zu
spielen und eignet sich auch gut fiir Blockflgtenchor.
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