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Bruce Haynes

Das Fingervibrato (Flattement) auf Holzblasinstrumenten im 17., 18. und

19. Jahrhundert!, Teil I

Das Vibrato, wie es auf Holzblasinstrumen-
ten heute praktiziert wird, sei es mit dem
Zwerchfell, der Kehle oder den Lippen,
scheint, dem Quellenmaterial zufolge, kein
Bestandteil der Spieltechnik auf Holzblasin-
strumenten im 17. und frithen 18. Jahrhun-
dert gewesen zu sein. In der Tat zeigen (Ton-)
Aufnahmen, daff ein kontinuierliches Vibrato
auf Holzblasinstrumenten noch zu Beginn
des 20. Jahrhunderts eher ungewdhnlich war
und erst in den 40er Jahren allgemein akzep-
tiert wurde;2 auf der Klarinette ist es natiirlich
noch immer selten.

Das moderne Vibrato versteht sich als eine
Eigenschaft des Tons (immer wenn man spielt
oder singt, vibriert man auch). Das Vibrato
frither hingegen wurde cher als eine Verzie-
rung verstanden, die an geeigneten Stellen
hinzuzufiigen war. Es wurde durch eine
schnelle Fingerbewegung erzeugt, dhnlich
wie bei einem Triller. Diese Art von Vibrato
hatte in verschiedenen Lindern verschiedene
Namen, aber wir werden hier die gebriuch-
lichste moderne Bezeichnung verwenden:
flattement. Quellen, die die Eigenart und die
Spielweise des flattement beschreiben, finden
sich seit der Mitte des 17. Jahrhunderts bis
etwa 1850,

Beschreibungen des flattement

Hotteterres Einleitung zum Kapitel flatte-
ment (1707) lautet:

Le Flattement ou Tremblement Mineur3,
se fait presque comme le Tremblement or-
dinaire: Il y a cette difference, que l'on re-
leve toGjours le Doigt en le finissant, ex-
cepté sur le Ré; De plus on le fait sur des
trous plus éloignez, & quelques-uns sur le
bord ou I'extremité des trous; Il participe
d' un son inferieur ce qui est le contraire du
tremblement.

TIBIA 2/97

[Das Flattement bzw. Tremblement Mi-
neur? wird fast wie der gewdhnliche Triller
gemacht: Es gibt nur diesen Unterschied,
dafl man am Ende immer den Finger auf-
hebt, aufler auf dem D. Auflerdem macht
man es auf entfernteren Lochern und eini-
ge am Rande oder der duflersten Kante der
Locher. An dem Flattement ist, im Gegen-
satz zum gewohnlichen Triller, ein tieferer
Ton beteiligt.4]

Aber einige flattements, so erklart Hotteterre
weiter, seien auf andere Weise hervorzubrin-
gen. Bei Griffen, bei denen keine weiteren
Grifflocher halb geschlossen werden konnen
(wie bei dem mit sechs Fingern gegriffenen
d'), wurden die flattements durch ein ,Schiit-
teln® des Instruments mit der rechten Hand
erzeugt. Aus der Tatsache, dafl dieses ,,Schiit-
teln“ als eine , Ersatzlosung® verwendet wur-
de, lassen sich interessante Schliisse ziehen.
Erstens vermittelt uns dies eine Vorstellung
davon, wie die anderen, mit den Fingern aus-
gefiihrten  flattements geklungen haben
konnten. Zweitens sagt es etwas aus iiber die
Existenz oder das Fehlen von Atem- und
Lippenvibrato in dieser Epoche.

Zweifellos ist das ,Schiitteln“ (des Instru-
ments) ein fragwiirdiges Mittel, denn es be-
eintrachtgt den Ansatz. Hier wire also der
Moment gekommen, auf ein Atem- oder Lip-
penvibrato zurlickzugreifen, wenn es verfiig-
bar gewesen wire. Aber ein Atemvibrato
wird in den die Holzblasinstrumente betref-
fenden Quellen bis in die 1790er Jahre hinein
nicht erwahnt. Quantz, der jeden Aspekt der
Traverso-Technik erschopfend behandelt,
macht 1752 weder tber die Existenz eines
Atemvibratos noch tiber die eines Lippenvi-
bratos auch nur eine Andeutung; er erwihnt
nur das flattement (er verwendet das Wort
flattement in der franzésischen und den Aus-
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druck Bebung in der deutschen Fassung sei-
nes Buches). 1791 beschreibt Tromlitz das
flattement, das er ebenfalls Bebung nennt,
minuzios (S. 239 ff.), aber er weist darauf hin,
dafl um 1791 (ein) Atemvibrato auf dem Tra-
verso tatsichlich verwendet wiirde, spricht
sich jedoch nachdriicklich gegen seinen Ge-
brauch aus.6 1803 spricht Knecht (S. 53) von
der Bebung als einem Atemvibrato.

Fir uns am Ende des 20. Jahrhunderts, aufge-
wachsen in der modernen Tradition des
Atemvibratos und der langen (musikalischen)
Phrasen, sind die Vorteile eines Fingervibra-
tos nicht sofort einleuchtend. In der Tat ist
ein Vibrato mit Fingerbewegungen leichter
zu beherrschen als mit dem Zwerchfell oder
der Kehle. Mit den Fingern ausgefiihrt, kann
ein Vibrato allmihlich stirker werden (d.h.
schneller oder weiter oder beides), wenn ein
Ton lauter wird, und schwicher, wenn er lei-
ser wird. Diese groflere Kontrolle sowohl
tiber die Geschwindigkeit als auch tiber die
Amplitude ist in der Musik des 17. und 18.
Jahrhunderts mit ihren vielen schnellen melo-
dischen Wendungen und den damit verbun-
denen differenzierten dynamischen Schattie-
rungen erforderlich. (Das klassische Beispiel
dafiir ist das Adagio bei Quantz 1752, Tafeln
XVII - XIX, das allein in den ersten beiden
Takten 22 Verinderungen der Dynamik ent-
hilt und im gleichen Stil weitergeht! Abb. 1).

Das Vibrato, wie es auf modernen Instrumen-
ten gemacht wird, konnte sich solch haufigen
und schnellen Anderungen gar nicht anpas-
sen. Allerdings hat das Fingervibrato auch ei-
nen Nachteil: Es ist nicht ausfithrbar, wenn es
stindig gemacht wird (d.h. wenn es als ein Be-
standteil des Tons aufgefafit wird). Aber da es
eine Verzierung war, wurde das flattement,
SCin('m WCSCH Cntsprcc]‘lend, nur an aUSgC'
wihlten Stellen verwendet. Die lange, grofi-
bogige Phrase (long-line phrase), wie sie das
19. Jahrhundert entwickelte, bringt eine voll-
kommen andere Vorstellung von Phrasierung
mit sich als die in Quantz' Adagio erlauterte.”
Erst in Verbindung mit der einfacheren (me-
lodischen) Gestalt der ,,groffen Linie“ wurde
ein durchgehendes Atem- oder Lippenvibra-
to angemessen.

Fiir viele Instrumente notierte man das Vi-
brato mit einer horizontalen Wellenlinie.
Dieses Zeichen wurde fir das flattement auf
Holzblasinstrumenten in folgenden Quellen
benutzt: Loulié ca. 1685, F-Pn Ms Rés. 2060
(? 1690er Jahre; s.u.), Hotteterre 1707 und
1738, die handschriftliche Version der Trios
von Hotteterre, Philidor 1717/18, Corrette
ca. 1740, Miller 1799 und Nicholson 1816
und 1821.% Es stimmt jedoch, wie Corrette
(ca. 1740, S. 30) bemerkte, dafl es selten in den
Noten notiert wurde.
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Wann und wo das flattement verwendet
wurde

Gewohnlich bringt man das flattement mit
Frankreich in Verbindung, da es in franzosi-
schen Quellen oft beschrieben wird. Aber die
Franzosen waren ja auch darauf spezialisiert,
Abhandlungen und Streitschriften iber Mu-
sik zu verfassen. Tatsichlich (aber) hért man
vom flattement zuerst in einem niederlindi-
schen Schulwerk fiir die Blockflote, verof-
fentlicht 1654.° Danach wurde es in mehreren
frithen englischen Quellen beschrieben, alle-
samt fur Blockfléte (1679, 1683, 1686, 1695,
1706).1° Seine ausfithrlichste Darstellung
stammt aus Deutschland (1791). Aber bereits
Hotteterres Principes aus dem Jahre 1707 lie-
ferten detaillierte Anleitungen und Griffvor-
schlige fir das flattement, und eine Genera-
tion spiter wurde es in dem Michel Corrette
(ca. 1740) zugeschriebenen Schulwerk fiir die
Traversflote beschrieben. Dies ist insofern in-
teressant, als Corrette ziemlich up-to-date
war und systematisch die Spieltechniken ver-
warf, die er fiir altmodisch hielt (wie z.B. die
Artikulation mit Silbenpaaren!!). Offensicht-
lich tiberlebte also das flattement den Wandel
im franzosischen Musikgeschmack, den Cor-
rettes Anleitung widerspiegelt, ebenso wie
neue Entwicklungen im Instrumentenbau.

Die urspriingliche, von Frankreich ausgehen-
de Verbreitung der Holzblasinstrumente in
anderen Lindern begriindete eine Denkge-
wohnheit, die franzosische Spieltechniken mit
dem Spiel auf Holzblasinstrumenten assozi-
iert. In der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts
ein Holzblasinstrument zu spielen, bedeutete
fast zwangslaufig, diese Kunst von einem
Franzosen oder von dem Schiiler eines Fran-
zosen erlernt zu haben. Bewufit oder unbe-
wuflt spielten Holzblaser ,,a la frangaise®, un-
abhingig davon, ob die Musik in Frankreich,
Deutschland, Italien oder England geschrie-
ben worden war. Alles dies soll heiflen, dafd
das flattement keine auf die franzosische Mu-
sik beschrinkte Spieltechnik war; Bach, Han-
del und Albinoni werden es folglich regel-
maflig gehort haben.

TIBIA 2/97

In der einen oder anderen Form wurde das
Fingervibrato mindestens bis in die 1840er
Jahre hinein angewendet. Hotteterres Princi-
pes wurden bis zum Ende des 18. Jahrhun-
derts in franzosischer Sprache nachgedruckt,
und verschiedene Versionen ihrer englischen
Ubersetzung (einschlieflich der Anleitungen
fiir das flattement) erschienen von ca. 1729
bis ins spate 18. Jahrhundert. In Deutschland
schreibt Ribock 1782 (S. 20) von einer merk-
wiirdigen Variante des Fingervibratos, das in
diesem Fall (auf dem Traverso) mit (den) neu
hinzugefiigten Klappen ausgefithrt wurde.
1793 beschreibt Gunn das flattement in ge-
ringschitziger Weise; Charles Nicholson da-
gegen verwendete es regelmifig (regularly)
und nennt es eine vibration; 1836 verglich er
es mit ,beats or pulsations of a Bell or Glass,
which will be found to be slow at first, and as
the sound gradually diminishes, so will the vi-
brations increase rapidly.“12 [,...Schligen
oder dem Pulsieren einer Glocke oder eines
Glases, was zunichst als langsam empfunden
wird, und in dem gleichen Mafle wie der
Klang allmihlich leiser wird, werden die Vi-
brationen schneller.“12] Das flattement wurde
noch 1844 von A. B. Fiirstenau, Webers kon-
servativem Flotensolisten, in seiner Kunst des
Flstenspiels beschrieben, obwohl sich der
Charakter (des flattement) etwas verwandelt
hatte: Fiirstenau nannte es das Klopfen. Er
verwendete es hauptsichlich im hohen Regi-
ster und in Verbindung mit einem crescendo
oder einem diminuendo auf lingeren Tonen.
Drei Fagottschulen aus den 184Qer Jahren
erortern das Schattieren des Tons mit den
Fingern (,finger shading®) oder die Be-
bung"3.

Wie das flattement gemacht wurde

Griffangaben  fiir  flattements  bringen
Blanckenburgh 1654 (Blockflote), Loulié ca.
1685 (Blockflote), Hotteterre 1707 (Traverso
und Blockflote), Corrette ca. 1740 (Traverso),
Mahaut 1759 (Traverso), Ribock 1782 (auf
den Klappen des Traverso), Tromlitz 1791
(Traverso)' und Nicholson 1821 und 1836.
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Wie Hotteterre schrieb, konnten flattements
durch Beriihrungen am Rande eines geeigne-
ten Griffloches (strategic hole) gemacht wer-
den, dhnlich wie beim Trillern. Aber er sagte
nur, daf ,einige“ (flattements) ,am Rande
oder am iuflersten Ende der Grifflocher®
ausgefiihrt wiirden. Und wie wurden die an-
deren gemacht? Der anonyme Compleat
Flute-Master von 1695 (und die folgenden
Ausgaben bis 1765) weisen darauf hin, daf}
das flattement (bezeichnet als open shake or
sweetning) ausgefiihrt wurde durch

shaking your finger over the half hole im-
mediately below ye note to be sweetned
ending with it off.15
[...trillert man mit dem Finger tiber (auf?)
dem Loch gleich unter dem Ton, den man
vibrieren will; am Ende hebt man den Fin-
ger auf.15]
Das Bertihren des Grifflochrandes wird hier
nicht erwihnt. Corrette (ca. 1740, S. 30) gibt
ausfiihrlicher Auskunft:

Le Flattement se faite avec un doigt qu'il
faut bien allonger sur le bord, ou andessus
du tron'® et audessous de ceux qui sont
bouchés. Il faut observer que le doigt ne
bouche point le trou sur lequel se fait le
flattement, mais le baisser doucement et le
tenir en l'air en finissant excepté sur le se-
cond ré.

[Das Flattement macht man mit einem
Finger, den man gut ausstrecken soll, auf
dem Rand oder iiber einem Loch6 unter
den geschlossenen Lochern. Man beachte,
daf} dieser Finger das Loch, auf dem das
Flattement gemacht wird, nicht schliefit,
sondern nur sanft abgesenkt und am Ende
aufgehoben wird, aufler bei d"'.]

Folglich konnte, wenn es wiinschenswert
war, das flattement gemacht werden, ohne
das Instrument dabei tatsachlich zu beriihren.
Da bei jedem gegriffenen Ton eine etwas an-
dere (Finger-)Bewegung notig ist, um den
gleichen Effekt zu erzielen, stand dem Spieler
eine ganze Reihe von Moglichkeiten zur Aus-
wahl zur Verfligung.
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Loulié (ca. 1685) spricht davon, (mit dem
Finger) langsam auf dem Grifflochrand zu
»schlagen®, aber die Quellen spiegeln, was die
Geschwindigkeit (des flattement) betnifft,
keine einheitliche Meinung wider. Hotteterre
schrieb in der Einleitung zu seinen Pieces op. 2
(1708):

On observera qu'il faut faire des flatte-
ments... aussi bien que les tremblements et
battements, plus lents ou plus précipités,
selon le mouvement et le caractere des Pie-
ces.

[Man beachte, daff man die Flattements,
genauso wie Triller und Mordente langsa-
mer oder schneller machen sollte, je nach
Zeitmall und Charakter der Stiicke.]

Anderung der Tonhéhe mit dem flattement

Wenn Hotteterre schreibt, daf das flattement
»participe d'un son inferieur ce qui est le con-
traire du tremblement® [,,An dem Flattement
ist, im Gegensatz zum gewdhnlichen Triller,
ein tieferer Ton beteiligt“], dann klingt es so
als ob er davon ausgehe, dafl das flattement
den Ton, auf dem es gemacht wird, erniedri-
gen wiirde. Aus einer Reihe anderer Quellen
liflt sich aber schlieffen, dafl er dies wahr-
scheinlich nicht meinte. Akustisch gesehen
leuchtet es natiirlich ein, daff das Schliefien ei-
nes weiteren, ,benachbarten® Grifflochs die
Tonhohe des gegriffenen Tons erniedrigt.
Aber Wahrnehmungen sind subjektiv, und
der Unterschied zwischen Schwankungen
der Lautstirke, der Klangfarbe und der Ton-
hohe ist nicht immer leicht zu erkennen.
Scheinbar sollte das flattement fiir viele Spie-
ler und Hérer die Tonhohe gar nicht beein-
flussen, und sie nahmen (auch) keinerlei Ver-
inderungen wahr. Loulié (ca. 1685), der das
flattement auch balancement oder flatté
nannte, schrieb:

Pour faire le flatter ou balancement il faut
commencer par jouer la note sur laquelle
est marqué le flatté, battre aussitot lente-
ment le bord du trou le plus haut de ceux
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Loulié (1696, S. 73) beschreibt das Vibrarto fiir
Sanger in dieser Weise:

qui restent ouuerts [sic],17 exceptez le ler et
le 2e qu'on ne bat jamais ensorte que le ler
son ne soit point changé.!8
(Um ein flatter bzw. balancement zu ma-
chen, spielt man erst die Note, auf der das
flatté steht; dann schligt man langsam auf
den Rand des nichsten offenen Lochs!7,
mit Ausnahme des ersten und des zweiten,
damit der erste Ton nicht ganz geindert
werde.18]
Roger North sagt ca. 1695 etwas dhnliches
tiber die Tonbildung auf der Geige (,,waived
note®):

Le Balancement sont deux ou plusmm s pe-
tites aspirations douces & lentes qui se font
sur une Notte sans en changer le Son.2°
[Das Balancement besteht aus zwei oder
mchreren kleinen sanften und langsamen
Hauchen auf einer Note, ohne deren Ton-
hohe zu indern.29)

Das ,flaté“ fir Singer erorternd, sagt

Montéclair (1736, S. 85) fast mit den gleichen

Worten:

Then Next I would have them learne to
ffill, & soften a sound... so as to be like
also a gust of wind, w¢ begins with a soft
air, & flls by degrees to a strength, as makes
all bend, & tlun softens away againe into
a temper, & so vanish. And '1ftu this to
superlnduce a gentle & slow wavering, not
into a trill, upon ye swelling of ye Note.
Such as trumpetts use, as If ye Instrument
were a litle shaken with ye wind of its
owne sound, but not so as to vary ye tone,
wch must be Religiously held to its place,
like a pillar on its base, without ye least loss
of ye accord."?

[Als nichstes wiirde ich sie lernen lassen,
einen Klang unmerklich an- und abschwel-
len zu lassen, wie Abstufungen in Sticke-
rei, so dafd er einer Windbo ihnlich sei, die
mit einem sanften Luftzug beginnt und
dann allmihlich zu einer Stirke anwichst,
die alles sich biegen laflt, und dann wieder
zur Ruhe kommt und verschwindet. Und
als nichstes, auf dieses Anschwellen der
Note eine sanfte und langsame Schwin-
gung anzubringen, aber nicht bis zum Tril-
ler. So wie es auf Trompeten gemacht wird,
als wenn das Instrument ein wenig durch
den Wind seines eigenen Klangs geschiit-
telt wird, aber nicht so, daff die Tonhéhe
sich dndert, denn an dieser sollte gewissen-
haft festgehalten werden, wie es eine Siule
auf ihrem Sockel tut, ohne die Harmonie
auch nur im geringsten zu beeintrichti-
gen.1?]
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Quantz (175
ebenfalls diese Frage:

Le flaté est une espece de balancement que
la voix fait par plusieurs petittes aspirati-
ons douces, sur une note de longue durée,
ou sur une note de repos, sans en hausser ni
baisser le son.2!

2; XIV §10) diskutiert indirekt

Hat man eine lange Note entweder von
einem halben oder ganzen Tacte zu halten,
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welches die Italianer messa di voce nennen;
so mufl man dieselbe vors erste mit der
Zunge weich anstoflen, und fast nur hau-
chen; alsdenn ganz piano anfangen, die
Stirke des Tones bis in die Mitte der Noten
wachsen lassen; und von da eben wieder so
abnehmen, bis an das Ende der Note: auch
neben dem nichsten offenen Loche mit
dem Finger eine Bebung machen. damit
aber der Ton in wihrendem Zu- und Ab-
nehmen nicht héher oder tiefer werde,
(welcher Fehler aus der Eigenschaft der
Flote entspringen konnte;) so mufl man
hier die im 22.§ des IV. Hauptstiicks gege-
bene Regel in Uebung bringen:2? so wird
der Ton mit den begleitenden Instrumen-
ten in bestindig gleicher Stimmung erhal-
ten, man blase stark oder schwach.

Ein dhnliches Problem taucht auch bei Tril-
lern auf. In den Zeiten vor der Entwicklung
von Klappen wurden Triller oft mit speziellen
Griffen gespielt, die groflere Intervalle erga-
ben als sie in der diatonischen Tonleiter vor-
kommen. Diese ,,ﬂbertreibungen“ waren der
Deutlichkeit wegen nétig weil die Normal-
griffe (zu) matt klangen und die beiden Tone
des Trillers nicht gut genug voneinander un-
terscheidbar machten; mit normalen Griffen
gespielt, so schrieb Hotteterre (1707, S. 17),
hitten manche Verzierungen nicht gentigend
Wirkung. Diese (zu ,groflen) Trillergriffe
konnen auf storende Weise unsauber klingen,
jedoch nur, wenn sie nicht korrigiert werden.
Es ist (ja) klar, dafl diese Griffe nicht dazu da

waren, verstimmte Tone zu erzeugen. Hotte-
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terre gibt Ratschlige, wie man bestimmte
Triller sauber spielen konne:

... en l'ajustant par le moyen de I'embou-
chure, ¢'est a dire en la tournant en dedans:
Il faut aussi observer de ne pas beaucoup
lever le Doigt en tremblant.23

[... und ithn durch Einwirtsdrehen mit
Hilfe des Ansatzes zu korrigieren. Ferner
darf man den Trillerfinger nicht zu sehr he-
ben.23]

Die Stimmungskorrekturen, die bei Trillern
selbstverstandlich waren, miissen ebensogut
bei flattements Anwendung gefunden haben.
Auf einem Holzblasinstrument kann vieles
mit dem Ansatz und der Hilfe der Atmung
getan werden, um die Tonhohe zu beeinflus-
sen. Jedenfalls hat die Tonhohe eines flatte-
ment, wenn die Fingerbewegung schnell ist,
manchmal gar ,keine Zeit“, sich zu verin-
dern; die gleiche Bewegung, langsam ausge-
fihrt, hat (dagegen) einen potentiell grofieren
Einfluf auf die Tonhohe.24

ANMERKUNGEN

I Viele der in diesem Artikel zitierten Quellen und man-
che seiner Einsichten stammen aus der beispielhaften Stu-
die iiber die Geschichte des Vibratos von Greta Moens-
Haenen 1988: Das Vibrato in der Musik des Barock.

2 Philip 1992, S. 109-139.

3 Loulié (ca. 1685) sagt ebenfalls, dafl das flattement
manchmal auch tremblement mineur, d. h.  klein(er)er
Triller”, genannt wurde.

4 Hotteterre 1707, S. 29.

5 Moens-Haenen 1988, S. 83/95ff./272.

6 Keine geringere Autoritit als W. A. Mozart beschrieb
1787 in abfilliger Weise die Verwendting des Vibratos
beim Oboisten |. C. Fischer, dem vielleicht grofiten Spie-
ler seiner Zeit, der damals, mit 54 Jahren, in der Bliite sei-
ner Jahre stand: ,Sein Ton ist ganz aus der Nase — und
seine temata ein tremulant auf der Orgel.” (W. A. Mo-
zart: Brief an seinen Vater Leopold, Wien, 4. April 1787.)
Allerdings geht aus dieser Passage nicht hervor, welche
Art von Vibrato Fischer verwendete.

7 Neue Untersuchungen von Geoffrey Burges (1995) ha-
ben den Entwicklungsprozess beleuchtet, durch welchen
die Kunst der feinen dynamischen Schattierung im
frithen 19. Jahrhundert aufgegeben wurde. Burgess fand
diese Kunst noch lebendig und gut ausgeprigt in den
Vocalises des Kastraten und Gesangspiadagogen Girola-
mo Crescentini. Diese Vocalises sind voller dynamischer
Nuancen, und Crescentini bestand darauf, daft die Dyna-
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mik so, wie sie vorgeschrieben war, fur diec Verdeur-
lichung des musikalischen Zusammenhangs wichtig und
unentbehrlich war. Gustave Vogt, Professor am Pariser
Conservatoire, iibertrug 10 von Crescentinis Vocalises ca.
1860 auf die Oboe. Burgess beschreibr, wie Vogt die klei-
nen dynamischen Entwicklungen auf einzelnen Tonen
zugunsten einheitlicher Phrasen von etwa vier Takten
Linge ,glittete”. Burgess weist darauf hin, dafl Vogts
ecigene Kompositionen bis etwa 1830 noch in betrichtli-
chem Mafle d}'ﬂ;u‘nim.‘]‘h: Abstufungen aufweisen, ihnlich
denen von Crescentini; mit anderen Worten, Vogts eige-
ner Geschmack verinderte sich in dieser Hinsicht im
Laufe seiner Karriere.

8 Nicholson 1821, zitiert in Boland 1996, S. 2. Weitere
Vibratozeichen, s. Moens-Haenen 1988, S. 283/284.

9 Blanckenburgh 1654.

10 Hudgebut 1679; Salter 1683; Carr 1686; Anon. 1695;
Anon. 1706.

1 Diese wurde von Quantz (1752) und einer Reihe von
spateren Autoren weiterhin befiirwortet (s. Haynes, in
Vorb.)

12 Nicholson 1821 und 1836, S. 71. Zitiert in Boland
1996, S. 2.

13 Neukirchner 1840; Almenrider 1843 und Jancourt
1847 (nach Mitteilung von William Waterhouse, August
1996).

14 Alle diese Grifftabellen in Moens-Haenen 1988,
S. 97ff.

15 Kursive I[L'r\'ﬂrhc:hung von Bruce Haynes; zitiert in
Moens-Haenen 1988, S. 91. Anm. des Ubersetzers:
sover® wird von Moens-Haenen mit ,auf* iibersetzt,
Haynes meint (korrekt) eher ,iiber®.

16 Kursive Hervorhebung von B. H.

17 Loulié fiigr hinzu, daf es jedoch auch flattez gebe, die
auf anderen Grifflochern ausgefiihrt (,,geschlagen®) wiir-
den. Loulié (ca. 1685) f. 202r; zitiert in Moens-Haenen
1988, S. 96.

18 Kursive Hervorhebung von B. H. Loulié (ca. 1685)
f. 181r; zitiert in Moens-Haenen 1988, S. 96.

19 Kursive Hervorhebung von B. H.. North (ca. 1695)
f. 76v; zitiert in Moens-Haenen 1988, S. 171. Christopher
Simpson (1659, S. 9; zitiert in Donington 1963, S. 167 und
Moens-Haenen 1988, S. 57/58) schrieb, die Spieltechnik
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auf der Gambe beschreibend, ihnlich tiber den Close-
shake (,no Varation of Tone).

20 Kursive Hervorhebung von B. H,; zitiert in Moens-
Haenen 1988, S. 187.

21 Kursive Hervorhebung von B. H.

22 Die Anweisungen von Quantz in diesem Abschnitt be-
treffen ausgleichende Anderungen des Ansatzes und/ oder
ein Drehen der Flote, um die Tonhohe konstant zu halten.
23 Hotteterre 1707, 5. 17 u. 19,

24 Meine eigene Erfahrung ist die, dafl flattement ohne
Anderung der Tonhche wirkungsvoller sind. Sie verstir-
ken dann den Ton und machen ihn ,spannender”. Do-
nington (1989, S. 124) hat Vibrato d:_is JFunkeln® (.spar-
kle*) des l\'l.mgs genannt, und dieser Ausdruck
beschreibt gut die Wirkung des flattement, wenn es die
Tonhaohe nicht verindert. Dt. Fassung: Ulrich Thieme

Der Artikel wird in Heft 3/97 fortgesetzt.
Die Literaturliste wird in TIBIA 3/97 abgedruckt.
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Scott Reiss

Blues, Jazz, Improvisation und die Blockflote

Ich habe 25 Jahre lang alte Musik auf der
Blockflote gespielt, 20 davon professionell.
Ich mag Barock-, Renaissance- und mittelal-
terliche Musik sehr gern, aber nach einer Wei-
le wurde ich unzufrieden. Ich konnte mit
meinem Instrument nicht genug aussagen;
der reine, schone Klang, der mich urspriing-
lich zur Blockflote hingezogen hatte, konnte
der Skala der Getiihle, die ich ausdriicken
mufite, nicht gerecht werden. Es gab so wenig
Informationen iiber spezielle Auffithrungs-
techniken in der Musik der Renaissance und
des Mittelalters, und die Philosophie der
frihen Auffihrungspraxis war ja: ,,Wenn
man nicht beweisen kann, dafl etwas auf
diese oder jene Art gespielt wurde, dann gilt
diese Praxis als unserios.“ Das hinterlief} eine
grofle Liicke zwischen den kreativen Energien
guter Instrumentalisten und den thnen zur
Verfiigung stehenden Ausdrucksmitteln. So

erweiterte ich meine Techniken (Glissandi,
mit den Fingern auf die Locher der Blockflo-
te schlagen, Flatterzunge, Uberblasen und
verschiedene Vibrati und tonhdhenverin-
dernde Techniken) und dadurch meine Aus-
drucksskala etwas. Aber immer noch schien

mir frithe Musik einengend zu sein. Ich war
gelangweilt. Ich spielte Avantgarde-Musik

und fand grofleres dramatisches Potential in
einigen Stiicken, aber in meiner Seele war im-
mer n[]Ch erwas Unbcfl'iedigt-

1984 veranstaltete ich einen Experimentier-
kursus mit Konzerten unter Mitwirkung mei-
ner Frau Tina Chancey (die Gambe, Fidel,
Rebec und die Balkan-Folkloreinstrumente
Lyra und Kam enj spielt), genannt , Ear-Tra-
de: Court and Cabin®. Wir lehrten eine Kom-
bination von mittelalterlicher und appalachi-

scher Musik mit dem Folkmusiker und

DER MOECK VERLAG

ZUM 65. GEBURTSTAG

Werke von Gerhard Braun in unserem Verlage:

8 SPIELSTUCKE, fiir Sopranblockfléte und Schlag-
werk

Edition Moeck Nr. 2502

FRAGMENTE. Nach Texten von F. Holderlin, fiir
Mezzosopran, Flote (auch Alifléte in G), Violon-
cello, Klavier und Schlagzeug

Edition Moeck Nr. 5188
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vier

Edition Moeck Nr. 1541
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Edition Moeck Nr. 1521
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Klavier

Edition Moeck Nr. 5296
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Edition Moeck Nr. 1540
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die Musik des Mittelalters und des stidlichen
Gebirges der USA viel gemeinsam hatten:
modale, monophone Weisen; die Verwen-
dung von Bordunen; eine grofie Vielfalt an in-
strumentalen  Klangfarben; Improvisation.
Der Kursus war ein riesiger Erfolg, und das
Konzert war fiir uns eine Offenbarung. Wir
kreierten Potpourris aus mittelalterlichen und
appalachischen Liedern und Weisen und ver-
wendeten dafiir alte Instrumente und Folkin-
strumente zusammen (Banjo mit Fidel und
Blockfléte bei den Cantigas de Santa Maria
aus dem 13. Jahrhundert, Rebec und Dombek
mit Folkfidel fir appalachische Mérderballa-
den etc.). Wir benutzten den ganzen Kursus
tiber keine gedruckten Noten; wir spielten im
Konzert ohne Noten; die ganze Woche tiber
war kein Notenstinder zu sehen. Dieses Kon-
zert veranderte mein Leben. Mittelalterliche
Musik lebte wieder fiir mich.

Ich behaupte nicht, dafl es eine Art direkten
historischen Faden gibt. Aber das Spielen
amerikanischer Folkmusik vor dem Hinter-
grund mittelalterlicher Musik erfiillte beide
mit neuem Leben, schuf neue Bedeutungen
Die beiden Stile gehen gut zusammen, und
die Verschmelzung von amerikanischer Folk-
musik ,fritherer Zeiten“ und ,sehr alter” eu-
ropaischer Musik schafft (ironischerweise)
eine ,neue” Musik. Die Wirkung ist manch-
mal erstaunlich, gelegentlich schockierend,
aber immer ,fun®.

Ich spiele jetzt 11 Jahre lang diese Art von
Crossover-Verschmelzung von frither und
traditioneller Musik mit meiner Gruppe
HESPERUS. Bruce Hutton, ein Folkmusiker
mit vielen Fertigkeiten derselben Art wie
Mike Seeger (historische Banjos und Gitarren
von 1890, appalachischer Schofidulcimer,
Mandoline, Ukulele und Mundbogen, ein
selbstgemachtes afro-amerikanisches Instru-
ment, das in etwa wie die Maultrommel ge-
spielt wird), hat sich Tina und mir als regula-
res Mitglied der Gruppe angeschlossen. (Wir
spielen auch ,reine“ Konzerte mit alter Mu-
sik mit dem Lautenisten Grant Herreid statt
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Bruce. Und ich bin auch Mitglied des Folger
Consort, das mirtelalterliche bis barocke
Musik in der Shakespeare-Bibliothek von
Folger spielt.) Wir haben unser urspriing-
liches mittelalterliches/appalachisches Cross-
over erweitert um mittelalterliche Polypho-
nie wie auch Monophonie, Renaissancemusik
des 16. Jahrhunderts, und unsere Folkstile
umfassen nun Ragtime, Vaudeville, Cajun,
franzdsisch-kanadische, ukrainische, skandi-
navische Musik wie auch den Blues.

Bei meinen frithen Experimenten mit erwei-
terten Techniken auf der Blockflote in alter
Musik war der Blues einer meiner ersten Ein-
fliisse. Die Tonhohe zu indern oder Téne
sanzuschleifen® ist auf der Blockfléte nicht
schwer, besonders auf Renaissance-Instru-
menten mit weiter Bohrung. Ich hatte viel
davon bei Troubadourliedern und den Wer-
ken von Guillaume de Machaut gemacht. Es
schien ein natiirlicher Schritt, mit dem Blues-
spiel in meiner Crossover-Arbeit zu begin-
nen. Anfangs war der Blues nur einer der vie-
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len Stle der traditionellen amerikanischen
Musik, die ich mit HESPERUS spielte, aber
spater fing ich an, Programme mit spezifi-
schen Mittelalter/Blues-Verschmelzungen zu
entwickeln, dhnlich unserer urspriinglichen
Mittelalter/appalachischen  Verschmelzung.
Die Musik, die ich als Modelle verwende,
sind der frithe Country-Blues und Jazz-
Blues-Verschmelzungen aus den 1920ern;
Chicago-Blues aus den 1950ern, Piedmont-
und Memphis-Blues aus den 1930ern bis in
die 196Qer. Ich spiele die vokalen Partien am
haufigsten, aber ob ich einen vokalen oder in-
strumentalen Part spiele, ich versuche, die
frithen Aufnahmen so nahe wie moglich zu
imitieren. Meine ,Band* ist Klavier und/oder
Gitarre, wobei Tina Gambe im Bafl oder
Fidel, Rebec, Kamenj spielt oder Lyra in an-
deren Stimmen.

Blues auf der Blockfléte

Es konnte so aussehen, als sei Tonschleifen
die einzige Technik, die notig ist, um den
Blues zu spielen, aber um das Herz des Blues
auf der Blockfléte auszudriicken, verwende
ich eine ganze Palette grober oder ,schmutzi-
ger Tone (dirty sounds): Tondehnen, Mi-
kroténe, Flatterzunge, gutturale Klange und
rasches Flattern, Summen (Ringmodulator-
effekt), schrille Artikulation, viele Arten von
Vibrato und Trillern, jede Technik, die die
Struktur des Klanges indert. (Das sind alles
akustische Effekte; elektronische Aufberei-
tung des Klanges ist eine weitere Moglichkeit,
die ich hier nicht besprechen will.) Der Ton,
der tatsichliche Klang des Instrumentes, ist
genauso wichtig wie die gespielten Noten.

Wie Sie die Klinge auswihlen und wie Sie die
Melodie aufbauen, hingt grofitenteils davon
ab, welches Instrument Sie imitieren. Ich be-
gann meine Bluesarbeit mit dem Spielen von
Vokalmelodien. Die Stimme ist bei weitem
das am schwersten mit der Blockflote zu imi-
tierende Instrument.

Um zu verstehen, wie ein Bluessinger seine
Stimme benutzt, miissen Sie wissen, woher

410

der Blues kommt. Afro-amerikanische Skla-
ven hatten viele verschiedene Arten
Songs. Arbeitslieder waren rhythmische Ge-
sange mit Melodie, die einem Sklaven auf dem
Feld bei der Arbeit halfen. Feld,,hollers“ wa-
ren Kombinationen von Schreien, Jodlern
und anderen wortlosen Vokalisen, gewdhn-
lich stark rhythmisch, auch bei der Feldarbeit
eingesetzt. ,Moans“ waren die traurigen ton-
dehnenden-Klagen, die mit unserem moder-
nen Eindruck vom Bluesklang assoziiert
wurden. Diese und andere Formen wurden
kombiniert bei der Schopfung des ersten
Blues. Da man sich nur auf miindliche Uber-
lieferung stiitzen kann, weifl heute niemand
mehr genau, wann der Blues aufkam. Wahr-
scheinlich entwickelte er sich gegen Ende des
19. Jahrhunderts in der Aufbauphase nach
dem amerikanischen Biirgerkrieg. Aktenkun-
dig wurde der Blues erst um die Jahrhundert-
wende.

von

Der Blues ist der seelenvolle Ausdruck tiefge-
fithlter Emotionen, geboren aus der schwieri-
gen und nachhaltig verwirrenden Zeit nach
der Rekonstruktion, als Afro-Amerikaner ihr
Leben, ihre eigene Existenz neu ordnen muf3-
ten. Die Vokaltechniken kamen direkt ,aus
dem Bauch®. Die Beschaffenheit der Stimme
des Bluessangers erzahlt die Geschichte eben-
so wie die Worte. Die Melodie kann klingen
wie ein Gesang oder wie eine Klage oder ein
Schrei, die Worte werden oft ,verschluckt®,
die Melodie verstummt allmihlich unten in
der Tiefe. Wenn Sie Bluessingern zuhéren,
besonders solchen aus den Anfingen, werden
Sie bemerken, wie wenig die Melodien in eine
normale Skala oder in normale rhythmische
Muster passen. Auf diese Weise driickt ein
Bluessinger elementar Gefiihle aus.

Um vokalen Blues auf der Blockflote zu imi-
tieren, sind mehrere Schritte notig.

— Wihlen Sie das richtige Instrument: Eine
Renaissance- oder mittelalterliche Block-
flote ist besser als ein Barockinstrument,
weil sie flexibler bei Klangfarbeninderun-
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gen ist, leichter die Tone schleifen laffit und
Mikrotone erzeugt. Eine Altflote in £ oder
¢’, eine Tenor- und eine Baf¥flote sind ge-
wohnlich am besten geeignet fiir vokalen
Blues. Die sehr hohen Blockfloten sollten
fiir die Imitation anderer Bluesinstrumente
aufgehoben werden.

Finden Sie die richtige Tonart: Wahlen Sie
eine Tonart, die fiir [hre Hinde bequem ist;
die vielen Mikrotone, die fiir die Bluesme-
lodie noug sind, werden schwierig sein,
wenn die Grundskala zu viele Gabelgriffe
hat, und die Melodie sollte nicht unbehol-
fen klingen. Nahezu jeder Bluessong wird
vom Blockflotenspieler Oktavtransposi-
tionen verlangen, da die meisten Bluessan-
ger die Grundmelodie hoch in ihrem
Stummbereich ansetzen, aber ihre allertief-
sten Tone fiir melismatische Effekte ver-
wenden, gewohnlich an Phrasenenden. So
spielen Sie am besten den grofiten Teil der
Grundmelodie in der zweiten Okrave der
Blockflote.

TIBIA 2/97

- Lernen Sie die Melodie: Lernen Sie die
Grundmelodie nach Gehor, dann sehen Sie
zu, wie viele vokale Nuancen Sie auf der
Blockflote nachbilden kénnen. Der Singer
wird dann die Melodie verindern und/oder
andere Melodien improvisieren: lernen Sie
so viele Variationen, wie Sie konnen. Sie
konnen einige Téne als Gedichtnisstiitze
aufschreiben, aber der Blues ist eine akusti-
sche Uberlieferung und sollte soviel wie
moglich als solche behandelt werden.

Improvisieren: Die meisten Grundmelo-
dien des Blues sind sehr einfach, wenn sie
auf die nichstliegenden diatonischen Téne
und Rhythmen, die geschrieben werden
kénnen, reduziert werden. Improvisation
ist wesentlich fiir den Blues; und die musi-
kalischen Parameter, die variiert werden,
sind: Melodie, Rhythmus, Stimmung und
Klangfarbe. Unter Verwendung der Im-
provisation des Bluessingers machen Sie
sich Thre eigenen Variationen iiber die Me-
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lodie und den Rhythmus, experimentieren
Sie damit, gewisse Tonhohen zu verindern
oder zu schleifen, und verwenden Sie alle
Techniken, die Sie finden kénnen, um der
Klangfarbe der Gesangsstimme nahe zu
kommen. (Mehr tiber Improvisation un-
ten.)
Weitere Instrumente, die Sie imitieren kon-
nen, sind: Trompete, Harmonika und Panflo-
te. Dabei gehen Sie genauso vor wie beim
Imitieren der Summe. Gitarre ist schwierig,
aber einige Melodien auf normaler oder elek-
trischer Gitarre konnen auch in die Blockflo-
tensprache iibertragen werden. Die Trompete
ist mehr ein Jazzinstrument, aber die Jazz-/
Bluesstiicke der 1920er bewahrten mehr vom
Charakter des Blues als Jazzstiicke, die in
spateren Perioden die Bluesfortschreitung
verwendeten. Ich wiirde eine Tenorblockfls-
te nehmen, um die Trompete zu imitieren.
Der normale Anstoff der Trompete ist hirter
\1!.‘; dL‘T L{CI' lj'klﬁ](”(“![l_', S0 L{ﬂi; dv:_'[‘ Blllt‘.[i”lui—
tenspieler einen sehr harten Zungenstofd an-
wenden und krifug spielen muf}, wenn er
Trompetenpartien spielt.
Die Harmonika ist eindeutig ein Bluesinstru-
ment und kann am besten von einer Alt-
blockflote imitiert werden. Die Doppelgriffe
(gewohnlich in Terzen), die fiir die Harmoni-
ka normal sind, konnen auf der Blockflote
durch Terztriller, Vokalisen oder gelegentlich

mit Multiphonen gespielt werden.

g Joachim Robmer

\ Block- und Traversflotenban

Breite Strafle 39
D-29221 Celle
05141/217298



Panfléten wurden auch von Bluesmusikern
verwendet, obwohl die selbstgemachten
»quills®, wie sie genannt wurden, mit dem
Aufkommen der Klangaufzeichnungen fast
ganz aus der Mode gekommen waren. Die
Aufnahmen aus den 1920ern von Henry Tho-
mas, einem Bluesspieler aus Texas, sind unse-
re besten Beispiele fiir dieses ungewdhnliche
Instrument. Einer von Thomas’ Songs, Bull-
doze Blues (Abb. 1) wurde von der Rockband
»Canned Heat® in den 1960ern aufgenom-
men; sie benutzten eine Silberflote fir Tho-
mas’ ,quill“~Partien. Ich habe den Song mit
HESPERUS unter Verwendung einer Sopra-
ninoblockflote fir die ,quill“-Partie aufge-
nommen.

Henry Thomas ,schleift* Tone nicht mit sei-
ner Panflote, aber er erreicht eine Vielfalt von
Klang-Strukturen mit dem Instrument. Die
Melodie kann auf der Blockflote gespielt wer-
den, ohne dafl sie schr verindert werden
miiflte, man sollte aber darauf achten, daf§
verschiedene Klangfarben durch Anderung
des Atemdrucks und Verwendung der Flat-
terzunge entstehen.

Jazz und Blues

Jazz und Blues sind vollig verschiedene Dis-
ziplinen. Beide entstanden zu Beginn des
Jahrhunderts, der Blues im Mississippi-Delta,
der Jazz in New Orleans. Thre Entwicklung
verlief parallel und von Anfang an wurde der
Jazz vom Blues beeinflufft. Jazz und Blues
hatten weiterhin eine enge Verbindung, aber
es gibt immer eine deutliche Unterscheidung
von Bluesstiicken, die von Jazzharmonien be-
einfluflt sind, und Jazzstiicken, die der Form
und harmonischen Struktur des Blues folgen.
Die am meisten verwendete Bluesform ist der
»12-Takt-Blues®; zwar gibt es unterschiedli-
che Formen, die gebriuchlichste aber folgt
dem Muster 4 Takte in der Tonika (1), 2 Tak-
te in der Subdominante (IV), 2 in der Tonika
(I), 1 in der Dominante (V), eine inder Sub-
dominante (IV), wieder 1 in der Tonika (I)
und 1 in der Subdominante (V), (I-1-1-1-IV-
IV-1-1-V-IV-I-V). Der Text eines Blues hat
drei Strophen, die die zwolf Takte in 3 glei-
che Teile von je 4 Takten zerlegen; die erste
Zeile des Liedes, Worte und Grundmelodie,
werden zu den ersten 4 Takten (I-I-1-1) ge-
sungen; dann wiederholt in den nichsten 4
(IV-IV-I-1). Eine Schluf3-
zeile wird dann in den
letzten 4 Takten (V-V-I-1)

gesungen. Die Tatsache,
dafl dieselbe Weise iiber
der Tonika in der ersten
Zeile und der Subdomi-

nante in der zweiten ver-
wendet wird, betont die
harmonische Einfachheit

des Blues.
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Abb. I
BuLLDOZE BLUES,
Henry Thomas
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Von den frithesten Verschmelzungen an (s.
Pratt City Blues, Abb. 2b) hat der Jazz kom-
plexere Akkorde verwendet als die einfachen
Grundakkorde des Blues, und die harmoni-
sche Verschiedenheit spiegelt sich in einem
erkennbaren melodischen Unterschied zwi-
schen den beiden Genres wider. Jazzmelo-
dien verwenden die chromatischen Tonhohen
komplexer Harmonien als ihr primires Aus-
drucksmittel; Bluesmelodien sind diatonisch
oder pentatonisch, dndern aber die Tonhohe
bestimmter Tone, um ,blue notes“ und ande-
re expressive Mikrotone zu schaffen. Struk-
tur, Klangfarbe und Rhythmus werden auch
direkter beim Blues als beim Jazz verwendet,

wodurch der Blues mehr deklamatorisch
wird, in etwa wie beim Unterschied zwischen
Rezitativ und Koloraturarie in der Oper.

Der Pratt City Blues (Abb. 2a) ist ein gutes
Beispiel fiir die Ahnlichkeiten und Unter-
schiede zwischen Jazz und Blues. Das Stiick
ist ein Produkt der Aera des ,klassischen
Blues® der 1920er Jahre und wurde von einer
der groflen Bluessingerinnen gesungen,
Bertha ,Chippie“ Hill. Sie singt in einem
klassischen frithen Bluesstil, harmonisch ein-
fach, melodisch berechenbar, aber befrachtet
mit vokaler Ornamentik, Nuancen und Aus-
druck. Jede Linie der AAB-Bluesform wird
deutlich deklamiert mit leichten Variationen
und Improvisationen der
Melodie. Bei vielen Plat-
tenaufnahmen des klassi-
schen Blues’ waren die

begleitenden ~ Musiker

Jazz-Musiker. Bei dieser
Einspielung wird Chip-

pie Hill von Louis Arm-

strong auf der Trompete
begleitet. Sein Spiel ist
deutlich vom New-Orle-

ans- und vom Chicago-

Jazzstil bestimmt. Arm-
strongs Solo dhnelt der
Melodie nur in den er-

sten paar Tonen jeder der

drei Phrasen; danach

weichen seine Melodien

vom Blues-Idiom ab.

Seine Linien sind chro-
matisch und lassen eine
komplexere harmonische

UI‘I{CI’T‘I'I'&UCI’UI'Ig vermu-

ten. Das Resultat ist eine
erstaunliche Verschmel-

zung von frithem Blues

und frithem Jazz.

Abb. 2a:

PraT1T CITY BLUES,

Bertha ,,Chippie® Hill
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Abb. 2b:

PrATT CITY BLUES

Die beiden Stile beste-
hen gleichberechtigt ne-

beneinander. Zur glei-

chen Zeit und sogar im
selben Stiick, aber sie
unterscheiden sich deut-
lich. Der Blues ist har-

monisch einfach, Jazz ist
harmonisch kompliziert.
[mprovisiert wird beim

Blues in erster Linie tiber
die Melodie und sekun-
dar tber das harmoni-
sche Gertist. Jazzimpro-
visation folgt in erster
Linie der harmonischen
Struktur; neue (improvi-
sierte) Melodien werden
wenig, wenn tiberhaupt,
mit der originalen Weise
zu tun haben.

Blues-Improvisation

Blues-Improvisation ist eine Angelegenheit
des Ausdrucks, basiert gewohnlich auf der
Grundweise und variiert dann die musikali-
schen Parameter von Melodie, Rhythmus,
Tonhohe und Klangfarbe. Vokalimprovisa-
tionen sind am gleichbleibendsten, da sie sich
nahe an die Originalmelodie halten, aber
selbst die virtuosesten Fliige instrumentaler
Phantasie beginnen gewdhnlich mit einem
Motiv, das idiomatisch fiir das Instrument ist,
und verwenden dieses Motiv als einen gleich-
bleibenden Bezugspunkt. Das einfache und
berechenbare harmonische Muster des Blues
richtet die Aufmerksamkeit auf die Elemente
Rhythmus, Tonhéhe und Klangfarbe als seine
hauptsichlichen Ausdrucksmittel und weg
von der Melodie. Diese harmonische Bere-
chenbarkeit gibt dem Blues seine Stirke und
gestattet dem Kiinstler, die Effekte von
Rhythmus, Tonhohe und Klangfarbe zu
maximieren.
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Ein besonders wichtiges Element in der
Blues-Improvisation ist der Stil. Genau wie
Sie bei einem Stiick des frithen 17. Jh. nicht
dieselbe Ornamentik verwenden wiirden wie
bei einem Werk aus dem Hochbarock, wird
[hre Improvisation in einem klassischen
Blues aus den 1920ern sich von der in einem
Chicago Blues aus den 1950ern unterschei-
den. Der Vorteil, den wir Musiker heute beim
Studium des Blues haben, ist, dafl wir Ton-
aufnahmen vieler ,historischer® Auffithrun-
gen haben. Es ist wesentlich, diese Quellen zu
studieren, und zwar nicht nur, um die Weisen
zu lernen, sondern auch, um einen Sinn fiir
Stil zu entwickeln. Die verschiedenen Stile
des Blues sind schwer zu definieren, aber
noch kurzlebiger ist ein Element, das Blues-
sanger das ,,blues feeling“ nennen. Das ist ei-
ne Ausdrucksqualitit, die nur von grofler
Vertrautheit mit dem Blues und viel Erfah-
rung mit Bluesstilen kommen kann.,

Es gibt viele Bluesstile, vom frithesten Coun-
try-Blues, der sich kurz nach der Jahrhun-
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Abb. 3:
SHAKE IT DOWN,

Lillian Glinn

Pratt City Blues; Tuba,

Banjo und Piano sind

ithre wichugsten Instru-
mente. Shake It Down ist

ein Beispiel fiir einen der
vielen Stile, die sich ne-

ben

Blues der 20er Jahre ent-

dem  klassischen

wickelte: dieser ,Stadt-
blues“ kommt trocken,
etwas eckig, mit einem

schlurfenden Rhythmus

dertwende entwickelte, bis zu den poppigsten
Bluesverschmelzungen von heute. Ich zeige
an einigen Beispielen die verschiedenen Blues-
stile. Henry Thomas’ ,,quills“-Stil (Abb. 1) ist
einzigartig. Der Pratt City Blues (Abb. 2a
und £) ist ein klassischer Blues mit der daftr
typischen Nebeneinanderstellung von Blues
und Jazz. Lillian Glinns Shake It Down (Abb.
3) teilt das Jazz-Ensemble der 1920er mit dem

Solo - Yoice (recorder)

daher. Glinns Stimme ist
grofl und kehlig, aber
ithre Melodie ist leicht auf
der Blockflote nachzumachen. Einige Schleif-
tone, einige akzentuierte und leicht synko-
pierte Anstofle und gelegentliches Aufrauhen
des Tones ist alles, was man dazu braucht.

Elmore James’ Vokalmelodie tiber Sunnyland
(Abb. 4a und b) vom Chicago Stil der 1950er
ist anspruchsvoller. James hat einen kriftigen,
sehr betonten Vokalstil. Seine Melodien ent-
stammen selten den Tonen der reguliren Ska-
la, und seine Rhythmen
sind nie prazise gezahlt.
Sein Gesang zeigt das

Wesen des Chicago Stils,
das sich von Country-
Blues-Stilen von Musi-

kern wie Robert Johnson
und Big Bill Broonzy ab-

Abb. 4a:
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SUNNYLAND,
Solo-voice (recorder)
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Abb. 4b:

Tntre :
SUNNYLAND, G
Elmore James ] S
;] 3 3 F 7 I b S
f%ﬂ;;mﬁm z
Faly Yo
f Al
% 1 i die g
b Z

leitete. Das Uberwech- i s I Iii s
seln  zur elektrischen
Gitarre und die Verwen-

dung einer Rhythmus-

gruppe gibt dem Chica-
goer Stil einen mehr
treibenden  Charakter,

der letztlich zu Rock

and Roll fihrte. In mei-
ner Transkription des
Stlickes habe ich das Gi-
tarrensolo  zu  Beginn
(das mit James’ ,Erken-
nungsmelodie® beginnt)
tibernommen,

CbCﬂSO

das Schema der beglei-

tenden Rhythmusgrup-

pe, das so charakteri-

stisch fiir den Chicagoer
Stil ist. Diesen Sul auf
der Blockflote zu spielen
erfordert die Bereit-
schaft, die vertraute Welt
der niedergeschriebenen Musik véllig zu ver-
lassen und sich nur auf Instinkt und Gehor zu
verlassen. Ich habe versucht, in meinem Bei-
spiel etwas von Elmore James’ Gesang in
Sunnyland annihernd zu erreichen, aber viel
davon widersetzt sich der Niederschrift. Das
wichtigste bei dem Versuch, zu spielen, wie
James singt, ist, die Scharfe seiner Stimme auf
die Blockflote zu tibertragen. Nehmen Sie ein
Instrument mit einem lauten und kriftigen
Klang, kein leises oder liebliches Instrument,
und geben Sie eine Menge Luft durch. Ver-
wenden Sie schrille Artikulationen und spie-
len Sie aggressiv. Rachenlaute, Flatterzunge
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und andere Effekte konnen viel zu einem
Blockflétenstil beisteuern, der Elmore James
imitiert. (Abb. 4a)

Fiir den Anfang:

- Erfinden Sie einfache Improvisationen auf
der pentatonischen Skala. Viele Bluesmelo-
dien basieren auf der pentatonischen Ton-

VERKAUFE
aus Teilauflésung einer Sammlung:
Klarinetten, Oboen, Fagotte, Saxophone,
Metallblasinstrumente
sowie diverse Abarten und Kopien
historischer Holzblasinstrumente

G. Dullat - Tel. u. Fax: 06152/6538

417



leiter, und ihre Improvisatonen bleiben ge-
wohnlich in der Nahe dieser Skala. Ver-
wendet man eine Altblockflote in f sind die
bequemsten pentatonischen Skalen D, E,
A, C und G. Ich gebe hier die pentatoni-
schen Tonfolgen an, die zu diesen Tonarten
am besten passen. Beachten Sie die vermin-
derte Terz und Septime, die fur die ,,Blues-
tonleiter” charakteristisch ist (Abb. 5). In

Abb. 5: PENTATONISCHE TONLEITERN

Abb. 6 finden Sie auflerdem eine ganz ele-
mentare Bluesmelodie in D. Versuchen Sie
zuerst, iiber die Skalen selbst zu improvi-

$ 2P

sieren, dann tiber die Melodie, in allen Ton-
arten.

— Versuchen Sie, die Tonhohen in ihren ein-
fachen pentatonischen Improvisationen zu
verindern. Spielen Sie die Melodie mehr-
mals durch, ziehen Sie jede Note abwech-
selnd nach oben und nach unten. Dann
verwenden Sie Thre Improvisationen tiber
die Melodie, um mit gezogenen Ténen zu
experimentieren.

— Lassen Sie einen anderen die Akkorde spie-
len, einen Akkord pro Schlag, auf einem
Tasten- oder Zupfinstrument, wihrend Sie
spielen. (Sie konnten auch die Begleitung
aufnehmen und das Band ablaufen lassen,
wiahrend Sie versuchen, die Melodie und
Ihre Improvisation zu spielen.)

Nachdem Sie auf diese Weise eine Zeitlang
getibt haben, werden Sie bereit sein, vorhan-
dene Bluesbeispiele zu imitieren. Nehmen Sie
eine Aufnahme eines Stiickes, das Thnen ge-
fallt, entweder vokal oder instrumental, und
lernen Sie die Grundweise. Dann versuchen
Sie, ein paar Improvisationen des Spielers zu
imitieren.
Schliefilich, wenn Sie dieses Stiick und andere
desselben Spielers studiert haben, werden Sie
soweit sein, Thre eigenen Improvisationen in
seinem oder threm Stil zu versuchen. Impro-
visation ist ein Akt der Erfindung beim Spiel,
deshalb ist eine andere Einstellung erforder-
lich als die, die mit dem Vortrag notierter Mu-
sik verbunden ist. Wenn
Sie etwas Neues schaf-

fen, miissen Sie bereit

sein, Risiken einzuge-
hen; das setzt die Bereit-
schaft voraus, gelegent-

lich auch Fehler zu

machen. Aber wenn Sie
erfolgreich  improvisie-
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Abb. 6:
Basic BLUES TUNE
(N D)
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,Vokabular® an
musikalischen Aussagen oder Gesten auf, das

ren, bauen Sie sich auch ein

Sie in nachfolgenden Auffiihrungen benut-
zen konnen. Das ist nicht undhnlich dem
Autbau eines Vokabulars an barocken Ge-
sten, zu verwenden beim Improvisieren von
Adagios, oder an Renaissance-,divisions, zu
verwenden in einem Tanz des 16. Jh. Aber bei
der Blues-Improvisation werden Sie mehr als
bei frithen historischen Stilen diese Gesten
eher mit Thren Fingern als mit dem Verstand
lernen. Wenn Sie dann improvisieren, wird
[hr Verstand frei sein, neue musikalische
[deen hervorzubringen, wihrend IThre Finger
diese Ideen durch ,kinetisches Gedichtnis
der Gesten in Threm Vokabular ausdricken.

Das Bluesspiel wird sich nicht fiir jeden
H|m‘lsf]filunspic]t'l' eignen. Aber wenn wir
Blockflotenspieler neue Ausdrucksmoglich-
keiten suchen, ist der Blues ein iiberzeugen-
der Stil, der uns eine grofle Ausdruckspalette
und Ausdrucksfreiheit gestattet. Folk- und
volkstiimliche Stle vieler Arten eignen sich
gut fiir die Blockflote und kénnen das Reper-
toire unseres Instrumentes sehr erweitern.
Rock und Jazz, beide eng mit dem Blues ver-
bunden, doch unterschiedlich in grundlegen

der Weise, konnen B|t\L‘liﬂi'\IL'llspiu]m‘l1 ex-
Mittel zur
Appalachische und keltische Musik sowie die

pressive Verfiigung  stellen.
traditionelle Musik vieler anderer Plitze der
Welt sind ausgezeichnete Medien fiir das Mu-
sizieren auf der Blockflote. Wenn wir in diese
Gebiete vorstofien, gibt es viele Ansitze fiir
Kreativitat und die Moglichkeit fiir jeden
Spiclw‘, seinen oder thren |‘mr<0n]iu|wn Sul zu
entwickeln. Entwicklung in dieser Richtung
verspricht Blockflotenspielern eine reiche

und vielseitige Zukunft.
Uberserzus arid Braun

Schon in TIBIA 1/97 gab es einen Beitrag iiber
.1-1?7 auf Li(.‘]' Blockflore. Der Arukel The J’I\J('L‘rn'{{r.'?'
Player’s Introduction to Jazz von Joel Levine und
Pete Rose ist in seiner englischen Fassung in The

American Recorder, May 1995, erschienen.

Margret Lobner

Fachhandlung fiir Blockfloten
und historische
Holzblasinstrumente

Sie konnen in meiner Fachhand-
lung die Blockfliten aller fiihren-
den Hersteller miteinander ver-
gleichen. Mein Angebot reicht von
der einfachen Schulfléte bis zum
handgefertigten Soloinstrument
aus Edelholz.

Sie haben die groBe Auswahl von
der Garkleinflote bis zum Sub-
KontrabaB. Alle Instrumente sind
von mir auf Stimmung und
Ansprache eingehend gepriift.
Gerne stelle ich IThnen Ansichts-
sendungen zusammen. Rufen Sie
mich einfach an. Meinen Katalog
schicke ich Thnen kostenlos zu.

Margret Lobner
Osterdeich 59a, 28203 Bremen
Tel. 0421-702852
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DAS PORTRAT

Karlheinz Stockhausen

Vorbildliche Bliser fiirs nichste Jahrtau-
send

Kathinka Pasveer sprach mit
Stockhausen im Zug nach Baden-Baden am
18. August 1996.

Kathinka: Herr Stockhausen, wir sitzen jetzt
im Zug nach Baden-Baden, wo Sie im Siid-
westfunk unter anderem ein Werk fiir Picco-
lo-Flote, Euphoninm und Synthesizer — den
ZUNGENSPITZENTANZ — fiir eine Schallplatte
abmischen werden. Was reizt Sie, immer noch
fiir Holzblasinstrumente und fiir bestimmte
Interpreten zu schreiben?

Stockhausen: Seit meinem Werk KREUZSPIEI
von 1951, in dem Oboe und Baflklarinette die
Melodie-Instrumente neben Klavier und
Schlagzeug sind, dann ZErrmasze fir fiinf
Holzbliser von 1956 und mehreren folgen-
den Werken fiir Holzbldser mit anderen In-
strumenten (wie in ADIEU) entwickelte sich
die Komposition fiir Melodie-Instrumente
sehr vielfiltig und unerwartet.

Karlheinz

Es hat sich nach 600 Jahren Instrumentalpra-
xis seit 1951 vieles ereignet, was unser Be-
wufltsein von Instrumentalmusik erneuert.
Zum Beispiel in ZEITMASZE spielen einzelne
[nstrumentalisten von Zeit zu Zeit unabhin-
gig von den vier anderen in eigenen Tempi,
mit eigenen Accelerandi, Ritardandi, und
dann treffen sich alle fiinf Spieler wieder im
gleichen Tempo. Das ist eine vollig andere Art
der Zeitgestaltung als in aller Musik der Tra-
dition. Es verlangt also von den einzelnen
Spielern zeitweise Unabhingigkeit und ein
polyphones Horen, wobei jeder — wihrend er
solistisch eine eigene Zeitschicht realisiert —
die anderen mitverfolgt.

In meinen Werken geschah eine Erneuerung
in der Zeitkomposition, in der Klangfarben-
komposition, in der Lautstirkekomposition,
in der Raumkomposition. Zum Beispiel sind
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Foto: Kathinka Pasveer

Karlheinz Stockhausen, Oktober 1994 im Studio fiir
Elektronische Musik des WDR Kéln wihrend der Pro-
dukuon der Elektronischen Musik von FREITAG aus
LicHT

Bliser und insbesondere Holzbliser in vielen
Werken aufgefordert, auswendig zu spielen —
etwas, was es in der europdischen Musik in
dieser Weise nie gegeben hat, selbst nicht in
Kammermusik fir kleine Besetzungen. Musi-
ker spielten sitzend von Noten und wurden
entweder in Orchestern dirigiert, oder sie
spielten in einer Kammermusikgruppe, und
einer der Spieler gab dann die Synchron-Win-
ke fiir das prizise Zusammenspiel. In meinen
Werken bewegen sich einzelne Musiker zeit-
weilig selbstindig in eigenen Zeitschichten
und treffen sich mit den anderen — ohne Diri-
gent — vollig synchron. Ein Sich-Lésen von
Noten setzt voraus, dafl Musiker ein ausge-
zeichnetes Gedichtnis haben und dafl sie
nicht im Sitzen spielen, sondern sich auch im
Raum gemafl der Partitur bewegen konnen;
dafl Musik mit Aktion verbunden ist.

So hat sich zum Beispiel seit der Komposition
HARLEKIN — die ja circa 44 Minuten als Solo-
Werk fiir Klarinette dauert — der Spieler mit
ganz bestimmten notierten Bewegungsfor-
men im Raum zu bewegen, und selbst die
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Kérpergesten sind notiert. Der Musiker wird
also eine Figur, er wird eine Person. Wenn ich
manchmal eine Einfiihrung zu HARLEKIN
spreche, so sage ich: ,Der Geist Harlekins
manifestiert sich im Interpreten, und der In-
terpret verwandelt sich in den zeitlosen HAR-
LEKIN.“ Dasselbe trifft zu fiir viele andere Fi-
guren in meinen Werken, vor allem in LICHT.
Wichtig ist, daf vor allem die Holzblasinstru-
mente wegen ihrer Spieltechnik an vielen
Erweiterungen der Kompositionstechnik all-
gemein und der Musiksprache seit 1951 teil-
nehmen.

Und Sie experimentieren dazu auch zusam-
men mit den Interpreten?

Ich experimentiere immer wieder mit den In-
terpreten. ZEITMASZE schrieb ich 1955/56 fiir
das Bliserquintett des Westdeutschen Rund-
funks. Wir haben damals in mehr als 50 Pro-
ben, die ich selbst dirigierte, das Werk gepriift
und verbessert und nach der Urauffihrung in
zahlreichen Tourneen aufgefiihrt, so dafl ich
auch von den Musikern lernen konnte, wie
man richtig notiert.

Was aber in den letzten circa 22 Jahren in mei-
nen Kompositionen fiir Blasinstrumente ge-
schah, ist unvergleichbar mit dem, was es im
Quintett ZEITMASZE zu lernen gab: nimlich
eine vollig andere Art, ungewohnliche Griffe
zu notieren und bis in den einzelnen Ton hin-
ein die Klanggebung neu zu formen. In den
Kompositionen fiir Holzblasinstrumente
und Blechblasinstrumente verwendete ich
Rauschskalen  verschiedenfarbigen  Rau-
schens, differenzierteste Mikroskalen, ihn-
lich wie seit 1953 in der Elektronischen Mu-
sik. Im Werk Xi zum Beispiel werden bis zu
neun Mikrostufen pro Halbton gespielt. Die
Ausarbeitungen fiir Bassetthorn und Flote
sind mit Griffen notiert. In YPSILON sind
sechzehn Mikrostufen innerhalb etwa einer
kleinen Terz zu verteilen. Die Partituren
YrsiLON fiir Fléte und YpsiLoON fiir Bassett-
horn sind mit allen Griffen notiert.

In allen Bereichen der Klangerzeugung und
der Klangkomposition haben in den letzten
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Jahrzehnten vor allem einige Solisten mit
Holzblasinstrumenten Erneuerungen mitge-
formt, die mit der gesamten Veridnderung der
Musik zusammenhingen.

Ihre Musik fiir Blasinstrumente ist seit LICHT
immer sprachihnlicher geworden. Hat es etwas
damit zu tun, dafl in den Opern die Instru-
mentalisten — wie friiher nur Singer — Darstel-
ler auf der Opernbiihne geworden sind?

Es hat viel damit zu tun. Aber vor LICHT
mufdte ich ausprobieren, was es bedeutet, dafl
ein Instrumentalist nicht nur ein Interpret in-
nerhalb eines Ensembles, ‘eine Stimme’, ist,
sondern eine einmalige theatralische Persén-
lichkeit, cine rituelle Figur. In LICHT erschei-
nen nun Instrumentalisten auf Grund des
Vertrauens, das ich zum Beispiel durch die
Klarinettistin Suzanne Stephens, den Trom-
peter Markus Stockhausen, die Flotistin Ka-
thinka Pasveer gewonnen habe, immer hiufi-
ger als musikszenische Protagonisten, wie in
fritheren Opern die Sianger. Diese Instrumen-
talisten bewegen sich kunstvoll auf der Biih-
ne — sogar noch differenzierter als die Sanger,
was die Virtuositit der Bewegungen und die
Unabhingigkeit des Spielens angeht; also oh-
ne Dirigent, vollig synchron im Ensemble
und mit Elektronischer Musik.

Eine Entwicklung dieser neuen Kunst szeni-
scher Musik ist nun in vollem Gange. Ich
kann einige Figuren aus LICHT nennen, die
ohne Vorliufer wie HARLEKIN, DER KLEINE
HARLEKIN, LIBRA in SIRIUS gar nicht moglich
geworden wiren. MONDEVA im DONNERS-
TAG aus LICHT ist so eine LicHT-Figur: eine
Bassetthorn-Spielerin, die sich in einer rein
instrumentalen Sprache mit dem Tenor
MicHAEL unterhilt. Sie spricht mit dem Bas-
setthorn und bringt thm ihre musikalische
Formel bei, lernt dabei seine Formel. Es fin-
det ein echter Austausch von zwei musikali-
schen Sprachen statt. Dasselbe setzt sich fort
in MICHAELs REISE, wo sie als Sternen-
midchen erscheint und MICHAEL ins Jenseits
holt. MICHAEL ist in dieser Szene ein Trom-
peter.
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Die Technik beider Instrumentalisten -
Bassetthorn und Trompete — ist unvergleich-
bar entwickelter als in aller fritheren Instru-
mentalmusik. Man mufl sich einmal den
Trompetenpart von MICHAELs REISE genauer
anschauen in Hinsicht auf die Klangfarben-
skala, die Spielartenskala, den Umfang des In-
strumentes von den Pedaltonen bis zu den
héchsten Ténen. Man mufl einmal die
Bassetthornpartie genauer studieren, um zu
verstehen, wie differenziert die Sprache des
Bassetthorns geworden ist. Zahlreiche kon-
sonantische Klinge werden verbunden mit
den ublichen Bassetthornklingen. Durch
Spezialgriffe kommen Klangfarben vor, die
nie in der Instrumentalmusik existiert haben.

Im dritten Akt vom DONNERSTAG aus LICHT
kommt ein Posaunist als Steptinzer vor, in
einem hinreiffenden DRACHENKAMPF mit
dem MiCHAEL-Trompeter.

Die Szenen MONDEVA, MisSION und Him-
MELFAHRT, DRACHENKAMPF sind nun selb-
standige Szenen, die auch in Konzerten quasi
konzertant mit Bewegungen und Kostiimen
aufgefiihrt werden.

Im SAMSTAG aus LICHT schrieb ich fiir eine
Flotistin als Katze Kathinka in KATHINKAS
GESANG eine grofle Solistenrolle. Das Werk
dauert circa 33 Minuten und ist die zweite
Szene. KATHINKA spielt 24 Ubungen, nach-
dem in LuzIFERs TRAUM, der ersten Szene,
LuziriR einen Scheintod gestorben ist. Es
sind Ubungen zur Konzentration des Lau-
schens auf musikalische Formelglieder, um
das weifle Licht nach dem Tode zu erreichen
und nicht wieder zuriickgezogen zu werden
in Re-Inkarnationen. Da gibt es Parallelen
mit dem Tibetanischen Totenbuch und dem
Agyptischen Totenbuch: durch das Lauschen
auf ganz konstruktive musikalische Vorginge
soll man eine Hilfe nach dem korperlichen
Tod bekommen. Und es ist eine Flotistin, die
diese Rolle in Gestalt einer Katze realisiert.
Das Werk wird aufgefithrt mit zwei grofen
Mandalas, auf denen die Ubungen 1 bis 12
und 13 bis 24 notiert sind.
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Andere musikszenische Rollen fiir die Flote
finden wir dann im MONTAG aus LICHT,
namlich in der Szene AvE fiir Altflote und
Bassetthorn, in der EvA ihr Spiegelbild AVE
trifft und beide vor dem Chor ein Duett spie-
len, mit kunstvollen Bewegungen und in ei-
ner einmalig differenzierten Sprache, in der
viele andere musiksprachliche Laute vor-
kommen als normale Téne und Rauschen: ei-
ne ganze Serie von Schnalzern mit fixierten
Tonhohen; Flatterzunge plus  Rauschen;
Kuflgeriausche mit fixierten Tonhohen; Vari-
anten von Sprechgesang beim Flotenspiel mit
gesungenen fixierten Tonhdhen zu Beginn je-
des Instrumentaltones (unmittelbar nach dem
Einschwingvorgang und gleichzeitig mit der
Stimme 1m Glissando nach oben oder nach
unten rutschen); mit Tonhohen notierte hohe
Schreie, Lachtone und gleichzeitige Flotento-
ne.

In der folgenden Szene KINDERFANGER hat
AVE als Aldfloustin eine besondere Rolle, in-
dem sie die Kinder eines Kinderchores durch
ihr Spiel verfihrt und schliefflich in der ENT-
FUHRUNG mit Piccolo-Flote ins Jenseits
lockt. Niemals ist so differenziert und ver-
fihrerisch  fir Piccolo-Flote geschrieben
worden. ENTFUHRUNG wird auch als Solo-
Stiick oft aufgefiihrt.

Fiir das Bassetthorn gibt es vergleichbare
Aufgaben im zweiten Akt vom MONTAG aus
LicHT. Evas LIED fiir Bassetthorn, 3 Bassetti-
nen, 7 Knaben, 3 Synthesizer-Spieler, einen
Schlagzeuger und Tonband ist deshalb ein
ganz wichtiges Werk fiir Bassetthorn, weil die
Spielerin sich zur Verdeutlichung der Musik
und zur Verdeutlichung der sieben Wochen-
tage nach der Partitur bewegt und dabei in ei-
ner kunstvollen Weise im Zusammenspiel mit
sicben singenden Knaben — ahnlich wie die
gesungenen LIEDER der TAGE der sieben
Knaben — mit dem Bassetthorn sieben instru-
mentale Sprachstile realisiert.

Im OBERLIPPENTANZ vom SAMSTAG aus
LicHT spielt der Piccolo-Trompeter eine her-
vorragende szenische Solisten-Rolle. Er
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kimpft als MICHAEL mit dem Stelzentinzer
LUZzIFER vor einem vertikalen Orchester — ge-
formt als riesiges Menschengesicht, das vor
dem Publikum in 10 Gruppen in zunehmend
komplizierter Polyphonie LuZziFERs TANZ
auffiihrt.

Im zweiten Akt vom DIENSTAG aus LICHT
bewegen sich zehn Instrumentalisten und
zwei Sanger in zwei Gruppen gegeneinander
in einem musikalischen Konflikt durch Gas-
sen zwischen den Zuhorenden von links nach
rechts, von rechts nach links und von hinten
nach vorne in drei Invasionen. Die Musiker
sind Akteure, Opernfiguren.

Und jetzt im FREITAG aus LICHT gibt es wie-
der mehrere Szenen mit Flote und Bassett-
horn. Kinnen Sie etwas iiber diese nenen
Rollen sagen?

FREITAG AUS LICHT dauert circa 145 Minu-
ten. Es kommen 10 sogenannte Realszenen
vor mit drei Singern und drei Instrumentali-
sten. Zwei dieser Instrumentalisten sind die
Begleiterinnen EvAs. Immer wenn EVA in ver-
schiedenen Szenen im Dialog mit einem Bas-
sisten oder einem Bariton oder auch in einem
lingeren Solo auftritt, wird sie begleitet von
Flote und Bassetthorn. Was Eva als Soprani-
stin singt, ist harmonisch, rhythmisch, klang-
farblich und durch differenzierte Lautstirke-
kurven in jeder Szene in eine andere
Atmosphire eingebettet. Die Instrumentali-
stinnen haben in dieser Oper eine wichtige
Rolle, weil durch sie die Sopranstimme jedes-
mal anders in der Wirkung ist durch wech-
selnde intervallische, klangfarbliche, rhyth-
mische und dynamische Kombinationen mit
Flote und Bassetthorn.

Kénnen Sie vielleicht erkliren, wie man sol-
che traditionelle Instrumente in  grofien
Opernhiusern und riesigen Konzertsilen, wo
Sie ja die Szenen auch quasi konzertant aunf-
fiihren, trotzdem gut horbar macht?

Seit dem KREUZSPIEL von 1951, in dem Oboe
und Baflklarinette mit je einem Mikrophon
verstirkt und im Raum projiziert und da-
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durch mit dem Schlagzeug und Klavier auf
ein gleiches dynamisches Niveau gehoben
werden, verwende ich oft eine elektroakusti-
sche Raumprojektion von Blisern, insbeson-
dere von Holzblasern, mit Spezialmikropho-
nen, Sendern, Regelpult, Lautsprecher.

Flotisten tragen ein Mikrophon oben links an
der Brust. Wir haben bestimmte Mikrophone
ausprobiert, die am glnstigsten alle Flo-
tenklinge und Stimmklinge tbertragen.
Beim Bassetthorn wird ein Drahtbiigel mit
Mikrophon oberhalb der Klappen ge-
kriimmt. Bei der Trompete muff man das
Mikrophon seitlich rechts am Ausgang des
Schallbechers anbringen. Jedes Blasinstru-
ment verlangt eine andere Art von Mikro-
phonierung zur richtigen Projektion, soli-
stisch oder innerhalb von Vokal- und
Instrumentalgruppen oder in Verbindung mit
Elektronischer Musik. Ein Klangregisseur re-
gelt in der Mitte des Saales die Balance, um al-
les hérbar zu machen vom zartesten Fliistern
oder Rauschen eines Instrumentes bis zum
stirksten Klang. Es geht nicht darum, dafl al-
les lauter ist, sondern dafl eine mit aller tradi-
tionellen Musik unvergleichbar groflere
Lautstirkeskala horbar gemacht wird. Die
traditionellen Lautstirkezeichen sind dann
nur grobe Anniherungen, und die effektiven
Lautstirken werden durch die Klangregie in
einer grofen Skala der Nuancen projiziert.

Jetzt eine ganz andere Frage: Sie haben seit
der Komposition von LUZIFERs TANZ fiir Har-
monie-Orchester aus dem Jahre 1983, von der
es auch eine Fassung fiir Symphonie-Orche-
ster gibt, nichts mehr fiir Orchester geschrie-
ben, bis Sie dann dieses Jahr mit dem AskoO-
Ensemble in Holland die ORCHESTER-
FINALISTEN uranfgefiihrt haben. Darin spie-
len die einzelnen Musikern jedoch kaum zu-
sammen, sondern alle Spieler treten als Soli-
sten auf. Was ist da passiert?

Ich habe iiber 30 Werke fiir Orchester kom-
poniert und in zunehmendem Mafle verstan-
den, dafl die Entwicklung der Orchestermu-
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sik zu Ende 1st. Viele meiner Orchesterwerke
sind fir grofle Orchester-Formationen ge-
schrieben wie SPIEL fiir Orchester, PUNKTE,
GRUPPEN fiir 3 Orchester, CARRE fiir 4 Or-
chester und 4 Chore, HYMNEN fiir Orchester
und Elektronische Musik, TRANS, INORI, Ju-
BILAUM, FESTIVAL usw. Das Weiterentwickeln
des Mischklanges zur Differenzierung der
Klangfarben, die Differenzierung der Laut-
stirke-Komposition, wie ich sie im Extrem in
INORI mit 60 Lautstirkegraden durch aus-
komponierte Dichtigkeitsgrade der gleichzei-
tig von mehr oder weniger zahlreichen In-
strumenten gespielten Tone ausprobierte, die
orchestrale Raumkomposition, die statisti-
sche Texturierung, die Erweiterung der Er-
lebnisdichte von Solopassagen iiber kammer-
musikalische Momente bis zu extremer
orchestraler Dichte, die simultane Verbin-
dung verschiedenster Temposchichten und
noch zahlreiche andere Kriterien fiir die sinn-
volle Verwendung des Orchesters sind ausge-
schopft. Es hat einfach von der Struktur und
vom Medium her keinen Sinn, dort weitere
Komplizierungen hinzuzufiigen oder eine
flache Renaissance zu versuchen. Die Orche-
ster sind an eine ganz bestimmte Praxis ge-
bunden: daf} sie dirigiert werden, daf} sie in
groflen Silen gehdrt werden miissen und also
durch  Vervielfiltigungen von Stimmen
groflere Lautstirken und Klangvolumen als
Massenwirkung produzieren. Sie konnen
auch nur innerhalb enger Grenzen die rhyth-
mische Entwicklung weiter mitmachen.

Es ist ganz klar, daf} die Orchester sich von
den Werken, die ihnen noch einmal fiir einige
Jahrzehnte ganz neue Aufgaben stellten, fern-
gehalten haben. Meine Orchesterwerke wer-
den extrem selten aufgefiihrt. Ich glaube auch
nicht, dafl sich das in Zukunft wesentlich in-
dern wird. Die Orchester haben die Weiter-
entwicklung der Musik abgelehnt. Was sie al-
lenfalls noch auffithren, sind konventionell
orientierte Werke aus den letzten Jahrzehn-
ten, die sich an die traditionelle Auffihrungs-
praxis halten, an die Besetzung, Probenpra-
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xis, an die Art der Zusammenarbeit zwischen
Dirigent und Orchester, an die Konzertme-
chanismen, an die konventionellen Formkli-
schees, an den allgemeinen Geschmack.

Merkwiirdig ist auch die radikale Abwehr der
Orchester gegen elektroakustische Erweite-
rung, Erginzung, Verinderung, Projektion.
Dadurch wird deutlich, dafl sie eine wesent-
liche Erneuerung und Entwicklung des Or-
chesters eigentlich gar nicht wollen.

Einige Orchester werden selbstverstindlich
das Repertoire weitertragen, in hoher Qua-
litait den Menschen zuginglich machen, und
einige meiner Orchesterwerke werden in die-
ses Repertoire hier und da aufgenommen
werden. Aber ich sehe nicht, dafl von den Or-
chestern irgendein wesentlicher Impuls aus-
geht, sich zu verindern und an Experimenten
zu beteiligen, die noch einmal eine Phase neu-
er Orchesterkomposition hinzufiigen konn-
ten. Ich glaube, dafl diese zweite europiische
Orgel nach einer groflen Entwicklung bei
ihrem eigenen Ende angelangt ist.

Nun kommt etwas ganz anderes. Man kann
heute mit viel weniger Musikern und moder-
nen elektroakustischen Mitteln beliebige
Raumvolumen fiillen und differenzieren, ich
meine nicht nur mit Lautheit, sondern mit
differenziertem Klang durch Lautsprecher,
die rings um das Publikum herum verteilt
sind, wie ich das schon 1970 bei der Weltaus-
stellung in Osaka tdglich sechs Monate lang
fir tiber 1 Million Menschen praktiziert habe.
Die Komposition neuer Klangfarben, Mikro-
skalen, Tempi und Geschwindigkeiten, der
kontinuierlichen Uberginge von Klangfarbe
zu Melodie und Harmonie zu Rhythmus zu
Form zu Raum-Musik wird sinnvollerweise
mit ganz anderen Mitteln realisiert.

Aber in den Orchestern sind natiirlich einige
hochbegabte Musiker, die lieber Kammermu-
stk oder Solomusik realisieren wollen. Ich
hore immer ofter, dafl Orchestermusiker, de-
nen ich privat begegne, eigentlich als Solist
und in kleinen Kammermusikgruppen spie-
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len mochten. Am liebsten dazu noch mit ei-
ner Lehrstelle an einer Hochschule, um dann
nicht mehr im Orchester spielen zu missen.
Die guten Musiker fiihlen sich stindig unter-
fordert und sind mit den Kollektivregeln
nicht gliicklich. Ich erinnere mich an zahllose
Gespriche in den letzten Jahren. Diese Ten-
denz der Begabtesten, sich aus der Orchester-
routine zu losen, nimmt zu, soweit ich das be-
urteilen kann.

Und diese Tendenz spiegelt sich auch in Ihrem
neuen Werk?

Nachdem ich vierzehn Jahre lang alle Ange-
bote, ein Orchesterwerk zu schreiben, ab-
lehnte, habe ich einen Kompositionsauftrag
fir das Amsterdamer ASKO-Ensemble ange-
nommen. Das Werk mit dem Titel ORCHE-
STER-FINALISTEN wurde dieses Jahr beim
Holland Festival uraufgefithrt. Was ich kom-
ponierte, ist folgendes: Eine Komposition
oktophoner Elektronischer Musik von 44
Minuten Dauer habe ich mit 12 Solo-Partien
fir 12 Solo-Spieler traditioneller Orchester-
instrumente kombiniert. Die Solo-Spieler
kommen einzeln aus dem Ensemble der auf
der Bithne im Halbkreis sitzenden Musiker
jeweils hervor, spielen jeder ein Instrumental-
solo auswendig und synchronisieren mit
Kopf und Instrument in jedem Solo eine Serie
von Akkorden mit den anderen Musikern. Es
sind also Solo-Kompositionen, mit Zeiten
nur elektronischer Musik getrennt, fiir Auf-
tritt und Weggang. Gegen Ende, nachdem al-
le zwolf ihr Solo mit Akkorden der anderen
vorgetragen haben, folgt ein Tutti aller Soli-
sten. Die 12 Soli sind nimlich so komponierrt,
dafl sie, gleichzeitig gespielt, eine sinnvolle
Polyphonie ergeben. Die Musiker gehen
dann am Schluf ihrer Soli einer nach dem an-
deren hinaus.

Jeder Instrumentalist hat bei seinem Solo eige-
ne Bewegungen auszufiihren. Zum Teil sind
diese Bewegungen waghalsig, also nicht nur
Steh- oder Geh-Bewegungen oder Bewegun-
gen mit dem Instrument, sondern in manchen
Partien — zum Beispiel in der Partie der Tuba
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und der Posaune — werden komplizierte Kor-
perbewegungen beim Spielen ausgefiihrt. Der
Posaunist spielt manchmal auf dem Riicken
liegend, oder er kniet, spielt zur Seite, dreht
sich schnell in eine andere Richtung mit einem
bestimmten Winkel. Die Musiker des ASKO-
Ensembles haben alle Aufgaben gut und sehr
gerne ausgefiihrt. Ich weiff mittlerweile, dafl
so etwas moglich ist, weil ich ja schon viele
ahnliche Kompositionen seit etwa 25 Jahren

Foto: Birgitta Kowsky

von links: Susanne Stephens, Karlheinz Stockhausen,
Kathinka Pasveer

realisiert habe. Also werde ich in dieser Rich-
tung weitergehen, Instrumentalisten und Sin-
ger als Bewegungsfiguren zu komponieren,
bei denen Musik und Kérperbewegung struk-
turell verbunden und sinnvoll sind.

Wie sehen Sie die Zukunft ihrer Werke mit
einer so speziellen Auffiihrungspraxis?

Was jetzt fehlt, ist die Vermittlung dieser
Werke durch Lehrer. Wir haben noch keine
Lehrer, die selbst in der Lage sind, diese neu-
en Kompositionen zu spielen; deshalb kon-
nen sie sie auch nicht lehren. Es gibt also eine
ganz merkwiirdige Situation, daff an den Mu-
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sikschulen und Musikhochschulen Komposi-
tionen, die eine wirklich neue Orientierung
der Instrumentalisten verlangen, nicht gelehrt
werden. Deshalb kommen so viele private
Anfragen zum Beispiel an Markus Stockhau-
s¢n von TI‘Un'lpCtCl'n‘ an Suz;lnrle Stephcns
von Klarinettisten, Bassetthorn-Spielern,
Baflklarinettisten, und an Kathinka Pasveer
von Flotisten und Piccolo-Flotisten beiderlei
Geschlechts. Junge Menschen wollen diese
Werke spielen, weil sie sehr beeindruckt sind
von Auffilhrungen der genannten Instrumen-
talisten; sie mochten unterrichtet werden und
diese neuen Werke selber spielen. Allein fiir
Klarinette, Baflklarinette und Bassetthorn ha-
be ich mehr als 40 Werke fiir Suzanne Ste-
phens seit 22 Jahren komponiert, fiir Kathin-
ka Pasveer mehr als ein Dutzend Werke fiir
Flote, Alt-Flote, Piccolo-Flote, und dazu
dann noch viele Duette, Terzette, Quartette.
Ein ganz wichtiges Werk, die TIERKREIS Trio-
Version fiir Klarinette, Flote mit Piccolo,
Trompete mit Klavier (also fiir einen Trompe-
ter, der auch Klavier spielt) wird jetzt auch
von mehreren Trios einstudiert und aufge-
fihrt, und Suzanne Stephens, Kathinka Pas-
veer und Markus Stockhausen helfen bei den
Proben. Sie sind vorbildliche Bliser fiirs
nichste Jahrtausend. Es mufl also unbedingt
die Ausbildung neuer Lehrer der Instrumen-
talfacher nachfolgen, damit auch an den Mu-
sikinstituten diese neue Literatur bekannt
und richtig gelehrt wird.

Das ware doch wunderbar!

Ein kostenloses Werkverzeichnis kann angefordert werden beim
Stockhausen-Verlag, 51515 Kiirten

| Musikhaus ‘ |
- FiNGErR-HAASE

Komplettes Moeck-Blockfloten-Sortiment
Alle Modelle sofort lieferbar

+ Auswahlsendung mdoglich
Blockflétennoten

i §

.. fur den Anfinger bis zum Solisten
% Inh. Helga-M. Finger-Haase Postfach 1162
Staatl. gepr. Musikpadagogin 29332 Nienhagen
=

Rhythmik - Blockflote - Klavier Telefon (05144) 2232
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Beate von Riidiger

Friihinstrumentaler Beginn auf dem kleinen Fagott

Seit etlichen Jahren steht die kindliche Entwick-
lung in diversen pidagogischen Bereichen in der
Diskussion, und es gibt Beftirworter und Gegner
einer frithen Forderung. Es wird allgemein als er-
strebenswert angesehen, dafl die Kinder schon in
jungen Jahren als Personen ernstgenommen und,
sobald sich spezifische Neigungen und Begabun-
gen zeigen, gefordert werden.

Dieses trifft fiir kognitive Bereiche zu (Frithbegab-
tenférderung im Bereich der Schulficher Lesen,
Rechnen usw.), aber auch fiir den musikalischen
Bereich der Musikalischen Fritherzichung fiir 4-
bis 6jihrige. Auf diesem speziellen Gebiet zeigt
sich, dafl auch Kinder im Vorschulalter schon lei-
stungsfihig sind, wenn die Lehrerin oder der Leh-
rer den Stoff kindgerecht ,,verpackt®.

Es sollte den Kindern erméglicht werden, ein In-
strument dann zu lernen, wenn sie es wiinschen.
Ansonsten besteht die Gefahr, dafd sie thre Interes-
sen verlagern oder die Geduld beim Warten verlie-
ren. Der frithe Beginn soll dabei nicht, wie in ande-
ren Bereichen (z. B. beim Sport), dem Ziel dienen,
die Kinder sehr frith zu spezialisieren und dadurch
immer jiingere Solofagottisten auszubilden.

Um einem frithen Interesse am Fagottspiel gerecht
zu werden und den scheinbar selbstverstindlichen
Vorbehalten gegen einen frithen Beginn auf diesem
Instrument entgegenzuwirken, haben sich die
Hersteller kleiner Fagotte, Herr
(Waiblingen) und Herr Wolf (Kronach), mit denen
ich bei meiner Untersuchung eng zusammengear-
beitet habe, Gedanken tiber die Verkleinerung der

Moosmann

Instrumente, d. h. eine kindgerechte Anpassung,
gemacht. Anstofle hierfiir erhielten sie oftmals von
den Kindern selbst. Das Ergebnis dieser Uberle-
gungen ist seit einigen Jahren auf den Musikmes-
sen zu sehen, wo die kleinen Instrumente auch
.msp:‘ul\i:.'t'l werden konnen.

Vielen Fagottisten sind die Instrumente bekannt,
auch wenn sie keine Unterrichtserfahrung damit
haben. Mich selbst hat die Aussicht, schon kleinen
Kindern Unterricht auf dem Fagott zu ermogli-
chen, sehr gereizt. Um den Stand der Diskussion
zu erfahren und nicht alleine von vorne zu begin-
nen, habe ich eine Untersuchung zum Thema
Jfriihinstrumentaler Beginn auf dem Fagou“ ge-
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Das ,Problem® der Zahnliicken wird durch Weiterspie-
len geldst

macht und Fagottlehrerinnen und -lehrer nach
ihren Erfahrungen und Einschitzungen gefragt.

Untersuchung

An der von mir durchgefiihrten Untersuchung ha-
ben sich von 20 angeschriebenen Fagottpidagogen
15 beteiligt, indem sie den von mir erstellten Fra-
gebogen ausgefiillt zuriickgesandt haben. Dies
entspricht einer Riicklaufquote von 75 Prozent.
Die Anzahl der ,betroffenen® Kinder, die zum
Zeitpunkt (Sommer/ Herbst 1995) der Befragung
unterrichtet wurden, betrigt ungefihr 30.
Selbstverstindlich gibt es eine Dunkelziffer an Fa-
gottpidagogen, die ebenfalls schon kleines Fagortt
unterrichten und die ich nicht erreicht habe, aber
die Aussagen der beteiligten Lehrenden sind sehr
interessant.

Die Ergebnisse sind positiver ausgefallen als ich er-
wartet hatte. Ich hatte bis zu diesem Zeitpunkt le-
diglich Diskussionen mit Kolleginnen, die der
Entwicklung cher skepuisch gegentiberstanden.
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Ich bin nicht nur auf ungeteilte Begeisterung ge-
stofien, sondern habe auch mit Lehrern telefoniert,
die dieses Instrument komplett ablehnen. Diese
Fagottisten haben sich nicht schriftlich geiuflert,
so dafd ich zur Auswertung nur ihre telefonischen
Aussagen verwenden konnte.

Bei der Befragung ging es einerseits um die person-
lichen Erfahrungen der Fagottpidagogen, ande-
rerseits auch um allgemeine Fragen, die Musik-
schule betreffend. Daf bei der Verwendung des
kleinen Instrumentes die bisher iibliche Didaktik
tiberdacht und an die Kinder angepafft werden
muf, habe ich schon erwihnt.

Die Lehrerinnen und Lehrer miissen z. B. ihre
Fachsprache umstellen, wenn sie sich mit den jun-
gen Schiilerinnen und Schilern unterhalten wol-
len. Eine sehr bildhafte Sprache, mit der durchaus
auch qualifiziert musikalische Ziele bzw. technisch
komplizierte Vorginge (z. B. Ansatz oder Blas-

Zwei Schiiler (sieben und sechs Jahre alt) bei gemeinsa-
men Blasiibungen

technik), ausgedruckt werden kénnen, erleichtert
den Kindern das Verstehen. Ich war immer wieder
erstaunt, wie schnell kleine Schiiler Sachverhalte
verstechen und anwenden konnen. Hierzu zihlt
beispielsweise das Umlesen aus dem Violin- in den
Bafischliissel, das einer meiner Schiiler lernen
mufite. Nach einmaligem Erkliren des Prinzips
war das Lesen beider Schliissel méglich und er hat-
te dieses ,,Problem® innerhalb von 14 Tagen gelost.
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Viele der Fagottpidagogen, mit denen ich telefo-
niert hatte, sahen hierin eine ernstzunehmende
Hiirde, der sie grofle Beachtung schenkten.

Die Fagottpidagogen der Umfrage hatten fast alle
eine positive Einstellung zum frithen instrumenta-
len Beginn. Allerdings war die Akzeptanz des klei-
nen Instrumentes als vollwertiges Instrument- und
nicht als Ersatzlosung fiir das groffe — noch nicht
gegeben. Hier wird sich aber mit zunehmender
Praxis und ein im Laufe der Zeit erweitertes Lite-
raturangebot eine Anderung ergeben. Die Mehr-
heit der Lehrerinnen und Lehrer hat mit dem Un-
terricht kleiner Kinder erst vor wenigen Jahren
begonnen, und gerade in den Telefonaten spiegelte
sich das Suchen nach der gecigneten Didaktik
mehr oder weniger stark wider.

Diejenigen Lehrer, die mehr als einen Schiiler hat-
ten, berichteten, dafl in der dazugehorigen Musik-
schule die Instrumenteninformation gefordert
wiirde und die Kinder auch schon eine gewisse
Vorbildung mitbrichten.

Anmerken mochte ich an dieser Stelle, da meine
Schiilerinnen und Schiiler iiber eine sehr gute Auf-
fassungsgabe verfiigen, auch wenn sie musikalisch
sehr unterschiedlich begabt sind. Allerdings wie-
sen alle eine enorme Motivation auf, das von thnen
selbst gewihlte Instrument, das thnen nicht von
ihren Eltern empfohlen war, zu erlernen und spie-
lerisch die Probleme zu l6sen. Andere Fagotr-
piadagogen berichteten mir von dhnlich hochmoti-
vierten Schiilern, die nicht unbedingt in den
Bereich ,hochbegabt* fallen, bei denen aber
eleichwohl zur richtigen Zeit ein Lernfenster offen
ist und die deshalb schnell verstehen.

Bei einem flexiblen Unterricht, der an die Kinder-
welt ankniipft, kann die Lehrerin oder der Lehrer
mit den Kindern viel Spafl beim Unterricht haben
und die gesetzten Ziele trotzdem erreichen. Aller-
dings sollte man sich darauf einstellen, daff bei so
jungen Schiilern das Phinomen des Ubens ¢in Pro-
blem darstellt. Das dadurch verlangsamte Lern-
tempo sollte aber kein Hinderungsgrund fiir den
Unterricht sein, denn ich selbst habe festgestellr,
daf die kleinen Schiiler z. T. ein sehr gutes Ge-
dichtnis haben und hénfigere Wiederholungen des
bereits Gelernten nicht notwendig sind. Dieses
fithre ich darauf zuriick, daf sie noch nicht so
tiberlastet sind mit unzihligen Dingen, mit denen
sie sich im Alter von 10 bis 14 Jahren beschiftigen.
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Pidagogische Ziele

Der frithinstrumentale Beginn soll in erster Linie
der Schiilerin oder dem Schiiler mehr Zext geben.
Diese zusitzliche Zeit kann zur ausfiihrlichen
Ubung der Atemtechnik und der Ansatzbildung
genutzt werden. Es soll fiir das Kind ein spieleri-
sches Lernen sein, bei dem es noch keinen verfriih-
ten Leistungsdruck erfihrt, beispielsweise durch
die Vorbereitung auf ,Jugend musiziert” oder die
an Musikschulen eingeteilten Leistungsgruppen
und dementsprechend ausgestellte Zeugnisse. Als
wichtig einzustufen ist vielmehr die Musizierer-
fahrung im Ensemble, die das Kind sammeln und
dadurch Musizierfreude gewinnen kann.

Diese Musizierfreude sollte sich nicht nur auf das
SAbliefern® von Toénen beschrinken. Es soll die
Kreativitit des Kindes gefordert werden, indem es
mit allen thm zur Verfiigung stechenden Mitteln ein
mustkalisches Phinomen oder eine musikalische
Idee selbst gestaltet. Hierzu zihlen zuerst nattir-
lich die Bewegung und das Singen — also ein In-
strument, das es schon ,beherrscht®. Weiterhin
kann auf einem Instrument nicht nur traditionell
musiziert werden. Téne und Geriusche konnen
gleichberechtigt nebeneinanderstehen, wenn das
Kind dazu animiert wird. Durch eigenes Erfinden
von Melodien und deren Notation kann auch der
selbstverstindliche Umgang mit der Notenschrift
gl:iibt werden.

Experimentieren die Kinder mit der Tongebung
und den Méglichkeiten der Tonerzeugung, erfah-
ren sie die ganze Bandbreite der Tonverinderun-
gen, was das spitere Verstindnis der von der Leh-
rerin oder dem Lehrer gegebenen Hinweise
erleichtert. In dieser Phase des Unterrichts tritt die
Uberlegenheit des Lehrenden in den Hintergrund
und es entsteht ein gemeinsames Ausprobieren, bei
dem das Kind nicht nur imitiert, sondern eigene
Phantasie entwickelt. In diesen Bereich fallen auch
das Spielen nach graphischer Notation und die Er-
findung eigener Lieder.

Haben die Kinder solche Méglichkeiten, selber
titig zu werden, erfahren sie eine Selbstbestiti-
gung, die fiir ihre Entwicklung — nicht nur auf dem
Instrument — sehr wichtig ist. Durch ihre Fort-
schritte sollen die Kinder eine Intensivierung ihres
Ausdrucks- und Erlebnisvermégens erfahren. Der
frithe Beginn des Instrumentalunterrichts kann
sich gerade in der Anfangsphase als Vorteil erwei-
sen bzw. positiv auf das gemeinsame Arbeiten aus-
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wirken. In das bisherige Anfangsalter fallen die
Anfinge der Pubertit mit allen altersspezifischen
Problemen, die die Schiilerin oder den Schiiler
dann belasten kénnen. Hierdurch kann das Unter-
richten erschwert werden und erfordert von der
Lehrerin oder dem Lehrer eine sensiblere Vorge-
hensweise als beim unverkrampften und lockeren
Umgang mit den jiingeren Kindern.

Ein anderer Aspekt, der beim Erlernen eines In-
strumentes auftrite, ist das Training der Feinmoto-
rik, speziell der Fingerkoordination und des Zun-
genanstofes. Da die Kinder noch nicht in der Lage
sind, das kleine Fagott 30 oder 45 Minuten durch-
gehend zu spielen, miissen unbedingt Pausen ein-
gehalten werden. Diese Pausen kénnen fiir Rhyth-
musiibungen genutzt werden, wobei es schr
hilfreich ist, mnemotechnische Silben oder Reime
zu nutzen, durch die sich Rhythmen gut einpri-
gen. Eine weitere Moglichkeit zum Uberbriicken
von Spielpausen sind Atemiibungen in diversen
Variationen, die den Kindern neben dem Erlernen
der Atmung auch noch viel Spafl machen konnen.

Motivation

Die Frage nach der Motivation der Kinder auf dem
kleinen Fagott kann man eng verkniipfen mit dem
Pro und Kontra des kleinen Instruments. Die Geg-
ner argumentieren hiufig damit, daf das grofle Fa-
gott ein Instrument sei, zu dem man seine Liebe
erst entdecken miisse. Dieses geschieht in den al-
lermeisten Fillen erst zwischen 12 und 13 Jahren,
da die Grofle des Instrumentes die kleineren Kin-
der abschreckt. Diese Erfahrung habe ich selber in
meinen Kindergruppen in der Musikalischen
Fritherziehung und Grundausbildung gemacht.
Die Kinder sind durchaus interessiert und beein-
druckt und fiihren auf die Frage, ob sie dieses In-
strument lernen wollten, sofort meine Grofle (181
c¢m) ins Feld, die sie ja erst einmal erreichen miifR-
ten, um solch ein grofles Instrument erlernen zu
konnen.

Die Jugendlichen hingegen - so die weitere Argu-
mentation vieler Fagottlehrer —, die das Instrument
im Alter von 12 Jahren beginnen, lernen schneller,
sind motivierter, weil sie ithr Hauptziel, in einem
Orchester zu spielen, deutlich vor Augen haben,
und werden auch ein gréfleres Durchhaltevermo-
gen aufbringen und Durststrecken spielend mei-
stern.
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Von den Befiirwortern werden folgende Argu-
mente ins Feld gefithrt: Die jiingeren Kinder ler-
nen das Instrument spielerisch kennen und gehen
das Lernen nicht so kognitiv an. Sie haben Zeit,
ausfiihrlich den Ansatz und die Atmung zu {iben
und kénnen frith im Ensemble mitwirken. Hier
ibernehmen sie die BalRstimmen in Blockflotenen-
sembles oder leichte Continuoaufgaben als Beglei-
tung.

Ein ausschlaggebendes Argument fiir die Moriva-
tion der Kinder ist natiirlich die Aussichr, bei gut-
en Fortschritten und entsprechendem Korper-
wachstum méglichst schnell auf das grofie Fagortt
umsteigen zu konnen. Alleine dieses Argument
wird sicherlich eine ganze Reihe von Schiilerinnen
und Schiilern zum Weitermachen anspornen. Je
nachdem, ob Gruppenunterricht stattfindet, moti-
vieren sich die Kinder oftmals gegenseitig, denn
keines der Kinder méchte leistungsmiflig hinter
dem anderen zuriickstehen. In diesem Zusammen-
hang kann auch die Kritikfihigkeit der Kinder ent-
wickelt werden, ohne dafl sie diese als herabset-
zend empfinden, indem die Lehrerin oder der
Lehrer die Aufmerksamkeit des gerade nichr spie-
lenden Kindes (wenn einzeln vorgespielt wird) auf

Dorothea Baier
Oboenunterricht im Grundschulalter?
Auflerdem ist der Anfang anf der Oboe doch recht

hetkel und es gebt leichter, wenn der Schiiler vor-
her schon ein anderes Instrument, set es Klavier
oder Blockflite, gespielt hat, und dadurch zumin-
dest eine gewisse Erfabrung im Notenlesen mit-
bringt.! Mit diesem und dhnlichen Argumenten,
verbunden mit der Sorge um gesundheitliche Schi-
den durch zu schwere Instrumente oder zu hohen
Blasdruck, raten auch heute noch viele Oboisten
von einem Unterrichtsbeginn auf der Oboe bei 6 -
7jihrigen Kindern ab. Dabei wird leicht iiberse-
hen, daff sich die Voraussetzungen bei den Kindern
und bei dem zur Verfligung stehenden Unter-
richtsmaterial geindert haben. Deshalb ist die Ar-
gumentation zwar nachvollziehbar, aber aus sehr
unterschiedlichen Griinden nicht haltbar, Die
wichtigsten sollen im folgenden Text diskutiert
werden.
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das spielende Kind richtet und alle zusammen an
den auftretenden Fehlern oder Unregelmiafligkei-
ten arbeiten. Dadurch wird der Unterricht fiir nie-
manden langweilig und die Kinder kénnen kor-
perlich etwas entlastet werden.

Den Musikschulen kommt an diesem Punkt eine
entscheidende Rolle zu. Wird im Elementarunter-
richt darauf geachtet, dafl die Instrumentenkunde
sachkundig und anhand von Originalinstrumenten
durchgefithrt wird, ist die Wahrscheinlichkeit,
Schiilerinnen und Schiiler fiir das kleine oder spi-
ter auch das grofie Fagott zu begeistern, sehr grofl.
Auf diese Art und Weise kann schon der Nach-
wuchs fiir Ensembles und Schiilerorchester heran-
gebildet werden, so dafl dem allgemeinen Mangel
abgeholfen werden kann.

Ich weif, dafl diese Art des Unterrichtsangebotes
sehr speziell ist und nicht die breite Mehrheit der
6- bis 8jahrigen anspricht. Allerdings habe ich fest-
gestell, dall bei entsprechender Information
durchaus eine ganze Reihe von Kindern Interesse
zeigt, dieses Instrument zu erlernen. Hieraus fol-
gere ich, dafd sich die Weiterentwicklung in diesem
Didaktikbereich auch auf dem Fagott lohnt und
forderungswiirdig ist.

1. Voraussetzungen und Wiinsche des Kindes

Viele Kinder besuchen schon in der Kindergarten-
zeit die ,Musikalische Fritherzichung® (MFE)
oder im 1./2. Schuljahr die ,Musikalische Grund-
ausbildung® (MGA) in den Musikschulen.

Beide Ficher, die sich inhaltlich kaum unterschei-
den, aber in der Methodik der jeweiligen Alters-
stufe angepaflt sind, haben in den letzten 15 Jahren
cine wesentliche Weiterentwicklung erfahren. Es
steht nicht mehr die Musiklehre (Notenschrift) im
Vordergrund, sondern Grunderfahrungen im Um-
gang mit Musik (Héren, Singen, Sprechen, Spiel
auf sog. Orff-Instrumenten, Improvisation, Rhy-
thmik, Tanz). Sehr wesentlich ist auch die ausfiihr-
liche Instrumenteninformation, bei der die Kinder
Gelegenheit haben, fast alle Instrumente selbst
auszuprobieren: Ziel ist es, den Kindern realisti-
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Flautino traverso
Kleine Querfléte in F

Die neue kindgerechte Querfléte
fiir den frithen Unterricht
etwa ab dem 8. Lebensjahr

Nihere Informationen und
Einfihrungskurse bei:

Sabine Stegmiiller

Angerweg 4, D-83098 Brannenburg
Telefon 08034/7950

sche Vorstellungen von den einzelnen Instrumen-
ten zu vermitteln und sie auf den Ubergang zum
spateren Instrumentalunterricht vorzubereiten.
Besonders zu beriicksichtigen ist eine bei der In-
strumenteninformation und -beratung auftretende
Neigung des Kindes fiir ein bestimmtes Instrument
oder eine Instrumentengattung. ...Im Normalfall
beginnt der Instrumentalunterricht nach Abschlufi
der Grundstufe...2

So ist es nicht verwunderlich, dafl viele 6jihrige
Kinder schon sehr genaue Vorstellungen von
ithrem Wunschinstrument haben und sich nichr da-
von abbringen lassen wollen.

Die Vertréstung auf das 12. Lebensjahr, oft mit
dem wohlgemeinten Ratschlag verbunden, doch
zunichst Blockfltenunterricht zu nehmen und
danach das ,richtige® Instrumente zu erlernen,
stoflt daher bei fast allen Kindern auf Unverstind-
nis und Enttiuschung. Werden dann noch mehre-
re Kinder zum Unterricht auf dem Ersatzinstru-
ment in Kleingruppen zusammengefafit, ist die
Unterrichtssituation fiir Lehrer wie Schiiler glei-
chermaflen unbefriedigend. Erstens ist die Arbeit
mit unmotivierten Schiilern sehr schwierig, und
zweitens wird das Instrument Blockflote abgewer-
tet. Mit Recht webhren sich die Blockflétisten gegen
den Miffbrauch des Instrumentes ... Als Vorinstru-
ment, das, ..., allen Kindern — ob sie es wollen oder
nicht — verpaflt wird.?

Aus Frustration brechen viele Kinder den Unter-

richt ab und gehen der musikalischen Ausbildung
ganz verloren,

Meines Erachtens ist es geboten, dafl wir Oboen-
lehrer uns — endlich — auch auf junge Schiiler ein-
stellen und direkt im Anschluff an die MFE oder
MGA mit dem Unterricht beginnen. Dazu gehort
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allerdings die Bereitschaft, sich mit der entspre-
chenden Methodik vertraut zu machen und kind-
gerechtes  Unterrichtsmaterial zu  verwenden
(s. Abschnitt 4).

2. Entwicklungsstadien des Kindes

Kinderirzte und Kinderpsychologen bezeichnen
den Entwicklungsstand eines schulreifen Kindes
als Beginn der Latenzperiode, definitionsgemifd
die Rubepanse in der sexuellen Entwicklung des
Menschen zwischen dem 6. und 10. Lebensjahr.?

Das sechsjihrige Kind hat dann eine Entwicklung
durchlaufen, die es deutlich vom Kindergarten-
kind unterscheidet, dessen Handeln noch sehr
durch den Moment bestimmt war. Es stellt nun
sachbezogene, weiterfilhrende Fragen und erwar-
tet korrekte und erklirende Antworten. Es ist be-
reit, tiber einen tiberschaubaren Zeitraum konzen-
triert zu arbeiten, Regeln zu beachten und sich zu
disziplinieren. Die erste starke Wachstumsperiode
ist abgeschlossen, der Korper hat wohlgeordnete
Proportionen und ist in der Lage, korperliche An-
strengungen zu verkraften. Die sensomotorische
Entwicklung ist soweit vorangeschritten, dafl fei-
nere Bewegungen ausgefithrt werden konnen.
Nicht ohne Grund beginnt der Schreibunterricht
mit sechs Jahren. Diese Zeit ist geprigt durch see-
lische Ausgeglichenheit. .. gesundes Selbstbe-
witfitsein und oft iiberraschend niichternen Rea-
lititsbezug.3

Alle drei Faktoren erméglichen im Instrumental-
unterricht sowohl eine sachbezogene Unterrichts-
situation als auch die Bereitschaft und die Einsicht
in die Notwendigkeit des tiglichen Ubens.

Eine alte pidagogische Erfahrung besagt, dafl Fer-
tigkeiten, die vor der Pubertit erlernt werden, tie-
fer verinnerlicht werden als zu jedem spiteren
Zeitpunkt. Die Oboe wird um so vertrauter und
selbstverstandlicher im tiglichen Umgang, je
frither die Beschiftigung damit beginnt. ,,Erziehe-
rische Konsequenz: ...Freude an motorischer Ge-
schicklichkeit fiir den Erwerb von Fertigkeiten
nutzen: Sportarten, Musizieren.“6

Der Unterrichtsbeginn bei einem 12jihrigen fillt
auf den Beginn der Pubertit, also in eine Zeit, in
der der Heranwachsende psychisch wie physisch
mit sich selbst beschiftigt ist. Die starkste Wachs-
tumsphase ist in der Pubertit. Damit ist eine enor-
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me Verschiebung der kérperlichen Proportionen
verbunden, die hiufig zu einem starken kérperli-
chen Leistungsabfall fithrt, der sich z. B. in den
Schulnoten des Sportunterrichts widerspiegelt.
Dieser Leistungsabfall ist bei der ,,Sportart Oboe®,
insbesondere bei der Atmung und der Kondition,
genauso zu beobachten.

Die Psyche des Jugendlichen ist durch die notwen-
dige Loslosung von der Geborgenheit des Eltern-
hauses hin zu einem gegengeschlechtlichen Part-
ner und zu eigenverantwortlichem Handeln stark
belastet. Die der Pubertitsentwicklung zugrunde
liegenden biologischen Verinderungen erschiittern
jedes noch so stabile Gleichgewicht der bisherigen
noch relativ rubigen Latenzphase.”

Musikalische Hachstleistungen konnen kaum zu
diesem Zeitpunkt erwartet werden.

3. Gesundheitliche Auswirkungen

Die Angst vor Gesundheitsschiden ist beim
Oboenspiel sehr weit verbreitet. Die Befiirchtun-
gen reichen vom Lungenemphysem iiber Zahn-
und Kiefermifibildungen bis zu Gehirnschiden. In
der Tat scheint fiir den Laien das Spiel, bei dem die
untere Gesichtspartie bei der Bildung des Ansatzes
deformiert wird und scheinbar iibermifig lange
Phrasen gespielt werden, sehr anstrengend zu sein.
Vorausgesetzt aber, der Spieler verfiigt iiber ein
einwandfrei funktionierendes Instrument und ein
gutes Rohr, sind gerade beim Oboenspiel nur
..sehy selten instrumentenspezifische korperliche
Schéden...8 zu erwarten. Dies gilt insbesondere fiir
Kinder, da sie nicht schr lange pro Tag spielen und
noch iiber ein natiirliches Kérperempfinden verfii-
gen.

Die hiufig geduflerte Angst vor Lungenschiden ist
vollig unbegriindet. Es scheint sogar bei einigen
Atemwegserkrankungen, wie Asthma, durch re-
gelmifliges und kontrolliertes Atemtraining zu
Besserungen wihrend des Blasens zu kommen.
Abschliefiend kann zusammengefafit werden, dafl
das Spiel won Blasinstrumenten (also auch das
Oboespiel) prinzipiell nur positive Effekte auf die
Atemorgane hat ...°. Notwendig ist allerdings das
Erlernen der richtigen Atemtechnik, der Zwerch-
fellarmung. Die bliserische Zwerchfellatmung un-
terscheidet sich kaum von der angeborenen At-
mung des Sduglings. Kinder erlernen sie in der
Regel miihelos, der Lehrer kann sich sogar ...die
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natiirliche Atemfunktion von 6jihrigen zum spie-
lerischen Lernen zunutze machen [...])1°

Schwierigkeiten durch den Zahnwechsel bei
Grundschulkindern oder Verformungen des Kie-
fers sind mir nicht bekannt. Wenn eine Zahnspan-
ge getragen werden muf, sollte man den Kieferor-
thopiden tber das Oboenspiel  des Kindes
informieren, damit eine Spange getragen werden
kann, die das Blasen nicht behindert.

Die hiufigsten Beschwerden entstehen durch das
Gewicht des Instruments am rechten Daumen und
am rechten Arm. Die Symptome reichen von Er-
miidungserscheinungen der rechten oberen Extre-
mitit bis zu Sehnenscheidenentziindungen bei Be-
rufsoboisten.

Kinder haben oft zusitzlich Probleme mit der
Mensur, die zu tbermiflig gespreizten Fingern
fiihren kann. Die gebriuchliche franzdsische
Oboe ist deshalb fiir Kinder nichrt geeignet. Mch-
rere Hersteller bieten Oboen an, die auf die Be-
diirfnisse von jiingeren Kindern zugeschnitten
sind. Die Klappenmechanik ist bei diesen Instru-
menten so modifiziert, dafl die Mensur enger wird.
Das Gewicht wird durch die Reduktion auf die
wirklich notwendigen Klappen vermindert, z. B.
entfallen Trillerklappen. Ein besonders leichtes
und gut ansprechendes Instrument wurde von der
Firma Wolf, Kronach, entwickelt. Dieses Instru-
ment ist aus Ahorn gebaut und mit einer reduzier-
ten franzosischen Mechanik mit Deckelklappen,
die das Greifen erleichtern, versehen. Der Klang ist
sehr weich und flexibel, jedoch nicht so laut wie
bei Grenadilloboen.

Verwendet man im frithinstrumentalen Unterricht
ein entsprechendes Instrument, sind weder Hal-
tungsschwierigkeiten noch gesundheitliche Scha-
den zu befiirchten.

4. Didaktisches Vorgehen

Die geliufigen Oboenschulen beziehen sich aus-
schlieflich auf dltere Schiiler und sind daher nur
sehr beschrinkt bei Kindern verwendbar. Es emp-
fiehlt sich, nach einem eigenen Konzept unter Ver-
wendung sehr vieler Kinderlieder zu arbeiten. Sie
verfigen meist iiber einen leichten Rhythmus und
einen geringen Tonumfang. Gerade das Auswen-
digspiel, das vielen Kindern leichter fille als das
Spiel nach Noten und deshalb einen breiten Raum
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in meinem Unterricht einnimmt, kann gut daran
gelernt werden. Bei der Liedauswahl leisten die
Mappen oder Kinderhefte aus dem Elementarbe-
reich gute Dienste, weil sie bekanntes Liedgut, Ge-
dichte und didaktische Hilfen, wie z. B. Sprechsil-
ben fiir bestimmte Notenwerte, enthalten.

Weitere Anregungen zur Unterrichtsgestaltung
kann man aus Blockflotenschulen und den neue-
ren Lehrwerken der Musikalischen Grundausbil-
dung bezichen.

Kinder im Grundschulalter sind gewohnt, in
Gruppen voneinander zu lernen und sich gegen-
seitig zu beobachten und zu kontrollieren. Der
traditionelle  Einzelunterricht entspricht  daher
nicht den kindlichen Bediirfnissen.

Der instrumentale Gruppenunterricht motiviert
die Kinder und erlaubt dem Lehrer, andere Aspek-
te, wic z. B. das Problem der Intonation, zu be-
handeln. Er kann aber nicht die individuelle blise-
rische Betreuung leisten. Die Verbindung von
Einzel- und Gruppenunterricht hat sich nach mei-
ner Erfahrung als giinstigste Unterrichtsform er-
wiesen.

Wenn wir die grofle Begeisterung vieler Kinder fiir
die Oboe nutzen wollen, diirfen wir den Unter-
richtsbeginn nicht verschieben. Die Arbeit mit
Kindern im Grundschulalter erfordert zwar vom
Lehrer Ausdauer, Experimentierfreude und Ein-
tithlungsvermogen. Diese Mithe wird aber bei wei-
tem durch die natiirliche und lebendige Unter-
richtssituation, den langfristigen Erfolg und die
Chance, ein Kind mit zu erziehen, wieder aufge-
W(]g(‘n.
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Karl Hentschel
Der Anfingerunterricht auf der Oboe

Ist es empfehlenswert, als Hinfithrung und Vorbe-
reitung zum Unterricht auf der modernen Oboe
zunichst auf einer speziellen Kinderoboe, auf ei-
ner ,hohen® Oboe (440 Hz) oder auf einer soge-
nannten ,Musette in F* zu beginnen? Diese Frage
stellt sich heute vielen Oboenlehrern immer mehr,
da es gilt, den Nachwuchs fiir das eigene Unter-
richtsfach rechtzeitig sicherzustellen und hierfiir
eine schliissige Konzeption bereit zu haben. Ich
wurde zum ersten Mal mit dieser Fragestellung im
Kolloquium meiner Abschlufipriifung als Oboen-
lehrer konfrontiert und hatte in den zuriickliegen-
den 16 Jahren ausreichend Gelegenheit, eine Ant-
wort auf diese Frage und fiir mich eine schliissige
Konzeption zu finden. Diese Konzeption méchte
ich im folgenden darstellen und dabei das ,Far®
und ,Wider® der Verwendung verschiedener
Oboentypen im Anfingerunterricht sowie Alter-
nativen hierzu aufzeigen.

Zuniichst méchte ich kurz die Beweggriinde nen-
nen, weswegen sich diese Frage tiberhaupt stellt.
Dasind zum einen die immer jiingeren Schiiler, fiir
die eine moderne Orchesteroboe wegen der Ton-
lochabstinde und der Gesamtgrofle zu grofl ist.
Ebenso ist das durch die Mechanik bedingte hohe
Gewicht besonders fiir jiingere Schiiler ein Pro-
blem. Zum anderen ist auch oft der sehr hohe
Kaufpreis einer modernen Oboe ein Grund dafiir,
besonders fiir die Anfangszeit Ersatzlsungen zu
suchen. Bei meinen Betrachtungen gehe ich unter
anderem von der zweiklappigen Oboe in ,hoher®
Stimmung (440 Hz) aus. Dariiber hinaus steht ein
in ,,F“ = also eine Quarte hoher als die normale
Orchesteroboe — gestimmtes Instrument ohne
Klappen fiir den Anfingerunterricht zur Verfii-
gung. Es wird mit einem sehr leichten und einge-
kiirzten Englischhorn-Rohr gespielt. Auch wenn
nur der hohe und scharfe Klang an eine Musette
erinnert und es in der Entwicklung der Oboenin-
strumente nie ein solches als Musette bezeichnetes
Instrument gegeben hat, mochte ich dieses im wei-
teren Verlauf meiner Ausfithrungen vereinfacht
»Musette in F* nennen.

Auflerdem bietet sich fiir Anfinger ein speziell fiir
Kinder entwickeltes und im weiteren als ,, Kinder-
oboe® bezeichnetes Instrument an. Es ist aus Ge-
wichtsgriinden nicht aus schwerem und spezifisch
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sehr dichtem Grenadill-Holz, sondern aus leich-
tem Spitzahorn-Holz hergestellt. (Die Holzoptik
entspricht der eines Fagotts.) Auf die zunichst fir
den Anfingerunterricht nicht benétigte Mechanik
wie ,tefes B*, Trillerklappen ,c-cis und ,h-cis*
sowie die Trillermechanik ,fis-gis“ wurde eben-
falls aus Gewichtsgriinden verzichtet. Das Instru-
ment ist voll gedeckelt und durch Klappenverlin-
gerungen der Fingergrofle jiingerer Kinder
angepafit. Eine moderne Orchesteroboe wiegt
etwa 670 Gramm und die beschriebene Kinder-
oboe (mit Halbautomatik und den genannten Me-
chanikreduzierungen) im Vergleich hierzu etwa
430 Gramm. Der Kaufpreis fiir ein derart ausge-
stattetes Instrument liegt bei rund 3.000 DM und
steigt bei Erweiterung der Mechanik bis hin zur
vollen Ausstattung auf ca. 5.000 DM. Eine Orche-
steroboe aus Grenadill-Holz und mit voller Me-
chanik kostet als Schiilerversion ebenfalls rund
5.000 DM.

Im weiteren beziehe ich mich auf zwei Bereiche
des Oboenunterrichts, wie sie heute im allgemei-
nen anzutreffen sind. Als privater Oboenlehrer
wird man, wie schon vor 10 oder 20 Jahren,
Schiiler im Alter zwischen 12 und 14 Jahren als
Anfinger bekommen. Man darf nach den allgemei-
nen Erfahrungen davon ausgehen, dafl diese
Schiiler zusammen mit ihren Eltern in der Regel
einen Entscheidungsprozefl hinter sich gebracht
haben, wie er kaum fiir andere Instrumente statt-
findet. Schlieflich handelt es sich bei der Oboe um
kein Modeinstrument. Viele Bekannte und Freun-
de kennen oft nicht einmal den Namen Oboe. Be-
eindrucken kann man damit also nicht, erst recht
nicht in der Anfangsphase. Der Schiiler ist sich in
der Regel dariiber im klaren, daf die Oboe ein aus-
gesprochenes Orchesterinstrument ist, mit dem
bis auf ganz wenige Ausnahmen nur ,Ernste Mu-
sik® gespielt wird.

Fiir diese Ausgangssituation im Oboenunterricht
stellt sich kaum die Frage, ob der Unterricht auf
einer modernen Oboe mit kompletter Mechanik
durchgefihrt werden soll oder nicht. Die Kérper-
grofle und die Grofle der Arme und Finger ist im
Normalfall ausreichend. Auch ist der Muskelappa-
rat soweit ausgebildet, dal das Gewicht des In-
strumentes kein Problem mehr darstellt. Die Be-
schaffung eines Instrumentes ist in der Regel auch
nicht schwierig. Fachgeschifte bieten im allgemei-
nen Mietkaufvertrige an, die geeignet sind, die er-
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ste Phase des Anfangsunterrichts zu akzeprablen
Bedingungen zu iiberbriicken. Immerhin kommen
in dieser Phase wegen der unbefriedigenden
Klangerlebnisse haufig Frustrationen auf, die noch
durch die Tatsache verstirkt werden, dafd die Oboe
gnadenlos ein kontinuierliches Uben im Sinne von
»Muskeltraining®
Durchhalten nicht immer so leicht, wie es sich
leichermaflen wiinschen.

erfordert. Deswegen st das

Schiiler und Lehrer g
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in dieser Altersgruppe eine Erleichterung darstel-
len wiirde, diirfte fiir Privatschiiler dieses Alters
kaum die Anschaffung einer Kinderoboe zur Dis-
position stehen. Der nach ein bis zwei Jahren an-
stehende Verkauf eines solchen Anfingerinstru-
mentes und die dann erforderliche Anschaffung
einer Orchesteroboe wird sich als schwierig erwei-
sen und nicht ohne finanziellen Verlust abzu-
wickeln sein. Der mégliche Beginn auf einer mo-
dernen Orchesteroboe — also ohne Umwege — ist
fiir diese Ausgangssituation in jedem Fall zu emp-
fehlen.

Fiir den Oboenlehrer an einer Musikschule sieht
die Situation des Anfingerunterrichts deutlich an-
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ders aus. Wenn auch hier vereinzelt Schiiler im Al-
ter von 12 bis 14 Jahren — wie oben beschrieben -
als Anfinger in den Oboenunterricht kommen, so
kommen die Nachwuchsschiiler aber hauptsich-
lich - ganz gleich fir welches Instrument - aus der
~Musikalischen-Friherzichung® oder der ,Musi-
kalischen-Grundausbildung®. In zunehmendem
Mafle geht die ,Musikalische-Grundausbildung”
zurtick, da die ,Musikalische-Friitherziehung” na-
hezu den gesamten Bereich musikinteressierter
Kinder vom Kindergartenalter bis zum Schulein-
tritt abdeckt. Das bedeutet, daff die Kinder mit 6
bis 7 Jahren ihren Elementarunterricht beendet ha-
ben und dann fiir die Instrumentalunterrichts-
ficher angemeldet werden. Zu diesem Zeitpunkt
des anstehenden Wechsels wird alles dafiir getan,
moglichst viele Kinder fiir alle méglichen Instru-
mentalficher zu begeistern, damit der Nachwuchs
nicht ausbleibt. Von der Kérpergrofle, von der
Ausbildung der Arme und Finger und auch von
der Zahnbildung her gesehen kénnen jedoch nicht
alle Instrumente in diesem jungen Alter erlernt
werden. Dadurch gibt es immer wieder das Pro-
blem, Nachwuchs fiir Oboe, Querfléte, Klarinet-
te, Fagott und auch andere Instrumente zu finden.
Eigentlich motivierte und an diesen Instrumenten
interessierte Kinder miissen deshalb oft zurtickge-
wiesen und auf 3 bis 4 Jahre spdrter vertrostet wer-
den.

Wer das Freizeitverhalten unserer Kinder in diesen
Altersgruppen kennt, wird wissen, daff die so ent-
standenen Freiriume schnell mit anderen Akti-
vititen oder auch einem endgiiltigen Alternativ-
fach belegt werden. Es diirfte die groffe Ausnahme
sein, wenn ein zuriickgewiesenes Kind geduldig
wartet, bis es dann tatsichlich im Alter von etwa
10 Jahren mit dem Oboenunterricht beginnen
kann.

Das Schiileralter von 6 bis 7 Jahren ist fiir die Ge-
samtkonzeption der Unterrichtsangebote und der
Nachwuchsfindung an Musikschulen als proble-
matisch bekannt. Hier hat allerdings in den
zuriickliegenden Jahren ein Umdenken und eine
Neuorientierung stattgefunden: Es wurde erkannt,
dafl diese Altersgruppe ein eigenes Unterrichtsan-
gebot benétigt, welches sich unterscheidet vom
leistungsorientierten Einzel- oder Zweierunter-
richt und den eigentlichen Bedlirfnissen ihrer Ent-
wicklungsstufe besser gerecht wird. Da gibt es
nach der ,Musikalischen-Friiherzichung® die ei-
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nen Schiiler, die sich noch nicht konkret fiir ein In-
strument entscheiden wollen oder kénnen. In an-
deren Fillen mochten die Eltern ihr Kind nach der
Elementarausbildung weiterhin in einer gréfleren
Gruppe unterrichtet haben, was aus entwicklungs-
psvchologischer Sicht diesem Alter durchaus ge-
rechter wird als Zweier- oder gar Einzelunterricht.
Wiederum andere konnen, wie oben beschrieben,
aus Griinden ihrer korperlichen Entwicklung ihr
Wunschinstrument noch nichr erlernen.

Dazu méchte ich im kurzen Uberblick die Stufen
der kognitiven Entwicklung heranwachsender
Kinder aufzeigen. Anschauliches Denken setzt et-
wa mit dem 4. Lebensjahr ein und wandelt sich
zwischen dem 7. und 8. Lebensjahr hin zu konkre-
tem intellektuellem Denken und Handeln, welches
sich dann ab dem 12. Lebensjahr zu abstrakten in-
tellektuellen Fihigkeiten gewandelt hat. Das be-
deutet, ein 6- bis 7jihriges Kind beginnt aufgrund
von konkreten (sichtbaren und greifbaren) Vorga-
ben bestimmte Schliisse zu ziehen. Mit 7 bis 8 Jah-
ren beginnt es einzelne Handlungen zu verinnerli-
chen. Sie sind jetzt ebenso in seinem Denken wie
in der dufleren Wirklichkeit ausfiihrbar. Der Ju-
gendliche ist dann mit 12 Jahren dazu fahig, unab-
hingig von der Wahrnehmung unterschiedliche
Einsichten zu koordinieren und ihre Wider-
spriichlichkeit oder Widerspruchsfreiheit einzu-
schitzen. Entsprechend dieser Entwicklungsstu-
fen entwickeln sich die Bediirfnisse der Kinder von
einer urspriinglichen Triebbefriedigung (Hunger,
Durst, Schlafen etc.) spiterhin zu erworbenen Be-
diirfnissen, zu deren Befriedigung auch Unan-
nehmlichkeiten und Aufschub von Lust in Kauf
genommen werden. Diese etwa mit 10 Jahren er-
reichte Entwicklungsstufe zeigt bei den Kindern —
bei entsprechend vermittelter Motivation - die Be-
reitschaft zu massivem und zeitaufwendigem
Uben. Kritisch kénnen wir uns fragen, ob die
Schulen und auch die Musikschulen sich wirklich
an den Bediirfnissen der Altersstufen orientieren
oder cher durch zu frithe Abstraktion von der
Lernfihigkeit der Kinder wegfithrten und Motiva-
tion behinderten oder gar zerstorten.

Um diese Bediirfnisse abzudecken, wurden an die
+Nahtstelle“ zwischen dem Elementar- und dem
Instrumentalbereich Klassen- und Grofigruppen
(Ensembles), wie Rhythmus- bzw. Perkussions-
gruppe, Orftkreis, Kinderchor u.a. eingerichtet.
Diese Gruppenunterrichte, die auch gleichzeitig
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als Ensembles arbeiten, stellen eine gute Vorberei-
tung fiir den spiteren Unterricht auf gréfleren In-
strumenten dar. Es werden hierdurch bestimmte
Aspekte des instrumentalen Lernens vorwegge-
nommen, ohne daf} instrumentenspezifische Pro-
bleme wie Ansatz, Stiitze, Haltung u.a. behin-
dernd im Weg stehen. Entscheidend kommt noch
hinzu, dafl in diesen Gruppen entsprechend dem
Entwicklungsstand der spielerische Aspekt zu-
sammen mit dem Gruppenerlebnis bedeutend
starker im Vordergrund stcht.

Das Erlernen des Oboenspiels hingegen erfordert
ein hohes Maf an Ernsthaftigkeit und Disziplin,
besonders im Hinblick auf regelmiffiges Uben.
Fiir kaum ein anderes Blasinstrument stellt sich
der Anfangsunterricht so schwierig dar wie fiir die
Oboe. Um den Ton dennoch sauber gestalten und
intonieren zu konnen, ist in dieser Phase sehr viel
»Iraining® erforderlich, anders kann der Muskel-
apparat nicht ausgebildet werden. Wiederum sind
noch langst nicht so viele ansprechende Ubungen
und Lieder spielbar, um damit ausreichend lange
tiben zu konnen. Welcher Schiiler hat schon soviel
Verstindnis, dafd er diese wenigen ,Stiicke® solan-
ge wiederholt, bis er damit eine halbe Stunde geiibt
hat?! Auflerdem macht es in dieser Phase auch des-
halb wenig Spaf} viel zu tiben, weil es einfach noch
nicht schén klingt. Der Schiiler ist noch nicht in
der Lage, die Tonerzeugung und -gestaltung zu
steuern. Ein weiterer Frust entsteht durch die hiu-
fige Unsicherheit in der Fehlerbeurteilung. Liegt
es am Instrument? Taugt das Rohr vielleicht nichts
oder sind es die eigenen Unzulinglichkeiten? Die-
se Aspekte konnen fiir den Anfangsunterricht sehr
problematisch sein und wirken um so erschwe-
render, je jlinger die Schiiler sind.

Ein erfahrener Oboenlehrer wird besonders im
Anfangsunterricht bemiiht sein, diese Schwierig-
keiten zu reduzieren, indem er schwerpunkimifig
einzelne Aspekte wie Tongestaltung hervorhebt
und dabei die anderen méglichst unberiicksichtigt
lafft. Dies geht z.B. an auswendig zu spielenden
Tonfolgen, die das Notenlesen ausschalten oder
beim Lésen von rhythmischen Aufgabenstellun-
gen durch Sprechen, Singen und den Einsatz von
Rhythmusinstrumenten. Selbstverstindlich muf}
der Schiiler fiir die erste Zeit ein gut ansprechendes
Mundstiick zur Verfiigung haben. Erst nach und
nach werden die Rohre mehr Kraft und eine solide
Stlitze mit einem ,gefestigten® Ansatz fordern.
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Schlieflich niitzt alle Begabung nichts, wenn diese
mangels Muskeltraining nicht zur Geltung kom-
men kann. Hiervon und von den sich daraus erge-
benden Fortschritten und Erfolgen ist das Durch-
halten und der Gesamterfolg abhingig.

Diese Notwendigkeiten eines anspruchsvollen
Oboenunterrichts sind fiir die Altersgruppe der 6-
bis 7jihrigen unangemessen und eigentlich eine
Uberforderung. Schlieflich ist dieser , Trainings-
anspruch® auf allen anderen Instrumenten der
Oboenfamilie auch gegeben. Auch eine ,Musette
in F* und die ,hohe* zweiklappige Oboe kdnnen
dieses Problem nicht reduzieren. Die spezielle
Kinderoboe wird ohne diesen Anspruch auch
nicht zufriedenstellend zu spielen sein. Lafit man
jedoch die sorgfiltige Ansatzbildung und die da-
zugehorige Stiitze und Atemgebung bewufit aufler
acht, so wird auf diese Weise der Frustpegel des
Schiilers und auch der eigene gesenkt. Zwar wird
der daraus resultierende Klang wiederum viel Ge-
duld und Toleranz verlangen, aber der Entwick-
lungssituation der 6- bis 7jihrigen wiirde so besser
entsprochen. Auf diese Art kann sich jedoch kaum
eine Klangvorstellung bilden, die fiir das Oboen-
spiel und die musikalische Entwicklung unabding-
bar ist. Blasen auf einem Doppelrohr ohne diese
Klangvorstellung kann nur schwerlich zu solidem
und befriedigendem Oboenspiel hinfiihren. Ein
Schiiler, der nicht von Anfang an dafiir sensibili-
siert wird, seinen ,, Ansatz® in der oboentypischen
Art aufzubauen und zu trainieren, wird auch nicht
das notwendige Feingefiihl fiir Tongestaltung und
[ntonation entwickeln.

Das Problem wird aber weniger im eigentlichen
Unterricht liegen als mehr beim hiuslichen Uben,
bei dem keine Lehrerunterstiitzung moglich ist.
Ein Kind in diesem Alter ist entwicklungsmiflig
noch nicht dazu in der Lage, die Komplexitit der
Tonerzeugung mit den dazugehorigen Teilaspek-
ten zu verstehen, um diese beim hiuslichen Uben
selbstindig anwenden und sich selbst ausreichend
kontrollieren zu kénnen. Auch gewisse intuitive
Begabungen kénnen sich langfristig ohne das
tatsichliche Verstindnis der Zusammenhinge des
Blasens kaum weiterentwickeln. Dazu sind selbst
12- bis 14jihrige trotz ihrer entwicklungsmifiig
bedingten Fihigkeir, Vorginge und Handlungs-
weisen intellektuell und abstrakt abzuwickeln oft
erst nach 2 Jahren in der Lage. Dieser gesamte
Lernkomplex entspricht nicht den Bedirfnissen
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nach spielerischer Beschiftigung und Gemein-
schaftserlebnissen. Ein Verfolgen dieser Aspekte
wiirde cher auf ,Einpauken® hinauslaufen, woge-
gen deren bewufites Vernachlissigen es nach eini-
gen Jahren um so schwerer macht, sie in den Vor-
dergrund zu heben und von da an konsequent zu
verfolgen. Die wenigsten Kinder werden es pro-
blemlos akzeptieren, dafd ihr liebgewonnenes und
seinfaches Oboe-Spielen” auf einmal viel schwie-
riger und anstrengender geworden ist. Dieses erst
spater einsetzende Bewufltmachen der erforderli-
chen anspruchsvollen Einstellung zum gesamten
Blasen mit dem sich daraus ergebenden Uben ist
viel schwieriger, als wiirde es gleich von Anfang an
vermittelt. Ein im Sinne der Entwicklung vertret-
bares Einstiegsalter ist daher nach meiner Auffas-
sung und Erfahrung nicht vor dem 9. oder 10. Le-
bensjahr erreicht.

Die Eingangsvoraussetzungen eines oben be-
schriebenen ,Frith“einsteigers hat ein ,Spit“ein-
steiger (Unterrichtsbeginn mit 9 bis 10 Jahren)
nach 1 bis 2 Jahren spitestens aufgeholt. Ich habe
selber die Erfahrungen mit eigenen Schiilern
machen konnen und finde diese von Klarinetten-
kollegen (Fritheinstieg mit einer C-Klarinette),
von Cellokollegen (Friiheinstieg mit einem 1/4
Cello) oder von Querflotenkollegen (Fritheinstieg
mit U-Kopfstiick) bestitigt. Nicht zuletzt habe ich
die Entwicklung des Fagottspiels meiner Tochter
miterlebt, die mit 9 Jahren also schon nicht mehr
als ,Fritheinsteigerin® auf einem dafiir geeigneten
Instrument mit dem Unterricht begonnen hat. Das
richtige Verstindnis fiir die bliserischen Zusam-
menhinge setzte deutlich erkennbar erst mit ca. 11
Jahren ein, welches dann aber eine deutliche und
ziigige Weiterentwicklung zur Folge hatte. Die er-
ste Zeit war oft frustrierend; sie hatte Zuhause kei-
ne Vorstellung davon, was sie aufler den zu spie-
lenden Noten der kleinen Stiicke (die auch nicht
sonderlich kindgerecht waren) sonst noch Uben
oder ,trainieren” sollte. Aber stindig war sie auf
der Suche nach dem Klang und Ton, den sie von
ihrem Lehrer kannte. Sie war hiufig unzufrieden,
weil sie nicht in der Lage war, diesen Ton ebenfalls
Zu erzeugen.

Sie hat dartiber hinaus den Einstieg in den Fagott-
unterricht iiber den Orffkreis gemacht, in dem sie
grofle Begeisterung am Musizieren erfahren hat.
Dies zeigte sich bei ihr wie bei allen anderen Kin-
dern dieser Orffgruppe durch groflen Einsatz,
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durch Zuverlissigkeit im Uben und im Unter-
richtsbesuch sowie bei Auffithrungen und Kon-
zerten. Sie hat dort den Umgang mit der Noten-
lehre  und rhythmisches Verstindnis (z.B.
punktierte Notenwerte) kennengelernt und konn-
te damit zu Beginn des Fagottunterrichts schon
verhilmismifig gut umgehen.

Ist die Zielsetzung der Musikschule auf Breitenar-
beit einerseits und auf gleichzeitige und leistungs-
orientierte Ausbildung in den einzelnen Fichern
bis in die Leistungsspitze hinein andererseits aus-
gerichtet und méchte ich dieses als Instrumental-
lehrer mit einer umfassenden Ausbildung in mei-
nem Unterrichtsfach bis in die Leistungsspitze
hinein unterstiitzen, so ist es ratsam, die Kinder
verantwortlich und altersgerecht an die Musik und
schliefilich an den Unterricht auf den ,grofien”
Orchesterinstrumenten  heranzufiihren.  Dabei
macht es nur wenig Unterschied, ob ich das Fach
Oboe oder irgend ein anderes Fach vertrete. Es
entspricht dem Entwicklungsstand von 6- bis
7jihrigen, sich spielerisch und neugierig mit ihrer
Erlebniswelt zusammen mit Altersgenossen aus-
einanderzusetzen. Die Bereitschaft fiir diszipli-
niertes und leistungsorientiertes Lernen und Han-
deln mufl zunichst durch positive Erfahrungen
geschaffen werden. Es entspricht ihren Bediirfnis-
sen viel weniger — dafiir dem Wunschdenken vieler
Instrumentallehrer um so mehr - sie zu zweit oder
gar einzeln leistungsorientiert zu unterrichten.
Diese Leistungsorientierung ist beim Unterricht
auf der Oboe und auch auf der Kinderoboe nach
meinem Verstindnis von Anfang an gegeben, wes-
halb er fiir Kinder des genannten Alters auch nicht
vertretbar ist. Altersgerechter Gruppen- bzw.
Klassenunterricht kann viel besser in Orffkreisen,
Rhythmusgruppen oder auch im Kinderchor er-
folgen, als im frithinstrumentalen Gruppenunter-
richt auf der Kinderoboe, der C-Klarinette, einer
Querflote mit U-Kopfstiick, einem Quintfagott
usw. Auch oder gerade in der Gruppenunterrichts-
form machen diese Unterrichte, wie bereits darge-
legt wenig Sinn.

Die Kinder kénnen in den genannten Grofigrup-
penunterrichten wie Orffkreis sehr wichtige
Aspekte des Musiklernens erfahren, ohne daff in-
strumentenspezifische technische Probleme hier-
bei im Wege stehen. Am Beispiel des Orffkreises
kann man sagen, dal Notenlehre, Rhythmus und
kindgemifle Literatur kennengelernt und vor al-

TIBIA 2/97

lem Erfahrungen im Ensemblespiel gemacht wer-
den, die fiir jede Art von Instrumentalunterricht
ungeheuer wichtig sind. Rhythmische Abliufe
werden in der Gruppe viel verstindlicher erlebt als
alleine. Ansprechende Literatur, in der Gruppe er-
lebr, ist ein im Einzelunterricht sehr schwer zu
vermittelndes Erlebnis, ganz abgesehen von den
Moglichkeiten, diese Kinderliteratur fiir die ge-
nannten Kinderensembles einfach und wirkungs-
voll zu arrangieren. Wie wird wohl eine kleine
Samba (brasilianisches Kinderlied) in einer mehr-
stimmigen Oboengruppe von etwa 7jihrigen Kin-
dern im Vergleich zu einem mehrstimmigen
Orffkreis klingen? Schon durch die Art der Ton-
erzeugung wird bei Orffinstrumenten der rhyth-
mische Aspekt miihelos umgesetzt, und er wird
zweifellos die Kinder ansprechen. Ebenso wird es
auf diesen Instrumenten auch bei mehrstimmigen
Arrangements keine Intonationsprobleme geben,
weil bei den jeweils zu spielenden Tonen die Into-
nationshohe vorgegeben ist. Jeder Oboist kann
einschitzen, wie viel Miihe es macht, diese Inhalte
auf der Oboe umzusetzen. Auf die fiir den Orff-
kreis beschriebene Art wird viel schneller Begei-
sterung fiir die Musik und das Musizieren aufge-
baut und ein spiteres Aussteigen zunehmend
unwahrscheinlicher. Derart motiviert und allge-
mein fiir die Musik begeistert, wird ein Schiiler in-
zwischen belastbarer sein, wenn er dann als 9- bis
10jihriger zum Oboenunterricht Giberwechselt
und dort mit den instrumentenspezifischen Pro-
blemen konfrontiert wird. Ein leistungsorientier-
ter Unterricht unter motivierender piadagogischer
Betreuung entspricht jetzt viel eher seiner Lei-
stungsfihigkeit und Leistungsbereitschaft. Er hat
inzwischen die Wirkung von Musik und damit
auch deren Wirkung auf ihn positiv erfahren und
kann jetzt viel eher einschitzen, auf was er sich mit
dem Oboen-unterricht einlifft. Die nicht vorhan-
denen Vorkenntnisse in allen bliserischen Belan-
gen lassen sich gezielt und unproblematisch nach-
holen. Hier gilt, wie bereits oben erwihnt, dafl
beim Umstieg auf ein anderes Instrument alles
Neulernen in der Regel viel leichter zu schaffen ist
als Umlernen bereits eingeiibter und ins Unterbe-
wufltsein abgelegter Abliufe und Verhalten,

Setzt man dennoch zur Vermeidung vieler Proble-
me ein kleineres und leichteres Instrument als die
Orchesteroboe, wie die zu Anfang genannte ,Mu-
sette in F, fiir den Anfangsunterricht ein, so kon-
nen Kinder mit 6 oder 7 Jahren wegen der kleine-

439



ren Ausmafle des Instruments sicherlich damit be-
ginnen. (Eine hohe zweiklappige Oboe ist wegen
threr verhiltnismiflig groflen Tonlochabstinde
kaum datiir geeignet.) Die Anforderungen unter-
scheiden sich allerdings in mehreren Punkten von
denen der modernen Oboe. Der Ton bzw. Klang
der ,Musette in F* weicht erheblich von dem der
Oboe ab und hat mit dem eigentlichen Oboen-
klang nichts mehr gemeinsam. Der zunichst als
tibereinstimmend wirkende Ansatz hat im Grunde
auch nur entfernte Gemeinsamkeiten mit der
Oboe. In beiden Fillen wird der Ton zwar auf
Doppelrohrblittern physikalisch auf die gleiche
Art und Weise erzeugt, doch die Muskelkraft und
Formung der Lippenmuskulatur ist auf der mo-
dernen Oboe erheblich trainingsintensiver und
aufwendiger als auf der ,Musette in F*, Ein hier-
auf trainierter Ansatz wird ihnliche Probleme ha-
ben, die zweite Okrtave auf einer Oboe zu intonie-
ren wie der untrainierte Ansatz eines Ungeiibten
(z.B. eines Blockfloten- bzw. Klavierspielers).

Das liflt den Schluf} zu, dafl eine ,Musette in F¢
durchaus fiir den Unterricht mit 6- bis 7jihrigen
geeignet ist (wenn bei ithnen die oberen und die un-
teren vier Schneidezihne vorhanden sind), aber
nicht als Hinfithrung zur modernen Oboe. Die
»Musette in F* kann als eigenstindiges Instrument
cine Alternative zur Oboe sein, wie die Blockflote,
das Klavier oder andere Instrumente. Alles Wich-
tige, was im Hinblick auf den spiteren Oboenun-
terricht darauf erlernt werden kann, kann auch auf
der Blockfléte vermittelt werden. Der artverwand-
te aber komplizierte und zunichst zum Oboen-
spiel hinfithrend wirkende Ansatz wird die
Schiiler in einer Weise beanspruchen, wie es fiir die
Entwicklung der vielen anderen Unterrichtsaspek-
te cher hinderlich sein wird. Deshalb ist die Block-
flote der ,Musette in F* vorzuzichen.

Auf der Blockflote entfillt der Aspekt des Ansat-
zes vollig. Andere Bestandteile der Entwicklung
wie Notenlehre, Rhythmus, Fingertechnik uv.a.
konnen deshalb viel ergiebiger beriicksichtigt wer-
den. Auch ist das Angebot von geeigneter Kinder-
literatur sehr vielfiltig. Die etwas andere Vorstel-
lung von Stiitze kann mit dem Umsteigen von der
Blockfléte auf die Oboe - einem véllig anderen In-
strument also - mit gezielten Ubungen korrigiert
werden. Ist dieses Problem einmal iiberwunden,
wird der Schiiler sehr davon profitieren, dafl er die
tibrigen Lernaspekte weitaus intensiver beriick-
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sichtigen konnte. Auch ist mit der Blockfléte ein
Gruppen- bzw. Ensembleunterricht ihnlich wie
im Orftkreis moglich. Lediglich die Intonation
wird fiir 6- bis 7jihrige Schiiler linger ein schwie-
riges Problem bleiben.

Lifit man einen am Oboenunterricht interessier-
ten Schiiler zunichst mit Klavierunterricht begin-
nen, so wird er beim Umsteigen auf die Oboe zwar
keinerlei bliserische Ausbildung mitbringen; er
wird aber in der Regel gute Voraussetzungen be-
ziiglich Notenlehre und Rhythmus haben. Ebenso
wird er seiner Altersgruppe entsprechende Litera-
tur, gekoppelt mit einem vertretbaren Leistungs-
anspruch, kennengelernt haben. Er hat zwar Fin-
gertechnik vermittelt bekommen, mufl jedoch das
Umsetzen der gelesenen Noten in ,Blockgriffe® -
mehrere Finger sind fiir einen Ton zustindig - neu
lernen. Die durch den Klavierunterricht erworbe-
nen Grundlagen sind oft eine sehr gute Vorausset-
zung fir den Umsticg bzw. Einstieg in den
Oboenunterricht. Umlernen irgendwelcher blise-
rischen Aspekte ist nicht erforderlich, und das
Neuerlernen dieser Aspekte stelltin der Regel kein
Problem dar. Das Ensemblespiel kann hier aller-
dings kaum ausgebildet werden. Auch entspricht
die Unterrichtssituation wenig den Bediirfnissen
unserer 6- bis 7jahrigen Kinder nach gemeinsa-
mem Tun und Erleben.

Ich bin fest davon iiberzeugt und habe es in 16 Jah-
ren Berufspraxis oft erfahren, dafl kindgerechter
Instrumentalunterricht im Alter von 6 oder 7 Jah-
ren in Gruppen wie Orffkreis, Kinderchor, Rhyth-
musgruppe oder teilweise auch in Blockfléten-
gruppen beginnen sollte. Wenn dann die
Spielfreude und die Bereitschaft zum Musizieren
in diesen Kindern geweckt ist, werde ich aus der
Altersgruppe der 9- und 10jihrigen vielleicht nicht
tibermiflig viele Schiiler fiir den Anfangsunter-
richt bekommen. Wenn sich aber ein Schiiler die-
ser Altersgruppe nach dem Besuch eines Elemen-
tarensembles fiir die Oboe entscheidet, dann ist
diese Entscheidung weniger durch Sympathie fiir
eine Lehrperson oder als Gruppenwille zustande-
gekommen, sondern sie wird viel eher das Ergeb-
nis eines bewufiten Prozesses sein.

Solche Startbedingung ist fiir den Anfingerunter-
richt auf der Oboe altersgerecht und erfolgver-
sprechend. Ein Beginn im Alter von 6 oder 7 Jah-
ren — auch mit einer fiir diese Altersgruppe
durchaus passenden Kinderoboe —ist aus den oben
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genannten  entwicklungspsvchologischen  und

padagogischen Griinden nicht altersgerecht und

deshalb nicht sinnvoll. Der Einsatz der Kinder-
oboe tir 9- oder 10jihrige kann allerdings aus
bautechnischen Griinden durchaus sehr sinnvoll

\L":JI.
Dic ,Musette in F* ist ebenfalls aus entwicklungs

psvchologischen wie auch pidagogischen Griin

bbb

den fiir 6- bis 7jahrige nicht gecignet. Noch weni

aer ist ein Unterricht darauf aus klanglichen und
ansatzspezifischen Griinden sinnvoll. Dartiber
hinaus gibt es fiir das Zusammenspiel nahezu kei-
ne geeignete Literatur.

Anfangsunterricht auf der zweiklappigen hohen
Oboe ist fur 6- bis 7jihrige wegen der zu groflen
Tonlochabstinde tiberhaupt nicht moglich. Die
zuvor genannten entwicklungspsychologischen
und pidagogischen Aspekte sprechen wie bei der
»Musette in F” und der Kinderoboe gegen den

Einsatz fir die genannte Altersgruppe.
srupj
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DEUTSCHLAND-REPRASENTANT

C\jibie Blockﬂé@
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SUMMARIES FOR OUR ENGLISH READERS

Bruce Haynes

The woodwind flattement (finger vibrato) in the
17th, 18th and 19th centuries

In summary, the evidence reviewed here suggests
that

- (although most thoroughly explained by French
sources) the flattement was used over a larger area
and time period than is usually thought,

- its existence precluded the modern practice of
continuous vibrato produced with the throat, dia-
phragm, or lips,

- it probably did not involve an intentional varia-
tion of pitch,

- it was directly tied to constant and frequent chan-
ges of d'\’ namics. English by Bruce Haynes

Scott Reiss
Blues, Jazz, Improvisation, and the Recorder

Playing the blues will not be for every recorder
player. But as we recorder players seck new arenas
of expression the blues is a powerful style that can
allow us great range and freedom of expression.
Folk and popular styles of many kinds work well
on the recorder and can expand the repertoire of
our instrument tremendously. Rock and jazz, both
intimately related to the blues yet different from it
in fundamental ways, can provide recorder players
with expressive outlets,

Appalachian and Celtic music, as well as the tradi-
tional music of many other places in the world, are
excellent vehicles for making music on the recor-
der. As we expand into these areas there will be im-
mense opportunities for creativity and for each
performer to develop his or her own personal sty-
le. Growth in this direction promises a rich and di-
verse future for recorder players.  English by Scort Reiss

Beate von Riidiger
Early lessons on the small bassoon

Musical education starts very early nowadays. We
are used to teaching children at the age of 4 to 6
years and starting some kind of musical training
even at the age of 18 months. Therefore our
pedagogical thinking requires a new dimension.

A lot of children want to learn an instrument they
traditionally are too young for. Concerning the
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bassoon two of instrumentmakers manufacture
small ones fitting to the requirements of children
.'lbl.)ul 6to8 years —a new pcrsp:.‘cti\'c o an L'.“'I_\'
musical training, and on the other hand: small kids
don’t get frustrated by waiting for playing the in-
strument they want.

The results of my investigations concerning the
frequency of using small bassoons in traditional
music lessons were very encouraging to continue
supporting the new development of instrumental
pedagogics, finding new ideas and working on
them in spite of several problems e. g. transpositi-
on, lack of literature erc. English by Beate von Riidiger

Dorothea Baier

Should oboe lessons for children start as early as
elementary school?

If we want to take advantage of the great enthusi-
asm of children for the oboe, we should not delay
the start of lessons for them. Much too often this
leads to an early stop of their musical education.
Children at the age of six are physically as well as
psychically much more stable than in puberty and
damage to their health is not to be expected if spe-
cially designed instruments and a correct techni-
que to blow the instrument are used.

The most important precondition remains the pre-
paredness of the oboe teacher to adapt to metho-
dics to the needs of this age group.

This effort will be rewarded by lively lessons and
|asting SUCCess. English by Marianne Krause-Hogen

Karl Hentschel
Oboe lessons for beginners

Karl Hentschel answers the question, whether it is
sensible for 6- oder 7-year-old children to start
oboe lessons on an oboe specially designed for
children. He comes to the conclusion that this is
technically possible, but does not approve of it from
the point of view of pedagogical responsibility. He
considers discoveries from developmental psycho-
logy and pedagogics and prefers for instance Orff-
circle, children’s choir, rhythmgroup or recorder
ensemble as a sensible offer for children of six or
seven years in view of lessons on the oboe starting

at a later age. English by Marianne Krause-Hogen
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BERICHTE

.Bach ist fiir mich der Ehrliche*

Am 24. Januar 1997 wurde Erich List, Floust,
Gewandhausmusiker, Professor an der Leipziger
Musikhochschule (1959-1972), 90 Jahre alt — ,am
selben Tag wie Friedrich der Grofie®, mit dem den
Jubilar noch dazu die Passion fiir das gleiche In-
strument verbindet: die Flote.

Aufmerksam sitzt er mir gegeniiber und lacht.
Eine kleine Frage reicht, um thn zum Erzihlen zu
bewegen. 1921 begann er am Leipziger Konserva-
torium bei Maximilian Schwedler Flote zu studie-
ren — natiirlich Schwedler-Flote. Boehm-Flote
lernte List aurodidakusch fir die Arbeit im Or-
chester. Sein klangliches Vorbild fiir diese ganz an-
l.IL'rL’ Ausdruckswelt \\'Lll'dc Marcel Mnl\'sc\ den er
allerdings nur auf Schallplatte héren konnte. Nach
dem Studium begann cine lange Orchesterlauf-
bahn. Zunachst in einem von Giinther Ramin ¢h-
renamtlich geleiteten , Arbeitslosenorchester®, ab
1931 als stindige Aushilfe im Gewandhaus, ab
1934 als Soloflétist im Leipziger Rundfunkorche-
ster, schliefflich, von 1938 bis 1960, als Soloflétist
im Gewandhausorchester. Und immer in Verbin-
dung mit der Thomaskirche, wo er schon mit 16
als ,zweiter Flotst im zweiten Chor® in der Mat-
thiuspassion unter Karl Straube mitspielte, spiter
dann unter Gunther Ramin. ,Die Thomaskirche,

das ist eigentlich meine Heimat ... da entdeckre ich
meine grofle Liebe: Bach ... Bach ist fiir mich der
Ehrliche.”

... Hier ereigneten
sich die groflen musikalischen Schlisselerlebnisse.

Die Passionen, die Kantaten

Von den Flotenwerken war es die Partita a-Moll
BWV 1013 fiir Flote solo, die List besonders an-
zog. Er selbst hatte sie noch mit der Klavierbeglei-
tung Gustav Schrecks spielen gelernt — ein weiter
Weg bis zur eigenen Edition als wirkliche Solo-
Partita 1964 bei Peters. chrhaupl die Ausgaben.
Sie haben viel mit den Schiilern zu tun, die wegen
des ganz eigenen Klanges zu Erich List kamen.
Denn die edierten Studienwerke sind gedacht als
Ubungen, die Technisches, Bliserisches und Musi-
kalisches miteinander verquicken. Erich List
strahlt: ,Darauf darf ich doch ein bifichen stolz
sein?* und erzihlt von seiner Zeit als Professor fiir
Flote, fiir Kammermusik, fiir Methodik. Er war es,
derin Leipzig eine Vorlesung fiir alle Bliser ins Le-
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Der Flotist Erich List

ben rief, in der jeder mit blaserisch-methodischen
Fragestellungen konfrontiert wurde: ,Das gab es
nirgends sonst in Deutschland.“ Natiirlich waren
technische Fragen wichtig, aber eigentlich ging es
doch um Musik, um Auffiihrungspraxis, Stilistik,
Gestaltung. Ich frage nach der Beziehung zu histo-
rischen Instrumenten. Sicher, irgendwann hat er
auch Blocktlote gespielt, im 4. Brandenburgischen.
Traverso? Das wire interessant gewesen. Aber da
fehlte einfach die Zeit. Das Orchesterleben, Ge-
wandhaus, Kammermusik,
Schiiler ... Eigentlich miifite man die Schiiler vier-
mal, fiinfmal in der Woche unterrichten, nichr leh-
ren, sondern das Uben iiben - die vielleicht
schwerste Aufgabe des Musikers. ,,Und Musik
heifft doch immer auch dienen.” Und da ist Erich
List dann wieder bei Johann Sebastian Bach, denn

Hochschule, die

,er hat immer gedient in seiner Musik.*
Wir wiinschen Erich List Gesundheit und Freude

im neuen Lebensjahr. Marianne Betz

Didaktik fiir die Barockoboe

Im Anschluff an eine master-class fiir Barockoboe,
die Bruce Haynes auf Einladung von Alfredo Ber-
nardini am Sweelinck Conservatorium in Amster-
dam gegeben hatte, fand am 18. Januar 1997 ein
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Kolloquium zum Thema Didaktik fiir die Ba-
rockoboe statt, zu der Bernardini gebeten hatte.
Die Teilnehmerliste glich einem ,Who is Who in
baroque oboe®: neben Bruce Haynes und Alfredo
Bernardini u. a. Michel Piguet, Katharina Arfken,
Paolo Grazzi, Paul Dombrecht und Ku Ebbinge.
Von allgemeinen Fragen, etwa, ob das vom 19.
Jahrhundert geprigte Ausbildungssystem in den
Hochschulen auch fiir ein Studium der Barock-
oboe anwendbar sei, wieviele Instrumente in die
Ausbildung integriert werden sollten, welche tech-
nischen Ubungen und welches Repertoire behan-
delt werden miisse, bis hin zu speziellen Proble-
men des Hiilsen- und Rohrbaus reichte die Palette
eines Erfahrungsaustausches, der von bemerkens-
werter Offenheit und kollegialer Freundlichkeit
bestimmt war. Nach einem gemeinsamen Abend-
essen im Hause Bernardini zeigte Han de Vries den
Teilnehmern seine beispiellose Oboensammlung
(ein ausfithrlicher Bericht folgt).

Christian Schneider

Herkunft der Leipziger Quantz-Flote geklirt

In dem Bericht ,,Zum 300. Geburtstag: Zwei unbe-
kannte Quantz-Floten neu entdeckt® (TIBIA
1/97), S. 365f., wurde tiber die Herkunft der Leip-
ziger Quantz-Flote spekuliert. Nun hat sich die
Vermutung Quantz-Fléte im
Musikinstrumenten-Museum Leipzig (Nr. 1236n)

bestitigt: Die

entstammt dem Hohenzollern-Museum (Schlofd
Monbijou) in Berlin.

Eine Fotografie aus den 30er Jahren zeigt Friedrich
[1.-Floten des Berliner Museums, darunter auch
drei Ebenholzfléten von Quantz. Der Autor dankt
Ardal Powell fiir die Uberlassung dieses Fotos.
Diese Floten waren nach dem Krieg verschwun-
den. Zwei dieser Instrumente wurden 1958
- Lh‘l\'n“\lﬁi[lt]i}; ~ aus der UdSSR in die DDR
zuriickgegeben (so Herbert Hevde in Musikin-
strumentenban in Preuflen 1994) und befinden
sich heute im Schloff Sanssouci und im Kunstge-
werbemuseum Berlin. Die dritte, auf dem Foto
ganz oben abgebildete Flote mit abgebrochenen
Klappen, ausgebrochenem Fuflwulst und merk-
wiirdig kurzem Mittelstiick blieb verschwunden.
Kein Mittelstiick einer bekannten Quantz-Flote
zeigt derartig ungewohnliche Maflverhiltnisse:
Eindeutig ist das Mittelstiick in spiterer Zeit
gekiirzt worden, um die Summung des Instru-
ments zu erhohen. Dieses Mittelstiick fiithrte nun
auf die richtige Spur: Genaues Ausmessen der Fo-
tografic und mafistabsgerechte Umrechnung der
Linge und der Grifflochpositionen des Mittel-
stiicks zeigt eine prizise Uhcrcinstilmmmg mit
entsprechenden  Maflen  der _ Flote.
Nimmt man die anderen Merkmale dazu, bleibt
kein Zweifel: Die Leipziger Quantz-Flote ist mit

Leipziger

der vermifiten Flote des Hohenzollernmuseums
identisch. Die Klappen und der Fuflwulst wurden
wohl nach dem Krieg restauriert.

Eine Frage bleibt: Wer ist der rechtmiflige Eigen-

Eberhard Dehne-Niemann

tumer der Flote?

Floten im Hohenzollern-
Museum (ca. 1930)
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Neue Musik fiir Holzbliser. Tage fiir Neue Mu-
sik Stuttgart 1997

Vom 25. Januar bis 3. Februar wurden bei den dies-
jihrigen Tagen fiir Neue Musik im Stuttgarter
Theaterhaus fiinfunddreifig Werke vorgestellt,
darunter elf Urauffiihrungen und sicben deutsche
Erstauffithrungen. Der kiinstlerische Leiter Hans-
Peter Jahn hat dieses Jahr darauf verzichtet, musi-
kalische Themenschwerpunkte zu bilden oder
Komponistenportraits zu veranstalten. So ergab
sich ein cher buntes Bild gegenwirtigen Musik-
schaffens mit einem erfreulich hohen Anteil an
solistischen und kammermusikalischen Kompo-
sitionen fiir Holzblasinstrumente. Die ,interme-
diale Arbeit®, meint Hans-Peter Jahn, ,ist etwas,
was bei den Komponisten brennt.” Fiir den Inter-
preten bedeutet dies, dafl er nicht nur als reiner In-
strumentalist, sondern als eine Art ,homo ludens®
gefordert ist. So muflten sich die Musiker z. B. bei
Nikolaus A. Hubers amiisanter Seifenoper O.m. U.
und bei der einfallsreichen Neufassung von Dieter
Schnebels Glossolalie 94 (bereits bei den Wittener
Tagen fiir Neue Kammermusik vorgestellt) nicht
nur als Spieler ihrer Instrumente, sondern auch als
Akteure bewihren, was die jungen Musiker des
ensemble recherche iiberzeugend und ohne den bei
schauspielernden Musikern oft peinlichen Beige-
schmack demonstrierten. Das war professionell
einstudiert und verhalf den Werken zu einem be-
rechtigten Publikumserfolg. Die Zitatenkollage
von Henri Pousseurs Echo I de Votre Faust von
von 1967 wirkte dagegen schon etwas ,ange-
staubt®,

In einem Konzert mit dem Aulos-Bliserquintett
horte man die Urauffihrung von Manfred Tro-
jahns Sonata 117 (Kompositionsauftrag des SDR);
ein durchaus der Tradition verhaftetes, teilweise
sehr virtuoses Bliserstiick (die Kriterien fiir die
Vergabe von Kompositionsauftrigen durch den
SDR waren nach den Ergebnissen zu urteilen nicht
immer nachvollziehbar) und die deutsche Erst-
auffihrung von L. Berios skurriler Riccorenze,
wihrend G. Ligetis von magyarischem Tempera-
ment erfiillten Sechs Bagatellen fiir Bliserquintett
erncut ithren kompositorischen Rang bewiesen und
thre Publikumswirksamkeit unter Beweis stellten.

Die Holzfléte von Peter Rijkx integrierte sich her-
vorragend in den Gesamtklang des Ensembles,
doch fehlte dafiir in den solistischen Partien etwas
der Glanz.
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Ein schr interessantes Programm steuerte das Sa-
beth Trio aus Basel (in der ,Debussy-Besetzung®
Flote, Viola und Harfe) bei, Zauberhafte Klinge in
Nikolaus A. Hubers Als eine Aussicht weit (die
Flote wird z. B. mit 2 em Abstand zum Mundloch
angeblasen), die dann allerdings durch brutale
wkonkrete Klinge“ (Steine werden in Blecheimer
geworfen, eine Leiter stiirzt um etc.) empfindlich
gestort werden und ein sehr gut durchgehértes in-
trovertiertes Werk des jungen Komponisten Jo-
hannes Schollhorn mit dem Titel under one’s
breath haben mich besonders beeindrucke.

Zwiespiltige Eindriicke hinterlief ein Abend mit
dem Freiburger Ensemble Sur Plus unter der Lei-
tung von James Avery. Medusa fiir Oboe und
Kammerorchester kiindigt der Komponist Claus-
Steffen Mahnkopf grofispurig als seinen ,ersten
dezidierten Beitrag zum Jahrhundertende, zum
Jahrtausendwechsel, ja zum Ubergang zu einer
Musik des 21. Jahrhunderts® an. Die Realisierung
der duflerst komplexen Partitur wirkte dann aber
wie die Erliuterungen des Komponisten im Pro-
grammheft: vollig unverstindlich! Die Verarbei-
tung und Uberlagerung von vier zur Thematik

27.
INTERNATIONALE MEISTERKURSE
IM RHEINBERGERHAUS VADUZ

5.-12. Juli 1997 Kurt Widmer, Gesang
7.-19. Juli 1997 Hans Maria Kneihs,
Blockflote
Linda Brunmayr, Traversfléte
Gerhard Mantel, Cello
Ulrike Kinast-Kneuer,
Historischer Tanz
JAZZ-WORKSHOP
Alice Day, Vocals
Bob Lanese, Trompete
Jasper Blom, Saxophon
Marc Godfroid, Posaune
Klaus Flenter, Gitarre
Rob van Kreeveld, Piano
Wim Essed, KontrabaR
Hans van Qosterhout,
Schlagzeug

Prospekte und alle Auskiinfte durch:

Prospectus et toutes informations par:

Leaflets and all informations through:

Internationale Meisterkurse
Liechtensteinische Musikschule
Postfach 435 - FL-9490 Vaduz - Fiirstentum Liechtenstein
Telefon: 075/2324620 - Telefax: 075/23246 42

11. = 15. Juli 1997

21, - 26. Juli 1997
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gehérenden selbstindigen Stiicken (ein ,Poly-
Werk® nennt das der Komponist) wirkte sich fir
die Aufnahmefihigkeit der Zuhérer nicht eben po-
sitiv aus. So war vom mitverarbeiteten Cembalo-
stiick Pegasos — von wenigen Momenten abgese-
hen — einfach akustisch nichts zu vernehmen.
»Schlecht instrumentiert” — hitte man frither ge-
sagt. Mit bewundernswerter Intensitit spielte der
Oboist Peter Veale seinen mit zahlreichen diffizie-
len Mchrklingen angereicherten Solopart. Mit ei-
ner Oboe d’amore wirkte er zusammen mit James
Avery (spektrales Klavier) auch in Amimae morte
carent von Horatiu Radulescu mit. Ein statisches,
quilend langes Werk ohne jegliche Aussagekraft.
Dafiir wurde man entschidigt durch ein humor-
volles Lullaby fir Posaune und Ensemble von
Martin Smolka (Urauffithrung), in dem sich ex-
trem hohe und langgezogene Posaunenténe (Mike
Svaboda) gegen ein bewegliches Ensemble mit so-
listischen Klarinettenpartien absetzten. Vielleicht
ist es wirklich eine gut Idee, im nichsten Jahr auf
Erliuterungen der Komponisten im Programm-
heft ganz zu verzichten. (Einige ,Schlagworte® aus
der Einfiihrung von C. - S. Mahnkopf: ,komplexi-
stisch, multiperspektivistisch, plasmatisch-kohi-

Kompetenz im Blockflétenbau

Was ist so
auBergewohnlich an
viereckigen Blockfloten?

Holzorgelpfeifen waren
schon immer viereckig!

BASSET in f
GROSSBASS inc
KONTRABASS in F
SUBKONTRABASS inC

Ubrigens: Ich baue auch
runde Blockfléten!

BLOCKFLOTENBAU
PAETZOLD

HERBERT PAETZOLD
GARTENSTRASSE 6
D-86865 MARKT WALD
TELEFON 08262/1550
TELEFAX 08262/2334
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rent, instantan, variativ retrograd, konstellative In-
terrelationen). Da kann man Wolfgang Rihm (eini-
ge Seiten weiter im Programmbheft) nur zustim-
men: ,Die einzigen Einfithrungen, die fir die
Musik etwas bewirken (im positiven wie im nega-
tiven Sinn) sind die Ohren der Horer.”

Gerhard Braun

Workshop mit Pedro Memelsdorff vom 25. bis
26. Januar 1997 in Wiesbaden

Uber 20 Teilnehmer hatten sich in den Riumen der
Wiesbadener Musikakademie eingefunden, um
mehr tiber ,Affetti im italienischen Seicento® zu
erfahren.

Der in Italien wohnhafte, argentinisch-osterreichi-
sche Blockflétist und Musikwissenschaftler Pedro
Memelsdorff erarbeitete in zwel Tagen ein um-
fangreiches Programm mit Musik von Castello,
Cesn, Fontana, Montalbano, Monteverdi und
A. Scarlatti, das am Sonntagabend in einem Ab-
schluffkonzert prisentiert wurde.

Zu den Teilnehmern gehorten neben Blockflti-
sten auch Sangerinnen, Streicher, ein Lautenist so-
wie die Blockflétistin und Initiatorin des Kurses
Dagmar Nilles, die dankenswerterweise die Cem-
balobegleitung tibernahm. Ohne Ausnahme liefien
sich die Musikstudenten von einem ebenso fun-
dierten wie mitreiflenden Unterricht zu besonde-
ren Leistungen inspirieren.

Pedro Memelsdorff vermochte mit seinen konkre-
ten Hinweisen und intensiver Probentechnik in
kiirzester Zeit die musikalische Struktur verstand-
lich zu machen und konnte besonders die Singe-
rinnen fiir diese ihnen unbekannte Musik begei-
stern. In jeder Stunde stand nicht nur das jeweilige
Stiick auf dem Programm, sondern auch ein iiber-
geordneter Aspekt, wie z.B. die von manchen
belichelte Wortwiederholung. Nach dieser Stunde
war deutlich, dafl die Wiederholung von Worten
notwendig ist, um den Text in so vielen Facetten
wie moglich erscheinen zu lassen.

Nebenbei referierte Pedro Memelsdorff tiber die
Feinheiten der italienischen Aussprache, lieferte
interessante Hintergrundinformationen und ent-
waffnete durch seinen suggestiven Gesang auch
die letzten Zweifler,

Oft werden friithbarocke Sonaten auf Sopranfléten
gespielt. Warum, so fragte er, solle ein Melodiein-
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strument nicht auch die Bafllinie spielen? Mit der
Sonata seconda von Fontana wagte er in einem ge-
lungenen Versuch, Violine und Blockfléte ab-
wechselnd spielen zu lassen und sie manchmal wie
in einer Triosonate gleichzeitig zu gebrauchen.
Dazu waren erstaunlich wenig Anderungen not-
wendig.

Trotz allem blieb noch Zeir, kritische Worte tiber
mangelhafte Ausgaben alter Musik zu finden. Mit
Vehemenz forderte er die Studenten auf, licher in
Bibliotheken auf die Suche nach den Originalen zu
gehen, als sich mit einer schlechten Ausgabe zu-
friedenzugeben. Es war ein Wochenende mit einer
Fille von Informationen, die nachhaltig im Ge-
diachtnis wirken werden. Ines Miiller-Busch
Interview mit der neuen Leiterin der Internatio-
nalen Sommerakademie fiir Alte Musik in Inns-
bruck, Prof. Dr. Linde Brunmayr

Zur Person: Die gebiirtige Salzburgerin studierte
Medizin und Blockflote in Innsbruck, Blockfléte
und Traversflote bei Hans Martin Linde in Basel
und beendete ihre Studien bei Barthold Kuijken in
Den Haag. Seit 1991 hat sie eine Professur fiir Tra-

versflote an der Musikhochschule in Trossingen
inne und ist seit zwei Jahren Leiterin des dortigen
Instituts fur Alte Musik. Als Solistin und Mitglied
in den fiihrenden Barockorchestern konzertiert sie
in ganz Europa. Seit 1993 ist Linde Brunmayr
Dozentin an der Internationalen Sommerakade-
mie in Innsbruck.

Frage: Die Internationale Sommerakademie findet
in diesem Jabr zum 21. Mal statt. Was hat sich in
diesem Zeitraum verandert?

Die Akademie wurde 1977 zusammen mit den
Festwochen der Alten Musik ins Leben gerufen,
um den bereits bestehenden Ambraser Schloffkon-
zerten eine neue Dimension hinzuzufiigen. Mit
der Darstellung alter Musik auf Originalinstru-
menten der jeweiligen Epoche und in der Gesangs-
technik ihrer Zeit sollten die Konzerte an die be-
deutende Innsbrucker Tradition ankniipfen, die
die einstige Residenzstadt der Tiroler Habsburger-
fiirsten bis ins 18. Jahrhundert hinein zu einer zen-
tralen curopdischen Musikmetropole machte. In
das Dozententeam fir die Akademie wurden
fithrende Spezialisten ihres Fachs berufen, um die
Meisterkurse zu leiten. Kiinstler, wie z.B. Wieland
Kuijken und Johann Sonnleitner, waren Minner
der ersten Stunde.
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Damals leisteten die Dozenten Pionierarbeit auf
dem Gebiet der historischen Auffiihrungspraxis.
Inzwischen gibt es in Westeuropa viele Méglich-
keiten, eine fundierte Hochschulausbildung in die-
ser Richtung zu erlangen. Der Schwerpunkt der
Kiinstlerischen Arbeit der Sommerakademie und
ihrer Mitglieder hat sich in den Jahren verlagert.
Die Akademie ist inzwischen zu einem Sammel-
punkt fiir junge Solisten, Ensembles und Orches-
termusiker geworden, die dort die Gelegenheit
wahrnehmen, sich auf ihrem Instrument zu per-
fektionieren und miteinander zu musizieren.

Was hat Sie dazn bewogen, die Leitung des Kurses
zu iibernehmen?

Im vergangenen Jahr war der Kurs erstmals ohne
eine kiinstlerische Leitung, die in den vergangenen

Jahren erfolgreich von Howard Arman ausgefiihrt

worden war. Durch eine sehr geringe Teilnehmer-
zahl im 20. Jubiliumsjahr bestand die Gefahr, daft
die Internationale Sommerakademie geschlossen
werden sollte.

Mit der Unterstiitzung aller Lehrkrifte, die sich als
Team hervorragend verstehen, wurde ich vom
Vorstand der Festwochen der Alten Musik als
neue Leiterin eingesetzt.

If You Play the Recorder -
This is Your Magazine

The Recorder
Magazine

Incorporating 'The Recorder News'

The journal for all players,

teachers, students, makers and
enthusiasts of the recorder

w Wide ranging articles *
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#  Reviews of recordings and recitals %

abe

#* Special offers to subscribers *

Recorder Magazine, published since 1937.
The oldest established English language journal
in the world!

Peacock Press, Scout Bottom Farm,

Mytholmroyd, Hebden Bridge, HX7 5JS U.K.
Tel: 1944 422 882751
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Zu diesem Schritt hat mich einerseits die iiber Jah-
re gewachsene Zusammengehérigkeit des Dozen-
tenteams bewogen. Es ist selten, dafl man sich so-
wohl in der praktischen Konzeption wie auch in
der Zielsetzung so einig sein kann. Diese gute Ver-
stindigung ist auf den jahrelangen personlichen
Einsatz und die intensive Zusammenarbeit unter
den Kollegen zuriickzufiithren.

Andererseits habe ich diesem Kurs viel zu verdan-
ken. Meine ersten Kontakte zur Alten Musik habe
ich wihrend der Innsbrucker Sommerakademie
gekniipft und dort fiir meinen weiteren Weg als
Traversflotistin richtungsweisende Inspiration und
Prigung erhalten.

Als Leiterin kann ich der Akademie etwas von
dem zuriickgeben, was ich als Teilnehmerin seiner-
zeit mitnehmen durfte.

Im Grunde genommen ist mir eine solche Arbeit ja
nicht unbekannt. An der Musikhochschule Tros-
singen leiste ich als Leiterin des Instituts fiir Alte
Musik ahnliches. Ich denke, dafl sich meine Arbeit
in diesen beiden Bereichen gegenseitig befruchtet.

Welche konkreten Veranderungen haben Sie an
dem Kursprogramm vorgenommen?

Die Sommerakademie ist von 9 auf 7 Tage verkiirzt
worden, der Kursbeitrag wurde fast um die Hilfte
gesenkt. In diesem Jahr konnten wir dem bereits
reichhaltigen Kursprogramm einen Kurs fiir Ba-
rockoboe mit Alfredo Bernadini hinzufiigen.

Ich darf diese Gelegenheit niitzen, um auf ecine
kurzfristige Anderung hinzuweisen: Kees Boeke
wird anstelle von Michael Schneider im Fach
Blockflote unterrichten.

Die Seminare sind mit den Fichern Gregorianik
und einer Orchesterakademie erweitert worden.
Die Vortrige behandeln aktuelle Themen: u.a.
wird Rudolf Tutz ein Seminar iiber die Quantz-
Flote halten, Jesper Christensen gibt anhand histo-
rischer Tondokumente eine Einfithrung in die
~Romantische Auffiihrungspraxis® und René
Jacobs leitet eine Podiumsdiskussion iiber seine
Opernprojekte. Erstmalig laden wir auch moderne
Streicher ein, mit thren Ensembles nach Innsbruck
zu kommen und bieten ihnen die Moglichkeit,
Unterricht zu nehmen sowie historische Instru-
mente und deren Spielpraxis kennenzulernen. In
diesem Rahmen ist auch wihrend der ersten vier
Tage eine Instrumentenausstellung geplant.
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Auflerdem freuen wir uns, dafd die stiddeutsch-ita-
lienische Orgelakademie in unserem Kurs mit dem
Besuch verschiedener historischer Orgeln und ei-
ner Exkursion nach Italien ein recht vielfiltiges
Programm anbietet.

Welche Voraussetzungen miissen die Teilnehmer
mitbringen? Was mdichten Sie ibnen mitgeben?

Vor 20 Jahren muflten die Teilnehmer ein abge-
schlossenes Hochschulstudium vorweisen. Heute
ist das nicht mehr so, da das Ausgangsniveau der
Schiiler und Studenten wesentlich hoher ist. Wir
erwarten eine gute musikalische Qualitir und vor
allem Neugierde und Begeisterungsfihigkeit.

Der Sinn des Kurses ist und bleibt der internatio-
Austausch. 1997 bieten die
Schwerpunkte Kammermusik und Orchesteraka-
demie dazu besondere Gelegenheit. Studenten und
Lehrer werden intensiv zusammen musizieren und
das Ergebnis wihrend ciner Mittagshore und
einem Festkonzert prisentieren.

nale kiinstlerische

Vas fiir die Teilnehmer gilt, nehme ich tbrigens
auch fir mich selbst in Anspruch. Als Dozentin
freue ich mich darauf, junge Musiker zu treffen,
neue Dinge zu erfahren und auf dem laufenden zu
bleiben.

Die Kombination eines Sommerkurses mit stim-
mungsvollen Festwochenkonzerten und Barock-
opern scheint mir besonders gelungen und Inns-
bruck als Ort dieser internationalen Begegnung
ideal. So gesehen bleibt die Sommerakademie fiir
Alte Musik immer zeitgemill. Ich hoffe, dafl sie
noch lange Bestand haben wird und wiirde mich
freuen, wenn sie heuer wieder groflen Zuspruch
findet.

[nternationale Sommerakademie fiir Alte Musik,
Haspingerstr. 1, A-6020 Innsbruck; e-mail: alte.
musik.@magnet.at, http://www.tis.co.at/fest-alte-
musik, Tel. 0043 512 57 10 32, Fax. 0043 512 56 31
42

Das Gesprich mit Linde Brunmayr fiihrte Ines
Miiller-Busch

Elias Davidsson ( Paléstina, 1941)

Originalduette und Tric
Querfléten / Klarinetten / Oboen / Saxophone
/ Blockfléten / Fagotte

Erhiiltlich im Fachhandel oder direkt vom Komponisten:
Tel/Fax: 00354-552-6444 / 6579 « hup://www.nyherji.is/~edavid
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GERHARD BRAUN
*27.2,1932

Wir gratulieren unserem
Mitbegriinder und Herausgeber-Kollegen
zum 65. Geburtstag

Hartmut Gerhold, Dr. Hermann Moeck, Prof.
Christian Schneider, Prof. Dr. Ulrich Thieme und
die Schriftleiterin Sabine Haase-Moeck

T I B I A MAGAZIN FUR HOLZBLASER

Interpretationskurs mit

Anne Utagawa und
Dominique Hunziker

im Museo d'Intragna
Tessin, Schweiz.
12.-19. Juli 1997

Anmeldung bis 1. Juni 1997

Miinchen, Kulturzentrum am Gasteig |
Meisterkurs Flote

Aurele Nicolet
30. Oktober bis 2. November 1997

Solo- und Kammermusik von Bach bis Boulez

Information und
Kursunterlagen durch:

Veranstalter: Landesverband Bayer. Tonkiinstler Urs ,B?;hma”n
mit dem Richard-Strauss-Konservatorium Pastificio vecchio .
CH-6654 Cavigliano, Schweiz
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Info- und Anmeldung;:
Landesverband Bayerischer Tonkiinstler e.V.
Linprunstr. 16/Rgb. - 80335 Miinchen
Tel.: 089/5232593 /Fax: 089/529704

Telefon/Fax
+41 91 -796 29 16
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ZEITSCHRIFTEN / PERIODICA

Die deutschen Musikzeitschriften brachten im
vergangenen Jahr neben Berichten tiber das aktuel-
le Konzertleben — wobei sich Concerto auf Auf-
filhrungen alter Musik und mit historischen In-
strumenten konzentriert — auch wieder cinige
interessante Beitrige fiir Quer- und Blockfléten-
spieler.

Tilmann Dehnhard setzt sich in Flote aktuell in
mehreren Fortsetzungen mit der ,Flote im Jazz"
auseinander und analysiert dabei von Tontrigern
abgenommene Musikbeispiele. Da sich diese Mu-
sikrichtung auch in der Fléten-Pidagogik mehr
und mehr ausbreitet, kann diese Einfiihrung in die
Spiclarten des Jazz auch fiir Instrumentallchrer
schr hilfreich sein. In Heft 2/96 liefert Andreas
Mazur eine Einfiihrung in das Pars-pro-toto-Spiel,
Spieltechniken auf den einzelnen Flotenteilen und
verschiedenen Kombinationen (z. B. Kopf- und
Fufstiick etc.). Offenbar ist der junge Autor der
Ansicht, der Erfinder dieser Spiclpraktiken zu
sein. Kompositionen aus den sechziger Jahren, die
sich dieser Techniken bereits ausgiebig bedienen
(u. a. Werke von Karkoschka, Giimbel, Witzen-
mann und Braun) scheinen thm dabei unbekannt
gebliecben  zu  sein, obwohl sie  durch
Verlagspublikationen heute allgemein zuginglich
sind. Insbesondere Wolfgang Witzenmanns Proto-
pars, das ich 1970 beim Gaudeamus-Festival in Ut-
recht uraufgefiihre habe, verwendet diese Spielwei-
se exzessiv und in bislang nie wieder erreichter
Radikalitit und Konsequenz (die Spiclweisen auf
den einzelnen Flétenteilen haben daber direkte
Auswirkungen auf die musikalische Form). Auch
fehlt in seiner Aufstellung der in diesen Komposi-
tionen hiufig angewandte , Trompetenansatz® an
Mittel- und Fufistiick. Inwieweit das vom Autor
fiir 1997 angekiindigte Kompendinm tiber den An-
hang von Martin Giimbels Flotenschule (Newe
Spieltechniken) und meine Floten-Spiele von 1972
hinausgeht, bleibt abzuwarten.

In zwei Heften (Februar und Mirz 1996) verof-
fentlicht Thérése de Goede in Concerto einen Auf-
satz tiber ,Die Entwicklung von Generalbafl und
Harmonie im Zeitalter Henry Purcells®, der wohl
auch nicht unwidersprochen hingenommen wer-
den kann. Zu diesem Thema, das fiir Interpreten
alter Musik ja immer aktuell bleiben wird, und de-
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taillierte Kritik an bisherigen Publikationen dem-
nichst mehr in dieser Zeitschrift.

Die insbesondere dem Musikunterricht verpflich-
tete Zeitschrift Uben & Musizieren bringt in Heft
1/96 neben verschiedenen Beitrigen zum instru-
mentalen Gruppenunterricht einen Nachdruck
des anlifllich des Bundeswettbewerbs 1995 gehal-
tenen Vortrages von Gerhard Braun ,Moderne
Blockflotenmusik im Spannungsfeld zwischen
»U“ und ,E“ — ein kleiner Beitrag zur Literatur-
kunde“. Diese zunchmend aktueller werdende
Thematik wird hier insbesondere unter dem
Aspekt von Wettbewerbsprogrammen abgehan-
deltund wurde inzwischen durch weitere Publika-
tionen (auch in TIBIA) mehrfach kritisch beleuch-
tet. Das Thema wird uns wohl noch einige Zeit
begleiten.

Johannes Fischer setzt sich in Heft 6/96 in seinem
Beitrag ,Hat die Zukunft im Blockflétenbau be-
reits begonnen?“ insbesondere mit der neuen
Tenorblockfléte von Maarten Helder und deren
Bauprinzipien auseinander. Der Autor —im Block-
flotenbau selbst aktiv -, erliutert Verbesserungs-
moglichkeiten bei ,modernen® Blockfléten insbe-
sondere in den Bereichen Tonumfang, Dynamik
und Klangfarbe. Auch hier wird die Zukunft
sicherlich noch weitere interessante Losungsmég-
lichkeiten bieten, und neue Kompositionen kénn-
ten eventuell auch noch ganz neue Ansitze im In-
strumentenbau auslosen. Es bleibt spannend.
Gerhard Braun

Syrinx. Trimestrale di Cultura e Informazione
dell’Accademia Italiana del Flauto. Anno VIII
(1996), No. 27-30

I Fiati. Anno II. No. 9-14, Dez. 95 - Nov. 96

Syrinx hat sich im vergangenen Jahr vom ,Bullet-
tino Ufficiale...“ zum , Trimestrale di Cultura e In-
formazione...“ gewandelt. Das Angebot an Auf-
sitzen aus Bereichen der Instrumentenkunde,
Didaktik, Literatur und Auffithrungspraxis (ein-
schlieflich Moderne) zeigt ein dhnliches Konzept
wie TIBIA, allerdings ausschlieflich auf die Quer-
flote bezogen, bereichert durch Portrits vom itali-
enischen Flotenhimmel und reichlich Information.
Von allgemeinem Interesse: Werkverzeichnisse
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von Ciardi, Krakamp, Rabboni und der beriihmte
Carnevale di Venezia in verschiedenen Versionen
tur die Flote (M.

finf verschiedener Flotenschulen des 19. _|.1|1r]|1|n

Bignardelli), eine Untersuchung

derts (R. Cartaldi), eine didaktisch orientierte Lite
raturliste fiir den Unterricht Zehn- bis Vierzehn
. Verzull), in der auffille,

jahriger (C. Lopriore, |

L].‘l|i .“\': Lit'q lt‘]l['\\t’]'l'\('ﬂ li‘- \l-‘tll“\']'lu'\ L‘in?iu
Giimbel genannt, wegen Sprachproblemen aber
"lLlL]]/LHIL abgelehnt wird. Abgesehen davon gibt

es Hir emne sq l]th Liste bei uns sicher andere Vor-

¢ Frati, das Magazin fir alle Bliser greift nicht nur

die Geschichte (und Problematik) des Bassett-

horns auf (d’Allessandro), sondern, wie Syrinx,
auch die Diskussion um die staatlichen Lehrpline
fiur die Musikausbildung an der Schuola media,
nicht das erste und einzige Zeichen von Unbeha-
oen. [:‘i'\' ;iL'\L']]ilL!L'I'[L'II lLfL'.l[\nr'h'lL'HLJH_;:cI'I r\i[]d 50
universell giiltig, dafl man ihre Realisierung nur
Nicht im gleichen Sektor, aber

Luft liegt offenbar

wiinschen kann.
auch in der
(Cioffi).

Arundo Donax

Jlungen. 2 3 1 1]
stellung Auflerdem hat Klécker hier einen Aufsatz iiber

Wihrend der 150. Geburtstag der Boechmflote  Cartellieri verdffentlicht und Bignardelli schreibt

mechr in Gegentiberstellung moderner Konstruk iiber die Manuskripte und Autographen der Bli-

tionen gewiirdigt wird (A. Pomettini), erscheint  sermusik von Donizetti und Mayr in Bergamo.
Geschichte der Flote (A. L. de
17, 18 ver-

wechselt) doch textlich zu pauschal und fliichtig.

der Exkurs tiber die Nikolaus Delius

Benedictis) zwar hiibsch illustriert (Fig.

Man hitte die prominente Literatur gut aus Ca-

stellanis praktischer Anthologie entnehmen kén-

Zahle Spitzenpreise fir alte
Musikinstrumente

Dipl-Ing. Winfried Schmitz - Rotdornweg 16
50189 Elsdorf - Telefon: 02271 / 64080

nen, anstatt Marcellos Blockflotensonaten unter
die ,Schlisselwerke™ der Querflotenliteratur zu
zahlen. Ausgleichender Trost findet sich immerhin
in den mittelalterlichen Zeugnissen der Querflo-

L. Ehlich).

tengeschichte (

aver
Notenverzeichnis (iber 6000 Ileferbure 'T‘féli)ﬁ*
Biicher, Geschenkartikel und Zubehor

gratis anfordern -

Nofenschliisse

Metzgergasse 8 - 72070 Tubmgen
Ruf; 07071-26081

Fax: 26395
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BUCHER

Dieter Krickeberg (Hrsg.): Der ,schone® Klang.
Studien zum historischen Musikinstrumenten-
bau in Deutschland und Japan unter besonderer
Beriicksichtigung des alten Niirnberg. Niirn-
berg (Germanisches Nationalmuseum) 1996,
287 S., 18 Farbabb., 116 s/w Abb., ISBN 3-
926982-48-9, DM 45,00

Dieser fiir Laien und Fachleute bestimmte Sam-
melband entstand im Zusammenhang mit Ausstel-
lungsplanungen der Musikabteilung des Germani-
schen  Nationalmuseums Niirnberg, die  dem
Musikinstrumentenbau gewidmet sind. Dabet geht
es nicht nur um die Herstellung der Instrumente
im technischen Sinn, vielmehr sollten Zusammen-
héinge zwischen der Mustkkultur und den struktu-
vellen bzw. materialen Details der Musikinstru-
mente gezeigt werden. Ferner wird  der
Instrumentenbauer als Person, das heifit als Unter-
nehmer und Biirger, aber anch im Hinblick auf sei-
nen geistigen Ausgangspunkt in das Blickfeld
geri{('k.'.'

Konservatorium fir Musik Biel
Conservatoire de Musique de Bienne

—
B

Konservatorium fiir Musik Biel,
Abteilung Berufsschule

Wir bieten an unserem Hause die Fachrich-
tung Alte Musik an mit Hauptfach, Neben-
fach, Kammermusik, Improvisation, Basso
continuo, Historische Auffihrungspraxis,
Theorie, Pidagogik usw.

Unsere Dozenten sind:

Dirk Borner, Cembalo
Peter Croton, Laute
Carsten Eckert, Blockflote
Michael Form, Blockflote
Dominique Muller, Theorie Alte Musik

Anmeldeformulare und Auskiinfte erhalten Sie
beim Sekretariat des Konservatoriums fiir Musik
Bahnhofstrasse 11, Postfach 1145
CH-2501 Biel
@) 0041 (0) 3232284 74
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So schreibt der Herausgeber im Vorwort, Ein weit-
gestecktes, kultureniibergreifendes Ziel, wobei im
vorliegenden Band Japan (und nur dieses fernere
Land) mit 29 von insgesamt 278 Seiten Niirnberg
und Leipzig gegeniiber kurios vercinzelt dasteht,
immerhin ein Anfang im kleinen. So ganz deutlich
kommt es nicht heraus: Dreht es sich letztlich auch
darum — den Kunstbegriff erweiternd —, zu versu-
chen zu zeigen, dafl Musik und Instrumente enger
zusammengehoren, als es die gingige Musikwis-
senschaft zugesteht, will sagen, dafl Musikinstru-
mente auf andere Art, aber doch ebenfalls dem ,,ge-
nialischen® Umfeld entspringen?? Das hiefle, den
kiinstlerisch-funktionellen und historischen Er-
klirungsbedarf wesentlich zu erweitern.

Soweit zu den Absichtserkliarungen des Herausge-
bers und den méglichen Gedanken, die dem Leser
dabei kommen.

Der vorliegenden Sammlung von (mehr eng-
thematischen) Aufsitzen setzt Krickeberg eine all-
gemeine und historische Uberschau voran, die
beim Lesen manchmal etwas hakt, Wenn beziiglich
des Gebrauchs von Instrumenten zuviel von
Ober- und Unterschichten die Rede ist, kommen
mir — fast unbewufft = immer Bedenken. Und
kommen die Instrumentenchére des 16. Jahrhun-
derts nicht zu kurz? Und miiffte beim japanischen
Instrumentenbau beziiglich der eventuellen Ver-
wendung althergebrachter Mafle nicht zumindest
auf die Mafinormtheorie von Hornbostel/Sachs
eingegangen werden?

Fiir die TIBIA-Leser besonders interessant ist ein
Aufsatz von Kirnbauer/Thalheimer iiber neu ent-
deckte Querfldten Jacob Denners, u. a. eine Elfen-
beinfléte mit alternativem C-Fufi, das wohl ilteste
erhaltene Instrument dieser Art (vgl. auch Majer,
Museum Musicum, 1732, und Quantz, Anweisung
oy 3. Auflage 1789) und eine Buchsbaumfléte, die
Jteuerste® je gehandelte und von der ,Stiftung
Kunst und Kultur des Landes Nordrhein-Westfa-
len“ erworbene Querfléte, die dann fiir kiinstleri-
sche Zwecke ausgelichen wurde (vgl. TIBIA 2/93,
S. 4611f).

Besonders ergiebig ist der Band mit Beitrigen tiber
Resonanzbdéden, Saitenstirken, historische Darm-
und Drahtsaiten und Orgelbau.
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Hingewiesen sei auch auf Herbert Heydes Aufsatz
JProduktionsformen und Gewerbeorganisation
ith Leipziger Musikinstrumentenbau des 16. - 18.
Jahrhunderts — Warum Leipzig im 18. Jahrhundert
Niirnberg im Blasinstrumentenbau tiberfligelte®.

So knapp wie méglich, aber so erschopfend wie
nétig gibt Sumi Gunji, die Nestorin der japani-
schen Instrumentenkunde, eine schr transparente
Ubersicht iiber das japanische Instrumentarium.

Kurz aber bezeichnend auch im besten Sinne der
Zielsetzung Krickebergs ist der Beitrag von Satosi
Simura iiber die klassisch-japanische Bambus-
Kerbflote Shakuhachi , Techniques and spirit of
making the skahuhachi: for an understanding of
the two spiritual worlds in existence today® wie
auch ein anderer Aufsatz iiber Trommelbau, der
die so sehr subtilen japanischen Handwerkstech-
niken schildert.

Die vom Herausgeber definierten Ziele am kon-
kreten Detail immer riiberzubringen ist nicht ein-
fach. Das liegt in der Natur der Sache, aber ... kein
aber: man wird weiterschen.  Hermann Moeck

ANMERKUNGEN

1 2 kleinere Ausstellungen iiber Niirnberger Orgel- und
Saiteninstrumentenbau kamen 1995/96 zustande. Ein mit
viel Aufwand geplantes Mammutprojekt war bisher
wohl noch zu ,sperrig“.

2 Anders wire z. B. die erfinderische Entwicklung der
klassischen Geige gar nicht zu verstehehn.

10. Tage fiir Alte Musik Kassel. ,Querstand® -
eine Festschrift, hrsg. von Winfried Michel,
Mieroprint, Miinster, 144 S., keine Preisangabe

1987 fanden erstmals die Tage Alter Musik Kassel
statt, initiiert von Winfried Michel, der damals wie
auch beim inzwischen 10. Festival fiir die kiinstle-
rische Leitung verantwortlich zeichnete. In der
vorliegenden Festschrift, die eine Ubersicht iiber
alle bisherigen Programme gibt, ist als Ziel der
Veranstaltungen nicht Spezialisierung genannt,
sondern die Vergegenwirtigung ecines breiten
Spektrums Alter Musik. Das ist in den 10 Jahren
auf vielfiltige Weise geschehen, sowohl in bezug
auf die Werkauswahl — vom 14. Jahrhundert bis
zur Wiener Klassik —als auch auf das Instrumenta-
rium und die Besetzungen, unterstiitzt durch be-
gleitende Vortrige und Seminare mit einer grofien
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Spannweite. So kamen Aspekte des Instrumenten-
baus — Blockfloten- und Cembalo-Bau, Restaurie-
rung von Hammerklavier und Piano-Forte - eben-
so zur Sprache, wie auffiihrungspraktische Fragen
und die Beschiftigung mit musikalischen Formen
und spezieller Musikgeschichte: Continuospiel auf
Gitarre, Streichinstrumenten und Fagott, Bearbei-
tungspraxis und Ubertragung von Barock-Kom-
positionen fiir ein anderes Melodie-Instrument,
Proportionslehre im 17. Jahrhundert, Rhetorik auf
der Traversflote, Musik der Niederlinder, Divisi-
ons to a ground, Englische Blockflétenschulen des
17. und 18. Jahrhunderts, Italienische Triosonaten,
Malerei-/Musiksymbolik u. a. m. Man darf also
auf weitere Folgen der ,Gedankenfliige ins Ver-
gangene® gespannt sein, von denen Winfried Mi-
chel im Vorwort sagt, daf} sic immer ,,Gefiihltes in
der Gegenwart” seien. ,Die Freude des Forschens
(wie spielte Bach Bach, wie spiclte Bach Vivaldi,
wie Mendelssohn Bach, wie tun wir es, warum
so?), der Reiz, Wissen zu gewinnen, doch auch der
Reiz des weiterhin Geheimnisvollen, Ungelésten
wird in der Arbeit des Hérens, Spielens, Singens
und Nachdenkens immer neu gegeben.”

Ein Kapitel ,Hausaufgaben® stellt nur fragmenta-
risch iiberlieferte Kompositionen von Vivaldi,
Hotteterre, Telemann, Blockwitz, Hofmann,
Haydn und Mozart vor und ermuntert zu Ergin-
zungen — sicher eine gute Anregung, die intensive
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Beschiftigung mit den Werken der betreffenden
Komponisten und deren Umfeld voraussetzt.

Als ,Coda® ein kostliches Dessert: Jiirgen Dahls
Abschied von der Schreibmaschine — Das Ende
einer Kulturtechnik — sehr lesenswert!

Ilse Hechler

Friedrich Dieckmann: Franz Schubert. Eine An-
niherung. Frankfurt 1996, Insel Verlag, 379 S.,
53 Abb., DM 48,--

Uber Schubert. Von Musikern, Dichtern und
Liebhabern. Eine Anthologie. Mit 12 Abb., hrsg.
von Georg Braungart und Walther Diirr unter
Mitarbeit von Michael Kohlhiufl, Stuttgart
1996, 310 S., RUB 9480, kart. DM 14,--, Ln.
DM 22,80

Arnold Feil: Franz Schubert: Die schéne Miille-
rin. Winterreise. Mit einem Essay ,,Wilhelm
Miiller und die Romantik® von Rolf Vollmann,
mit 88 Notenbeisp., 2. bibliograph. erginzte
Auflage, Stuttgart 1996, 197 S., DM 29,80
Reclam Verlag, Stuttgart

Wilhelm Miiller: Eine Lebensreise. Zum 200.
Geburtstag des Dichters, hrsg. von Norbert
Michels, Weimar 1994, Hermann Béhlaus Nach-
folger (Kataloge der Anhaltischen Gemildegale-
rie, Bd. 1), 222 S., zahlr. Abb., davon 18 in Farbe,
DM 48,--

Fiinf unterschiedliche Vorschlige entwarf der
osterreichische Dichter Franz Grillparzer fur die
Grabschrift des 1797 geborenen Komponisten
Franz Schubert; einer von thnen beschwart zwei
allegorische Frauengestalten in Umarmung iiber
dem Grab: Er biefl die Dichtkunst tonen und reden
die Mustk. Nicht Frau und nicht Magd, als Schwe-
stern uwmarmen sich die beiden iiber Schuberts
Grab.

Bezeichnend ist der Entwurf nicht nur fiir den
Verstorbenen, sondern mehr noch fiir seinen Au-
tor: lebenslang blieb er verlobt mit Katharina aus
dem ,Dreimiderlhaus® der Schwestern Frohlich,
das die gleichnamige Schubert-Operette von
Heinrich Berté so rithrselig mit skurril-biederen
Figuren bevélkerte.

Eine breite Renaissance dieser 1916 uraufgefiihr-
ten, von Schubert-Melodien gespeisten und einst
hochst erfolgreichen ,Schubertiade® ist zum 200.
Geburtstag des grofien Wieners am 31. Januar 1997
nicht zu erwarten; auf dem Feld des Buchmarkts
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allerdings macht sich das Gedenkjahr mit einigen
bemerkenswerten Nachauflagen und Neuerschei-
nungen bemerkbar.

Arnold Feils 1975 erstmals bei Reclam erschiene-
ner Band liefert auch in der neuen Ausgabe eine
solide, iberraschenderweise nicht auf die Melodik,
sondern auf den Rhythmus konzentrierte Analyse
der zwei groflen Liederzyklen. Der Ansatz dafiir,
gerade diesen Aspekt niher zu untersuchen, tiber-
rascht zunichst, erweist sich aber rasch als ein-
leuchtend und gerade fiir die Flotisten bei der In-
terpretation der Trockne Blumen-Variationen als
fruchtbar: Schuberts von einem Gedicht angeregte
Vorstellung gelangt ihm offenbar meist iiber eine
Bewegungsvorstellung und ibr rhythmisches Kor-
relat in den engeren Bereich seines Komponierens.
So enthiillt sich das Lied von den Trocknen Blu-
men als ,Trauvermarsch®, der von einer ,rascher
pulsierenden Bewegung® kontrastiert wird; dafl
dieser Marsch freilich in der ,,8. (!) Variation® der
Floten-Komposition wiederkehrt, diirfte ange-
sichts der iiblichen Zdhlung von 7 Variationen
tiberraschen.

Schmerzlicher noch die weitgehende Beschrin-
kung der aktualisierten Bibliographie auf das
musikwissenschaftliche Schrifttum; so fehlt darin
etwa der wunderschon gestaltete und inhaltlich
duferst reichhaltige Wilhelm-Miiller-Katalog der
Dessauer Landesbibliothek. Er stellt in neun Auf-
sitzen und mit reichem Bildmaterial die ,Lebens-
reise” des Dessauer Bibliothekars, des nach Rom
(und anderswo) reisenden Dichters Wilhelm Miil-
ler umfassend dar. Mehrfach werden dabei Miillers
kritische Haltung zur politischen Entwicklung der
Metternichschen  Restaurationszeit  (Andreas
Klenner: Kein Sanger der Weltflucht), seine Lie-
derzyklen (Roswitha Schieb: Méglichkeiten und
Grenzen romantischen Sprechens) sowie deren Be-
ziige zwischen Text und Musik ausgeleuchrtet
(Hans-Udo Kreuels: Die Winterreise des Wilhelm
Miiller [und des Franz Schubert]. Versuch ciner
behutsamen, gegenseitigen Distanzierung).

Diese politischen Zeitumstinde, fiir den Dichter
wie fiir den Komponisten lihmend und schwer er-
triglich, stellt Friedrich Dieckmann in den Mittel-
punkt seiner ,Anniherung® an Franz Schubert.
Der Untertitel beschreibt buchstiblich den Duk-
tus des Buchs: als Reisender nihert sich der Autor
von Prag aus, mit zahlreichen Blicken auf die
osterreichischen Lande links und rechts des Weg-
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es, im ,Ersten Hauptstiick® der Residenzstadt
Wien. Das ,zweite Hauptstiick” gilt den erhalte-
nen Schubert-Portrits und -beschreibungen sowie
dem oft beschworenen und fast ebenso oft idyl-
lisch verzeichneten Freundeskreis. Im Mittelpunkt
der restlichen vier ,Hauptstiicke® stehen Schu-
berts im Gegensatz zur Legendenbildung vom un-
beschwerten Singer ,tberaus bewufite Kunstar-
beit und der damit verkniipfte Begriff des
Genies/Kiinstlers. Dabei fallen viele erhellende
Schlaglichter auf Schuberts irdische Existenz: die
Lektiire von Coopers Indianerromanen (319) mag
ebenso tiberraschen wie die von Dieckmann ein-
drucksvoll belegte Parallele zwischen Genie und
Tyrann (262).

Vielfiltig schlieflich und teilweise iiberraschend
ist auch das Schubert-Puzzle, das zwei profunde
Kenner der Materie fiir den Reclam-Verlag zusam-
mengesetzt haben. Das Grillparzersche Grabzitat
findet sich auf der Riickseite, sekundiert durch
Nietzsche, Adorno und die Beschworung des
sechten Wieners® Franz Schubert (August Wil-
helm Ambros). Ein absonderlicher Ausschnirt aus
Rudolf Hans Bartschs Schwammerl-Roman
(1912), der Vorlage fiir die Dreiméiderlhauns-Ope-
rette, findet sich hier neben klugen Bemerkungen
(Harnoncourt, Alfred Brendel), Zeugnissen der
Zeitgenossen und poetischen Huldigungen der
Schriftsteller unseres Jahrhunderts. Hanns Cibul-
ka etwa, der im BRD-Westen leider allzu wenig
bekannte Gothaer Lyriker und Tagebuchschreiber,
bringt Schuberts vor 200 Jahren begonnene irdi-
sche Existenz auf die Kurzformel: Selten / das
Tanzbein geschwungen, / klobig dagesessen, /
Engelsschwingen / unter dem Rock.

Ulrich Schmid

Linda Langeheine: Uben mit Kopfchen — Men-
tales Training fiir Musiker, Zimmermann Verlag
Frankfurt 1996, ZM 00020, DM 26,--

Die Amerikanerin Linda Langeheine unterrichtet
an der Musikhochschule Kéln, Abteilung Wupper-
tal, Cello, Streichermethodik und mentales Trai-
ning und hilt regelmiflig Seminare und Workshops
iiber ihr Spezialgebicet, das mentale Uben.

Bei soviel praktischer Erfahrung ist es {iber-
raschend, dafl ihr bei Zimmermann erschienenes
Buch nur wenige konkrete Fakten enthilt. In den
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9 Kapiteln des Buches beschiftigt sich die Autorin
oberflichlich mit den Grundlagen verschiedener
Techniken, darunter so anerkannter wie dem Au-
togenen Training und der progressiven Muskelent-
spannung sowie auch kontroverser Techniken wie
dem Biofeedback.

Dem Begriff des mentalen Ubens setzt sie das me-
chanische Uben entgegen, das darauf hinausliuft:
»bis zum Schwachsinn dieselbe Stelle abzuspu-
len...“. Das mentale Uben soll bei sogenannten
Angststellen und Lampenficber genauso eine Hil-
fe sein, wie es die Zeit des tiglichen Ubens opti-
mieren und verkiirzen kann, wenn man praktische
und geistige Ubungen miteinander kombiniert.

Der geistigen Ubephase geht eine einleitende Ent-
spannungsphase voraus, die in die Visualisierung
des Musikstiickes iibergeht. Man stellt sich das
Stlick vor und versucht das Notenbild vor seinem
geistigen Auge zu schen. Als nichstes visualisiert
man sich selbst, wie man das Stiick spielen wiirde.
Linda Langeheine nennt es die Erstellung einer
mentalen CD, an deren Interpretation man im
Geiste feilt.

Zum mentalen Training gehoren viele Elemente,
die auch im praktischen Uben erfolgreich sind: die
bewufite Wiederholung, bei der man sich selbst
zuhort oder auch die Einteilung der Musik in klei-
nere sinnvolle Einheiten. Genauso kénnen die
komplexen Korperbewegungen, die zum Spielen
eines Instruments nétig sind, getrennt trainiert
werden,

Die besprochenen Entspannungs- und Ubetechni-
ken sind nicht speziell fiir Musiker erdacht wor-
den, sondern fiir jeden niitzlich, der sich besser
konzentrieren mochte. Die direkten Hinweise fur
Musiker, die Linda Langeheine gibt, sind aus-
schliefflich fiir Streicher gedacht. Die Probleme der
Atmung fiir Singer und Bliser sind ebenso ausge-
klammert wie die Bereiche Artikulation und Spra-
che. Insgesamt ist Uben mit Képfchen ein Buch,
das Interesse fiir die eine oder andere Technik
weckt, die mithelfen kann, aus alten Verhaltens-
mustern auszubrechen und sich der Musik auf
cine neue Art und Weise zu nihern.

Es stelle sich die Frage, ob man eine so individuelle
Fihigkeit anhand eines Buches erlernen kann, oder
ob nicht vielmehr die Hilfestellung eines in dieser
Hinsicht erfahrenen Therapeuten vonnéten ist.
Ines Miiller-Busch
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——— = London um 1630 entstand eine Fiille wunderbarer

Musik des englischen Komponisten Henry Pur-

MuElkf‘lrFl te . cell, der als Kirchenmusiker an Westminster

Abbey seine Anstellung fand.

m Diese kurzweilige und leicht spielbare Bithnenmu-

2 UND MEHR FLOTEN sik in Form einer Suite von charaktervollen Tanz-
sitzen, eignet sich gut fiir den Ensembleunterricht
mit Schiilern ab etwa 9 - 10 Jahren, um thnen einen

kleinen Einblick in die frithe Opernwelt des
17. Jahrhunderts zu geben.

Jean-Baptiste Bréval

Sechs Duos op. 16 in 2 Heften
(W. Richter)

ZM 30800, 30810 je DM 22—

Die Dix trios du Xve siécle, herausgegeben fiir
Blockflétentrio von Michel Sanvoisin beinhalten

Friedrich Ebert N g Werke von Guillaume Dufay, Hayne von Ghizeg-
Ggr:éig:ogrgﬂgsdgearbgJegr%gif:;r\i;g}Mnglleder des hem, Baude Cordier, Robert Morton und anderen
7M 31770 DM 12— Komponisten des 15. Jahrhunderts. Der heutigen
Mathias Stabinger Notation entsprechend und fiir Blockfloten bear-
6 Quartette op. VI (Delius) beitet fehlen dieser Ausgabe leider jegliche Infor-

ZM 32160 DM 28~ mationen tiber die Herkunft der Stiicke, threr Ori-
Frangois-Joseph Gossec

B . ginaltonarten und Textangaben dieser rhythmisch
}?mmgfgég i DM 22— und klanglich raffinierten Stiicke. Da stellt sich die
Frage nach den Zusammenhingen einzelner

FLOTE UND KLAVIER Stiicke oder der reinen Willkiir dieser Sammlung!

Musikalische Edelsteine Jedenfalls wiinscht sich der Herausgeber eine pri-

Eine Auswahl aus den ,Perlen Alter Meister” Band | zise Gesamtauffithrungsdauer dieser Musik, nim-
(W. Richter) lich 17 Minuten und 55 Sekunden. Dachten das die
ZM 32530 DM 22 -

Herrn Komponisten auch? Fiir den ausiibenden
Ferdinand Biichner Hrieleas xoie ’ . A i : A
GroBes Konzert f-Moll op. 38 (Petrucci) Mumkcr waren Angaben zur f\uffuhl:ungs?r:rxm
7M 31780 DM 26— sicher von grofierer Bedeutung. Heida Vissing

m Lt Friedrich der Grofe: 2 Sonaten in e-Moll, fiir

Eﬂbterl-ﬂic{hlﬂlrats'(t:?aflﬁs ?ﬂﬂ[:gﬂ Qe O Traversflote oder Flote und B.c., Wiesbaden 1996,
octurne concertant fiir Harfe u = : S
Flote (Violine) (Th. Richter) = G.ls'om‘ D29, . ! .
7M 31810 DM 22 — Michel de la Barre: Premiére Suitte de Pieces,
e fiir 2 Altblockfléten ohne Baff, Wiesbaden 1996,
Johann Helmich Roman - G 12.007, DM 16,--
gﬁnnggeﬁgbhﬂoll fiar Fidte und Gitarre {Hagossnbgha‘ 09 - Michel de la Barre: Deuxieme Suitte de Pieces,
: ’ fiir 2 Altblockfloten ohne Baf}, Wiesbaden 1996,
Carl Maria von Weber G. 12.008. DM 16.--
Aufforderung zum Tanz = s i
Rondo brillant op. 65 fir Flgte, Violoncello und Girolamo Musikverlag, Franz Miiller-Busch
Klavier (Walther/Holle) : ! W ;
ZM 31030 DM 22 - Wer das thematische Verzeichnis der alten Breit-
T kupf Ausgaben von 1889 durchgeht, worin die In-
Nobije ; 2 a ate “riedri
. TafREHILK c1p|t'; mnf ]f]h lluunison m.nl P:;{.dru.hs dleq
Noble Tafelmusik fiir Flote 5~ GrofSen autgetiihrt werden, sucht darin vergeb-
(+Piccolo), Oboe (Flote) und Klavier RIS lich! Zwar hat Philipp Spitta ,bis zur Gewissheit

Musie:

ZM 31550 DM 32 - wahrscheinlich® machen wollen, dafl dies ,so

ziemlich alles gewesen sei, was der Kénig fiir die
Flote komponiert hat (darin die fiinf Concerti

Z[M\]FRMMN FRN\’K[-URT nicht eingeschlossen); aber die beiden hier vorlie-

— genden Sonaten befinden sich eigenartigerweise
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NOTEN

Wir gratulieren
Gerhard Braun wird 65 Jahre alt

Werkverzeichnis 1 —Musik fiir
Blockflote — soeben erschienen —
kostenlos anfordern bei:
Flautando-Edition
Leopoldshafenerstr. 3
76149 Karlsruhe

Neuerscheinungen 1996/1997
Remember... fir Baflblockflote

pKdTs - oder: die Einsamkeit des Flo-

tenspielers, tur Tenorblockflote

Prismen, fiir Blockflotenquartett

(TTBB) 1. V.

Norwegische Tinze in Sitzen von Peter Heilbut
fiir drei Blockfloten (SAA), Wilhelmshaven 1996,
Heinrichshofen’s Verlag, N 2359, DM 16,--
Gerhard Dallinger: Szenen am Gartenteich, fiir
Blockflétenquartett, Wien 1996, Musikverlag Dob-
linger 04 471, Partitur und Stimmen, DM 24,--
Sergej Prokofjew: Peter und der Wolf fiir Block-
flstenquartett (und Sopraninoblockfléte), hrsg.
von Nicolas Nagel, CH-Locarno 1996, Noetzel
Edition N 3899, DM 12,--

Henry Purcell: Suite aus der Semi-Opera ,King
Arthur® fiir Blockflétenquartett, hrsg. von
Grete Zahn, Ziirich 1996 , Musikverlag Pan AG,
Pan 715, DM 25,--

Divers Auteurs: Dix trios du Xve siecle, fiir
Blockfloten, hrsg. von Michel Sanvoisin, F-Paris
1996, Verlag Gérard Billaudot, G 5972 B, ohne
Preisangabe.

Norwegische Téanze fiir eine Sopran- und zwei Alt-
blockfléten fangen in beeindruckender Harmonik
und Rhythmik die Stimmung cines Sommerson-
nenwendefestes in Norwegen ein. Original auf ei-
ner Hardanger Fidel gespielt, spiegelt auch die
Fassung fiir drei Blockfléten die Lebendigkeit und
Freudigkeit dieser Musik wieder. Durch die leich-
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te Zusammenspielbarkeit stellt die Ausgabe fiir ei-
nen kreativen Kammermusikunterricht mit jiinge-
ren Schiilern eine ausgesprochene Bereicherung
dar.

Geboren 1940 in Eferding (Oberdsterreich) stu-
dierte Gerhard Dallinger Violoneello, Komposi-
tion und Klavier in Wien. Seine Kompositionen
umfassen Schulopern, Bithnenmusiken, Kammer-
musik- und Chorwerke. Die 1992 entstandenen
Szenen am Gartenteich sind drei kurze program-
matische Stuicke fiir Blockflétenquartett, iiber-
schrieben mit den Titel I ,Frésche und Libellen®,
I1 ,Seerosen®, 111 , Wasserliufer®. Alle drei Sitze
sind absolut traditionell notiert und rhythmisch
recht leicht zusammenspielbar. Dem aktiven und
heiterem Treiben der ,Seebewohner® stehen auf
einem Klangteppich von Sechzehntelpassagen die
wellenbewegten ,Seerosen® entgegen. Die raschen
» Wasserlaufer® runden diese Werk mit fliefender
Leichtigkeit ab. Quartettmusik fiir jugendliche
Spicler, die die ersten Schritte in die Musik des
20. Jahrhunderts wagen.

Die vorliegende Bearbeitung des von Sergej Pro-
kofjews 1936 als Instrumentenlehre fiir kleine und
grofle Kinder entstandenen musikalischen Mir-
chens Peter und der Wolf Opus 67, fiir Sprecher
und kleines Orchester, erscheint hier in einer
gekiirzten Fassung fiir Blockflétenquartett und
zusitzlicher Sopranino. Der Sprecher stellt die In-
strumente und deren Bedeutung vor: der Vogel
(Fléte), die Ente (Oboe), die Katze (Klarinette),
der Grofivater (Fagott), der Wolf (Hérner) und
Peter (Violinen). Hier auf Blockfloten dargestellt
werden Peters Liebe zu den Tieren, die Sorge des
Groftvaters und die fruchtlose Jagd der Katze nach
dem Vogel, der biose Wolf, der die Ente verschlingt
und das Einfangen des Wolfs mit Hilfe des Vogels,
um den Missetiter in den Zoo zu bringen. Ein
Werk, das wegen des grofien Tonumfanges (mog-
lichst alle chromatischen Téne sollten bereits erar-
beitet sein!) doch cher den fortgeschritteneren
Blockflotenschiilern zur Freude wird.

Instrumentalsitze aus King Arthur, Henry Pur-
cells Semi-Opera liegen nun vor in der Bearbei-
tung fiir Blockflétenquartett von Grete Zahn.
Neben Kriegswirren und der wiitenden Pest in
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5.- 7. Juni 1997

Meisterkurs

Dozenten

Violine, Barockgeige

Querflote, Traversflote

Preis: 240 DM (aktiv)
120 DM (passiv)

Dieser Kurs richtet sich an Spieler
sowohl moderner (Querfléte und
Streichtrio) als auch historischer
(Traversflote und Streichtrio)
Instrumente.

Information und Anmeldung:
Internationale Musikprojekte
Bremen, Hochschule fir Kiinste,
Dechanatstr. 13-15, 28195 Bremen
Tel: 0421/3019-221 Fax: 3019-238

Neueinginge

Horst Augsbach: Johann Joachim Quantz. The-
matisch-systematisches Werkverzeichnis (QV) der
Werke von Johann Joachim Quantz. Carus Verlag
Stuttgart, 1997, CV 24.025, ISBN 3-923053-47-9

Basler Jahrbuch fiir historische Musikpraxis
XVIII (1994) und XIX (1995). Eine Veroffentli-
chung der Schola Cantorum Basiliensis, Lehr- und
Iorsdmnﬂslmutm fiir alte Musik an der Musik-
Ak‘ldt_n'll(_ der Stadt Basel. Hrsg. Peter Reidemei-
ster. Amadeus Verlag, CH- Wmtgrtlnlr Best.-Nr.
2147, ISBN 3-905049-65-1 und Best.-Nr. 2153,
ISBN 3-905049-71-6

Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allge-
meine Enzyklopidie der Musik, begriindet von
Friedrich Blume. Zweite, neubearbeitete Ausgabe,
Sachteil 5 Kas-Mein. Hrsg. Ludwig Finscher.
Barenreiter/Metzler (Ausl. Birenreiter Verlag,
Kassel), ISBN 3-7618-1106-3 (Birenreiter), ISBN
3-476-41005-6 (Metzler)

Joachim Th. Geiger: Kérperbewufitsein und In-
strumentalpraxis. Methoden und Méglichkeiten
von Kérpererfahrung im Unterricht, beim Uben
und beim Spielen.Forum Musikpidagogik, Band
23. Berliner Schriften. Hrsg. Christoph Richter.
Wifiner Verlag, Augsburg, ISBN 3-89639-054-6

Recercare VII 1995. Libreria Musicale Italiana
Editrice, PO.Box 198, via di Arsina 296 F 1 -
55100 Lucca, ISBN 88-7096-160-5

Heinz-Christian Schaper: Musikgeschicht com-
pact, Grundwissen und Beispiele. Teil 2: Von 1750
bis in unsere Zeit. Schott Musik International,
Mainz. ED 8260, ISBN 3-7957-2382-5

Hans-Heinrich Schmieder: Wohltemperierte
Hausmusik. Neuentdeckungen fiir Freunde der
Kammermusik mit Klavier und Generalregister
von Duo bis Nonett. Atlantis Musikbuch-Verlag
(Ausl. Schott Musik International, Mainz), ATL
6203, ISBN 3-254-00203-2

Gabriella Spano: Il fondo di musica strumentale
Ricardi di Netro a Udine a cura di Lorenzo Nas-
simbeni. Associazione per la Ricerca delle Fonti
Musicali nel Friuli-Venezia Giulia, via del Pucino
16,1 - 34100 Trieste
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nicht darunter — merkwiirdig deswegen, weil sich
die Frage stellt Wann und wo wurde von diesen
Sonaten Gebrauch gemacht? In Sanssouci und im
Neuen Palais jedenfalls nicht, denn zu diesem
Zweck sind von den 121 Sonaten eigens je zwei, d.
h. insgesamt jeweils vier Abschriften angefertigt
worden (fiir Spieler und Begleiter gesondert). Die-
se beiden Sonaten jedoch liegen laut Vorwort nur
in je einem Exemplar vor (Giedde-Sammlung,
Kopenhagen) und sind von verschiedenen Kopi-
sten erstellt, wihrend die anderen Sonaten in der
Regel von einer einzigen Hand gefertigt worden
sind (lediglich die 112. und die 121. Sonate weisen
eine andere Handschrift auf). Dabei steht die Ur-
heberschaft Friedrichs nicht infrage: unverkenn-
bar zeichnen sich dessen stilistische Eigenheiten
ab, insbesondere sein Bediirfnis, etwas ,,zweimal®
sagen zu miissen (man meint, darin die Quantz-
sche Anweisung ,bis“ aus den wSolfeggl” wieder-
zuerkennen!) Uberraschend die  harmonische
Kithnheit im ersten Satz der ersten Sonate: in chro-
matischer Abwirtsbewegung des Basses (hier wie
auch sonst nahezu unbeziffert) Wendung nach As-
Dur, als Neapolitaner nach G-Dur gedeutet, aller-
dings herausgeberisch ,,vermasselt” durch ein feh-
lendes Vorzeichen Fis im Flétenpart (Take 7 in
Partitur und Stimme; im Continuo dagegen wird
korrekt D-Dur ausgesetzt).

In derselben Kategorie ,Per flauto traverso®, aber
auch in flauto dolce“-Fassung prisentiert der
Verlag aus dem umfangreichen Duett-Schaffen
von Michel de la Barre dessen erstes und zweites
Buch (Premier livre contenant une suite a deux flu-
tes traversieres 1709, Deuxiéme livre 1710; ihnen
folgten noch elf weitere Biicher). Sympathischer-
weise wird in der Besetzungsangabe dem Traverso
die moderne ,,Flote® alternativ nachgestellt. Her-

aus ragen kontrapunktische Ansitze in den Fan-
taisies, ciner Frgue (fiir de la Barre typisch) und am
weitesten vorangetricben in den kanonischen
Contrefaisenrs. Fir das Double de la Gigue im er-
sten Band braucht man flinke Finger!

Isa Riihling

Magic Flute. Die Flotenschule von Anfang an
(mit CD), Band 1, Zusammenstellung und me-
thodischer Aufbau Barbara Gisler-Haase, Wien
1996, Universal Edition, UE 30 370, keine Preis-
angabe in DM

In den ersten Wochen des Querfltenunterriches
konnen sich beim tiglichen Uben enorme Fort-
schritte einstellen. Die Wochenstunde (oder weni-
ger) reicht kaum aus, um alle Informationen iiber
das Instrument, seine Behandlung, die richtige
Haltung, Atmung und Ansatz so zu iiben, daf§ der
Schiiler bei seinen heimischen Experimenten nicht
vor stindigen Problemen steht. Fiir diese Zeit hat
die Wiener Professorin Barbara Gisler-Haase ein
Unterrichtswerk zusammengestellt, das dem in-
teressierten Schiiler viele Hilfen bietet.

Eine sinnvolle Auswahl der fiir den Anfinger
wichtigen Hinweise zum Instrument und seiner
Pflege sind am Anfang leicht verstindlich be-
schrieben und so gut bebildert, daf} jiingere
Schiiler sich auch nur anhand der Fotos orientieren
kionnen. Bei der Erklirung der Kérperhaltung be-
steht die Schwierigkeit, einerseits eine genaue Po-
sition anzugeben, andererseits gerade den Anfin-
ger nicht durch die Einhaltung der Regeln zu einer
starren Kérperhaltung zu fiithren. Die Autorin gibt
sich Miihe, dieses Problem zu lésen, indem sie
durch Vergleiche mit einer Tier- und einer Tai-
Chi-Haltung die falsche Assoziation des Festhal-
tens im Begriff Haltung herausnimmt. Mit leicht

[, Alto ab DM 1850,--

und Intonation: Nur DM 1500,--
direkt aus Vorrat lieferbar!

Jan HERMANS - Historical Woodwinds
Werkendam 12 - B-2360 Oud-Turnhout (Belgien) - Tel. 00-32-14-41 65 40

( T =

BLOCKFLOTEN TRAVERSI OBOEN =

nach nach Rippert, Hotteterre, Kirst; nach

Terton, Rottenburgh,  Grenser + Rottenburgh (beide auch als Denner, Stanesby =
! Stanesby, Bressan, Studentenmodelle) ganz aus Buchs- und Sch]cgel )
b Deaneruse: baum, prof. Qual. von Ansprache ab DM 1950,--

T iesers
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verstindlichen Ubungen sensibilisiert sie die Mus-
kulatur zur Atemfiithrung und Ansatzbildung. Die
Arbeit am Instrument beginnt mit der Vorstellung
verschiedener Klangvariationen auf dem Kopf-
stiick. Mit der beiliegenden CD kann der Schiiler
seinen erzeugten Klang mit dem Hérbeispiel, von
der Autorin gespielt, vergleichen. Er bekommt da-
bei Hinweise, bei welchen Klangabweichungen er
wie reagieren soll. An dieser Stelle tut sich die Fra-
ge auf, welche grundsitzlichen Ziele mit dem
Querflétenspiel  erreicht werden sollen. Der
Schiiler wird mit dieser Methode eng gefiihrt, freie
Experimente kommen zu kurz. In dieser Hinsicht
prigt der Anfangsunterricht das Verhiltnis zum
Instrument (und zur Musik allgemein) grundle-
gend. Ein Vorschlag mit graphischer Notanon fir
die Anregung cigener Schiilerstiicke hitte gereichr,
um beim Schiiler individuelle musikalische Gestal-
tung in Gang zu setzen, die fiir seine musikalische
Ausbildung genauso dringend gebraucht wird, wie
die Kenntnis des , Klangideals“ der Musik eines
begrenzten historischen Zeitraums. Leider behilt
die Autorin das Zepter streng in der Hand. Die
Klangvariationen sollen einzeln durchprobiert
und mit der CD verglichen werden, die Reihenfol-

Sl
STEPHAN BLEZINGER

Meisterwerkstatte fiir Flotenbau

“Das ideale Musikinstrument ist
fiir den Musiker ein Werkzeug,
das ihm weiteste Moglichkeiten
zur Darstellung seiner
musikalischen Intentionen laft.

Mein Bestreben ist es, den
\ Musikern diese optimalen

Werkzeuge in die Hand
zu geben.”

DEUTSCHER
MUSIKINSTRUMENTEN

PrEe1s 1996

Karl-Marx-Strafie 8
D-99817 Eisenach
Tel. 03691-212346
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ge wird genau vorgeschricben. Nach eingeschobe-
nen Atemiibungen beginnt ein Abschnitt zur
Klarung der traditionellen Notenschrift. Der Ein-
zahler zahlt einen Takt voraus, und dann darf ge-
spielt werden.

Nun gibt es Kopfstiick-Stiicke mit genau vorge-
schriebenen Fingerbewegungen. ,Du schiebst den
Zeigefinger in das Rohr, der Ton wird langsam tie-
fer.“ Das wire eine spannende Frage an den Schiiler
gewesen. Fortschritte in der traditionellen Noten-
lehre und der schnelle Weg zum Spielen von Volks-
liedern bis zum Spiritual und klassisch romanti-
Hits  sind Ziele. Sehr leichte
Klaviersitze und/oder cine zweite Stimme fiir den
Lehrer fithren zu schnellen Klangeffekten. Zu
Hause kénnen die Stiicke mit der CD musiziert
werden. Der Schiiler ist dabei allerdings der Unter-
legene. Nicht er fiihrt die Musik, er wird gefiihrt,
Da die Grifftabelle am Ende der Schule nur bis zum
g"" reicht, 1st wohl nicht beabsichuigt zu oktavieren.
Zumindest dltere Schiiler hitten Spafl daran, den
Tonraum schnell zu erweitern und wiren so in der

schen weitere

Lage, gleichberechtigt hérbar zu sein.

Zum Schluf} sei noch ein grofies Plus der duferen
Gestaltung hervorgehoben, das weiter verbreitet
sein sollte. Der dicke Pappeinband ist grofier als
das darinliegende Heft, es entstehen keine verfrith-
ten Abnutzungserscheinungen (Eselsohren). Der
Band liegt gut auf dem Notenstinder, das innere
Heft hat Ringlochung, jede beliebige Seite kann
ohne Nachfaltung aufgeschlagen werden; Schiiler
und Lehrer haben die Hinde frei fiir ihr Instru-
ment. Karin Malangré

Das Flotenbuch Friedrichs des Groflen, mit
einer 2. Flotenstimme versehen und herausgege-
ben von Doris Geller, Musikverlag Zimmer-
mann, Frankfurt 1995, 47 Seiten, ZM 30830,
Preis DM 25,-

Friedrich IL., deutscher Kronprinz und ab 1740
Konig von Preuflen war ein Mann mit vielen Ta-
lenten, darunter auch der Gabe, sich seine Berater
klug auszuwihlen. Wihrend der franzosische
Dichter Voltaire damit beauftragt war, Friedrichs
literarische Ambitonen zu férdern, war es die
Aufgabe von Johann Joachim Quantz, Friedrich in
der Kunst des Traversflotenspiels zu unterweisen
und seine Kompositionsversuche zu tiberwachen.
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Man kann in zeitgenossischen Quellen nachlesen,
dafl Friedrich der Grofle sein tigliches Ubepen-
sum sehr methodisch mit Tonleitern begann und
danach mit Ubungen aus vier, mit Solfeggien beti-
telten Heften, spiclte.

Welche dieser Solfeggien von Quantz und welche
von Friedrich selbst verfallt wurden, lafft sich heu-
te nicht mehr feststellen. Man nimmt an, dafl die
ersten Seiten jedes Solfeggienbuches von Quantz
stammen und Friedrich zusitzliche Ubungen auf
die nachfolgenden leeren Seiten notierte. Die
Ubungen stehen ohne besondere Ordnung meist
in Gruppen nach Tonarten beisammen. Selten
wird eine Ubung transponiert oder variiert.

Das vorliegende Flotenbuch  Friedrichs  des
Grofien bringt eine nach Tonarten geordnete Aus-
wahl von 84 Ubungen. Diese und 16 weitere sind
bereits 1934 bei Breitkopf & Hairtel erschienen,
mit dem Unterschied, daf fiir die vorliegende Fas-
sung Doris Geller eine 2. Flétenstimme dazukom-
poniert hat, die ,,die eintonige Solofassung licbens-
werter” machen soll.

Als Begriindung fiihrt sie Ubungen mit Synkopen-
ketten und lang ausgehaltenen Tonen an, ,die nach
ciner erginzenden Stimme verlangen®.

RSB BeBe
Musik fiir Blockflote

Neues Spielbuch
fiir 2 Sopranblockflioten

Neues Spielbuch
fiir 2 Altblockflioten

Preis pro Band: DM 20,-

Musikverlag Bornmann, Schénaich

NG NGNS
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Die neukomponierte Stimme ist der Oberstimme
untergeordnet. Mit ihrer schlichten Melodie-
fiihrung hat die Herausgeberin sie wahrscheinlich
als unterstiitzende Lehrerstimme konzipiert,

Dic 84 Ubungen haben einen Ambitus von ¢' bis
¢ und umfassen Dur- und Molltonarten mit bis
zu drei Kreuzen oder B's. Trotz der tiberwiegen-
den Sechzehntelpassagen kénnen diese Ubungen
im Musikschulunterricht schon relativ frith als
Studien fiir Artikulation und Fingertechnik einge-
setzt werden. So sind die Herausgeber wahr-
scheinlich auch auf den neuen Titel ,Flétenténe
fiir junge Leute® verfallen, der dem Heft einen
.modernen‘ Anstrich verletht. Ob diese Uhungs—
stiicke zugleich jugendlich und auffithrungsprak-
tisch wertvoll sind, wie Doris Geller im Vorwort
schreibt, mag zur Diskussion gestellt sein.

Ines Miiller-Busch

Michel de la Barre: Premiere Suitte de Pieces, fiir
zwei Traversfloten oder Floten ohne Baf}, hrsg.
von Franz Miiller-Busch, Reihe 13: Per flauto
traverso, Ed. Nr. G 13.002, DM 16,--

Michel de la Barre: Deuxiéme Suitte de Pieces,
fiir zwei Traversfloten oder Floten ohne Baf},
hrsg. von Franz Miiller-Busch, Reihe 13: Per
flauto traverso, Ed. Nr. G 13.003, DM 16,--

Girolamo Musikverlag Franz Miiller-Busch,
Wiesbaden1996

Michel de la Barre (ca. 1675-1743/44), ab 1700
Flotist in der Académie Royale de Musique, 1704
Mitglied in den Musettes et Hautbois de Piton und
1705 zusitzlich zum Flite de la Chambre du Roy
ernannt, komponierte und verdffentlichte etwa 20
Suiten fiir zwei Traversfléten ohne Bafl. Die vor-
liecgenden Suiten wurden 1709 und 1710 in Paris
gedruckt, wobei die Premiere Suitte die erste zu
sein scheint, die ausdriicklich fiir zwei Traversflo-
ten bestimmi ist.

Diese ausgesprochen freundlichen Suiten wirken
durch die aufeinander folgenden Fantasien und
Allemanden in ihre Satzfolge noch ein wenig will-
kiirlich und ungeordnet, bieten aber Spielern der
unteren Mittelstufe eingingige franzésische Lite-
ratur. Franz Miiller-Busch gibtin dem Vorwort zu
seiner tibersichtlichen Ausgabe Hinweise zur Ar-
tikulation und Auffithrungspraxis franzosischer
Musik. Transponiert eignen sich beide Suiten auch
gut fiir Altblockfléten. Heida Vissing
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Johann Sebastian Bach: Flotensoli aus dem
geistlichen und weltlichen Vokalwerk, Urtext
nach der Neuen Bach Ausgabe. Band I und II,
hrsg. von Evamary Pfiindl-Frittrang, Biren-
reiter-Verlag, Kassel 1996, Band I: BA 7400,
DM 36,80, Band II: BA 7401, DM 26,80

Rund 75 Kantaten und grofibesetzte Chorwerke
Johann Sebastian Bachs verlangen eine oder zwei
Floten, die zur Duplierung von Vokal- und Instru-
mentalstimmen oder als Obligatstimme eingesetzt
werden. In dieser, nach dem Urtext der Neuen
Bach-Ausgabe soeben erschienenen Birenreiter
Ausgabe, werden erstmals alle Sdtze aus den geist-
Kantaten und aus den
groffen Chorwerken Bachs versammelt, in denen
eine oder zwei Floten mit Vokalstimme und Con-
tinuo verlangt sind. Zur Orientierung iiber den
Kontext des jeweiligen Werks ist neben der Solo-
stimme auch der komplette Vokalpart in deutscher

lichen und weltlichen

und englischer Textierung wiedergegeben. Somit
stellt diese sehr klare und praktikabel gestaltete
Ausgabe dem Flotisten alle notwendigen Informa-
tionen zur Textausdeutung und damit fiir eine an-
gemessene Interpretation zur Verfiigung.

Der erste Band enthilt die Soli aus den geistlichen
Kantaten, der Matthius-Passion, der h-moll- und
der A-dur-Messe, der zweite aus den weltlichen
Kantaten, der Johannes-Passion, dem Magnificat
D-dur, dem Wethnachts- und dem Osteroratori-
um. Heida Vissing

Johann Wilhelm Wilms: Concerto pour la Flute,
op. 24, fiir Flote und Klavier, hrsg. von Rien de
Reede, Klavierauszug von Frank den Herder,
Amsterdam, Broeckmans & Van Poppel, Ed. Nr.
1637, DM 29,50

Mit der Herausgabe dieses Konzertes wird die
klassisch-romantische Flétenliteratur um ein loh-
nendes Stiick bereichert. Das in jeder Hinsicht an-
spruchsvolle  Werk
Geschlossenheit durch die motivische Verwandt-
schaft aller Sitze.

erreicht  seine  formale

Das Hauptthema des ersten Satzes beginnt nach
zwei Einleitungstakten und verfiithrt durch sich
nach oben steigernde Sequenzen zur intensiven
Gestaltung. Die Orchesterexposition des ersten
Satzes enthilt schon in der ersten Wiederholung
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des Hauptthemas einen Kanon und behilt auch
weiter sinfonischen Charakter. Entsprechend ent-
steht kurz nach dem Einsatz des Soloinstruments
ein Wechselspiel mit dem Orchester, dafl die Span-
nung stindig hochhilt. Keine Themenwieder-
holung gleicht der anderen und kurz vor dem Auf-
treten des Seitenthemas fithrt die Flote noch einen
Kontrapunkt zum ersten Thema im Orchester ein.
Auch die im virtuosen Stil geschriebenen Uberlei-
tungen, Zwischenspiele und Schlufigruppen laufen
niemals ins Leere.

[m ruhig flieRenden Adagio zeigt der Komponist
seinen Ideenreichtum in Form von ausgeschriebe-
nen Verzierungen in sich stindig wandelnden Va-
riationen. Dabei dhnelt nicht nur die aufsteigende
Einleitungsfigur derjenigen des ersten Satzes. Die
zweitaktigen, aufsteigenden Phrasen haben grofle
Ahnlichkeit mit dem Hauptthema und auch in den
weiteren Motiven und Figuren lassen sich Ver-
wandrtschaften finden.

Der dritte Satz ist eine Polonaise in Rondoform.,
Der erste Takt ist wieder eine kurze Einleitung, in
der der charakteristische punktierte Rhythmus mit
ciner Tonrepetition beginnt. Auch das Thema ver-
harrt zunichst auf der Stelle, bevor es sich mit
Schwung in den Okravraum ausweitet. Der Satz
lifit wie die vorhergehenden unmittelbare Spiel-
freude aufkommen. Die Verwandtschaft mit dem
Hauptthema finder sich hier im B-Teil.

Die Klavierreduktion versucht, dem sinfonischen
Klang zu entsprechen und stellt deshalb teilweise
hohe Anspriiche an die Spieltechnik.

Karin Malangré

Tilo Medek: Tagtraum (1976), fiir Flote, Oboe,
Trompete, Violine, Violoncello, Kontrabaf} und
Klavier, Celle 1996, Moeck Verlag, Edition
Moeck Nr. 5497, Partitur DM 15,00, Stimmen
DM 24,00

Man mufl schon die Geschichte dieser Komposi-
tion kennen, wenn man das Stiick beurteilen will:
1976 hat Medek in Bindow Ernst Bloch gelesen, in
der DDR, damals. Und - das kann man sich pla-
stisch vorstellen —, da wehte ein Hauch von Frei-
heit in das vermiefte Bindow. So intensiv, dafl Me-
dek davon nicht nur zum Tagtraum inspiriert
wurde, sondern das Stiick auch dem Tiibinger Phi-
losophen widmete.

Blochs Ehefrau reagierte begeistert (er selber
konnte nicht mehr schreiben). Und jetzt kommt
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MARTIN PRAETORIUS

MEISTERWERKSTATT
FUR BLOCKFLOTENBAU
UND -REPARATUREN

Altblockfléten nach Stanesby 440 u. 415 Hz
Voice-Flute nach Stanesby
Renaissance-Consort Blockfloten 440 Hz
Dulciane 440 / 466 Hz

Bitte fordern Sie meine Preisliste an!

Am Amtshof 4 « D-29355 Beedenbostel
Tel.: 05145/9 3234 Fax: 05145/9 3235

(s wrn L T

die Winterreise in den Tagtraum von 1976: Eben
dieser Widmung wegen wurde die bereits termi-
nierte Urauffiihrung und Ursendung in Ostberlin
\"C]'b{.]tt'_‘n.

Wer denkt, dafl Schuberts Winterreise seir 1828
nicht mehr aktuell fiir uns ist, den kann diese Ge-
schichte eines sehr viel Schlechteren belehren:
Miillers und Schuberts Zensoren sind ja noch
lingst nicht tot und abgetan; und dabei haben die
Beamten damals die Brisanz der Texte und Lieder
tiberhaupt nicht begriffen wegen der vorgeschobe-
nen Love-story. Das soll nun aber wiederum nicht
heiffen, dafl Honeckers Schergen ihrerseits den
»Tagtraum® irgend begriffen hitten. Die Bauern
haben halt nur die Widmung nicht gefressen. Wohl
doch mit Recht. Denn wie gefihrlich schon ein
Hauch von Fretheit diesen Herrschern werden
kann, das haben ja die Ereignisse von 1989/90
schlagend bewiesen.

Nun also kommt dieses heitere und geldste Stiick
als schongedrucktes Faksimile mit hervorragend
gedruckten Stimmen in den Handel. Ist es ein
Lehrstiick? Ich méchte dafiir plidieren. Denn da-
mals, 1976, war diese geloste Spielmusik ,nach
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dem Modell* des vor-scheinenden, des offenen

Kunstwerks (Medek) als nicht-konform eine Ge-

fahr fiir das System, auch ohne Widmung,

Ich personlich konstatiere eine gewisse Lissigkeit
mit abgenutzten Tonen (T. 2, Klavier ¢; T. 54 e-¢;
T. 58 ¢ zum Beispiel); auch laflt sich eine differen
ziertere rhythmische Strukrur vorstellen. Aber fir
die sechseinhalb Minuten reicht das Konzept alle-
mal und dankbar ist das Ganze durchaus.

So also sollte man diese ,Sommerreise” \PiL'|L‘ﬂ
und horen (um Schillers schones Bild aus der Ode
an u’r.’:' ;’( F'a'.’::flr ZU /i[iL'!'L'l\:; L'il] M‘illﬂ\\'\ |Jll]\l|[nL'|][
als I xempel fiir den Murt vor Tyrannenthronen.
Albrecht Giirsching
Gerhard Miiller-Hornbach: Momente (1983),
fiir 2 Oboen, 2 Hérner und 2 Fagotte, Kéln
1983/Wiesbaden 1985, Musikverlag H. Gerig/
Breitkopf & Hirtel, KM 2223, DM 31,00

Nur ein [‘}L'i.\pit‘l f.l..'ll' 1]it‘ Sur"'_"f.lll, mi! ilL']' 1].1}‘ ge-
L{l'lJL‘E\(L' ]"l]\\il11ilt' :_Lt'.ll'i)t.'i'll'[ 1St }].1'\][!\\‘ Noten
haben, unabhingig davon, ob eine Figur vorangeht
oder eine Pause, folgende graphische Zeichen da
nach: » -

Erklart ist nichts. Man steht ratlos vor der graphi-
schen Differenzierung und versuchy, fiir die dritte
Moglichkeit ein ,eckiges® Vibrato. Ob der Autor
das wohl haben will?

Schon auf Seite 1 gibt es folgendes Zeichen: f72%*

Der kleine Strich durch Hals und Balken heifit
normalerweise: sehr schnell und .ILHLJLLi;_; unbe-

tont. Eben so, wie man gewdhnlich die kurzen

Vorschlage spielt. Versuchen Sie nun bitte, das
Zwerchfell tir dieses Tempo zu mobilisieren (ab-
gesehen von Auftakten mit Akzenten im Fortissi-

mao .

Die Horner stehen unter den Fagotten, als ob sie
im Sextett immer die Unterstimmen wiren. Je-
doch: am Anfang sind sie es tatsichlich. Und die
klangliche Problematik bleibt nicht aus.

Kein Hinweis darauf, ob die Horner in C oder in
F stehen. Erst S. 8/9 gibt Auskunft (Corni in C,
weil mit den Fagotten zusammen).

Die klangliche Struktur erlaubt nimlich auch kei-
ne prazise Bestimmung: Der Anfang (b-as-e-d
- es - as) ergibt eine Klangexposition, die auffer den
oktavierten Hérnern im Bafd keine Verdoppelun-

Z ) ziMmERMANN

sommerakademie

fur alte musik

innsbruck/austria

23. - 29. august 1997

Innsbrucker Festwochen
der Alten Musik

A-6020 Innsbruck
Haspingerstr. 1/f
Telefon:

0043/512/5710 32

Fax: ... /563142
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gen zulaflt (und gerade die verdoppelten Bisse sind
sehr problematisch; da gefallen mir die verdoppel-
ten Oberstimmen [Oboe, S. 19] sogar fast besser).

Aber dann gibt es, etwa auf S. 20, neben dem okta-
vierten Oboen-es noch so viele zufillige Téne es in
den Hornern und Fagotten, dall auch hier kein
zwingendes System zu finden ist.

Und dabei ist die formale Anlage eigentlich fes-
selnd: Thema - Lamento - Var. 1
ne Oboen; Rec. macht Horn 1) - Ostinato, Var. 2 -

Recitativo 1 (oh-
Recitativo 2 (ohne Oboen, Rec. macht Horn 2) -
Var. 3 - Moto Perpetuo (ohne Oboen) - Cadenza

(nur Fagotte) - Finale Infernale (Var. 4).

Nicht ganz einsichtig wird dem Oboisten in mir,
warum die Oboen in vier von neun Abschnitten
schweigen missen. Dennoch: Es gibt schine Mo-
mente in den Momenten. Nur fehlt mir, wie bei der
graphischen Gestaltung der Partitur, auch strukru-
rell die letzte, zwingende Konsequenz.

Albrecht Giirsching

Karl Ditters von Dittersdorf: Partita in B-Dur
(Nr. 9), fiir 2 Oboen, 2 Horner und Fagott, Re-
gensburg 1996, Edition Molinari, ISMN 50062-
014-3, DM 23,00

[n vergangenen Ausgaben konnte ich schon zwei
Neuerscheinungen der Edition Molinari vorstel-
len. Jetzt erschien in dieser rithrigen Edition ein
neuer Band, dic Partita in B-Dur (Nr. 9) fiir 2
Oboen, 2 Horner und Fagott von Karl Ditters von
Dittersdorf. Der Komponist selbst schrieb, neben
zahlreichen anderen Werken, Werke in dieser Be-
setzung und befand sich damit in bester Gesell-
schaft Joseph Haydns, Druschetzkys, Dusseks
und Franz Aspelmayrs. Uwe Miiller, der Heraus-
geber dieses Bandes, fand das Werk unter einer
Sammlung von 25 Partiten von Dittersdorf im Na-
tional Museum der Tschechischen Musik in Prag.
Die Signatur gibt Miiller an, nicht jedoch die Kri-
terien seiner Auswahl. Weshalb also gerade Nr. 9
? Geht man davon aus, dafl Dittersdorf nie

aus 2
etwas anderes im Sinn hatte, als seine Mitmen-
schen mit seiner Musik angenehm zu unterhalten,
was durchaus seinem Naturell entsprach, so ist die
eben gestellte Frage eigentlich nicht von Bedeu-
tung. Sein Werk ist eine grofie Sammlung von ge-
falliger und erheiternder Musik. Nr. 9ist gerade ein
klassisches Beispiel dafiir. Das Werk erschien mit
tibersichtlicher Partitur und gut gestaltetem Stim-

menmaterial. Thomas Heptner
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Attersee Barock

Akademie

KURSE - SEMINARE
KONZERTE
17. - 24. August 1997

Kiinstlerische Leitung:
Martin Haselbock
Orchesterakademie:
Reinhard Goebel

Christian Gurtner (Traversflote),
Michael Oman (Blockflote)
und weitere Instrumentalkurse.

Auskiinfte: Robert Korp,
Tel: (+43 1) 713 60 82, Fax : (+43 1) 718 29 13

Margret Lobner

Fiir die Beserzung mit Basso continuo und
Instrumente in 415 Hz:

BASS-BLOCKFLOTE
von YAMAHA

mit 2 Mittelteilen in den Stimmungen

a=442und 4 =415 Hz

llﬂl{

BASS-BLOCKFLOTE
von YAMAHA

in der Stimmung

;

a=415Hz

Beide Floten mit leichter und schneller Anspra-
che, sauberer Intonation und ausgeglichenem
Klangspektrum.

Auslieferung durch:

Margret Lobner

Osterdeich 59a, 28203 Bremen
Tel. 0421-7028 52
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IN HERRLICHER UMGEBUNG

MEISTERKURSE, PROBENPHASEN UND KONZERTE

16. - 22. Juni 1997 * Meisterkurs fiir Neue Flotenmusik
Notationspraxis/Spieltechniken/Interpretation/Teilnehmerkonzert
am 21. Juni im Spiegelsaal Schloff Rheinsberg
Dozentin: Carin Levine, Detmold
Ubernachtung & Verpflegung DM 40,00 / Studenten DM 25,00 pro Tag / Kursgebithr DM 250,00
Anmeldung: Musikakademie Rheinsberg, Kavalierhaus der Schloflanlage, 16831 Rheinsberg
Tel./Fax 033931/2057

SIKAKADEMIE RHEINSBERG
=

Alfred Prinz: The Merry Black Widow, Para-
phrase fiir Bliserquintett nach Lehdr, Wien
1996, Musikverlag Doblinger, Ed. Nr. 06 493,
DM 25,00

Alfred Prinz ist ein bedeutender Musiker. Mit 16
war er Soloklarinettist in der Wiener Volkoper, mit
17 hat er sein Klarinettenstudium abgeschlossen,
mit 18 das Klavierstudium, mit 25 war er dann
schon Solist bei den Wiener Philharmonikern, mit
42 Professor an der Wiener Hochschule. Er hat als
Klarinettist und Komponist zahlreiche internatio-
nale Preise gewonnen. Und er hat ein stattliches

ORCHESTERSTUDIEN= unp
PROBESPIELVORBEREITUNG rur
FLOTE UND PiccoLo
wr WALTER BUCHSEL
uno THADDEUS WATSON
vom Radiosinfonieorchester Frankfurt
KLAVIERASSISTENZ:
ULRIKE GOLDBECK
Musikhochschule Wiirzburg
8. -12.9.1997
IN DER VILLA MARTEAU,
LiIcHTENBERG (OBERFRANKEN)

Auskunft und Anmeldung:

Frau Warkotsch

- Verwaltung des Hauses Marteau -
Ludwigstr. 20 - 95444 Bayreuth

Tel.: 0921/6041492

oder W. Blichsel - Tel.: 06175/7195
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(Euvre aufzuweisen, das immer durch Inspiration
und makelloses Handwerk besticht.

Auch seine Bearbeitungen (vor allem fiir Bliser-
quintett) sind stets witzig und zudem handwerkli-
che Schmuckstiicke. Und nun also eine Paraphra-
se: zu Lehdrs Lustiger Witwe.

Dall ich's nur gestehe: schon das Original ist fiir
mich nicht gerade ,Fundus Humanus®, gemessen
an Fledermiusen und anderem hochinspirierten
Gelichter. Ob aber nun die lustige Witwe durch ein
paar ,komische® Dissonanzen und Flatterzungen
gleich zur schwarzen Witwe umgesponnen wer-
den mufite, das bleibt bei mir Nordlicht denn doch
noch als Frage offen.

Wenn man weif}, zu welchen makabren Hohen die
Farbe Schwarz gerade in Wien hochgemendelt
werden konnte (von Karl Kraus iiber das Wiener
Kabarett bis zum ,Herrn Karl“, meinetwegen),
dann will einem das Prinzenschwarz eher grau er-
scheinen (Qualtinger verzeih!). Eine Prise Georg
Kreisler wire zur Schwirzung vielleicht doch
nicht ganz tberflissig.

Und so bleibt diese Paraphrase sehr achtbar und
sehr gut (gemeint), Albrecht Giirsching

James Rae: Easy Jazzy Duets, fiir 2 Saxophone,
London 1994, Universal Edition Wien, E 16551
L, DM 25,50
In erster Linie sind die Stiicke gedacht fiir zwei
Alt-Saxophone (die 2. Stimme kann aber auch mit
Tenor-Sax. besetzt werden). 10 Duette fiir den
Anfangsunterricht, die vor allem geeignet erschei-
nen, Schiilern auf spielerische und unterhaltsame
Art die elementaren Stilmittel des Swing, Blues,
Rock etc. und deren Notation zu vermitteln.
Thomas Mengler
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Neueinginge

Amadeus Verlag, CH - Winterthur

Bach, ].S.: Sonate in F-Dur, fiir Ob. da caccia (V1.),
BP 2232

Bach, ].S.: Sonata e-Moll, fiir Ob. d’amore od. V1.
u. oblig. Cemb., BP 813

Bach, C.Ph.E.: Triosonate in F-Dur, Wq 163, fiir
Bafblfl., Vla. u. B.c., BP 2047

Bach, C.Ph.E.: Triosonate in G-Dur, Wq 150, fiir
Fl. (Ob., V1), VL. u. B.c., BP 352

Castello, D.: Zwei Sonaten, fiir Sopranblfl. od. V1.
u. B.c., BP 797

Castello, D.: Zwei Sonaten, fiir Altblfl. u. B.c.,
BP 811

Cima, G.P. u. A.: Zwei Sonaten u, Capriccio, fiir
Sopranblfl. od. V1. u. B.c., BP 680

Barsanti, F.: Zwei Sonaten op. 2/1-2, fiir Altblfl. u.
B.c., BP 805

Graun, |.G.: Triosonate C-Dur, fiir 2 Fl. u. B.c,,
B’ 809

Hess, W.: Quartett op. 141, fiir Englischhr., VI,
Vla. u. Ve., BP 2245

Hess, W.: Sonate op. 142, fiir Fl, u. Vc., BP 2235
Hoffmeister, EA.: Zwei Quartette op. 27, fir Fl.,
VL., Vla. u. Ve., BP 1006

Krommer, EV. Dreizehn Sticke op. 47, fir
2 Klar. u. Vla. od. 3 Klar., BP 2262

Merula, T.: Due Canzoni, fiir Sopranblfl. (V1.), Ve.
u. B.c., BP 2244

Naudot, J.-Chr.: Divertissement champétre, fiir
Alblfl., FL. u. VL., BP 806

Neubauer, F.Chr.: Notturno, fiir 2 FL. (Fl. u. VL)
u. Vla., BP 2246

Schwartzkopff, Th.: Triosonate in d-Moll, fiir
2 FL. (BIfl., VL) u. B.c., BP 2239

Telemann, G.Ph.: Concerto in a-Moll, fiir 2 Alt-
blfl. (FL.), 2 Ob., 2 VL. u. B.c., BP 2293

Telemann, G.Ph.: 4 Oboensonaten, fur Ob. u.
B.c., BP 450

Tischhauser, F: Beschallung der Stadt Kalau
durch Elfenbeinturmmusik und Gemeinplatzkon-
zert (Hr.-Quartett u. Holzbl.-Oktett), BP 2236
Vivaldi, A.: Concerto C-Dur op. 44/11, tiir Flau-
tino od. Altblfl., Str. u. B.c., P: BP 800P, KA: BP
800

Gérard Billaudot Editeur, F-Paris

Grognet, G.: Un matin, ['oiseau, fiir FL. solo,
G 5955 B

Lacour, G.: Premiers sourires, fiir 2 Instr. der glei-
chen Tonart, G 6099 B
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Paganini, N.: Concerto N° 2 en si mineur (La
Campanella), fiir Fl. u. Klav,, G 5721 B

Musikverlag Bornmann, Schénaich

Mein kleiner, griiner Kaktus; Veronika, der Lenz
ist da; Wochenend und Sonnenschein, fiir Blfl.-
Quartett (AATB), MVB 38

Neues Spielbuch fiir 2 Sopranblfl., MVB 36
Neues Spielbuch fiir 2 Altblfl., MVB 37

Hug & Co. Musikverlag, CH-Ziirich

Roth, L.: Schule fiir Saxophon, Band II, GH
11379b

Robert Lienau Musikverlag (Ausl. Musik-
verlag Zimmermann, Frankfurt/M.)

Gardane, A.: 11 Bicinien, fiir 2 BIfl. (S/A - A/T),
RL 40270

Moeck Verlag, Celle

Hindel, G.F: Spiclstiicke aus ,, The Musical Enter-
tainer®, 1737, fir Altblfl, u. B.c., Z1S 692
Heberle, A.: 3 Petites Pieces, 1807, fiir Sopranblfl.
solo, ZfS 693

Spirituals, fiir 2 BIfl,, ZfS 694

Schott Musik International, Mainz

Leclair, J.-M.: Sonata e-Moll op. 11/1, fiir Querfl.
(V1) u. B.c., FTR 168

Linde, H.-M.: Konzert, fur BIfl. u. Str.-Orch. (Alt-,
Sino u. Baflblfl.), CON 247

Mauz, R.: Die fréhliche Klarinette, Band 2. Klari-
nettenschule fiir den Anfang, ED 8082

Mauz, R.: Die frohliche Klarinette, Spielbuch 2,
ED 8084

Prélude-Cadence-Capriccio. 233 Solostiicke und
Ubungen in allen Tonarten (18./19.Jh.), fiir Fl., ED
8477

Regner, H.: Meditationen. 3 Stiicke fiir Altblfl. so-
lo, OFB 180

Ténar & Steinar, Reykjavik (zu best. bei:
Elias:Davidsson, Post Box 1760, Reykjavik,
Iceland)

Davidsson, E.: Duette und Trios fiir Klarinetten,
ISBN 9979-889-11-X

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt/M.
Gottsche-Niessner, F.: Eine kleine Tiersuite. Kin-
dertrios Heft 1, fiir 3 Fl., ZM 32360
Gaottsche-Niessner, F: Musikalische Kurzge-
schichten. Kindertrios Heft 2, fiir 3 FL., ZM 32370
Michael, E: Una Cavatina op. 65 Nr. 3, fiir Sub-
bafifl. solo, ZM 22530
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TONTRAGER

Georg Philipp Telemann: Hamburger Admira-
lititsmusik 1723 ,Hamburger Ebb" und Fluth®,
mit Mieke van de Sluis, Sopran, Graham Pushee
und Rufus Miiller, Tenor, Klaus Mertens, David
Thomas und Michael Schopper, Bass, dem Als-
felder Vokalensemble, dem Barockorchester
Bremen unter Leitung von Wolfgang Helbig.
2 CDs, Georgsmarienhiitte 1996, Bestellnum-
mer cpo 999 373-2

wHamburg, du Ebre des sichsischen Strandes,
Handf;mg, dn Kleinod und Seele des Landes,
bliihe, bis land und Strand vergeht! Wachse, bis Al-
ster und Elbe versiegen! Ewig bestehe dein kluges
Verfiigen! Ewig die Admiralitdt!“

1623 wurde in der freien Reichs- und Hansestadt
Hamburg eine , Admiralitit® aus der Biirgerschaft
gegriindet, der das gesamte Seewesen unterstand
in der Austibung administrativer, gerichtlicher und
kaufminnischer Dinge, die sich aus dem Sechandel
ergaben. Aus Anlafl des 100jihrigen Bestehens
dieser Institution wurde die Admiralititsmusik als
#Fest- und Gelegenheitsmusik® am 6. April 1723
uraufgefithrt. Um den Auftrag einer stiadtischen
Festmusik zu erfiillen, werden in der Ouvertiiren-
suite C-Dur bekannte Tanze zur Charakeerisie-
rung von Naturerscheinungen des Meeres
herangezogen und durch personifizierende Uber-
schriften aus der griechisch-rémischen Meeresgot-
terwelt ,umgedeutet”. So wird in Admiralititsmu-
sik die Stadt selbst durch ,Hammonia® dargestellt,
ihre Lage an der Elbe (Albis) und Nordsee (Nep-
tunus), die wirtschaftliche Bliite (Mercurius), aber
vor allem die konstitutiven Elemente des Staatswe-
sens, die nach schweren blutigen Kampfen erreich-
te Verfassung und Rechtssprechung (Themis) und
die patriotische Bereitschaft zur Erhaltung und
Verteidigung  seiner republikanischen  Freiheit
(Mars). In den Chéoren der Einwohner und der
Nymphen und Tritonen vereinen sich die Volker
des Landes und des Wassers zu gemeinsamem

Jubel.

Wohl inspiriert durch das geschiftige Treiben in
Hamburg entstand eine Festmusik mit starker
Bildhafrigkeit und ungewdhnlichen musikalischen
[deen, die in ihrer Affekavitit zukunftsweisend
und spiter bei Beethoven wiederzufinden sind.
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Eine ausgesprochen gelungene, temperamentvolle
Einspielung dieser Festtagsmusik gelingt den Soli-
sten Micke van de Sluis, Graham Pushee, Rufus
Miiller, Klaus Mertens, David Thomas, Michael
Schopper, dem Alsfelder Vokalensemble und dem
Barockorchester Bremen unter der Leitung von
Wolfgang Helbig. Sie fithrt den Horer mitten hin-
ein in die ausgelassene Jubelstimmung, die 1723
wohl in Hamburg geherrscht hat.  Heida Vissing

Georg Philipp Telemann: Weihnachtsoratorium
«Die Hirten an der Krippe zu Bethlehem* TWV
1:797, - Weihnachtskantaten 1761 & 1762 - mit
Constanze Backes, Sopran, Mechtild Georg, Alt,
Andreas Post, Tenor, Klaus Mertens, Bass, dem
Kammerchor Michaelstein und dem Telemann
Kammerorchester unter Leitung von Ludger
Rémy; 1996 cpo Georgsmarienhiitte, Best.-Nr.
cpo 999 419-2

Ungewobnte Musik, die irgendwie nach Telemann
klingt.... . Sollte es etwa wirklich Musik Telemanns
sein? Ludger Rémy veroffentlicht mit den Weih-
nachtskantaten ein Alterswerk Telemanns, denn
1761 befindet er sich im 80. Lebensjahr und beein-
druckt mit diesen Kompositionen durch eine Ver-
bindung von Weisheit mit jugendlicher Neugier
und harmonischer Experimentierfreude.

Im Jahr 1721 iibernahm Telemann das Amrt des
Hamburger director musices, zu dessen Aufgaben
die Ausgestaltung der sonn- und festtiglichen
Gottesdienste an den fiinf Hauptkirchen geharte.
Jede von ihnen (es waren St. Petri, St. Nicolai,
St. Katharinen, St. Jacobi und St. Michaelis) wurde
in einem flinfwéchigen Turnus mit Kirchenmusik

bedacht.

Das Weihnachtsoratorium ,Die Hirten bei der
Krippe zu Bethlehem® beschreibt in vielen stim-
mungsvollen Einzelbildern die Geburt des ,erst-
geborenen Gottessohnes® und den hoffenden Ge-
danken der Hirten auf dem Felde. Eindrucksvoll
gibt Telemanns Musik nach dem Text von dem
Dichter Karl Wilhelm Ramler (1725-1798) diese
friedvolle Idylle wieder.

In der Zeit des siebenjihrigen Krieges entstand die
Kantate von 1761 ,Siche ich verkiindige euch
grofle Freude® (TWV 1:1334). Als Textdichter
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wird hier ein Schiiler Telemanns oder ein jiingerer
Theologe vermutet, der namentlich nicht bekannt
ist. Diesem Text liegt das Lukasevangelium zu
Grunde.

Die Weihnachtskantate zu 1762 ,,Der Herr hat of-
fenbaret” nach Jesaia (52, 10) ist ebenso wie die
vorherige Kantate zweiteilig angelegt. Den Rah-
men bildet ein Chorpriludium und Fuge, die zu
Beginn und am Ende der Kantate steht. Wihrend
die Erstere eher einen ,volkstiimlichen® und
manchmal ,folkloristischen Charakter besitzt
orientiert sich die Kantate des Jahres 1762 cher an
der theologischen Aussage.

» Ielemann spiirte dem Textinhalt ebenso wie dem
nattirlichen Sprachrhythmus und -melos nach und
setzte seine Vorlagen in Musik von herber Schon-
heit um. Ungebrochen ist dabei sein Einfallsreich-
tum.” (R.-]. Reipsch)

»Herbe Schonheit” ist wohl der gelungenste Aus-
druck, auch fiir die Interpretation von Ludger
Rémy, der es versteht, gemeinsam mit seinen Ge-
sangssolisten, Chor und Orchester diese Sprache
in Klang umzusetzen. Manchmal gewif} eine Spur
zu herbe und robust, kime doch mehr Flexibilitit
zwischen ,Leichtigkeit und Rauheit“ sowohl den
Solisten in ihrer Ausfiihrung als auch der Musik
ein Stiick entgegen. Mag sein, daff aber auch Tem-
perament und Spielfreude hier die Oberhand ge-
wonnen hat. Eine gelungene Einspielung dieser
Weihnachtsmusik,die durch die mangelnde Auf-
nahmequalitit ein wenig an Klarheit einbiifit.

Heida Vissing

The SOUR CREAM Legacy. The Passion of
Reason. Werke von Machault, Solage, Brumel,
Preston, Cornysh, Fayrfax, Newark, Isaac, Wal-
ter, Jannequin, Bach. Frans Briiggen, Walter
von Hauwe, Kees Boeke: Flutes, Viola da Gam-
ba; Isabel Alvarez: Sopran; Toyohiko Satoh: Flu-
tes. BVHaast, Amsterdam, 2 CDs, Best.-Nr.
ATTACCA Babel 9682 & 83.

Was beeindruckt mehr: die affektgeladene Rheto-
rik des 18. Jahrhunderts samt den dazugehérigen
kiinstlerisch-eigenwilligen Gepflogenheiten eines
»guten Vortrags“ oder aber jene in sich gekehrte,
spiirbar in Distanz zu sikularen Erscheinungen
verharrende ,Musica speculativa®, welche in ihrer
reinen Klarheit bis hin zu mystisch geliuterter
Verklirung alchimistisch hinter die Welt des Schei-
nens zu gelangen suchte?
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SBlockfletenquartett
-ut{e; -
8f Menschen finden

 siehiim Gespriich

u.a. mitWerken'von
J.S:Bach, G.Frescobaldi,
‘Bde-Baismortier,

F. Geysen, R. Hirose,

K. Thone...

Juliane Théne
Uta Maria Korsmeier
Barbara Bielefeld-Rikus 4 Jetzt bestellen:
Christoph Heinrich Meyer  35,- DM (incl. Versand)

000000000003&].0231-41 23 51

Unter den ,septem artes liberales“ gehorte die
Musik, in ihren theoretischen Fundamenten als
griechisches Erbe von Boethius tradiert und bis ins
16. Jahrhundert hinein wirksam, zu den Wissen-
schaften des ,Quadriviums®, in welchen die Zah-
len regierten oder die von Zahlen reguliert wurden
(Arithmetik, Musik, Geometrie, Astronomie).
Musik, wenn sie am Universum teilhaben wollte,
bediente sich bewuf3t nicht-sprachlicher Mittel im
Unterschied zu den Disziplinen des , Triviums®,
denen die sprachliche Seite vorbehalten war (Lo-
gik, Grammatik, Rhetorik). In dem Moment, wo
Musik Sprachihnlichkeit anstrebe und damit Ge-
fiihle einbeziehe, werde sie , trivial® - so resiimiert
Kees Boeke in seinem einleitenden Essay, der, wie
das gesamte Booklet, wohl aufgrund seines Um-
fangs lediglich in englischer Sprache abgefafit ist.

FKW - KFW - WKF —, auch WKT und IWTK:
Die Kombinatorik dieser Chiffren, hinter denen
sich die Vornamen der Akteure verbergen, ge-
mahnt an die abstrakte Verfafitheit ihres Gegen-
stands, den Zahlaspekt, welcher sich in Intervallik,
Rhythmik und Metrik substanziiert. Scheinbar
selbst objektiviert, sind die Spieler mit selbstver-
gessener Passion bei der Sache: The Passion of Rea-
son. Dabel wird die Reinheit der Intervalle fast
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schmerzlich spiirbar. Véllig unspektakulir gelingt
der ,Ritt iiber den Bodensee® iiber die proportio-
nalen Vertracktheiten des Baldwine-Manuskripts
hinweg. Faszinierend auch in seiner Schlichtheit:
Thomas Prestons Upon la, mi, re, worin die beiden
Unterstimmen auf engstem Raum im Quintkanon
dieser Tonfolge den ostinaten Ground bilden fiir
eine davon abgehobene, frei schwebende Ober-
stimme. Unbegreiflich in der Obskuritit seiner
Akkordverbindungen dagegen Solages beriithmt-
beriichtigtes Fumeux, fume par fumee.

The SOUR CREAM Legacy —: Hinterlassenschaft
(letzter Auftritt: Paris 1990; die CD enthilt Teile
der beiden letzten Konzertprogramme; Aufnah-
medaten: 24.-28. Juni 1993 und 2.-3. Juli 1994), als
Vermichtnis auch Kritik am personenfixierten
Musik-Betrieb?

Sie verzichten nicht auf spezielle Effekte, sparsam,
am Rande zwar, aber dort gleichsam entgrenzend
wirksam: Nr. 1, Machaults Ma fin est mon com-
mencement beginnt unhérbar — 30 Sekunden lang
(ein funktionstiichtiger CD-Player, der nichts von
sich gibt, ist eine Horerfahrung!), ebenso wie
Bachs Canon angmentationis aus dem ,Musikali-
schen Opfer” durch Ausblende endlos in ein Jen-
seits horbarer Erfahrung miindet. Wie ein Aus-
schnitt, als momenthaft subjektive Teilhabe an

objektiven musikalischen Prozessen, will auch
Kees Boekes Umsetzung von Bachs Canon Per
tonos verstanden sein: Nicht kenntlich, Ton um
Ton, dann bruchstiickhaft aufsteigend aus einer
Tiefe, fiir die Instrumente socbhen erreichbar,
schraubt sich das Thema, an Ton-Frequenz zuneh-
mend, héher und héher; am Ende fragmentiert bis
hin zum Verlust jeden Zusammenhang - Pausen
von Ton zu Ton bis zu 29 Scekunden, menschli-
chem Begriffsvermégen — wieder — enthoben

Isa Riihling

Amsterdam Loeki Stardust Quartet: Consort
Songs mit Connor Burrowes. Eppelheim 1996,
Helikon Harmonia mundi, 1 CD, Channel Clas-
sics CCs 9196

Was soll man mehr bewundern: diese anriihrende
Knabenstimme, die imstande ist, die
Thematik der englischen Consortmusik so aus-
drucksvoll zu gestalten, das unglaublich lineare
Spiel des orgelregisterihnlichen Blockflten-Con-
sorts oder die Verschmelzung der Stimmen, die
kaum besser gelingen kann? Im Booklet ist Silve-
stro Ganassi zitiert, der 1535 schrieb, daf} die Flo-
te die Aufgabe hat, die menschliche Stimme mit all
ihren Fihigkeiten nachzuahmen. Das ist hier in
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einer Weise geschehen, die die ausgewihlten Ge-
singe und Instrumentalstiicke aus der zweiten
Hilfte des 16. und der ersten des 17, Jahrhunderts
zum Hochgenufl werden liflt. Es sind Musterbei-
spicle aus der Blitezeit der englischen Consort-
musik, des sog. ,Goldenen Zeitalters®, in dem die
musizierende Gemeinschaft im Mittelpunkr des
Interesses stand. ,,Broken Consort® und ,Whole
Consort® bilden in diesen Aufnahmen eine Ein-
heit. Auch David Miller, der mit seiner Renais-
sance-Laute und -Gitarre zwar Akzente setzt, ist
stets nur ein Teil des Ganzen.

Zu den herausragenden Beispielen gehéren eine
Fantasic von John Jenkins, die berithmte Fonr-
Notes Pavan von Alfonso Ferrabosco 11, die von
Ben Jonson mit Text versechen wurde (Hear me, o
God), das einleitende Sorrow, come von John
Dowland und auch das instrumental wiedergege-
bene When shall my sorrowful sighing von Thomas
Tallis, das in der dunklen Klangfarbe des tiefen
Blockflotenregisters (Bafy - Subbafl) fast abgrund-
tief wirkt. Aufhellung von Stimmung und Klang-
farbe bringt ein Mittelteil mit rhythmisch prignant
dargebotenen Tinzen aus Simpson’s Taffel-Con-
sort (1621) und Frithlingsgesingen wie In a merry
May morn von Richard Nicholson und This m erry
pleasant Spring eines ungenannten Meisters, in de-
nen delikat dargestelltes vokales und instrumenta-
les Vogelgezwitscher miteinander wetteifern.

Connor Burrowes (geb. 1983) ist seit 1991 Mit-
glied des St. Paul’s Cathedral Choir und in zahlrei-
chen Konzerten als Solist aufgetreten. Seine aufier-
gewohnlich erfolgreiche Karriere in so jungen
Jahren verdankt er nicht nur der Einheit und Klar-
heit seines Knabensopranes, sondern sicher auch
der musikalischen Ausdruckskraft, deren er fihig
ist, die sich auf das reizvollste mit dem Blockflé-
ten-Consort verbindet und zu einem Klangerleb-
nis besonderer Art fiihrt.

Eine erneute Bestitigung der Vielseitigkeit des

Amsterdam Loeki Stardust-Quartets!
Ilse Hechler

Gestohlen in Bremen am 24.2.1997
1 David Coomber, Alt, Buchs, a 440 Hz, Nr. 376
1 Blezinger, Alt, Buchs, dunkel gebeizt, a 415 Hz

1 David Coomber, Renaissance,
Sopran, 2t., Ahorn

Bitte melden bei: Tel. 04471/63 69

LETZTE CHANCE

PRAZISIONSMASCHINE

zum Schneiden des Windkanals
an Blockfloten,
die von vielen flihrenden
Blockflétenbauern verwendet wird.

Fur weitere Informationen
wenden Sie sich bitte an:

THE LORETTO WORKSHOP
Box 67-114
Mount Eden
Auckland 3
NEW ZEALAND

Tel/Fax (9) 6304 - 017

Blockfldtentaschen

zum Zusammenrollen

Praktisch fiir unterwegs

© Fiir mehrere Blockfléten

© Geschiitzt vor Kiilte und Feuchtigkeit
Aus Nylongewebe, weich gefiittert
Tolle Farben

9 Ficher DM 119.-
2. B. fiir Tenor /2 x Alt/
Sopran / Sopranino

4 Ficher DM 69.-
z. B. fiir Alt/ Sopran
3 Fiicher DM 49.-
2. B, fiir Alt
EXCLUSIV bei

Die Blockflote
Das lachgeschall
Fiirbringerstr. 19, 10961 Berlin
= + Fax 030/ 691 62 25
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LE| NEUERSCHEINUNGEN

Leopold Mozart
Eine musikalische
Schlittenfahrt

7 Stiicke

fiir 2 Fldten und Klavier
bearbeitet von

V. Kainzbauer [1]

UE 30352 DM 16,-

Wolfgang Amadeus Mozart

Die Zauberflite

7 Stiicke fir 2 Fidten und Klavier

bearbeitet von B.Dobretsberger [1]
UE 30353 DM 16,-

Gospels & Spirituals

7 Stiicke fiir 2 Fioten und Klavier

bearbeitet von M. Radanovics [1] UE 30351 DM 16,-

bereits erschienen: £
Camille Saint-Saéns

Der Karneval der Tiere UE 30349 DM 19—
— nicht lieferbar nach Frankreich und Spanien

Edvard Grieg

Peer Gynt UE 30350 DM 16,-

Arcangelo Corelli

Sechs Sonaten op. 5

fir Flote und Basso continuo

GeneralbaBaussetzung von S. Petrenz

herausgegeben von G. Braun [3]

Band 3: Sonaten Nr. 5 und 6 UE 30275 DM 28,

bereits erschienen:
Band 1: Sonaten Nr. 1 und 2 UE 30273 DM 28—
Band 2: Sonaten Nr. 3 und 4 UE 30274 DM 28—

Carl Maria von Weber

Carl

Maria von Weber
Concertino op. 26

filr Fiote und Klavier
bearbeitet von

Ch. G. Belke
herausgegeben von

G. Braun [4]

UE 19484 DM 19—

UNIVERSAL
EDITION - WIEN
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Der Flotengeist FLAUTINA. Karlheinz Stock-
hausens Flotenmusik auf CD

Die unter Mitwirkung von Karlheinz Stockhausen
entstandenen Aufnahmen seiner Werke (zumeist
Rundfunkproduktionen verschiedener Sender)
werden ab 1991 in einer Gesamtausgabe auf Com-
pact Disc verdffentlicht. Als eine der ersten Pro-
duktionen erschien 1992 eine Doppel-CD mit
zehn Kompositionen fir Fléte (aus den Jahren
1976- 1989), kompetent und souverin eingespielt
von Kathinka Pasveer, die seit 1982 eng mit dem
Komponisten zusammenarbeitet und fast alle
Werke auch uraufgefiihrt hat

Hervorzuheben ist zunichst das aufwendig gestal-
tete Begleitheft mit allen Daten, Werkbeschreibun-
gen und zahlreichen Notenbeispielen, Die Erliu-
terungen zu den einzelnen Werken sind - bei
zeitgendssischen Komponisten sonst eher selten -
durchaus allgemeinverstandlich gehalten und kén-
nen dadurch auch dem nicht fachlich vorgebilde-
ten Horer den Zugang zu den komplexen Werken
erschliefien. Neben kompositionstechnischen An-
gaben und strukturellen Analysen kommt dabei
erfreulicherweise auch die emotionale Seite zu
Wort, die dann beim Hérer entsprechende Asso-
ziationen auslosen kann.

Internationales
Seminar
fur alte Musik

LANDESBILDUNGSZENTRUM
SCHLOSS ZELL AN DER PRAM, 00.
AUSTRIA

27. Juli - 3. Aug. 1997
Franzosische Musik
1500 - 1789

Wolf Matthias Friedrich, Minchen « Gesang

Helmut Schaller, Wien « Blockfldte
Ernst Kubitschek, Innsbruck = Blockfidte
Kate Clark, Amsterdam = Traversfidte
Marianne Rdnez, Innsbruck « Barockgeige, Viola
d'amore

Michaela Cutka, Wien « Barockgeige
Christa Pesendorfer, Wien « Cembalo, Orgel,
Generalbal3praxis
Arno Jochem, Luxemburg ¢ Viola da gamba,
Barockcello, Violone
Michael Freimuth, Essen « Laute
Gosta Miller, Innsbruck = Korrepetitor

Auskunft und Anmeldung:

Christa Pesendorfer
A-3001 Mauerbach b. Wien, Hauptstr. 61b
Tel.: 0043/1/9795898
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Auch wer der Komposition mit ,musikalischen
Formeln® (Vier Sterne weisen dir den Weg aus
AMOUR) cher skeptisch oder ablehnend gegen-
tibersteht, wird sich der Faszination des Satzes Die
Schmetterlinge spielen mit ihren gehauchten Trio-
lenschligen und gehuschten Fligelbewegungen
kaum entzichen konnen. ,Numerus und Affectus®
in vollendeter Balance!

Viele Kompositionen verdanken ihre Entstehung
offenbar privaten Anlissen (Geburtstage, Weih-
nachtsgeschenke etc.), sind aber durchaus nicht
nur beilanfig komponiert, ... denn wir haben einen
Begriff von Komposition, der jedes Stiick auf die
Goldwaage legt, und also ist es nicht mehr weit her
mit der verbreiteten Vorstellung von ,,Gelegen-
heitskompositionen® (Stockhausen). Einige Solo-
stiicke sind Bestandteile von Stockhausens groflem
musiktheatralischen Werk LicHT und haben dabei
auch eine szenisch-gestische Funktion. Diese ent-
fallt naturgemafl bei einer Einspielung, doch ist die
Musik fast immer auch in der rein akustischen
Wiedergabe aussagekriftig. Fast alle Werke existie-
ren in mehreren Fassungen, z. B. auch fiir Klari-
nette solo oder mit zusitzlichen Begleitinstrumen-
ten. In YPsiLON werden die Tonfolgen der Flotistin
durch das Schiitteln von indischen Schellen, die am
ganzen Korper der Interpretin befestigt sind,
punktiert, akzentuiert und zisuriert. (,Das glit-
zernde Rasseln taucht diese Musik in eine fremde
Stimmung und den Spicler in cinen trance-artigen
Gemiitszustand®) In KATHINKAs GESANG wird die
Flote in der vorliegenden Version durch elektroni-
sche Klinge begleitet. (Ich habe aber auch noch die
Fassung fiir Flote und sechs Schlagzeuger von den
Donaueschinger Musiktagen im Ohr). Der Wech-
sel von grofler Fléte, Piccolofldte und Altfléte in G
— auch innerhalb einzelner Kompositionen —
schafft weitere klangliche Abwechslung,

Die Doppel-CD ist gleichzeitig ein Kompendium
zeitgenossischer Flotentechnik: ,,Rauschglissandi,
Windtremoli, Klappenklirren, Flatterzunge, Mi-
krointervalle, Klangfarbengriffe, Kufigeriusche
tiber dem Mundloch, Zungenschnalzen, stimmlo-
ses  Pfeifen, Sprachgeriusche, Fliisterzahlen,
Schreie, bis hin zu den Posaunenténen (mit Trom-
petenansatz) in KATHINKAs GESANG als Luzifers
Requiem. Alle diese Spieltechniken werden von
der Interpretin in bewundernswerter Perfektion
gemeistert,

Besonders becindruckt haben mich die relativ kur-
zen Kompositionen X1, YPSILON und der Fléten-

TIBIA 2/97

geist FLAUTINA mit thren cher introvertierten Ge-
sten, wunderbaren Klangfarbenwechseln und dif-
ferenzierten Lautstirkeschattierungen. Da X1 und
YpsiLON fir ,beliehige Klappen- oder Ventilblas-
instrumente” komponiert wurde, kommt hierbei
auf den Interpreten, der eine seinem Instrument
gemifle Realisation erst ausarbeiten muf}, eine wei-
tere verantwortungsvolle Aufgabe zu.

Auch wer diese Werke nicht selbst spielen will (sie
sind ja nicht einfach!), sollte diese CD gehért ha-
ben. Auch Blockflotenspieler, die etwa die ent-
sprechende Fassung von IN FREUNDSCHAFT auf-
fihren wollen, sollten sich im Verlauf der
Einstudierung unbedingt die Querflétenfassung
anhéren und auch TIERKREIS-Interpreten (um
noch ein relativ einfaches Werk von Stockhausen
zu nennen) erhalten hier Einblicke in die Klang-
und Gedankenwelt des Komponisten. Die CD ist
ein Meilenstein in der Flotenmusik des 20. Jahr-
hunderts. Gerhard Braun

Neueinginge

Johann Sebastian Bach: Konzertbearbeitung
fiir Orgel. Werke von Vivaldi, Marcello, Johann
Ernst Prinz von Sachsen-Weimar. Lorenzo Ghiel-
mi: Orgel, Ars Musici. Freiburger Musik Forum,
Freiburg, Best.-Nr. AM 1179-2

Berthold Hummel: Musik fiir Saxophon. Nor-
mand DesChénes, Luise Kénigshausen, Wolfgang
Horlin, Wiirzburger Saxophonquartett, Denis
Dionne, Conventus Musicus, Dettelbach, Best.-
Nr. CM 105

O Fortuna. Gliick und Ungliick in Liedern und
Texten des Mittelalters. Freiburger Spielleyt. Ars
Musici. Freiburger Musik Forum, Freiburg, Best.-
Nr. AM 1181-2

Quadrolog. Blockflotenquartett  Springflut(e).
Werke von Coperario, Créquillon, Verdonck,
Anonymus, Hirose, Boismortier, Frescobaldi,

Monteverdi, Geysen, Bach, Théne, Byrd.
Kontaktadresse: Juliane Théone, Kohlgartenstr. 17,
44141 Dortmund, Best.-Nr. 5192

Robert Schumann: Kammermusik fiir Bliser
und Klavier. Ensemble Aventure; Christian Hom-
mel, Oboe und Klavier; Walter Ifrim, Klarinette;
Wolfgang Riidiger, Fagott; Volker Grewel, Horn;
Dorothea Eppendorf, Klavier. Ars Musici. Frei-
burger Musik Forum, Freiburg, Best.-Nr. AM
1164-2.
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Seminare der ERTA e.V., bzw. deren Mitglieder, bzw. ermaBigte Kurse fir ERTA-Mitglieder 3. 97
11.-13.4.97 KL.-Erzhitten Ensemblespiel -Dozent: John Tyson -USA

18. - 20.4.97Aub (bei Wirzburg)Franzosische Musik des Hochbarock
Kurs fur Blockflote solo/Ensemble -Leitung: Prof. Barbara Husenbeth

26.4.97 Pirna Stimmungskorrekturen -Theorie und Praxis
Leitung: Stephan Blezinger

3.5.97 Brihl Workshop mit dem Amsterdam Loeki Stardust Quartet
Unterricht, Vortrage: Blasen + Bewegung, Originale Ensembleliteratur
des 17. Jhts, Verwendung u. Literatur der Altbifl. in g im Fruhbarock

30.4. - 5.5.97 Diemerstein ..Das Blockflotenensemble” -Dirigieren, Probenmethodik und
historische Ténze -Leitung: Margit und Dietrich-Gunter Schnabel
30.4.- 4.5.97 Paderborn Interpretationsfragen zur Musik des Friih- und Hochbarock
Kurs fur Blockflte solo/Ensemble -Leitung: Prof Barbara Husenbeth
24.125.5.97 Rendsburg Tanze(und Unterhaltungsmusik?) vorn Mittelalter bis zur Moderne
Leitung: Barbel Kuras-Berlin
24.125.5.97 Fulda Die Blockflote im Gruppenunterricht -Leitung: Gisela Rothe
29.5.-1.6.97 Darmstadt 5. Internationales Blockflitensymposion

wAlte Musik -Original und Bearbeitung”. ERTA-Kongref 1997
Referate, Konzerte, Musikalienausstellung

20./21.6.97 Ddusseldorf Venezianische Musik -Blockflétenworkshop mit Han Tol

28.1296.97 Marburg Interpretation kreativ -Wie lerne ich Alte und Neue Blockflotenmu-
sik interpretieren? -Leitung: Markus Zahnhausen

8.-10.8.97 Rendsburg Die Blockflote als Soloinstrument -Leitung: Christa Bergholter

13.114.9.97 Fulda Grundlagen des Blockflotenbaus -Leitung: Jo Kunath

26.- 28.9.97 Rendsburg Blockflitenensembles im Musikschulalltag - kbnnen grofie

Besetzungen sinnvoll sein 7 -Leitung: Ulrike Volkhardt

24.- 26.10.97 Rendsburg Tanze (und Unterhaltungsmusik?) vom Mittelalter bis zur Moderne
Leitung: Barbel Kuras-Berlin

31.10.-2.11.97 Engelskirchen Internationale Blockflotentage Engelskirchen
Kinstlerische Leitung: Ursula Schmidt-Laukamp

14.-16.11.97 Rendsburg Die Blockflote als Soloinstrument -Leitung: Christa Bergholter
15./16.11.97 Fulda Die Blockflote im Gruppenunterricht -Leitung: Gisela Rothe
22./23.11.97 Mannheim Die Kunst des BlockflGtenspiels -Leitung: Annette Struck-Vrangos

Infos: ERTA eV. Leopoldshafenerstr 3, 76149 Karlsruhe, Tel. 0721.707291, Fax 788102
Kurs in Hamburg- Silke Kiihner, Staatl. JMS Hbg, Katharinenkirchhof, 20457 Hamburg.Tel, 040 - 36812560
Kurse in Fulda- Studienseminar, Weichselstr.27, 36043 Fulda, Tel. 0661-94670 -ERTA-Mitglieder20%

Kurs in Kaiserslautern und Diemerstein- Anmeldung bei: Landesmusikakademie Rheinland-Pfalz,
Klarastr.4. 55116 Mainz. - ERTA - Mitglieder erhalten 20% ErmaRigung -bitte bei Anmeldung angeben

Kurs KL-Erzhiitten- Uta Friederich, Breslauer Str.15, 67659 K.lautern. Tel 0631.73113 -ERTA-Mitglieder 20%
Kurse von Prof. Husenbeth - Anmeldung bei: Prof. Barbara Husenbeth, Rémerweq 18, 78647 Trossingen,
Fax 07425.4620. ERTA - Mitglieder erhalten 20% Ermafigung - Bitte bei der Anmeldung angeben.

Kurs in Miinchen: Katerina Stegemann, Plettstr. 29, 81735 Miinchen. Tel. 089-6256099 -20% fiir ERTA-Mitgl
Kurs in Dortmund: MS Dorimund, Postfach 105053, 44122 Dortmund. Tel. 0231-5026262, 30.- Gebiihr
Kurs in Lubeck: Barbel Kuras-Berlin, Schmiedekoppel 64, 23611 Bad Schwanau. Tel. 0451.27677

Kurs in Marburg: MS Marburg, zu Hd. Ruth Schwarz, Am Schwanhof 68, 35037 Marburg. Tel. 06421.13337
Fax. 06421.13327

Kurse in Rendsburg: Nordkolleg Rendsburg, Am Gerhardshain 44, 24768 Rendsburg. Tel 04331143822,
ErmaRigung fiir ERTA-Mitglieder 20% - Bei Anmeldung angeben.

Kurs in Bruhl -Anmeldung bei MS Brihl Frau Zavelberg, Liblarerstr. 12-14, 50319 Brihl, Fax 02232 79257
Kurs in Dusseldorf -Anmeldung an Ellen Komorowski, Offermannsheider Str.30, 51515 Kiden

Tel/lFax 0220.3536 (Tel. von 8-9 Uhr und 20-21 Uhr)
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»Alte Musik — Original und Bearbeitung*

5. Internationales ERTA-Symposion in Darm-
stadt

Der diesjihrige ERTA-Kongrefl wird vom 29.5.
(Do.) - 1.6.1997 in der Akademie fiir Tonkunst in
Darmstadt stattfinden. Die zahlreichen Konzerte,
Workshops und Referate werden ganz im Zeichen
des Themas ,,Alte Musik — Original und Bearbei-
tung® stehen. Dartiber hinaus wird im Rahmen des
Kongresses auch die diesjihrige ERTA-Mitglie-
derversammlung (31.5., 17.30 Uhr) staufinden.
Selbstverstindlich bietet das Symposium Interes-
sierten auch heuer wieder die Maglichkeit, sich in
der angeschlossenen Instrumenten- und Musikali-
enverkaufsausstellung tiber die neuesten Entwick-
lungen und Trends auf dem Sektor des Blockfls-
tenbaus und Repertoires an Alter wie Neuer
Musik fiir unser Instrument zu informieren. Den
ersten Kongrefitag (Do., 29.5.) eréffnet Ulrich
Thieme mit einem Vortrag zum Thema ,Original
und Bearbeitung®, gefolgt von einem Workshop
mit Gerhard Braun {iiber ,Bachsonaten mit
Blockflote?* (Anmeldung zur aktiven Teilnahme
bis 1.5. an die Geschiftsstelle erbeten). Renate
Dérfel bekennt freimiitig in ihrem Vortrag zu den
Erfahrungen mit dem Hamburger Blockflétenen-
semble: ,Ich transkribiere gern®. Das mehrfach
preisgekronte Sirena Quartett aus Odense/Dine-
mark stellt anschliefend Musik von Telemann bis
Carl Nielsen vor. Vor dem ersten Abendkonzert
des Symposions wird Marianne Metzger sich in
ihrem Vortrag dem Thema ,Bearbeitungen fiir
Flageolett und Blockflote aus Werken Henry Pur-
cells und dessen Zeitgenossen® widmen.

Zu Beginn des zweiten Kongrefitags (Fr., 30.5.)
spricht Hans Maria Kneihs tiber Telemanns ,Me-
thodische Sonaten® als Schule der barocken Ge-
stik. Han Tols Blockflotenkurs widmet sich ,,Fon-
tana-Sonaten® (auch fiir diesen Kurs wird die
Anmeldung aktiver Teilnehmer bis zum 1.5. an die
Geschiftsstelle der ERTA erbeten). Das Ensemble
11l dolcimelo Kéln wird virtuose Violinmusik aus
dem italienischen Frith- und Hochbarock in der
Bearbeitung fiir Blockflote bieten, anschliefend
versucht Martin Heidecker mit seinem Vortrag
»Wege aus dem Blockflétendilemma® eine Stand-
ortbestimmung zum Ende des 20. Jahrhunderts.
Die beiden letzten Veranstaltungen des 2. Kon-
grefitags bringen Konzerte: Myriam Eichberger
und Ensemble mit Bachsonaten sowie das Ensem-
ble Trio basiliensis.
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Am Morgen des dritten Kongrefltags (Sa., 31.5.)
wird sicherlich Peter Thalheimers Vortrag und
Demonstration zu , Traversfloten-, Czakan- und
Flageolettmusik als Quelle fiir das Blockfloten-
repertoire” auf grofles Interesse stoflen. An-
schlieflend spricht Siegfried Busch zum Thema
»Original und Bearbeitung bei Practorius®. Das
Konzertduo N & M mit Nikolaj Tarasov prisen-
tert in seinem Mittagskonzert Werke von Bach bis
Reger. ,,Von Paris nach Wien® lautet das Motto der
musikalischen Reise mit dem Ensemble Duo
Caprice Stuttgart. Gleichzeitig findet als Sonder-
veranstaltung eine Vorstellung und Einfithrung in
den neuen Blockflstenlehrgang ,Da capo® und
LAl Fine® mit der Autorin Claire Schmidt start.

Zu Beginn des letzten Kongrefitages (So., 1.6.)
spricht Cord Meijering zum Thema , Die Proble-
matik des Bearbeitens aus der Sicht eines Kompo-
nisten®. , Verbotener Liebe* widmet sich Johan-
nes Fischers Vormittagskonzert mit Werken von
Mozart bis Debussy. Piinktlich zur Mittagszeit
wird unter Leitung von Markus Zahnhausen eine
Podiumsdiskussion ein Resiimee wagen. Als Teil-
nchmer der Diskussion sind u. a. vorgesehen: Jo-
hannes Fischer, Renate Dérfel, Ursula Schmidt-
Laukamp, Winfried Michel (angefragt) und
Marianne Metzger. Studierende der Musikhoch-
schule Frankfurt beenden das 5. Internationale
ERTA-Symposion musikalisch mit ,Beliebten
Melodien® von ,,Cats“ bis zu Walzern von Johann
Straufl u.a. Weitere Informationen und Anmel-
dung bei der Geschaftsstelle der ERTA, Leopolds-
hafener Str. 3, D-76149 Karlsruhe, Tel.: 0721/
707291, Fax: 0721/788102. Markus Zahnhausen

Workshop mit dem Amsterdam Loeki Stardust
Quartet

Am 3. Mai 1997 findet in der Musikschule Briihl
ein Blockflotenworkshop mit den Amsterdamer
Loekis statt. Neben Einzel- und Ensembleunter-
richt werden Vortrige zu den Themen ,Originale
Ensembleliteratur des 17. Jahrhunderts®, ,Blasen
und Bewegung“ sowie ,,Verwendung und Litera-
tur der Altblockfléte in g im Frithbarock® angebo-
ten. Der Kurs wendet sich an Einzelspieler (fort-
geschrittene Schiiler, Studenten und Pidagogen)
und an Blockflétenensembles. Kursthema ist die
Interpretation alter und zeitgendssischer Literatur
nach freier Wahl. Anmeldung bis zum 30.4.97 an:
Musikschule Briihl, z. H. Frau Zavelberg, Liblarer
Str. 12-14, 50319 Briihl, Fax: 02232/79257.
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LESEREQORUM

Jazz - Neue Musik — Popmusik fiir Blockflote:
Das sind durchaus ernstzunehmende Versuche, die
Blockfléte als Instrument des gegenwirtigen Mu-
sikgeschehens zu etablieren. Alles was motiviert
und Spafl macht, dieses Instrument zu spielen, ist
willkommen.

Was mich immer ein wenig erstaunt hat, wenn ich
die Programme bet “Jugend musiziert” geschen ha-
be, ist die Tatsache, dafl ein grofler Teil der Neuen
Musik und der Jazzmusik ausgeblendet wird. Da-
mit meine ich fiir den Bereich der Neuen Musik die
Stiicke, die nicht einer konventionellen Notation
folgen, sondern die im freien Zusammenspiel nach
Anweisungen oder Zeichen des Komponisten ent-
stehen. Hier ist der Verlauf des Stiickes nicht fixiert
und keine Auffiithrung gleicht der anderen.

Mit ist klar, daff eine Jury Probleme hat, die Inter-
pretation eines solchen Stiickes zu bewerten. Um
diese Schwierigkeit zu umgehen, gelangen deshalb
nur solche Stiicke ins Wettbewerbsprogramm, die
sich jurieren lassen.

Ahnliches 13t sich auch fiir den Jazzbereich sagen.
Die Wettbewerbsteilnehmer improvisieren nicht
(und kénnen es in der Regel auch nicht). Dies ist
jedoch ein wesentlicher Bestandteil des Jazz. Die
Jurys sind (pardon) oft nicht in der Lage, einen im-
provisierenden Interpreten zu beurteilen. Deshalb
beschrinkt man sich auf das , Abspielen® von No-
ten, sprich: Das Spielen ausnotierter Improvisa-
tionen und z. B. jazzmifig geschriebener Quartette.
Hier wiederum kann man dann wieder konventio-
nelle Kriterien, wie Technik, Interpretation, rhyth-
mische Prazision, Tonqualitdt, Intonation usw. an-
wenden.
Wenn die Blockfléte thre Position im gegenwirti-
gen Musikgeschehen halten und weiter ausbauen
will, so wiinsche ich mir mehr Murt bei der Aus-
wahl der Stiicke, ratlose Jurys, Freejazz spiclende
»Blockflotenpunks® und Jazzsolisten, die ihre
Wurzeln bei Charlie Parker und John Coltrane
oder meinetwegen auch Benny Goodman haben.
Bernt Lawkamp, Posawntst/ WDR Bighand Kaln

NACHRICHTEN

19. - 25. July 1997, Summer Flute Academy, Wye
College, Kent, England. Trevor Wye, Clifford
Benson. With Rachel Holt, Susan Thomas, Robert
Scott. Information: The Secretary, Oak Cottage,
Elmsted, Ashford, Kent, TN25 5T, England.

Auch 1997 bictet musica viva wieder einige Fl6-
tenkurse in der Toskana an. Sie wenden sich vor-
rangig an ein Laienpublikum; Fortgeschrittene
(Studenten, Lehrer) sind jedoch auch willkom-
men. Neu hinzugekommen ist bet uns das Instru-
ment Blockflste. Ebenfalls neu im Programm ist
der Schnupperkurs Querflote; er wendet sich an
alle, die dieses Instrument ganz neu fiir sich ent-
decken mochten. Die Termine sind: 26.7.-2.8.97
Querflotenkurse mit Thaddeus Watson und Va-
lentine Keogh; 2.-9.8.97 Blockflotenkurs mit Ste-
phan  Schrader; 30.8.-6.9.97 Schnupperkurs
Querfléte mit Stefanie Bieber; 6.-13.9.97 Querflo-
tenkurs mit Ruth Wentorf. Info: musica viva,
Arianne Egner & Fabian Payr, Musik Seminare
GbR, Am Mittelberg 9, 65201 Wiesbaden, Tel.:
0611/9410246, Fax: 0611/429268.
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Internationale Meisterkurse fiir Oboe in Siid-
frankreich: Zum zweitenmal finden in La Garde
Freinet, im Zentrum des Hauptanbaugebietes fiir
Rohrholz, vom 2. - 9. August 1997 unter der Lei-
tung von Prof. Christian Schneider, Musikhoch-
schule Koln, Meisterkurse fiir Oboe statt. Besuche
in Rohrholzplantagen sind geplant. Information
und Anmeldung iiber: Christian Schneider, Lueg-
platz 1, 40545 Diisseldorf, Tel./Fax: 0211-5570907.

Musikferien in der Toscana vom 2. - 9. 8. 97 in
Sant’ Ellero. Kurs: Blockfléte, Dozent: Stefan
Schrader. Dieser Kurs mochte all diejenigen
Blockfléusten ansprechen, die Lust haben, zusam-
men mit anderen in kleineren und grofleren En-
sembles zu muszieren. Er soll Anregungen geben
fiir die Musik, das eigene Uben und Spiel, fiir die
feste Gruppe zu Hause (eine bestehende Gruppe
ist nattirlich herzlich willkommen). Info: musica
viva, Arianne Egner & Fabrian Payr, Musik Semi-
nare GbR, Am Mittelberg 9, 65201 Wiesbaden,
Tel.: 0611/9410246, Fax: 0611/429268.
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Stockstidter Musik (vormals Riisselsheimer
Musiktage) - Alte Musik in der Altrheinhalle
vom 9. - 11. Mai 1997. Konzerte mit: Michael
Schneider und dem Corelli Consort, Le Nouveau
Concert, Trio Passaggio, M. Verbruggen und Flan-
ders Recorder Quartet, Ensemble Affetti Musicali,
Marion Verbruggen und Anncke Boeke, Amster-
dam Locki Stardust Quartet. Blockfltenkurs mit
Marion Verbruggen; grofle Verkaufsausstellung
mit etwa 70 Werkstitten und Musikalienhandlun-
gen aus Deutschland, Europa und Ubersee. Info:
Stockstidter Musiktage, Eva und Wilhelm Becker,
Berliner Strafle 65, 64589 Stockstadt am Rhein,
Tel.: 06158/84818 (von 10-19 Uhr), Fax: 06158/
82926.

Kurs fiir Blockflote und Ensemble mit Barbara
Husenbeth. Thema: Interpretationsfragen zur
Musik des Friith- und Hochbarock vom 30. April
bis 4. Mai 1997, Paderborn. Information: Barbara
Husenbeth, Romerweg 18, 78647 Trossingen, Tel.:
07425/4618, Fax: 07425/4620.

6th International Flute Summer Course for the
Contemporary Flutist by Wil Offermans, 18. -
23. August 1997 in Génes (Belgien). Info: Studio E,
Vrolikstraat 195 D, NL--1091 TX Amsterdam,
Tel. 0031 20 668 24 78, Fax: 0031 20 665 14 25.

Klang durch Bewegung. Kurs mit Heida Vissing
vom 20,6, - 22.6.97 in Miinster/Westf. In diesem
Wochenendseminar wird durch gezielte Kérper-
tibungen die Wahrnehmung fiir die eigenen Bewe-
gungsabliufe beim Blockfltenspiel sensibilisiert
und deren unmittelbaren Auswirkungen auf den
Klang anhand von angemessener Ensemblelitera-
tur in die Praxis umgesetzt. Information und An-
meldung: Tre Fontane Seminare Ronald Brox,
Gartenstr. 155, 48147 Miinster, Tel.: 0251/23014.

7.-11. Mai 1997 — Neue Wege fiir Flote, Travers-
flote und Cembalo. Kurs mit Klaus Holsten (Fli-
te/Traversflote) und Beata Seemann (Cembalo).
Zielgruppe: Fortgeschrittene Instrumentalisten,
Studierende, Lehrer (aktive/passive). Info: Forum
Artium, Norddeutsches Studienzentrum fiir musi-
sche Bildung und Alte Musik, Am Kasinopark 1-3,
49116 Georgsmarienhtitte, Tel.: 05401/34160, Fax:
05401/34223.

Tage Alter Musik 1997 in Bad Ems. Kurs: Alte
Musik fiir Cembalo und Blockfléte (Barockmusik
aus Deutschland). Leitung: Marijke Miessen, Am-
sterdam (Blockflote), Alfred Gross, Reutlingen
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(Cembalo). Termin: 28.5. - 1.6.1997. Info: Werner
Honig, Kreisverwaltung Rhein-Lahn (Musikschu-
le) Insel Silberau, 56130 Bad Ems, Tel.:
02603/972207, Fax: 02603/972199.

Kurse der Landesmusikakademie NRW

Blockflste / Cembalo mit Juliane Ebeling und Ga-
briele Bultmann vom 28.5.-1.6.1997. Tanz und
Musik aus Renaissance und Barock mit Ruth
Schritt (Blockflote) und Wolfgang Wieners (Tanz)
vom 28.5.-1.6.1997. Info: Landesmusikakademie
NRW ¢V, Steinweg 2, Postfach 2153, 48616
I']cck-Nicnborg, Tel. 02568/9305-0, Fax 02568/
1062

Der Verband deutscher Musikschulen, Landesver-
band Hessen, lidt zum 3. Kammermusikkurs
vom 29. Mai bis zum 1. Juni 1997 nach Wetzlar
ein. Der Kurs wendet sich gleichermafien an beste-
hende Ensembles und an Einzelinstrumentalisten,
fortgeschrittene Musikschiiler, Musikpidagogen
und Musikstudenten.

In Erganzung zu den vielen Meisterkursen fiir So-
loinstrumente und zu der vorwiegend auf das eige-
ne Instrument bezogenen Arbeit in der Musik-
schule und im Musikstudium ist das Ziel dieses
Kurses, das Ensemblespiel zu férdern, Erfahrun-
gen im Studium der Kammermusikliteratur zu
vertiefen, Freude am gemeinsamen Musizieren zu
teilen sowie methodisch-didaktische Anregungen
in den Unterricht zu {ibertragen.

Dozenten sind: Ruth Wentorf, Fléte; Christian
Hommel, Oboe; Wolfgang Riidiger, Fagott; Hu-
bert Buchberger, Violine; Helmut Sohler, Violon-
cello und Michael Baumann, Klavier.

Information und Anmeldung: Verband deutscher
Musikschulen, LV Hessen, Schiitzenweg 74, 35418
Buseck, Tel.: 06408/92042, Fax: 06408/92045

Seminare fiir Quer- und Blockflétenspieler in
der Werkstatt von Martin Wenner. Seminarver-
zeichnis erhiltlich bei: Martin Wenner, Alumini-
umstr. 8, 78244 Singen, Tel. 07731/64085.

Die Bundesakademie fiir Musikalische Jugend-
bildung Trossingen hat ihr neues Jahrespro-
gramm 1997 vorgelegt. Es enthilt Seminare, Lehr-
ginge, Arbeitstagungen und berufsbegleitende
Weiterbildung und ist erhiltlich unter Postfach
1158, 78635 Trossingen, Tel: 07425/94930, Fax:
07425/949321.
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Ebenfalls erschienen ist das Jahresprogramm 1997
der Bundesakademie fiir Kulturelle Bildung
Wolfenbiittel. Es kann angefordert werden unter
Postfach 1140, 38281 Wolfenbiittel, Tel. 05331/
808411 oder 808412, Fax: 05331/808413.

Der Jahresplan 1997 des Arbeitskreises Musik in
der Jugend ist anzufordern bei: AM], Adershei-
mer Str. 60, 38034 Wolfenbiittel.

Gemeinsames Musizieren im Herzen der Tosca-
na mit Heida Vissing, Blockfléte. Alte Musik
mit netten Leuten, Sonne, etruskischer Kultur
und kulinarischen Erlebnissen. Ensemblemusik
der Renaissance und des Frith- und Hochbarock
soll vom 2.8. - 9.8.1997 im Vordergrund stehen.
Veranstaltungsort ist eine alte Medici-Villa, heute
ein Internationales Kultur- und Bildungszentrum
in der Nihe von Volterra, im Herzen der Toska-
na. Verlingerungswoche ist méglich. Information
und Anmeldung: Tre Fontane Seminare, Ronald
Brox, Gartenstrafle 155, 48147 Miinster, Tel./Fax:
0251/2301483.

Meisterkurs Klezmer-Musik mit Giora Feidman,
8.-14.9.1997. Info: Landesmusikakademie NRW
,Burg Nienborg®, Steinweg 2, 48616 Heek-Nien-
borg, Tel.: 02568/9305-0, Fax: 02568/1062.

Das Jahresprogramm des Internationalen Ar-
beitskreises fiir Musik e.V. ist erschienen. Info:
[nternationaler Arbeitskreis fiir Musik e.V., Post-
fach 410236, 34064 Kassel.

Orchesterprojekt der Staatlichen Hochschule
fiir Musik Trossingen: ,Italienische Barockmusik
an deutschen Hofen des 18. Jahrhunderts®

In Ankniipfung an das erfolgreich durchgefiihrte
Barockorchesterprojekt im vergangenen Jahr fin-
den in regelmifligen Abstinden Projekte statt, die
sowohl Trossinger Studenten als auch externen
Musikern die Méglichkeit geben, Erfahrungen im
Orchesterbereich zu sammeln.

Fiir die nichste Arbeitsphase vom 12, bis 16, Juni
1997 haben die Trossinger Dozenten Giorgio Fava
(Barockvioline) Christian Niedling (Barockeello)
und Andrea Macon (Orgel) Musik der italieni-
schen Komponisten Agostino Steffani, Evaristo
Felice Dall' Abaco, Francesco Maria Veracini und
Giuseppe Torelli ausgewihlt. Jeder dieser Kompo-
nisten hat zeitweise an deutschen Fiirstenhéfen ge-
wirkt.

Kursprogramm: A. Steffani: Suite Nr. 2 aus der
Oper ,Henrico Leone®, 1688; E. E Dall’Abaco:
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Concerto op. 5, primo libro, ca. 1719; F. M. Veraci-
ni: Ounverture V in Si bemolle maggiore, 1716;
G.Torelli: Concerto con trombe in Re maggiore
sowie A.Vivaldi: Concerto in Fa maggiore,op.3/7,
1710. Besetzung: 2 Oboen, 2 Traversfloten, 2
Trompeten, Fagott, Streichorchester B.c.: 2 Cem-
bali, Orgel.

Anmeldeschlufi: 12. Mai 1997

Fiir beide Kurse sind Abschluflkonzerte vorgese-
hen. Informationen: Veranstaltungsbiiro der Mu-
sikhochschule Trossingen; Leiterin: Frau Quirin:
Tel. 07425-94 91 50, Fax 07425-94 91 49. Bei der
Suche nach einer preiswerten Ubernachtungsmog-
lichkeit ist die Hochschule gern behilflich.

Holland Festival Early Music Utrecht 29.8. -
7.9.1997. Europe’s largest and most comprehen-
sive festival of music in historically informed per-
formances, the Utrecht Early Music Festival cele-
brates its 16th anniversary in 1997.

Spread around the beautiful mediaeval churches,
the fine baroque salons and Utrecht’s modern con-
cert venues, the Utrecht Early Music Festival pre-
sents music from all of this millennium in perfor-
mances that come as close to the original as
possible. In 1997 this will range from music asso-
ciated with Francesco Landini (d. 1397) to 1997
improvisation (music that you won’t hear again),
on the way including a fine selection of music by
Johannes Ockeghem (d. 1497), celebrating the
200th birthday of Franz Schubert (his sonatas
performed on fortepiano), recently discovered je-
wels in the theme Music of Naples, 1400-1800 and
exciting music from Latin-America. The living
tradition of Sufi music will be represented by
groups from Bangladesh, Egypt, Bosnia, Pakistan,
Turkey and Uzbekistan. The Festival opens with a
spectacular Night of Early Music (29th August).
Special Festival Production: Giovanni Battista
Bononcini, /I Trionfo di Camilla (1696).

A few names to whet the appetite: Al Ayre
Espaiiol, Anima Eterna, Capella della Pieta dei
Turchini, Concerto Italiano, Ensemble Elyman,
Ferrara Ensemble, The Gabrieli Consort and Play-
ers, The Harp Consort, Mala Punica, The Orche-
stra of the Renaissance, Sequentia, Sine Nomine
and Sirinu.

And more: Fringe concerts (free) by young musi-
cians, videos and films, workshops, exhibitions,
music in the street and cafés and by the canals and,
for the second vear, a Festival Centre in our fanta-
stic home, in one of Utrecht’s most spectacular

TIBIA 2/97



buildings, The Winkel van Sinkel, Oudegracht
158.

The brochure and orderform, available from June
1st will be sent to you after your request.

Info: P.O. Box 734, NL-3500 AS Utrecht; tel ++31.
302362236.

1. Internationale Blockflotentage Engelskirchen
- Ein Festival mit Wettbewerb fiir junge Instru-
mentalisten. Vom 31.10. bis 2,11.1997 finden in
Engelskirchen, in der Nihe von Kéln, die 1. Inter-
nationalen Blockflétentage statt. Kern des Fesu-
vals ist ein Wettbewerb fiir junge Amateurinstru-
mentalisten. Blockflotisten und Blockflotistinnen
in den verschiedensten Formationen sind eingela-
den, gegencinander und miteinander zu musizie-
ren. Sie stellen sich drei Jurys vor, die aus renom-
mierten Musikern bestehen. Natiirlich sollen auch
Musizierfreude, Begegnung, Austausch, Informa-
tion und Inspiration nicht zu kurz kommen. Par-
allel finden Konzerte, Workshop, Vortrag und
Ausstellungen von Instrumenten, Noten etc. statt.
Der Wettbewerb ist in folgenden Kategorien aus-
geschrieben: Blockflote solo oder mit Begleitin-
strument, Blockflétenensemble vom Duo bis Sex-
tett, Blockfléte mit anderen Instrumenten (Blaser,
Streicher, Schlagzeug etc.) bis zu insgesamt 6 Spie-
lern/Spielerinnen  sowie Spielkreise/Chore mit
Blockfloten. Teilnehmen kénnen junge Amateure
von 10 bis einschliefllich 27 Jahren. Gewertet wird
in unterschiedlichen Altersgruppen. Die Mitglie-
der der Jury sind: Prof. Giinther Héller, Prof. Ca-
rin van Heerden, Jeanette van Wingerden, Prof.
Gerhard Braun, Uta Mittler, Prof. Peter Holtslag,
Siegbert Rampe, Prof. Ulrike Volkhardt, Harald
Hoeren, Prof. Helmut Hucke, Michi Gaigg.

Alle Teilnehmer und Teilnehmerinnen erhalten
Urkunden sowie unabhingig von Plazierungen
eine individuelle Bewertung ihrer Jury. Sehr gute
Leistungen werden hervorgehoben durch Sach-
preise in Form von Instrumenten, Noten, Biicher,
die freundlicherweise von verschiedenen Firmen
zur Verfigung gestellt wurden, u. a. von Moeck,
Schott, Robert Lienau, Birenreiter, Ascolta und
vielen anderen mehr, Besondere Leistungen wer-
den mit Konzertengagements belohnt,

Erdffnet wird das Festival am 31.10.1997 um
20 Uhr mit einem Konzert der Salzburger Block-
flétistin und Oboistin Carin van Heerden, der Ba-
rockgeigerin Michi Gaigg sowie Harald Hoeren
am Cembalo. Am Samstag, den 1.11. hilt die Mu-
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sikwissenschaftlerin Dr. Monika Willer einen Vor-
trag fiir Jugendliche iiber ,Georg Philipp Tele-
mann in seiner Zeit“. Abends findet ein Konzert
statt mit dem Amsterdam Loeki Stardust Quartet.
Am 2.11. werden in einem Workshop Arrange-
ments fiir Blockflotenbigband mit dem fritheren
Leiter der WDR-Bigband, Jerry van Rooyen, erar-
beitet. Danach spielt die Kolner Blockflétistin
Nadja Schubert mit ihrem Jazzquartett. Am
Abend des 2.11. wird von der Gesamtjury der
Finalsieger oder die Finalsiegerin ermittelt. Infor-
mationen: 1. Internationale Blockflotentage En-
gelskirchen, Wahlscheider Str. 12, 51766 Engels-
kirchen, Tel.: 02263/5833, Fax: 02263/70007.

Interpretation kreativ. ,Wie und Warum?“
Blockflétenworkshop mit Markus Zahnhausen, in
der Marburger Musikschule am 28./29. Juni 1997.
In Einzel- oder Ensembleunterricht sollen zum ei-
genstindigen ,Nachdenken tiber Musik® Modelle
zur Interpretation Alter wie Neuer Blockfléten-
musik erarbeitet werden. Ebenso werden Fragen
zur Analyse eines Musikstiicks, Phrasierung, Dy-
namik oder Agogik mit den Teilnehmern erértert.
Der Kurs wendet sich an fortgeschrittene Schiiler,
Studenten und Pidagogen sowie Amateurspicler.
Info: Musikschule Marburg, z.H. Ruth Schwarz,
Am Schwanhof 68, 35037 Marburg, Tel.: 06421/
13337, Fax: 06421/13327.

Autoren der Artikel

Bruce Haynes begann Anfang der 60er Jahre mit
dem Spiel und dem Bau alter Oboen und lehrte in
den 80ern und friithen 90ern am Kéniglichen Kon-
servatorium in Den Haag. Er machte zahlreiche
Platteneinspielungen. Haynes wohnt in Montreal.
1995 promovierte er mit der Dissertation Pitch
standards in the baroque and classical periods. Die
2. Ausgabe seines Repertoirekatalogs Musik fiir
Oboe erschien 1992.

Der amerikanische Blockflotenspieler Scott Reiss
ist bekannt geworden durch seine Crossover-Ver-
suche auf der Blockflote. Mit der Gruppe Hespe-
rus spielt er seit iiber 10 Jahren Stiicke der unter-
schiedlichsten Stilrichtungen, die er in seinem
Programm miteinander verbindet. Seit einiger Zeit
widmet er sich besonders dem Blues und dem Jazz
auf der Blockflote.

479



Beate von Riidiger, Barmer Str. 68, 42103 Wup-
pertal, geboren 1968 in Celle, Musikstudium der
Instrumentalpidagogik mit Hauptfach Fagott bei
H.-]. Leetz (Giirzenich-Orchester, Kéln) und der
Allgemeinen Musikerzichung bei Prof. K.-H.
Zarius an der Hochschule fiir Musik Kéln, Abt.
Wuppertal. Blockflotenausbildung  bei  Karin
Rohrig in Wuppertal. Lehrtitigkeit an mehreren
Musikschulen des Bergischen Kreises und Dort-
mund. Leiterin des Ensembles musica antiqua
(Diisseldorf), seit Jahren vielseitige kammermusi-
kalische Tarigkeit u. a. unter Leitung von Marion
Verbruggen, Mitglied im Ensemble /! flauto alle-
gro (Wuppertal), Instrumentalschule fiir Quint-
fag()[t.

Dorothea Baier (geb. 1965), Atzlenbacherstr. 9B,
51381 Leverkusen, Studium an der Musikhoch-
schule Kéln mit Hauptfach Oboe bei Prof. Chri-
stian Schneider in den Studiengingen Instrumen-
talpidagogik und Allgemeine Musikerzichung.
Seit 1989 Lehrerin fiir Oboe, Fritherzichung,
Grundausbildung und Musiktheorie an der Mu-
sikschule der Stadt Leverkusen, Veroffentlichun-
gen zu musikpidagogischen Themen.

Karl Hentschel, geboren 1954. Studium: Instru-
mentalpidagogik (Oboe), Allgemeine Musiker-
zichung (Elementare Musikerzichung — Frith-
erzichung, Grundausbildung, Orffkreis, Chor,
Ensembleleitung), Kiinstlerische Reifepriifung
(Oboe), Klavier. Beruf: Oboenlehrer an einer
Musikschule seit 1980, stellv. Schulleiter (Musik-
schule) seit 1983, Musikschulleiter seit 1989 und
Autor des Buches Das Oboenrobr, Celle 1984,
(tiberarbeitete Ausgabe, 1994).
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und 19. Jh., Teil I
des Komponisten zu héren

authentischen Solostimme

TIBIA 3/97erscheint im Juli 1997 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informa-
tionen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Bruce Haynes: Fingervibrato (Flattement) beim Spiel auf Holzblasinstrumenten im 17., 18.
David Lasocki/Eva Legéne: Wie man lernt, beim Verzieren von Hindel-Sonaten mit dem Ohr

Andreas Gosling: Das Oboenkonzert von Bohuslaw Martinu. Versuch der Herstellung einer

und ein Portrit des englischen Instrumentenhindlers und Verlegers Tony Bingham
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DIE GELBE SEITE

Gesa Bethge, Silke Lehmann, Evi Pfefferle

Improvisation in Verbindung mit neuen Spieltechniken als Grundlage fiir den Instrumentalunter-

richt von morgen, Teil 11

Die folgenden Stundenmodelle 2 und 3 lassen sich,
ebenso wie das Stundenmodell 1 in TIBIA 1/1997,
zuriickfiihren auf Anregungen aus den dortigen
Abbildungen Technik-Zirkel und Improvisati-
ons-Baukasten. Ebenfalls aus dem ersten Teil die-
ses Beitrages (ibernommen ist die Dreiteilung der
Unterrichtsstunde nach folgendem Schema:

I. Freies Spiel:

Gemeinsames Musizieren mit offener Aufgaben-
stellung und Moglichkeit zu individuellem Spiel.
II. Denk-Spiel:

Spiele mit verbindlicher Aufgabenstellung; Schu-
lung von Fihigkeiten wie Horen, Reagieren, Den-
ken, Orientieren.

[1I. Form-Fantasie-Spiel:

Ein Synthese aus erlernten Fertigkeiten und krea-
tivem, individuellem Gesralten innerhalb eines
Gruppengeschehens.

Leuvista de

flauta de pico
Spanish Recorder Magazine

Contiene articulos sobre todos los
aspectos de la flauta de pico, entrevistas
con persomjes importantes del panorama
flautistico espanol, resenas de discos,
libros, partituras, cursos, etc... ademas de
una partitura inedita para flauta de pico
con cada nimero. Los indices de la revista
pueden encontrarse en:
hup://www.datsi fi.upm.es/~lgomez/
RFPhtml

La Revista de flauta de pico se edita tres
veces al ano y su precio es de 500 ptas.
para Espana, 600 ptas. para Europa y 700
ptas. para el resto del mundo.
Para mis informacion, contactar con:
Barbara Sela Andrés
Apdo. de Correos 10029
E-41002 Sevilla - SPAIN
Fax: 34-5-4225114

E-mail: penalver@lix.intercom.es
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Stundenmodell 2

I. Freies Spiel

Aufgabe Karawane: Die Spieler versetzen sich in
die Wiiste, die Lufr flirrt vor Hitze, Wind streicht
iiber den Sand. Am Horizont taucht schemenhaft
(_'inl_‘ Kﬂ]'fl\\t’dne auf. [‘ﬂngsﬂm L"rkt’nllt man m]l
Hausrat, Waren oder Schitzen beladene Kamele,
Beduinen, Scheichs oder andere Personen. Sie
nihern sich - man sicht sie deutlicher - ziehen
vortiber und verschwinden wieder.

Ziel: Gemeinsames Tun; Kontakt zum Instrument
und ggf. zur Gruppe herstellen; Einzelinitiativen
(Rollenspiele) ermoglichen.

Frage: , Wie gestaltete sich die Dynamik?“
Variationen in der Aufgabenstellung:

a) Die dynamische Entwicklung soll von allen
Spielern beachtet werden.

b) Das Decrescendo soll genau so lange dauern wie
das Crescendo, d.h. es ergibt sich ein spiegelbildli-
cher Verlauf.

¢) Andere Dynamik festlegen.

II. Denk-Spiel

Aufgabe Orientalische Leiter: Auf Altfloten ohne
Fufistiick wird eine Tonleiter aus den 7 Stammt6-
nen unisono gelibt (einen Finger nach dem ande-
ren wegnehmen bis nur der Daumen bleibt). Wenn
sich eine ausreichende Intonationssicherheit ein-
gestellt hat, wird die Leiter mit kleinen Schleifern
von oben (wie kurze Vorschlige) verziert, jeder
Spieler fiigt diese nach Belieben hinzu. Allmihlich
wird der Tonraum erweitert (den Daumen 6ffnen,
dann wie in der tiefen Lage greifen), das Unisono
16st sich auf in freies, individuelles Spielen und
Ausprobieren. Nun werden den Spielern verschie-
dene Aufgaben zugeteil: Ein ,Percussionist®
trommelt (z.B. auf dem Papierkorb, Tisch, am ei-
genen Kérper) einen ruhigen, schlichten Rhyth-
mus wie etwa ,lang kurz lang kurz®, der im Ver-
lauf der Gestaltung aufgefiillt und variiert wird.
Bordunspieler mit tiefen Instrumenten halten da-
zu Quinten aus, sie konnen ihre Rolle auflockern
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durch die schon bekannten ,Schleifer, die Tone
untereinander tauschen, mitsummen, Akzente mit
dem Atem setzen oder Tongebung und Klangfarbe
andern. Uber diesem Klangteppich erheben sich
nun die ,Solisten®: Mit dem Material der zuerst
getibten ,orientalischen Leiter® erzihlen sie eine
kleine Geschichte und treten wieder in den Hin-
tergrund bzw. pausieren. Auch die Bordunspieler
blenden sich nach und nach aus, der einsam ge-
wordene Percussionist beendet schlieflich das
Stiick.

Ziel: Flexibilitit im Griffrepertoire; Orientierung
in einer ungewohnlichen Tonleiter; Klangsensibili-
sierung; Fantasievolles Ausfiillen einer festgeleg-
ten Rolle.

Frage: , Wie gut gelingt die Identifikation mit dem
fremden Tonraum, wie ,ergiebig® ist er? War
tatsichlich eine ,,Geschichte® zu héren?*
Variationen:

a) Rollentausch zwischen Solo, Bordun und Per-
cussion.

b) Auf Fléten mit Fulstiick andere ,orientalische®
Leitern erfinden.

[11. Form-Fantasie-Spiel

Aufgabe Mdircheninterpretation: Folgende Ge-
schichte soll musikalisch dargestellt werden:

Der Sandsturm

Prinzessin Maimuna stand auf der groflen Diine
am ostlichen Ende der Oase und betrachtete die
weite Sandfliche der Wiiste. So weit das Auge
reichte, erstreckten sich riesige, gelbe Diinen, die
scheinbar obne Leben waren. Wer sich hier verirr-
te, war hoffnungslos verloren.

Die Sonne fiel golden in den weiten Wiistensand,
und Maimuna beobachtete in den letzten Sonnen-
strablen die bedroblich niberriickenden Wolken,
die einen Sandsturm ankiindigten. In der Oase
waren ste sicher, aber morgen sollte die Karawane
ibres Vaters, des Konigs Sheberban, ankommen.
Wenn sie nicht piinktlich war, wiirde sie genan in
den Sandsturm hineingeraten, und in drei Tagen
sollte doch ihre Hochzeit sein.

Hinter sich horte Maimuna nun die Rufe ibrer al-
ten Kinderfran, die wohl wieder ausgesandt wan,
sie zu suchen. Widerwillig lief sie die Diine hinab in
Richtung des Palastes. Wie wunderbar er leuchtete
in den paar Minuten, bevor die Sonne in der Wiiste
versank! Dies alles sollte sie verlassen, um mit
Prinz El Hakim in dessen Palast im Westen der
grofien Wiiste zu leben.
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Maimuna folgte nun der Alten in den Palast und in
ihr Schlafgemach, wo sie ein Bad nahm und sich fiir
die Nacht vorbereitete.

» Maimuna, Maimuununa!® horte sie die Rufe ih-
res kleinen Bruders Kabiva. Er sollte doch schon
langst im Bett liegen! Sie sank gerade in ihre Kis-
sen, als Kahira in das Zimmer gestiirmt kam.
wMaimuna, der Sturm kommt!, rief er aufler
Atem. ,Ach nein, nicht vor iibermorgen!”, ver-
suchte sie thn zu beschwichtigen. Aber er lief nicht
locker, und so folgte sie thm anf den Balkon.
Tatsichlich war der Sturm, den ste noch vor einer
Stunde so weit entfernt vermutet hatte, gefibrlich
nah an die Oase herangeriickt.

o Bet Allah®, dachte Maimuna, Vater und die Ka-
rawane mit ihrem zukiinftigen Gemahl El Hakim
wiirden divekt in den Sturm geraten! Sie war sehr
beunrubigt, lieff sich aber vor dem kleinen Bruder
nichts anmerken. Sie beschwichtigte thn und hieft
die Kinderfrau, ibn ins Bett zu bringen.

In dieser Nacht tat Maimuna kein Auge zn. Was,
wenn der Kinig und Hakim wmkamen? Drauflen
henlte und brauste der Sturm. Voller Angst weinte
sie in thre Kissen.

Als die Sonne anfging, hatte sich der Sturm beru-
higt, und Maimuna etlte hinunter in den Palasthof,
um Nachrichten von ihrem Vater zu erfabren.
Wie groff war die Freude, als ibr der Konig durch
das grofie Tor entgegengeritten kam! Auch El Ha-
kim saft gesund und munter anf seinem Pferd. , Ein
Wunder®, dachte Maimuna, aber die Karawane
hatte es noch rechtzeitig bis an den Rand der Oase
geschafft und dort vor dem Sturm Schutz gesucht.

Freudig sprang der Kinig vom Pferd und schloff
seine Tochter in die Arme.

Nun konnten die Hochzeitsvorbereitungen begin-
nen! (Gesa Betge)

Bei der Gestaltung soll eine Gliederung in ver-
schiedene Teile helfen:

- Wiistenstimmung im Abendrot

- Sorge Maimunas

- Aufregung und Beschwichtigung
- Sturm, Angst

- Erlésung und Freude

Die Gruppe trifft eine Absprache, wie die einzel-
nen Teile charakterisiert sein sollen, z.B. mehr me-
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lodisch oder rhythmisch geprigt, mit klarer oder
verfremdeter Tongebung, unter Verwendung von
~Spezialeffekten” usw.

Ziel: Umsetzung einer auflermusikalischen Vorga-
be in einen spannungsvollen Ablauf.

Frage: ,Erklang das Mirchen cher unter einem ex-
perimentellen Aspekt oder wire es in der erklun-
genen Gestalt fiir Zuhorer attrakuv gewesen?®
Variation: a) Der Text kann vorgelesen und von
den Spielern gleichzeitig ,illustriert werden.

Stundenmodell 3

L. Freies Spiel

Aufgabe Urlaubsimpressionen: Aus den Ferien
mitgebrachte ,Souvenirs® (Steine, Tannenzapfen,
Murmeln, Griser, Muscheln, Seeigel ...) werden
unter einem Tuch versteckt, die Spieler betasten
die verborgenen Gegenstinde. Nun versucht jeder
Spieler fiir sich und in aller Ruhe, seine Sinnesein-
driicke oder Assoziationen auf die Flote zu tiber-
tragen (z.B. nur auf dem Kopfstiick, mit Percus-
sionseffekten, Windgerduschen o0.d.). Das Tuch
wird entfernt und ein (mutiger) Spieler gibt eine
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SEMINAIRE ESTIVAL
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EN WALLONIE

Simon STANDAGE - barogue violin

Lorenzo ALPERT - baroque bassoon

kurze musikalische Gestaltung zu einem Objekt
seiner Wahl. Wer den gewihlten Gegenstand errit,
setzt mit einer eigenen Gestaltung den Ablauf fort.
Am Ende sollte jeder Spieler wenigstens einmal ge-
spiclt haben. Das musikalische Material und die
Klinge, die bei diesem Spiel im Raum entwickelt
werden, sollen so aufmerksam verfolgt werden,
dafl sie erinnerbar bleiben.

Ziel: Bewufltsein fiir die Eigenwahrnehmung
schaffen; Assoziationen entfalten; Verwandlung
von aullermusikalischen Eindriicken in einen mu-
sikalischen Gestus; Mut zur Eigeninitiative; ge-
genseitiges Zuhoren; Freude am Experimentieren.
Frage: ,Gab es besondere Vorlieben oder Abnei-
gungen zu bestimmten Materialien? Welche Ge-
genstinde waren besonders gut musikalisch um-
zusetzen?“

Variationen in der Aufgabenstellung:

a) Vereinfachung der Aufgabe durch Zusammen-
stellung extrem kontrastreicher Dinge.

b) Auswahl der Objekte jahreszeitenbezogen vor-
nehmen.

¢) Zwei Spieler improvisieren nach kurzer Abspra-
che gemeinsam iiber einen Gegenstand.

SPA-BELGIUM

From 24th july to 3rd august 1997.
“The musical cosmopolitism in London in the

th,XVIIth & XVIIIth centuries”

harpsichord Daniel BRUGGEN - Recorder
barogue singing Bruce DICKEY - cornetto
Charles TOET - early trombone

cello & gamba lasunori IMAMURA - lute
traverso Jean-Pierre BOULLET - Chamber music
baroque oboe & orchestral sessions.  (Huaendel's suites)

Béatrice MASSIN - baroque dance.

Individual courses and chamber music.
Early music instruments exhibition : from 30th july to 2nd august. - Hotel Britannique -

GLOBAL PRICE : 19.500 Francs belges all inclusive.
For more information, enquieries & programmes, please write to :
SEMINAIRE ESTIVAL DE MUSIQUE ANCIENNE en WALLONIE

Musical enquieries :
Jean-Pierre BOULLET
4 Rue de Hermée
B-4680 OUPEYE (B)
Phone : 32.4.264.48.16

Secrétariat : Relations in English Dutch & Geman
Madame Jeanne LAVIOLETTE  Mr. Paul PARTHOENS
19 Chemin de la Platte 19 Rue Vauxhall
B-4900 SPA BELGIUM B-4900 SFA BELGIUM
Phone : 32.87.77.49.62 Phone : 32.87.77.37.91 (evenings)
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I1. Denk-Spiel

Alle Spieler einigen sich gemeinsam auf einen tie-
fen Ton, beispielsweise g. Aus der Stille heraus er-
klingt dieser Ton zunichst ganz schlicht, dann in
vielen verschiedenen Qualititen und Verinderun-
gen (z.B. Vibrato, Flatterzunge, Dynamik). Wer
die Penetranz des Anfangstones satt hat, spielt ei-
nen neuen Ton. Zwischen diesem neuen und dem
alten Ton g wird so lange gependelt, bis alle Spieler
ihn erraten haben. Irgendwann erklingt irgendwo
ein dritter Ton, und wieder wird er im Pendelver-
tahren zwischen erstem, zweitem und drittem Ton
von allen Spielern gefunden. Auf diese Weise sol-
len 7 Téne ermittelt werden, die abschlieflend
noch einmal benannt, zu einer Skala geordnet und
evt. auch notiert werden.

Ziel: Orientierung in einem Tonraum, Identifizie-
rung von Intervallen; Intonationsschulung; Erwei-
terung von Phantasie und Technik in Bezug auf
dieTonbildung; Geduld tiben.

Frage: ,Wie wurde der Ablauf von den einzelnen
Spielern empfunden?“ ,War das Bediirfnis einen
neuen Ton ins Spiel zu bringen bei allen gleich
arofi?”

Variationen in der Aufgabenstellung:

a) Reduzierung in der Anzahl der Tone (Vereinfa-
chung).

b) Finden einer 12-Ton-Reihe (schwierig!).

¢) Ohne Festlegung der Tonanzahl.

I11. Form-Fantasie-Spiel

Aufgabe Ferienstationen Morgensonne iiber dem
Meer - Bazar - Abschied: Aus der gerade entstan-
denen Tonskala und dem musikalischen Material
der Anfangsaufgabe Urlaubsimpressionen sollen
nun die drei genannten ,Szenen®, jede wenige Mi-

Reparaturannahme

|
Lassen Sie Thre Flite von Meisterhand aufarbeiten! |
Wir machen mehr aus Threr Fléte... (Alle Fabrikate)

Wir beraten Sie gerne

_"Die Blockisie )
Das Fachgeschafl
Fiirbringerstr. 19, 10961 Berlin
& + Fax 030/ 691 62 25
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nuten lang, gestaltet werden. Die Spieler rufen sich
die musikalischen Elemente der Eingangsphase in
Erinnerung, jeder legt sich einen Anfang zurecht,
ansonsten bestimmt die Gruppe den Verlauf,
Schluff und Neubeginn der drei Szenen. Natiirlich
mufl sich niemand ,sklavisch® an die Skala binden,
Durchginge sind erlaubt.

Ziel: Aus dem anfinglichen, freien Spiel mit indivi-
duellen Interpretationsméglichkeiten und einem
streng reglementierten, konzentrierten Mittelteil
der Stunde kann nun abschliefend eine Symbiose
oder etwas Neues, Drittes entstehen. Sollte dies
gelingen, ist innerhalb der Gruppe etwas passiert,
was schwer in Worte zu fassen ist, fiir die Beteilig-
ten jedoch als einprigsames Erlebnis deutlich
spiirbar wird.

Frage: ,War der Ablauf deutlich, gab es individu-
elle ,Vorstofle®, war jemand nicht ,ecinverstan-
den®, auf wen wirkte die Skala einengend, fiir wen
war sie sogar eine Hilfe?“

Variationen: unzihlige andere Urlaubsstationen/-
bilder/-stimmungen.

Die geschilderten  Verlaufsmodelle  beruhen
grundsitzlich auf der Verkniipfung von konkre-
ten, musikalisch, handwerklichen Aufgabenstel-
lungen mit spontanem, freiem Spiel. ,Improvisie-
ren bedeutet (vgl. Goethe, Gespriche mit
Eckermann [...]), tiber einen Gegenstand, der zur
Aufgabe gestellt ist, unvermittelt produktiv wer-
den. [...] Improvisation bekundet sich musikalisch
als klingendes Ergebnis der Auseinandersetzung
spontaner Eingebungen mit einer gestellten
Aufgabe; ...“! (Hervorhebung durch die Verfasse-
rinnen). Das klingende Ergebnis wird um so eher
kiinstlerische Qualitit aufweisen, je intensiver die
Auseinandersetzung mit der gestellten Aufgabe
stattgefunden hat. Kreatives, spontanes Tun ereig-
net sich nur vermeintlich zufillig, in Wirklichkeit
handelt es sich um das Ergebnis lingerer Prozesse.
Diese anzuregen sollen unsere Stundenverliufe
mithelfen. Sie sind aus dem lebendigen Unterricht
entstanden, wurden protokolliert, iiberarbeitet
und somit zu Modellen, die von anderen Gruppen
fiir den jeweiligen Bedarf modifiziert werden kon-
nen.

! Artikel Improvisation in: Riemann Musiklexi-
kon, Sachteil; Mainz 1967
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DIE GELBE SEITE

Gesa Bethge, Silke Lehmann, Evi Pfefferle

Improvisation in Verbindung mit neuen Spieltechniken als Grundlage fiir den Instrumentalunter-

richt von morgen, Teil II

Die folgenden Stundenmodelle 2 und 3 lassen sich,
ebenso wie das Stundenmodell 1 in TIBIA 1/1997,
zuriickfithren auf Anregungen aus den dortigen
Abbildungen Technik-Zirkel und Improvisati-
ons-Baukasten. Ebenfalls aus dem ersten Teil die-
ses Beitrages iibernommen ist die Dreiteilung der
Unterrichtsstunde nach folgendem Schema:

I. Freies Spiel:

Gemeinsames Musizieren mit offener Aufgaben-
stellung und Moglichkeit zu individuellem Spiel.
I1. Denk-Spiel:

Spiele mit verbindlicher Aufgabenstellung; Schu-
lung von Fihigkeiten wie Horen, Reagieren, Den-
ken, Orientieren.

I1I. Form-Fantasie-Spiel:

Ein Synthese aus erlernten Fertigkeiten und krea-
tivem, individuellem Gestalten innerhalb eines
Gruppengeschehens.

Reucsta de

Contiene articulos sobre todos los
aspectos de la flauta de pico, entrevistas
con personajes importantes del panorama

flautistico espanol, resenas de discos,

, libros, partituras, cursos, etc... ademds de
una partitura inédita para flauta de pico
con cada numero. Los indices de la revista
pueden encontrarse en:
http://www.datsi.fi.upm.es/~lgomez/
RFPhtml

2 La Revista de flauta de pico se edita tres
veces al ano y su precio es de 500 ptas.
para Espana, 600 ptas. para Europa 'y 700
ptas. para el resto del mundo.
Para mas informacion, contactar con:
Barbara Sela Andrés
Apdo. de Correos 10029
E-41002 Sevilla - SPAIN
Fax: 34-5-4225114
E-mail: penalver@lix.intercom.es

sl
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Stundenmodell 2

I. Freies Spiel

Aufgabe Karawane: Die Spieler versetzen sich in
die Wiiste, die Luft tlirrt vor Hitze, Wind streicht
iber den Sand. Am Horizont taucht schemenhaft
eine Karawane auf. Langsam erkennt man mit
Hausrat, Waren oder Schitzen beladene Kamele,
Beduinen, Scheichs oder andere Personen. Sie
nihern sich - man sieht sie deutlicher - ziehen
voriiber und verschwinden wieder.

Ziel: Gemeinsames Tun; Kontakt zum Instrument
und ggf. zur Gruppe herstellen; Einzelinitiativen
(Rollenspiele) ermoglichen.

Frage: ,Wie gestaltete sich die Dynamik?“
Variationen in der Aufgabenstellung:

a) Die dynamische Entwicklung soll von allen
Spielern beachtet werden.

b) Das Decrescendo soll genau so lange dauern wie
das Crescendo, d.h. es ergibt sich ein spiegelbildli-
cher Verlauf.

¢) Andere Dynamik festlegen.

I1. Denk-Spiel

Aufgabe Orientalische Leiter: Auf Altfloten obne
Fufistiick wird eine Tonleiter aus den 7 Stammt6-
nen unisono geiibt (einen Finger nach dem ande-
ren wegnehmen bis nur der Daumen bleibt). Wenn
sich eine ausreichende Intonationssicherheit ein-
gestellt hat, wird die Leiter mit kleinen Schleifern
von oben (wie kurze Vorschlage) verziert, jeder
Spieler fiigt diese nach Belieben hinzu. Allmahlich
wird der Tonraum erweitert (den Daumen 6ffnen,
dann wie in der tiefen Lage greifen), das Unisono
16st sich auf in freies, individuelles Spielen und
Ausprobieren. Nun werden den Spielern verschie-
dene Aufgaben zugeteilt: Ein ,Percussionist®
trommelt (z.B. auf dem Papierkorb, Tisch, am ei-
genen Korper) einen ruhigen, schlichten Rhyth-
mus wie etwa ,lang kurz lang kurz®, der im Ver-
lauf der Gestaltung aufgefillt und variiert wird.
Bordunspieler mit tiefen Instrumenten halten da-
zu Quinten aus, sie kénnen ihre Rolle auflockern
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durch die schon bekannten ,Schleifer®, die Tone
untereinander tauschen, mitsummen, Akzente mit
dem Atem setzen oder Tongebung und Klangfarbe
indern. Uber diesem Klangteppich erheben sich
nun die ,Solisten®: Mit dem Material der zuerst
geiibten ,orientalischen Leiter erzihlen sie eine
kleine Geschichte und treten wieder in den Hin-
tergrund bzw. pausieren. Auch die Bordunspieler
blenden sich nach und nach aus, der einsam ge-
wordene Percussionist beendet schliefflich das
Stiick.

Ziel: Flexibilitit im Griffrepertoire; Orientierung
in einer ungewohnlichen Tonleiter; Klangsensibili-
sierung; Fantasievolles Ausfiillen einer festgeleg-
ten Rolle.

Frage: ,, Wie gut gelingt die Identifikation mit dem
fremden Tonraum, wie ,ergiebig ist er? War
tatsichlich eine , Geschichte zu héren?*
Variationen:

a) Rollentausch zwischen Solo, Bordun und Per-
cussion.

b) Auf Floten mit Fuflstiick andere ,,orientalische®
Leitern erfinden.

I1I. Form-Fantasie-Spiel

Aufgabe Mircheninterpretation: Folgende Ge-
schichte soll musikalisch dargestellt werden:

Der Sandsturm

Prinzessin Maimuna stand auf der grofien Diine
am ostlichen Ende der Oase und betrachtete die
weite Sandfliche der Wiiste. So weit das Auge
reichte, erstreckten sich riesige, gelbe Diinen, die
scheinbar obne Leben waren. Wer sich hier verirr-
te, war hoffnungslos verloren.

Die Sonne fiel golden in den weiten Wiistensand,
und Maimuna beobachtete in den letzten Sonnen-
strablen die bedroblich niberriickenden Wolken,
die einen Sandsturm ankiindigten. In der Oase
waren ste sicher, aber morgen sollte die Karawane
ihres Vaters, des Konigs Sheherban, ankommen.
Wenn sie nicht piinktlich war, wiirde sie genau in
den Sandsturm hineingeraten, und in drei Tagen
sollte doch thre Hochzeit sein.

Hinter sich horte Maimuna nun die Rufe ibrer al-
ten Kinderfran, die wohl wieder ausgesandt war,
sie zu suchen. Widerwillig lief sie die Diine hinab in
Richtung des Palastes. Wie wunderbar er leuchtete
in den paar Minuten, bevor die Sonne in der Wiiste
versank! Dies alles sollte sie verlassen, um mit
Prinz El Hakim in dessen Palast im Westen der
grofSen Wiiste zu leben.
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Maimuna folgte nun der Alten in den Palast und in
ihr Schlafgemach, wo sie ein Bad nahm und sich fiir
die Nacht vorbereitete.

» Maimuna, Maimunnuna!“ horte sie die Rufe ih-
res kleinen Bruders Kahira. Er sollte doch schon
langst im Bett liegen! Sie sank gerade in ibre Kis-
sen, als Kahira in das Zimmer gestiirmt kam.
> Maimuna, der Sturm kommt!, rief er aufer
Atem. ,Ach nein, nicht vor iibermorgen!*, ver-
suchte sie ihn zu beschwichtigen. Aber er lief$ nicht
locker, und so folgte sie ibm auf den Balkon.
Tatséichlich war der Sturm, den sie noch vor einer
Stunde so weit entfernt vermutet hatte, gefahrlich
nah an die Oase herangeriickt.

, Bei Allah“, dachte Maimuna, Vater und die Ka-
rawane mit ihrem zukiinftigen Gemahl El Hakim
wiirden direkt in den Sturm geraten! Sie war sehr
beunrubigt, liefs sich aber vor dem kleinen Bruder
nichts anmerken. Sie beschwichtigte ihn und hief$
die Kinderfrau, ihn ins Bett zu bringen.

In dieser Nacht tat Maimuna kein Auge zu. Was,
wenn der Kinig und Hakim umkamen? DraufSen
heulte und brauste der Sturm. Voller Angst weinte
sie in ibre Kissen.

Als die Sonne aufging, hatte sich der Sturm beru-
higt, und Maimuna eilte hinunter in den Palasthof,
um Nachrichten von threm Vater zu erfabren.

Wie groff war die Freude, als ihr der Konig durch
das grofe Tor entgegengeritten kam! Auch El Ha-
kim saf$ gesund und munter auf seinem Pferd. , Ein
Wunder<, dachte Maimuna, aber die Karawane
hatte es noch rechtzeitig bis an den Rand der Oase
geschafft und dort vor dem Sturm Schutz gesucht.

Freudig sprang der Konig vom Pferd und schlofs
seine Tochter in die Arme.

Nun konnten die Hochzeitsvorbereitungen begin-
nen! (Gesa Betge)

Bei der Gestaltung soll eine Gliederung in ver-
schiedene Teile helfen:

- Wiistenstimmung im Abendrot

- Sorge Maimunas

- Aufregung und Beschwichtigung
- Sturm, Angst

- Erlésung und Freude

Die Gruppe trifft eine Absprache, wie die einzel-
nen Teile charakterisiert sein sollen, z.B. mehr me-
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lodisch oder rhythmisch geprigt, mit klarer oder
verfremdeter Tongebung, unter Verwendung von
»Spezialeffekten® usw.

Ziel: Umsetzung einer auflermusikalischen Vorga-
be in einen spannungsvollen Ablauf.

Frage: ,Erklang das Mirchen eher unter einem ex-
perimentellen Aspekt oder wire es in der erklun-
genen Gestalt fiir Zuhorer attraktiv gewesen?*
Variation: a) Der Text kann vorgelesen und von
den Spielern gleichzeitig ,illustriert* werden.

Stundenmodell 3

L. Freies Spiel

Aufgabe Urlaubsimpressionen: Aus den Ferien
mitgebrachte ,,Souvenirs® (Steine, Tannenzapfen,
Murmeln, Griser, Muscheln, Seeigel ...) werden
unter einem Tuch versteckt, die Spieler betasten
die verborgenen Gegenstinde. Nun versucht jeder
Spieler fiir sich und in aller Ruhe, seine Sinnesein-
driicke oder Assoziationen auf die Flote zu tiber-
tragen (z.B. nur auf dem Kopfstiick, mit Percus-
sionseffekten, Windgerauschen o.d.). Das Tuch
wird entfernt und ein (mutiger) Spieler gibt eine
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Marc HANTAT -
Bruce HAYNES -

SEMINAIRE ESTIVAL
DE MUSIQUE ANCIENNE
EN WALLONIE

Simon STANDAGE - baroque violin

baroque oboe
Lorenzo ALPERT - baroque bassoon

kurze musikalische Gestaltung zu einem Objekt
seiner Wahl. Wer den gewiahlten Gegenstand errit,
setzt mit einer eigenen Gestaltung den Ablauf fort.
Am Ende sollte jeder Spieler wenigstens einmal ge-
spielt haben. Das musikalische Material und die
Klinge, die bei diesem Spiel im Raum entwickelt
werden, sollen so aufmerksam verfolgt werden,
dafl sie erinnerbar bleiben.

Ziel: Bewufitsein fir die Eigenwahrnehmung
schaffen; Assoziationen entfalten; Verwandlung
von auffermusikalischen Eindriicken in einen mu-
sikalischen Gestus; Mut zur Eigeninitiative; ge-
genseitiges Zuhoren; Freude am Experimentieren.
Frage: ,,Gab es besondere Vorlieben oder Abnei-
gungen zu bestimmten Materialien? Welche Ge-
genstinde waren besonders gut musikalisch um-
zusetzen?“

Variationen in der Aufgabenstellung:

a) Vereinfachung der Aufgabe durch Zusammen-
stellung extrem kontrastreicher Dinge.

b) Auswahl der Objekte jahreszeitenbezogen vor-
nehmen.

¢) Zwei Spieler improvisieren nach kurzer Abspra-
che gemeinsam tiber einen Gegenstand.

SPA-BELGIUM

From 24th july to 3rd august 1997.
"The musical cosmopolitism in London in the

th,XVIIth & XVIIIth centuries”

harpsichord Daniel BRUGGEN - Recorder
baroque singing Bruce DICKEY - cornetto
Charles TOET - early trombone

cello & gamba Tasunori IMAMURA - lute

traverso Jean-Pierre BOULLET - Chamber music
& orchestral sessions.  (Haendel's suites)

Béatrice MASSIN - baroque dance.

Individual courses and chamber music.

Early music instruments exhibition : from 30th july to 2nd august. - Hotel Britannique -

GLOBAL PRICE : 19.500 Francs belges all inclusive.
For more information, enquieries & programmes, please write to :
SEMINAIRE ESTIVAL DE MUSIQUE ANCIENNE en WALLONIE

Musical enquieries :
Jean-Pierre BOULLET
4 Rue de Hermée
B-4680 OUPEYE (B)
Phone : 32.4.264.48.16

Secrétariat :

Madame Jeanne LAVIOLETTE
19 Chemin de la Platte

B-4900 SPA BELGIUM
Phone : 32.87.77.49.62

Relations in English Dutch & German
Mr. Paul PARTHOENS

19 Rue Vauxhall

B-4900 SPA BELGIUM

Phone: 32.87.77.37.91 (evenings)
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II. Denk-Spiel

Alle Spieler einigen sich gemeinsam auf einen tie-
fen Ton, beispielsweise g. Aus der Stille heraus er-
klingt dieser Ton zunichst ganz schlicht, dann in
vielen verschiedenen Qualititen und Verinderun-
gen (z.B. Vibrato, Flatterzunge, Dynamik). Wer
die Penetranz des Anfangstones satt hat, spielt ei-
nen neuen Ton. Zwischen diesem neuen und dem
alten Ton g wird so lange gependelt, bis alle Spieler
thn erraten haben. Irgendwann erklingt irgendwo
ein dritter Ton, und wieder wird er im Pendelver-
fahren zwischen erstem, zweitem und drittem Ton
von allen Spielern gefunden. Auf diese Weise sol-
len 7 Tone ermittelt werden, die abschlieflend
noch einmal benannt, zu einer Skala geordnet und
evt. auch notiert werden.

Ziel: Orientierung in einem Tonraum, Identifizie-
rung von Intervallen; Intonationsschulung; Erwei-
terung von Phantasie und Technik in Bezug auf
dieTonbildung; Geduld tiben.

Frage: ,Wie wurde der Ablauf von den einzelnen
Spielern empfunden?“ ,War das Bediirfnis einen
neuen Ton ins Spiel zu bringen bei allen gleich
groff?«

Variationen in der Aufgabenstellung:

a) Reduzierung in der Anzahl der Tone (Vereinfa-
chung).

b) Finden einer 12-Ton-Reihe (schwierig!).

¢) Ohne Festlegung der Tonanzahl.

IT1. Form-Fantasie-Spiel

Aufgabe Ferienstationen Morgensonne iiber dem
Meer - Bazar - Abschied: Aus der gerade entstan-
denen Tonskala und dem musikalischen Material
der Anfangsaufgabe Urlaubsimpressionen sollen
nun die drei genannten ,,Szenen®, jede wenige Mi-
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nuten lang, gestaltet werden. Die Spieler rufen sich
die musikalischen Elemente der Eingangsphase in
Erinnerung, jeder legt sich einen Anfang zurecht,
ansonsten bestimmt die Gruppe den Verlauf,
Schluff und Neubeginn der drei Szenen. Natiirlich
mufl sich niemand ,,sklavisch® an die Skala binden,
Durchginge sind erlaubt.

Ziel: Aus dem anfinglichen, freien Spiel mit indivi-
duellen Interpretationsméglichkeiten und einem
streng reglementierten, konzentrierten Mittelteil
der Stunde kann nun abschlieffend eine Symbiose
oder etwas Neues, Drittes entstehen. Sollte dies
gelingen, ist innerhalb der Gruppe etwas passiert,
was schwer in Worte zu fassen ist, fiir die Beteilig-
ten jedoch als einprigsames Erlebnis deutlich
spiirbar wird.

Frage: ,,War der Ablauf deutlich, gab es individu-
elle ,Vorstofle“, war jemand nicht ,einverstan-
den®, auf wen wirkte die Skala einengend, fiir wen
war sie sogar eine Hilfe?“

Variationen: unzihlige andere Urlaubsstationen/-
bilder/-stimmungen.

Die geschilderten Verlaufsmodelle beruhen
grundsitzlich auf der Verkniipfung von konkre-
ten, musikalisch, handwerklichen Aufgabenstel-
lungen mit spontanem, freiem Spiel. ,,Improvisie-
ren bedeutet (vgl. Goethe, Gespriche mit
Eckermann [...]), iber einen Gegenstand, der zur
Aufgabe gestellt ist, unvermittelt produktiv wer-
den. [...] Improvisation bekundet sich musikalisch
als klingendes Ergebnis der Auseinandersetzung
spontaner Eingebungen mit einer gestellten
Aufgabe; ...“! (Hervorhebung durch die Verfasse-
rinnen). Das klingende Ergebnis wird um so cher
kinstlerische Qualitit aufweisen, je intensiver die
Auseinandersetzung mit der gestellten Aufgabe
stattgefunden hat. Kreatives, spontanes Tun ereig-
net sich nur vermeintlich zufillig, in Wirklichkeit
handelt es sich um das Ergebnis lingerer Prozesse.
Diese anzuregen sollen unsere Stundenverliufe
mithelfen. Sie sind aus dem lebendigen Unterricht
entstanden, wurden protokolliert, iiberarbeitet
und somit zu Modellen, die von anderen Gruppen
fir den jeweiligen Bedarf modifiziert werden kon-
nen.

1 Artikel Improvisation in: Riemann Musiklexi-
kon, Sachteil; Mainz 1967

TIBIA 2/97



