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David Lasocki

Ein Uberblick iiber die Blockflotenforschung 1995, Teil I

Was in Publikationen aus aller Welt iiber die Blockflote geschrieben wurde

Dieser siebte Bericht der Reihe behandelt
Biicher und Artikel, die im Jahre 1995 er-
schienen sind und unsere Kenntnisse tiber die
Blockflote, thre Hersteller und Spieler, Auf-
fithrungspraxis und Technik, ihr Repertoire
sowie ihre Darstellung in Kunstwerken der
Vergangenheit und Gegenwart bereichern.
Einige unerwihnt gebliebene Publikationen
fritherer Jahre sind ebenfalls vertreten. Die
meisten angesprochenen Veroffentlichungen
sind dem Leser durch Bibliotheken zuging-
lich — sie sind entweder direkt bei grofien
Musikbibliotheken oder bei 6rtlichen Biblio-
theken per Fernleihe erhiltlich.

Repertoire

Eine Sonderstellung gebiihrt hier einer Reihe
von Artikeln tiber das Blockflotenrepertoire,
die in The Cambridge Companion to the Re-
corder erschienen ist und von John Mansfield
Thomson herausgegeben wurde (Cambridge
1995, Cambridge University Press). Obwohl
das Buch bereits hier besprochen wurde, sind
einige Bemerkungen tiber die Hauptbeitrage
lohnend. Anthony Rowland-Jones betrach-
tet das Repertoire der Blockflote in Mittelal-
ter und Renaissance (The Recorder’s Medie-
val and Renaissance Repertoire, S. 26-50) und
bedient sich dazu klugerweise differenzieren-
der Begriffe von ,ausdriicklich fiir Blockflote
bestimmt® {iber ,wahrscheinlich fiir Block-
flote* und ,,u. a. auch fiir Blockflote® bis |, fiir
Blockflote arrangiert”. Da die Blockflote an-
scheinend nicht vor etwa 1400 erfunden wur-
de, beschrankt sich das mittelalterliche Re-
pertoire auf die Kategorie ,u. a. auch fiir
Blockflote und ,fiir Blockflote arrangiert®.
Verniinftigerweise fordert der Autor dazu
auf, Spielhinweise von erhaltenem, ausdriick-
lichem oder wahrscheinlichem Blockfloten-
repertoire der Renaissance abzuleiten und
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verschiedenerler Vokal- und Instrumental-
musik zu spielen.

In seinem Beitrag tiber die barocke Blockfls-
tensonate, The Baroque Recorder Sonata,
(S. 51-73) bezeichnet Rowland-Jones diese
ganz richug als tiberwiegend nordeuropi-
ische Erscheinung der Jahre 1690 bis 1740,
generell fiir Amateure veroffentlicht und
technisch anspruchslos, aber voll heraus-
fordernder interpretatorischer Schwierigkei-
ten. Als musikalisch dankbarste Sonaten be-
zeichnet er einige von Handel und Telemann,
gefolgt von Loeillet, Pseudo-Vivaldi (Chéde-
villes 1! pastor fido, Nr. 6), Albinoni, Finger,
Veracini, Benedetto Marcello, Barsanti und
Sammartini, dann Daniel Purcell, Paisible,
Bononcini und méglicherweise Pepusch, van
Wassenaer und Roman. Seine Aufstellung
wird wohl kaum auf Widerspruch stoffen
(wenn ich auch Pepusch weglassen wiirde,
dem mehrstimmige Kompositionen viel mehr
lagen). Erfreut habe ich festgestellt, daf} Fin-
ger endlich die gebiihrende Anerkennung zu-
teil wird. In The Baroque Chamber-Music
Repertoire (S. 74-90) diskutiert Rowland-
Jones sodann eine viel breiter geficherte
Gruppe von Kompositionen, fiihrt die besten
auf und charakterisiert sie knapp.

Adrienne Simpson mufl in ihrer Abhandlung
iiber die Orchesterblockflote, The Orchestral
Recorder, (S. 91-106) zugeben, dafl das In-
strument ,keinen festen Platz im Orchester
errang, aber ein niitzliches Extra darstellte,
das einige Spieler anbieten konnten.“ Die
meisten wichtigen Komponisten des Spit-
barock - Lully, Charpentier, Blow, Purcell,
Telemann, Bach, Vivaldi und Hindel - setz-
ten die Blockflote wirkungsvoll, wenn auch
relativ selten ein. Die einzigen modernen Bei-
spiele, die sie nennt, stammen von Benjamin
Britten (A Midsummer Night’s Dream und
Noye’s Fludde).
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Anthony Rowland-Jones und David Lasocki
teilen die Blockflétenkonzerte des 18. Jahr-
hunderts in vier Typen ein: fiir Soloinstru-
ment und Orchester, fiir zwei oder mehrere
dominierende Soloinstrumente, Concerti
grossi sowie Kammerkonzerte fiir Kammer-
ensemble ohne Orchester (The Eighteenth-
Century Recorder Concerto, S. 107-118). Sie
beschiftigen sich mit Konzerten von Albino-
ni, Babell, Bach, Baston, Dieupart, Graupner,
Heinichen, Alessandro Marcello, Naudot,
Alessandro Scarlatti, Schickhardt, Telemann,
Vivaldi und Woodcock - ,einem hochst be-
deutungsvollen Teil des Repertoires, der eini-
ge der grofiten technischen Herausforderun-
gen und musikalischen Anreize bietet.”

Bisher hat es keine befriedigende Bibliogra-
phie der Musik fiir Blockflote gegeben. Als
ersten Schritt in diese Richtung habe ich eine
Bibliographie frither Ensemblemusik fiir
Blockflote erstellt, die Stiicke fiir drei oder
mehr Instrumente mit oder ohne Basso con-
tinuo sowie ohne Saiteninstrumente, Orche-
ster oder Singstimme umfaflt. Richard
Griscom und ich arbeiten nun an einer voll-
stindigen Bibliographie der Blockflotenmu-
sik vor 1800. (David Lasocki: A Preliminary
Bibliography of Ensemble Pieces for Recor-
der, 16th-18th Century, The Recorder Educa-
tion Journal 2, 1995, S. 79-85).

Thiemo Wind hat aus Fragen beziiglich Jacob
van Eycks Der Fluyten Lust-hof (1646/49)
und dhnlicher zeitgendssischer Sammlungen
ganz erstaunlichen Nutzen gezogen. In sei-
nem letzten Artikel, der mich erreichte, be-
trachtet Wind die Weise Je ne puis eviter von
Frangois de Chancy (Originaltitel: En vain je
veux celer. Airs de cour a quatre parties, Paris,
1635) und die diesbeziigliche Variationenfol-
ge fiir Blockflote aus ‘t Uitnemend Kabinet 1
(Amsterdam, 1646). Der Verleger, Paulus
Matthyszoon, behauptet, die Folge sei eine
gemeinschaftliche Komposition von van
Eyck, Pieter de Vois und dessen Schwieger-
sohn Steven van Eyck (keine Verwandtschaft
zu Jacob). J. van Eyck selbst schrieb vier Va-
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riationen tiber diese Melodie unter ihrem
hollindischen Titel Philis schoone harderinne
(Der Fluyten Lust-hof I), und in der zweiten
Ausgabe vom Fluyten Lust-hof befand sich
eine Duettfassung, die wohl eher vom Her-
ausgeber denn von van Eyck stammte. Eines
der niitzlichsten Resultate von Winds Artikel
ist die Menge biographischer Informationen
iiber de Vois, einige auch tiber S. van Eyck.
Beide sind heute kaum noch bekannt. Aus sti-
listischen und anderen Griinde folgert Wind,
dafl die Variationen von den drei Komponi-
sten stammen und Matthyszoon vermutlich
eine Zusammenstellung aus drei eigenstindi-
gen, bereits vorhandenen Variationsfolgen
vornahm. (Thiemo Wind: ‘Je ne puis eviter”:
17de-eeuwse blokfluitvariaties van een Ne-
derlandse ‘groupe des trois’, Musica Antiqua
10, Nr. 3, August 1993, S. 104-111).

Don Fader hat die beiden Fassungen von
Francis Dieuparts Suiten genauestens unter-
sucht — die erste fiir Cembalo und die zweite
in zwel Teilen mises en concert ... pour un vio-
lon & flite avec une basse de viole & un ar-
chilut (arrangiert fiir Violine und Blockflote
mit Viola da gamba und Erzlaute). Er kommt
zu dem Schluf}, daf keine der beiden Versio-
nen ,eine ideale Verkérperung der Intentio-
nen des Komponisten® darstellt — und
tatsichlich entsprachen diese Absichten, so-
weit sie sich bestimmen lassen, nicht dem,
was die beiden Fassungen zeigen. ,Mit ande-
ren Worten scheint Dieuparts urspriingliche
Absicht eine Ausfithrung mit Solo-Cembalo
gewesen zu sein, verdoppelt durch Violine
oder Blockfléte. Die vorliegenden Fassungen
sind jedoch fiir Cembalo solo und fiir Instru-
mentalensemble mit Basso continuo. Nach
meiner Auffassung hat der Komponist die
endgiiltige Umsetzung der dem Satz inne-
wohnenden Méglichkeiten dem Ausfiihren-
den {iberlassen.“ Faders Artikel enthilt eine
durchdachte Erorterung des Stellenwerts von
Arrangements in der Barockzeit sowie des
weiten Entscheidungsspielraumes, der Aus-
fiihrenden seinerzeit gewihrt wurde. (Don
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Fader: Let the Buyer Beware: Dieupart’s Six
suittes de clavessin and Arrangement Prac-
tices for the Recorder, The Recorder Educa-
tion Journal 2, 1995, S. 32-52).

Brian Alexander Berryman vergleicht
Jacques Hotteterre le Romains erste Suiten-
folge fiir Flote und Basso continuo von 1708
detailliert mit der zweiten Folge von 1715.
(Im Vorwort zur ersten Folge merkte Hotte-
terre an, dafl die Suiten fiir die Altblockfléte
eine kleine Terz nach oben transponiert wer-
den konnten.) Berryman fithrt die erhéhte
Zahl 1talienischer Elemente in der zweiten
Folge als Beweis dafiir an, dal Hotteterre
versuchte, aktuell zu bleiben und sich im
Wandel der Zeiten seine Kundschaft zu erhal-
ten. (B. A. Berryman: Jacques-Martin Hotte-
terre, Les gouts réunis und die Entwicklung
der franzosischen Barockmelodik, TIBIA
3/95,S.517-531).

Das Problem der Instrumentation von Bachs
viertem Brandenburgischen Konzert ruft
weiterhin hitzige Debatten hervor, wie The
Galpin Society Journal von 1995 zeigt. In sei-
ner Erwiderung auf einen Artikel von Tus-
haar Power behauptet Michael Marissen,
dafl Power, indem er sich fiir Blockfléten in g
aussprach, zahlreiche Fehler gemacht habe,
die seine Beweisfithrung durcheinander-
brichten. Power wiederum entgegnet, dafl
Marissens Argumentation ,auf vielen unqua-
lifizierten Annahmen®, ,einer vorgeblichen
Vertrautheit mit J. S. Bach® und fehlerhafter
Logik beruhe. Eine der Schwierigkeiten in ei-
ner solchen Diskussion besteht darin, daff
viele Theorien einem diinnen, mehrdeutigen
Beweismaterial hinterherjagen. Ich freue
mich auf Marissens in Aussicht gestellte um-
fassende Studie tiber Bachs Gebrauch der
Blockflote.

Inzwischen hat George G. Goebel eine neue
Quelle entdeckt, die scheinbar etwas iiber ei-
ne Echoflote aussagt — obwohl das Zitat ver-
wirrend ist. Etienne Loulié, der u. a. als
Blockflotist und Blockfltenlehrer titig war,
schrieb in seinen Elements ou principes de
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musigue (Amsterdam, 1696): ,Les sons de
deux flates d’echo sont differents, parce que
I'un est fort, & que 'autre est foible* (die T6-
ne zweier Echofloten sind verschieden, weil
der eine kriftig und der andere zart klingt).
Goebel interpretiert das dahingehend, daf} es
sich bei der Echoflote um ein Instrument
handelte, das sowohl laut als auch leise ge-
spielt werden konnte. Doch warum brauchte
man dann zwe: Instrumente, um laut und lei-
se zu spielen? Meinte Loulié, daf eine Halfte
einer Echofléte laut und die andere leise
klang, oder gibt es eine andere Erklirung?
Wir wufliten bereits, daff James Paisible um
1710 in London auf einer Echofléte spielte,
aber iber die Natur dieses Instrumentes
konnten wir nur spekulieren (zwei zusam-
mengebundene Blockfloten?), und Loulié
hilft uns hier nicht weiter. Zudem scheint
Bach, wie Marissen bereits zuvor gezeigt hat,
die Bezeichnungen forte und piano in den
Blockflétenpmarts des Brandenburgischen
Konzerts eher als tutti und solo denn als
Lautstirkenbezeichnungen gemeint zu ha-
ben. Sonst noch Ideen? (Michael Marissen:
Bach and Recorders in G, The Galpin Society
Journal 48, Mirz 1995, S. 199-204; Antwort
von Tushaar Power, S. 265-269; George H.
Goebel: New Evidence on the Echo Flute,
S. 205-207).

Die fiinf Sitze von Telemanns Triosonate C-
Dur fiir zwei Altblockflten und Basso con-
tinuo aus Der getrene Music-Meister (1728)
sind Xanthippe, Lucretia, Corinna, Clelia
und Dido betitelt. In meiner Jugendzeit in
England wurde das Werk liebevoll Telemanns
Freundinnen genannt. Harold Loves Ansicht
nach ist es hilfreich, zu wissen, daf es sich bei
den Frauen um gewisse illustre Damen der
Antike handelt. Xanthippe war das zinkische
Eheweib des Sokrates. Lucretias Vergewalti-
gung und Selbstmord fithrten zum Umsturz
in Rom. Corinna war das Subjekt von Ovids
Licbeselegien: ,attraktiv, frivol, promisk, aber
auch darauf aus, ihren Geliebten, den Dichter,
zu quilen.“ Clelia gelang es, sich den Nach-
stellungen von Lucretias Vergewaltiger zu
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entziehen. Dido schliefilich, ,,von ithrem Ge-
liebten Aeneas verlassen, durchlebt tiefsten
Kummer und Verzweiflung, bis sie schlief3-
lich threm Leben ein Ende setzt.“ Love
kommt zu dem Schluf}, das ,,diese Erzihlun-
gen von Vergewaltigung und Selbstmord
sicherlich unsere Interpretation beeinflussen
miissen ... auch wenn es sich um eine Darstel-
lung im kleinen handelt, die nicht zs# sehr mit
Leidenschaft tberladen werden sollte.”
(Harold Love: Telemann’s [llustrious Ladies,
Australia’s Journal of Recorder and Early
Music, Nr. 19, August 1995, S. 4-6).

Ingo Gronefeld hat jetzt die letzten beiden
Binde seines vierteiligen thematischen Ver-
zeichnisses Floten-Konzerten (ein-
schlieflich Blockflote) verdffentlicht, der bis
1850 reicht. Der dritte Band behandelt Ra-
cemberger bis Zumsteeg, und der vierte ist
Anhang und Verzeichnis der Anfinge. In den
neuen Binden wird die Blockflote durch
Corrette, Racemberger (flauto piccolo), Sam-
martini, Sari, Alessandro Scarlatt, Scheibe,
Schickhardt (irrtiimlich als Flotenkonzert
aufgefiihrt), Schultz, Stulick (nicht erhalten),
Telemann, Valentine, Vivaldi und Woodcock
vertreten. Leider hat sich Gronefeld gleich
anderen modernen Autoren zum Narren
halten lassen und Giovanni Paolo Simonetti
fiir einen Komponisten des Barock gehalten —
dabei ist dieser eine Erfindung des echten
Komponisten Winfried Michel. (Ingo Grone-
feld: Flotenkonzerte bis 1850: ein themati-
sches Verzeichnis, Tutzing 1992-1995, Hans
Schneider).

von

Roger Hickcock und Peter Robertson zol-
len Daryl Runswick Tribut, einem Musikleh-
rer aus Leicester, der einige Dutzend Kompo-
sitionen fiir Blockflotenensemble schrieb und
arrangierte — im allgemeinen sechsstimmig
mit drei unabhingigen Bafilinien (Baf}, Grofi-
bafl, Kontrabafl). Thr Artikel enthilt eine
vollstindige Aufstellung der Kompositionen.
Noten sind durch die Vertretung der Society
of Recorder Players in Leicester erhaltlich.
(R. Hickcock und P. Robertson: The Recor-
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der Works of Daryl Runswick, The Recorder
Magazine 15, Nr. 1, Mirz 1995, S. 13-14).

John Turner, britischer Rechtsanwalt und im
Nebenberuf Blockflotist, arbeitet seit vielen
Jahre hinter den Kulissen als Herausgeber
und Verleger, um neue Blockflotenmusik in
Auftrag zu geben. Einer seiner Schiitzlinge ist
Alan Bullard (geb. 1947), der in Colchester
Komposition lehrt und konservative Musik
in der Tradition Brittens und Howells’
schreibt. Turners Beschreibungen der zwolf
Blockflotenwerke Bullards sind lebendig und
anregend. In einem Anhang beschreibt der
Komponist, wie er das Spiel auf der Sopran-
blockflote erlernte und im Alter von acht Jah-
ren seine ersten Werke fiir das Instrument
schrieb (die, ach, nicht erhalten sind). Was
meine musikalische Ausbildung angebt, so
schulde ich der Blockflite viel, mebr als ich
damals vielleicht erkannte, und ich hoffe, die-
se Schuld abzutragen, indem ich heute Musik
fiir die Blockflite schreibe. (John Turner: The
Recorder Music of Alan Bullard: A Cata-
logue and Description, The Recorder Maga-
zine 15, Nr. 4, November 1995, S. 128-132).

Rolf Richms Komposition Weeds in Ophe-
lia>s Hair fiir Blockfléte solo (Ricordi, Miin-
chen 1993) wird von Julia Whybrow disku-
tiert und analysiert. Das Werk ist poetisch im
Umbkreis des Ophelia-Themas gedachrt,
Jibersetzt in eine nuancierte musikalische
Rede, die sich in einer Fiille von bisher ,un-
gehorten® Klingen ausdriickt, und stellt hohe
Anspriiche an neue Spieltechniken.” Weeds
hat eine enorme dynamische Bandbreite (f££7
bis pppp) sowie eine spezielle Notation, um
Nuancen des Atemdrucks anzuzeigen.
Whybrow bemerkt abschlieflend, daf das
Werk ,einen klaren Schritt vorwirts in der
Entwicklung neuer Klangwelten auf der
Blockfléte [darstellt]. Der gesamte Facetten-
reichtum des Instruments kommt zum Tra-
gen. Es ist ein auflerordentlich innovatives
Werk, das mit Sicherheit ein Meilenstein in
der Blockflétenliteratur des 20. Jahrhunderts
werden wird.“ (Julia Whybrow: Eine Ein-
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fihrung in das Blockflotenstiick Weeds in
Ophelia’s Hair von Rolf Riehm, in TIBIA
1/95, S. 357-361).

Ewald Henseler und Yoshi Tokimitsu haben
ein Verzeichnis der Blockflotenmusik japani-
scher Komponisten zusammengestellt. Fiir
Leser wie mich, denen japanische Einschiibe
in einem im wesentlichen englischen Text
Schwierigkeiten bereiten, haben die Autoren
eine leicht gekiirzte Fassung ausschlieflich in
englischer Sprache erstellt, die bei Herrn
Matsushita unter unten genannter Adresse
angefordert werden kann. Dr. Henseler ist
gerne bei der Beschaffung der Notenmanu-
skripte behilflich. (E. Henseler und Y. Toki-
mitsu: Recorder Music by Japanese Compo-
sers, Music Library Association Japan
Newsletter 16, Nr. 1, 30 April 1995, 1-5;
Mr. Matsushita, Kunitachi College of Music
(Library), Kashiwa 5-5-1, Tachikawa, 190
Tokyo, Japan; Dr. Ewald Henseler, Elisabeth
University of Music, Nobori-cho 4-15,
Naka-ku, 730 Hiroshima-shi, Japan).

Geschichte und bildliche Darstellungen

Zuriick zu The Cambridge Companion to the
Recorder. In einer seiner letzten verdffent-
lichten Schriften wirft Howard Mayer Brown
einen maf8geblichen Blick auf die Blockfléte
in Mittelalter und Renaissance (The Recorder
in the Middle Ages and the Renaissance, S. 1-
25). Zunichst bekriftigt er, dafl ,es wenig
Grund zu der Annahme gibt, dafl die Block-
flote vor dem sehr spiten vierzehnten oder
frithen fiinfzehnten Jahrhundert irgendeine
aktive Rolle in der Ausfiihrung notierter
Kunstmusik spielte.“ Im 15. Jh. erscheint die
Blockflote auf Bildern oft zusammen mit
Harfe, Laute oder Fiedel, gespielt ,,von wohl-
geborenen Damen und Herren sowie von je-
nen Musikern, die sich auf wohlklingende In-
strumente spezialisiert hatten und entweder
als Hausmusiker des Adels oder als freie Mu-
siker engagiert wurden.“ Das 16. Jh. brachte
Blockflotenconsorts, erstaunlich umfangrei-
che Blockflétenbestinde an den Héfen, erste
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Spielanleitungen fiir das Instrument sowie
Spieler, die ,ihre Fingerfertigkeit zu hohem
Kénnen entwickelten, wenn auch mitunter
auf Kosten des Komponisten®, hervor. Ab-
schlieflend ,kann man sagen, dafl die Renais-
sance 1thr Ende fand, als Blockfloten nicht
mehr in Consorts gespielt wurden.®

Zu meinem Buch Gber die Familie Bassano
sei nur soviel gesagt, dafl die Bassanos an-
scheinend die einzigen Berufsmusiker vor
dem 20. Jh. waren, die die Blockflote zu
ihrem Hauptinstrument machten. Das Buch
beschreibt u. a. ihr Leben, die Auffiihrungs-
bedingungen des Blockflétenconsorts am
englischen Hof (1540-ca. 1630), die Aktiviti-
ten der Familie im Bereich des Instrumenten-
baus sowie ihre Kompositionen (weitgehend
Musik fiir Bliserconsorts). (David Lasocki
with Roger Prior: The Bassanos: Venetian
Musicians and Instrument Makers in Eng-
land, 1531-1665, Aldershot 1995, Scolar
Press).

In einem weiteren Artikel fasse ich zusam-
men, was iiber die Laufbahn der Bassanos
und anderer Berufsmusiker bekannt ist, die
zwischen 1500 und 1740 in England Block-
flote spielten, mit einigen Seitenverweisen auf
das europiische Festland. (Lasocki: Profes-
sional Recorder Players I: Pre-Twentieth
Century, The Cambridge Companion to the
Recorder, S. 167-174).

Patricia Campbell hat ein bisher unbekann-
tes handgeschriebenes ,musikalisches Kom-
pendium® entdeckt, das Mitte des 17. Jahr-
hunderts in Siiddeutschland oder Osterreich
von einem gewissen ,,A. S.“ verfafit wurde. Es
war als universale Anleitung fiir nicht weni-
ger als dreiflig Instrumente gedacht, vorwie-
gend fir Streichinstrumente, enthielt aber
auch Griffe fir Flageolett, Curtal und Block-
flote. Der Autor scheint ein recht sachkundi-
ger Lautenist oder Theorbenspieler gewesen
zu sein, der mit Entwicklungen in Komposi-
tion und Theorie in Venedig vertraut war.
Auch konnte er Quellen in Verbindung mit
Hofen angeben, die sich in seinem Umfeld

89



befanden — vielleicht war er selbst Hofling.
[ch freue mich auf weitere in Aussicht gestellte
Artikel Campbells, in denen das Manu-
skript im einzelnen diskutiert wird. (Patricia
Campbell: Musical Instruments in the Instru-
mentalischer Bettlermantl — A 17th - Century
Musical Companion, The Galpin Society
Journal 48, Mirz 1995, S. 156-167).

Ein neues spanisches Blockflotenmagazin ist
an den Start gegangen — unter der Herausge-
berschaft von Barbara Sela und Guillermo
Pefialver, zweier Blockflotenprofessoren des
Konservatoriums in Sevilla, die iiber Ent-

wicklungen in aller Welt im Bilde sind. Bisher

ist die Zeitschrift eine vielversprechende Mi-
schung aus eigener Forschung und Uberset-
zungen andernorts erschienener Artikel. Zu
den erstgenannten zihlt ein Artikel von
Mariano Pérez Prieto, in dem der Autor,
ausgehend von seiner Doktorarbeit, iiber die

Blockfléte und die Fléte in Salamanca in der

ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts berichtet.
Er fand nur eine Erwihnung eines Blockflo-

Margret Lobner

Fiir die Besetzung mit Basso continuo und
Instrumente in 415 Hz:

BASS-BLOCKFLOTE
von YAMAHA

mit 2 Mittelteilen in den Stimmungen
a=442unda=415Hz

und

BASS-BLOCKFLOTE
von YAMAHA

in der Stimmung

a=415Hz

Beide Floten mit leichter und schneller Anspra-
che, sauberer Intonation und ausgeglichenem
Klangspektrum.

Auslieferung durch:

Margret Lobner
Osterdeich 59a, 28203 Bremen

Tel. 04 21-70 28 52
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tisten, eines gewissen Francisco Gomez, der
an der Kathedrale Violine, Oboe, Trompete
und Blockfléte spielte (Datierung fehlt). Flinf
iiberlieferte Kompositionen stellen die Block-
flote vor: Antonio Yanguas, Lamentacién de
la Feria Sexta, ,Lamed. matribus suis dixer-
unt® (1722), Lamentacién, ,Aleph. Ego vir vi-
dens“ (1736) und Lamentacion de la Feria
Quinta, ,Vau. Et egressus esta a filia Si6n®
(1742); Juan Martin, Lamentacién, ,De la-
mentatione Jeremiae prophetae® (1745) und
Lamentacién, ,,Vau. Et egressus est filia Sion®
(1748). Man beachte, dafl die Blockflten in
Zusammenhang mit Tod und dem Ubernatiir-
lichen gebraucht werden, wie es vielfach in der
Barockmusik anderer Linder der Fall ist.
(Mariano Pérez Prieto: Presencia de la flauta
de pico y de la travesera en tres capillas musi-
cales salmantinas: catedralica, universitaria y
de San Martin, durante el periodo 1700-1750,
Revista de flauta de pico 2, Mai 1995, S. 3-6).

John Mansfield Thomson prasentiert in ge-
winnender Weise die Geschichte von der
Wiederbelebung der Blockflote (The Recor-
der Revival I: The Friendship of Bernard
Shaw and Arnold Dolmetsch (The Cam-
bridge Companion to the Recorder, S. 137-
151). Sein Artikel 1t diese Freundschaft
nicht einfach Revue passieren, sondern
schliefit John Finn, Christopher Welch und
andere ein, die sich hier verdient gemacht
haben.

Die gefeierte Bressan-Blockflote, nach deren
Vorbild Dolmetsch seine ersten Blockfloten-
kopien fertigte, ist Thema einer Anmerkung
von Hilary Meadows. Sie ist dem korrekten
Eintrag des Instruments in Sotheby’s Ver-
kaufskatalog aus dem Jahre 1905 nachgegan-
gen, als Dolmetsch es fir 2 £ kaufte: ,II1.
VERSCHIEDENES. Blockflote aus Buchs-
baumholz und Elfenbein, von Barton [sic!]
..“ Dann berichtet sie tiber ihre Untersu-
chung des Instrumentes, das sich heute im
Horniman Museum in London befindet.
Dolmetsch wickelte ein Band um das Elfen-
beinmundstiick, vermutlich weil es gesprun-
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gen war, ersetzte es dann. Dann tauschte er
den Block aus, wobei er Bressans enge, ge-
kriimmte Kernspalte in eine ,,dolmetschtypi-
sche weite, gerade“ umwandelte. Meadows
figt hinzu: , Wie schade, dafl er der Kernspal-
te im Originalzustand nicht mehr Beachtung
geschenkt hat — er hitte die Herstellung von
Millionen entsetzlich rechteckiger Kernspal-
ten verhindern konnen.“ (Hilary Maedows:
‘Happy Birthday, Whenever that may be:
Further Thoughts on Mr. Loretto’s Article,
The Recorder Magazine 15, Nr. 3, September
1995, S. 87-88).

Eve O’Kellys Artikel 7he Recorder Revival
II: The Twentieth Century and its Repertoire
(The Cambridge Companion to the Recorder,
S. 152-166) fallt ihr Buch The Recorder Today
zusammen und fiihrt uns knapp durch fol-
gende Themen: Deutsche Griffweise; Spiel-
musik; die konservativen britischen Kompo-
nisten der 30er bis 50er Jahre; Gustav Scheck
und seine Schiiler; die Falling Leaves, Man-
fred Mann und die Rolling Stones; Frans
Briiggen, Michael Vetter und die Avantgarde;
die japanischen Komponisten der 60er und
70er Jahre; Hans-Martin Linde und Gerhard
Braun; moderne Techniken; Michael Barker
und elektroakustische Musik; Loeki Stardust;
Walter van Hauwes Ladder of Escape; und
dariiber hinaus. O’Kellys Kapitel tiber Pro-
fessionelle Blockflitisten (und ihre Instru-
mente) II: Das Zwanzigste Jahrbundert
(S. 175-183) stellt weniger einen historischen
Abriff dar, wie man vielleicht erwartet haben
konnte, sondern enthilt vielmehr kurze Ab-
schnitte iiber Robert Ehrlich, ,,den Solisten®,
Daniel Briiggen, ,,den Ensemblespieler, Tim
Cranmore, ,,den Blockflétenbauer® und Pete
Rose, ,den Spezialisten fiir das zwanzigste
Jahrhundert“. Infolgedessen wird Frans
Briiggen im Companion kurz abgefertigt —
der grofite Spieler dieses Jahrhunderts, ohne
dessen Einfluff ein solches Buch sicherlich nie
zustandegekommen wire.

Der Artikel wurde unter dem Tivel The recorder in print:1995 in
American Recorder (March 1997) erstverdffentlichr.
Deutsch von D. Presse-Requardt
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Sie
hat gut lachen-
Sie
geht zum Fachmann

Martin
ENNEr

HOLZBLASINSTRUMENTE

Blockfloten
aller Fabrikate

handgemachte Block-
floten verschiedener
Instrumentenmacher

Reparaturen
und Umbauten

Seminare rund um die
Blockflote

Fordern Sie I Informati ial an !

Aluminiumstr. 8 D-78224 Singen
Tel.: 07731/64085
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DAS PORTRAT

Klaus Schochow

Curriculum

Geboren am 7. November 1925 in Berlin. Neben
dem Gymnasium Schiiler des Berliner Konserva-
toriums. Nach dem Kriegsdienst Studium an der
Stuttgarter Musikhochschule.

1949-1950 Soloflotist Stuttgarter Philharmonie
1950-1975  Soloflotist im Philharmonischen Staats-
orchester (Hamburgische Staatsoper) Hamburg
(mit diesem Ensemble Tourneen in viele Linder)
seit 1951 mit Unterbrechungen Soloflotist im
Bayreuther Festspielorchester

1975-1976  Vertretung als Soloflétist im Sinfonie-
orchester des SDR (unter Celibidache), bei den
Bamberger Sinfonikern, im Wiirttembergischen

und Bayerischen Staatsorchester
Lehrtatigkeiten:

1956-1959 Lehrer am Bayerischen Staatskonser-
vatorium Wiirzburg

1960-1975 Lehrer an der Hamburger Musik-

hochschule

1975 Verzicht auf die hauptamtliche Orchester-
tatigkeit und Annahme einer vollen Professur an
der Staatlichen Hochschule fir Musik und Dar-
stellende Kunst Stuttgart

1986
an der Hochschule fiir Musik in Miinchen

Zusitzliche Annahme eines Lehrauftrages

Solistische/Kammermusikalische Titigkeiten:
1949  Preistriger beim ,Wettbewerb fiir junge
Solisten®, von Radio Frankfurt durchgefiihrt

ab 1950 Konzerte und Rundfunkaufnahmen im
In- und Ausland mit der Philharmonischen Kam-
mermusikvereinigung Hamburg, der Philharmo-
nischen Bliservereinigung Hamburg, dem Ham-
burger Kammertrio (Barockensemble).
Solokonzerte mit der Hamburger Philharmonie
und dem Stuttgarter Kammerorchester, dem Bach-
orchester Miinchen unter Karl Richter, dem Rund-
funkorchester des Stiddeutschen Rundfunks, dem
Bamberger Bliserquintett (Tourneen mit Unter-
stiitzung des Goetheinstituts nach Lateinamerika
und Asien, Solotourneen durch Indien/Nepal).

Flotenkurse:

Finnland 1962, Japan 1978, 1980, 1982, 1983,
mehrfach Orchesterkurse der ,,Musikalischen Ju-
gend Deutschlands® in Weikersheim, seit 1988
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Kurse mit dem Landesverband Bayerischer
Tonkiinstler. Internationales Flotensymposium in
Miinchen 1991. 1992 neue Kurse mit der ,Musika-
lischen Jugend Deutschlands® in Weikersheim und
mit dem Landesverband Bayerischer Tonkiinstler.
1993 Flotenkurs in Japan und am Tschaikowsky-
Konservatorium Kiew. 1994 weiterer Flotenkurs
in Japan.

Gerhard Braun: Lieber Herr Schochow, wel-
ches waren fiir Sie die herausragendsten Sta-
tionen IThrer Flotistenkarriere?

Klaus Schochow: 25 Jahre Mitglied der Ham-
burgischen Staatsoper und des Philharmoni-
schen Staatsorchesters als Soloflétist. Hohe-
punkte mit diesem Ensemble: Eine 1. Brahms
in der Royal Albert Hall London, wo ich ge-
gen 7000 Zuhorer mit dem Flotensolo im
4. Satz ,ankdmpfte®, eine wunderbare Auf-
fihrung des Verdi-Requiems unter Giulini,
Gastspiele in der beriihmten Met/NY, in der
Mailander Skala, in der Rémischen Oper.
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Mit dem Stuttgarter Kammerorchester in der
Royal Festival Hall in London und auf dem
»Petersberg® anlifllich einer Tagung der
Aufenminister der Europiischen Union. In
beiden Fillen ging es um Brandenburgische
Konzerte und die Bachsche h-Moll-Suite.

Eroffnung der Bayreuther Festspiele nach
dem Krieg 1951 (Furtwingler mit der 9. Sin-
fonie und einer wunderbaren Auffithrung der
Meistersinger unter Knappertsbusch, der diese
sogenannte ,, Gewerkschaftsauffiihrung® ohne
jede Probe von Karajan {ibernahm.

Weltweite Tourneen mit dem Bamberger Bli-
serquintett z. T. unter extremen klimatischen
Bedingungen.

Diese Erlebnisse waren pragender als zahlrei-
che Solokonzerte. Schlieflich die Ubernahme
einer Professur an der Stuttgarter Musik-
hochschule (nachdem ich auf dhnliche Posi-
tionen vorher verzichtet hatte), wo die
padagogischen Aufgaben zur Hauptsache
wurden und es bis heute geblieben sind.

Kénnen Sie uns etwas iiber Thr Studium er-
zéihlen?

Meine Eltern waren hochmotiviert in kiinstle-
rischen und wissenschaftlichen Dingen. Jeder
ihrer vier Séhne spielte schon wihrend der
Schulzeit auf dem Berliner Konservatorium
drei Instrumente. Ich wollte Amateur sein,
wollte Jura studieren, wurde aber wegen der
Nachkriegssituation (Kriegsversehrte hatten
Vorrang) abgewiesen. Da die Eltern Ostfliicht-
linge und in Berlin total bombengeschadigt
waren, wurde das Instrument Flote auf einmal
wesentlich. Ich iibte auf , Deibel komm raus®
unter den beengenden Nachkriegsverhaltnis-
sen in Stuttgart. Es gelang mir, nach 6 Seme-
stern bereits bei den Stuttgarter Philharmoni-
kern zu landen und nach einem weiteren Jahr
in Hamburg engagiert zu werden, obwohl ich
im Siiden bleiben wollte. Als neugebackener
dortiger Soloflotist mufite ich jedoch bald er-
kennen, daf} ich noch grofle Schwichen hatte.
Um in das grofie Repertoire einsteigen zu kon-
nen, studierte ich alle Partituren, eine Metho-
de, die mir auch spiter sehr half.
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Gab es fiir Sie Vorbilder?

Schon 1947 lernte ich Aurele Nicolet kennen,
der mit dem Winterthurer Kammerorchester
in Stuttgart gastierte. Daraus entstand eine in-
tensive fachliche und menschliche Beziehung,
die viel spiter zu einem Austausch zwischen
Freiburg und Stuttgart fiihrte.

In anderer Weise lernte ich Gustav Scheck
kennen. Ich biederte mich bei thm im Schwi-
bischen als ,Umblitterer” an. Er imponierte
mir durch sein Wissen und seine Toleranz in
puncto barocker Auffiihrungspraxis. Mit
dem Fahrrad fuhr ich einmal nach Ulm, um
René Le Roy zu erleben. Ich iiberredete die
Leute an der dortigen Konzertkasse so lange
bis ich in der 1. Reihe safl; denn die Franzosi-
sche Schule interessiert mich grundsitzlich.
Aber abseits von seinem charmanten Ton und
einer brillanten Technik gab es einen geprefi-
ten Ansatz, der mir gar nicht zusagte.

Dann dieser enorm talentierte Rampal mit
seiner verbliiffenden Finger- und Zungen-
technik, aber auch mit allerhand Schludrig-
keit. Fiir einen ,singenden® Ton wurden Sian-
gerinnen und Singer entscheidend.

Sie haben in Stuttgart damals bei Alfred
Kreuz awch ,Alte Musik“ studiert. Inzwi-
schen hat sich da im Bereich der sogenannten
»historischen Auffiihrungspraxis“ viel ereig-
net. Wie sehen Sie diese Entwicklung?

Die ,historische Auffiihrungspraxis® ist ein
weites und differenziertes Feld. Den Studie-
renden sollten da ganz generell mehr Bil-
dungsangebote gemacht werden. Natiirlich
streben junge Leute als Existenzgrundlage
zumeist Orchesterpositionen an. Durch die
grofle Konkurrenz erfordert dieses einen
enormen Trainingsaufwand. Aber das reicht
nicht aus, um ein , Flotenleben® sinnvoll zu
tithren, schlieflich hat man es spater meistens
mit Schiilerinnen/Schiilern zu tun, fiir die ba-
rocke Musik ein weites und interessantes Feld
ist oder sein konnte. Und fiir die Padagogik
an Musikschulen ist dies ganz besonders
wichtig.
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Nur darf trotz vieler Sachhinweise und im-
mer wieder neu zu erwerbender Erkenntnis-
se die musikalische Spontaneitit nicht verlo-
ren gehen. Flotistisch erfordern Rameau,
Couperin, C. Ph. E. Bach grofle Sensibilitit
und schlagen fiir mich eine Briicke zum spi-
teren franzosischen Impressionismus, dessen
Klangvorstellung pragend fiir die moderne
Bohmflote ist.

Mit der historischen Traversflote haben Sie
sich ja nie beschiftigt. Wie aber kann man sich
heute als Bobhmflitenspieler noch mit ba-
rocker Musik auseinandersetzen?

Ich glaube, dal man mit einer geschmeidigen
Bohmflote der barocken und nachbarocken
Musik sehr wohl gerecht werden kann. Ich
gebe zu, daf} mich die alte Traversflote wegen
threr groflen Schwichen nicht interessiert.
Wihrend Cembali und Streichinstrumente
im 18. Jahrhundert in der Fertigung noch
heute anhaltende Triumphe feierten, blieb das
Traverso weit zurlick und fiihrte durch eine
Neuentwicklung zur Bohmfléte, ohne die ich
nicht Flotist geworden wire, hatte ich doch
jahrelang Violine gespielt und dabei deren
Moglichkeiten zumindest erahnt. Ich wehre
mich aber auch gegen Béhmfloten, deren
Vorzug nur kriftige Tone sind, auch wenn
diese in der modernen Musik so oft gefordert
werden.

Als Interpret und Lebrer haben Sie sich sehr
intensiv mit der zeitgendssischen Musik (bis
Helmut Lachenmann) auseinandergesetzt.
Wie beurteilen Sie die Entwicklung des
Flotenspiels in diesem Bereich, mit den vielen
neuen Spieltechniken, den wverfremdeten

Klingen, dem ,advanced system® eines
Robert Dick?

Hier ist die Neugierde das stimulierende Ele-
ment. Wie laflt sich diese neue Sprache reali-
sieren?! Fragen: Wieviel dynamische Ausdeh-
nung ist iberhaupt flotistisch moglich,
welche Méglichkeiten ergeben sich durch die
permanente Atmung, welchen Wert hat die
zusitzliche Gestik (Stockhausen), machen
verfremdete Tone, ,schmutzige® T6ne einen
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kiinstlerischen Sinn, sind hochkomplizierte
rhythmische Aufteilungen vom Ohr nach-
vollziehbar, sind ,,Cluster-Formen nicht oft
ein ,irgendwie“, was mache ich mit den oft
verheerend stimmenden Multiphonia-Klan-
gen, die vom Optischen her eindrucksvoller
sind als fiir das Ohr, sind Perkussionseffekte
(ein Schrecken fiir die Flotenwerkstitten)
sinnvoll usw.?!

Viele Dinge grenzen da an Scharlatanerie,
wobei ich den Willen, etwas Neues zu schaf-
fen, nicht in Frage stellen mochte. Oft ein
simpler musikalischer Ausdruck, aber eine
verfithrerische Hilfe bei Priifungsprogram-
men. Auch bei Robert Dick interessiert mich
vor allem das ,Herausbekommen®, wobei ich
zugebe, dafl dessen ,Whistletonskalen® eine
neue Herausforderung sind. Aber es bleibt im
Atmosphirischen stecken. Die Konsequenz:
Die tatsichliche Moderne Musik ist elektro-
nische Musik, sind einen Computer befragen-
de und durch ihn realisierte Elemente. Aber
wo bleibt da der Mensch? Interessant: Berio
hat fiir seine Sequenza — urspringlich ,Spa-
cenotation“ — eine neue Fassung geschrieben,
um die vorherige ,Freiheit“ wieder einzu-
schrinken. Auf jeden Fall gilt es, die neue
Notation iiberhaupt zu verstehen! Uber den
verbleibenden kiinstlerischen Aussagewert
wird eine spitere Zeit urteilen.

Wie haben Sie mit Ihren Studenten gearbei-
tet? Gab es ein System (im technischen Be-
reich) und Pflichtstiicke bzw. , Schliisselwer-
ke“ der Flotenliteratur?

Es gab und gibt fiir jedes Studienjahr ein
genau detailliertes Programm! Als ,Hand-
werkszeug® gelten: Basistibungen fiir die
Atmung, fiir die korperliche Prisenz
(Impulsiibungen verschiedenster Art), fiir die
Lippenspannung und -elastizitit, ,abstrakte®
Fingeriibungen/Training von diversen Skalen
und Akkorden, Tongruppen und Intervallen
(Taffanel, Gaubert, M. Moyse und eigene
Ubungen u. a.), Artikulationstraining fiir
Zungenenergie und Tempo, schliefllich alle
Elemente zusammenfassende Toniibungen,
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wobei alle Trainingsmethoden einen klaren
rhythmischen Rahmen haben.

Etiidenprogramme, die wechselnde An-
spriiche erfiillen, bei denen fiir andere Instru-
mente geschriebene Ettiden (Paganini, Bach-
Ubertragungen) einen  wichtigen Platz
einnehmen.

Pflicht- und somit Schliisselwerke: J. S. Bach:
Sonaten und Solopartita, C. Ph. E. Bach:
Solosonate, |. ]. Quantz: G-Dur-Konzert,
M. Marais: Les Folies d’Espagne, Mozart: alle
Flotenkonzerte, Schubert: , Trockene Blu-
men“, Reinecke: Sonate , Undine“ / auch
C. Frank-Ubertragung, Martin-Ballade, Pro-
kofieff-Sonate, Varése: Density, Messiaen: Le
merle noir, Berio: Sequenza, Ibert-Konzert,
Yun: GARAK und Etiden, Chr. Halffter:
Debla, Boulez: Sonatine.

Auflerdem plidiere ich seit langem fiir die
Einfiilhrung des internationalen Solfege. Sol-
misationssilben verbinden sich mit Tonvor-
stellungen und kénnen zum absoluten Héren
zumindest im eigenen Instrumentalbereich
fiihren.

Welche Erfabrungen haben Sie in Ihrer Zeit
als Orchestermusiker gewonnen?

Das herausragende Problem scheint mir nicht
die Technik, sondern die Intonation zu sein.
Es ist zwar interessant, die Cent-Rechnung
von A. Ellis kennenzulernen, die jeden Halb-
ton in hundert gleiche Teile zerlegt, entschei-
dend ist aber die rasche, durch die jeweilige
Situation bedingte Reaktion, da die Blasin-
strumente durch ihre Konstruktion oder die
dynamischen Anforderungen Schwichen zei-
gen. Sonst gilt es, einem Werk durch chori-
sches Einordnen oder je nach Position durch
solistische Aussagen zu dienen.

Um gut im Orchester zu sein, darf man nicht
nur Orchesterwerke spielen, sondern muf in
der Kammermusik und im Solo Erfahrungen
sammeln. Diese Einzelfahigkeiten bestimmen
die Qualitit eines Klangkorpers, dessen Dar-
bietungen dann zu einem ausstrahlenden
kiinstlerischen Erleben fithren koénnen.
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Kiinstlerische Verantwortung und Vitalitat
iiber lange Jahre zu bewahren, scheint mir ei-
ne ganz wichtige Angelegenheit zu sein. Dies
ist leichter zu realisieren in Solopositionen,
leichter in einem Sinfonieorchester auf offe-
ner Biihne als im zum Teil verdeckten Orche-
stergraben eines Opernhauses. Bequemlich-
keit ist kiinstlerischer Tod!

Gab es Dirigenten, die einen pragenden Ein-
fluf$ auf Ihr Spiel und Ihre Interpretations-

weise hatten?

Ja! Furtwingler bei der Wiedereréffnung der
Bayreuther Festspiele 1951 mit Beethovens 9.
Sinfonie. ,Meine Herren, spielen Sie wie
Chopin® (Adagio). Der musikalische Gehalt,
nicht die Dirigiertechnik stand im Vorder-
grund. Spiter waren es Giulini und Carlos
Kleiber, deren Musikalitit ich bewundert ha-
be. Aber es gab auch ,Wunder® mit Joseph
Keilbert, der besonders bei Beethoven tiber
viele andere hinauswuchs.

28.
INTERNATIONALE MEISTERKURSE
IM RHEINBERGERHAUS VADUZ

6. —11. Juli 1998 Thomas Brandis, Violine
7.—19. Juli 1998 Gerhard Mantel, Violoncello
Erika Frieser, Klavier

Kurs flir Klaviertrio

Woche der alten Musik
Linde Brunmayr, Traversflote
John Holloway, Barockvioline
Jaap ter Linden, Gambe/
Barockcello

Lars-Ulrik Mortensen,
Cembalo/Generalbal3

13. - 19. Juli 1998 Kurt Widmer, Gesang

13. = 17. Juli 1998

Prospekte und alle Auskiinfte durch:
Leaflets and all informations through:
Internationale Meisterkurse
Liechtensteinische Musikschule
Postfach 435 - FL-9490 Vaduz
Flrstentum Liechtenstein
Telefon: 075/2324620
Telefax: 075/23246 42
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Mancher Dirigent hat jedoch sein Ensemble
psychologisch in ungliicklicher Weise auto-
ritir behandelt. Statt zu inspirieren, schuf er
Gleichgiiltigkeit bis zur Verweigerung. Hier
mochte ich fiir den genialen Celibidache, der
auch sehr autoritir war, um Nachsicht bitten.
Er war ein Phinomen!

Sie waren Jurymutglied in zablreichen Wett-
bewerben — von , Jugend musiziert“ bis zum
ARD-Wettbewerb. Wie sind Ihre Erfahrun-
gen?t

Wettbewerbe erinnern mich an eine kleinere
oder groflere, unwichtigere oder wichtigere
Olympiade. Gut, dafl durch sie Propaganda
gemacht wird. Aber oft entscheiden tiber den
Erfolg die besseren Nerven. Nun, die Betref-
fenden stellen sich zur Diskussion, verglei-
chen sich, schitzen sich ein und werden auf-
grund ihres Erfolges weitergereicht. Es gibt
sehr qualifizierte kiinstlerisch veranlagte
Menschen, die einen ,,Anlauf” brauchen, der
ihnen jedoch hier verwehrt bleibt. So wird ih-
re wirkliche Kompetenz nicht zur Geltung
kommen.

Ich bin deshalb nicht besonders auf diese
Titigkeit erpicht. Bei mancher dieser Sitzun-
gen verliert der eine oder andere Juror durch
die Wiederholung von Pflichtstiicken und die
Linge der Veranstaltungen sein helles Be-
wufitsein und ist schon dadurch unfair.

Welche Ratschlige wiirden Sie heute einem
jungen Flotisten mit auf den Weg geben?

Voraussetzungen sind gute physische und
psychische Kondition. Beharrliches, aber
sinnvolles und genau dosiertes Training, Kor-
perlicher Ausgleich (Jogging, Schwimmen).
Auswendiges Arbeiten und absolutes Wollen
trotz evtl. Enttiuschungen. Bewufite Lebens-
fithrung und - soweit es durch das Instru-
mentaltraining moglich ist— Erweiterung des
geistigen Umfelds. Bereitschaft zu toleranter
Kommunikation.

Herr Schochow, ich danke Ihnen fiir dieses
Gesprich.
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Internationaler
Kammermusikkurs

fur Ensembles JEUNESSES
o S

2.9. bis 13.9.1998
SchloB Weikersheim

Dozenten:

Henry W. Meyer — Violine
(LaSalle Quartett)

Johannes Luthy — Viola

Geneviéve Teulieres — Violoncello
Inge-Susan Rémhild — Klavier
Martin Spangenberg — Klarinette
Karsten Nagel — Fagott
Wolfgang Wipfler Horn

Programm:

Kammermusikliteratur

fur Streicher, Blaser, Klavier.
Zusatzangebot:

+Haltung und Bewegung am Instrument®.
Dozentin: Alexandra Mller

Kursgebuhr (incl. Unterkunft
und Verpflegung): DM 900,—

AnmeldeschluBB: 1. Juli 1998

Anmeldeunterlagen und Information:
Jeunesses Musicales Deutschland e.V.
Marktplatz 12

97990 Weikersheim

Telefon 07934/280 oder 1680

Fax 07934/8526

E-mail: weikersheim @ JeunessesMusicales.de
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Peter Thalheimer

wFlautino® und ,,Flasolet“ bei Antonio Vivaldi

In den Jahren 1951 bis 1953 erschienen die Erst-
drucke der drei Concerti per Flantino von Antonio
Vivaldil. Seither beschiftigen sich Flotisten und In-
strumentenforscher immer wieder mit der Frage,
welcher Instrumententyp sich hinter der Bezeich-
nung Flautino verbirgt. So pladiert z. B. Dale Hig-
bee? fiir den Flauto traverso piceolo in d? und
Hans-Martin Linde? denkt an die Sopran-Block-
flote in d? (Sixth Flute).* Am populirsten ist die
Meinung, Vivaldi hitte die Sopranino-Blockflote
in f2 gemeint.® Keine der bisher publizierten Un-
tersuchungen kann jedoch alle in diesem Zusam-
menhang auftretenden Fragen schliissig beantwor-
ten. Der verbleibende ungeklirte Rest wird dann
— hierin sind sich alle einig — zu einem Versehen des
Komponisten erklidrt. So ist es auch nicht verwun-
derlich, daff in mancher Darstellung die Frage des
Flautino bewuflt offengehalten wird.®

Die Erforschung der Details um Vivaldis Flautino
wird dadurch erschwert, dafl es bis jetzt keine
grundlegende Untersuchung der italienischen Fl6-
tenspielpraxis des 18. Jahrhunderts gibt. Auch die
Bestandsaufnahme italienischer Fléten und Flé-
tenbauer aus der Zeit Vivaldis steckt noch in den
Anfingen. Obwohl nur von solchen breit angeleg-
ten Studien sichere Ergebnisse zur Deutung des
Terminus Flautino bei Vivaldi zu erwarten sind,
soll im folgenden eine neue Hypothese gewagt
werden. Sie basiert auf den autographen Partituren
Vivaldis, den zahlreich vorliegenden Erklirungs-
versuchen und weiterem, bisher nicht einbezoge-
nem Material.

Erste Anhaltspunkte zur Klirung der Flautino-
Frage bieten zwei theoretische Quellen, Bartolo-
meo Bismantova erwihnt in seinem Compendio
musicale, Ferrara 16777, neben dem Flauro ltalia-
no (Blockfléte in g!) noch Il Flasoletto, o Flantino
alla Francese. Nach Abbildung und Beschreibung
handelt es sich dabei um ein franzésisches Flageo-
lett® mit vier vorderstindigen Grifflochern und
zwel Daumenléchern. Leider sagt Bismantova
nichts iiber Sttmmung und Tonumfang dieses In-
struments. Eine weitere, eigentlich sehr nahelie-
gende Schrift brachte erst Inge Farup-Madsen? mit
Vivaldis Flotenstimmen in Verbindung, den Gabi-
netto armonico von Filippo Bonanni, Rom 17221¢
und 1776!'!. Nach der Beschreibung der Alt-,
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Sopran-, Tenor- und Bafifléte folgt in beiden Auf-
lagen der folgende Text: A questi se ne puo agginn-
gere un’altro chiamato Ottavino, per ché suona
Pottava voce del Flauto contralto, ed ¢ lungo palmo
uno, e due oncie. Un’altro delle specie medesima si
usa, detto comunemente Flageolet, ovvero Flanti-
no, lungo circa un palmo, ed ha quattro buchi so-
pra, e due sotto. Wie Bismantova versteht also Bo-
nanni unter Flautino das franzosische Flageolett,
wihrend er die Sopraninoblockfléte Otrtavino
nennt. Sein Flageolett ist etwas kiirzer als das So-
pranino, es konnte folglich in g2 oder a2 gestimmt

gewesen sein.

Obwohl deutsche und englische Flautino- und
Flauto piccolo-Partien immer wieder in Verbin-
dung zum franzosischen Flageolett gebracht wur-
den, scheint dessen Bedeutung fiir die italienische
Musik bisher nie genauer untersucht worden zu
sein.!?2 So wurde auch die einzige Komposition
Vivaldis mit zwei ,flasolet” gelegentlich nur fliich-
tig betrachtet: Mario Rinaldi'3 hilt sie fiir frag-
mentarisch und Eleanor Selfridge-Field' teilt den
Tonumfang der Flasolet-Stimmen falsch mit. Es
handelt sich um eine vollstindig erhaltene Arie in
F-Dur fir Sopran, 2 Flasolet, 2 Violini sordini,
Violette pizzicate, Cembali ma Violoni e Violon-
cello pizzicati mit dem Textanfang Di, due rai
r'smgm'r{',‘s

Im folgenden soll eine genauere Determinierung
des Flantino und des Flasolet versucht werden.
Zentraler Ansatzpunkt hierfiir ist der verwendete
Tonvorrat. Zusitzlich zu den drei bekannten Con-
certil®é sind dabei drei Arien aus Vivaldis Opern
»Tito Manlio“17 und ,,La Verita di Cimento“18 zu
berticksichtigen!?

_internationale

. sommeta_:kademie
fgr alte
‘musik

innsbruck/austria
2 aug.
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Die Flantino-Tonumfinge, simtlich notiert im Violinschliissel:

Concerto C-Dur (RV 443; PV 79; F VI n. 4; R op. 44 No. 11):20 el-f3
Concerto C-Dur (RV 444; PV 78; F VI n. 5; R op. 44 No. 9): cl-13
Concerto a-Moll (RV 445; PV 83; F VI n. 9; R op. 44 No. 26): el -f3
Tito Manlio (RV 738), Arie ,,Sempre copra notte®, F-Dur: fl -3
La Verita di Cimento (RV 739), Arie ,,Cara sorte”, F-Dur:2! fl - f3
La Verita di Cimento (RV 739), Arie ,lo son fra 'onde®, F-Dur: cl-f3
Umfinge der Flasolet-Partien, ebenfalls im Violinschliissel:
Arie ,Di, due rai languire®, F-Dur (RV 749) Fl.1: al-f
Fl. 2:22 ¢l -3

Die autographen Partituren der Concerti RV 443
und RV 445 tragen auf den ersten Notenseiten
Transpositionshinweise, die jedoch schlecht lesbar
sind. (s. Abb. 1 und 2)

Ryom fibertrigt sie in ,,GI'Istrom" trasportati alla
42 bzw, , L’Istrom" alla 4% Bassa“, ohne sich zur
Bedeutung zu duflern. Der Inhalt ergibt jedoch
keinen Sinn, weil sich der Plural Istromenti ja nur
auf die Streicher bezichen kann, deren Partien aber
durch eine Transposition in die Unterquarte un-
spielbar wiirden. Plausibler wire wohl eine Quart-
transposition der Solostmme. Wahrscheinlich hat
diese Problematik dazu gefiihrt, dafl die Transpo-
sitionsanweisungen in manchen Artkeln zum
Thema Flautino verschwiegen wurden.

. e

Auch die drei Arien mit Flautino wurden oft nicht
in die Betrachtungen einbezogen. ,,Cara sorte® ist
iibrigens eine revidierte Fassung von ,Sempre
copra notte”, der Flautino-Part ist aber im wesent-
lichen identisch.

Innerhalb des verwendeten Gesamtumfangs ¢! - f3
sind tibereinstimmend im Bereich von a' bis f3
(chromatisch) keinerlei Bevorzugungen oder Ver-
meidungen von Einzelténen zu beobachten. Un-
terhalb von a! treten jedoch einige Besonderheiten
auf, die fiir die Bestimmung des Flétentyps wich-
tig sind. In der folgenden Ubersicht wird die Hiu-
figkeit des Auftretens von Einzelténen durch Zif-
fern wiedergegeben.

Abb. I: Concerto per Flau-
tino C-Dur RV 443, auto-
graphe Partitur, Ausschnitt
aus der 1. Notenseite, rechts
oben

A" .I:t'- nu.:n;.u: WA/ MuLN / AY H =N
b ow_amman AW TR TR EmSIEEmLY ) WL 5 R PR . R .
i pEE S MW S B LCTml e TUEE—T e L if A=
TEGUVICEIEEY CHME .aa”.” S0 \Tu. v i
il g - . - e -
A e, M - :

Abb. 2: Concerto per Flautino a-Moll RV 445, autographe Partitur, Ausschnitt aus der 1. Notenseite, links oben
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c! d!
RV 443 1m Solo
im Tutt
RV 444 im Solo
im Tutt 2
RV 445 im Solo
im Tutu

RV 738 ,Sempre copra notte®
RV 739 ,,Cara sorte”
RV 739 “Io son fra 'onde” 4?7 47

RV 749 ,Di, due rai®, FL. 11

Besonders interessant, wenn auch nicht ganz ein-
deutig, ist die Notation der tiefsten Téne in der
Arie ,lo son fral’onde®. Dieses Stiick ist gegliedert
durch eine viermal vorkommende Unisono-Partie,
in der vom Flautino Téne unter f! verlangt werden

(s. Abb. 3):

el f1 fis! g! gis/as!
4 + 52 1
1 1 3
2 1 9 3
2 +
1 1 1 28
7 6 2 5
3 59
2 38
4? 11447 10+5?
1 1 1
~
i T:‘ e T ‘d i r-
It e H
4= plal 1+
SALIED. 2ta S l\ ]yn % g =

Abb. 4 a: Arie RV 739, Takte 32-33 (Flautino)

[ {1 !
1 17, T n e 2 T
St —
i S B B 4 1 I PN § B | | 1
e o T 2 = RN e 3
o Ly TPy l \&k
I . i 1 r LIS | P | 2
— =T =t ,firlll
17, b ) S S e 4 9
Ll ity Sl =
AL : ik -
T UL ) LY '
Tt fd
ll‘ l\ l\
oh R v Abb. 4b: Arie RV 739, Takte 58-60 (Flautino)

|

Abb. 3: Arie ,lo son fra 'onde®, Takte 61-63 (Flau-
tino, Sopran, B.c.)

Dort, wo die Flautino-Stimme in diese Takte
einmiindet, hat Vivaldi an zwei Stellen korrigiert

(s. Abb.4 a und b).
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Bei der ersten Stelle hat Vivaldi iiber dem Uni-
sono-Einsatz in der Flautino-Stimme all ot
eingetragen. Daraus geht hervor, dafl Vivaldi die
Okrtavierung des Unisono fiir notig hielt und dafiir
einen geeigneten Ubergang herstellen wollte. Un-
klar bleibt, ob die beiden anderen Unisono-Stel-
len, bei denen es keine melodischen Ubergangs-
probleme gab, auch oktaviert werden sollen.

Es ist bisher unbestritten, dafl Vivaldi mit Flau-
tino — im Gegensatz zum Flanto und zum Flauto
traverso — ein oktavierendes Instrument meint.
Da simtliche Quellen des 18. Jahrhunderts das
Flageolett als klemmes Instrument kennen, gilt dies
wohl auch fir Vivaldis Flasolet. Die festgestellten
Tonumfinge klingen also auf dem Flautino ¢2 - 4,
auf dem F]ageolctt el - f4,

Vergleicht man die Faktur der Partien mit den
Moglichkeiten der Instrumente, die bisher unter
Flantino bei Vivaldi verstanden wurden, so ergibt
sich folgendes Bild:

Der Flauto traverso piccolo in d? kénnte zwar d2
bis ¢* wiedergeben, das sehr hiufig vorkommen-
de und immer als Spitzenton angestrebte f* ist
jedoch auf Instrumenten der Zeit um 1720 fast
unspielbar. Auch das ¢ in RV 444 ist nicht zu
erreichen?. Die originale Transpositionsanwei-
sung ergibt fiir eine Traversfléte in d? keinen Sinn.

Theoretisch ist der Tonvorrat von Vivaldis Flauti-
no auf einer Blockfldte in d2 spielbar — mit Aus-
nahme des ¢2. Die verwendeten Tonarten und die
auftretenden  Griffverbindungen machen diese
Deutung jedoch ganz und gar unwahrscheinlich.
Das t* als haufiger Spitzenton und die zahlreichen
Verbindungen mit es/dis* sind im héchsten Grade
untypisch fiir eine d2-Blockfléte. Die originale
Transpositionsanweisung ergibe auch hier keinen
Sinn.

Die bisher plausibelste Lsung ist die Verwendung
der f2-Blockfléte. Sie ist auch die einzige Variante,
die den Weg in die heutige Praxis mit historischem
Instrumentarium gefunden hat.24 Die Lage der drei
Opernarien scheint besonders fiir die Sopranino-
Blockflote zu sprechen. Auch lieflen sich die auto-
graphen Transpositionsanweisungen so deuten,
dafl die Flotistin oder der Flotist lieber aus einer
transponierenden Stimme ,in F* gespielt hat, also
der Grundton f2 als ¢! notiert werden sollte. Aber
warum gibt es dann bei den zahlreichen Flauto-
Partien, die sicher fiir fi-Blockfloten geschrieben
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sind, keine dhnlichen Hinweise? Und wie sind
dann die Téne unter f2 zu erkliren? Ein mehr-
faches Verschen des Komponisten ist jedenfalls
sehr unwahrscheinlich.

Selfridge-Field?3 berichtet, dafl Vivaldis Flasolet-
Arie zusammen mit dem Oratorium ,Juditha tri-
umphans® tberliefert ist, was eventuell als Hin-
weis auf Entstehungszeit und -ort gewertet
werden konnte: Venedig 1716. Von den Werken
mit Flautino sind nur die beiden Opern datierbar:
»11to Manlio® wurde zum Karneval 1719 in Man-
tua uraufgefithrt, ,La Verita di Cimento* im
Herbst 1720 in Venedig.26 Die Concerti per Flau-
tino sind hochstwahrscheinlich in zeitlicher Nihe
dazu entstanden, wohl zwischen 1704 und 1726.27
Der neueren Tendenz, die Flautino-Konzerte (zu-
sammen mit den virtuosen Flauto-Kompositio-
nen) der Kapelle des Landgrafen Philipp in Man-
tua statt wie bisher dem Orchester des Ospedale
della Pieta in Venedig zuzuordnen, widerspricht
jedenfalls, daft ,La Verita di Cimento® fiir Venedig

bestimmt war.28

Aus diesem Zeitraum wurden bisher keine weite-
ren Flautino-Kompositionen italienischer Her-
kunft entdeckt. Etwas ilter sind drei Arien von
Alessandro Secarlatti?? mit Flautino, sie entstanden
zwischen 1698 und 1705. Da die Partien insgesamt
den notierten Umfang g! - e nicht iiberschreiten,
sind sie sowohl auf der Blockfléte in f2 wie auch
dem Flageolett in g2 problemlos spielbar. Fiir
die Zuordnung der Flautino-Stimmen Vivaldis
konnen sie deshalb keine Entscheidungshilfe
geben.

Wenn man von der Annahme ausgeht, Vivaldis
Flantino und sein flasolet seien dasselbe Instru-
ment, was Bismantova und Bonanni ja nahelegen,
so ergibt sich tiberraschenderweise eine Moglich-
keit der Interpretation, die keine Fragen offenlifit.
Wegen der eingangs dargelegten schmalen Quel-
lenbasis wird diese Deutung vorerst als Hypothe-
se formuliert: Vivaldis Flautino- und Flageolett-
Stimmen sind fiir ein franzésisches Flageolett in g2
bestimmt. Bis neue Quellen auftauchen, konnte
diese Hypothese als Arbeitsgrundlage dienen.

Da weder Bismantova noch Bonanni genaue An-
gaben zur Stimmung und zum Umfang des
Flageoletts machen, scheint ein Uberblick iiber die
aussagekriftigeren franzosischen, deutschen und
englischen Quellen sinnvoll:
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Mersenne3® 1636
Speer3! 1687/1697
Freillon-Poncein32 1700
The Bird Fancyer ...33 1717
Majer34 1732
Walther33 1732
Eisel3® 1738

In mehreren Quellen finden sich Hinweise darauf,
dafl es sich um kleine Instrumente handelt, die
genannten Umfinge also nicht dem realen Klang
entsprechen. Aufler den Flageolert-Stimmungen
d3, g2 und ¢? sind sicher auch noch andere denkbar,
insbesondere, wenn man die Folgen von Stimm-
tondifferenzen einbezicht, Soweit die in England
und Deutschland geschriebene Flageolett-Litera-
tur Schliisse zuldflt, ist z. B. bei Georg Friedrich
HindelP?, Johann Christoph Pepusch38 und Pietro
Torri3? in erster Linie an die g2-Stimmung zu
denken.

Es gibt keinen Zweifel daran, daf auf diesem In-
strument der Ton g2 und der chromatische Bereich
a? bis f+ gut spielbar ist. Dies belegen die histori-
schen Grifftabellen und praktische Versuche mit
Flageoletten verschiedener Stimmung und Her-
kunft. Problematischer sind gis/as?, fis2 und die
tieferen Tone bis ¢2. Sie sind jedoch erreichbar,
wenn man eine Spieltechnik einbezicht, die fiir das
Flageolett und einige andere Kernspaltflotentypen
gebriuchlich war, nimlich das teilweise oder voll-
stindige Abdecken des Schalloches. Hieronymus
Gardanus beschreibt sie schon etwa 1546 bei der
achtléchrigen Blockfldte, um den Grundron um
einen Halb- oder einen Ganzton zu erniedrigen.#0
Auch bei den kleinen Blockfléten mit vier Lichern
wurde sie benutzt.*! Den dltesten Beleg fiir die An-
wendung dieser Technik auf dem Flageolett liefert
Mersenne 1636. Er spricht von einer Unterschrei-
tung des Grundtons um eine grofle Terz: , /e fais
aussi estendue de la Tierce maienre en bouchant
peu a pen la pate, encore que 'on s’en serve seule-
ment pour descendre plus bas d’un demyton on
d’un ton.“# (Deutsche Ubersetzung nach Wolf-
gang Kohlert3: |Ich erreiche auch den Umfang der
groflen Terz, wenn ich nach und nach das Fuflloch
schliefle, obgleich man dies nur dazu nutzt, um ei-
nen halben oder ganzen Ton tiefer zu spielen.”)
Um 1800 hilt Bellay in seiner Schule sogar alle
chromatischen Téne bis zur Quinte unter dem
Grundton durch Abdecken des Schalloches fiir
spielbar.#4
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notierter Umfang ¢!, d! - ¢3

Grundstimmung d? g? ¢2

dl-&3

dl - &3

| -3 Grundstimmung g2
B b
al-ig2

dl - &3

dl -3

Mersenne beschreibt noch eine weitere Technik,
die Téne unter dem Grundton erméglicht, das so-
genannte ,Unterblasen®: , Nichtsdestoweniger
spiele ich alle Téne des Hexachordes, nimlich «ut,
re, mi, fa, sol, la», ohne irgendein Griffloch aufzu-
decken, sei es, daf das Fuflloch offen oder ge-
schlossen ist, wie man dies versuchen kann, wenn
man dafiir sorgt, dafl man zuerst die Luft ganz
leicht einbldst und sie dann immer ein wenig ver-
stirke, bis dahin, daf das Flageolett seinen Grund-
ton (ton naturel) oder Stimmton (ton ordinaire)
hervorbringt, das ist jenes besagte «la»: Doch kén-
nen diese Tone in der Musik wegen ihrer
Schwiche und ihrer Unsicherheit nicht verwen-
det werden, sie ihneln den Geriuschen, die man
im Innern der Ohren hért.“45 Bezogen auf ein
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Flageolett in g2 wire also mit Mersennes Unter-
blastechnik noch b, ¢2, d2, es? und 2 erreichbar.

Praktische Erfahrungen in diesen Spieltechniken
wurden mit einem originalen Flageolett aus der
1. Hilfte des 18. Jahrhunderts gesammelt. Das In-
strument stammt von Giovanni Cerino und wurde
vermutlich in Turin ucluut der Grundton ist ¢? bei
al = 425 Hzi6 (s, Abb. ). Weil erfahrungsgemafl
verschieden gebaute Inm umente beim Abdecken
des Schallochs durchaus unterschiedlich reagieren,
nzend verschiedene Flageoletts aus

wurden erga
Frankreich um 1800 und auch neu gebaute Instru-
mente herangezogen.

Bezieht man die Tendenz zur Umfangserweite-
rung nach unten auf das Flageolett in g2 und ver-
gleicht damit Vivaldis Anforderung an den Flanti-
no und das Flasolet, so zeichnen sich merkwiirdige

Torino,

Abb. 5: Flageolett von Giovanni Cerino,
1. Hilfte des 18. Jhs. (Sammlung des Verfassers)
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Ubereinstimmungen ab: Der Grundton g2 kommt
weitaus am hiufigsten vor. Auf dem Flageolett ist
dieser — anders als bei der J\'ht]:”u‘hl‘i;:t'[l Barock-
blockflote — ein kriftiger und sehr stabiler Ton.
Die bekannten Partien aus dem Concerto C-Dur
RV 443 sind dadurch leichter ausfiithrbar als auf der

Sopraninoblockfléte (s. Abb. 6).

[ ! --PF]’-' ==
S : ﬂ_'.“ %Ilé—.]
T ;

Abb. 6: Concerto per Flautino C-Dur RV 443, 1. Satz,

Take 132

Das gis/as?, von \"’i\'nldi z. B. in RV 445 sehr expo-
Abb. 7), funktioniert auf Ceri-

-}'.l gut als a2-Griff mit gedecktem

Schalloch. Dieser Ton ist jedoch auch durch Halb-

niert \Lr\\'uldtt

nos ll 8 >

Grifflochs spielbar, wie in den
Griffrabellen seit Freillon-Poncein
(1700)# belegt.

deckung des 1.
Jean-Pierre

Abb. 7: Concerto per Flautino a-Moll RV 445, 3. Satz,
Take 1014t

Von den Ténen unter dem Grundton sind die bei-
den ersten problemlos moglich und gut in der An-

sprache. Im Fall des g2-Flageoletts betrifft dies fis?

und f2. Vielleicht kann man ihre Verwendung in
der Art Vivaldis sogar als flageolett-typisch be-
. Abb. 8).

zeichnen (s

[t HE e T
Abb. 8: Concerto per Flautino C-Dur RV 443, 1. Satz,
Take 112ff.

Die nidchsten beiden Halbtone sind nur leiser
spielbar, wobei die kleine Terz unter dem Grund-
ton deutlich besser anspricht als die grofle. Dies
deckt sich mit dem Befund bei Vivaldi: Das €2 wird
selten verwendet, das es? iiberhaupt nicht.
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Auf vielen Flageoletten ist dariiber hinaus mit 6
geschlossenen Griffléchern und véllig abgedeck-
tem Schalloch noch ein einziger tieferer Ton spiel-
bar. Wenn dieser ,gedackte” Ton tiberhaupt an-
spricht, dann klingt er eine Quinte bis grofie Sexte
ticfer als der Grundron und ist sehr kriftig. Dabei
sind Funktion und Tonhéhe abhingig vom Bau
des Windkanals und der Bohrung des Instru-
ments.*® Es wire durchaus denkbar, daff Vivaldis
Floustin (oder Flotist) ein Flageolett in g2 benutz-
te, bei dem mit geschlossenem Schalloch genau die
Unterquinte, also ¢2, ansprach. Mit einem solchen
Instrument wire dann auch das Concerto RV 443
vollstindig spielbar. Selbst die merkwiirdige Nota-
tion in der Arie ,lo son fra 'onde“ wire dann er-
klarlich: Im Prinzip kannte Vivaldi die Spielbarkeit
der Téne unter dem Grundton bis zur Unterquin-
te, nicht aber die Details, z. B. die Problematik der
Unterquarte. Nach Riicksprache mit der Flétistin
oder dem Flotisten wurde dann vereinbart, alle
Unisono-Stellen zu oktavieren, wo nétig, wurden
die Anschlufistellen gedndert.

Schliefilich passen auch die originalen Trans-
positionsanweisungen: Bel Flageoletts aller Stim-
mungen wurde fast immer der Grundton als d!
notiert, im Falle des g2-Flageoletts also eine Quarte
(+ Oktave) tiefer als er klingt. Die Flautino-Stim-
men mufiten folglich gegeniiber der Partitur alla
guarta bassa notiert werden. Speziell fiir das
g2-Flageolett ist jedoch auch die oktavierende
Notation belegt, z. B. in der Sammlung ,, The Bird
Fanceyer’s Delight von 171749

Die Tragfihigkeit der Hypothese miifite nun noch
an Instrumenten aus dem Umfeld Vivaldis tiber-
priift werden. Dem stellen sich jedoch grofie Hin-
dernisse entgegen. Wir wissen zu wenig tber die
Stummténe am Ospedale della Pitta in Venedig
und der Kapelle in Mantua, wir wissen auch nicht,
ob dort nur mit italienischen oder auch auslindi-
schen  Holzblasinstrumenten  gespielt  wurde.
Durch das erwihnte italienische Flageolett, das
(trotz zu hoher Grundstimmung) zu praktischen
Versuchen verwendet wurde, ist jedenfalls belegt,
dafl dieser Instrumententyp in Italien gebaut wur-
de.3% Der Import von Flageoletten aus Niirnberg,
wo sie im fraglichen Zeitraum in grofier Anzahl
hergestellt wurden, ist nicht auszuschlieflen.5!

Ein mit hinreichender Sicherheit authentisches In-
strument wird also nicht zu finden sein. Deshalb
bleibt nur, eine Rekonstruktion von Vivaldis Flan-
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tino zu versuchen. Wenn sie gelinge, kdnnten von
ihr neue Impulse ausgehen, zugleich fir die Inter-
pretation von Vivaldis Flautino-Partien und fiir
die heutige Blockfloten-Szene.

ar
-\

Nach Abschluff der Arbeiten an diesem Artikel
erschien eine Neuausgabe des Concertos C-Dur
RV 443, herausgegeben von Winfried Michel im
Amadeus-Verlag Winterthur/Schweiz (BP 800).
Da Michel in seinem Vorwort den bisherigen The-
sen zum Flantino bei Vivaldi eine weitere hinzu-
fligt, soll diese hier kurz zitiert und kommentiert
werden.

Winfried Michel geht davon aus, dafl alle drei
Flautino-Konzerte aufgrund der Transpositions-
anweisungen zu RV 443 und RV 445 um cine
Quarte abwirts zu transponieren sind. Er stellt die
Behauptung auf, daf dadurch der Streichersatz (...)
in giinstigere und Vivaldis Praxis entsprechendere
Lagen gelangt. Die Solostimme lafit sich dann obne
weiteres auf einer , Fifth Flute® spielen — auf der
Sopranblockfléte in ¢, fiir die ein anderes promi-
nentes Werk, das Concerto in Fvon Giuseppe Sam-
martini, geschrieben wurde. Auflerdem kiindigt er
transponierte Neuausgaben in G-Dur und e-Moll
fiir Sopranblockfléte an.

Einige entscheidende Fragen liflit Michel jedoch
bisher offen: Wenn die Konzerte in G-Dur und
e-Moll fiir Sopranblockfléte in ¢2 gedacht gewesen
wiren — warum hat Vivaldi sie dann in C-Dur und
a-Moll aufgeschrieben? Wie wurden die Flautino-
Werke ohne Transpositionsanweisung, also die
Arien und das Konzert C-Dur RV 444, gespielt?
Wie sind die Umfangsunterschreitungen in den
Solostimmen zu erkliren? Diese entsprechen ja
trotz Transposition und c2-Blockflote genau denen
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der Originalnotation, gespielt auf der f2-Block-
flote. (Ubrigens wiren die quarttransponierten
Konzerte problemlos auf einem Flageolett in d2
spielbar.)

Auf die transponierten Neuausgaben und ihre Wir-
kung auf die Praxis darf man gespannt sein.
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Winfried Michel

Vivaldis Konzerte ,per Flautino® in ihrer wahren Gestalt. Ein letzter Leseversuch

Dafl Spezialistentum notwendig und zugleich sich
selbst im Wege ist, ahnen lange schon nicht nur die
Naturwissenschaftler, Wir Musik-Beflissenen, de-
ren Materie ungefihrlich sein konnte, verteidigen
unsere winzigen Funde und vermeintlichen Ent-
deckungen desto unbefangener mit Schnabelhie-
ben: geschicht dies in akademischem Rahmen, so
heifdt es Forschung.

Die forschende Person freut sich, wenn sie bishe-
rigen Ansichten eine Abfuhr erteilen kann, sie tut
es unter Nennung von Namen und Werken gerne
in Fufinoten. Auch errechnet sich der wissen-
schaftliche Habitus aus der Anzahl der Fufinoten,
fehlen diese, ist die Sache ,populir®, Daher bitte
ich recht freundlich, die folgenden Ausfithrungen
als eine einzige Fuflnote zu betrachten.

Wenn wir, um unser Gewissen zu entlasten, leicht-
fertig des ofteren Johann Joachim Quantz im
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Munde fiihren, der den Musiker, der ins Ganze
blicket forderte — e1, so mifite es uns doch be-
driicken, wieviel Spezialkenntnisse auf der Geige
heutzutage nétig sind, um Geiger zu sein. Fiihlt
der Geiger einen Drang, sich in blockflétistischen
Dingen auszukennen? Selten. Leidet der Block-
flotist ein bifichen mit, wenn der Violinist immer
wieder in die ungeliebte zweite Lage genotigt
wird? Die Zustindigkeit hat sich, mit dem An-
schwellen der verlangten Fertigkeiten und Detail-
kenntnis, notgedrungen stets deutlicher abge-
grenzt. Und jetzt sind wir hart an der Sache: Nie
hat der Blockflotist gefragt, wie sich seine Geiger
beim Begleiten fiihlen, nie haben die Streicher be-
sorgt eine Nacht durchwacht bei der Frage, was
Vivaldi unter einem Flautino versteht.

Aber das fein siuberliche Trennen der Ressorts, in
dem sich neben Bescheidenheit Bequemlichkeit
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verbergen kann, hat schon manche zum Greifen
nahe Losung verzogert. Einmischung in kollegia-
les Gebiet hitte schnelle Klirung bringen kénnen
— freilich auch manchen geistvollen Irrweg verhin-
dert. Die richtige Beobachtung, die stimmende
Schluffolgerung sind ja oft erniichternd schlicht.
Darum (es gibt den Genetivus partitivus noch ...):
Genug des Pracludierens, heran an die Fakten!

1. Das Autograph: Vivaldis Spielanweisung

Von den drei Konzerten fiir ,Flautino® besitzen
wir nur eine Quelle: Die Handschrift des Kompo-
nisten im Besitz der Biblioteca Nazionale in Turin
(Sammlung Renzo Giordano). Die Partituren, in
hohem Arbeitstempo geschrieben, tragen zwei be-
deutsame Vermerke von Vivaldis Hand. Am Be-
ginn des ersten Konzerts (op. 44/11), in C-Dur no-
tiert, lesen wir:

Con 5Tk S0 Jonmmntit M (5

y o i .
Con© P Flautino. GI'Istrom:' trasportati alla 42
(Konzert fiir eine kleine Fléte. Die Instrumente
transponiert um eine Quart)

Und an den Anfang des zweiten Konzerts, in
a-Moll geschrieben, setzt Vivaldi die Bemerkung:

§ o2l £ Mgy Tt

ti ta ; .
Gl'Istrom!' alla 4:* Bassa Cont© P. Flautino.
(Die Instrumente eine Quart nach unten. Konzert
fiir eine kleine Flote)

Das dritte Konzert, in C-Dur notiert, zeigt gleiche
Besctzung und Faktur wie die anderen; es trigt
keinen gesonderten Vermerk.

Diese eindeutigen Transponier-Anweisungen Vi-
valdis hat man bisher einfach nicht befolgt, ob-
wohl erst durch sie die vieldiskutierte Frage Was ist
ein Flautino? ihre Grundlage erhilt. Mehr noch —
die Titelvermerke wurden in keiner einzigen prak-
tischen Neuausgabe iiberhaupt erwihnt, und da
die Quelle zur Einsicht kaum verfligbar stand,
wurde unter falschen Voraussetzungen tiber den
Begriff ,,Flautino® nachgedacht. Wir haben daher
zunichst einmal Vivaldi gehorcht und die drei
Konzerte in die Unterquart transponiert.
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2. Der Streichersatz von op. 44/11 vor und nach der Transposition

Tonumfang der Streicherstimme:

in der Notation des Autographs (C-Dur):

Die G-Saite wird nie verwendet, die D-Saite insge-
o

samt nur in 5 Takten.
Vxnljul%

Die G-Saite wird nie verwendet.

Die C-Saite kommt im ganzen Konzert etnmal zur
Verwendung (fis in Take 8 des 1. Satzes)

Violine 1:

Violine 2:

Viola:

Baf3:

Die beiden tiefsten Tone der gebrauchlichen Vio-
loncello-Stimmung (D und die leere C-Saite) kom-
men zie Vor.

in der von Vivaldi gewiinschten Transposition (G-

Dur):
Violine 1.%

Alle 4 Saiten werden verwendet.

Alle 4 Saiten werden verwendet.

Violine 1:

Violine 2:

Vi o I a: Viola:

Alle 4 Saiten werden regelmifig benutzt.

Bafd: Bits

Alle 4 Saiten werden benutzt; das tiefe H, das den
Umfang des Violoncello, nicht aber den von Vio-
lone und Cembalo unterschreitet, kommt 6mal
vor.

Soweit eine Bestandsaufnahme, die sich mit dhnlichem Ergebnis bei den zwei anderen Konzerten vor-

nehmen lafdt.

3. Vivaldis Behandlung von Streicherpartien

Es gibt keine Werke Vivaldis, in denen er bei den
Tutti-Violinstimmen véllig auf den Gebrauch der
G-Saite verzichtete; fiir jeden geigenden Kompo-
nisten dieser Zeit wire diese Beschrinkung einer
Selbstkastrierung gleichgekommen. Auch wenn
wir die Transponier-Anweisung nicht vor Augen
hitten, miflte uns der bisher verwendete
Streichersatz als glatte Unmdéglichkeit erscheinen.
Sogar heutige Streicherensembles, die alles vom
Blatt spielen, werden beim prakuischen Vergleich
beider Versionen merken, wieviel giinstiger -
klanglich und technisch — sich die von Vivaldi in-

tendierte tiefere Fassung darbietet. Das Konzert ist
nun ganz und gar in der ersten Lage spielbar, wie
viele Ripien-Partien damals, und es fallen die in der
C-Dur-Version hiufigen ungeliebten Passagen in
der zweiten Lage weg. Fiir den Bafl bringt die vom
Komponisten verlangte Quartversetzung grofle
Resonanz-Vorteile, man bemerke nur die Verwen-
dung der leeren G-Saite in den Ecksitzen:

1 !
X .} I T T ) ) T T T T ! |
g?:r | 1 1| L1 1 L i ]

VERKAUFE

GroBbaB (Hopf),
Modell Praetorius, kaum gespielt.
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Oberflichlich betrachtet, kénnte das durch die
Transposition manchmal auftauchende tiefe H im
Baf ein ,Problem® sein: es war keines, damals. Fiir
die verschiedenen Formen des Violone und fiirs
Cembalo ohnehin nicht, die Soli wurden hiufig
nur von letzterem begleitet, und wenn ein Cello in
der heute allein gebriuchlichen Stimmung ver-
wendet wurde, so war man imstande, ohne Feder-
lesens zu oktavieren. Selbst in gedruckten Werken
des 18. Jahrhunderts finden wir solche vermeintli-
chen Unterschreitungen in Baflpartien, etwa in
Hindels bekannter h-Moll-Sonate fiir Traversflote
und B. c. (4. Satz, Adagio):

e

O 3

Das tiefe H erscheint in Continuostimmen von So-
naten Friedrichs I1., in J. S. Bachs h-Moll-Sonate
(BWYV 1030), und noch in den frithen Cembalo-
sonaten W. A. Mozarts wird der begleitenden
Flotenstimme ohne Entschuldigung zugemutet,
Unterschreitungen des Ambitus ,spontan® in
spielbare Lagen zu versetzen.

4. Schlufifolgerung aus der Transposition

Vivaldis unmifiverstindliche Anweisungen lassen
keine andere Wahl zu, als die drei Flautino-Kon-
zerte von C-Dur nach G-Dur und von a-Moll
nach e-Moll zu transponieren. Das Ergebnis ist ein
perfekter Streichersatz, der den Gegebenheiten der
Instrumente und der sonstigen Praxis des Kom-
ponisten entspricht. Nun kénnen wir iiber die
Griinde von Vivaldis Notationsverfahren und den
Begriff ,Flautino® nachdenken.

5. Warum notierte Vivaldi nicht direkt die ,,rich-
tige“ Tonlage?

Die Altblockfléte in f' (,Flauto®, ,,Common Flu-
te“) war der einzige Blockfltentypus, fiir den man
im 18. Jahrhundert stets in realer, , klingender® La-
ge notierte. Blockfléten in b, ¢ oder d (oktavierend
als ,small flutes®, also ,Flautini“, vor allem in
England beliebt) wurden zumeist mit den Griffen
des ,normalen® Instruments, der Altblockfléte,
gespielt. Kopisten und Notensetzer notierten da-
her oft Begleitstimmen in der tatsichlich klingen-
den Lage, wihrend die Fltenpartie so transpo-
niert wurde, dafl der Solist bei seiner vertrauten
Altblockfloten-Lese-Griff-Technik bleiben konn-

TIBIA 2/98

te. Der Kopist des Konzerts in F-Dur von G. Sam-
martini schreibt die fiir eine , Fifth Flute (Sopran-
blockfléte in ¢") komponierte Solostimme in
B-Dur, also eine Quart zu hoch im Verhilnis zu
dem in F-Dur notierten und spielenden iibrigen
Ensemble. Da der Flotist so tat, als ob er eine
Altblockflote in Hinden hielt, riickte sich seine
Partic von selbst in die beabsichtigte Tonart,
»quarta bassa®!

Blockflate: — e e ——
— —

Violine I m&&
T

In der bei Walsh (London, 1725) erschienenen Fas-
sung der 12 Concerti Grossi von A. Corelli sind
beispielsweise die beiden Sopranblockflétenstim-
men im Concerto X eine Quart zu hoch gedruckt,
in F-Dur, wogegen Streicher und Cembalo in der
Originaltonart  C-Dur erscheinen. Auch hier
transponierten die Flotenspieler automatisch in
die Unterquart.

Vivaldi nun hat seine Flautino-Partien der drei
Konzerte von vornherein so notiert, wie sie ein
Spieler von ,small flutes® am leichtesten lesen
konnte: in Altfloten-Griffen. Die virtuose Stimme
mit threr Vielzahl von schnellen Noten konnte da-
her wortlich abgeschrieben und abgespielt werden.
Lediglich die Begleitstimmen mufiten beim Ab-
schreiben vom Kopisten in die Unterquart gesetzt
werden, bei der geringen Anzahl der Noten ein
schnell erledigtes Verfahren. Dafl Vivaldi beim
Komponieren nicht schon selbst diese Notations-
trennung vornahm, st begreiflich. Hatten wir eine
Abschrift, einen Druck der Partitur oder Stim-
menmaterial aus Vivaldis Zeit — wir sihen das
gleiche ,,bi-tonale“ Notenbild wie beim Sammarti-
ni-Konzert oder bei Corellis Concerto X.

6. Zur ,Flautino“-Frage

Nach dem Gesagten steht fest, dafl mit ,,Flautino®
in keinem Fall eine Piccolo-(Sopranino-)Blockfls-
te in f" gemeint sein kann, und so schliefit sich
auch die heute mitunter gelibte Praxis, die Partie
eine Oktave tiefer auf der Altblockfléte zu spielen,
nach der Transposition in die richtigen Tonarten
aus. ,Kleine Fléten® in d- oder b-Stimmung kom-
men hinsichtlich Tonumfang und Spiellage nichtin
Betracht, so dafl die Sopranblockfléte in ¢ zwei-
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felsfrei als der einzige akzeptable Blockfloten-
typus anzuschen ist. Der Ambitus ,nach oben®
entspricht iibrigens genau dem des Sammartini-
Konzerts und dem der , Fifth-Flute“-Stimmen im
L'r\‘-'\.ihl'l[L'H (”.Hl'\'”i Concerto: L{L‘]' zwelte (”-it.!\-
ton iiber dem Grundton ist die ,,Spitze®.

[n den Turtti-Teilen gehen erste Violine und Flaut-
no colla parte, und natiirlich hat Vivaldi sich nicht
die Mithe gemacht, in der ,unreinen® eiligen Nie-
derschrift beide praktisch identischen Stimmen
aufzuschreiben. Dafd dabei die im obersten System
notierte Floten/Violinstimme manchmal den Um

fang des Blasinstruments unterschreitet, ist viel

fach belegbare ;\Hla;hpr.i\i\: wenn i]lu‘]'h.mp[.
hitte man sich erst bei einer Reinschrift, Kopisten-
abschrift oder im Druck dazu bequemt, die spora-
disch notigen Oktavierungen vorzunchmen.

Fiir Uberlegungen zur Instrumentenfrage haben
diese Stellen nicht die :_;m'in;;.\.u' ['h'L{cL]Iun};‘. l).\;u-
gen kommt ein einzigesmal in der solistischen
Flautino-Partie, im letzten Solo des 3. Satzes des
Konzerts e-Moll (in a-Moll notiert) eine Note vor,
die den Umfang der Sopranblockfléte um einen
Halbton unterschreitet. Es 1st der letzte Ton einer
virtuosen Tonleiter, die sequenzierend hier zum
viertenmal schwungvoll notiert ist — diirfen wir
dem immer L'ililqun Roten Priester /ut‘ti”i;un. daf}
er im Eifer des Komponierens fiir ein Instrument,
das nicht das Seine war und das obendrein mit der
nachtriglichen Notwendigkeit des Transponierens
behaftet blieb, diesen winzigen Ton nicht beachtet

hat?

Fassen wir zusammen: Mit grofiter Wahrschein
lichkeit hat Vivaldi die drei Concerti fiir eine klei-
ne Blockflote in ¢'' geschrieben, doch ist auch die
Ausfithrung auf einem Flageolett in d'', wie sie
Peter Thalheimer in seinen Untersuchungen (ab
S. 97 in diesem Heft) in Betracht zieht, nicht aus-
zuschlieflen. Dafl Vivaldi den Begriff ,,Flautino® in
anderen Werken flir einen anderen Typus von
Jkleinen Floten® benutzt hat, ist nicht unwahr-
scheinlich — wurden doch im englischen Sprachge-
brauch zur gleichen Zeit oft unterschiedslos die
verschiedensten Arten hoher Blockfléten zusam-
mengefafit: ,small flutes®.

Die Konzerte erscheinen erstmals in ihrer Ori-
ginalfassung im Amadeus-Verlag Winterthur.

Margret Lobner
Fachhandlung fiir Blockfloten

In meiner Fachhandlung kénnen
Sie die Blockflten aller fiihrenden
Hersteller vergleichen.

Meine Auswahl reicht von der
Schulfléte bis zum hand-

gefertigten Soloinstrument. Von
der Garklein bis zum SubbaD.
Sonderanfertigungen werden nach
Originalen aus Museen hergestellt.

In meiner neuen Abteilung fir
CD’s und Noten werden Sie von
Profi-Musikern beraten.

Kommen Sie einfach vorbei oder
rufen Sie mich an.

Katalog kostenlos.

Di.-Fr. 9-13 Uhr u. 15-18 Uhr
Sa. 9-13 Uhr

Margret Lobner

Osterdeich 59a, 28203 Bremen
Tel. 0421/702852

Fax 0421/702337
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ANTONIO VIVALDI

Continuo-Aussetzung: Winfried Michel

Concerto

(Allegro)
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Ulrich Leisinger

Der langsame Satz des Flotenkonzerts D-Dur von Johann Christian Bach

Zu den erfreulichsten Begleiterscheinungen des
Jahres 1950, als man vielerorts des 200. Todestages
Johann Scbastian Bachs gedachte, gehort die Wie-
derentdeckung des Flotenkonzertes D-Dur von
Johann Christian Bach, von dem bis dahin nur der
erste Satz als Einzelstiick bekannt war.! Raymond
Meylan bemerkte damals die Ubereinstimmung
der Handschrift in der Partitur eines Allegro-Sat-
zes fur Flote, zwet Horner und Streicher aus dem
Besitz der ehemaligen Preuflischen Staatsbiblio-
thek zu BerlinZ mit der eines Rondeaux gleicher
Besetzung, das in der Sammlung Malherbe des
Conservatoire Royal de Musique in Paris aufbe-
wahrt wurde. Wahrend die Berliner Handschrift
den autographen Kopfutel Concerto a Flanto Tra-
verso oblig: con pint Stromenti di GCBach und die
Jahreszahl 1768 trigt, wurde das unbezeichnete
Pariser Teilstiick aus Unkenntnis als Komposition
von Carl Philipp Emanuel Bach verzeichnet.3
Meylan legte 1958 eine Erstausgabe des Werkes
vort; als Ubergangslosung regte er an, anstelle des
nicht auffindbaren langsamen Satzes den Mittel-
satz mit solistischer Flote aus Bachs Ouvertiire zur
Oper Amadis de Gaules einzuschieben, der sich
tonartlich gut in den D-Dur-Rahmen einfiigt. In
dieser Form hat sich das Konzert seither zu einer
der beliebtesten Flotenkompositionen des 18. Jahr-
hunderts entwickelt.

Allerdings kann man nicht iibersehen, dafd sich der
Mittelsatz der Ouvertiire, die aus der Zeit um
1778/79 stammt, in der Faktur und in der Ton-
sprache deutlich von den gut zehn Jahre ilteren
originalen Konzertsitzen unterscheidet. Den-
noch wird man der gelegentlich geiuflerten Mei-
nung, das Konzert sei urspriinglich vielleicht nur
zwelsitzig gewesen, entschieden widersprechen
miissen®: Bliserkonzerte des 18. Jahrhunderts wa-
ren in Deutschland, England und Italien gewdhn-
lich dreisitzig angelegt; Bachs zweisitzige Klavier-
konzerte und konzertante Sinfonien gehoren
anderen Gattungstraditionen an und kénnen
daher nicht als Gegenbeispiel herangezogen wer-
den. Eines der wesentlichen Prinzipien aller klassi-
schen Grofiformen ist die Ausbildung von Kon-
trasten. In unserem Beispiel stchen aber das
Hauptthema des ersten Satzes und das Thema des
Schlufisatzes beide im geraden Takt und werden
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auf sehr dhnliche Weise begleitet. Die Sitze be-
diirfren daher als Ausgleich eines langsamen Satzes
— moglichst im ungeraden Takt und mit weniger
bewegten Mittelstimmen —, Forderungen, denen
der von Meylan eingefiigte Ouverturensatz an sich
gentigt. Bei Arbeiten an einem Verzeichnis der
Bach-Quellen der Bibliotheken in Briissel fiir das
Forschungsprojekt  Bach-Repertorium an  der
Siachsischen Akademie der Wissenschaften zu Lei-
pzig kam im dortigen Konservatorium ein Larg-
hetto im 3/4-Takt fiir Flote und Streichorchester in
Johann Christian Bachs Handschrift ans Licht, das

mit guten Griinden als der verloren geglaubte
langsame Satz des Konzerts angesechen werden
darf. Der Quellenfund erlaubt einzigartige Ein-
blicke in Johann Christian Bachs Schaffen und
wirft zugleich auch neues Licht auf die von Mey-
lan seinerzeit geauflerte Vermutung, das Manu-
skript des Konzerts sei in einzelnen Teilen ver-
kauft worden und Malherbe habe das Rondeaux
als Originalkompositon eines Mitglieds der Bach-
Familie erworben.

Allersee Barock

Akademie

KURSE e SEMINARE e
16.—23. August 1998

KUNSTLERISCHE LEITUNG:
MARTIN HASELBOCK
ORCHESTERAKADEMIE:
NICHOLAS MCGEGAN

Orgel, Barockvioline, Violoncello,
Violone/KontrabafR, Blockfléte, Traversflote,
Barockoboe, Naturtrompete, Gesang,
Orchesterakademie

Auskiinfte: Robert Korp, Katharina B

“ax: 0043/1

lelefon: 0043/1/713 60 82,
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Die autographe Handschrift befindet sich heute in
einer Sammelmappe,? die Alfred Wotquenne, der
langjahrige Bibliothekar des Briisseler Konserva-
toriums, mit der Aufschrift Autographes diverses
anonymes versehen hat. Das Manuskript besteht
aus zwei Bogen sechzehnzeiligen Notenpapiers?,
die letzte Seite blieb unbeschrieben; ein Autoren-
name fehlt. Das Format (32 x 20 em) und das Was-
serzeichen (Lilienschild, darunter die undeutli-
chen Buchstaben LVC oder IVG) stimmen mit
denen der Berliner und Pariser Sitze genau iiber-
ein. Auch vom Schriftduktus her kann an der Zu-
sammengehorigkeit der drei Sdtze kein Zweifel be-
stehen. 1% Der einzige signifikante Unterschied ist
der Verzicht auf Hornstimmen im Larghetto; al-
lerdings war eine Reduzierung der Besetzung fiir

den Mittelsatz eines Konzerts oder einer Sinfonie
bis etwa 1770 nichts Ungewohnliches. 1

In seiner urspriinglichen Konzeption ist der Satz
in einer dreiteiligen Liedform angelegt, die durch
Turtti-Abschnitte auf insgesamt sechs Teile erwei-
tert wird.

Tutu | T 1 - 20 G-Dur

Solo 1 T. 21 - 54 G-Dur -->D-Dur
Tutan I1  T. 55 - 64 D-Dur

SoloIl T. 65 - 91 modulierend
SoloIIl T. 92 -118 G-Dur

Tuta III T. 119 -128 G-Dur

Aus der Aufstellung geht hervor, dafd die Teile des
Satzes zueinander in einem ausgewogenen Ver-
hiltnis stehen: Das erste und das dritte Solo haben
. mit 34 bezichungsweise 37
S WP Takten nahezu dieselbe

Linge, der auch der Mittel-

teil — bestehend aus einem

kurzen Orchester-Ritornell

Lueyie. .
=
=
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A — : + r
I 7l r T
A : :
1 1
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und einem durchfithrungs-

artigen Abschnitt — unge-

fihr entspricht. Der Satz

verzichtet auf die Gegenii-

berstellung konstrastieren-

der Themen, vielmehr ent-

wickelt er sich flieflend aus

dem unregelmifig gebau-

ten Thema und den iibrigen

im Eingangstutti vorgestell-

ten musikalischen Gedan-

ken. Auffillig ist, daff im
ganzen Satzverlauf auf die
tongetreue  Wiederaufnah-

me thematischen Materials

verzichtet wird; bestimmte

Motive des Orchester-Ri-

tornells (T. 13-15, T. 21-23)

werden aber immer wieder

herangezogen, um den Satz

zu strukturieren, der sich

auf diese Weise als organi-

sche Entwicklung und nicht

als eine schematische Kon-

struktion prisentiert. Ein

Beispiel fiir den Verzicht

auf klare Zisuren ist bereits

der Einsatz der Solostimme

i Abb. 1
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in T. 21, der mit einem langgehaltenen Ton d'"
schon wihrend der Schlufitakte des Tutti erfolgt.

Johann Christian Bach hat das Konzert im Laufe
der Zeit mehrfach revidiert. Beim ersten Satz be-
gniigte er sich mit der Neufassung einiger solisti-
scher Passagen, ohne den Orchestersatz anzuta-
sten; das Rondo wurde um ein zusitzliches
Couplet und um eine weitere, wenn auch verkiirz-
te Wiederkehr des Ritornells erweitert.!2 Die Ein-
griffe im Mittelsatz sind dagegen so gravierend,
daf geradezu von zwei unterschiedlichen Satzen
mit gleicher thematischer Substanz gesprochen
werden kann.

Die Streichung zweier Takte im Orchester-Ritor-
nell (T. 9/10, siche das Faksimile) steht vielleicht
damit in Zusammenhang, daf sie tongetreu den
Takten 11/12 der urspriinglichen Fassung entspre-

chen. (Abb. 1)

Ahnlich bewirkt auch die Streichung von T. 22, der
nahezu gleich gebaut ist wie die Takte 21 und 23,
eine Straffung des Satzes ohne Substanzverlust.
Entsprechendes gilt fiir den Beginn der Reprise
mit dem Verzicht auf T. 93. Dariiber hinausgehend
finden sich in jedem der Solo-Abschnitte substan-
tielle Kiirzungen, die sich nicht als Eliminierung
redundanter Partien erkliren lassen. Die Striche
erfordern nimlich die Neukomposition einzelner
Takte, um neue Uberginge zu schaffen. In der
urspriinglichen Fassung endet beispielsweise das
erste Solo mit einer weit ausgesponnenen D-Dur-
Kadenz, die nach einer modulierenden Sequenz
von zweimal zwei Takten tiber einem chromatisch
fallenden Baf stabilisierend wirkg; hieran schlief3t
der letzte Abschnitt des Orchesterritornells als
Abschluff des ersten Teils und zugleich Neube-
ginn des Mittelteils an. Bei der Revision entschlof§
sich J. C. Bach zu einer Kiirzung um sechs Takte;
da hierdurch der chromatische Baff-Zug unaufge-
last blieb, notierte er auf dem Rand der Hand-
schrift einen Takt, der zwischen den Takten 46 und
53 der urspriinglichen Fassung vermitteln kann. In
ihnlicher Weise wird auch das Ende des Mittelteils
einmal um vier Takte, einmal um drei Takte

MusIKALISCHES FERIENHAUS
in Frankreich (Burgund/Jura), Nichtraucherhaus,
ideal fir Probenarbeit von bis zu 8 Personen, Kla-
vier, gute Akustik, naturnahe Lage,
schone Aussicht.
Telefon: 07381/3202
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gekiirzt, wobei zum Ausgleich jeweils ein Takt
hinzukomponiert wurde. Die erste dieser Stellen
ist héchst aufschlufireich (Notenbeispiel 1): Bach

Natenbeispiel |

Revidiene Fastung

orerfrer]

Urspritngliche Fassimg (ustographe Korrektus im Klematich)

%:_.,‘.‘_'?.’.-_ -
i

4Lt

piEZZI==d

el

hatte sich in einem ersten Revisionsschritt mit
ciner Kiirzung um die Takte 78 und 79 begniigt
und die Begleitstimmen durch Uberschreibung in
Takt 80 an den neuen harmonischen Rahmen an-
gepaflt, ehe er sich fiir einen weiterreichenden Ein-
griff entschied.

Noch weiter ging Bach bei der Revision des dritten
Solos, bei dem er ohnehin schon auf die Wieder-
aufnahme des Hauptthemas verzichtet hatte.
Notenbeispiel 2

Urspringliche Fasming

Durch Streichen der Takte 99 bis 104 wurde nun
auch der Bezug zu einem weiteren wichtigen Mo-
uv der Exposition (vgl. die T. 4-7 bzw. 31-34) auf-
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gegeben. Auch die sich anschliefende Sequenz
wird auf bemerkenswerte Weise verandert. Diese
war urspriinglich in zweitaktigen Gliedern ange-
legt, die die abschliefende Kadenz ruhig vorberei-
teten. Nunmehr wird jeder zweite Takt ausgelas-
sen, wodurch sich eine stringentere Gestaltung des
Abschlusses ergibt. Das Notenbeispiel zeigt wei-
terhin, daf im Zuge von J. C. Bachs kompositori-
schen Revisionen auch die Melodielinie verfeinert
wurde. An anderen Stellen des Satzes!3 liflt sich
beobachten, dafl Bach die Begleitsimmen verin-
dert hat, um reichere harmonische Wirkungen
oder eine zwingendere Summfiihrung zu erzielen.

Man méchte glauben, dafl Johann Christian Bachs
Eingriffe (Kiirzungen um insgesamt 25 Takte und
Einfligung von dreimal cinem und einmal zwei
Ausgleichstakten) dadurch motiviert gewesen sein
kénnten, dafl der Satz mit 128 miflig langsamen
3/4-Takten recht grofiziigig angelegt war. Auffillig
ist jedenfalls, daf die maflgeblichen Kiirzungen an
vergleichbaren Stellen erfolgen, am Ende der je-
weiligen Solo-Abschnitte, so dafl die grundsirtzli-
chen Proportionen nicht beeintrichtigt werden.
Dic ohnehin lockere Fligung des Satzes mochte die
Uberarbeitung erleichtert haben.

Gegen das Argument, schon die Linge des Satzes
allein sei fiir die Kiirzungen ausschlaggebend ge-
wesen, spricht ein Blick auf das Werkganze. Alle
drei Sitze sind, wie geschen, eingehend revidiert
worden. Es erscheint jedoch vom Schriftbild her
unwahrscheinlich, daf die Verinderungen in den
drei Sitzen zu ganz verschiedenen Zeitpunkten
vorgenommen wurden. Dies hiefle aber, daff die
Kiirzung des langsamen Satzes in einem Zuge mit
der Erweiterung des Schlufisatzes erfolgte. Hier-
aus lieflen sich wichtige Aufschliisse tiber das Ver-
stindnis musikalischer Grofiformen im Zeitalter
der Klassik gewinnen: Fiir Johann Christian Bach
stand demnach von Anfang an die Gesamtlinge
des Konzerts, nicht aber ein festes Verhiltnis der
Satzlingen zueinander fest. Die Beobachtung, dafl
die Eingriffe im Schluflsatz anlifllich einer dritten
Auffithrung des Konzerts wieder riickgingig ge-
macht wurden, erlaubt nun weiter den Schluf}, dafd
es sich bei der Revision des Larghettos nicht not-
wendigerweise um eine Verbesserung gegeniiber
der urspriinglichen Fassung gehandelt hat. Viel-
mehr konnen wir den Quellenbefund so deuten,
dafl das Konzert in zwei legitimen und weitgehend
gleichberechtigten Fassungen vorliegt, wobei al-
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lem Anschein nach der kiirzere langsame Satz mit
dem umfangreicheren Schlufisatz und der ausge-
dehntere langsame Satz mit dem knapperen Rondo
zu koppeln wire. 14

Das merkwiirdige Schicksal, das das Autograph
des Konzertes gefunden hat, erklirt sich aus dem
Grundverstindnis des Autographensammelns im
19. Jahrhundert, das sich von dem unserer Zeit we-
sentlich unterscheidet. Der heutige Sammler wird
sich angesichts der Seltenheit des Materials, der
harten Konkurrenz und der daraus resultierenden
horrenden Preisvorstellungen auf dem Antiqua-
riatsmarkt in der Regel auf ein eng begrenztes Ge-
biet einschrinken miissen; hat er einmal ein wert-
volles Stiick ergattert, so wird er es sorgfilug
aufbewahren und nicht ohne Not wieder verkau-
fen. Im 19. Jahrhundert zielte man hingegen auf ei-
ne moglichst breite Autographensammlung; die
unscheinbarste autographe Quittung galt fiir die-
sen Zweck nahezu ebenso viel wie eine vollstindig
ausgefithrte Partitur. Hatte man unter giinstigen
Umstinden mehrere Autographe eines Komponi-
sten, etwa eine Sammlung von Briefen an einen
und denselben Adressaten erworben, oder bot sich
dic Gelegenheit, durch Tausch oder Ankauf ein
unscheinbares Stiick durch eine reprisentativere
Handschrift zu ersetzen, so waren die meisten
Sammler bereit, sich von den fiir sie weniger wert-
vollen Stiicken auch wieder zu trennen. Auf diese
Weise konnte die eigene Sammlung bereichert
werden, ohne bestindig finanzielle Mittel in
grofierem Umfang bereithalten zu miissen. In Ein-
zelfillen wurden sogar Autographe wegen der Sel-
tenheit der in den Handel gelangten Handschrif-
tenproben oder wegen thres Wertes zerteilt, um
moglichst viele befreundete Sammler in den Ge-
nufl einer Originalhandschrift eines grofien Mei-
sters zu setzen: Die Autographe von Beethovens
spiten Streichquartetten sind aus diesem Grund
heute fast ausnahmslos in einzelne Sitze aufge-
splittert.® Entsprechendes mag fiir das Floten-
konzert von Johann Christian Bach gegolten ha-
ben. Die Zerlegung in die Einzelsitze, die durch
die Angewohnheit des Komponisten begiinstigt
wurde, jeden Satz auf einem neuen Bogen zu be-
ginnen, diirfte noch in England erfolgt sein. Dabei
wurde vielleicht nur der erste Satz, der - mit
Werktitel, Kompositionsdatum und eigenhindi-
gem Namenszug des Komponisten versehen — aus
Sicht des Sammlers besonders wertvoll erscheinen
mufite, von den ibrigen abgetrennt. Auf dem
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zweiten und dritten Satz findet sich jeweils ein mit
Bleistift geschriebener Hinweis auf Bach als Kom-
ponisten, eine Angabe, die zwar fiir den englischen
Markt eindeutig war, aber spiter, als diese Sitze auf
den Kontinent gelangten, fiir Verwirrung gesorgt
hat. Auf diese Weise diirften sich die um 1900 auf
beiden Sitzen vorgenommenen falschen Zuwei-
sungen an Carl Philipp Emanuel Bach als das nach
Johann Sebastian berithmteste Familienmitglied
erkliren lassen.'6  Bemerkenswerterweise hatte
schon Alfred Wotquenne erkannt, dafl es sich
nicht um die Handschrift C. P. E. Bachs handeln
konnte; gleichzeitig erkannte er aber den autogra-
phen Charakter der Handschrift und ordnete sie
dementsprechend vorlaufig unter die nicht identi-
fizierbaren Originalhandschriften ein.l?

Obgleich das Autograph heute die einzige Quelle
fiir das Flotenkonzert D-Dur von Johann Christi-
an Bach darstellt, muff es im 18. Jahrhundert cine
grofiere Verbreitung erfahren haben. Seit 1777 bot
der Hamburger Musikalienhindler Johann Chri-
stoph Westphal ein Flétenkonzert von J. C. Bach
in D-Dur an; durch andere Hamburger Verzeich-
nisse ist sogar die einstmalige Existenz von zwei
derartigen Werken nachgewiesen.!8 Angesichts
der kompositorischen Eingriffe, die in diesem
Ausmaf in Johann Christian Bachs reifer Instru-
mentalmusik bislang kaum zu beobachten waren,
wire es besonders reizvoll gewesen, zu wissen, in
welcher Gestalt das Konzert seinerzeit in Ham-
burg tiberliefert wurde. Die Originalhandschrift
des D-Dur-Flotenkonzerts, die nun seit wohl
mehr als 100 Jahren erstmals wieder vollstindig
greifbar ist, widerlegt aber in jedem Fall das alte
Vorurteil, Johann Christian Bach sei stets ein
auflerordentlich schnell, geradezu fliichtig arbei-
tender Komponist gewesen.

ANMERKUNGEN

1 Charles Sanford Terry: Jobann Christian Bach, London
1929, 2. revidierte Auflage, London 1967, S. 286, Incipit
Nr.7.

2 Heute Staatsbibliothek zu Berlin, Mus. ms. Bach P 393.
3 Heute Bibliothéque Nationale de Paris, Fonds du Con-
servatoire, Ms, 11.

4 |, Chy. Bach: Flotenkonzert D-Dur, Erstdruck heraus-
gegeben von Raymond Meylan, Wien, Ziirich und Lon-
don: Universal Edition, 1958 (Partitur, Stimmen und
Klavierauszug).
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5 Die Instrumentation des Ouverturen-Satzes ist mit ei-
nem teilweise obligat gefithrten Fagott reicher als die der
beiden schnellen Sitze; der Satz fallt mit nur 45 3/4-Tak-
ten recht knapp aus.

6 Siche etwa die Argumentation in Jobann Christian
Bach, Collected Works, Vol. 36, Five Woodwind Concer-
tos, hrsg. von Richard Maunder, New York und London
1986, S. vii.

7 Maunder weist dort explizit auf den engen Zusam-
menhang der beiden Sitze hin und belegt diesen mit
mehreren Beispiclen.

8 Conservatoire Royal du Musique/Koninklijk Muziek-
konservatorium, in: 27921 MSM. Die Handschrift wur-
de wihrend einer systematischen Durchsicht der aus
Sicht der Bach-Forschung interessanten Quellenbestin-
de in Briissel identifiziert, deren Ergebnisse von Ulrich
Leisinger und Peter Wollny unter dem Titel Die Bach-
Quellen der Bibliotheken in Briissel (Leipziger Beitrige
zur Bach-Forschung, Bd. 2), Hildesheim 1997, im
Druck vorgelegt werden sollen.

? Die Anlage der Handschrift entspricht damit der der
Berliner Quelle, mit der auch die Rastrierung tiberein-
stimmt; das Rondeaux ist abweichend auf 12zeiligem
Notenpapier notiert.

10 Man vergleiche die Wiedergabe der ersten Seite der
Handschrift mit dem vollstindigen Faksimile der Berli-
ner und Pariser Quellen in Johann Christian Bach, the
Collected Works, Vol. 36, S. 3-19 bzw. 20-31). Sieche
hierzu auch die nur auf die Auflensitze bezogene Dis-
kussion im Vorwort, S. vii, mit dem fiir die Datierung
wichtigen Hinweis auf die neue, erst seit 1768 anzutref-
fende Form des Violinschliissels. Die obere Hilfte von
S. 1 der Berliner Handschrift ist auch wiedergegeben bei
Georg Schiinemann, Musikerhandschriften von Bach bis
Schumann, Berlin 1936, Abb. 25,

11 Siche etwa J. C. Bachs Fagottkonzert Es-Dur, Terry
288/4.

12 1. C. Bach hielt es fiir nétig, auch in das urspriingli-
che Satzende einzugreifen, das als Abschlufl des ganzen
Konzertes recht breit angelegt war.

BASS-DULZIAN
von Korber

yerkrY
Tel. 07071/37870
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13 Siche erwa die Korrekturen in der Bratschenstimme
in Takt 6 in der Reproduktion der ersten Notenseite der
Handschrift.

14 Eine Neuausgabe des Konzertes mit einem Faksimile
des neuentdeckten Satzes und Ber;iicksichtigung aller
kompositorischer Varianten soll 1997 beim Carus-Ver-
lag, Stuttgart, erscheinen.

15 N-.lulrg::mﬁl.{ fiel die Entscheidung leichter, wenn es
sich um eine ohnehin fragmentarisch tiberlieferte Hand-
schrift handelte. Beispiele wiren die Autographe der
Kantate fch habe meine Zuversicht, BWV 188, von
Johann Sebastian Bach oder des Rondos, KV 386, von
Wolfgang Amadeus Mozart, die im Laufe des 19. Jahr-
hunderts auf mehr als ein Dutzend Besitzer verteilt
wurden.

16 Dije Herkunfr des Briisseler Teilstiickes der Hand-
schrift bleibt ungewiff, Denkbar wire, wie im Vorwort
zum Katalog der Bach-Quellen in Briissel ausgefiihrt
wird (siche Fuffnote 8), daf sich der zweite und dritte
Satz zunichst gemeinsam im Besitz von Charles Mal-
herbe in Paris befanden und daf der langsame Satz dann
im Zuge eines Handschriftentausches nach Briissel ge-
langte. Hierfiir spricht, dafl Malherbe Ende 1902 von
Francgois-Auguste Gevaert, Direktor des Briisseler Kon-
servatoriums, eine Originalhandschrift C. P. E. Bachs
erhielt; das Autograph des Trios Wq 150 befindet sich
heute unter der Signatur Ms. 14 in der Bibliotheque Na-
tionale de Paris.

Gerhard Wolters
HAPPY BIRTHDAY PARTY

NEUES FUR BLOCKFLOTEN

17 Dabei entging thm, dafl das Konservatorium im Be-
sitz autographer Handschriften aller Bach-S6hne war;
von Johann Christian Bach verwahrte die Bibliothek
seit 1883 die fast durchgingig autographe Parutur zur
Oper Carattaco (Signatur: 2039 MSM), die sogar nahezu
gleichzeitig mit dem Flétenkonzert entstanden ist.

18 Verzeichnis / von / MUSICALIEN / welche / in der
Niederlage / bey Jobann Christoph Westphal / und
Compagnie / in Hamburg / in Commission zu haben
sind. / 1777., S. 100: ,,Fleut-Concerte. ... Bach, ]J. C. 1
dito [= Fleut-Concert] D dur®. Die Preisangabe 4 mk
lift auf ein verhiltnismiflig umfangreiches Werk
schliefen; Der Eintrag im Katalog von 1782 ([]. C.
Westphal], Musikalisches VERZEICHNIS. / Ham-
burg. 1782), S. 179, gibt die Besetzungsangaben ,,a 5%,
das hiefle ohne Hornstimmen, die allerdings im vorlie-
genden Konzert ohnehin nicht obligat gefiihrt werden.
Im Verzeichnis von Musicalien welche bey Barth,
Christ. Sturm, Bulls Sobn in Hamburg einzeln zu ha-
ben sind. 1780. (Exemplar: Briissel, Bibliotheque Rovyal
Albert Ier. /Koninklijke Bibliotheek Albert 1., Fétis
5210, Fasz. 1), lauten die Eintrige 799 und [800]: ,Bach
J. C. 2 cinzelne dito [= geschriebene Floten-Concerte
a 5], D dur.* Die Widerspriiche beziiglich der Beset-
zungsangaben und der Gesamtzahl der Konzerte lassen
sich ohne Wiederauffindung der zugehérigen Quellen
nicht l6sen.

Giinter Kaluza
IRISH FOLK

Tanz-Variationen iiber das_—
beliebte Geburtstagslied \™
fiir Blockflotenquartett
oder —gruppen.

Nach den erfolgreichen
Variationsreihen ,JJedem
sein Geburtstagsstindchen®,
in denen Wolters die Geburts-
tagshymne durch die musika-
lischen Epochen und Stile

10 Folk Tunes fiir

2 Block-
fléten (S/A)
und Klavier

Let(‘US DrEam 5 "
= g | PR Let Him Go To
i Tarry/Whiskey
in the Jar/The
Bard of Armagh/
The Kerry Dances/
The Parting Glass/
Cookles and Mussels/

BOFRCRTH COITION

durchreicht, wird das Lied hier
nun durch die Tanzrhythmen bearbeitet,

Giinter Kaluza

LET US DREAM je/Old Skibbereen/The Last Rose of
LET US DREAM 1 ey ok ostac
Polka pSirtaki‘u 4 d Blockflotenquartett Wild Rover
BoE 4371 Let Us Dream/Ballade/Cornflakes/ BoE 4377
DM 10,00 Nobody's Business DM 24,00
soswortn  (Spielpartitur) BoE 4376 DM 24,00 (kplt. Part. + 4 Sti.)

(kplt. Part. + 4 Sti.)

BOSWORTH EDITION

Johnny, I hardly knew

KOLN - WIEN - LONDON
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Norbert Gregor Giinkel
Info-Quelle Internet

Alle reden vom Internet. Wir auch? Nun ja, die
Vorliebe fiir Holzblasinstrumente mufd nicht un-
bedingt einhergehen mit einem Faible fiir moderne
Computer- und Kommunikationstechnik. Doch
wer aufler dem PC noch ein Modem und einen
Online-Anschluff hat, der findet im weltumspan-
nenden Computernetz eine Fiille von Informatio-
nen tiber die historischen Instrumente.

Fiir alle, die mit der virtuellen Welt der Netze noch
nicht recht vertraut sind, hier eine kurze Ein-
fiihrung: Das Internet ist ein weltumspannendes
Computernetz, das heute ganz iiberwiegend als
World Wide Web (WWW) angeboten wird. Das ist
eine besondere Abteilung, die schr leicht zuging-
lich ist, weil die dafiir notwendigen Programme
(dic Browser wie der von Netscape, neuerdings
Communicator genannt, oder Microsofts Internet
Explorer) einfach mit einem Mausclick bedient
werden kénnen. Umstindlich, weil aus den frithen
Tagen des Internet herrithrend, als es noch ein
Netz fiir Forschungseinrichtungen und das ameri-
kanische Militir war, sind die Adressen der einzel-
nen Seiten, die stets mit http beginnen und dann
recht kryptische Buchstabenkiirzel enthalten kon-
nen (siche Liste am Ende dieses Artiekls). Die muf}
man genau eingeben, sonst wird die gewiinschte
Seite nicht gefunden. Aber man kann sie in den
Browsern speichern, um sie wiederzuverwenden.
Zu erreichen ist das Internet iiber die Telefonlei-
tung.

Beim privaten Computernutzer ist der eigene PC
normalerweise kein per Standleitung angeschlos-
sener Bestandteil des Web, sondern man braucht
jemanden, der einem diesen Zugang bei Bedarf zur
Verfiigung stellt, den Provider. Universititen und
Hochschulen stellen Mitarbeitern und Studenten
in aller Regel einen Zugang samt elektronischem
Postfach gegen eine geringe Gebiihr zur Verfii-
gung. Auch Firmen bieten zunehmend diese Lo-
sung an, sofern sie selbst einen Internet-Server
oder eine Homepage im Netz unterhalten. Ubli-
cher ist der Zugang tiber einen gewerblichen Pro-
vider. Zu nennen sind von den Grofien der Bran-
che T-Online der Deutschen Telekom sowie die
Onlinedienste CompuServe, Microsoft Network
(MSN) und American Online (AOL), die neben
dem Internet ein eigenes Angebot fiir Mitglieder
offerieren. T-Online gibt es im ganzen Bundesge-
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biet zum Ortstarif, CompuServe ebenfalls, aber zu
einem Aufpreis von einem Dollar pro Stunde (der-
zeit ca. DM 1,75). Das lohnt sich aber schon dann,
wenn der regulire Einwahlknoten mindestens in
der Regional-Tarifzone (bis 50 Kilometer) der Te-
lekom liegt. AOL und MSN derzeit nicht. Schliefi-
lich gibt es weitere Anbieter wie Real-Net oder
[D-Net, die beide als “gut” getestet worden sind,
{iber deren Bedingungen man sich am besten in ei-
ner Computer-Zeitschrift informiert, denn wegen
der harten Konkurrenz wechseln die Modalititen
doch recht oft.

Und den Taschenrechner nicht vergessen. Denn es
nutzt der billigste Provider nichts, wenn der Ein-
wihlknoten im 200-Kilometer-Ferntarif der Tele-
kom liegt. Dazu ein Vergleich: Eine Stunde online
kostet im Ortstarif zwischen 18 und 21 Uhr drei
Mark Telefongebiihren (plus eventuelle Zeitge-
biithr des Providers), im Distanz-Tarif iiber 200 Ki-
lometer 21,72 Mark. Zwischen 21 und 2 Uhr liegen
die Betrige bei 1,92 und 17,40 Mark. Bei fiinf Stun-
den Nutzung im Monat summiert sich im letzteren
Fall der Preisunterschied auf mehr als 75 Mark nur
fiir die Telekom! Ein genauer Preisvergleich zwi-
schen den Providern mufl also unbedingt die anfal-
lenden Telefongebiihren berticksichtigen.

Ein weiterer Hinweis ist gerade fiir Einsteiger in
die Netzwelt wichtig. Niemand wird mehrere
Textseiten online am Bildschirm lesen, dafiir sind
die Telefongebiihren selbst bei einer Ortsverbin-
dung zum Provider zu hoch. Besser ist es, man
speichert die Seiten auf dem eigenen Computer
und liest sie spiter offline, also ohne Verbindung
zum Internet. Dafl man dabei vielleicht die eine
oder andere Seite “herunterlidt”, die sich spiter als
wenig ergiebig erweist, ist immer noch besser, als
bei laufendem Gebiihrenzihler der Telekom zu le-
sen.

Nun aber rein in die Online-Welt. Was gebraucht
wird, ist klar: Einen PC, dessen Betriebssystem in
diesem speziellen Fall keine Rolle spielt, ein
schnelles Modem (28.8 oder besser) oder einen
ISDN-Anschluf mit entsprechender Steckkarte
im PC sowie die meist vom gewihlten Provider
zur Verfiigung gestellte spezielle Software. Die
richtigen Einstellungen des Computers sind ein
Kapitel fiir sich, dem wir uns hier nicht widmen
kénnen. Dafiir gibt es hinreichend Literatur,
auflerdem informieren die PC-Zeitschriften tiber
Tips und Tricks.
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Im Meer der Infos

Im Grunde sind es fiinf Bereiche, fiir die man im
Internet fiindig werden kann:

Wissen rund um Instrumente, Auffiihrungsfragen,
Komponisten oder Musiker;

Informationen {iber Produkte und Dienstleistun-
gen, Organisationen, Veranstaltungen und Ausbil-
dungsméglichkeiten;

Musik als MIDI-Dateien;

Uberblick tiber aktuelle Software fiir Musiker
einschlieflich der Méglichkeit, Demos aus dem
Netz zu laden;

Kontakte zu anderen Musikern, mit denen man
per eMail Informationen und Erfahrungen austau-
schen kann,

Der elektronischen Post ist es gleichgiiltig, ob der
Partner in der gleichen Stadt wohnt oder in Aus-
tralien. Gerade tiber lange Strecken ist die eMail
konkurrenzlos giinstig, auflerdem kann man zum
Beispiel MIDI-Dateien rund um die Welt
schicken, was bei einem herkémmlichen Brief nur
per Diskette und entsprechend teuer méglich
wire.

Auflerdem haben sich Gleichgesinnte zu News-
groups zusammengeschlossen, um ein Forum fiir
den Informationsaustausch zu bieten. Diese
Newsgroups kann man abonnieren, man erhilt
dann an die eigene eMail-Adresse alle Post, die die
Teilnehmer wechseln und kann sich von Fall zu
Fall in die Diskussion einschalten. Allerdings ist
die tibliche Sprache der meisten Newsgroups Eng-
lisch, es wird jedoch niemand gehindert, eine
Gruppe in einer anderen Sprache zu eréffnen. Das
ist das Schone und das Gefihrliche am Internet,
dessen Problem die Uniiberschaubarkeit des In-
formationsangebots und oft auch die Unklarheit
dariiber ist, woher eine bestimmte Information
kommt, was ja wichtig ist fiir die Einschitzung ih-
rer Seriositit. Jede Newsgroup hat ihre eigenen
Briuche (in vielen ist zum Beispiel kommerzielle
Werbung untersagt, man darf aber auf cigene Er-
fahrungen mit einem bestimmten Produkt hinwei-
sen), iber die man sich beim Eintragen in die Abo-
Liste informieren sollte. Da erfihrt man dann auch
gleich etwas tiber die Netikette (ein Kunstwort aus
Net und Etikette), die allgemeinen Verhaltensre-
geln im World Wide Web - eine Art Selbstver-
pflichtung aller Teilnehmer, den anderen mit seiner
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Meinung und Weltanschauung zu achten. Verstofle
gegen die Netikette fithren zum Ausschluff aus den
Newsgroups (was noch hingehen mag) und im Ex-
tremfall zu massenhafter elektronischer Post, die
einen zur Verzweiflung bringen kann. Das Inter-
net lebt davon, daf alle die Netikette beachten,
denn nur mit Respekt und Toleranz kénnen Men-
schen rund um den Globus miteinander kommu-
nizieren.

Recorder Homepage

Die wohl unumstritten beste Anlaufstelle im In-
ternet nicht nur fiir Blockflétenspieler ist die Re-
corder Homepage des Australiers Nikolas Lan-
ders (http-Adressen siehe am Schluf8 des Beitrags).
Er bietet nicht nur Einfithrungen in die Geschich-
te und die Technik der Blockfléte (allerdings ganz
tiberwiegend in englischer Sprache), sondern auch
Verbindungen (Links) zu Herstellern, Hindlern,
Verlagen, Spielern, Ausbildungsstitten, Zeitschrif-
ten und Vereinigungen in aller Welt. Auflerdem
gibt es eine Ubersicht tiber CDs mit Blockfloten-
musik, eine Literaturauswahl und Hinweise auf
Museen und Instrumentensammlungen. Da Lan-
ders darauf verzichtet, seine Seiten mit allzu viel
Grafiken aufzupeppen (was die Ubertragungszei-
ten sehr stark verlingert), sind sie zwar “textla-
stig”, aber eben schnell auf dem heimischen Rech-
ner zu sehen. Vieles von dem, was er anbietet, ist
auf dem australischen Server-Computer deponiert,
den er fiir seine Seiten benutzt, fiir andere Themen
bietet er Verweise. Die Informationsfiille ist
schlicht immens, wird hervorragend aktualisiert,
und man kann Stunden damit verbringen, sich nur
Punkt fiir Punkt durch seine Homepage zu
klicken. Und fast Woche fiir Woche kommen neue
Informationen hinzu. Aber Achtung: Der Ge-
biihrenzihler liuft.

Uber die Blockflote hinaus reicht das ausgezeich-
nete Angebot der Early Music Guild of Seattle.
Denn die EMG offeriert nicht nur eigenes Materi-
al zum Thema, sondern vor allem Querverbindun-
gen zu interessanten Seiten und bietet sich damit
als Startseite an. Die Links sind sortiert nach Ver-
einigungen, Instrumenten, Herstellern und Ver-
triebsfirmen, Musikern, Geschiften und Verlagen,
CDs und Datenbanken. Bereits mit diesen zwei
Anlaufstellen im Web kommt man schon sehr, sehr
weit. Aber damit sind die Moglichkeiten noch lan-
ge nicht erschépft.
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Musik, Musik

Ein weiteres tolles Sprungbrett in die unendlichen
Weiten des World Wide Web bietet Brad Leissa auf
seiner Homepage. Alte und klassische Musik im
weitesten Sinn haben hier eine Heimstatt gefunden
und kénnen durch die gut sortierten Links er-
schlossen werden.

Speziell fiir Alte Musik gibt es ein solches Angebot
auch: Die Renaissance and Barock Society of Pitts-
burgh hat das uniiberschaubare Angebot des In-
ternet in einzelne Kategorien eingeteilt und offe-
riert entsprechende Links. Auch auf dieser Seite
kann man, ihnlich wie bei Brad Leissa, Stunden
damit verbringen, sich durch die Querverbindun-
gen zu hangeln.

Nur um MIDI-Dateien dreht es sich bei der Midi-
world, denn diese Seite bietet einen riesigen Vorrat
an Musik aus vielen Epochen, die man sich auf den
eigenen Rechner laden kann.

Eine vergleichsweise kleine Auswahl bietet Seba-
stian Loh auf seiner Flauto Dolce-Seite an, aber
sein Angebot ist gut ausgewdhlt und eignet sich fiir
einen Einstieg in die Web-Welt vielleicht besser als
die iiberquellende Seite von Nikolas Landers.
Early Music America wartet mit einem besonde-
ren Schmankerl auf: Aus dem Magazin dieser Ge-
sellschaft, das viermal im Jahr erscheint, steht ein
Artikel auch online zur Verfiigung und kann auf
den eigenen PC geladen werden.

Eher enttduschend ist die Seite von Bob Redman,
der im wesentlichen Werbung fiir seine Schulungs-
methode macht. Ein biflichen wird das allerdings
wettgemacht durch die 50 Links, die er offeriert.
Die Stirke der Seite Recorder in France ist das An-
gebot von Notenausgaben fiir unterschiedliche
Besetzungen, deren Bestellnummern man nach-
schlagen kann. Wihrend es die Einfithrung auch in
englischer Sprache gibt, landet man bei der Suche
von Noten doch wieder im Franzosischen.

Andere Instrumente

Landers bietet auch eine Crumhorn Homepage an,
die zwar ebenfalls viele Informationen bietet, aber
mit seiner Recorder-Seite bei weitem nicht mit-
kommt. Sehr wichtig sind, wie immer im Internet,
seine Links zu anderen Seiten.

Eine nicht ganz so reichhaltige, aber gut sortierte
und gepflegte Anlaufstelle ist Han Hartogs Seite.

TIBIA 2/98

Zwar stellt er hauptsichlich die niederlindische
Szene der Alten Musik dar, bietet dariiber hinaus
aber auch viele Informationen zum Thema - zum
Beispiel auch dariiber, was Zen-Buddhismus und
Musizieren miteinander zu tun haben (sollten).

Ebenfalls an breitere Interessen wendet sich das
Internet-Angebot des US-amerikanischen An-
tique Sound Workshop. Der Bogen spannt sich
von der Blockflite iiber historische Holzblasin-
strumente bis zur alten Gitarre. Der Katalog von
ASW ist 100 Druckseiten stark und selbstredend
online zu bezichen (Vorsicht: Das Herunterladen
dauert sehr lange). Der angehende und der fortge-
schrittene Musiker finden hier eine Menge an In-
formationen zum Kauf von Instrumenten und
zum rechten Umgang damit - leider nur in engli-
scher Sprache. Wichtige Artikel des ASW hat Lan-
ders auch auf seine Homepage genommen.

Das gilt auch fiir ein deutsches Angebot: Das Un-
ternchmen Conrad Mollenhauer bietet nicht nur
eine Ubersicht tiber seine Produkte, sondern ein-
filhrende Artikel zum Beispiel tiber Intonations-
probleme und das Spiel im Ensemble. Hier gibt es
auch einen “Marktplatz” fiir gebrauchte Instru-
mente. Eine Auswahl von Links zu verwandten
Themen rundet das deutschsprachige Angebot ab.
Wie Mollenhauer sind auch die meisten anderen
Hersteller im Internet vertreten, manche allerdings
auf den Seiten einer Vertriebsfirma wie das Unter-
nchmen Moeck, das vom Early Music Shop (EMS)
prisentiert wird.

Der Early Music Shop bietet fast ausschliefilich In-
formationen tiber Instrumente, aber in welcher
Auswahl! Fiir jedes Instrument wird eine Ein-
schitzung des Preis/Leistungsverhiltnisses gege-
ben, die natiirlich subjektiv ist, aber doch einige
Anhaltspunkt fiir die eigene Auswahl liefert.

Ein Kapitel MIDI

Sehr reizvoll ist die Moglichkeit, sich alte und neue
Musik fiir Holzblasinstrumente als MIDI-Dateien
aus dem Internet auf den eigenen Computer zu la-
den. Hier kann man sie entweder gleich mit dem
Sequenzer abspielen oder in das Notationspro-
gramm importieren, sich die Noten anschauen, die
Musik abspiclen und vielleicht sogar, nach dem
Ausdruck der Partitur, cine Stimme selbst iiber-
nehmen. Die schaltet man beim Abspielen dann
einfach stumm.

121



Auch dazu ein Tip. Viele Autoren von MIDI-Da-
teien legen zusitzliche Spuren nur an, um ihren
Namen und einen Copyrightvermerk unterzu-
bringen. Wenn man eine solche Datei in ein Nota-
tionsprogramm ladt, werden dementsprechend
viele Notenzeilen pro System angelegt, die jedoch
leer bleiben und fiir eine uniibersichtliche Partitur
sorgen. Das kann man vermeiden, wenn man die
Dater zuerst im Sequenzer von den iiberfliissigen
Spuren befreit. Im Gegensatz zur landliufigen
Meinung ist das Internet kein rechtsfreier Raum.
Bei Alter Musik gilt das Urheberrecht ganz sicher
fiir spezielle Arrangements, sofern der Urheber
dieses Recht fiir sich in Anspruch nimmt. Das be-
deutet, dafl man in aller Regel M1DI-Datein fiir die
private Nutzung verwenden darf, 6ffentliche Nut-
zung und eine unerlaubte Vervielfiltigung aber
nicht statthaft sind. In den entsprechenden Web-
Seiten finden sich immer Hinweise auf die gelten-
den Regeln. Schwieriger ist die Rechtslage dann,
wenn man MIDI-Datein aus dem Internet per Dis-
kette weitergeben méchte. Meist ist das jedenfalls
dann zulissig, wenn der urspriingliche Urheber-
rechtshinweis ,,mitgeliefert” wird. Keinesfalls darf
aus der Weitergabe ein Geschift gemacht werden.

KOMPETENZ IM BLOCKFLOTENBAU

Was ist so auBergewthnlich an
viereckigen Blockflten?

Holzorgelpfeifen waren
schon immer viereckig!

BASSET in f
GROSSBASS inc
KONTRABASS in F
SUBKONTRABASS in C

Ubrigens:
Ich baue auch runde Blockfloten!

I

BLOCKFLOTENBAU
PAETZOLD

HERBERT PAETZOLD
SCHWABENSTR. 14
ﬁ D-87640 EBENHOFEN
TELEFON 08342/8991 11

TELEFAX 08342/899122
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Im Internet finden sich aber auch moderne Origi-
nal-Kompositionen, denen ein umfassender Urhe-
berrechtsschutz zukommt. Die genauen Regeln
dafiir werden sich in den nichsten Jahren noch
verfeinern miissen, weil in den einzelnen Lindern
das Urheberrecht unterschiedlicher ausgestaltet ist.

Eine erstklassige Quelle fiir die Musik des Mittel-
alters und der Renaissance ist die Internet Renais-
sance Band (so heifft die Web-Seite nun mal) von
Curus Clark. Bevor man sich die Midi-Dateien
online anhért, was mit den jiingsten Ausgaben der
Browser-Programme moglich ist, empfiehlt es
sich, kurzerhand die Datei emusic.zip herunterzu-
laden, die je nach Qualitit der Telefonleitung in et-
wa ftinf bis zehn Minuten auf dem eigenen PC ge-
speichert ist. Die Datei wird (am besten mit dem
Programm WinZip) entpackt, und schon stehen
simtliche MIDI-Dateien aus Clarkes Angebot
zum Abspielen zur Verfiigung. Gleich mitgeliefert
wird eine Inhaltsiibersicht mit Namen der Kom-
ponisten und den Bezeichnungen der einzelnen Ti-
tel sowie die im Internet {iblichen FAQ-Files. Das
sind Listen von hiufig gestellten Fragen (frequent-
ly asked questions) mit den Antworten. Clark gibt
zum Beispiel wichtige Hinweise darauf, wie man
alte Musik auf modernen Soundkarten zum Klin-
gen bringt, denn die Klange alter Instrumente sind
nicht programmiert. Man muf ein bifichen experi-
mentieren, weil auch die Sound-Charakteristika
der Karten sehr unterschiedlich sind. Wer es prizi-
ser haben mochte, der kann ein MIDI-fihiges
Keyboard oder ein MIDI-fihiges Soundmodul an
die Karte anschliefen. Beides ist allerdings erst
jenseits der 500-Mark-Grenze zu haben.

Online einkaufen

Man kann auch online einkaufen - nicht nur bei
EMS, sondern auch bei anderen Online-Liden.
Deshalb generell ein paar Worte zu diesem schwie-
rigen Thema. Die Sicherheitsmingel des Web sind
inzwischen bekannt. Technisch ist es kein Pro-
blem, dafl ein Unbefugter die Kreditkartennum-
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Fehr
Huber
Kobliczek
Moeck
Mollenhauer

Réssler
Yamaha

7 u.a. 4
Ansichtssendungen maglich = 0

mer aus einer Bestellung per eMail herausholt.
Wichtiger aber ist ein Preisvergleich. Da es tiber-
wiegend britische (wie EMS) oder amerikanische
(wie ASW) Unternchmen sind, die ihr Angebot im
[nternet vorstellen, mufl man nicht nur deren Prei-
se in Mark umrechnen, sondern in den Lieferbe-
dingungen genau nachlesen, welche Versandko-
sten aufgeschlagen werden. Vorsicht, wenn die
nicht angezeigt werden! Einfuhrsteuern kommen
hinzu. Ein vermeintlicher Preisvorteil kann da-
durch schnell wettgemacht sein. Auflerdem gilt es
zu bedenken, dafl es ein aufwendig wird, ein In-
strument zu einer Uberpriifung an den Lieferanten
zu schicken. Aber wer sich lediglich iiber das An-
gebot informieren will, der ist bei den Internet-Li-
den richtig.

Ein klares Ziel setzen

Bei der Suche nach Informationen sollte man sich
von vornherein dariiber im klaren sein, was man
sucht. Wer ziellos surft, wird die Telekom reich
machen, aber letztlich feststellen, dafl sein Besuch
im Web wenig gebracht hat. Trotzdem kann sol-
ches Surfen sehr interessant werden. Generell gilt:
Kommerzielle Anbieter haben in erster Linie ihre
Produkte im Auge, die sie im Internet mehr oder
weniger ausfithrlich darstellen - aber es kann ja
sein, dafl ich genau das suche. Meist erst in zweiter
Linie gibt es zusdtzliche Informationen iiber Tech-
niken und Musik, von denen man vermuten darf,
dafl sie mit Sachverstand ausgesucht wurden. Bei
den Organisationen fiir bestimmte Musikrichtun-
gen oder Instrumente stehen meist grundlegende
Informationen im Vordergrund, weniger be-
stimmte Produkte - Ausnahmen bestitigen die Re-
gel. Wenn man ein wenig vergleicht, wird man das
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Info-Angebot recht schnell einschitzen kénnen.
Dann kristallisieren sich schnell Seiten heraus, die
man regelmiflig besucht, um zu erfahren, was es
dort Neues gibt.

Die Suchmaschinen

Von der Informationsfiille des Internet war schon
die Rede. Deshalb wire jeder Versuch zum Schei-
tern verurteilt, hier auch nur annihernd aufzihlen
zu wollen, welche Seiten es rund um unsere Musik
und unsere Instrumente gibt - zumal es stindig
mehr werden. Die angefithrten Seiten bieten Ein-
stiegsmoglichkeiten, von denen aus man sich
(mehr oder weniger) miihelos weiter durch das
Web bewegen kann.

Was aber tun, wenn ich niche erst 20, 30 oder 300
Seiten durchforsten méchte, um eine Seite zu fin-
den, die meinen Interessen entspricht? Auch dafiir
stellt das Internet ein Hilfsmittel bereit, die Such-
maschinen. Das sind spezielle Computer, die
nichts anderes tun, als die Seiten des Web nach be-
stimmten Kriterien zu ordnen und sie nach Stich-
worten aufzulisten. Die Adresse wird in den
Browser eingegeben wie bei anderen Seiten auch,
und dann erscheint die Suchmaske auf dem heimi-
schen Bildschirm, in die ich mein Stichwort eintra-
ge. Bei den meisten Suchmaschinen kann man den
Begriff weiter eingrenzen, um Informationen noch
gezielter zu erhalten. Wihlt man niamlich den Be-
griff zu weit (“Musik ™), dann sitzt man schnell vor
einer Auswahl von 10.000 oder 20.000 Web-Seiten.
Besser wire, das Instrument anzugeben oder die
Musik genauer zu beschreiben (etwa “Alte Musik”
UND “Mittelalter”, was in dieser Form aber nur
bei den deutschen Suchmaschinen fiir deutsche
Web-Seiten funktioniert. In der {ibrigen Netzwelt
mufl englisch gesucht werden). Aber auch dann
kann man mit Dutzenden von Seiten rechnen, die
die Suchmaschine offeriert. Generell gilt, dafl die
Seiten mit der héchsten Trefferquote als erste ge-
nannt werden. Wenn man Gliick hat, stellt schon
die zweite oder dritte Seite gute Verbindungen zu
anderen zur Verfligung, was den Auswahlprozefl
beschleunigt. Der richtige Umgang mit den Such-
maschinen ist ein Internet-Kapitel fiir sich. Jedem
Einsteiger mufl man deshalb raten, sich die Hin-
weise zu den Suchstrategien genau durchzulesen.
Denn die Anwendung der Regeln hilft, teure onli-
ne-Zeit zu sparen. Brad Leissa bietet auf seiner Sei-
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te iibrigens die Querverbindung zur populirsten
\"Ihnm. an und
gleich in die richtigen Kategorien.

Suchmaschine, verwelst emnen

Bestandiger Wandel

Ein Wort zum Schlufl. Das einzig Bestindige am
Internet ist der Wandel. Die Angebote werden lau-
fend tiberarbeitet, Seiten wandern auf einen neuen
Server, andere verschwinden wieder ganz aus dem
Web. Deshalb kann es sein, dafd sich die in der Ta-
belle Web-Adressen
geindert haben oder dafl das Angebot jetzt neu
strukruriert ist. Die Web-Programmierer haben
mittlerweile aber gelernt, dafl der Benutzer mit

angegebenen mzwischen

diesem Problem nicht alleine gelassen werden darf.
Entsprechende Hinweise mit neuen Adressen fin-
den sich darum immer haufiger im Web.

Die wichtigsten Adressen im Web
(wegen moglicher Anderungen ohne Gewihr)

Recorder Homepage von Nikolas Landers:
http://www.iinet.net.au/~nickl/recorder.html

Internet Renaissance Band:
http://www.is.csupomona.edu/~jeclark/emusic

If You Play the Recorder -
This is Your Magazine

The Recorder
Magazine

Incorporating "The Recorder News'

The journal for all players,

teachers, students, makers and
enthusiasts of the recorder

# Wide ranging articles ot

¥ News, Views, Comments, Inlerviews #

¥ Reviews of recordings and recitals %
* Special offers to subscribers #

Recorder Magazine, published since 1937.
The oldest established English language journal
in the world!

Peacock Press, Scout Bottom Farm,

Mytholmroyd, Hebden Bridge, HX7 5JS U.K.
Tel: 1944 422 882751
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International Recorder Page:

ht tp://www.rec wder.net

Renaissance & Baroque Society of Pittsburgh:
htp://www.ivory.lm.com/kholt/R-and-B

Early Music Page von David Lampson:
http://www.classical.net/music/emusic.html

Early Music Institute Indiana University:
http://www.music.indiana.edu/som/emi

Antque Sound Workshop:
http://www.capecod.net/aswltd

Early Music Shop:
|mp:;".f’w WW.e-m-s.com

Early Music America:
http://www.cwru.edu/affil/ema

Blockflote in Frankreich (englische Version):
http://www.dr19.cnrs.fr/~manguin/flutabec/in-

dex_eng.htm

Early Music Guilds Guide:
http://www.halcyom.com/emg/EM.www. html

Mollenhauer:
http://www.mollenhauer.com

Brad Leissa:
http://www.intr.net/bleissa

Midiworld:
http://www.midiworld.com/earlymus.htm

R+B Early Music Links:
htep://www.telerama.com/~kholt/R-and-B/EM-
Links

Crumhorn Homepage:
http://www.iinet.net.au/~nickl/crumhorn.html

Han Hartog:
htep://www.xs4all.nl/jchartog.htm

Suchmaschinen:

AltaVista: hutp://altavista.digital.com
Lycos: hup://www.lycos.com

Yahoo englisch: http://www.yahoo.com
Yahoo deutsch: htep://www.yahoo.de
Infoseek: http://www.infoseek.com

Meta-Suchmaschinen fiir die Nutzung mehrerer
Suchmaschinen fiir einen Suchdurchgang:

MetaGer: http://meta.rrzn.uni-hannover.de

MetaCrawler: http://www.metacrawler.com
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SUMMARIES FOR OUR ENGLISH READERS

David Lasocki
New Research on the Recorder, 1995, part |

This is the sixth of a series of reviews of significant
new research on the recorder. By “research” I mean
anything written about the recorder that advances
our knowledge of the instrument, its depiction in
works of art, makers, making, players, playing
technique, performance practice and repertory, in
the past or present. I have surveyed as many
periodicals and books in English, Dutch, French,
German and Italian published during 1995 as 1
could readily obtain (in addition, a few earlier
items have reached me). I would again be grateful
if readers could let me know of any omissions or
errors, David Lasocki
Winfried Michel

Vivaldi’s concertos per flautino in their true
form. A final reading

Speculation has been going on for decades about
which instrument the three concertos (EVI 4/5/9)
were written for, and in general practice this has
completely  disregarded  Vivaldi’s  personally
written posteript, “Gl’Istrom! trasportati alla 477
(the instruments are transposed a fourth). If one
follows the directions of the composer (“... alla 47
Bassa”), then both C major concertos must be
transposed to G major and the a minor concerto to
¢ minor. This transposition means that the violin
parts are playable throughout in the first position
and viola and bass parts are pitched in much more
favourable-sounding positions. This finally rejects
the opinion that the solo part can be played on a
sopranino recorder in f" (or on the treble recorder).
On the contrary, the restored original pitch points
to the descant recorder in ¢" (fifth flute) as the
only possible type of recorder intended. Hence
Vivaldi’s “transposed” score, which enables
recorder players to play on the descant recorder
with treble recorder fingerings — a current practice
at the time, exemplified also in Sammartini’s
F major concerto and in the Walsh editions of the
Corelli concertos.

The concertos are to be published in the original
form intended by Vivaldi by the Amadeus-Verlag

in Winterthur. English by R. Groocock
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Peter Thalheimer
“Flautino” and “Flasolet” in Antonio Vivaldi’s
works

This is an investigation, on the basis of autograph
scores, into what instruments Antonio Vivaldi
may have meant by “Flautino” and “Flasolet”. It is
supplemented by treatises written by Bartolomeo
Bismantova and Filippo Bonanni, as well as by
French, German and English literature abour the
French flageolet and an original Italian instrument
from the first half of the 18th century. The findings
lead to the conclusion that Vivaldi’s Flautino- and
Flasolet-parts were written for the same instru-
ment, 1. ¢. for the French flageolet, pitched at g2. In
the posteript there is a brief comment on Winfried
Michel’s opinion that the “Concertino per Flau-
tino” should be transposed up a fourth.

English by A. Groocock

Ulrich Leisinger
The slow movement of the flute concerto in D-
major by Johann Christian Bach

In 1950 Robert Meylan discovered the connection
between the autographs of two movements of a
flute concerto in D-major by Johann Christian
Bach. Since then, the autograph of a larghetto for
flute and strings in G-major has also been disco-
vered in the Library of the Royal Conservatoire in
Brussels (shelf-mark: 27921 MSM). This may be
regarded as the middle movement of the concerto
(believed lost up till now). The original manuscript
displays considerable traces of revision and thus
gives new insight into J. C. Bach’s method of com-
position, English by A. Groocack

Norbert Gregor Giinkel
Info - source Internet

Everybody talks about internet. The preference
for woodwind instruments does not necessarily go
along with a weakness for computer- and commu-
nications technology. But whoever in addition to a
PC also has a modem and an online connection,
can find in the worldwide computer network a
wealth of information about historical instru-
ments. Norbert Gregor Giinkel offers an intro-
duction for beginners on the subject: Information
English by A. Groocock
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BERICHTE

Die 11. Tage fiir Alte Musik vom 10. - 12.
Oktober 1997 in Kassel

Dic 11. Tage fiir Alte Musik in Kassel standen ganz
im Zeichen von Johann Joachim Quantz. An den
Anfang stellten die Organisatoren  Winfried
Michel und Isa Riihling einen Workshop mit dem
Titel Unterricht a la Quantz, worin die Anfangs-
stiicke aus Quantzens Capricen im offentlichen
Unterricht von W. Michel lebhafte Gestalt annah-
men. Der soeben bei Mieroprint wiederaufgelegte
und von Quantz selbst verfafite Lebenslauf wurde
am ersten Nachmittag von Gabriele Busch-Salmen
im Rahmen eines Vortrages vorgestellt. Auflerst
lebendig trug sie daraus vor und zog interessante
Parallelen zu anderen Musikerbiographien, wobel
sie besonders hervorhob, wie sehr diese Biogra-
phien der &ffentlichen Selbstdarstellung dienten
und wie wenig Privates sie dabei offenbaren.

Quantzsche Flotenkompositionen wurden am
Abend von dem Kasseler Blockflétentrio , Invita“
(Tanja Krause, Wiebke Miiller und Inga Raczek)
unter dem Motto , Alleyn, zu zweyen, zu dreyen®
gespielt. Stilsicher, konzentriert und mit viel
Schwung boten die drei Musikerinnen Soli, Duette
und Trios von Quantz und seinen Zeitgenossen
W. E. Bach und C. Ph. E. Bach dar; sic musizierten
mit viel Liecbe zum Detail und wufiten den Beson-
derheiten des galanten Stils jederzeit gerecht zu
werden.

Am nichsten Tag stand eine Exkursion zu Quantz’
Geburtsort Oberscheden auf dem Programm.
Knapp 20 Teilnechmer wurden von Frau Stichte-
noth, einer direkten Nachfahrin von Quantz,
durch den Ort gefithrt und konnten die Stitte sei-
ner Geburt (das eigentliche Geburtshaus existiert
leider nicht mehr) sowie das neugeschaffene
Quantzdenkmal in Augenschein nehmen, wobei
sie von Frau Stichtenoth kenntnisreich und mit
viel persénlichem Engagement tber Quantz’
Oberschedener Jahre informiert wurden. In der
Johann-Joachim-Quantz-Schule folgte anschlie-
fend ein Diavortrag von Eberhard Kesting zu der
Geschichte des Quantzdenkmals. Den musikali-
schen Abschluf§ bildete ein Orgelkonzert von
Claudia Schweitzer, in dem sie an der historischen
Oberschedener Orgel die zw6lf Handstiicke aus
der Clavierschule von Daniel Gottlob Tiirk vor-
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trug. Diese gefilligen Ubungsstiicke standen in
starkem Kontrast zu der opulenten Klangfiille von
C. Ph. E. Bachs Sonate in g-Moll Wq 70,6, in der
Claudia Schweitzers ausdrucksstarkes Spiel be-
sonders zur Geltung kam. Eingerahmt wurde das
Programm von zwei Choralbearbeitungen von
Johann Ludwig Krebs, bei denen die Organistin
sich den Vortrag des cantus firmus zum Entziicken
des Publikums mit einem Knabensopran teilte.

Am Abend dann eine musikalische Reise von Paris
nach Potsdam. Das Quantz-Trio Cassel spiclte
Werke von franzésischen Komponisten wie Hot-
teterre und Werke aus dem Umkreis von Friedrich
dem Grofien. Dabei bestach der Floust Alexander
Simko durch einen runden, geschmeidigen Ton
und elegante Virtuositit. Die Gambistin Anne
Apostle-Sabin glinzte in einer Suite von Marin
Marais fiir Viola da Gamba und B. ¢. mit ihrem
warmen Ton und einer absolut stilsicheren Inter-
pretation. Beide Solisten fanden ihre ideale Ergin-
zung im Continuospiel der Cembalistin Martina
Simko, so daf} das prizise Zusammenspiel und die
interessante und stilistisch ausgefeilte Interpreta-
tion des Ensembles das Konzert zu einem beson-
deren Erlebnis werden lieflen.

In Anbetracht der Vielfiltigkeit des bei den Tagen
fir Alte Musik Gebotenen kann man sich auf die
nichsten Veranstaltungen im Oktober 1998 freuen,
die diesmal als nordhessische Tage fiir Alte Musik
neben Kassel einen neuen Schwerpunkt in Mel-
sungen finden werden.

Angela Hug/Joachim Arndt

2. Folkwang-Symposion fiir Blockfloten-
musik, 23. - 25. Januar 1998

Die Initiatorin und Organisatorin Ulrike Volk-
hardt, Professorin an der Essener Folkwang
Hochschule, lud zum zweiten Mal zu dem im
zweijihrigen Rhythmus stattfindenden  Folk-
wang-Symposion fiir Blockflétenmusik ein.
Nachdem die zeitgendssische Blockflétenmusik
Thema der letzten Veranstaltung war, ging es dies-
mal um die Musik des Mittelalters.

Eine Einstmmung in die Mittelalterliche Ton-
kunst gab Kees Boeke mit einem gut besuchten
Solokonzert am Freitagabend in der Neuen Aula
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OBOE - BAROCK-OBOE

SOMMERKURS MIT
OMAR ZOBOLI
(MusIiK AKADEMIE BASEL)
IN VARENNA, AM COMER SEE
14. - 22. AUGUST ‘98

Auskunft: O. Zoboli - Sommerkurs
Postfach 954 - CH-4001 Basel
Tel./Fax: 004161/2617382

der Hochschule. Mit dem Titel Monodia stellte er
in dem Konzert die Liedformen Tractus, Sequenz,
Leich, Lay, Ballata und die nicht vokale Istampita
vor. Er spannte damit einen Bogen tiber 500 Jahre
mittelalterliche Musik und verdeutlichte den
Zuhorern so die Emanzipation von Melodie und
Rhythmus. Tonliche Feinstformung und faszinie-
rende Interpretation lieflen selbst ein Lay von
G. de Machault, das aus zwolf Strophen besteht,
die jeweils viermal wiederholt werden, nicht lang
erscheinen.

Uber 100 aktive und passive Teilnechmer hatten
sich am nichsten Tag im Kammermusiksaal der
Musikhochschule zum Meisterkurs eingefunden,
um tiber die Musik des Mittelalters im allgemeinen
und iiber blockflotenspezifische Fragen im beson-
deren mehr zu erfahren. Thema des Meisterkurses
war eine Auswahl von Werken aus dem Squarcia-
lupi Codex, einer der bedeutendsten Sammlungen
italienischer Trecentomusik. Zunichst gab Kees
Boeke eine Einfiihrung, in der er betonte, dafl —da
es keine Quellen zur Auffithrungspraxis gibe —
die Beschiftigung mit dem Mittelalter ,work in
progress” sei: die ersten Worte seien gesprochen,
aber die letzten noch lange nicht. Informativ wa-
ren seine Abhandlungen iiber die im Squarcialupi
Codex enthaltenen vokalen Liedformen Madrigal,
Ballata und Caccia. Er erliuterte deren Aufbau
und textgebundenen Inhalt und ging sowohl auf
die Eigenstindigkeit der einzelnen Stimmen, als
auch auf die Bedeutung des Textes ein. Eine genaue
Analyse der Texte (Ubersctzung. Silbenverteilung,
Sprachrhythmus) sei fiir die Interpretation der
Werke unabdingbar, da die Musik ihr Ausdruck
sel, und eine klare Beziehung zwischen Wort und
Ton herrsche. Dies werde jedoch erschwert durch
das Problem der Textunterlegung: Schon im
Manuskript sei die Verteilung der Texte nicht ein-
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deutig. Er betonte, dafl in Hinblick auf die Text-
verteilung die durchweg im C-Schliissel notierte
und leider nur noch in Bibliotheken erhiltliche
Abschrift von Johannes Wolf der Ausgabe Poly-
phonic Music Of The Fourteenth Century vorzu-
zichen sei. Auf die Textanalyse und deren Auswir-
kungen auf musikalische Interpretation sowie auf
die hiufig gestellte Frage nach den Vorzeichen und
der im Trecento iiblichen pythagoriischen Stim-
mung ging Kees Boeke in den Unterrichtseinhei-
ten eingehend ein.

Aufgelockert wurden die mitunter anspruchsvol-
len Meisterkursstunden (gliicklich konnten sich
diejenigen Zuhdrer schitzen, die sich vor Kursbe-
ginn das Notenmaterial beschafft hatten und den
analytischen Betrachtungen bis ins Detail folgen
konnten) von dem aus England stammenden und
in Amsterdam lebenden Blockflétenbauer Adrian
Brown. Dieser legte dem Publikum seine neuesten
Forschungsergebnisse iiber den Bau frither Block-
fléten dar. Sehr anschaulich erliuterte er an zahl-
reichen Bildzeugnissen und an Hand von Abbil-
dungen von zwei erhaltenen Fléten und einem
Flotenfragment (vgl. TIBIA 3/95, S. 548) seine
Uberlegungen, die zum Bau eines Instrumentes

Musiktage Merzig
16. Juli - 30. August 1998

=« Meisterkurse

Die Kunst der Interpretation
Noten lesen oder Musik lesen

= Blockflite
Walter van Hauwe

28, August - 30, August

= Querflite
Moshe Aron Epstein

16. Juli - 26. Juli

B weitere Kurse fiir
Gesang, Chor, Holzbliser, Streichquartert,
Klavier, Alte Musik, Orgel und Akkordeon

=« Konzerte in der
Fellenbergmiihle

Walter van Hauwe, Moshe Aron Epstein, -
Gustav Rivinius, CORDA-Quartett, Helmut Deutsch....

ktage Merzig 1998

S1

B Informationen
Musiktage Merzig
Neuwiesstr. 20 ¢ D - 66663 Merzig
Tel: (+49) 068 69-933 11 « Fax 93312

htp:/ /www.eafe-mondial de /em/ msmerzig/ msmerzig/ him

Mu

127



Verkaufe umstindehalber
Baf’-Dulzian (neu 440 Hz)

mit Etui, gebaut von Guntram Wolf.
Wolfgang Vogel, Tel. 030/8311977

mit nahezu zylindrischer Bohrung und einem sehr
schmalen hohen Fenster fithrten, den sogenannten
Rafi-Typus. Das Resultat konnte sich héren las-
sen! Studenten von Ulrike Volkhardt demonstrier-
ten Flotentypen verschiedener Bauweisen an
cinem Werk aus dem Squarcialupi Codex. Der un-
terschiedliche Klangcharakter von Renaissance-,
Virdung- und Rafitypen wurde auf diese Art hor-
bar gemacht.

Die unterschiedlichen Blockflotentypen kamen
auch beim niichsten Beitrag zum Einsatz. Diesmal
ertonte englische Musik des 13./14. Jahrhunderts,
gespielt aus dem gerade frisch erschienenen ersten
Band der neuen Reihe Musik des Mittelalters, den
der Moeck Verlag publiziert. Als Herausgeberin
des ersten Bandes erliuterte Ulrike Volkhardt die
vierstimmigen Werke anonymer Meister. Es han-
dele sich hier wiederum um vokal bestimmte Mu-
sik; Wesentliches werde aber auch in der Beset-
zung mit Blockfloten hérbar. Die in England
bedeutende Kultur des Glockenspiels, die auch
heute noch gebriuchlich sei, kénne man aus einem
der Stiicke heraushéren. Interessant seien die
Stiicke auch deshalb, da sie von nicht so versierten
Spielern gemeistert und in verschiedenen Beset-
zungen gespielt werden kénnen (Besetzungsvor-
schlige sind in den Noten angegeben).

Der leider verhinderte Musiktheorieprofessor
Dieter Torkewitz, der iiber eine mittelalterliche
Handschrift aus dem Kloster Essen-Werden be-
richten wollte, liefR sich durch seinen Studenten
Volker Nies vertreten. Dieser referierte tiber die
Musica Enchiriades (Ende 9. Jh.) und tber die
These seines Lehrers, die besagt, dal die Musica
Enchiriades aufgrund einer Besonderheit eines
Schriftzeichens woméglich im Kloster Essen-Wer-
den entstanden sein soll.

Leider blicb zum Schluf nicht gentigend Zeit,
eventuelle Fragen aus dem Publikum zu beant-
worten.

Gespannt sein darf man auf das nichste Sympo-
sion, das bei einer derart professionellen Organisa-
tion wiederum verspricht, eine gelungene Veran-

128

staltung zu werden. Geplant ist ein grofles Hap-
pening im Sinne eines Harley-Davidson-Treffs
(Zitat Ulrike Volkhardt) fiir Blockflotisten.

Eigentiimer von Adrian Brown Consortfléten und
Giiste, denen Adrian Brown Instrumente zur Ver-
fiigung stellen wird, sollen eingeladen werden, um
gemeinsam vielstimmige und mehrchérige Werke
zu erarbeiten.

Na dann: Helm auf und ab gehts ... in zwei Jahren
nach Essen. Gudula Rosa

Patente

EP 0 651 369 B1; G10D 9/02, G10D 7/02
Erfinder: Yamauchi Genhichi, Haguri-gun,
Aichi-ken (JP)

Vertreter: Nettleton, John Victor et al., Abel &
Imray, London, Flétenmundstiick

Bei o. g. Patent dreht es sich um ein méglichst giin-
stiges Anblasloch bei Querfléten, um einen so klar
und rauschfreien Ton wie méglich zu erzielen, was
bei fritheren Erfindungen ja ebenfalls der Fall war,
aber hier besonders gut gelungen scheint,

Bei den Versuchen ist der Erfinder auf eine Form
gekommen, die sich vom Herkommlichen unter-
scheidet, 1. durch den Verlauf der Innenwandung
(s. 6), 2. durch den vorspringenden Teil (s. 11), des-
sen Unterseite konkav ist (s, 12), 3. verbunden mit
einer vorgelagerten Ausbuchtung (s. 13).

Die Fithrung des Luftstroms ist aus der Zeichnung
ersichtlich. Wie sich das natiirlich nun alles mit
dem ganzen Instrument verbindet, das ergibt sich
aus dieser Patenterfindung noch nicht.

Hermann Moeck
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FRISCH AUS DER QUELLE

Instrument und Charakter

Johann Matthesons Schrift Das Neu=Erdffnete
Orchestre, 1713 in Hamburg erschienen und nun
wieder als Nachdruck erhiltlich (OLMS-Reprint,
Hildesheim-New York 1997), ist fiir uns vor allem
wegen der Ausfithrungen tiber den Charakter von
Instrumenten und Tonarten aufschlufireich. Der
vielzitierte Abschnitt tiber die leicht ermiidenden
Blockfléten wurmt ithre Liebhaber bis heute. Oder
hat sich Mattheson hier genauso geirrt wie bei der
Feststellung, tiefer als bis zum kleinen f habe
mans/aller Mithe ungeachtet/aunf den Floten noch
nicht bringen kinnen? Die ueferen Consort-In-
strumente scheint er also nicht mehr gekannt zu
haben, und ihre Beschreibung bei Practorius, mit
dessen Werk er vertraut war (s. Der Vollkommene
Capellmeister, S. 458, §3), hat er wohl tiberschen.
Ulrich Thieme

BVon dey Muficalifchens Inftru-

menten.

g. 1.

n theilet gemeiniglich alle Inftrumen-

JP@ ten in drey Claffen / nemlich : in
Pneumatica ; die pom inde getries

ben ober geblafen ;in Pulfatilia Die gefchiagen/
und in Chordata oder Fidicina ie befantet yoers
Den. Unter die ecften gehoren die Orgeln/die Po-
faunen, bie T rompeten/ die Hautbois, Baflons,
Flutes und alle andeve BlafInftrumenten,de-
ven etliche nebft dem LWinde duvch die Finger
berneiffert toerden /andere aber mit der Iaﬁ'm
Berftarcund Berfhroachung des Ahems
dentinterfcheid ihrer Intervallen machen mif
fen/al8 die Pofaunen und Trompeten/ jene groar
durch Berlangerund Verkiirsung/oder Augs
und Eingichung deg Inftruments ; Diefe aber
allein durch die unge.  Sn der andern Clal
fe find vornehmlich die Paucfen und Klocfens
foiele it. Die Orgeln/ Clavicymbeln allerhand
et /die Lauten/ Theorben, Calichons &c.
von Denen man quch raget:ﬁe werden ez
fd)lagen* jene mit holgeenen und metalli-
nmﬁnnppe!fn /Diefeaber mit Hianden und Fins
gern. S der dritten Clafle befinden fich es
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RNeuSrofnete
Orcheftre,

Obee |
Univerfelle 1md geiindliche

Rnleitung/
Mie ¢in GalantHomme ¢z

nen vollformimenen Begriff von
Det .ﬁofl)\e/t{ und IBiwde der edlen

USIC

erlangen/ feinen Gout darnach formi-
ren / Die Terminos technicos b%ebm
und gefchicflich von diefer vortrefflis
en Wiffenfchafft raifonni-
ren moge.

i Matthefon, Secr.

it beygefhi Anmerctungen
.5errel¥5:apegﬂt:n9mimr Keifers. 9
HAMBURG, auf UnFfoften beg Autoris y und

3u finben it Benjamin Schillers Mittwe Buchlaben
im Thum/iz13.

benmdgig die Clavire / Sauten &c. und nebft
Diefen hauptfachlich die Violinen und Violen
mancherlen At / die mic Bogen gefrichen
roerden.

§. 8.

Der gleichfam ¥edende Hautbois, ek
Oboc, ift bey den Frankofen / und nunmehro
auch bey ung/dag/ 1vas vor diefem in Teutfchs
land die Schalmenen (pon_ den alten Muficis
Piffari genandt) getvefen find / ob fie gleich etz
was anders eingerichret.  Die Hautbois
Forumen / nach der Flute Allemande , Det
sNenfchenStitmme roof am naheften/wenn fie
mannierlich und nach der Sing-Art tractive
toerden /toogtt ein grofer Habitus und fondets
lich die ganke Biffenfchafft der Singe-Kunft
gehoret.  YBerden aber die Hautbois nidht
auff das aller delicatefte angeblafen / (¢8 fey
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denn im Felde oder inter pocula, o mans ¢
ben fo genau nicht nimmt) fo rill ich lieber ei
negute Naultrummel oder ein Ramm-Sticks
chen bavor horen/und glaube/es terden ihrer
mehr alfo vertoehnet fepn.  Die Etendiiehat

2. O&aven porm © bif c. audh ol d.

§: 9

Der ﬁolge Baflon, Baffe de Chormor-
ne, Jtal. Fagotto, vulgo Dulcian, iff der or-
dinaire Bafs, dag Fundament oder Accom-
pagnement det Hautbois, €t foll jrwar
leichter gu fpiclenfepn/als jene / toeil er eben
nicht Diefelbe Finefle noch OMNannieren (aber
ol andere) erfordert; allein/toer fich darquff
fignalifiven toill/ ird auch fchony infonderheit
in dec ¥y0be / Sterlicheit und Ge-
fcboindigkert feine volle Arbeit finden,
SNan hat fichinfondecheit bey Baflons und
Hautbois auff gute Rohre su richten) und die
beften Maitres pfiegen fie fich felber nadh ifrem
SNaul gumachen /toeil ein gutes Rohe halb ges
foielet ift.  Der Ambitus deg Baflons be-
greifft drittehalb Octaven vom C. bif i undy,
Bisweilen haben fie auch tol dag contra B.
und A, dagu.  Die Bombardi , deren man fich
vor Alters an ftatt dee Ballons bedienet/ find
it nicht mehr Mode,

§. 10,

Die batte Bincke / 7ral. Cornettino N
Gall. Cornet a bouquin, ift fiberaus fchroer/
ja rool am allerfchrwerffen unter allen /gu blas
fen / und Fomnmt pon toeiten einer rauhen uns
polieten Menfchen-Stimme giemlich bey/ doch
fcheinet ed / al8 twenn der iBige roenige G
braud) diefes Inftruments nicht meritive/
vaB fich jemand fonderlich mehr darauff lege
und feinen LBind fo unndé antvende/ toie rwol
vot Diefern gefchehen.  Sn den Kivchen halten
die Qincken nodh bifroeilen Her: fonft aber laf:
fen fie fich felten fehen.

¢ xx,

Det modeften §IStets gibt e8 jtvar vies
lecleny Arten 7 Doch verdiencn feine fo ol daf
man von ihuen allhier vede/ als die Flute Al-
lemande,oder d' Allemagne, Traverfiere,
Feutfche oder Quer-Flore/velches einetlen/und
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Die befanten Flutes douces von allerhand Ca-
libre,  Die erfte ift dag Inftrument , wels
ches/ vetjidndigem Ausfpruch nach/einer mo-
derirten Menfchen Stumme (nicht aber eines
bolcfenden Kifters feiner) am allecnabeften
fommen tvill/und folglich / wenn eg mit Juge-
ment gefpielet witd / Hoch ju eftimiren iff.
Der Anfaks wird wag difficiles haben / che
man ihn erlanget, Die Etendie iff ti¢ aufdem

Hautbois, quffer dem <. rvelches die Flute Al-
lemande ynten nicht hat. Die Tohneg, dur.
a. dur, d. dur, e. moll, &c, favorifiren dens
felben Synftrument infonderheit. Von Flutes
douces , Zzal, Flauti hat man sornemlich deeys
erley Sorten, Eine deren AmbituspomF. ing

Ew_z_icl)es vie Difcant-G/8te ; die anderevom’e,

ing c. fo man Ale-Gldten Heiffet / und die dritz
te/ welche unfchuldiger Weife Bals-Gloten ge

nennet toerden / vom £ ing £ Jieffet Hat
mans/ aller INuheungeachtet / quf den Fidten
noch nicht bringen Fonnen.  Die Junge thut
tol dag befte bey diefen Inftrumenten , foenn
fie febr fectig und flexible ift/ denn fic muf als
[e Xohne marquiren, €8 hat fich einer/mit
Nahmen Hotteterre, in Grancfreich die Mt
he genommien/ gtvey oder drep Fleine Tractaten
von Der Flute traverfiere , pon Der Flute a
bec,oder Flute douce it von dem Hautbois
sufchreiben / foelche cinem Siebhabet Feine unni-
sie Dandreichung thun mégen.  Obnun gleich
eine folche Fluce douce dag allevleichtefte
Inftrument iff und fcheinet / fﬁfa‘tiguirtttﬂ
Yoch Den Spicles fo rool alg den Suhodrer/wenn

¢8 fich su lange hoven [aft. Denn dem eften Poftet
eine §lote vielmehr IBind alg ein Baffon,Haut-
bois,oder Traverfiere,und der andere Fan ifrer/
toegen Det fanfften und Eriechenden Cigenfehafft
leicht mde und tberdrifig twerden. Den fo
genandten Chalumeaux mag vergonnet feyn /
baf fie fich mit ibrer etYAS lgeulmpm
Symphonie deg Abends etrvann im Junio es
der Julio, niemah(8 aber im Januario quffdem
Waffer gum Standchen /und jtvar son toeiten/
hoven faffen.  Die Ofitmest Flageoletsabers
toill man den Bogleen /und denen / die Sedult
genug haben / den Wogeln pfeiffen gu lexnen /
eigentithmeund ecblich vermachen.

TIBIA 2/98



ZEITSCHRIFTEN / PERIODICA

Syrinx. Trimestrale di Cultura e Informazione
dell’Accademia Italiana del Flauto. Anno IX,
No. 31-34 (Jan.-Dez. *97)

I Fiati. Anno III, No. 15-21 (Dez. ‘96 - Nov. ‘97)

Die ersten drei Hefte des Syrinx-Jahres sprechen
auf dem Deckel in Abdrucken von Tizian und Tin-
toretto Beztige der Malerei zur Flote an, leider oh-
ne die Thematik inhaltlich weiterzuverfolgen. In
No. 33 fehlt sogar die Legende zum Concert
champétre von Frangois-Hubert Drouais in Ver-
sailles.

Als Originalbeitrige diirften zwei Aufsitze von
Bignardelli iber Donizetti-Paraphrasen und Ema-
nuel Krakamp von Interesse sein, ersterer mit einer
beeindruckenden Literaturliste (No. 31, 32), auch
seine kurzen Portrats von Ciardi, Briccialdi und
Rabboni (No. 34). Natiirlich wird auch Quantz
sewiirdigt (Rachel Brown, Schluff in 34) und
auflerdem eine italienische Ubersetzung  der
Méthode von Corrette aus einem handschrift-
lichen Faszikel der Quirini Stampalia in Venedig
vorgestellt (Leonardo Muzii, No. 33 und 34).

Andrea Pomettini berichtet iiber Neuerungen im
Flotenbau und besonders die Neukonstruktion
aus Carbonfaser des Finnen Kihénen mit ,uner-
harten® Eigenschaften, dokumentiert auf der CD
Carbonara (No. 31). Das fiir das Folgeheft an-
gekiindigte Interview mit dem Erfinder fand aller-
dings (bis jetzt) nicht statt. Kontrapunktisch dazu
erscheint in No. 32 eine Zusammenstellung der
Griffweisen der alten Traversen aus Renaissance
bis nach Tromlitz (Luca Verzulli) — in optisch nicht
sehr eingingiger Form.

I Fiati (aus demselben Hause) kiimmert sich um
die gesamte Bliserei, auch den Jazzbereich, und ist
gut fiir den, der Informationen sucht, vornehmlich
natiirlich italienische, aber nicht allein. In diesem
Jahrgang werden herausragende Vertreter ihres
Fachs: Han de Vries, Augusto Loppi, Luca Vigna-
li (Oboe), Klarinettisten wie Gerard de Peyer, Ri-
cardo Morales, aber auch Saxophonquartette oder
andere Ensembles (,Bande®) vorgestellt oder
Komponisten wie z. B. Luca Mosca oder Carlo
Boccadero, die fiir die hier gefragte Literatur eine
gewisse Bedeutung haben. Daneben finden sich
gelegentlich auch didaktische Aspekte und die er-
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wihnenswerte Auseinandersetzung mit der In-
strumentierung des Cardillac von Hindemith
(Marco Marica). Nikolaus Delius

Bollettino della Societa Italiana del Flauto tra-
verso storico. Anno 2, No. 1-3 (Jan.-Dez. *97)

Die SIFTS (so ihr offizielles Kiirzel) ist ein Kind
der Ideen zur Verbreitung der historischen Auf-
fihrungspraxis der letzten Jahrzehnte. Sie widmet
sich dem Flauto traverso mit ihrem gesamten
historischen Umfeld und hat in letzter Zeit beacht-
liche Aktivititen entwickelt, die sich nun auch
deutlich im Mitteilungsblatt der Gesellschaft nie-
derschlagen.

Da zu deren Zielen neben der Forderung der Pra-
xis eine Bestandsaufnahme historischer Traversen
und ikonographischer Zeugnisse in Italien gehért,
bilden Berichte und Auflistungen zwar das Stan-
dardrepertoire aller Hefte, doch finden sich dane-
ben sehr lesenswerte Aufsitze. So z. B.: I Flauti del
Papa — die Flote des Militirs im 16.-18. Jahrhun-
dert (L. Verzulli), eine Auseinandersetzung mit
der Flotenbesetzung des Magnifikat von Corne-
lius Verdonck oder ein Bericht tiber Querfléten in
mittelalterlichen Codices (beides G. Lazzari). An
[lustrationen wird dabei — im Rahmen der ver-
fiigbaren Technik — nicht gespart. Alle Achtung!
Eine ,Fachzeitung® fiir Traversospieler, die wir
verfolgen wollen. Nikolaus Delius

In Early Music, Vol. XXV/3, August 1997, finden
sich zum Quantz-Jahr zwei Artikel, die sich mit
unterschiedlichen Titgkeitsfeldern des grofien
Flotenmeisters befassen: Edward R. Reilly:
Quantz and the transverse flute: some aspects of
his practice and thought regarding the instru-
ment (S. 428-438) und Steven Zohn: New lights
on Quantz’s advocacy of Telemanns music
(S. 441-461)

Reilly beleuchtet in seinem Artikel Quantz’ Ver-
hiltnis zur Flote als Instrument von verschiedenen
Seiten. Dabei stiitzt er sich auf den Versuch sowie
auf die Selbstbiographie in Marpurgs Historisch-
kritischen Beytridgen und auf andere zeitgendssi-
sche Quellen. Die von Quantz verwendeten kon-
struktiven Neuerungen werden beschrieben — die
zweyte Klappe zur Unterscheidung von Es und
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Dis, der Stimmzug und die bewegliche Pfropf-
schraube im Kopfstiick - und in Verbindung ge-
bracht mit Quantzens sehr differenzierten Vorstel-
lungen von Stimmung, Temperatur, Intonation
und Klang des Instruments. Letzterer vor allem ist
es auch, der Material, Mensur und Bohrung der
von Quantz fiir sich selbst und seine konigliche
und adlige Kundschaft verfertigten Floten mafi-
geblich bestimmr.

Natiirlich kann die Rolle des Flotenbauers nicht
losgeldst betrachtet werden vom Komponisten,
Flotenspieler und -lehrer Quantz. Aufschlufireich
schlieflich auch die kritische Spiegelung von
Quantzens Flétentypen und dem damit verbunde-
nen Klangideal in der nachfolgenden Generation
bei Ribock und Tromlitz.

Steven Zohns Artikel leistet einen instruktiven
Beitrag zur Frage des musikalischen Geschmacks
bei Quantz und zu Telemanns frithen Instrumen-
talkompositionen. Durch stilkritische Untersu-
chungen gelingt Zohn der Nachweis, oder tber-
zeugende Hypothesen dafiir, welche konkreten
Kompositionen Telemanns sich hinter den Trios
oim franzosischen Geschmacke® oder den Quar-
tetten fiir zwei Holzbliser, Violine und Continuo
verbergen, die Quantz in seinem Versuch nur ganz
allgemein als  Musterbeispiele ihrer Gattung
erwihnt. Eine dhnliche Klirung und Zuordnung
erfahren auch etliche von Telemann stammende
Notenbeispiele in Quantz’ Solfegg:.

Hartmut Gerhold

Deutsche Musikzeitschriften 1997

An fiir Holzbldser relevanten Aufsitzen bot die
Zeitschrift flote aktuell in mehreren Fortsetzun-
gen Beitrige zu Mozarts Kammermusik von Hen-
rik Wiese, wobei neben den frithen Floten-Sonaten
KV 10-15 und KV 46d und 46¢ insbesondere die
D-Dur-Quartette KV 285 und 285a behandelt
wurden. Frank Spekhorst referiert anf der Suche
nach neuen Bereichen iiber Bearbeitungen fiir Flo-
te und Gitarre (1/97). Haltungsfragen und gesund-
heitliche Probleme wurden in zwei Aufsitzen von
Beate Schmalbrock Dispokinesis und Querflite
(2/97) und Sabine Fetzer Gesundbeitliche Be-
schwerden bei Querflotisten (4/97) angesprochen,
erginzt von einem allgemein gehaltenen Referat
tiber Alexander-Technik von Ariane Klann (4/97).
Der Flétist und Komponist Philippe Racine wird
in einem Portrait als Wanderer zwischen den Wel-
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ten vorgestellt (4/97), und im gleichen Heft gibt
Elli Edler-Busch Anregungen fiir den Gruppenun-
terricht fiir das Querflitenspiel in der Mittelstufe.

Concerto stellt aus Anlafl des 20jihrigen Beste-
hens der Musica fiata Kéln den Zinkenisten und
Ensembleleiter Roland Wilson vor (Ein Instru-
ment ist nicht an sich gut oder schlecht, sondern es
kann nur gut fiir eine Musik sein.) (Januar 97) und
portraitiert unter dem Titel Spiel, Satz und Sieg
den selbsternannten Boris Becker der Blockflote,
den Schweizer Wunderflotisten Maurice Steger.
Der Titel des Interviews sagt alles! (Juli/August 97).
Tempospezialist Klaus Miehling stellt am Beispiel
von The Anthem for the Queen Caroline’s Funeral
fest, dafl die langsamen und mittleren Tempobe-
zeichnungen Hindels heute meist zu schnell aus-
gefithrt werden (Mut zur Langsamkeit), nicht oh-
ne einmal mehr anzufiithren, dafl im Kontrast dazu
die schnellen Tempi sehr viel schneller als heute
iiblich gespielt werden miifiten. Dem Jubilar J. J.
Quantz huldigt die Zeitschrift mit einem erdach-
ten Disput zwischen Fr. Wilh. Marpurg und Joa-
chim won Moldenit: Kritische Gedanken den Sel.
Hrn. Quantzen betreffend (Karsten Erik Ose -
Mirz 97) und mit der Wiedergabe bislang unbe-
kannter Quantz-Autographe in Briissel (Sonate
G-Dur fir 2 Traversfléten und B.c.) (Juli/
August 97).

Ein {iber den engen Blickwinkel des Blisers hin-
ausgehender Leitartikel von Peter Becker mit der
Uberschrift Ein Hauch von Unzeit - Uber das
Alte im Neuen (analog zum Titel des bekannten
Flétensolos von Klaus Huber - Untertitel Klage
iiber den Verlust der musikalischen Reflexion) be-
handelt in Musik und Bildung (2/97) anhand von
Zitaten alter Musik in zeitgendssischen Komposi-
tionen Modelle moglichen Verhaltens des Men-
schen zur Tradition und zur Geschichte. Das Alte
im Neuen ist keine Erfindung des 20. Jahrbunderts.
Es hat indessen zunehmend die Rolle einer Haupt-
sache sowobl in der Kompositionsdsthetik als auch
in der Musikdidaktik iibernommen. Wenn es zu-
trifft, daff das wachsende Interesse an der Vergan-
genheit und am Alten in vielen Lebensbereichen
einer tiefen Verunsicherung und einem darin be-
griindeten Sekuritdtsbediirfnis entspringt, dann er-
wachsen dem Musitkunterricht aus der Beschafti-
gung mit dem Alten im Neuen nene und doch
zugleich so alte, womaglich verdringte Aufgaben.

Gerhard Braun
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BUCHER

Renate Kloppel: Die Kunst des Musizierens.
Von den physiologischen und psychologischen
Grundlagen zur Praxis, 2. erg. Auflage, Mainz
1997, Schott Musik International, ED 8706, 288 S.,
DM 39,80

... ob es sinnvoll ist, sich in der Form, wie es hier ge-
schieht, mit dem Musizieren auseinanderzusetzen
— zugegeben, dariiber mag man verschiedener Mei-
nung sein. Die Autorin geht in ihrem Vorwort so-
gar noch weiter: ja es mag manchem Musiker sogar
ein Argernis sein. Dem Rezensenten war die Lek-
tiire —das sei vorweg festgehalten — durchaus kein
Argernis! Freilich konnen besondere Begabung
und Intuition, gutes Horen und ebensolche Vor-
stellungskraft bewundernswerte Musizier-Ergeb-
nisse zeitigen. Aber nicht jedem ist solch unmittel-
barer Zugang gegeben oder moglich geworden. Da
kann verstandesmifliges Erfassen der komplizier-
ten Vorginge beim Musikmachen Weg und Be-
wufltsein zu eigener Gestaltung wohl freimachen.
Dieses Buch kann dazu verhelfen, ,Musizieren
und Bewegungslernen® in Gang zu setzen. Be-
wufitmachung von Regelung und Steuerung musi-
kalischer Wiedergabe, Kenntnis verschieden ange-
legter Gedichtnistypen, das Erlernen sinnvoller
Ube-Abliufe — wer wiirde solche Arbeitshilfen
nicht dankbar akzeptieren?

Der 1. Teil der Arbeit wendet sich den Alltagssor-
gen des Musizierenden zu. Beweglichkeit, Schnel-
ligkeit, unterschiedliche Kraftaufwendung, menta-
les Uben, Rechts-Links-Transfer: das sind nur
einige der behandelten Themen. Die Erliuterun-
gen sind verstindlich und ganz auf die Praxis aus-
gerichtet. Ein Abschnitt tiber , Emotionen® beim
Musizieren rundet diesen Teil iiberzeugend ab.

Kann man es nicht dabei belassen? Ich finde: man
konnte. Aber einmal neugierig gemacht auf das,
was ydahintersteckt®, wird man auch den 2. Teil
mit Gewinn studieren. Studieren kann man ,, Auf-
bau und Funktion von Nervensystem und Sinnes-
organen“. Die Verfasserin besitzt vollkommene
medizinische Fachkenntnis neben ihrer pianist-
schen Erfahrung. So vermag sie beide Aspekte -
nimlich Musizierpraxis wie auch Vermittlung von
Vorgingen im Gehirn, beim Héren und fiir die
Sensomotorik — tiberzeugend zu verbinden. Es sei
zugegeben, daf} dieser 2. Teil vielleicht nicht jeden
Leser in allen Abschnitten bis ins Letzte zu fesseln
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vermag. Er ist wohl eher fiir den Lehrenden be-
stimmt als fir den nach Hilfe suchenden Lernen-
den. Nicht jeden wird die Kenntnis von Nerven-
zellnetzen, Basalganglien und Muskelspindeln
zum besser Musizierenden machen. Aber Betrach-
tungen iiber das Zusammenwirken der Sinne, tiber
das absolute Gehor, tiber Kontrollieren und Kor-
rigieren sind sicher Anregung zum Weiterdenken
und Weitersuchen.
Es gibt mittlerweile zahlreiche Schriften {iber die
Voraussetzungen zu einer sinnvollen Musizierpra-
xis. Die voliegende aber gehért fiir den ,,aufmer-
kenden musicus® unserer Tage zu den besonders
empfehlenswerten. Ich méochte die Arbeit in mei-
ner Handbibliothek nicht missen.

Hans-Martin Linde

Neueinginge
Die Flote in der ,Allgemeinen Musikalischen
Zeitung” (1798-1848), hrsg. von Rien de Reede,
mit Beitrigen von Karl Ventzke und Frans Vester,
Brockmans & Van Poppel B.V., Amsterdam, ISBN
90-71939-09-X

Birbel Ehrig/Elizabeth Marschner: Das musika-
lische Leben im Korper, Kulturpidagogik - KuP,
Bd. 1, hrsg. von Sabine Koeser, Verlag Die Blaue
Eule, Geisteswissenschaften, Annastr. 74, 45130
Essen, ISBN 3-89206-789-9

Ulrike Groos: Ars Musica in Venedig im 16. Jahr-
hundert, Georg Olms Verlag, Hildesheim

Colin Lawson: Brahms: Clarinet Quintet, Cam-
bridge University Press, GB-Cambridge, ISBN 0-
521-58831-9

Claus-Steffen Mahnkopf: Kritik der neuen Musik.
Entwurf einer Musik des 21. Jahrhunderts, eine
Streitschrift, Barenreiter Verlag, Kassel, ISBN
3-7618-1406-2

Michaelsteiner Konferenzberichte, Band 51: Zur
Entwicklung, Verbreitung und Ausfiihrung voka-
ler Kammermusik im 18. Jahrhundert, XXIL In-
ternationale Wissenschaftliche Arbeitstagung zu
Fragen der Auffithrungspraxis und Interpretation
der Musik des 18. Jahrhunderts, hrsg. im Auftrag
der Stiftung Kloster Michaelstein von Giinter
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Joachim Robmer
Block- snd Traversflitenban

Breite Strafle 39
D-29221 Celle
Q5141/217298

Fleischhauer, Wolfgang Ruf, Bert Siegmund und
Frieder Zschoch, Stiftung Kloster Michaelstein,
Pf. 24, 38881 Blankenburg

Michaelsteiner Konferenzberichte, Band 52:
Stimmungen im 17. und 18. Jahrhundert, Vielfalt
oder Konfusion? 15. Musikinstrumentenbau-
Symposium in Michaelstein am 11. und 12. No-
vember 1994, hrsg. im Auftrag der Stiftung Kloster
Michaelstein von Giinter Fleischhauer, Monika
Lustig, Wolfgang Ruf und Frieder Zschoch, Stif-

tung Kloster Michaelstein, Pf. 24, 38881 Blanken-
burg

Karin und Eugen Ott: Handbuch der Verzierun-
gen in der Musik, Band 1, Grundlagen, Bithnen-
und Musikverlag Ricordi, Miinchen, Sy. 9010,
ISBN 3-931788-01-6

Filadelfio Puglesi: I Flauti Traversi Rinascimenta-
li in Italia, The Renaissance Transverse Flutes in
Italy, Zeichnungen und Beschreibungen von ca. 30
erhaltenen Renaissance-Querfléten in der Biblio-
thek und der Akademie in Verona und in Museen
in Bologna, Mailand, Rom und Meran, darunter
Instrumente mit dem Hasenfufl-Brandzeichen,
dem 3-blittrigen Kleeblatt und aus der Instrumen-
tenfamilie Rafi, Archivum Musicum, Collana di
studi F, Firenze 1995, Studio per Edizioni Scelte,
Firenze, 103 S., 24x24 cm, kartoniert

Herrn Johann Joachim Quantzens Lebenslauf,
von ihm selbst entworfen, Quantz-Biographie
von 1756, in der kommentierten Fassung von Wil-
li Kahl und der gestrafften von 1762, hrsg. von
Horst Augsbach, Mieroprint (Elly van Mierlo),
Miinster, EM 3040

.._Jd’) e g

G

134

AAFAR BV

Jeremiestraat 4-6 3511 TW Utrecht
tel. (030) 231 63 93 fax (030) 231 23 50

TIBIA 2/98



NOTEN

Matthew Locke: For Several Friends, Band III:
Suiten Nr. 5 und 6, fiir Sopran- oder Tenor-
blockfléte und B. c., hrsg. von Franz Miiller-
Busch, Wiesbaden 1997, G 12.003, DM 25,00

Matthew Locke: For Several Friends, Band IV:
Suiten Nr. 7 und 8, fiir Sopran- oder Tenor-
blockflste und B. c., hrsg. von Franz Miiller-
Busch, Wiesbaden 1997, G 12.004, DM 25,00

Girolamo Musikverlag

Die Locke-Suiten gehdren bereits seit Jahren zum
festen Bestand des von Blockflotisten okkupierten
Repertoires. Wie so oft entstehen aber auch hier
zahlreiche Probleme bei der Aufgabe, die wohl ur-
spriinglich fiir Mitglieder der Gambenfamilie
komponierten Stiicke den Blockflétenumfingen
gefligig zu machen.

Im wesentlichen hilt sich der Umfang der Ober-
stimme in einer fiir Sopran- oder Tenorblockfléte
gut erreichbaren Lage. Wo er es nicht tut (Unter-
schreitung des ¢'), entstehen auch sofort gravieren-
de Probleme, da der dichte und konstruktive Satz
Lockes keine einfache Oktavtransposition einzel-
ner Tone oder Abschnitte nach oben duldet, ohne
an melodischer und satztechnischer Stringenz zu
verlieren. Problematisch bleibt auch die Aus-
fiithrung auf Sopranblockfléte, da der zusitzliche
Oktavabstand zum Bafl erhebliche Verzerrung
verursacht, zumal der Bafd nicht als Basso continuo
im spiteren Sinne anzuschen ist, sondern als dem
Diskant gleichwertige ,,Stmme*.

Kompromisse sind also in jedem Fall einzugehen.
Ganz so cinfach wie der Titel der Edition glauben
machen mochte (,Fiir Sopran- oder Tenorblock-
fléte und Basso continuo®) verhilt es sich eben
nicht.

Wie dem auch sei: Lockes Suiten gehéren trotz der
entstchenden Probleme zum Besten und An-
spruchsvollsten, was ein Blockflotist spielen kann!
Trotz technischer ,Einfachheit® handelt es sich um
sgrofie” Musik, die vom Spieler jedoch eingehende
Analyse und Verstindnis fiir komplexe musikali-
sche Strukturen erfordert. Ich wiirde nicht anste-
hen, Lockes Suite in ihrem kompositorischen
Anspruch der Streichquartett-Literatur der reifen
Wiener Klassik an die Seite zu stellen (ber iiber-
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raschenden Parallelen beziiglich ,motivischer

Arbeit™).

Insofern ist die Ausgabe hochwillkommen! Bis-
lang war es ja nur moglich, sich die entsprechenden
Stiicke 4us der »Musica Britannica® zu kopieren.
Eine praktische Ausgabe war lingst tiberfillig. Die
vorliegende bietet einen gut lesbaren Text ohne
tiberfliissige Zusitze. (Zu den Transpositionsvor-
schligen cinzelner Noten s. 0.!) Absolut notwen-
dig und sehr erfreulich der Abdruck von Ober-
und Baflstumme auch in den Einzelstimmen. Be-
ziiglich der Continuo-Aussetzung werden sich
wieder einmal die Geister scheiden. Rein struktu-
rell wire aufgrund der kontr apunktischen Faktur
der Stiicke eine Akkord-Ausfiillung nicht unbe-
dingt nétig. Sie schafft jedoch ein gutes ,Binde-
mittel® fiir das klangliche Ergebnis.

Michael Schneider

second international
recorder festival

Blockflute &

Electronics
July, 3-8, 1998 bijsseke

Electronics play an important role in many of the newer
compositions to be played in this festival. Soloists include
Kees Boeke, Brisk, Camerata Moderna,

Carsten Eckert, Johannes Fischer, Yoichi Hakamada,
Peter Hannan, Walter van Hauwe, Paul Leenhouts,
Loeki Stardust Quartet, Gert Liinenburger,

Malle Symen, Antonio Politano,

Jeremias Schwarzer, Toshya Suzuki, Laurens Tan,
Trio Diritto, Robin Troman, Ulrike Volkhardt,
Matthias Weilenmann, Julia Whybrow.

This festival is just the place to expose yourself to new
insights and inspiration. Don't miss this chance!

For subsciptions, information and/or brochures:
Muziekcentrum De llsbreker - Weesperzijde 23 - 1091 EC
Amsterdam Tel +31 20 6681805 — fax +31 20 6946607
e-mail: post@yshreker.nl - http:/fwww.ysbreker.nl
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Matthias Maute: Ricercar fiir 4 Blockfloten
(AAAB), Celle 1997, Moeck Verlag, ZfS 702,
DM 5,10

Das bereits 1988 komponierte Ricercar ist ein
ebenso einfaches wie effektvolles Stiick, das vor
allem fiir Anfinger geeignet ist. Es beginnt unisono
mit g, dann folgen diverse Abschnitte, die homo-
phon oder kontrapunktisch sind. Die Tonalitit
bewegt sich um g-Moll herum und wird durch
chromatische Passagen angereichert. Als einzige
moderne Spieltechnik hat Matthias Maute Glis-
sandi eingebaut und die Artikulation und Dyna-
mik genau festgelegt.

Die fehlende Melodie wird durch einen synkopier-
ten, kontrapunktischen Rhythmus ersetzt, der vor
allem in einem raschen Tempo das Suick zu einer
Hfetzigen” Sache macht. Sehr empfehlenswert.
Ines Miiller-Busch

Gregorio Lambranzi: Tinze fiir Altblockflste,
»Aus Neue und Curieuse Theatralische Tantz-
Schul Niirnberg 1716, hrsg. von Manfred H.
Harras, Wilhelmshaven 1997, N 2399, Heinrichs-
hofen’s Verlag, DM 14,00

Der italienische Ballettmeister Gregorio Lambran-
zi schrieb im frithen 18. Jahrhundert eines der in-
teressantesten Biicher {iber den Tanz, die Nene
und Curieuse Theatralische Tantz-Schul (1716). Es
beinhaltet neben den Tanzbeschreibungen - die
wohl eher an den Laien gerichtet sind — 101 Gra-
phiken, die die Charaktere der einzelnen Figuren
darstellen.

Uber das Leben und Werk Lambranzis in der
Theaterliteratur selbst ist so gut wie nichts be-
kannt.

Manfred H. Harras ist hier eine wertvolle Ausgabe
leichter und duflerst lebendiger Tinze gelungen.
Faksimile — einzelne Tinze in Originaldruck und
Tonart, verbunden mit den bildlichen Darstellun-
gen des Kupferstechers Johann Georg Puschner
(1680-1749) und entsprechender Tanzbeschrei-
bung — wechseln mit kurzen, charaktervollen Tin-
zen ab.

Diese Sammlung, die besonders anschaulich und
iibersichtlich gestaltet ist, bietet fiir den Altblock-
flotenunterricht ein Arbeitsmaterial, in der sich ein
wenig Musikgeschichte und aktives Musizieren
optimal miteinander verbinden.  Heida Vissing
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Russel Garcia: Force 12, fiir Chorus I: AATTB,
Chorus II: $SAA, Chorus III: TTBB, Rhyth-
musgruppe, arr. von Paul Leenhouts, Celle 1996,
Moeck Verlag, Ed.-Nr. 2814, DM 52,00

Force 12, cine Big-Band-Komposition des neu-
seelindischen Komponisten Russell Garcia liegt
hier in einer Bearbeitung fiir 13 Blockfléten, Bass
und Drum-Set vor. Die drei Melodiegruppen der
Big Band: Saxophone, Trompeten, Posaunen wer-
den von drei Blockflétengruppen des hohen, mitt-
leren und tiefen Registers gespielt, dazu kommt
die Rhythmusgruppe (Kontrabass oder Bassgitarre
und Schlagzeug). Da sich Jazz und Popmusik bei
Blockflétisten zur Zeit ungebrochener Beliebtheit
erfreut, wird der Markt von Arrangements teilwei-
se fragwiirdiger Qualitit iiberschwemmt. Von der-
artigen Machwerken hebt sich die vorliegende
Ausgabe in erfreulicher Weise ab, da das Original
in seiner Form und seiner Struktur nicht verindert
wurde. Eine Interpretation dieses Stiickes erfor-
dert genaue Kenntnisse der elementaren Stilmittel
des Jazz sowie der Improvisation, vor allem aber
viel Einfiihlungsvermégen, um das Stiick auf die
klanglichen Gegebenheiten der Blockflote zu
tibertragen. Thomas Mengler

Ch. Baton / ].B. de Boismortier / E.-Ph. Chéde-
ville / M. Corrette: Duos Amusants, 4 leichte
Suiten, hrsg. von Hugo Ruf fiir Altblfl./Quer-
fl./Ob./VI./Diskantgamben, Wilhelmshaven 1997,
Heinrichshofen's Verlag, Wilhelmshaven, N2396,
ISMN M-2044-2396-5, 31 S. Inh., Bach

Hugo Ruf ist der Herausgeber einer Sammlung
von vier leichten Suiten fiir 2 Altblockfloten/
Querfléten/Oboen/Violinen/Diskantgamben. Alle
vier Suiten erschienen zwischen 1730 und 1733
und stammen ausschlieflich von franzosischen
Komponisten. Spieltechnisch einfach und musika-
lisch reizvoll, so beschreibt Hugo Ruf die kleinen
Duette. Zu Zeiten Kénig Ludwigs XIV. und seiner
Nachfolger wurden diese Werke mit heute selten
gespielten Musettes (Dudelsicken) und Vielles
(Drehleiern) gespielt. Die Ausfithrung mit oben
genannten Melodieinstrumenten bietet sich aus
heutiger Sicht an. Die Ausgabe folgt dem Text der
Erstausgaben. Anderungsvorschlige des Heraus-
gebers sind als solche gekennzeichnet. Fiir den
Musikunterricht und auch fiir Schiilervorspiele
eine sehr geeignete Literatur.  Thomas Heptner
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Masaru Hashiramoto: Krishna, fiir Blockflite,
hrsg. von Ewald Henseler und Mayumi Adachi,
EM 1103, DM 15,00

Keiki Okasaka: Construction, fiir Blockfléten-
quartett, hrsg. von Ewald Henseler und Mayu-
mi Adachi, EM 1102, DM 26,00

Mieroprint Musikverlag, Miinster 1997

Was ist alt — was ist neu, und fiir wen ist Altes neu
und Neues alt? Diese Frage stelltsich anldfilich des
grof} angelegten Mieroprint-Projekts: der Publika-
tion ciner Reihe von kontemporiren japanischen
Blockflotenstiicken, die der Herausgeber Ewald
Henseler (Professor fiir Musikwissenschaft in
Hiroshima) in TIBIA 2/96 bibliographisch zusam-
mengestellt hat. Wie ebenda geschildert, herrscht
in Japan wegen mangelnder Forderung und feh-
lendem verlegerischen Engagement ein Publi-
kationsstau, weshalb die Kompositionsdaten der
jetzt edierten Stlicke schon ein wenig zuriick-
liegen: Krishna datiert von 1992, Construction gar
von 1980.

Doch so vordergriindig ist die Frage nicht ge-
meint: In der Auseinandersetzung der Kulturen
vertauschen sich die Zeiten. Was uns Europiern
avantgardistisch ,neu® erscheint: gcrﬁuschhafte
Tonverfremdungen,
Glissandotechniken etc., gehért zum Fundus
althergebrachter Shakuhachi-Tradition. Ein Stiick
von Yatsuhashi Kengyo aus dem 17. Jahrhundert
(gespielt von Almut Werner auf dem ERTA-Kon-
grefl 1996 in Kassel) wirktauf uns, als sei es erst ge-
stern geschrieben worden. Andererseits wird diese
Tradition in Japan kaum gepflegt, wenn nicht gar
verachtet. Insofern mag das kompositorische In-
teresse fiir europiisch-avantgardistische Stilmitrel

Mikrointervalle,  sublime

cher der Auslser fiir japanische Blockflstenwerke
gewesen sein — Okasaka verbrachte einen Teil sei-
ner Studienzeit in Miinchen.

Bei dem traditioneller geprigten Hashiramoto (er
ist buddhistischer Priester in Kyoto) kommt eine
weitere kulturelle Brechung hinzu, insofern er ein
indisches Thema aufgreift; Bebungen, Triller und
weitriumige Tremuli bis hin zur Illusion der
Mehrstimmigkeit sollen den Klang indischer Flo-
ten umschreiben: Im Stiick kommen verschiedene
Fléten zum Einsatz, deren Lingen in etwa mit den
Metronomangaben korrespondieren: 1. Sopran J=
ca. 70, II. Alt, = ca. 60, Sopranino , = ca. 90, I1I.

TIBIA 2/98

Sopran , = ca. 80 (wie wir’s, wenn man fiir L.
eine tiefe Sopranfléte nihme?). Konventionell (im
curopiischen wie auch im japanischen Sinne; vgl.
TIBIA 2/96, S. 98/99) durchweg im 3/4-Takt no-
tiert, gibt es auch in rhythmischer Hinsicht keine
Komplikationen. Ebenso verschaffen Legende
und genaue Griffbilder leichten Zugang zum Stiick
(der Druckfehler im ITI. Abschnitt, Takt 22, lifdt
sich anhand von Takt 70 unschwer korrigieren).

Diffiziler in der ,Konstruktion® mit Anspriichen
an Besetzung, Spieltechnik und Zusammenspiel ist
Okasakas Construction fir Blockflstenquartett:
ben&tigt werden tiberwiegend tiefe Floten von Al
bis Grofibal, wobei das Klangbild im Verlauf des
Stiickes sich zunehmend aufhellt. Diese Tendenz
durchquert die symmetrische Anlage des Stiicks.
Im Zentrum steht ein Glissando-Duett zweier
Tenorflren; die Entwicklung dorthin geht von der
Solobesetzung (GB) sukzessiv (GB B, GB B T) zur
vollstindigen Quartettbesetzung iiber (T T B GB,
TTBA). Taktartig gebundene alternieren mit
freien Teilen, wobei die Taktangaben unregel-
miflig wechseln, z. B. in der Taktfolge 3.5 (sic!), 3,
2.5, 3, 2, 5, 3.5., 4 etc.. Die anfinglich lose Ver-
kniipfung der Instrumente (I.) verdichtet sich zu
unregelmifligen chromatischen Tongruppen tiber
Liegetonen (I1.); Klangeffekte treten auf (Klopfge-
riusche, Glissandi, Tremoli, Flatterzunge, freie
Tongestaltung etc.). Zur bisher iberwiegend poly-
phonen Struktur kontrastiert der III. Abschnitt
mit homophonen Blécken ohne Freiheiten in der
Aktion. In den Abschnitten V-VII wird der ganze
Vorgang riickentwickelt in spiegelbildlicher Um-
kehrung der kompositorischen Mittel; ebenso geht
die Besetzung zuriick (TTAA, AAAA): Beinahe
unmerklich, denn zwei Stimmen im Einklang tiu-
schen die Reduktion schon vor, wird eine Altflote
nach der anderen ausgeblendet.

Krishna liegt in ansprechendem Notensatz, Con-
struction handschriftlich, aber gut lesbar und in
zwei Spielpartituren vor. Dabei sind Wendestellen
in den lingeren Quartettpartien leider nicht gelost
— schade. Nach den Publikationsansitzen japani-
scher Literatur, die Schott London und Zen-On in
den 70er Jahren unternommen haben, ist das
Unternchmen, diesen Faden jetzt wieder aufzu-
nehmen und fortzuspinnen, nur zu begriifen und
dem Verlag Erfolg und Durchhaltevermogen zu
wiinschen. Isa Riihling
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Axel Ruoff: Skurrile Skizzen fiir Blockfléte und
Klavier, Miinster 1996, Mieroprint Musikverlag,
EM 1052, DM 18,00

Nach der Herausgabe des Palimpsest legt Ruoff
mit dieser Komposition ein recht humorvolles
Werk vor, spieltechnisch nach seiner eigenen Ein-
schitzung fiir fortgeschrittene Anfinger und
zuriickgebliebene Fortgeschrittene® gedacht.

Nach Schelmenliedchen und (unglaublich schnel-
ler) Toccatina werden die Spieler zu einem (wahn-
sinnig langsamen) Gebet einer Putzfraw am Feier-
abend auf- bzw. herausgefordert. Das gilt
besonders fiir den Pianisten (oder genauer gesagt,
fiir den dritten Finger seiner linken Hand), der auf
dem Ton b frei nach Goethe/Dukas Besen! Besen!
Seid’s gewesen zu rezitieren hat.

Mit der (an den fortgeschrittenen Anfinger gerich-
teten?) Aufforderung ,sehr ausdruckslos, aber
nicht zu langsam® steht dann das Ensemble vor
einem Waldstiickchen mit Kuckncks-Epilog, des-
sen Ende (Blockflote solo, grofle Terz abwirts) al-
le Versprechungen des Titels einlost.

Noch eine Randbemerkung: Bei der Spielanwei-
sung ,So schnell wie moglich, aber nicht zu
schnell* kénnte der logisch denkende Spieler
(diesmal vielleicht der zuriickgebliebene Fortge-
schrittene?) auf die Idee kommen, er kénnte doch
schneller spielen, als méglich ...

Ekkehard Mascher

Francesco Geminiani: Two Sonata, fiir
Altblockfléte und B. c., hrsg. von Thiemo Wind,
NL-Amsterdam 1996, Broekmans & Van
Poppel, Ed.-Nr. 1649, DM 22,95

In historischer Bearbeitung (1726/27 erschienen
bei Le Céne in Amsterdam) legt Thiemo Wind
zwei der Sonaten op. 1 von Francesco Geminiani
vor, die bezeugen, wie die Blaserklientel (kurz
zuvor erschien auch eine Oboenfassung) allseits
beliebte und geschitzte Violinsticke adaptierte
und auf ihre Bediirfnisse hin zuschnitt. In diesem
Fall gelang dies bruchlos (es gibt weniger gegliick-
te Beispiele, die freilich auch thren Zweck erfill-
ten: Hindels Feuerwerksmusik etwa in der
Fassung fiir nur eine Flte und B.c. im Walsh-
Druck, dort auch Opernarien fiir Flauto solo als
Schallplattenersatz). Der Herausgeber hat die
Vorlage mit dem Original verglichen: nur wenige
Oktavversetzungen waren notig nebst Trans-
position in blockflotenfreundliche Tonarten.
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Zwar verraten besonders in den schnellen Sitzen
violintypische Idiome deren Herkunft, aber dies
war damals offenbar kein Hinderungsgrund.
Stilistisch lassen beide Sonaten Corelli als Lehr-
meister durchscheinen, wenn auch die Bafi-
filhrungen weniger interessant gestaltet sind
(kaum Imitation). Dafiir tberrascht Geminiani
mit harmonischen Extravaganzen: im ersten Satz
der zweiten Sonate geschicht dies geradezu tiber-
fallartig, bleibt aber dann doch relativ folgenlos
fiir den Rest des Satzes. Fiir einen reichlichen
Gebrauch an Verzierungen aller Art sind sicher-
lich Geminianis Rules for playing in a true Taste
wegweisend (Mieroprint). Die dort gegebenen
Hinweise zur Ausfithrung des Generalbasses,
nimlich: weite Lagen (They must be sure to place
the Chords between both Hands) und melodises
Spiel (to produce ... at once both an agreable
Harmony and Melody) haben in die Continuo-
Aussetzung leider keinen Eingang gefunden.
Dennoch: eine lohnende Anschaffung.

Isa Riihling

Milton Babbitt: Soli e Duettini fiir Flote und Gi-
tarre, New York 1991, C. E Peters, Frankfurt,
EP 67555, DM 24,50

Das Notenbild dieses Duos fiir Fléte und Gitarre
—jeweils 2 lingere Soloabschnitte von beiden Duo-
partnern haben zu dem Titel Soli e Duettini ge-
fiihrt — suggeriert sofort Strenge, mathematisches
Kalkil. Milton Babbitt, international anerkannter
amerikanischer Komponist, Jahrgang 1916, hat
beides studiert: Mathematik und Musik und ist
Vertreter einer von Schénberg/Webern herkom-
menden Tradition: schon vor dem europiischen
Serialismus hat sich Babbitt Gedanken tiber struk-
turelle Verbindung von Ténen und Rhythmen in
seinen Werken — und spiter auch theoretisch ge-
macht. So arbeitete er in den 50er Jahren auch an
der Serialisierung von Klangfarbenwerten mittels
eines Synthesizers am Columbia-Princeton Elec-
tronic Music Center.

In der Tat beginnt das Werk mit einer 12-Ton-Rei-
he, die anschliefend aber sofort — wohl durch In-
terpolation - aufgebrochen wird. Dennoch hat das
ganze Werk einen seriellen Duktus: durch seine ex-
trem sprunghaften Tonanordnungen, seine hoch-
komplizierte Rhythmik und seine schnell wech-
selnde Dynamik. Obwohl sich eigentlich nie
irgend etwas wiederholt, hat man dennoch den
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Eindruck einer groflen Einheitlichkeit, was nattir-
lich auf die Linge von 245 Takten bzw. 12 Minuten
auch ermiidend sein kann — fiir Spieler und Hérer.
Wenn man dieses Werk lange studiert, kann es sein,
dafl man den analytischen Schliissel findet, was
sicher Vergniigen bereiten kann. Kurz, dieses
Werk ist etwas fiir Tiiftler unter den Interpreten,
wobei der Klangsinn (Farben sowohl auf Flote wie
Gitarre) ebenso wenig fehlen darf wie eine recht
grofle Virtuositat. Frank Michael

Johann Joachim Quantz: Triosonate h-Moll
(QV 2:43) fiir Traversflote, Violine und B. c. oder
2 Traversfloten und B. c., hrsg. von Raimund
Schicher, Stuttgart 1997, Cornetto-Verlag,
Corn-10-1-0116, keine Preisangabe

Die Kammermusik des kdniglich preuflischen Flo-
tenmeisters erfreut sich seit lingerem zunehmen-
der Beliebtheit, und das Quantz-Jahr 1997 wird
wohl auch diesem Zweig seiner Kunst weitere
Freunde hinzugewonnen haben, Es ist Musik im
yvermischten® Geschmack in der Nachfolge Tele-
manns, moderater indes, gewiff auch weniger ori-
ginell, weniger experimentierlustig und ohne die
gelegentliche Drastik des Vorbilds, dabei jedoch
stets nobel, ausgewogen, gedankenvoll und auf
hohem handwerklichen Niveau. Die Triosonate in
h-Moll reprisentiert all diese Qualititen, und die
vorliegende Erstveréffentlichung ist insofern un-
cingeschrinkt zu begriifien — ein Gewinn fir die
Praxis. Die Ausgabe zeugt zudem in threr Ausstat-
tung von viel Liebe zur Sache: Die Stimmen fiir die
beiden konzertierenden Instrumente sind  als
zweistimmige Spielpartituren angelegt, die separa-
te Continuo-Stimme ist beziffert; der Partitur-
umschlag zeigt eine historische Musizierszene
(ungenannter Herkunft), Partitur und Stimmen
enthalten Faksimileausschnitte der zugrundelie-
genden Dresdner Handschrift.

Faksimilebeigaben fordern zum Vergleich mit der
Edition heraus — besonders natiirlich den Rezen-
senten. Und der fragt: Warum sind in der Violine
(bzw. 2. Flote) in Satz 1 in T. 7, 9, 12 (gleich drei-
mal) und T. 18 Legatobdgen weggelassen? Das
Vorwort schweigt dazu, ein Grund ist nicht
ersichtlich; vermutlich handelt es sich um Nach-
lissigkeit. In diese Richtung deuten auch Noten-
fehler, die sich aus den beigegebenen Faksimile-
ausschnitten berichtugen lassen: Satz 1, T. 2,
Violine, 6. Note g, nicht fis"'; Satz 2, Basso conti-
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nuo, T. 27, 4. Note fis, nicht ¢; T. 38, 2. Note cis’,
nicht h. Am Ende von Satz 2 vermifit man einen
Hinweis zur Dynamik: Gilt das piano der Ober-
stimmen von T. 96 bis zum Schluf}, dann mufite in
T. 100 auch der Basso continuo piano haben; ist
hier aber wieder forte zu spielen, so sihe man das
gerne auch in den Oberstimmen vermerkt. Ratlos
liflt die Ausgabe Betrachter und Spieler auch bei
einigen mit unterschiedlicher Bogensetzung verse-
henen, teils auch unbezeichneten Parallelstellen:
Man betrachte in Satz 4, T. 20ff., 25ff., 71ff. und
76ff. die abwirtsgerichtete Skalenfigur oder ver-
gleiche die Bogensetzung in T. 30/31 und 81/82.

Der schwichste Punkt der Ausgabe ist die General-
baflaussetzung: Sie ist ausgesprochen dilettantisch.
Man hat den Eindruck, dafd ihr Verfasser kein Kla-
vierspieler ist; der sehr einfache Satz wirkt oft
sperrig und liegt nicht gut in der Hand. Bedenk-
licher freilich ist die musikalische Diirfrigkeit: In
Satz 4 kapriziert sich der Diskant der Aussetzung
von T. 2 bis T. 20 ausnahmslos auf die Téne cis"”, d"
und ¢" — warum wird hier nicht ein einziges Mal
die Lage gewechselt? Vor allem aber strotzt die
Aussetzung vor satztechnischen Fehlern, Oktav-
und Quintparallelen und anderen. Man betrachte
beispielsweise in Satz 2 die Takte 2,7, 17/18, 36-38,
75, 80, 83/84. Das hitte Quantz gar nicht gefallen.
Schade! Klaus Hofmann

Con Variazioni, fiir zwei Fléten, hrsg. von Elisa-
beth Weinzierl und Eberhard Wichter, Kassel
1997, Birenreiter-Verlag, BA 7407, DM 19,50

Diese willkommene Variationensammlung enthilt
acht im 19. Jahrhundert bekannte Melodien aus
Oper, Volkslied oder Kammermusik von der Klas-
sik bis zu Rossini. Die Komponisten Paisiello,
Mozart, Donizetti, Bellini, Rossini und Weber
sind mit charakteristischen Melodien vertreten, die
von Flotenvirtuosen der Zeit fir ihr Instrument
zum Zwecke des Unterrichts und der Unterhal-
tung nach den iiblichen Regeln variiert wurden.

Die Flétistenkomponisten L. Drouet, ].-L. Tulou,
K. Kummer, E. A. Miiller und A. B. Fiirstenau
gehoren alle zur romantisch-virtuosen Generation
kurz vor Theobald Béhm, so dafl sich die Variat-
onenmuster schr ihneln und keine entlegenen
Tonarten vorkommen. Auch der Umfang erreicht
nur bei Fiirstenau ¢’ und in der Hohe generell a™.
Schiiler ab dem 4. Lernjahr (A. E. Miiller) bzw. ab

dem 5. Lernjahr und Amateure werden die Variatio-
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nen mit Freude spielen und dabei erkennen, dafd sich
jahrelanges Uben von Tonleitern und Akkorden hier
unmittelbar in gefillige Musik umsetzen lifit.

Die Variationen begiinstigen iiberwiegend die
erste Stmme, wihrend die zweite Stimme in ge-
brochenen Akkorden begleitet; um dieser Un-
gleichgewichtigkeit abzuhelfen, schlagen die Her-
ausgeber von sich aus zeitweiligen Stimmentausch
vor. Der Druck ist sehr augenfreundlich, und alle
Wendestellen liegen giinstig. An die Originalitit
der Kompositionen darf man natirlich keine
groflen Anforderungen stellen, aber selbst wenn
man den pidagogischen Zweck berticksichtigt,
enttduscht A. B. Flirstenau mit seitenlangen Ter-
zenparallelen. Da es in dieser Art Editionen nicht
wie bei Texteditionen tiblich ist, Fundstellen zu zi-
tieren, lassen sich Gesichtspunkte wie Texttreue
bzw. Anderungen kaum beurteilen. Das Vorwort
sagt dazu nichts, ist aber sehr gut iibersetzt (kleiner
Druckfehler in der franzésischen Fassung, Zeile 8:
sune certaine méthode®).
Wenn man einen Wunsch ausdriicken sollte, wiir-
de man die Ubersetzung der italienischen Arien-
titel wiinschen, da diese Opern kaum noch be-
kannt sind und man bei den hier angesprochenen
Spielern nicht voraussetzen kann, dafl sie wissen,
in welche Grundstimmung (Liebe, Trauer, Haf}
usw.) die Variationen eingebettet sind.

Ludwig Tente

Karlheinz Stockhausen: FREIA, fiir Flote
DM 52,00

Karlheinz Stockhausen: YPSILON, Version fiir
Fléte, DM 56,00

Karlheinz Stockhausen: ELUFA fiir Bassett-
horn und Flote, DM 86,00

Stockhausen-Verlag, Kiirten

Die neuen Ausgaben aus dem StockhausenVerlag
(FREIA und ELUFA sind Instrumentalsoli aus
dem Biithnenwerk vom Freitag ans Licht, YPSI-
LON ist die Melodie der Eva-Formel aus Licht in
einer zeitlichen Spreizung tber 9 Minuten) kén-
nen im Hinblick auf Aufmachung und Editions-
technik im Bereich der zeitgendssischen Musik
nur als absolut mustergiiltig bezeichnet werden.
So sollten moderne Partituren publiziert werden!

Die aufwendige Edition auf Hochglanzpapier be-
ginnt mit einem Uberblick auf die Superformel aus
Licht und bringt nach einer allgemeinen Ein-
filhrung in das Werk Hinweise zur Auffiihrungs-
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praxis (Angaben zu Kostiim, Beleuchtung und
Tontechnik, zu Griff- und Geriuschnotation und
eine duflerst differenzierte Temposkala (auch mit
Zwischenwerten wie 47,5 und 53,5). Die Metro-
nom-Tempi miissen ganz genan gespielt werden.

Der Bewegungsablauf der szenisch konzipierten
Kompositionen ist in der Partitur beschrieben und
mit kleinen Zeichnungen illustriert. Opulente
Farbfotos von bisherigen Auffihrungen unter-
streichen die szenischen Hinweise und illustrieren
die Kostiimvorstellungen des Komponisten (bei
YPSILON sind am Kostiim der Interpretin zusitz-
lich mehrere Biindel Indischer Schellen befestigt).

Alle drei Werke verlangen vom Interpreten eine
stupende Grifftechnik mit vielen differenzierten
Griffangaben fiir wechselnde Klangfarben, 1/4
und 1/8 Ton-Erhéhung bzw. Erniedrigung und
Mikrointervalle bei Glissandobewegungen. (Glis-
sando wird aber auch als Lippenglissando durch
Drehen der Fléte ausgefiihrt.) Die Griffangaben in
der Ausarbeitung durch Kathinka Pasveer sind di-
rekt unter den Noten notiert. Der enge Abstand
koénnte das rasche Lesen erschweren; da aber alle
Werke auswendig gespielt werden miissen, sind sie
ohnehin nur bei der Einstudierung notwendig.

Der Geriuschbereich reicht vom tonlosen Rau-
schen tber Zungenschnalzen bis zu ,Kuflgeriu-
schen® (sinnigerweise mit A notiert.)

Selbstverstindlich sind alle auffithrungsprakti-
schen Hinweise in deutscher und englischer Spra-
che abgefafit. Eine englische Ubersetzung der
Spielanweisungen in der Partitur ist beigefiigt.
Noch einmal: mustergiiltige Editionen zeitgends-
sischer Flotenmusik, die in Verbindung mit der
CD-Einspielung der Werke durch Kathinka Pas-
veer allen Fldtisten wertvolle Anregungen fiir die
Beschiftigung mit moderner Musik geben kénnen.
Gerhard Braun

Domingo Simoni del Croubelis: Sonata per tre
flauti traversi, hrsg. von Joachim Kremer,
Frankfurt 1995, Zimmermann Verlag, ZM 30440,
DM 22,00

Domingo Simoni del Croubelis: Quatuor a IV
flauti traversi, hrsg. von Joachim Kremer,
Frankfurt 1995, Zimmermann Verlag, ZM 30420,
DM 28,00

Erfreulicherweise kommen neben den zahlreichen
Bearbeitungen fiir Flétenensemble immer wieder
bislang unveréffentlichte Originalkompositionen
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auf den Markt, so die beiden Stiicke von Domingo
Simoni del Croubelis aus der Zeit zwischen 1770
und 1790. Uber den Komponisten ist wenig zu er-
fahren, aufler dafl er sich zeitweilig in Kopenhagen
aufhielt.

Die Musik selbst ist harmlos-unkompliziert und
pafdt eher ins Repertoire von Schiiler- als von Vir-
tuosenensembles. Urspriinglich fiir einklappige
Floten gedacht, eignen sich die Stiicke natiirlich
auch heute noch besonders gut fiir Traversfloten-
Ensembles. Eine satztechnische und gattungsge-
schichtliche Einordnung gibt der Herausgeber in
seinem Artikel Satzstruktur und Klangfiille. Das
Quartett fiir vier Fliten im ausgebenden 18. Jahr-
hundert, in: Kongressbericht Abony/Ungarn 1994,
Turzing 1996.

Die beiden Erstdrucke sind mit Sorgfalt revidiert
und in gut lesbarem Computersatz hergestellt.
Eine angenchme Nebenwirkung dieser Technolo-
gie ist es tbrigens, daf neue Ausgaben relativ
preisgilinstig in Stimmen und Partitur gedruckt
werden kénnen. Peter Thalheimer

Bertold Hummel: YUME I-IV, op. 41a (1971),
fiir Flote solo und Flotenklinge, Rottenburg
1992, Partitur, Solostimme, CD, Bestell-Nr.
08501, DM 44,80

Advance Music,
Rottenburg

Maieriackerstr. 18, 72108

Yume (japan. Traume) fir Flote und Flotenklinge
aus Tonbandmontage wurde 1971 komponiert
und im selben Jahr von Werner Berndsen, der
auch die Tonbandmontage realisiert hat, uraufge-
fithrt. Der Soloflétist benétigt neben der norma-
len Fléte Piccolo und Alttléte. Die Ausgabe von
Advance Music von 1992 enthilt eine CD, auf der
zuerst das komplette Werk eingespielt ist und
dann die Flotenklinge ohne Solofléte, wie sie bei
Auffithrungen dem Interpreten zugespielt wer-

den.

Elektronische Manipulationen erzeugen ungeahn-
te Flétenklinge, die an einen Dschungel oder eine
Geisterbahn erinnern. Durch Verlangsamung oder
Beschleunigung der Bandgeschwindigkeit werden
Téne vom Kontra-G bis zum 5gestrichenen ais
erzielt, Glissandi durch ,schnellen Bandeinzug*
erreicht und durch hohe Verstirkung Effekte
erzielt.
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Gongartige Klinge und Vogeltriller iiber
Akkordballungen bestimmen den ersten Satz, vir-
tuose Piccololiufe den zweiten. Ein geheimnisvol-
ler langsamer dritter Satz mit Halleffekten,
Klappentremolos und zart hingehauchten
Flageolettes ist der wirkungsvolle Kontrast zum
tinzerischen vierten Satz, der nach Klappen-
Percussionseffekten und rhythmischen Zwerch-
fellakzenten im Dunkeln endet.

Diese duflerst farbigen Effekte ruhen auf einem
durchdachten Aufbau, der alle Kompositionen
von Bertold Hummel auszeichnet. Das An-
fangsmotiv aus Tritonus-Quart-Tritonus — sym-
bolisch fiir Traumintervall — durchzieht alle vier
Sitze, mal in Tempovergroflerungen, -verkleine-
rungen, Umkehrungen, Spiegelungen, mal ausge-
fullt mit Ganztonleitern, als Kanon und
Passacaglia. Das trotz seiner Komplexitit spiele-
risch wirkende Werk beeindrucke Spieler wie
Horer. Beim Wettbewerb der National Flute
Association USA fiir Neuerscheinungen, Sparte
Flute/Electronics, wurde es 1996 mit dem 1. Preis
ausgezeichnet. Thomas Richter

e
STEPHAN BLEZINGER
Meisterwerkstétte fiir Flotenbau

Seit 1535:
die rein iiberblagende
Blockflote!

Sylvestro Ganassi beschrieb 1535, wie
man auf Blockfléten seiner Zeit weit iiber
2 Oktaven mit rein iiberblasenden Griffen
spielen kinne,

Meine Sopran- und Altfloten nach
Ganassi hiren Sie auf Konzertpodien
in aller Welt.

Informationen iiber meine Instrumente
sende ich IThnen gerne zu.

Karl-Marx-Strale 8
D-99817 Eisenach
Tel. 03691-212346
http://www.th-online.de/firmen/blezinger
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Joseph Cardon: Quatuor pour quatre flites,
Frankfurt 1997, Zimmermann Verlag, ZM 30430,
DM 32,00

Die Herausgabe dieses Werkes, das eine echte
Bereicherung der Quartettliteratur ist, stellt uns,
was den Komponisten betrifft, vor ziemliche
Schwierigkeiten. Im Pierreuse gibt es zwei Cardons,
aber keinen Joseph. Nach der Werkliste kime Lou-
is in Frage, der ein virtuoser Harfenist in Paris ge-
wesen ist. Im Vorwort weist aber der Herausgeber
Joachim Kremer die Werke eindeutig einem Joseph
mit den Lebensdaten 1783-1850 zu, der zudem er-
ster Flotist in Briissel gewesen sein soll. Abgesehen
davon haben Flotenquartettspieler ein sehr dankba-
res und interessantes Werk in drei Sitzen neu ge-
wonnen, damit nicht immer Reicha gespielt werden
muf} oder gleich zu dem schweren Quartett von
Kuhlau gegriffen wird. Die Zimmermann-Ausgabe
ist vorbildlich, Partitur und Stimmen erhielten ein
sehr ansprechendes Notenbild. Zeljko Pesek

Raffacle d’Alessandro: Quatre pieces breves
op. 42 fiir Fléte und Klavier, CH-Winterthur,
Amadeus Verlag, BP 2224, DM 28,00

Der 1959 verstorbene Schweizer Komponist, ein
Schiiler von Nadia Boulanger, ist in Deutschland
kein Begriff, Flotenspieler kennen vielleicht seine
Kadenz zum G-Dur Konzert von Mozart. Seine
Symphonien und konzertanten Werke hért man
nie. Die vier Stiicke (Berceuse, Pastorale, Valse und
Badinerie) sind fiir den Vom-Blatt-Spiel-Wettbe-
werb in Genf entstanden, und bieten einem an
Vorzeichen gewdhnten Spieler keine groferen
Schwierigkeiten. Besonders der virtuose Walzer
(virtuos fiir beide Spieler) ist eine schéne Zugabe.
Die vier Sitze sind innerhalb mehrerer Jahre ent-
standen und einzeln auffithrbar. Sie sind die schéne
Neuausgabe wert. Zeljko Pesek

Wolfgang Amadeus Mozart: Ausgewihlte
Stiicke aus ,Die Zauberflote* fiir 2 Violinen
oder 2 Floten und Klavier, bearbeitet von Bar-
bara Dobrechtsberger, A-Wien 1997, UE 30 353,
DM 16,00

Mozart zieht immer und Zauberfléte sowieso. Be-
arbeitungen von Opern entstanden im 18. Jahr-
hundert vor allem aus Mangel an Tontrigern, die
ein Opernerlebnis vertiefen konnten. So sind wohl
zahlreiche Opernbearbeitungen fiir zwei Floten —
auch eine tiber weite Strecken schr gute der Zau-
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VERKAUFE
Elfenbein-Querflote

mit Ebenholz-Zierringen,
eine qu. Silberklappe

4 x signiert ,CAHUSAC*
(London M. 18. Jh.)
grundrestauriert.

Giinter Hart, Kantstr. 12, 31224 Peine
Tel.: 05171 / 12209

berfléte, ebenfalls bei der UE erschienen — ent-
standen. Nun also Mozart in Hippchen aus
»padagogischen® Griinden - fiir 2 Flten und Kla-
vier. Kinder an die grofle Musik heranzufiihren ist
ja durchaus lobenswert, vor allem dann, wenn es
ohne groflen Qualititsverlust méglich ist. In dieser
Ausgabe gelungen scheint es uns bei Dies Bildnis,
Das klinget so berrlich und Ein Midchen oder
Weibchen. Bedenklich wird es schon bei den 20
Takten (Silberglickchen) aus dem groflen Quin-
tett, aber immerhin ist das gut spielbar. Der Vogel-
fanger bin ich ja: auch gut, wenn nicht die 16tel-
Wechsel auf d" hin in der 1. Flote wiren: das ist
schwer fiir Anfinger. Ganz unverstindlich dage-
gen, was die Rache-Arie der Kénigin der Nacht in
einer solchen Ausgabe zu suchen hat, sowohl vom
Ausdruck wie der technischen Ausfithrbarkeit her,
Spieltechnisch sind die Repetitions-c in der 2. Fl5-
te tatsichlich héllisch, von der Wirkung her eher
licherlich. (Hier zeigt sich auch der Unsinn, aus
verkaufsstrategischen Griinden Anfingermusik
fiir Violine - denn fiir die ist so eine Stelle ein Kin-
derspiel - und alternativ fiir Fléte herauszugeben.)
Und alles, was an diesem Stiick Dramatik hat, ist
eliminiert: 16tel-Doppelschlige, die ,héllisch®
schwere Stelle bis ", liegt im Klavier (cine Anfin-
gerflote miilee sich wenigstens analog der Singe-
rin anstrengen!). Und dann die Satztechnik: Was
soll das Unisono Takt 10? Mozart schreibt einen
dreistimmigen Satz, Streicher und Bliser! Daf die
Arie in d-Moll beginnt und F-Dur aufhért ... also,
wir denken, es gibe dann doch wohl geeignetere
Stiicke in der Zauberfléte. Beim Torso des Finale
ist mir die Vereinfachung auch zu grof}, dariiber
hinaus satztechnisch unnétige Quintenparallelen
(T. 6/7). Fazit: Lieber ein wenig warten und dann
zur Duo-Ausgabe der Zauberfléte greifen.

Frank Michael
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Martino Bitti: Sonata for Oboe (Violin) and
Basso continuo C minor, hrsg. von Hugo Ruf,
Mainz 1997, Schott Musik International, OBB 38,
DM 16,00

Beim Versuch, die Oboensonate des Florentiner
Geigers Martino Bitti (1656-1743) angemessen zu
etikettieren, fillt einem rasch das unschéne Wort
»Gebrauchsmusik” ein oder etwa, auch nicht viel
besser, der Begriff ,Kleinkunst“. Schlecht ist das
alles nicht, aber eben auch nicht besonders gut!
Wenn den Oboisten etwas daran vom Hocker
kippt, dann ist es das Perpetuum mobile des 2. Sat-
zes, und hier speziell der anscheinend auf Kiemen-
atmung berechnete pausenlose Abschnitt von T. 6
bis 23. Nein, dies ist Violinmusik oder allenfalls
Oboenmusik eines Violinisten! Dafl im Basso con-
tinuo die gingige Untergrenze C nicht respektiert
ist und gelegentlich auch das Kontra-B vorkommt,
konnte bedeuten, dafl das Stiick fiir die Oboe aus
d-Moll eine Sekunde abwirts transponiert wurde;
doch wir wollen hier nichts behaupten.

Die Musik ist, wie konnte es anders sein, vom Me-
lodieinstrument her erfunden, der Bal offenbar
mehr (Satz 1-3) oder weniger (Satz 4) erst
nachtriglich darunter gelegt. Die Stirken des Wer-
kes liegen dementsprechend im Solopart — bei-
spielsweise in den gut gebauten Sequenzen, den
weitriumig angesteuerten Melodiehéhepunkten —,
die Schwichen im Satz und besonders in der Har-
monik. Sehr auffillig ist dies im 1. Satz, dessen
zweiter Teil (T. 7ff.) von einem Motiv beherrscht
ist, zu dem Bitt sichtlich keine tiberzeugende
Baffithrung fand und deshalb auf eine Pendel-
bewegung in Wechselnoten verfiel (die Ruf auch
noch — ziemlich archaisierend — ausharmonisiert).
Vielgestaltigkeit und Abwechslungsreichtum st
dem Werk nicht abzusprechen. Der Schlufisatz,
eine verkappte Gigue, bezieht verstirkt den Bafd in
Kanonansitze und imitatorisches Figurenspiel ein.
Eine storende formale Schwiche dieses Satzes ist
allerdings die Siebentaktigkeit des ersten Satz-
abschnits: Fiir das Symmetriegefiihl des barock-
erfahrenen Hérers fehlt hier ein Takt. Auf der an-
deren Seite ist die Zieltonart des Abschnitts,
Es-Dur, bereits in T. 5 erreicht, schon T. 6 und 7
sind nur noch Verlingerung.

An zwei Stellen scheint mir die Generalbaflaus-
setzung nicht den Intentionen des Komponisten

gerecht zu werden: in Satz 2, T. 5, wo das Solo-
instrument pausiert und die Bafifithrung andeuter,
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dafl das Cembalo den Staffelstab in Form des
Themenkopfes von T. 1 zu tibernehmen hat (statt
irgendwelcher braven Generalbaflakkorde), und in
T. 6 des 3. Satzes, wo angesichts des rhythmischen
Stillstands in beiden Obligatstimmen die rechte
Hand des Cembalisten aktiv werden und das
Motiv des Soloinstruments von T. 5 eine Quinte
tiefer imitieren sollte.

Etwas Merkwiirdiges ist noch zu berichten: Den
Anfang der Sonate hat man schon einmal gehort.
Die ersten zweieinhalb Takte finden sich ganz dhn-
lich wieder als Thema des ersten Satzes der Trio-
sonate HWV 386a in c-Moll (bzw. HWV 386b in
h-Moll) von Georg Friedrich Hindel. Wer das
Thema von wem hat, bliebe zu kliren; wer mehr
daraus gemacht hat, bedarf keiner Untersuchung.

Klaus Hofmann

' ™

- Musikhaus ‘
= Finger-Haase \
= Komplettes Moeck-Blockfléten-Sortiment
I'l Alle Modelle sofort lieferbar

| Auswahlsendung moglich

| Blockflotennoten

. fur den Anfanger bis zum Solisten
% Inh. Helga-M. Finger-Haase Postfach 1162
| Staaltl. gepr. Musikpadagogin 29332 Nienhagen
£ Rhythmik - Blockflote - Klavier Telefon (05144) 2232

Franz Tischhauser: Die Bremer Stadtmusikan-
ten, oder: was Téne vermégen, fiir Fagott (Esel),
Klarinette (Hund), Oboe (Katze), Flote (Hahn)
und Klavier (die Riuber), Alternativfassung mit
Erzihler (1982/83), CH-Winterthur 1997, Ama-
deus-Verlag, Partitur mit Stimmen, BP 2697,
DM 88,00

Die Bremer Stadtmusikanten haben ein ganz er-
hebliches Repertoire, es reicht vom Volkslied iiber
die Marseillaise, Beethoven, Schubert, Chopin,
Verdi, Wagner, Strauss (Sohn), Mozart, Bach, Ros-
sini, Gregorianik, bis zu Mussorgsky. Denn all das
wird zitiert im Stiick.

Musikalisch reicht die Spannweite von tonal bis
zum Cluster. Seit Schnittke ist so etwas als Poly-
stilistik en vogue. Aber, das mufl man wohl sehen:
das ganze ist Programmusik. Und in dieser Eigen-
schaft ist es sehr wirkungsvoll. Mir persénlich ist
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das zu wenig eigene Schreibe und spielt etwas zu
opulent mit Zitaten, zum Teil grofler Musik, die
bei den Bremer Stadtmusikanten denn doch zu
sehr Effekt machen.

Aber nochmal: Das Programm heiligt die Mittel,
meinetwegen. Das Stiick ist tibrigens nicht leicht
und schon gar nicht kurz. Und insofern stimmt die
Balance: die Geschichte kann sich in aller Ruhe
und Dramatik entfalten. Und das tut sie denn
auch, bis zum Happy-End in B-Dur.

Die Ausgabe ist mustergiiltig, sowohl die Partitur
betreffend, als auch die Einzelstimmen.

Also, auf nach Bremen, da gibt es viel zu raten, was
die Zitate betrifft, und ein schones Mirchen.
Albrecht Giirsching

Wolfgang Ludewig: DUO (1991) fiir Sopran-
saxophon oder Klarinette und Klavier. Bad
Schwalbach 1996, Edition Gravis, EG 513,
DM 24,00

Dieses Werk zeigt einmal mehr, welch interessan-
ten Personalstil Wolfgang Ludewig gefunden hat,
einen Sul, der sich weder spielmusikantischen
noch avantgardistischen Moden anbiedert. Her-
ausragend immer wieder die verbliffende
rhythmische Pragnanz bei melodischem —jawohl,
melodischem — Reichtum, durch und durch iiber-
zeugend. Rezitativisch — ariose Teile wechseln mit
fast tinzerisch betonten Abschnitten ab. Die so
scheinbar lose gefiigte Form mit ihrem leicht
asymmetrisch verschobenen ,inneren® Zentrum:
dtherisch-dissonante vierstimmige Akkorde in
langen Notenwerten im Diskant des Klaviers —
rundet sich zum Schluf}, der auf das elegische
Anfangsadagio zuriickgreift. In diesem Zentrum
werden die Klinge der Klavierbegleitung auf den
Punkt gebracht: eine eigenartig schéne Mischung
zwischen Schirfe und Wohlklang: oft zwei grofie
Terzen im Abstand einer groflen Septime. Diese
Klinge beherrschen die Vertikale des Werkes, wir-
ken aber nie abgenutzt. Dieses Werk Wolfgang Lu-
dewigs aus dem Jahre 1991 kann nur allen Sopran-
saxophonisten sehr empfohlen werden, ebenso
allen Klarinettisten (mit einer eigenen Stimme, die
auch die tiefen Maglichkeiten der Klarinette wahr-
nimmt). Kleiner Schreibfehler in Takt 24 schmilert
nicht den Wert des gut geschriebenen Autographs,
die richtige rhythmische Aufteilung findet sich in
der Klarinettenstimme. Frank Michael

144

Max Kuhn: Elegie, fiir Bassetthorn und Klavier,
hrsg. von Hans Rudolf Stalder, CH-Winterthur
1996, Amadeus Verlag, BP 2225, DM 18,00

Die Liste der Werke fiir Bassetthorn ist unverdien-
terweise nicht sehr grofi, besticht doch dieses In-
strument im Rahmen der Klarinettenfamilie durch
seine intime, sensible Tongebung, fiir die es spite-
stens mit dem Requiem von W. A. Mozart
beriihmt geworden ist. Die Aufbereitung der ge-
samten Tonpalette des Instruments ist auch offen-
sichtlich der Leitgedanke des Schweizers Max
Kuhn (1896-1994) in seiner Elegie, entstanden
1964/65. In sieben kurzen Sitzen versucht der
Komponist lyrische, gesangliche, impulsive, grazi-
le, motorische Elemente zu formulieren. Dabei
sind Tonsprache und Einbindung in den musikali-
schen Kontext als eher einfach und tiberschaubar
zu bezeichnen. Dennoch verlangt und erméglicht
diese Musik bei aller konstruktivistischen Strenge
einen sprechenden Musikstl mit tiberzeugender
Wirkung. Das ist kein Fehler.  Jiirgen Demmler

Dirko Juchem: Saxophone Facts. Grundlagen
und Spezialeffekte fiir ALLE Saxophone, Mainz
1996, Schott Musik International, SPL 1015,
DM 49,90

Die schrille Aufmachung, der locker formulierte
Text und die grofiformatigen Bilder unserer kiinf-
tigen Idole diirfen keineswegs dariiber hinwegtiu-
schen, dafl es sich bei der vorliegenden Saxophon-
schule um ein durchaus ernstzunchmendes und
anspruchsvolles Lehrwerk handelt. In erster Linie
gedacht fiir angehende Jazz- und Popmusiker,
vermag sic jedem lernenden Saxophonisten viele
wertvolle Tips zu vermitteln. Man erfihrt eigent-
lich alles, was man wissen sollte. Die Saxophon-
familie wird erklirt, die Kriterien bei der Wahl
eines Mundstiickes werden erliutert und das wich-
tige. Thema Blitterkauf sowie Blattpflege wird
behandelt. Die wichtigen technischen Aspekte
Atmung, Ansatz, Intonation, Vibrato, Dynamik
werden anschaulich dargestellt. Die Spezialeffekte
der Popmusik wie: Growl, Subtone, Glissando,
False Fingerings um nur einige zu nennen, werden
nicht nur beschricben, sondern durch knappe,
sinnvolle Ubungen erginzt. Die Schule enthilt
eine ausfithrliche Sammlung von Akkorden und
Skalen sowie diverse Grifftabellen und last not
least eine Begleit-CD. Vor allem aber: es macht
Spafd, nach dieser Schule zu arbeiten, weil auf den
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122 Seiten trotz des lockeren Umgangstones soviel
kompetente Information verpackt ist, dafl dieses
Unterrichtswerk seinesgleichen sucht.

Thomas Mengler

Schonberg / Berg / Webern: Orchesterstudien
fiir Fagott, hrsg. von Milan Turkovié¢, A-Wien
1997, Universal Edition, UE 18 138, DM 48,00

Neben der Vielzahl von Orchesterstudien, die sich
vor dem angehenden Musiker auftiirmen, steht die
Frage nach dem Nutzen und der Notwendigkeit
bei jeder Neuerscheinung an erster Stelle. Die Ant-
wort fillt in diesem Fall nicht schwer: sowohl
niitzlich als auch allen (angehenden) Fagottisten
und Fagottistinnen schr zu empfehlen. Eine
Sammlung von Studien aus Werken der Zweiten
Wiener Schule suchte man fiir Fagott bisher ver-
geblich, obwohl z. B. Schonbergs Gurre-Lieder,
Wozzeck und Luli von Alban Berg und Weberns
Passacaglia lingst dem klassischen Konzert- bzw.
Opernrepertoire angehoren. Mit seinen umfassen-
den kiinstlerischen wie padagogischen Kenntnis-
sen hat Milan Turkovié¢ eine sorgfiltige Auswahl
der schwierigen Passagen aus den Hauptwerken
der drei Komponisten zusammengestellt. Vorbild-
lich und in einem brillanten Erscheinungsbild wer-
den nicht nur Notentext und alle Spielanweisun-
gen getreu wiedergegeben, sondern auch Fehler im
Druck der oftmals uniibersichtlichen Original-
stimmen ausgeglichen. Auch die zweiten und drit-
ten Stimmen sind ausreichend enthalten, wobei fur
das Kontrafagott bewufit nur die grofien Soli
beriicksichtigt wurden. Die Hinweise (Stichnoten)
auf andere Stimmen der Partitur verdeutlichen me-
lodische und rhythmische Zusammenhinge und
tragen wesentlich dazu bei, mit Hilfe dieser Or-
chesterstudien gut vorbereitet auf Proben oder
kurzfristige Auffithrungen zu sein.

Andreas Schultze-Florey

Vincenzo Benatti: Concerto F-Dur fiir Eng-
lischhorn und Orchester, Ausgabe fiir Englisch-
horn und Klavier, hrsg. von Christian Schnei-
der, Klavierauszug von Ulrich Leykam, Wien
1997, Universal Edition, UE 30376, DM 36,00

Wer kannte denn schon iiberhaupt den Namen
Vincenzo Benatti, bevor Christian Schneider des-
sen Englischhorn-Konzert entdeckt und verof-
fentlicht hat? Sucht man in den einschligigen Mu-
siklexika nach dem Komponisten, so findet man
ihn weder in den groflen Nachschlagewerken un-
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serer Zeit (MGG, Riemann, Grove, Honegger-
Massenkeil) noch in den ,historischen® (Gerber,
Schilling, Fétis, Bernsdorf, Mendel-Reissmann), ja
nicht einmal die sonst reichhaltigen ,Dizionari®
Italiens (Carlo Schmidl, Utet) fithren den Namen
auf. Lediglich Robert Eitners Biographisch-Biblio-
graphisches Quellen-Lexikon aus dem Jahre 1898
gibt spirliche Auskunft: Benatti, Vicenzo, lebte im
18. Jh. Die B. Dresden besitzt von ihm eine Arie:
Fieri wi morsi atroci.

Ob dieser Benatti mit dem des vorliegenden Kon-
zerts identisch ist, bleibt freilich nur Vermutung —
wie auch der Herausgeber die Frage, wem das
Konzert tatsichlich zuzuschreiben ist, letztlich of-
fenlassen mufl. Er hat es jedenfalls unter Benattis
Namen an entlegenem Ort, nimlich in der Biblio-
teca Musicale (wohin es aus der Sammlung eines
musikliecbenden Abtes gelangt war!) der kleinen
ca. 50 km siidlich von Verona gelegenen Stadt
Ostiglia entdeckt, wo sich auch die einzigen ge-
naueren Angaben zur Person des Komponisten
finden, die aus der Feder seines — ebenso unbe-
kannt gebliebenen! — Schiilers L. Franceschini aus
dem Jahr 1859 stammen. Demnach war Vincenzo
Benatti in seiner Geburtsstadt Mantua als Organist
an der Kirche San Andrea sowie als Musiklehrer
dilettierender Adliger titig; neben geistlicher Mu-
sik, der er kraft seines Amtes verpflichtet war,
komponierte er eine Anzahl von Klaviersonaten
und Konzerten fiir verschiedene Instrumente.

Wenn schon die immer wieder angestrengten Er-
kundungen nach Beethovens frithem Oboenkon-
zert ins Leere laufen miissen, so hat man nun we-
nigstens von seinem italienischen Zeitgenossen ein
solches fiir das tiefere Schwesterinstrument. Drei
Jahre vor Beethoven als Sohn eines Bickers gebo-
ren (hat nicht auch ein Bickermeister aus Bonn
seine Erinnerungen an das Kind Ludwig van ...
niedergeschrieben?!),waren ihm doch nur 30 Le-
bensjahre vergonnt — man hitte also auch, neben
Schubert, Brahms und Donizett, seiner im ver-
gangenen Jahre gedenken kénnen, doch dazu eben
ist er zu unbekannt! Umso freudiger ist nun die
Verdffentlichung dieses raren Fundes zu be-
griflen, nicht nur von den Oboisten und vor allem
Englischhornisten, die sicherlich gern die Gele-
genheit, ihr Repertoire um ein Werk aus der Klas-
sik bereichern zu kénnen, wahrnehmen werden.

Wenn auch die melodische Erfindung (besonders
im langsamen Satz) nicht sonderlich originell ist,
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so verrit doch die thematische Verarbeitung die
Hand eines geiibten Musikers, der seine umfassen-
de und griindliche Ausbildung bei bewihrten
Meistern seiner Heimatstadt erhalten hat. Es ist
tiberliefert, dafl Benatti mehrere Instrumente
selbst gespielt hat; ob darunter sich auch die Oboe
befand, wissen wir freilich nicht, doch ist das vor-
liegende Konzert dem Englischhorn bestens ,zu-
geschneidert®!

Die (Erst-)Ausgabe zeugt von grofer Sorgfalt und
Gewissenhaftigkeit, der Herausgeber weill sich
stets dem originalen Notentext verpflichtet, wes-
halb er weitgehend auf eigene Zusitze verzichtet.
An cinigen wenigen Stellen hitte man jedoch Vor-
schlige zur Artikulation erwartet, zumal wenn sie
dann bei parallelen Stellen vorgenommen werden
(z.B.im 1. Satz, Takt 71 - Takt 227). Die Orchester-
besetzung sicht aufler Streichern zwei Horner und
zwei Oboen vor, welch letztere in einigen Tutti-
Passagen zusammen mit dem die Unterstimme
spielenden Soloinstrument zu einem regelrechten
Triosatz ausgebaut werden, wodurch sich ein be-
sonders reizvolles Klangbild ergibt.

Zum Schlufl sei angemerkt, daft fast gleichzeitig in
einem kleinen Regensburger Verlag ein Englisch-
horn-Konzert eines ebenso unbekannten Zeitge-
nossen Benattis, des Deutschen Anton Milling, der
um 1780 lebre, als Erstdruck erschienen ist.
Georg Meerwein

Giuseppe Verdi: Nabucco, Ouverture bearbeitet
von Joachim Linckelmann fiir Holzbliserquin-
tett, Kassel 1997, Birenreiter-Verlag, BA 6875,
ISMN M-006-50118-2, DM 24,00

Joachim Linckelmann arrangierte die Ouverture
zu Nabucco von Giuseppe Verdi fiir Holzbliser-
quintett. Diese Bearbeitung erginzt die Reihe
Musik fiir Bliser aus dem Birenreiter-Verlag. ,Das
ist die Oper, mit der in Wahrheit meine kiinstleri-
sche Laufbahn beginnt“, sagte Verdi selbst iiber
seine Oper Nabucco, die eine triumphale Urauf-
fithrung in der Mailander Scala erlebte und Verdi
{iber Nacht bertihmt machte. Potpourriartig er-
klingen die Themen des vor musikalischen Einfil-
len iiberquellenden Biihnenwerkes. Stehe ich auch
sonst Bearbeitungen dieser Art, obwohl zu allen
Zeiten eine solche reichhaltige Bearbeitungspraxis
existierte, eher skeptisch gegeniiber, da zu oft der
urspriingliche Charakter der Musik verloren geht,
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so ist doch dieses Arrangement sehr gelungen und
eine Bereicherung des konventionellen Reper-
toires. Eine Partitur fehlt. Thomas Heptner

Giinter Bialas: Satz fiir Blaserquintett, Baren-
reiter Verlag, Kassel 1997, BA 7469, Partitur und
Stimmen, DM 39,00

Glinter Bialas, gebtirtiger Schlesier des Jahrgangs
1907, war nach Studienjahren in Breslau und Ber-
lin (Schulmusik, Musikwissenschaft, Komposition
bei Max Trapp) im Schuldienst und in der Jugend-
bewegung tatig, bekleidete auch einen Lehrauftrag
an der Breslauer Universitit, hatte jedoch zunichst
als Komponist keine auffillige Biographie, deren
Entfaltung zudem durch die Kriegsereignisse ver-
hindert wurde. Nach 1945 eine neue Existenz auf-
bauend, war er, nach kurzen Zwischenspielen in
Miinchen und Weimar, zwalf Jahre lang als Profes-
sor fiir Komposition an der Nordwestdeutschen
Musikakademie in Detmold titig, bis ihn 1959 ein
Ruf in der gleichen Eigenschaft an die Miinchner
Musikhochschule erreichte. Eine ganze Genera-
tion heranwachsender Komponisten hatte in ihm
cinen erfahrenen und viterlichen Mentor. Sein
eigenes schopferisches (Euvre umfafit in betricht-
licher Fiille alle Gattungen: Biithnenwerke ebenso
wie Konzertantes, Vokales wie Instrumentales,
Sinfonisches, Chorisches, aber auch Komposi-
tionen fiir Soloinstrumente und Kammerbeset-
zung; Flote, Klarinette, Violine, Viola, Violoneello,
Harfe und Klavier hat er mit Solokonzerten be-
dacht; die Gattung Streichquartert verdankt thm
insgesamt fiinf Werke. Reine Bliserbesetzungen
hingegen beriicksichtigte Bialas weniger, wobei
auffallenderweise bei den gréfleren Formationen
(Oktett, Nonett) italienische Satztitel iberwiegen:
Partita; Pastorale und Rondo; Romanza e Danza;
Bucolica. Ob das dann auch bei dem unvollendet
gebliebenen Bliserquintett so gewesen wire?

Im Auftrag der Internationalen Stiftung Mozarte-
um Salzburg nimlich schrieb Bialas in seinem To-
desjahr 1995 ein Quintett, das zu vollenden thm je-
doch nicht mehr vergénnt war. Das Manuskript
des vollstindig ausgefiihrten ersten Satzes fand
sich im Nachlafl des Komponisten, der heute in
der Musiksammlung der Bayerischen Staatsbiblio-
thek aufbewahrt wird. Der Verlag Birenreiter in
Kassel, der prakusch das kompositorische Ge-
samtwerk von Bialas betreut, hat sich entschlos-
sen, das auffiihrungsreife Fragment unter dem
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Titel Satz fiir Bliserquintetr zu verdffentlichen
(und so den cben fragmentarischen Tatbestand
sinnfillig aufzuzeigen!).

In Sechzehntel-Quintolen repetierenden Akkord-
blocken der Holzblaser wird das solistisch gefithr-
te Horn entgegengesetzt, in der Folge durchmi-
schen sich unterschiedlichste metrische Figuren,
wobei der Zahl 5 auffillige Dominanz eingeriumt
wird (sollte eine Entsprechung Quintett — Quinto-
le versinnbildlicht werden?). Bruchlos schliefit
sich ein transparent gesetzter, kaprizioser Teil in
12/16- und 9/16-Takten an, der mit kurzer Unter-
brechung bis fast zum Schlufl durchgehalten wird,
bis die letzten fiinf (!) Takte , Tempo I“ und damit
die repetierenden Quintolen wieder aufgreifen
und der Satz im Pianissimo verebbt.

Die Wiedergabe setzt ein gut aufeinander einge-
spieltes Ensemble voraus — nicht so sehr um spiel-
technischer Anforderungen willen, doch umso
mehr wegen der geforderten rhythmischen Prizi-

sion. Georg Meerwein

Neueinginge
Birenreiter Verlag, Kassel

Haydn, ]. / Salomon, ]. P.: Symphony Quintetto
nach der Sinfonie Nr. 94 ,Mit dem Paukenschlag™
(Hogwood), fiir FL, Str.-Quartett u. Klav. ad lib.,
BA 4632

Mozart, W. A.: Serenade in Es KV 375, Urtext der
Neuen Mozart-Ausgabe (Leeson/Zaslaw), Sextett-
fassung fiir 2 Klar, 2 Hr, 2 Fg., BA 5334, Oktert-
fassung fiir 2 Ob., 2 Klar,, 2 Hr. u. 2 Fg., BA 5333,
StP TP 315

Schabbes, Schabbes, Jiddische Lieder fiir 3 Klari-
netten (Goden), BA 8160

Verdi, G.: La forza del destino (Linckelmann), fiir
Holzbliserquintett, BA 6878

Gérard Billaudot Editeur, F-Paris

Collection Panorama pour flite i bec alto, 1
Damase, ].-M.: Etudes contemporaines n°® 5: 24
grandes études (Pierlot), pour flite

Damase, J.-M.: Etudes contemporaines n°® 6: 24
études de perfectionement (Pierlot), pour fliite
Girard, A.: Printemps des rivieres, pour 4 fliites
Klanac, P.-K.: Métal, pour flite solo

Lacour, G.:Récréambule, pour basson et piano
Matharel, Ph.: The Art of Diminution in the
XVIth and XVIIth Centuries (Sanvoisin), Vol. 1:
authentic ancient formulae for voice or instrument
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Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden
Heélszky, A.: Segmente 111, fiir drei Klangzentren
(Ob., Akk., KB), KM 2435

Carus Verlag, Stuttgart

Feldmann, W.: Le sexe du noyé, fiir Ob. solo u.
Resonanzelektronik, CV 16.316

Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig (Ausl.
Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden)

Denissow, E.: Fiinf Etiiden fiir Fagott solo, DVIM
8045

Rohr, ].: Saxophonschule fiir Anfinger (Ziegen-
riicker), DVfM 30 042

Musikverlag Doblinger, A-Wien

Bach, ]. S.: Sonaten BWV 1031, 1033-1035 (Lan-
ger), fiir FL. u. Git.,, GKM 201

Diabelli, A.: IVme Grande Sérénade, D-Dur op.
95 (Kaufmann), fiir Fl,, Vla. u. Git.,, GKM 176
Gattermeyer, H.: Partie im Dialog, Impressionen
fiir Flote und Gitarre, GKM 206

Pirchner, W.: ,Streich® Quartett fiir Bliserquin-
tett (FL., Ob., Klar, Hr. & Fg.), EU bei Doblinger
06473

D) ©

MARTIN PRAETORIUS

MEISTERWERKSTATT
FUR BLOCKFLOTENBAU
UND -REPARATUREN

Altblocktloten nach Stanesby 440 u. 415 Hz
Voice-Flute nach Stanesby
Renaissance-Consort Blocktliten 440 Hz

Dulciane 440 / 466 Hz
Bitte fordern Sie meine Preisliste an!

Am Amtshof 4 = D-29355 Beedenbostel
Tel.:05145/93234 Fax: 05145/93235

— A - T
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Fidula Verlag, Boppard/Rhein

Tenta, Ph.: Never Dance with A Redhaired Ban-
dit, Spielbuch und CD, Musikstiicke und Ubun-
gen zum Mitspielen auf der Sopranblockfléte,
ISMN M-2003-9901-1

Flautando Edition (Ausl. Musiklidle, Stutt-
gart)

Braun, G.: Something about ,H", fiir ,Ganassi*-
Blfl. od. Sopranblfl. in ¢, FE-A-028
Heinrichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven
Bach, J. S.: 6 Suiten, BWV 1007-1012, nach den 6
Suiten fiir Violoncello ohne Baff (Veilhan), fiir
Querfl. solo, N 2420

Scheidt, S.: Fantasia a 4 Voci super ,Jo son ferito
lasso® (Harras), fiir BIfl-Quartett (SATB), N 2340
Hubert Hoche-Musikverlag, Helmstadt
Michael, E: Pygmalion, fir Ob. u. Klav,, FM 001
Robert Lienau Musikverlag (Ausl. Musikver-
lag Zimmermann, Frankfurt)

Montéclair, M.P. de: 4. Konzert (Schmidt-Lau-
kamp), fiir Altblfl. u. B.c., RL 40220

; Die Blockﬂé@

Das Fachgeschaft

Wir laden herzlich ein zur

Einweihungsfeier
Am 3. Oktober 1998, um 15:00 Uhr

Nadja Schubert - Blockfléten
und ihre Jazz-Gruppe

Neue Anschrift:

Colin Jardine
Gneisenaustr. 94
10961 Berlin
Tel./Fax 030-6916225 oder 69041060
e-mail; Blockfloe@aol.com

Internet: http://www.blockfloete.com
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Moeck Verlag, Celle

Bach, J. S.: Badinerie (Nitz), fiir 3 BIfl., ZfS 704
Dorwarth, A.: Das grofie Lalula, fiir 4 Altblf,, Ed.
Moeck Nr. 1574

Englische Musik des 13./14. Jahrhunderts (Volk-
hardt), fiir 4 Stimmen, Ed. Moeck Nr. 1138
Szalonek, W.: Auf der Suche nach dem verlorenen
Kleinen Prinzen, fiir BIfl. (S§*SATB) u. Git., Ed.
Moeck 1573

Tenta, Ph.: Drei judische Hochzeitstinze, fiir 3
BIfl., ZfS 705/706

Witzenmann, W.: Sonatine, fiir Sopranblfl. u.
Klav., Ed. Moeck Nr. 1576

Noetzel Edition (Ausl. Heinrichshofen’s
Verlag, Wilhelmshaven

Petri, H.G.: Trio in Rag, fiir 3 Querfl., N 3898
Wir spielen Duette, Ensemblespiel im Blockflo-
tenunterricht, Reihe B: Folklore/Volksmusik,
Heft 142 (Lutz), fiir 1 Sopran- od. Altblfl. (Quer-
fl.), N 3802 + N 3803

Musikverlag Pan AG, Ziirich
Musik aus Israel (Petri), fiir 2-3 BIfl,, pan 743
Syrinx Verlag, Detmold

Bach, J. S.: Suite c-Moll BWV 997 (Miiller-Dom-
bois), fiir Fl. u. Klav. (Cemb., Org.)

Musikverlag Tonger, Kéln

Neukomm, S.v.: Serenade Es-Dur (Thalheimer),
fiir 3 Querfl. u. Altquerfl. (Klar.), FO 106

Reicha, A.: Harmonique imitée ou trois Adagios,
op. 18 (Thalheimer), fiir 4 Querfl., FO 103

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt

Bach, C. Ph. E.: Triosonate C-Dur Wq 149
(Walther), fiir Fl., V1. u. B.c., ZM 30770

Joplin, S.: The Ragtime Dance (Castine), fiir 4 FL.,
Altfl. in G u. Baf¥fl., ZM 31800

Orchesterstudien Fagott, Mozart Opern, Bd. 1
(Piesk), ZM 28540

Smetana, B.: Die Moldau (du Cheyron), fiir 4 FL,
ZM 31480

Start zu Zweit (Eicker), leichte Spielliteratur fiir
Fl. u. Klav.,, ZM 32310

Toussaint, Y.: Till Eulenspiegel, fiinf lustige Strei-
che fiir Flote und Harfe, ZM 31820

Tulon, J.-L.: Air varié op. 33, Air varié op. 35 (Rie-
del), fiir Fl. u. Klav., ZM 30100

Wangenheim, H.: Oboe lernen, Schule fiir Ju-
gendliche und Erwachsene, ZM 80261, Lehrer-
kommentar und Grifftabelle, ZM 90127
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TONTRAGER

Flote — Gitarre. W. A. Mozart: Sonate C-Dur,
KV 330, C. Ph. E. Bach: Sonate e-Moll, Wq
65/30, H 106, ]. S. Bach: Franzosische Suite Nr.
3, h-Moll, BWV 814, E. Grieg: Miniaturen,
Heimweh, Humoreske, Solvej’s Lied, Zug der
Zwerge - Troldtog, Springtanz, Halling, Tanz
als Jolster, E. Satie, Gnossienne Nr. 5; Glinter
Rumpel (Fléte), Frank Spekhorst (Gitarre),
CH-Engelsberg, Laureus Editions (zu beziehen
tiber Thea Fehr, Kiinstlersekretariat, Hohriiti-
str. 29, CH-8302 Kloten, 1 CD, Best.-Nr. Laure-
us Editions FD 01

... bei der Annéherung an Mozarts Hammerklavier-
klang ... erdffnet die Besetzung Flote-Gitarre un-
geahnte Dimensionen behaupret das Booklet. Ge-
rade bei Mozart aber habe ich die meisten
Bedenken. Die Transkription lifit der Flote halt
die rechte Hand, solange die einstimmig ist. Und
im Andante, wenn im Minore das Klavier rechts
Sexten hat, tibernimmt die Gitarre den unteren
Anteil. Dafl sich das so mischt wie auf dem Ham-
merfliigel, das kann man nun nicht behaupten.
Und tiberhaupt: Mozarts Klavierklang ist unver-
wechselbar. Nach meinem Dafiirhalten ist diese
Adaption nicht akzeptabel, denn der Klaviersatz
ist so instrumental-charakteristisch, dafd es halt auf
anderen Instrumenten ,nicht geht“. Zumal gerade
diese Einspielung (Mozart) auch nicht sonderlich
korrekt ist. Da sind, beispielsweise, die Zweiund-
dreifligstelpausen in Takt 13 (und in den entspre-
chenden Takten des ersten Satzes) immer ein we-
nig zu lang, so dal die Noten zum Teil triolisch
werden, Da sind entsprechende Noten verschie-
den artikuliert, mal lang, mal kurz (so die Einsen in
Takt 5 bzw. 9). Die Mozartsche Artikulation ist in
I'I'LCI‘I reren p:lSS:lgcn von ]Cg'«lt(] n:\[_'h staccato ge:'in—
dert, was zwar flotogen ist, aber eben anders als
das Mozartsche Original. Auch beim Dauervibra-
to der Flote habe ich so meine Gedanken, was die
Anniherung an den Hammerklavierklang bertrifft.
Nein, mit dieser Interpretation bin ich nicht ein-
verstanden.

Auch bei J. S. Bach habe ich Bedenken: Die Suite
klingt mir nicht vertraut. Viel besser ist Grieg und
vor allem Satie: da werden die Vorziige der sehr
guten Instrumentalisten und der Besetzung deut-
lich. Dafl in der franzosischen Allemande von
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Bach ein hérbarer Schnitt geblieben ist, schmilert
wiederum den Genufi.

Fazit: Problematisches mit sehr schénen Dingen
steht hier auf engem Raum beieinander. Schade,
mit Satie aufwirts wire das ein Fund.

Albrecht Giirsching

Sackpfeifen in Schwaben. Haus der Volkskunst,
D-72332 Balingen, Bestellnummer CD 8

Zu dem in TIBIA 1/98, S. 60 besprochenen Buch
Sackpfetfen in Schwaben anliflich der Ausstellung
»Der Dudelsack in Europa® ist jetzt die 0. g. CD
erschienen mit Dudelsackbeispielen aus ganz Eu-
ropa, gespielt von original einheimischen Grup-
pen. Eine so ,farbige” entsprechende anderweitige
Dudelsack-CD ist mir nicht bekannt. Interessen-
ten werden ihre Freude daran haben. Die Klinge
sind gar nicht so ungewohnt wie mancher denkt.
Hermann Moeck

Weeds in Ophelia’s Hair. Neue Musik fiir Block-
flote, Vol. 3, Julia Whybrow (Blockfléte), Nora
Mulder (Klavier), 74321 Bietigheim-Bissingen
1997, Bayer-Records, Pforzheimer Str. 30, Be-
stellnummer CAD 800911

Als Julia Whybrow 1995 den 1. Preis im Solo-
wettbewerb des Calwer Blockfléten-Symposions
sowie den Sonderpreis fiir die Interpretation cines
zeitgendssischen Stiickes gewann, bekam sie
neben einem Geldpreis die Méglichkeit, eine
Image-CD mit einem Programm ihrer Wahl auf-
zunchmen.

Thr Studium hat sie bei Michael Schneider, Rainer
Lehmbruck und Walter van Hauwe in Frankfurt
und Amsterdam absolviert und gewann 1994 den
2. Preis beim ,International Gaudeamus Interpre-
ters’ Competition®. Als Solistin und als Mitglied
des ,New Hinton Ensembles® konzertiert sie im
In- und Ausland und hat einen Lehrauftrag an der
Musikhochschule Frankfurt,

Bereits fiir ihr Finalprogramm im Wettbewerb
hatte sie unter dem Titel C'est fin de siecle! ein
Konzept mit Neuer Musik prisentiert, und auch
auf ihrer Debut-CD Weeds in Opbelia’s Hair®
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konzentriert sie sich auf ein zeitgendssisches
Repertoire, das ihr besonders am Herzen liegt.
Neben Klassikern wie Luciano Berios Gesti
(1966), Roland Mosers Alrune (1979) und John
Caskens Thymehaze (1979) findet man auch Gu-
us Janssens Largo (1989) und seltener aufgefiihr-
te Werke wie Stuart Saunders-Smiths Wind in the
Channel (1994) und Moritz Eggerts Aufler Atem
(1994).

Die CD erhielt ihren Titel von dem gleichfalls ein-
gespielten Titel Weeds in Ophelia’s Hair (1991)
von Rolf Richm. Auch die beiden Pflichtstiicke
des Calwer Wettbewerbs Nidi 17 (1992) von Fran-
co Donatoni und Charavgi (1994) von Calliope
Tsoupaki wurden in diese erlesene Auswahl
moderner Musik aufgenommen.

Julia Whybrow hat aus den sehr unterschiedlichen
Stiicken ein poetisches Ganzes geschaffen. Sie
widerlegt die meisten bei moderner Musik haufig
aufkommenden Vorurteile wie Sprodigkeit, Kopf-
lastigkeit und Publikumsferne und spielt die
Musik ihrer Zeit mit der gleichen Selbstverstind-
lichkeit, Erfahrung, Beherrschung und Reife als
wiirde sie die uns allen so vertraute Alte Musik
interpretieren,

Vielfiltige Blockflotenklinge mischen sich mit
Singstimme, Klavier und Schlagwerk zu cinem
theatralischen Kunstwerk, das in einem Moment
spannend wie ein Krimi, im nichsten sanft wie ein
Blumenduft erscheint.

Stellvertretend fir viele erwihnenswerte Momen-
te mochte ich Wind in the Channel hervorheben.
Den Titel entlehnte Stuart Saunders-Smith der
tibetischen Medizin. Er bedeutet zugleich sterben
und geboren werden. Crotales, Trommel, diverse
klingende Eisenstibe, Tenorblockfléte in Kombi-
nation mit Sing- und Sprechstimme geben dem
Stiick eine unerhérte Farbigkeit. Der Zuhorer
kann in diese Musikwelt vollstindig eintauchen
und sich in thr verlieren. Es ist eine Welt voll
Schonheit, Melancholie und Sehnsucht.

Julia Whybrow spielt zeitgendssische Musik auf
threm Instrument, der Blockflote, weil sie das Be-
diirfnis hat, ,einen Ausdruck unserer Zeit wieder-
zugeben®, Sehr treffend zitiert sie Edgard Varese:
»The artist, who is attuned to his era grasps,
crystallizes and projects its special character. Ehr-
liche Kunst hat ihr Ziel noch nie verfehlt.

Ines Miiller-Busch
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Der unbekannte Richard Strauss 1: Frithe Or-
chesterwerke: Serenade in G, Gavotte, Concert-
ouvertiire, Schneiderpolka, Festmarsch in C,
Wilde Gung'l, Leitung: Jaroslav Opela, Miin-
chen 1997, KOCH International GmbH
Schwann, CD Nr. 3-1533-2 H1

1864 geschahen grofle und kleine Ereignisse der
Musikgeschichte. Richard Strauss erblickte als
Sohn eines koniglich bayerischen Hornisten das
Licht der Welt, und die ,Wilde Gung’l“, ein
Miinchner Orchesterverein wurde gegriindet. Den
Namen verdankt dieses Liebhaberorchester sei-
nem Griinder Josef Gung'l (1809-1889), cinem
damals sehr umjubelten ungarndeutschen Walzer-
konig. Beide — Richard Strauss und die ,Wilde
Gung'l“ - hatten dann eine gemeinsame Jugend.
Das liegt wohl auch daran, dafl Richards Vater
Franz eine ganze Ara lang der Dirigent des Orche-
sters war. In dieser Zeit entstanden Richards erste
Kompositionen, die Franz Strauss mit der ,,Wilden
Gung'l* urauffithrte. Diese Kompositionen, zum
Teil fiir den Orchesterverein komponiert, ja, ihm
sogar gewidmet, spielte die , Wilde Gung'l“ bereits
1994 im Studio 2 des Bayerischen Rundfunks zu-
sammen mit der Serenade fiir 13 Blasinstrumente
ein. Diese Serenade, ein besonderer musikalischer
Leckerbissen, gilt im iibrigen als Meilenstein des
Durchbruchs fiir Richards Karriere als Kompo-
nist. Wihrend Richards erste Kompositionen noch
einen deutlichen Einfluff seines Kompositionsleh-
rers Meyer zeigen, bricht im Stil doch bald der spa-
tere Richard, der Schopfer des Rosenkavalier,
durch und gewinnt Oberhand. Der geneigte Leser
mag ohne konkrete Hinweise diese Entwicklung
beim Héren der zu besprechenden CD nachvoll-
ziehen. Dabei hat er das Vergniigen von 5 Welterst-
einspielungen.

Die Einspiclung erfolgte unter der musikalischen
Leitung von Jaroslav Opela, der in Fachkreisen
nicht nur wegen seiner hervorragenden Proben-
arbeit, sondern vor allem durch sein temperament-
volles, hochmusikalisches Talent bekannt ist.

Zusammen mit Almut Telsnig, der mit fast tiber-
menschlicher Ruhe, Sensibilitit und Geduld aus-
gestatteten Tonmeisterin, bildete er ein Team, das
aus dem Liebhaberorchester, dessen Qualitit zu-
gegebenermafien tiber dem Durchschnitt angesetzt
werden kann, cine professionelle Leistung heraus-
kitzelte, die in weiten Teilen nicht nur lebendiger,
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sondern auch musikalischer als vergleichbare pro-
fessionelle Einspielungen wirkt.

Musik, von Liebhabern gespielt, ist nicht reprodu-
zierbar, weder in Tempo und Intonation noch im
Ausdruck. Anders beim professionellen Musiker:
Er zeichnet sich unter anderem dadurch aus, daff er
dic Komponenten fiir ein Teilstiick immer wieder
mit dem gleichem Resultat bringen kann, wobei
problemlos einzelne Takte, ja sogar bestimmte
Tone, eingespielt und geschnitten werden kénnen.
Deswegen ist ein Laientake hiufig viel schwieriger
zu beurteilen oder zu schneiden: Oft im Ausdruck
schr lebendig und schén, ist es doch ganzlich un-
brauchbar, da nicht mehr in den Kontext passend.
Bei grofiter Mithe aller Beteiligten ist Perfektion
daher kaum zu erwarten. Das muf kein Nachteil
sein, kann Perfektion doch mitunter sehr synthe-
tisch wirken.

Die vorliegende Einspielung der ,,Wilden Gung'l
zeigt es ganz deutlich: Ohne Anspruch auf Perfek-
tion zu erheben, legt sie Zeugnis lebendigen Musi-
zierens durch engagierte Musikliebhaber ab und
verschafft so dem Hérer ein authentisches, spon-
tan musiziertes Horerlebnis mit Werken, denen -
zumindest teilweise — der Reiz des ganz und gar
Unbekannten anhaftet. Thomas Heptner

Johannes Brahms: Klarinettensonaten op. 120
Nr. 1 und op. 120 Nr. 2, Vier ernste Gesinge op.
121 (diese in der Klavierbearbeitung von Max
Reger), Dieter Klécker (Klarinette); Claudius
Tanski (Klavier), Detmold 1997, Dabringhaus &
Grimm, 1 CD, Best.-Nr. 301 0765-2

Die beiden Klarinettensonaten in einer musterhaf-
ten Einspielung. Dieter Klocker spielt so, dafd der
Altersstil von Brahms mit all seiner Melancholie
und auch mit der Gelostheit der Es-Dur-Sonate
unmittelbar wirkt. Durch Zufall bekam ich genau
zu der Zeit, als ,der Klocker” ins Haus kam, eine
franzosische Einspielung der beiden Sonaten. Wel-
cher Unterschied: der Franzose, ein junger, bril-
lanter Instrumentalist und phantasievoller Musi-
ker, ist elegant in Ton und Gestus, und das ergibt
eine Dagegen
Klocker, der fiir meinen Geschmack den Spitsul
besser trifft. Zum Ereignis wird das Ganze noch,
wenn man das Duo betrachtet: Klocker und Tanski

wunderschéne  Einspielung.

spielen praktisch ein grofles Instrument.
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Nun, Dieter Klocker kennt man in der Szene
groffer Instrumentalisten. Der Name Claudius
Tanski aber war mir neu. Ist er schon als Begleiter
eine Entdeckung, so zeigt er in den Ernsten Ge-
sangen erst recht, wozu er fahig ist. Zuerst war ich
skeptisch: ausgerechnet diese Lieder ohne Gesang.
Und Reger-Bearbeitungen stimmen mich auch
nicht immer froh.

Aber ich bin bekehrt. Tanski singt und spielt auf
seinem Instrument, dafl man die Lieder miihelos
wverstehen® kann. Also: wenn bei einem Lieder-
abend der Singer indisponiert ist, sofort Tanski
mit Brahms holen. Ein gutes Publikum wird nichts
Albrecht Giirsching

vermissen.

Franz Danzi: 3 Bliserquintette op. 68 (A-Dur, F-
Dur, d-Moll); Das Reicha’sche Quintett: Karl
Kaiser (Flote), Hans-Peter Westermann (Oboe),
Lisa Klevit-Ziegler/Guy van Waas (Klarinette),
Wilhelm Bruns (Horn), Christian Beuse (Fagott);
CH-Emmenbriicke 1996, 1 CD Nr. MA 9603817

Antonin Reicha: Quintett C-Dur op. 91,1 und
Frangois René Gebauer: Quintett Nr. 3 ¢-Moll;
Das Reicha’sche Quintett, CH-Luzern 1995, 1
CD Nr. MA 9503805

Kontaktadresse Christian Beuse, Barnimstr. 26,
15569 Woltersdorf

Endlich: Fiinf Bliserquintette aus dem Reicha-
Umbkereis auf alten Instrumenten. Wir kennen ja die
Quintettliteratur auf den modernen Instrumenten.
Und da stimmt halt die Balance nur sehr bedingt.
Es ist ein hoher Gewinn, die Stiicke nun im origi-
naleren Sound zu horen.

Dic erste der beiden CD’s wird von Reicha eroff-
net, dem Griinder der Gattung Bliserquintett, der
den Mischklang der Gattung tiberhaupt erfunden
hatte. Das andere Quintett auf der CD ist dann
schon gleich die Folge: Gebauer ist Schiiler von
Reicha, und der kann das instrumentatorische
Problem, die fiinf verschiedenen Klangfarben zu
einem Klang zu verschmelzen, genausogut l6sen
wie sein Meister.

Und Danzi ist dann der Mannheimer der dritten
Generation, der von den Reichas Quintetten ange-
regt wird, sich in der Gattung zu versuchen. Alle
fiinf Stiicke sind lohnend, denn sie sind sehr gute
Musik. Und Das Reicha’sche Quintetr ist ganz
vorziiglich.
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11. INTERPRETATIONSKURS
FUR BLOCKFLOTE
VERBUNDEN

MIT HISTORISCHEM TANZ

vom 22. - 24. Mai 1998

in der Berufsfachschule flr Musik
Oberfranken in Kronach
Dozentin: Beate Knobloch
(Wirzburg, St. Gallen)

Unkostenbeitrag DM 100,- - ermafigt DM 50—

Auskinfte und Anmeldungen:
Sing- und Musikschulwerk
Oberfranken

zu Hd. Herrn Andreas Wolf

Kulmbacher Str. 44 - 96317 Kronach
Tel. 09261/91314 - Fax 09261/52303

In der Reicha/Gebauer-Einspiclung spielt Lisa
Klevit-Ziegler Klarinette, bei den Danzis dann
Guy van Waas. Der Klang des Quintetts ist im
ganzen duflerst homogen, die gute Mischung be-
sorgen nicht nur die Komponisten, das haben auch
die vorziiglichen Instrumentalisten zu verantwor-
ten. Nur einmal habe ich in einem Schluflakkord
eine zu laute Quinte im Horn gehort (Danzi, F-
Dur, 2. Satz). Und nur einmal war fiir mein Emp-
finden eine Oktavmixtur nicht so ganz ausgewo-
gen (Menuett Danzi, F-Dur, Anfang), weil die
Oberstimmen eine Spur zu laut sind. Und in eben-
dem Quintett von Danzi ist meine Lieblingsstelle
nicht so ganz ideal durchgehért, weil ab T. 88 im
ersten Satz die Flote zu solistisch spielt, anstatt nur
Oberton von Horn und Klarinette im Wechsel zu
sein. Und dadurch schwindet die Wirkung der
Dissonanzen zwischen den unteren Stimmen Kla-
rinette und Horn. Aber das war’s auch schon mit
meiner Kritik. Denn Das Reicha’sche Quintett ist
ein ausgezeichnetes Ensemble. Priifstein solcher
Ensembles ist nattirlich das Horn (weil das sich
auch auf den modernen Instrumenten nicht spe-

152

zialisieren darf auf hoch oder tief, sondern in jeder
Lage gebraucht wird). Aber hier noch besonders,
denn das Naturhorn verlangt schon eine besonders
ausgefeilte Technik des Stopfens, besonders bei
Danzi. Denn der verlangt schon eine ganze Menge
mehr Tone als die Obertonreihe hergibt. Und Wil-
helm Bruns macht das virtuos. Der kleine Schim-
mer von gestopftem Es? beispielsweise ist nicht
Kompromif, sondern Reiz. Und so soll es sein.
Die anderen Spieler stehen dem aber in keiner Wei-
se nach. Intonation, Balance, Klangnuancen, Zu-
sammenspiel: das alles ist vorziiglich. Und zudem
noch ein Musterbeispiel von Demonstration, wie
es wohl geklungen haben mag im Jahre 1812 zu Pa-
ris oder etwas spiter anderswo.

Ich werde diese CDs in meiner Vorlesung als
Klangbeispiel fiir das frithe Bliserquintett verwen-
den. Und, wenn ich einmal Zeit haben sollte, diese
mustergiiltigen Interpretationen mit dem gréfiten
Vergniigen privat anhoren, und, weil es sich oben-
drein noch um gute Musik handelt, rate ich den ge-
neigten Lesern: kaufen und selber horen.
Albrecht Giirsching

Neueinginge

Affettuoso, Werke von Merula, Beradi, Frescobaldi,
Marini, Vivaldi, Corelli, ,II Dolcimelo Kéln*:
Katja Beisch (Blockfléte), Doris Runge (Barock-
cello), Alexander Puliaev (Cembalo), Kontakt-
adresse: 11 Dolcimelo Kéln“, Aquinostr. 2, 50670
Koln, 1 CD, Best.-Nr. 7 13553 03012 6

Agua & Vinho - Brasilianische Musik fiir Quer-
flote und Gitarre, Werke von Pascoal, Gismont,
Powell, Guinga, Lerich, Santos ¢ Po, Neves ‘Ar-
mandinho’, Abreu, Machado, Jobim, Kiefaber, a
due: Ariane Klann (Querflote), Werner Kiefaber
(Gitarre), Kontakt: Ariane Klann, Blumenthalstr.
73, 50668 Koln, Best.-Nr. matrix music 97 11 01

Air, Werke von Satie, Grieg, Gluck, Scheindienst,
Schubert, J.S. Bach, Fauré, Tartini, Nielsen,
Beethoven, Gossec, Michala Petri (Sopranino, So-
pran-, Alt- und Tenorblockfléte), Lars Hannibal
(Gitarre, Laute), BMG Classics, Miinchen, 1 CD,
Best.-Nr. 09026 68769 2

Arcangelo Corelli/Johann Kuhnau, Ensemble
Caprice Stuttgart: Matthias Maute & Sophie Lari-
viere (Blockfléten), Michael Spengler (Viola da
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23. - 30. August
Prof. Alfred Rinderspacher
Fagott
25. - 27. September
Prof. Giinther Holler

Blockflote

28. - 30. September

Prof. Eckart Haupt
Querfléte

Informationen:
Internationale Meisterkurse Trier
Oerenstrafle 15, D-54290 Trier
Telefon: 0651/43147 - Fax: 0651/718-2447

Gamba), Maria Grossmann (Claviorganum), Bella
Musica Tontriger, Bithl/Baden, 1 CD, Best.-Nr.
BM-CD 319111

Deutsche Barockmusik aus russischer Sicht,
Werke von Telemann, Pepusch, J. S. Bach, Hindel,
Pachelbel, Telemann-Consort Moskau: Valery
Proschutinsky (Blockfléte), Alexandr Iwanenko,
Natalja Iwanenko (Violine), Margarita Spiridono-
wa (Violine, Viola), Andrej Spiridonow (Vielon-
cello), Viktor Ljaschko (Kontrabafl), Alexey Par-
schin (Cembalo), Kontakt: Valery Proschutinsky,
Tarruskajastr. 4-263, RUS-11758 Moskau, 1 CD,
Best.-Nr. TMS-9701

Louis Francois Dauprat, Grand Sextuor, Die
Detmolder Hornisten, Musikproduktion Da-
bringhaus & Grimm, Detmold, 1 CD, Best.-Nr.
MDG 324 0087-2

Est! Est! Est!!! Musikalische Luftreise iber der
Lombardei, Toscana, und Umbrien um 1400, Est!
Ensemble fiir Musik des spiaten Mittelalters: Cor-
nelia Melian (Gesang), Irmgard Waidosch (Flauti),
Sabine Kreutzberger (Viella), Walter Waidosch
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(Viella, Citola, Psalterium), Mike Turnbull (Per-
cussion), Kontakt: I u. W. Waidosch, Heiligenberg 1,
84337 Schonau, Best.-Nr. SMC119708

Johann Friedrich Fasch: Overtures and Concer-
tos, Ensemble Barocco Padovano Sans Souci,
Alessandro Bares (violin), Giuseppe Nalin (oboe),
Ermanno Giacomel (flute), Con.: Aldo Fiorentin,
Dynamic Srl, Genova, Italy (Ausl. Disco-Center
Classic, Kassel), 1 CD, Best.-Nr. Dyn 500 201

Flotenduos im 20. Jahrhundert, Werke von Hin-
demith, Cage, Petrassi, Takemitsu, Maderna, Yun,
Francaix, Miinchner Flétenduo: Elisabeth Wein-
zirl, Edmund Wichter, Melisma Musikproduk-
tion, Wiesbaden (Vertr. ConBrioDisc, Regens-
burg), 1 CD, Best.-Nr. MELI 7163-2

Francesco Geminiani: Sonate e Arie per flauto ¢
basso continuo, Festina Lente: Mario Folena (tra-
versiere, flauto d’amore), Roberto Loreggian (cla-
vicembalo, organo), Paola Frezzato (fagotto), Tac-
tus, Italy (Vertr.: Disco-Center Classic, Kassel),
1 CD, Best.-Nr. TAC 680701

Anja Hufnagel/Amit Tiefenbrunn/Ophira Zakai,
Werke von Chauvon, Sangiorgio, Bartei, Danican-
Philidor, Natale, Hotteterre le Romain, Lasso,
Anonymus, Anja Hufnagel (Blockfloten), Amit
Tiefenbrunn (Viola da Gamba), Ophira Zakai
(Laute), Kontakt: Anja Hufnagel & Pierre Fischer,
Motzstr. 19, 10777 Berlin, 1 CD

Elisabeth-Claude Jacquet de la Guerre: Sonatas;
camerata moderna, Ulrike Volkhardt, Rahel Sto-
ellger (recorder), Simone Eckert (viola da Gamba),
Ulrich Wedemeier (chitarrone), Ludger Rémy
(harpsichord), Musikproduktion Dabringhaus &
Grimm, Detmold, 1 CD, Best.-Nr. MDG 605
0807-2

»Jazz Standards On Mars*“, Werke von Coltrane,
Dolphy, Shorter, Hendrix, Dick, Coleman,
Robert Dick & The Soldier String Quartet, ENJA
RECORDS M. Winckelmann GmbH, P.O.Box
190333, 80603 Miinchen, 1 CD, Best.-Nr. ENJ-
9327-2

Charles Koechlin, Works for Bassoon, Eckart
Hiibner (Bassoon), Inge-Susann Rombhild (Piano),
SWF Sinfonieorchester, Roland Bader, cpo, Ge-
orgsmarienhiitte, 1 CD, Best.-Nr. cpo 999 434-2

Marek Kopelent: Mon amour, Marie Hrebickova
(soprano), Martin Prokes (tenor), Veronika Pudla-
kova (flute), Kamil Dolezal (clarinet), Jiri Barta
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(cello), Petr Polivka, Daniel Mikoldsek (percussion
instruments), Zensky sbor luventus paedagogica
Female Chorus, chorusmaster Jiri Koldr, Multiso-
nic a.s., Czech Republic (Vertr. Disco-Center, Kas-
sel), 1 CD, Best.-Nr. MUL 500 356

Pietro Antonio Locatelli: Sei Sonate i tre, Modo
Antiquo: Frederico Maria Sardelli, Stefano Bet
(Flauti traversieri), Luca Ronconi, Lorenzo Colit-
to (violini), Bettina Hoffmann (violoncello), An-
drea Perugi, Anna Clemente (clavicembali), Gian
Luca Lastraioli (tiorba e chitarra), Direttore: Fre-
derico Maria Sardelli, Tactus, Italy (Vertr.: Fono
Schallplatten GmbH, Laer), 1 CD, Best.-Nr. TC
691001

Bohuslav Martinu: Chamber Music, Forrias En-
semble: Eszter Horgas (flute), Ben Lasserson,
Tamis Varga (cello), Lajos Rozman, Gergely Vajda
(clarinets), Krisztina Szépdl (oboe), Jozsef Vajda,
Nikoletta Korda (bassoons), Béla Simon (piano),
Hungaroton Classic LTD. (Vertr. Disco-Center
Classic, Kassel), 1 CD, Best.-Nr. HUN 531674

Osterreichische Kammermusik, Rarititen und
Kostbarkeiten aus vier Jahrhunderten, Werke von
Peuerl, Kaiser Leopold I, Garzaroli, Fux, Sulzer,
Schiske, Dallinger, Jungwirth, Schubert, Krihmer,
Mozart, Haydn; Kammertrio Linz-Wien: Michae-
la Cutka (Barockgeige, Blockflote), Helmut Schal-
ler (Blockflote), Wolfgang Jungwirth (Gitarre),
Kontakt: Mag. Eugen Lukaschek, Zanaschkag.
14/43/39, A-1120 Wien, 1 CD, Best.-Nr. DOMI-
NO 982.832

Recorder Bravura, Werke von Sarasate, Von Para-
dies, Chopin, Massenet, Wessely, Finzi, Gossec,
Hunyadi, Rachmaninov, Schubert, Granados,
Popp, Damare, Vitli, Piers Adams (recorders),
Howard Beach (piano), Upbeat Recordings Ltd.,
Sutton Business Centre, Restmor Way, GB-Wal-
lington, Surrey SM6 7AH, 1 CD, Best.-Nr. UR-
CcD 129

Antonin Reicha, Das Reicha’sche Quintett, Bli-
serquintett mit Originalinstrumenten, Kontake:
Das Reicha’sche Quintett, Christian Beuse, Bar-
nimstr, 26, 15569 Woltersdorf, 1 CD, Best.-Nr.
MA 96 10 823

Renaissance Love Songs, from Germany, Spain,
England and Italy, Hedos Ensemble: Hartmut
Hein (baritone), Bernhard Bohm (recorder, trans-
verse flutes, bagpipe and ,Rauschpfeife), Jiirgen
Hiibscher (renaissance lutes, vihuela and percussi-
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on), Michael Spengler (viola da gamba), cpo, Ge-
orgsmarienhiitte, | CD, Best.-Nr. cpo 999 388-2

Romantische Fantasiestiicke fiir Klarinette und
Klavier, Werke von Schumann, Gade, Reinecke,
Winding, Rudolf Mauz (Klarinette), Lambert Bu-
miller (Klavier), audite Schallplatten, Ostfildern, 1
CD, Best.-Nr. audite 95.452

The Sound of Rooms, New and Ancient Music
for Solo Flute, Werke von C.Ph.E. Bach, Enfile,
Fukushima, Donjon, Korn, Honegger, Lorenzo,
Karg-Elert, Debussy, Yun, ].S. Bach, Bossert, Sta-
mitz, Inge Kocher (Flite), Kontaktadresse: Inge
Kocher, Hindenburgstr. 89, 73728 Esslingen, 1
CD, Best.-Nr. TACET 60

Giuseppe Verdi: Musiche da salotto per Oboe e
Pianoforte, Paolo Pollastri (oboe), Michele Inno-
centi (pianoforte), Tactus, Italy (Vertr, Disco-Cen-
ter Classic, Kassel), 1 CD, Best.-Nr. TAC 812201

Antonio Vivaldi: le quattro STAGIONI, Trio
Passaggio: Matthias Maute (Blockfléte), Stefano
Intrieri (Cembalo, Orgel), Norbert Kunst (Fagott)
Hélene Dufour (Orgel), Philippe Canguilhem
(Oboe, Blockfléte), Bezugsquelle: Matthias Mau-
te, Birkenweg 22, 71726 Benningen, 1 CD, Best.-
Nr. TIP1 9701

Wandering Winds, Werke von Bach/Gounod,
Bonet, d’'Harcourt, Gelalian, Harty, Ibert, Lasalas,
Yamada, Younis, Wissam Boustany (flute), Nigel
Clayton (piano), Gabriella Dall’Olio (harp), To-
wards Humanity, 47 Sedlescombe Road, GB-Lon-
don SW6 1RE, 1 CD

Weeds in Ophelia’s Hair, Neue Musik fiir Block-
flote, Vol. 3, Werke von Berio, Casken, Tsoupaki,
Donatoni, Eggert, Janssen, Moser, Saunders Smith,
Richm, Julia Whybrow (Blockfléte), Nora Mulder
(Klavier), Bayer-Records, Bietigheim-Bissingen, |
CD, Best.-Nr. CAD 800911

Works for Solo Flute, Works by Telemann,
Quantz, [.S. Bach, C.Ph.E. Bach, Fischer, Benedek
Csalog (Baroque Flute), Hungaroton Classic
LTD., (Vertr. Disco-Center Classic, Kassel), 1 CD,
Best.-Nr. HUN 531677

Zu VERKAUFEN
Yamaha Querfléte, Modell: YFL-383
Serie: ,Professional Flutes®, handgearbeitet, Silberkopf,
versilberter Korpus, In-line Klappensystem, Ringklappen,
Flote in sehr gutem Zustand, sehr wenig gespielt!
VHB: DM 3.250,00

Tel. + Anrufb./Fax: 0721/98503 26 - EMail: jokli@aol.com|
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fiir Blockflote

-

L o 2
ARR. HEIDI-BAUNNER® T

Onvivpsmsa woiT ol e doass

ROUNDABOUT RECORDER

Time & Rhythm 5

Leichte Stiicke fiir Sopranblockflote
fur Blockfloten (S, A), Klavier,
Percussion ad lib. in variabler
Besetzung

bearbeitet von Viktor Fortin

und Martin Heidecker [2]

UE 30450 DM 19,-

bereits ligferbar:

Time & Rhythm 1
Sehr leichte Stlicke fir
Sopranblockfldte [1/2]
UE 30216

Time & Rhythm 2

Sehr leichte Stiicke far
Sopranblockflbte [2]

UE 30217 DM 19-

Time & Rhythm 3
Sehr leichte Stiicke fir
Sopranblockflote [2]
UE 30270

Time & Rhythm 4

Sehr leichte Sticke fir
Sopranblockflote [2]

UE 30373 DM 19,-

DM 19.-

DM 18,-

LE
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UNIVERSAL EDITION -

BLO(I(FI.ﬁTEN QUARTETTE
Partitur und Stimmen

Mein kleiner griiner Kaktus -
Am Sonntag will mein SiiBer

mit mir segeln gehn

fir Blockfiten-Quartett (S, A, T, B)
bearbeitet von Heidi Brunner [1/2]
UE 30488 DM 20,-

Happy Days are here again
{Wochenend und Sonnenschein) =
Tea for Two

von Milton Ager / Vincent Youmans
[2] UE 30489 DM 20,-

Pigalle - American Patrol
[2]” UE 30224 DM 20,-
Chattanooga Choo Choo -
Moonlight Serenade

[2] UE 30487 DM 20.-

Puttin’ on the Ritz - lcecream
[1/2) UE 30485 DM 20,-
Was machst Du mit dem
Knie, lieber Hans -

Die siiBesten Friichte

[2] UE 30486 DM 20.-
Harry Lime Theme -

Take Five

[1/2] UE 30256 DM 22.-
The Little Drummer Boy /
Hallelujah!

[2) UE 30458 DM 19,-

WIEN

U

UNIVERSAL
BLOCKFLOTEN EDITION

Johann Sebastian Bach
Sonate g-Moll

fur Altblockfléten und Basso continuo

nach der Sonate BWV 1034
GeneralbaBaussetzung von
Siegfried Petrenz
herausgegeben von Ute Deussen
[3] UE 30382 DM 20.-

L

MICHAEL VETTER

Literaturhefte
Literaturheft Nr. 2 fiir C-Blockfloten
UE 20733 DM 19,-

Literaturheft Nr.4 flr F-Blockfloten
UE 20739 DM 19,-

In acht Literaturheften ist Block-
fldtenmusik aller Stilepochen — nach
Schwierigkeitsgraden geordnet —
zusammengefaBt. Eine Literatur-
sammlung in progressiver Anord-
nung, die bestens als erganzendes
Spielmaterial geeignet ist und auch
zur Einfiihrung in das Ensemblespiel
verwendet werden kann.
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EUROPEAN RECORDER TEACHERS ASSOCIATION - ERTA

Seminare der ERTA e.V., bzw. deren Mitglieder, bzw. ermaBigte Kurse flir ERTA-Mitglieder. Stand 3. 98

23./124.3.98 Wien Neue Wege im Blockflétenunterricht
Leitung: Gerhard Braun
6.4.-8.4.98 Kaiserslautern 5. Internationale Tage fiir Blockflote in Kaiserslautern

Musizieren im Blockflotenensemble
Leitung: Dietrich G. Schnabel

13.4.-17.4.98 Diefen Italienische Musik des Friihbarock (bis ca. 1650)-Barocke
Verzierungen -Leitung: Martin Jung; Karola Teubert
24. 25.(26.)4.98  Duisburg J.S. Bach -Sonaten fiir Blockflote mit obligatem Cembalo

Leitung: Prof. Gudrun Heyens -Blockfldte,
Ingelore Schubert -Cembalo

30.4.-3.5.98 Wien Die Blockflote als Liebhaber-Instrument
Wiener Blockflotentage - 4. Osterreichischer ERTA-KongreR
9./10.5.98 Fulda Grundlagen des Blockflotenbaus -Wochenendseminar
26.127.9.98 Leitung: Daniela Felkel
16./17.5.98 Fulda Die Blockflote im Gruppen- und Klassenunterricht
Leitung: Gisela Rothe
12./113.6.98 Freiburg Blockflote - Feldenkrais: -*“Mit oder gegen sich selbst*
Leitung: Martin Heidecker; Agnes Kalbhenn-Krebel -Feldenkrais
16.5.98 Brahl Blockflotenworkshop
Dozenten: Marion Verbruggen, Norbert Kunst, Matthias Maute
13.6.1998 Pirna Jahreszeichen
-Der Komponist Markus Zahnhausen bespricht eigene Werke
20.6.98 Heidelberg Die Altblockflote -spielen, lernen, musizieren
Leitung: Manfredo Zimmermann
12-26.7.98 Bechyne (Bohmen) Sommerschule alter Musik - Spieltechnik, Kammermusik...
Leitung: Peter Holtslag, Jan Kvapil, Iva Junkova
19./20.9.98 Fulda Die Blockfléte im Gruppenuntericht -WWochenendseminar
Leitung: Gisela Rothe
25.9. - 27.9.98 Bremen ERTA - KongreB 1998 - Instrument und Kdrper
Vortrage und Workshops, Musikalienausstellung
24.125.10.98 Ehingen Blockflotenensemblekurs -Renaissance
Leitung: Lilian Feger
7.11.98 Bonn Blockflotenmusik des dt. Hochbarock (G.F.Handel,

G.Ph.Telemann) - Einfiihrung in Theorie und Praxis
Leitung: Karsten Erik Ose -Musikwissenschaftler- KéIn (Theorie)
und Ursula Schmidt - Laukamp (Praxis)

14./15.11.98 Lubeck Spéatbarock und spater
Leitung: Winfried Michel

Infos: ERTA eV, Leopoldshafenerstr. 3, 76149 Karlsruhe,Tel. 0721.707291, Fax ..788102
Kurs in Freiburg: Martin Heidecker, Friedenstr. 23, 76133 Karlsruhe. Tel.0721.827349, Fax..827972

Kurs in DieBen: MS Diefen, Johannisstr. 22, 86911 Dieften, Tel. 08807.6410

Kurs in Duisburg Prof.G.Heyens, Theodor-Koérner-Str 4a, 42553 Velbert, Tel/Fax. 02053.6628

Kurs in Kaiserslautern (Schnabel): M. Radbruch, Eckstr.36, 67661 Kaiserslautern, Tel. 0631.57513

Kurs in Bechyne (Bohmen) -ca. 1 Std nach der Grenze: Jan Kvapil, Polska 7, 12000 Praha 2, Tschechische
Republik, Tel. 420.2.6273313; Fax. 420.2.67312430. (Kurs ist mit Unterkunft, Vollpension, und Konzertkarten)
Kurs in Liibeck: Barbel Kuras-Berlin, Schmiedekoppel 64, 23611 Bad Schwartau. Tel. 0451.27677

Kurse in Fulda- Studienseminar, Weichselstr.27, 36043 Fulda, Tel. 0661-94670 -ERTA-Mitglieder 20%
Kurs in Fulda 21./22.3.98 und 16. / 17.5.98:

Geschaftsstelle der Akademie flir Musikpadagogik e.V., Klarastr. 4, 55116 Mainz. Tel. 06131.220071

Kurs in Ehingen: Info -Lilian Feger Tel. 0033.478272991 -Anmeldung ERTA

KongreB in Wien: ERTA Osterreich, Postfach 539, A - 1061 Wien

Kurs in Briihl -Anmeldung bei MS Brhl Frau Zavelberg, Liblarerstr. 12-14, 50319 Brihl, Fax 02232.79257
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Die ERTA sucht bis zum 1.1.1999 dringend
eine/n neue/n Kassenwart/in.

Die chrenamtliche Titigkeit (die anfallenden Aus-
lagen werden ersetzt) umfafit das Fithren der Mit-
gliederliste, das Erstellen und den Versand der Bei-
tragsrechnungen, Kontrolle der Mitgliedsbeitrage
und Versand von Mahnungen. Weiterhin miissen
Kursgebiihren und Honorare der tiber die ERTA
organisierten Kurse und Symposien erfaflit wer-
den, die Jahresabschlufirechnung erstellt werden
ete. PC-Kenntnisse sind wiinschenswert. Der bis-
herige Kassenwart Martin Heidecker tibernimmt
fiir eine Ubergangszeit die Einarbeitung des/der
neuen Amtsinhabers/in.

Interessierte melden sich bitte ber Martin Hei-
decker, Tel.: 0721/827349, Fax: 0721/827972,
e-mail: Martin.Heidecker@t-online.de

Spitbarock und spiter
Ubungen und Uberlegungen zur Ausdrucksfahig-
keit der Blockflite
Wo liegen die so oft beschworenen Grenzen der
Ausdrucksfihigkeit der Blockflote? Vermag sie
nicht zu seufzen und zu klagen wie ihre querge-
haltene Schwester? Warum hat J. . Quantz in einer
seiner empfindsamsten Triosonaten beiden Flo-
tenarten gleiche Affekte zugemutet?
Gemeinsam wollen wir die Mittel erkunden.
Nuancierungen der Klangfarbe und Klangstirke,
die Tonbebung, das Schleppen, Halten und Fortge-
hen, das C. Ph. E. Bach vom Vortragenden ver-
langt, die Aspiration und die Suspension ... Ein
(vermeintlich) gentigsames Instrument und der
feste Wille zur musikalischen Unbescheidenheit —
ein weiterer Versuch zur Quadratur des Kreises?
Winfried Michel
Kursbeginn: 14.11.1998, 10.00 Uhr
Kursende: 15.11.1998, 13.00 Uhr
Veranstaltungsort: Musik- und Kunstschule Li-
beck, Kanalstr. 42-48, 23552 Liibeck
Kursgebiihr: DM 100,00 (DM 80,00 ermifligt)
Information und Anmeldung: Birbel Kuras-Berlin,
Schmiedekoppel 64, 23611 Bad Schwartau, Tel.:
0451/27677, Fax: 0451/2801816

ERTA-Kongref} 1998, Instrument und Kérper,
25. - 27.9. 1998, Hochschule der Kiinste Bremen

Der diesjihrige ERTA-Kongref findet in Zusam-
menarbeit mit der Hochschule fiir Kiinste in Bre-
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men und der dort beheimateten Blockfltenklasse
von Prof. Han Tol statt. Instrumente und Kérper,
d. h. kiinstlerische Ausdruckskraft auf der einen
Seite — auf der anderen Seite die Auseinanderset-
zung mit kérperlichen Gegebenheiten: Spannung,
Entspannung, Lampenfieber, Stref! etc.

Diese beiden Pole sollen auf diesem Kongrefl in
einen konstruktiven Konsens gebracht und darii-
ber hinaus fiir den pidagogischen Gebrauch geoff-
net werden.

Vortrige und Workshops: Prof. Dr. Regina Pauls,
Eroffnungsvortrag;  Ulrike  Klees-Dacheneder,
Mentales Training - der Kopf spielt mit. Vom rich-
tigen und sinnvollen Umgang mit Lampenfieber;
Silke Lebmann, ,Wie der Schmetterling auf den
Ball ging — Klanggeschichten als musikalische
Anniherung an Kérper und Seele”, Unterrichtsde-
monstration mit Kindern; fean-Christophe Pelle-
rin, Einfilhrung in die Feldenkraismethode mit
anschliefendem Workshop; Volkmar Geifhardt,
Feldenkrais transfer — Organisches Lernen mit
dem Instrument; Anna Kuwertz, Einfilhrung in
die Arbeitsweise des Dispokinesis — sowie gemein-
sam mit Hildrun Wunsch, Praktischer Ubungsan-
satz der Dispokinesis mit und ohne Instrument;
Hildrun Wunsch, Erfahrungen mit der Dispokine-
sis und den Einfluff auf den Blockflétenunterricht.

Blockflétenkurs: Prof. Peter Holtslag, ,Die eu-
ropiischen Einfliisse auf die deutsche Barock-
musik®,

Konzerte: Dorte Nienstedt (Blockfléten) und
Anne Horstmann (Querfléte), ,Neue Flotentone
— zeitgendssische Musik fiir Floteninstrumente®;
JArts and Arts®, Iris Hammacher (Blockflote),
Christine Streffer (Tanz), Dieter Klau-Emken
(Tanz), Jorg Jacobi (Cembalo und Orgel); Susanne
Borsch und Dorothee Oberlinger, Recital ,Dos a
dos — Riicken an Riicken®; ,Interaction® Studen-
tinnen der Blockflotenklasse Prof. Han Tol spielen
Englische Consortmusik sowie freie Improvisatio-
nen auf der Basis von ,Bewegung, Atem und
Klang®, Mitwirkende: Sonja Kemnitzer, Lilian van
Hauflen, Eva Kuen, Mareike Hug, Anette John.
JNONAME®, Peter Holtslag (Block- und Tra-
versflote), Richard Gwilt (Violine), Rainer Zipper-
ling (Violoncello und Viola da gamba), Ketil
Haugsand (Cembalo) spielen Kammermusik des
europiischen Barock. Nadja Schubert Quartett,
Jazz mit der Blockfléte — Nadja Schubert (Block-
fléte, Okarina), Martin Sass (Klavier), Sascha Del-
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brouck (Kontrabaf}), Roland Héppner (Schlag-
zeug); Markus Zahnhausen und Markus Bartho-
lomé, , Talks - Disputes - Gossips“ - Neue Musik
fir Blockfléten.

Ausstellung von Noten, Biichern, Instrumenten
und Zubehor, Gesprichsforum, Mirtgliederver-
sammlung. Anmeldung und weitere Informatio-
nen: ERTA, Leopoldshafenerstr. 3, 76149 Karls-
ruhe, Tel.: 0721/707291, Fax: 0721/788102

Stephan Blezinger
Ganassi-Kynseker-Bressan-Denner

Bauliche Unterschiede und Thre Auswirkungen
auf die musikalische Praxis, Teil 1T
2. Ganassi-Flote

Betrachten wir zunichst einen in der Bauweise
cher extremen Vertreter, die Ganassi-Flote. Was ist
das eigentlich?

2.1 Geschichtliches zur Ganassi-Flite

Die Quellenlage zu diesen Instrumenten ist eher
mager. Der Name geht zuriick auf Sylvestro
Ganassis 1535 in Venedig veroffentlichtes Lehr-
buch der Flétenkunst und des Diminuierens La
Fontegara. In diesem beschreibt er eine Rethe von
Griffen, mit denen sich auf verschiedenen damals
gebriuchlichen Floten Tone weit iiber die damals
gebriuchlichen gut eineinhalb Oktaven hinaus
spielen lieRen. Er bezeichnete sie als seine ureigen-
ste Entdeckung, was dahingestellt sein mag. Jeden-
falls funktionieren auf vielen Instrumenten aus
dieser Zeit einige dieser Griffe, auf fast keinem
jedoch alle, vor allem nicht Griffe, die sehr stark
Gebrauch machen vom Uberblasen in Oktaven
der hoheren Lagen oder Doppeloktaven. Vor
allem auf stirker konisch gebohrten Instrumenten
(auch die meisten Blockfléten der Renaissance wa-
ren nach unten hin verengt) waren solche Griffe
aus den oben erwihnten Griinden praktisch nicht
anwendbar. Es gibt lediglich ein erhaltenes Instru-
ment, eine Altblockfléte im Kunsthistorischen
Museum Wien, die ihrer Bauweise nach mit den
Griffen Ganassis weit iber 2 Oktaven hinaus
spielbar gewesen sein mufl. Dieses Instrument ist
wegen eines Risses (praktisch) nicht mehr spielbar.
Rekonstruktionen von Fred Morgan und andern
haben jedoch ergeben, dafl diese Bauweise wohl
den Typ der ,Ganassi-Flote® darstellen kénnte.
Die meisten heutigen Instrumente dieses Typs ge-
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hen auf diese Rekonstruktionen zuriick. Mifit man
ihre heutige Verbreitung an der Zahl der iiberlie-
ferten Instrumente, kann man durchaus von einem
cigenstindigen Instrumententypus ohne aus-
driickliche historische Tradition sprechen, so wie
sich ja auch in der heutigen Spielpraxis, bei allem
Bemiihen um historische Authentizitit, sicherlich
viel von derjenigen fritherer Zeiten unterscheidet.
2.2 Bau-Charakteristika

Worin bestehen nun die baulichen Besonderheiten
der Ganassi-Flote? Auffallend ist zunichst die
praktisch vollkommen zylindrische Bohrung des
Instruments mit einer kriftigen trichterartigen Er-
weiterung am unteren Ende, Dies steht im Gegen-
satz zu der Bauweise fast aller anderen Blockfls-
tentypen. Hinzu kommt noch der vergleichsweise
grofle Aufschnitt, der dazu fithrt, dafl es sich in der
Regel um ausgesprochen laute Instrumente han-
delt. Der Trichter am unteren Ende hat nicht nur
klangliche Hintergriinde. Er gleicht vor allem die
Stimmung des Instruments im Bereich des dritten
Registers aus. So fiihrt er dazu, daf der so typische
Griff fiir die Doppeloktave (alle Finger geschlos-
sen, nur Daumenloch und beide Ringfinger leicht
geoffnet) auch eine stimmende Doppeloktave er-
gibt. Man kennt diesen Griff ja auch von Barock-
floten her. Hier stellt er den (meist mifigliickten)
Versuch dar, auf einer Altfléte eine hohes fis zu
spielen, also den Ton einen Halbton tiber der Dop-
peloktave. Dieser Griff ist fast immer deutlich zu
hoch. Der ,,Ganassi-Trichter® senkt nun diesen
Ton soweit ab, dafl man im Endeffekt eine meist
gut stimmende Doppeloktave erhilt, und das bei
einer klanglichen Qualitit und Brillanz, die sonst
bei allen Instrumenten, auch aus spiterer Zeit, mit
anderen Griffen undenkbar ist.

2.3 Klangliches Resultat

Diese Bauweise und entsprechend die Klangfarbe
dieser Instrumente hat nun gar nichts Gedacktes
mehr an sich. Charakeeristisch fiir das Klangbild
ist ja auch der ausgesprochen offene, strahlende
Ton. Dies gilt auch fiir die Téne des dritten Regi-
sters, die aufgrund der einfachen Uberblaseigen-
schaften auch akustisch meist einfach abgeleitet
sind, oft als direkte Teilténe des Grundtons.

2.4 Unterschiede zur Consort-Flite

Grof} sind auch die Unterschiede zu den in der da-
maligen Zeit am meisten verbreiteten Instrumen-
ten, den Consort-Blockfléten. Diese waren fast
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durchweg von relativ weiter Bohrung, nach unten
verengt und mit eher schmalen Aufschnitten. Die
Klinge dieser Blockfléte sind ja bekannt als eher
intim, dunkel und gut miteinander verschmelzend.

2.5 Verwendung in der musikalischen Praxis

Thr Einsatzgebiet findet die Ganassi-Flote eher im
solistischen Bereich, sie neigt ja ausgesprochen zur
Dominanz und kann sich so auch gut gegen andere
Blasinstrumente durchsetzen. Ihr grofler Ton-
umfang macht sie gecignet etwa fiir die italienische
Violinliteratur des 16.-17. Jahrhunderts sowie allge-
mein fir brillante, virtuose Diminutionsliteratur.

Auch in der zeitgenossischen Musik werden derar-
tige Instrumente hiufig eingesetzt. Thre Verwend-
barkeit ist sehr breit gefichert — wer will, mag auch
gern van Eyck darauf spielen. Das mag ,,unhisto-
risch® sein, aber was ist an diesem Instrument
tiberhaupt ,historisch korrekt“?

3. Frithbarock-Fléte

Im Titel war als nichstes der Name ,Kynseker”
aufgefiihrt, ein Vertreter des frithbarocken Block-
flotenbaus.

3.1 Was ist die Friihbarock-Flite?

Die Frage, was die typische Blockflote des Friih-
barock sel, ist schwer zu beantworten. Es war eine
Ubergangszeit, und die erhaltenen Instrumente
sind von recht unterschiedlicher Bauweise. Wir
sind bei der Betrachtung auf relativ wenige Instru-
mente und schriftliche Quellen angewiesen, bei
denen sich jedoch einige Charakteristika heraus-
kristallisieren. Betrachten wir einfach zwei wichti-
ge Quellen:

3.1.1 Kynseker

Mit die bekanntesten Instrumente aus dieser Epo-
che sind ein Satz von je 2 Sopran-, Alt- und Tenor-
floten und einem Bafl von Hieronymus Franz
Kynseker aus Niirnberg, die heute dort im Ger-
manischen Nationalmuseum lagern. Diese sind
zwar erst in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhun-
derts entstanden, doch ihre ausgesprochen konser-
vative Bauweise weist deutlich 50 Jahre in die Ver-
gangenheit zuriick. Ohne Zweifel war Kynscker
nicht der allergrofite seiner Zunft; seine Instru-
mente sind vor allem bedeutsam wegen ihres rela-
tiv guten Erhaltungszustands und ihrer eigenwilli-
gen Formgebung mit dem charakteristischen
Wellenprofil an den Kopfstiicken. Ihre Klang- und
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Stimmungsqualitit ist wohl bestenfalls als miflig
zu betrachten, so dafl sie mehr ein interessantes
Studienmaterial als ein lohnendes Vorbild fiir die
Rekonstruktion darstellen.

3.1.2 van Eyck

Eine interessante schriftliche Quelle stellt Jacob
van Eycks Fluyten-Lusthof dar, in dem der Autor
zu Beginn eine kurze Spielanleitung fiir die damals
gebrauchliche Hand-Fluyt mitliefert, in der er im
wesentlichen die heute gebriuchliche barocke
Griffweise beschreibt, abgesehen von den anderen
Griffen fiir die Quarte, die wir inzwischen als
Jhistorische® Griffweise bezeichnen. Diese Griffe,
vor allem die uns heute vertrauten fiir das dritte
Register, sind auf den erhaltenen Instrumenten aus
dieser Zeit fast durchweg anwendbar.

3.2 Bau-Charakteristika

Baulich betrachtet, stellen die Instrumente aus der
ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts durchweg eine
Weiterentwicklung des ,klassischen® Renaissance-
floten-Typus dar, mit einer deutlichen Verengung
der Innenbohrung am unteren Ende, die ansonsten
oft nahezu zylindrisch oder nur sehr schwach um-
gekehrt konisch verliuft. Die Bohrungen sind ins-
gesamt meist deutlich enger als bei den alten Con-
sort-Floten. Auch die Aufschnitte sind etwas
weiter geworden.

3.3. Klangliches Resultat

Das Klangbild dieser Instrumente ist gegeniiber
frither deutlich obertonreicher und ,solistischer®
geworden. Der typische Barock-Klang mit seiner
niselnden Ausprigung deutet sich schon leicht an.

Meist sind die Instrumente jedoch noch deutlich
mischungsfihig, wurden wohl auch oft noch im
Consort gespielt, wie auch Kynsekers Satz vermu-
ten lafit.

Walter van Hauwe

Blockflute Classics.

Blockflutes 3 | Dje bedeutendsten Werke

¢ | der Blockflotenliteratur.
Eingespielt von W. v. Hauwe,
BIfl.; W. Maller, Vc; G. Wilson,
Cemb,; T. Satoh, Laute.

4 CD - DDD - Edition Moeck
10012 - 10015 - Je DM 31,00

* Limsns pennsnsn s

m “E EH VERLAG UND MUSIKINSTRUMENTENWERK - CELLE
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LESERFORUM

Zum Artikel Karel van Steenhoven, Die Block-
flote im 21. Jahrhundert, in TIBIA 1/98, S. 28ff.

Zu dem obengenannten Artikel scheinen mir doch
einige Erliuterungen keineswegs tiberfliissig zu sein.
So wie wir heutzutage eine Stimmung (besser:
Summtonhohe) von a’ = 440 Hz kennen, war die
Stimmung im 17. Jh. knapp einen Halbton héher,
also ca. a’ = 460 Hz. Woher man das weiff? Wir
sind im Besitz einiger Orgeln in der urspriingli-
chen Stimmung, z.B. zwei Silbermann-Orgeln im
Freiberger Dom (Sachsen). (Eine Stimmungskor-
rektur nach z. B. 440 liefle sich im iibrigen leicht
riickgingig machen, da man in einem solchen Fall
die bestehenden Orgelpfeifen verlingert hat. Man
brauchte nur die angeléteten Bleche zu entfernen.)
Tasteninstrumente besitzen - wie jeder weifl - sog.
weifle und schwarze Tasten: Weifl fiir nichtalte-
rierte, schwarz fiir alterierte Téne (bei Tastenin-
strumenten der Periode gewdhnlich allerdings
umgekehrt, also weifd fiir alterierte, schwarz fiir
nichtalterierte Tone). Daher ist es bel einem
Tasteninstrument vollig eindeutig, welcher Ton
gemeint ist. Schligt man auf einer Orgel des 17. Jhs.
beispielsweise ein @ an (6. weifle, bzw. schwarze
Taste nach rechts vom Schlofl C ausgehend) erhile
man eindeutig @ und nicht etwa b, auch wenn der
Ton in 440er Stimmung einem b, in 415 einem b
bzgl. Tonhohe entsprechen wiirde,

Was die Blockflte im 17. Jh. angeht, haben wir es
mit Spit-Renaissance-Floten  (Praetorius) und
Frith-Barock-Floten (u.a. Rol, Denner, Haka) zu
tun. Wihrend Praetorius (1618, reche frith also 1)
C-, D-, bzw. F-, G-Floten umstindlich auflistet,
hat sich in der 2. Hilfte des 17. Jhs. offenbar die
C/F-Stimmung etabliert, geht man von den beste-
henden Instrumenten aus, die natiirlich in der
hohen Stimmung stehen. (Ich darf hier auf meinen
Artkel Die Kernspaltflote wm 1500 in ,Inns-
brucker Beitrige zur MW, Bd 16“, Edition Helb-
ling, Innsbruck, verweisen).

Im Laufe des 17. Jhs. sinkt die Stimmtonhéhe auf
a’ = 430Hz (Italien), a’ = 392Hz (Frankreich-Pa-
ris), a° = 410Hz (Deutschland und Niederlande)
und a’ = 405Hz (England). Dies ist eine vergrober-
te Darstellung, da im Grunde jede Stadt oder Regi-
on in Europa eine eigene Stimmung hatte, bedingt
durch das jeweils geltende Lingenmafl. Das be-
kannteste Lingenmaf}, welches die Tonhéhe an-
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deutet, ist der Fuff, wenn auch kein Normmafd und
lokal unterschiedlich; daher die Begriffe 4-Fufi, 8-
Fufl, 16-Fufl usw. (Unser heutiges Meter gab es be-
kanntlich noch nicht). So ,historisch® es auch an-
mutet, Instrumente in a” = 415Hz hat es gar nicht
gegeben.

Wer dariiber (und vieles andere) mehr wissen will,
dem sei Herbert Heydes epochemachendes Buch
Das Musikinstrument empfohlen. In den Kirchen
verbliecben die Orgeln verstindlicherweise in der
yalten® Stimmung, mehr noch: Neue Orgeln (z. B.
solche des gefeierten Silbermann, Zeitgenosse von
J.S. Bach) wurden bis weit ins 18, Jh. hinein nicht
etwa in der ,modernen® Stimmung gebaut, son-
dern weiterhin in der ,alten®. Daher wurde es
notig, Blasinstrumente zum Kirchengebrauch zu
der jeweiligen Orgel passend zu bauen und so gibt
es im 18, Jh. relativ viele Blockfléten im ,,Chor-
ton® (vgl. auch das ,Choristfagott”, im Grunde ein
Dulzian). Nach diesem instrumentenkundlichen
Exkurs ergibt sich folgendes Bild: Die leider schr
sparliche Originalmusik fiir Blockflote des 17. Jhs.
ist nicht unbedingt fiir G- oder D-Fléten geschrie-
ben. Wie oben gezeigt, kennt Pritorius sowohl
G/D als auch F/C Gréfien und handelt es sich in
der 2. Hilfte des 17. Jhs. um F- und C-Fléten in
der gebriuchlichen Stimmung (ca. a’ = 460 Hz).
Ausgehend von unserer heutigen Hochschulstan-

| pommern Schabmies JOHN HANCHET |

Der Pommer-Spezialist

Hist. Fagorte Friihe Blockflsten

Tig

BLoCKFLOTE C UND F SUCHT
HAUSMUSIKENSEMBLE
fur polyphone Renaissance- und Barockliteratur.

Zuschriften erbeten an Reifenberger c/o Sander
Bismarckstr. 85, 67059 Ludwigshafen

TIBIA 2/98



dard-Stimmung (2’ = 440 - 445) wiren es tibrigens
Fis- und Cis-Floten oder (enharmonisch verwech-
selt) Ges- und Des-Floten.

Auch sind die meisten Werke des Hochbarock we-
der fiir B-, G- oder D-Floten geschrieben, sondern
fiir Floten in C und F Eine Reihe dieser Floten (Alt
und Tenor) stehen im Chorton (vgl. oben). Ob-
wohl 1 Ton héher als im jeweiligen ,Kammerton®,
sind es trotzdem F-Floten, bzw. C-Floten. Interes-
sant ist in diesem Zusammenhang Th. Stanesby's
Plea for the Tenor Recorder (ca. 1700). Er emp-
fichlt, Transkriptionen nicht auf der Common Flu-
te (Altblockflote in f) zu spielen, sondern auf der
Tenorfléte, da — wie er schreibt = die Tenorflote im
gleichen Register wie Querfléte und Oboe klingt.
Fiir die Sopranfléte in ¢" (Fifth-flute) und Sopra-
nino in f" (flautino), wiederum F- und C-Floten,
existieren — wer wiifite es nicht — mehrere Ori-
ginalkompositionen (Sammartini, Bigaglia, Ba-
ston, Vivaldi ...). Selbstverstindlich ist es legitim,
Floten im Chorton transponierend einzusetzen,
wenn Tonart und Register dies nahelegen (Werke
von Telemann, Bach). Das bekannteste Beispiel
hierfiir ist der Actus tragicus: Gewdhnliche Alr-
blockfléten im ,Kammerton® spielen mit Orgel

und Orchester, die ihrerseits im Chorton gestimmt
sind. Aus den f-Floten werden dann - laienhaft
ausgedriickt — Floten in es. Was ich hier verkiinde,
ist keineswegs neueste Forschung: Linde hat mit
der Capella Coloniensis des WDR schon in den
60er Jahren den ,Actus® in der Form eingespielt.
Diese Auffithrungspraxis ist im tibrigen durch ent-
sprechende handschriftliche Stimmen aus dem
Kreis um Bach belegt! Einige wenige Fléten mit
abweichendem Grundton (abweichend vom ,nor-
malen® Grundton F!!, daher Fourth-flute, flite du
quatre oder Quart-Flote) existieren allerdings
auch: Fourth-flute (in b") 1 x, Sixth-flute (d") 2 x
und Voice-flute (d') 3 x. Die Fourth-flute gibt es
als ,,Quart-Flote® auch in Tenorlage (vgl. Hotte-
terre-Flote in der Sammlung Briiggen). Richtig, es
gibt vereinzelt noch eine Reihe anderer Grofien,
Originalkompositionen fiir diese Kategorie sind
(leider) an einer Hand zu zihlen. Andererseits sind
grundsitzlich alle im 18. Jh. in Deutschland gebau-
ten d'-Floten (Denner, Schell, Oberlinder u.a.m.) als
Tenorfloten in ¢' einzustufen und zwar — Sie raten
es — als solche im Chorton. Das gleiche gilt meines
Erachtens fiir in Frankreich gebaute D-Fléten
(Rippert).

DIE NEUE GENERATION
BILOCKFLOTEN
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Jeremiestraat 4-6 3511 TW Utrecht
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7 - N
& Vogt&Fritz
' Schweinfurt
NEUERSCHEINUNGEN

- RolandLeistner-Mayer VF1194
Tanzstiick op. 20 (2 Altblockfléten und Perc. ad lib.)
zeitgemale Tonsprache, leicht

Blockflétenensemble

- Hartmut Schmidt
Cassation per il Dolcimelo
(Alt'Tenor/Bass/GroBbass/Subbass - 4 Spieler)
sehr modern, &uBerst attraktiv, mittelschwer-schwer

- Roland Leistner-Mayer VF 1206

Drei Bagatellen fiir Biockfltenquartett
geméBigt modermne Tonsprache, leicht-mittelschwer

Kammermusik
- Fritz Pils| VF 1099

Drei Epigramme fiir zwei Blockilten (F) und Gitarre
gemdBigt modern, leicht bis mittelschwer

VF 1233

Bitte fordern Sie unseren Gesamtkatalog an:
\_ Vogt & Fritz, Fr.-Stein-Str. 10, 97421 Schweinfurt )

Hindemiths Trio Ploner Musiktage ist fiir Floten
geschrieben, die der Jugendmusikbewegung ent-
stammen. Die Bewegung richtete sich gegen den
tradierten Musikbetrieb des 19. Jhs. und ,erfand®
aus ideologischen Griinden die A-D Stimmung,
um das Zusammenspiel mit ,klassischen® Instru-
menten unmoglich zu machen. Auf gar keinen Fall
14t sich diese Stimmung irgendwie historisch be-
griinden.

Van Steenhoven spricht davon, dafl die meisten
Blasinstrumente in gemischten Ensembles in B ge-
stimmt seien. Ich wire zu neugierig zu erfahren,
welche das sind. Harmonie- und Fanfare-Orche-
ster (vielerlei Blasinstrumente in B und ES, welche
eine entsetzliche Musik zu Gehor bringen) schei-
nen mir eine fast ausschliefllich niederlindische
Raritit zu sein. Ich sche auflerdem nicht, wie man
mit einem C-Instrument unbedingt in Probleme
kime: Querfléte und Oboe sind immerhin auch
C-Instrumente.

Zum Schlufl: Mir scheint es vollig unerheblich zu
sein, ob man auf einer C-, D-, oder meinetwegen
einer ,,Schiff“-Flote iibt. Die letzte Art ist sowieso
bei weitem in der Mehrzahl. Macht man jedoch die
Blockflote zu seinem Beruf, sollte man zusitzlich
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zu dem, was einen guten Bliser (mit Blockflate
leichter gesagt als getan!), Musiker und Pidagogen
ausmacht, ausreichend tiber die historischen Hin-
tergriinde seines Instrumentes informiert sein. Zu
adiquaten Instrumenten kommt man dann von
selbst, mochte man meinen. Auflerdem erwarte ich
von einem Blockflotisten, dafl er alle Instrumente
der Blockfltenfamilie spielt, was ja wirklich keine
Hexerei ist. Auch das Studieren von ,franzosi-
scher Barockgriffweise® kann auf keinen Fall scha-
den - im Gegenteil! Eine Voice-flute ist iibrigens
nicht mitteltdnig gestimmt — wie van Steenhoven
irrtimlich meint —, sondern in einer der vielen Ba-
rockstimmungen  (Werckmeister, ~ Kirnberger
u.a.m.). Frithbarocke Musik sollte allerdings wohl
in mittelténiger Stimmung gespielt werden. Be-
griffe wie Chromatik (chroma, gr. = Farbe) ver-
steht man dann erst wirklich. Die Liste von Unter-
richtsthemen liefle sich beliebig erweitern: An
Lern- und Ubungsstoff ist kein Mangel.

Wenn ich es mir so recht tiberlege, kann die ange-
sprochene , Entdeckungsreise” fiir die Blockflote
erst so richtig beginnen, zumal sehr vieles, was ent-
deckt und bekannt war, schon wieder in Verges-
senheit geraten zu sein scheint. Meine Ausfiihrun-
gen mogen dies fiir einen bescheidenen Bereich
belegen und Biicher bringen einen nur weiter,
wenn man sie auch liest. G. M. Klemisch, NL-Zwolle

Sehr geehrter Herr Klemisch,

vielen Dank fiir Thre ausfiihrlichen historischen Er-
ginzungen zu meinem Artikel. Es sind Leute wie
Sie, die mit ihrem unschitzbaren Wert an Kenntnis
und Erfahrung bei der Entwicklung von neuen
Konzepten und dem Festlegen einer Tradition vor
allem der in diesem Jahrhundert erforschten
Blockflotengeheimnisse  mitwirken. Tatsichlich
kénnen wichtige, schwer erforschte Kenntnisse
verlorengehen, wenn sie nicht als Kulturgut insti-
tutionalisiert an Schulen unterrichtet werden.

Gerade dariiber spreche ich in meinem Artikel und
versuche, Anregungen zu geben zur Entstehung
einer Art Inventarliste — zusammengestellt vor
allen bei instrumentbezogenen Personen — worin
das, was man weiterleben lassen will, gesammelt
ist, damit wir zusammen einen Standard bestim-
men kdnnen, worin sich Instrumentenbauer, Spie-
ler, Historiker und Pidagogen finden kénnen und
den sie auch tatsichlich mit Stolz an Instituten
unterrichten kénnen.
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Im Moment hat jeder seine eigenen Normen, Mafi-
stibe und seinen personlichen Geschmack: Was Sie
cine ,Schif“-Flote nennen, ist fiir ein Kind viel-
leicht das liebste und schénste auf der Welt; was Sie
als ,entsetzliche Musik® beschreiben, spicle ich
jede Woche mit viel Spaf auf meiner Es-Klarinette
in unserer Dorfkapelle. Ich kann dazu sagen, dafd
Tinze wie eine Borsicka-Polka (die meiste Musik
kommt nimlich aus dem Egerland und ist keine
hollindische Raritat) kompositorisch das Niveau
der meisten barocken Menuette weit tibersteigt.
Fiir Sie ist es vielleicht wichtig, daf ein Blockflotist
alle Instrumente beherrscht, andere sagen, dafl
man unbedingt die Barock- und Renaissance-Tinze
tanzen kénnen mufl, um sie zu verstehen, wieder
andere halten es fiir notwendig, dafl Entwick-
lungspsychologie und Methodik auf einem hohen
Niveau erlernt werden, wieder andere denken, dafl
man in allen Stlrichtungen selber improvisieren
konnen mufl, Ensembleerfahrung, Dirigieren,
Arrangieren in allen Stilrichtungen usw. usw. ...
wie Sie selber schon sagen, die Liste von Unter-
richtsthemen liefle sich beliebig erweitern, aber ein
Studium hat nun mal seine Zeitbeschrinkung. An
Lern- und Ubungsstoff ist kein Mangel, auch hier
haben Sie vollig recht, aber leider konnten Sie nicht
sagen: an schéner und gut komponierter Original-
musik ist kein Mangel. Wozu also sollte man alle
diese Sachen ecigentlich lernen? Welche Elemente
aus der Geschichte und Gegenwart sind nun wirk-
lich so wichtig, daf} sie als Standard unterrichtet
werden sollten und wie detailliert und auf wel-
chem Niveau? Dariiber méchte ich gern Thre Mei-
nung héren, Der Selbstverstandlichkeit Threr jetzi-
gen Worte méchte ich also gern wicder die Freiheit
des Ungewissen geben, damit viele unserer Kolle-
gen ohne Angst ihre Ideale und Ideen hervorbrin-
gen konnen. Es ist jetzt Zeit, dafl wir in Freund-
schaft und mit Respekt miteinander reden. Wir
sind zu klein, um allein zu arbeiten und kénnen
nur etwas Grofleres erreichen, wenn wir zusam-
menarbeiten.

Details und Hineinschauen in das enge Blockfls-
tenrohr, woran nur Blockflotisten interessiert sind,
mochte ich lieber einige Zeit zur Seite schieben.
Und wenn wir unbedingt iiber Details reden miis-
sen, dann maéchte ich hier kurz noch ein kleines
Detail aus Threm Brief ansprechen. Die Stimmton-
héhe (Hochschulstandardstimmung) heutzutage
ist tatsichlich meisten um 442 Hz. Leider mufl ich
aber immer noch selber meine ,modernen® Block-
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fléten und die meiner Schiiler kiirzer machen las-
sen und neu stimmen, wenn mit Klavier, Marimba
oder Oboe zusammengespielt werden mufl. Das
gleiche gilt auch sehr oft fiir die barocken Block-
fléten, die irgendwie immer auf 413/414Hz gebaut
werden (der Grund dafiir ist historisch und von
der Praxis aus gesehen bei mir unbekannt!) und
dadurch beim Zusammenspiel mit Barockstrei-
chern, Traversfloten und Oboen immer Schwierig-
keiten geben. Kénnen wir hier keinen neuen Stan-
dard setzen? Wir leben jetzt nicht mehr in dieser
Zeit, wo wir nicht zusammenspielen wollen mit
den anderen Instrumenten.

Mein Wunsch ist es, die Blockfléte zu unterrichten
als ein brauchbares Instrument in seiner musikali-
schen Umgebung, wobei historisches Bewufitsein
sicher eine wichtige Rolle spielen soll, aber die tig-
liche Praxis doch mindestens genauso wichtig ist.

Ich hoffe, wir werden bald mal miteinander reden.

Mit freundlichen Griiflen Karel van Steenhoven

Zum Artikel Christian Schneider, Musik fiir Oboe
und Orgel - Bestandsaufnahme der originalen
Literatur in TIBIA 4/97, S. 585 ff.

Mit groflem Interesse habe ich o. g. Artikel im letz-
ten Tibia-Heft gelesen und war besonders von der
Literaturzusammenstellung angetan.

Als Flétist mochte ich nun anregen, ob sich nicht
auch einmal ein Autor fiir eine dhnliche Uber-
sichtsarbeit fiir Originalkompositionen fiir Flote
und Orgel gewinnen 1iflt; nach meiner eigenen
Recherche ist ja auch fiir diese Besetzung die eine
oder andere Entdeckung zu machen (z. B. eine
Elegie von Franz Lachner), und ich denke, viele
Flousten, die nicht immer nur ,B.c.“-Sonaten mit
Orgel spiclen mochten, wiren fiir eine Literatur-
iibersicht dankbar.  Hans-Roland Stegemeyer, Landau
Im Januar und April 1997 erschienen in TIBIA
1/97, S. 365-366, und 2/97, S. 444, zwei Berichte
von Eberhard Dehne-Niemann iiber Quantz-
Floten.

Der Verfasser hat leider weder die Quelle der
Nachrichten benannt noch meine ausfiihrliche Ar-
beit iiber die Herkunft, Vorgeschichte und Identi-
fizierung der Hohenzollern-Fléten erwihnt. Im
Oktober 1996 wurde das Leipziger Museum von
mir informiert, daff die Quantz-Fléte 1236n mit
der Hohenzollern 3838 identisch ist. Dazu habe
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ich dem Museum dasselbe Foto von c. 1930 ge-
zeigt, das in TIBIA 2/97, S. 444, dargestelltist. Das
Originalfoto stammt aus der Library of Congress,
Washington D.C,, aus der Sammlung Dayton C.
Millers. Die gesamten Hohenzollern-Floten, die
schon vor einiger Zeit von mir identifiziert und
geklirt worden sind, habe ich bei einigen interna-
tionalen Veranstaltungen beschrieben: Biennial
Conference on Baroque Music, University of
Birmingham (4.7.96); Universitat Potsdam, Kon-
zert- und Vortrag (28.11.96) Kolloquium zum 300.
Geburtstag von Johann Joachim Quantz, Rheins-
berg (1.2.97), und Southeast Chapter of the Ame-
rican Musicological Society in Columbia, S.C.
(22.2.97).

Obwohl mir gefill, daR diese Fléten in TIBIA
beschrieben wurden: einige Probleme in den Be-
richten bleiben. Die Vorgeschichte der Hohenzol-
lern-Fléte No. 3838 — wie sie an das Leipziger
Instrumentenmuseum gekommen ist — hat der
Verfasser (TIBIA 2/97) nicht geklirt. Nach Hey-
de, Musikinstrumentenban in Prenflen (Tutzing
1994, Schneider) wurde sie von der UdSSR an die
DDR zuriickgegeben. Die wahre Geschichte ist
viel interessanter: die Flote wurde in Leipzig 1947
von einem ehemaligen Restaurator des Leipziger
[nstrumentenmuseums, Friedrich Ernst, gefun-
den. Sein Museumsprotokoll lautet: Ber einer
Besichtigung des russischen Trophdengutes ... fand
ich unter den stark ruinierten Sachen ... eine 4teili-
ge Flote aus Ebenholz, Elfenbeinringen und 2
Klappen (die lingere war zum Teil noch erhalten).
Diese Flite versteckte ich in meinen Kleidern, um
sie vom Lager heil fiir mich zu sichern und brachte
sie nach Hause. Hier entdeckte ich innen in einem
Robr ein Etiguett: Monbijoupalais, Berlin No. 15 ...
im Herbst (1948) iiberliefl ich die Flite dem
Instrumentenmusenm.

Der Verfasser (TIBIA 1/97, S. 365) bemerkt ohne
nihere Angaben, dafl die Badische Fléte ,Opus®
11T auf ca. 1750 zu datieren ist. Basiert die Vermu-
tung auf Quittungen an Quantz von Friedrich IL
fiir Floten oder auf die Quantzsche Erfindung der
Stimmung (ca. 1751)? Es liegt auf der Hand, daf}
nicht alle Quittungen an Quantz fiir Fléten erhal-
ten sind. Quantz hatte auch Kopfstiicken ilterer
Fléten nach 1750 den Stimmzug hinzugefiigt. Ein
Stimmzug ist deshalb kein Beweis, dafi eine Flote
um oder nach ca. 1750 gebaut wurde. Noch dazu:
Hohenzollern 3841 (Verlust), eine ganz besondere
Flote aus Bernstein und Gold, ist mit der Flote im
unteren Zentrum des Miller-Fotos (TIBIA 2/97,
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S. 444) zu identifizieren. Trotz ihrer glinzenden
Materialien ist sie als der fritheste Typus der Floten
Quantz’ zu verstehen: Das Kopfstiick hat keinen
Stimmzug und es gibt nur drei Wechselstiicke statt
fiinf oder sechs, die wegen des lingeren Kopf-
stiicks kiirzer sind als bei spiteren erhaltenen
Quantz-Floten. Dieses ,Staatsinstrument Frie-
drichs“ ist moglicherweise ca. 1740 als ,Op.“ I ge-
baut worden. Einige erhaltene Quittungen aus den
Jahren 1743, 1745 und 1746 {iber vier Floten (siche
H. Heyde, Musikinstrumentenban in Preuflen
(Tutzing 1994, Schneider, S. 29-31), bedeuten, dafl
,Opp.“ IV und VI (Leipzig 1236n und Teile der
Flote in Sanssouci) wahrscheinlich schon zwi-
schen 1744 und 1750 hergestellt wurden.
Noch wichtiger ist, darauf hinzuweisen, dafl un-
geanderte Quantz-Floten nicht im von ,Quantz
geschitzten® deutschen A-Kammerton erklangen,
wie Dehne-Niemann meinte (TIBIA 1/97, S. 363),
sondern — je nach der Linge des oberen Wechsel-
stiicks = vom tiefen franzosischen Kammerton (ca.
a’ = 387 Hz) mit dem lingsten oberen Wechsel-
stiick bis zum deutschen A-Kammerton (ca. a’ =
412) mit dem kiirzesten Wechselstiick. Quantz
sschitzte® die héhere Stimmung nicht: Im Versuch
(xvii. 7.7) erklirte er: ,Ich will eben nicht die Par-
they von dem ganz tiefen franzosischen Kammer-
ton nehmen; ob er gleich fiir die Flite traversiere,
den Hoboe, den Basson, und einige andere Instri-
mente der vortheilbafteste ist.“ Quantz empfahl
fiir das Publikum einen Kompromiff zwischen
dem Chorton und dem tiefen Kammerton. Seine
eigenen Floten spielen am besten mit dem lingsten
oberen Mittelstiick bei a’ = 387 Hz oder tiefem
franzosischen Kammerton, der mehr als einen
ganzen Ton unter a° = 440 liegt. Die tiefste und
hochste Stimmung der Floten ,,Opus® XIIT (Was-
hington D.C. 916) und ,Opus“ XVIII (Berlin
5076) klingen beim obengenannten Umfang, wenn
man richtig mit dem von Quantz beschriebenen
Ansatz und Verdrehen des Mundlochs spielt.
Eine vollstindige Geschichte und Beschreibung
der Hohenzollern-Fléten befindet sich in Mary
Oleskiewicz, ,A Museum, A World War, and A
Rediscovery: Two ‘New’ Flutes by Johann Joa-
chim Quantz,“ vorbestehend im Jornal of the
American Musical Instrument Society, 1998. Mein
Dank gilt dem Deutschen Akademischen Aus-
tauschdienst fiir ihre grofimiitige Unterstiitzung
meiner Forschung,

Mary Oleskiewicz, Ph.D. Kand., Duke University, Durham NC
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NACHRICHTEN

Institut fiir Musikwissenschaft, Alte Musik und
Kirchenmusik an der Hochschule fiir Musik
+Franz Liszt* Weimar gegriindet.

An der Hochschule fiir Musik ,Franz Liszt™ Wei-
mar ist seit Wintersemester 1997/98 ein Institut fiir
Mustkwissenschaft, Alte Musik und Kirchenmusik
neu gegriinder worden. Innerhalb des Institutes
besteht seit seiner Griindung die neue Studienrich-
tung Cembalo (Prof. Bernhard Klapprott) mit den
Teilbereichen Cembalo, Historische General-
bafpraxis/Kammermusik, ~Clavichord, ~Auffih-
rungspraxis, Fachdidaktik/Unterrichtspraxis, En-
semble fiir Alte Musik.

Dice Studienrichtung Blockflote (Prof. Myriam
Eichberger) umfalt die Teilbereiche Blockflote,
Kammermusik, Consort, Auffiihrungspraxis,
Fachdidaktik/Unterrichtspraxis, Ensemble fiir Alte
Musik.

Die Studienrichtung Kirchenmusik (Prof. Rainer
Bohme) bietet ab 5. Semester die Wahlmoglichkeit
zwischen Cembalo (Klapprott) und Klavier an, so
dal nach dem Diplomabschluf Kirchenmusik A
oder B ein Weiterstudium innerhalb der Studien-
richtung Cembalo ab hoherem Semester ab-
gchingt werden kann.
Musikwissenschaftliche/geschichtliche Vorlesun-
sen bzw. Semester aus dem Bereich des Mittelal-
ters bis 18. Jahrhundert (Prof. Dr. Helen Geyer)
sind ein wesentlicher Bestandteil des Studiums
Alte Musik. Forschungsprojekte, Symposien, Kurse
und Konzerte in institutioneller Zusammenarbeit
von Musikwissenschaft und Praxis sowie in Ko-
operation mit weiteren Spezialisten erginzen das
Studienangebot. Einen Forschungsschwerpunkt
bildet die Aufarbeitung und Beleuchtung des im
Barock einzigartig umfangreichen Musikschaffens
Mitteldeutschlands, speziell Thiiringens, in Refle-
xion zu gesamteuropiischen Entwicklungen, da
diese Region als Schmelztiegel verschiedener aktu-
eller Stromungen mit Konsequenzen erstaunlicher
Innovationen zu verstehen ist.

Die Bereiche Alte Musik und Kirchenmusik befin-
den sich in einem im Stadtzentrum gelegenen ehe-

Um die Texte nicht zu komplizieren, wird in den mei-
sten Fillen die minnliche Form verwendet. Eine ge-
dankliche Ausfiillung mit beiden Geschlechtern wird
bei den Leserinnen und Lesern vorausgesetzt.
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maligen Franziskanerkloster aus der Mitte des 15.
Jahrhunderts, der Bereich Musikwissenschaft mit
Teilbibliothek in der Mozartstr. 11,

Abschliisse: Kiinstlerisches Diplom (einschlieflich
Staatl. Musiklehrerpriifung), Pidagogisches Di-
plom, Konzertdiplom (Aufbaustudium), Zertifi-
kat (Aufbau- bzw. Weiterbildendes Studium), Kir-
chenmusikdiplom A und B (ev./kath.), Magister
Artium, Promotion, Habilitation.

Informationen und Anmeldungen zur Eignungs-
pritfung (keine Altersbegrenzung) fiir das Winter-
semester 1998/99 bis 15.3.98 (fir die neu einge-
richtete Studienrichtung Cembalo auch spiter
moglich, Eignungspriifung Anfang Juni): Hoch-
schule fiir Musik ,,Franz Liszt® Weimar, Postfach
552, D-99421 Weimar, Tel./Fax: 03643/55548.

Neuer Hochschullehrer in Dortmund

Zum Wintersemester 1997/98 folgte der Hanno-
versche Flotist Hans-Jorg Wegner dem Ruf auf ei-
ne neu eingerichtete Professur in der Abteilung
Dortmund der Musikhochschule Detmold.
Hans-Jorg Wegner, dessen musikalischer Ausbil-
dungsweg ihn iiber die Musikhochschule Detmold
zur Solistenklasse der Musikhochschule Hannover
fiihrte, wurde u. a. von Personlichkeiten wie Erd-
muthe Boehr, Michael Achilles, Roswitha Stacge
und Karl-Heinz Kimmerling betreut und geprigt.
Bereits im Rahmen des Studiums, und seitdem zu-
nchmend, wurde ihm die Beschaftigung mit der
Literatur der Kammermusik — auch in pianisti-
scher Titigkeit — zu einem der kiinstlerischen
Schwerpunkte seiner musikalischen Laufbahn,
vertieft durch zusitzliche Studien bei Karl Engel,
Peter-Lukas Graf u. a. Dieser Schwerpunkt wird
reprisentiert durch die intensive Arbeit in mehre-
ren kammermusikalischen Ensembles, namentlich
des Trio Cantabile (Fléte, Violoncello, Klavier),
des Ensembles ,con voce® (Fléte, Sopran, Harfe),
der Duos mit der Pianistin Christiane Kroeker,
dem Gitarristen Andreas Hagemann (Duo Con-
certante) und der Harfenistin Ellen Wegner. Vor
allem durch die Arbeit mit diesen Ensembles hat
sich Hans-Jorg Wegner in langjahriger erfolgrei-
cher Konzerttitigkeit um sein Instrument in ein-
drucksvoller Weise verdient gemacht, was nicht
nur in vielen Konzerten, sondern auch in zahlrei-
chen CD-Verbffentlichungen seinen Niederschlag
findet. Die dort dokumentierte Breite des Reper-
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toires spiegelt neben dem kiinstlerischen Rang des
Musikers ecine Kombination seiner stilistischen
Flexibilitat und auflergewdhnlich umfangreichen
Repertoirekenntnis wider, die eine fiir das Instru-
ment werbende Gesamtschau der Méglichkeiten
des Flotistenberufes bietet.

HIM Detmold, Referat fiir Presse- und Offentlichkeits-
arbeit

Mit dem Jahresprogramm Musiklehrginge 1998
verdffentlicht der Internationale Arbeitskreis fiir
Musik (IAM) ein vielseitiges Angebot an Musi-
zierwochen, Fortbildungskursen und Fachlehr-
gingen verschiedenster Thematik und Dauer. Das
Jahresprogramm kann angefordert werden bei:
Internationaler Arbeitskreis fiir Musik (IAM),
Postfach 410236, D-34064 Kassel.

4. Internationaler Musikwettbewerb fiir junge
Kultur vom 21. - 26. September 1998. Der Inter-
nationale Musikwettbewerb fiir junge Kultur rich-
tet sich an Nachwuchskiinstler, die mit ihrer Mu-
sik neue Wege in Interpretation, Repertoire und
Besetzung suchen und bei den herkémmlichen
Musikwettbewerben zu wenig beriicksichtigt wer-
den. Bewerben kénnen sich junge, kreative En-
sembles, die in ungewdhnlicher Besetzung mit Im-
provisation und/oder Performance die Grenzen
zwischen E- und U-Musik, zwischen Neuer Mu-
sik, Live-Elektronik Jazz und Pop tiberschreiten.
Der Internationale Musikwettbewerb fiir junge
Kultur wird jihrlich fiir Ensembles mit zwei bis
neun Mitgliedern ausgeschrieben. Kein Musiker
darf dlter als 35 Jahre sein. Anmeldefristist jeweils
der 15. Juni. Info: Sofia von Mentzingen, Diissel-
dorfer Altstadt Herbst gemeinniitzige GmbH,
Bolkerstr. 57, 40213 Diisseldorf, Tel: 0211/
133222, Fax: 0211/322203, E-Mail. sofia@altstadt-
herbst.de

Die Lacock-Sommerkurse haben ihr Programm
1998 vorgelegt. Info: Andrew van der Beek, Can-
tax House, Lacock, Chippenham SN15 2]Z, Eng-
land, Telefon und Fax: 0044/1249/730468

Der Regionalverband NRW der IDRS Deutsch-
land e.V. fiihrt ¢inen Fagott-Workshop durch. Er
findet vom 1. bis 3. Mai 1998 in Hilden (Kreis Mett-
mann, NRW) statt. Geleitet wird die Veranstaltung
von Dag Jensen. Der Kurs steht allen Interessierten

offen. Info: Regionalverband NRW der IDRS,
Hans-Jiirgen Miiller, Auf dem Rotental 56, 50226
Frechen, Tel.: 02234/1276, Fax: 02234/ 5574.
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21./22. Mirz und 16./17. Mai 1998 die Blockflite
im Gruppen- und Klassenunterricht. Intensiv-
kurs in zwei Kursphasen fiir Blockflétenlehrer an
allgemeinbildenden Schulen, Musikschulen, Kin-
dergirten usw. Die Akademie fiir Musikpidagogik
e.V,, Mainz, bietet unter der Leitung von Gisela
Rothe, Fulda, einen Intensivkurs fiir alle Blockflé-
tenlehrer an, die eine fundierte, praxisbezogene
Weiterbildung fiir den Blockfltenunterricht in
Gruppen (Kleingruppen bis Klassenunterricht)
suchen. Dabei wird sowohl die eigene Weiterent-
wicklung auf dem Instrument als auch die griindli-
che Auseinandersetzung mit Methoden und Mate-
rialien des Gruppenunterrichts im Mittelpunke
stehen. Ort: Musikschule der Stadt Fulda, Edelzel-
ler Str. 4, 36043 Fulda. Informationen: Geschifts-
stelle der Akademie fiir Musikpidagogik e.V., Kla-
rastr. 4, 55116 Mainz, Tel.: 06131/220071, Fax:
06131/237957.

4. Kammermusikkurs, 21. - 24, Mai 1998 in der
Wetzlarer Musikschule. Dozenten: Ruth Wentorf
(Flote), Christian Hommel (Oboe), Wolfgang Rii-
diger (Fagott), Sorin lonescu (Violine), Helmut
Sohler (Violoncello) und Michael Baumann (Kla-
vier). Der Kurs wendet sich gleichermafien an
bestehende Ensembles und an Einzelinstrumentali-
sten, fortgeschrittene  Musikschiiler, Musik-
pidagogen und Musikstudenten. In Ergiinzung zu
den vielen Meisterkursen fiir Soloinstrumente und
zu der vorwiegend auf das eigene Instrument bezo-
genen Arbeit in der Musikschule und im Musikstu-
dium ist das Ziel dieses Kurses, das Ensemblespiel
zu fordern, Erfahrungen im Studium der Kammer-
musikliteratur zu vertiefen, Freude am gemeinsa-
men Musizieren zu teilen sowie methodisch-didak-
tische Anregungen in den Unterricht zu iibertragen.
Info: Verband deutscher Musikschulen, Landesver-
band Hessen, Schiitzenweg 74, 35418 Buseck, Tel.:
06408/92042 (Geschiftsfithrerin Rosemarie Bier)
und 92043 (Sachbearbeiterin fiir Fortbildungen Ul-
rike Schultheiff), Fax: 06408/92045.

Vom 2.-7.6.1998 veranstaltet die Jeunesse Musi-
cale und die International Double Reed Society
Deutschland in der musikalischen Bildungsstitte
Schloff Weikersheim einen Fagottkurs mit Al-
brecht Holder, Professor an der Musikhochschule
Wiirzburg. Angesprochen sind Musikstudenten
und solche, die es werden méchten. Info: Jeunesse
Musicale, Peter Ammer, Fiirst Gorttfriedstr. 28,
97990 Weikersheim, Tel.: 07934/3225, Fax: 07934/
3224,
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Workshop 1998 fiir Blockflote, Gambenconsort,
Laute / historische Zupfinstrumente und Barock-
tanz, Agnes Dorwarth (Blockfléte), Ekkehard We-
ber (Gambenconsort), Rainer Luckhardt (Zupfin-
strumente), Bernd Niedecken (Tanz), 3. - 5. Juli
1998, Schlof Weikersheim. Info: Forum fir Alte
Musik Freiburg e.V., Wilderstr. 25, 79341 Bom-
bach, Tel.: 07644/913133, Fax: 07644/913135

Sommerschule alter Musik in Bechyné in Sid-
béhmen vom 12. - 19. Juli 1998, Peter Holtslag
und Ashley Solomon u. a. (Blockflte), Lucy Rus-
sel (Barockvioline), Neal Peres da Costa (Cembalo),
Daniel Yeadon (Barockvioloncello, Viola da gam-
ba). Info: Jan Kvapil, Polska 7, CZ-120 00 Praha 2,
Tschechische Republik, Tel.: 0042/2/6273313, Fax
0042/2/67312430

13. - 17. 7. 1998 Blockflstenspiel und Ensemble-
leitung I, berufsbegleitende Weiterbildung -
1. Akademiephase, Leitung: Peter Hoch, Bundes-
akademie, Dozenten; Brunhilde Holderbach (MS
Weinheim), Prof. Barbara Husenbeth (MHS Tros-
singen), Jorg Partzsch (MS Paderborn), Christine
Theen-Theuerkauff (Hechingen), als Gast: Paul
Leenhouts (Amsterdam).

14.-18.9.1998 Die Flote in Ensemble, Gruppen-
unterricht und Kammermusik. Leitung: Rein-
hard Froese (Bundesakademie), Prof. Auréle Nico-
let (Oberwil), Hartmut Gerhold (Akademie fiir
Tonkunst Darmstadt), Doris Froese (MS Dort-
mund), Peter Thalheimer (Meistersinger-Konser-
vatorium Niirnberg). Info: Bundesakademie fiir
musikalische Jugendbildung, Postfach 1158, 78635
Trossingen, Tel.: 07425/9493-0, Fax: 07425/949321.

1. - 8. 8. 1998 Sommer-Blockfléten-Woche, Lei-
tung: Isa Riihling, Joachim Arndt, Andreas
Habert, Angela Hug, Susanne Richter; Ansprech-
kreis: Fortgeschrittene Blockflstisten, Continuo-
spieler (Cembalo, Laute, Gitarre, Fagott, Gambe,
Violoncello) erwiinscht. Info: IAM-Geschiftsstel-
le, Heinrich-Schiitz-Allee 33, Postfach 410236,
34064 Kassel, Tel.: 0561/935170, Fax: 0561/313772

3.-12.8.1998: 6. Flotenkurs in ,Hellenikon Idy-
llion*, Sclianitika, Griechenland (Peloponnes). In-
terpretation - Kammermusik - Flotentechnik -
Methodik, fiir Flotenliebhaber jeden Alters, Mu-
sikstudenten, Flotenlehrer. Anmeldung und Info:
Andreas Drekis (spricht deutsch), Hellenikon
Idyllion, GR-25100 Selianitika/Egion, Tel: +30/
691/72488, Fax: +30/691/72791, Kursinfo: Elisa-
beth Weinzierl/Edmund Wichter, Magdalenenstr.

TIBIA 2/98

36, 80638 Miinchen, Tel.: Fax:

089/1575497.

The Dutch Foundation for Historical Perfor-
mance Practice (STIMU) will organize an inter-
national symposium on basso continuo from 28
through 30 August 1998. The conference 1s part
of the 17th Holland Festival of Early Music Ut-
recht. In this symposium STIMU hopes to illust-
rate the many facets and forms of historical and
modern basso continuo playing. Recent develop-
ments play an important role, and controversial
opinions will be openly debated. In order to de-
monstrate the rich nuances of basse continuo prac-
tices to their fullest, the symposium will have a
practical character. Speakers and lecturers include
Jesper Christensen, Ton Koopman, Rudolf Lutz,
Tim Carter and Jed Wentz. The complete pro-
gramme will be available from 1 June 1998. Info:
STIMU, Postbus 565, NL-3500 AN Utrecht, Tel:
0031/30/2362236, Fax: 0031/30/2322798

Concours internationaux de la Ville de Paris, 5
Concours Jean-Pierre Rampal, 28.10.- 8.11.1998,
Anmeldung bis zum 30. Juni 1998. Info: 3, rue des
Couronnes, F-75020 Paris, Tel.: 0031/1/40334535
Fax: 0031/1/40334538

089/155492,

Die Autoren der Artikel

David Lasocki, Music Library, School of Music,
Indiana University, Bloomington, IN 47405/USA.
Geb. 1947 in London; Chemiestudium, als Lieb-
haber Studium der Block- und Traversflote bei Hunt
und Scheck, spiter musikgeschichtliche Studien an
der Universitit lowa/USA (Promotion 1983). Ver-
Sffentlichte mehrere Biicher iiber Auffithrungspra-
xis der Holzbliser im 18. Jahrhundert (darunter
LFree Ornamentation for Woodwind Instruments,
1700-1775%, zusammen mit Betty Bang Mather),
ca. 50 Artikel in Textsammlungen und Zeitschriften
und etwa 100 Neuausgaben alter Musik.

Peter Thalheimer, geboren 1946 in Stuttgart,
Studium in Stuttgart (Schulmusik, Blockflote,
Querfléte) und Tiibingen (Musikwissenschaft),
anschliefend Lehrtitigkeit an der Staatl. Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende Kunst Stuttgart
und Lektor eines Musikverlages. Seit 1978 Gast-
dozent der Bundesakademie fiir musikalische
Jugendbildung Trossingen und Lehrer am Mei-
stersinger-Konservatorium Niirnberg (Blockflote,
Traversflote, Querflote, Methodik, Auffithrungs-
praxis). Noteneditionen, Publikationen zur In-
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strumentenkunde und zur Holzblisermethodik;
Rundfunk- und Tontrigerproduktionen, zahlrei-
che Konzerte und Kurse in Europa und den USA.

Winfried Michel studierte an der Musikhochschule
Freiburg sowie an der Koniglichen Hochschule
Den Haag, wo er als Schiiler von Frans Briggen
das Solisten-Examen als Blockflotist ablegte. Als
Solist und Kammermusiker ist er u. a. im Concert-
gebouw, Amsterdam, beim Flandern-Festival in
Gent und im Rubenshaus, Antwerpen, aufgetre-
ten. Er machte Schallplatten- und Rundfunk-Auf-
nahmen mit Werken von Corelli, Vivaldi, Bach
und italienischen Meistern des 17. Jahrhunderts
sowie Erstauffithrungen und Einspielungen von
Werken der Avantgarde, darunter eigene Kompo-
sitionen. Winfried Michel ist Dozent an der
Musikhochschule Miinster und an der Musikaka-
demie Kassel. Als Herausgeber ist er fiir Amadeus,
Ricordi, Mieroprint titg.

Ulrich Leisinger, geb. 1964, promovierte 1992 an
der Universitit Heidelberg mit der Arbeit Joseph
Haydn und die Entwicklung des klassischen
Klavierstils. Nach einem zweijihrigen Aufenthalt
an der Harvard-University, Cambridge (Mass.), er-
hielt er eine Stelle am Bach-Archiv Leipzig im Rah-
men des Forschungsprojekts Bach-Repertoriums
an der Sichsischen Akademie der Wissenschaft zu
Leipzig. Sein Hauptarbeitsgebiet ist dort die Musik
der Séhne Johann Sebastian Bachs, die durch neue
thematische Werkverzeichnisse, Dokumentationen
und auch Neuvausgaben erschlossen werden soll.

Norbert Gregor Giinkel, Rudloser Strafie 59, 36367
Wartenberg, E-Mail: NGGuenkel@t-online.de,
Jahrgang 1951, spielt seit dem zehnten Lebensjahr
Blockflote, am liebsten Musik der Renaissance und
des Barock. Gitarre und Keyboard sind im Lauf
der Zeit hinzugekommen. Mit Computern hat er
durch seinen Beruf als Journalist seit zehn Jahren
zu tun, ebenso lange benutzt er sie auch als ,,Musik-
maschinen®.
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TIBIA 3/98 erscheint im Juli 1998 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

David Lasocki: Ein Uberblick iiber die Blockflstenforschung 1995, Teil 2
Gabriele Busch-Salmen: Die ,,sei Duetti a due flauti traversi“ oder die Kunst des Duettierens von

und ein Portrit des Blockflétisten Markus Zahnhausen
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DILE GELBE SEITE

Matthias Maute
Improvisation iiber einen Ground

Viele Publikationen aus dem 16. und 17. Jahrhun-
dert legen nahe, daR dic melodische Improvisation
eine zentrale Rolle bei der Schulung musikalischer
Fihigkeiten spielte. Beginnend mit Ganassis 1535
in Venedig erschienenen Opera intitulata Fontega-
ra hiuften sich zunehmend die Improvisationsme-
thoden fiir Instrumentalisten. Das heifft: Neben
strenger polyphoner Kunst gedich bereits im 16.
Jahrhundert der cher wildwachsende Zweig des
melodisch freien Spiels aufs prichtigste. Frei war
dieses Spiel insofern, als sich die Spieler von den
gedruckten Noten ldsten und vorgegebene Madri-
galstimmen diminuierten oder aber zu einfachen
harmonischen Ostinati passende Melodien erfan-
den. Ortiz hat fiir beide Arten der Improvisation
hochst inspirierte Beispiele formuliert (Tratado de
glosas sobre clausular, Rom 1553).

Mit letzterer, der Ground-Improvisation, wollen
wir uns hier beschiftigen. Aus dem England des
17. und frithen 18. Jahrhunderts sind uns viele
exemplarische, gedruckte Vorbilder dieser Impro-
visationsweise bekannt: Sammlungen wie The
Dancing Master (1651), The Division Violin (1685)
und spiter The Division Flute (1706) belegen den
hohen Bedarf an eingingiger und spielbarer Lite-
ratur, die als Muster fiir eigene Gehversuche in die-
sem Genre dienten. Dafl uns dabei so bekannte
Spieler-Autoren wie John Eccles, Gottfried Finger
und John Banister Einblicke in die Alchimi-
stenkiiche ihrer Improvisationskunst gewihren,
ist selbst noch fiir uns Nachgeborene von hohem
Wert. (Es set hier nur am Rande erwihnt, daff etwa
auch der Fluyten Lust-hof mit seinen zahllosen Va-
riationen weniger vom Kompositions- als vom be-
stechenden Improvisationstalent des blinden van
Eyck zeugt!)

Schauen wir uns das erste Stiick aus Band I der Di-
wvision Flute an, Readings Ground: Der Blick in die
Faksimile-Ausgabe offenbart die erste Uberra-
schung: als Ground wird fiir den Bafispieler fol-
gende viertaktige Floskel angegeben, die aber nur
zu einem kleinen Teil der Variationen wortlich

pafit: Fgr | : |
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Des Ritsels Losung ist darin zu suchen, dafl die ar-
rangierfreudigen Flétisten (schon damals!) die
Vorlage der Readingschen Chaconne mit variierter
Baflliniec kurzerhand ,umschneiderten®. Oder,
positiv ausgedriickt: dies bedeutete fiir den Lau-
tenisten oder Cembalisten die unverhohlene Auf-
forderung, stante pede etwas Passendes zur Flo-
tenstimme hinzuzufiigen. Und, jetzt kommt das
Entscheidende: Fiir einen damaligen Generalbafi-
spicler diirfte dies kein Problem gewesen sein!
(Wie sich umgekehrt kein Melodlespleler beklagte
wenn man ihn zu einem Baflostinato i lmprowsw
ren liefl) Man fragt sich unwillkiirlich: sind wir
heutzutage dhnlich flexibel und kreativ? Nun aber
ein Blick auf den Ground mit der urspriinglich in-
tendierten und variierten Bafllinie (s. Abb. 1).

Das viertaktige Harmonieschema, der Ground, ist
auf cinem dreizeitigen ,Swing® aufgebaut, der
deutlich von der Tanzmusik inspiriert ist. Bei allen
Abweichungen wird F-Dur in schoner Regel-
mifligkeit alle 4 Takte als Grundtonart bestitigt
(siche Variation 1 in Abb. 1).

Variation 7 lifSt die ,genetische® Abstammnng der
Bafllinie erahnen:

also:

Wichtig zu bemerken ist, daff ungeachtet aller Bin-
nenunterschiede die Takte 1 und 4 des Har-
monieschemas immer gleich sind (die relativ unbe-
deutende Abweichung etwa im ersten Take der 7.
Variation wollen wir hier groflziigig iibersehen!).
Uber diesem Groundbafl erhebt sich nun eine
Oberstimme, die cbenfalls stehende Rede-
wendungen aufweist: ganz besonders auffallend ist
die ostinate Schlufiformel g - f,

die in 14 von 20 Variationen @
auftaucht. Ebenso verlifilich sind die Varianten des
F-Dur Dreiklanges im 1. Takt jeder Variation:

Was (wie bei den meisten Grounds und immer bei
van Eyck) auffillt, ist die Bewegung vom Langsa-
meren zum Schnelleren hin: in den ersten vier Va-
riationen dominieren nach Zahl noch die Viertel,
die dann aber zunchmend von Achteln abgelést
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werden. Es versteht sich von selbst, dafl gegen En-
de noch an Geschwindigkeit zugelegt wird (vgl.
die Sechzehntel in der 17. Variation). Ein einrah-
mendes Zitat (Variation 19) samt abschliefender
Referenz bildet die Abschiedszeremonie in wieder
langsamer werdender Bewegung.

Was hindert uns eigentlich, einmal selbst im Rea-
dingschen Geiste zu improvisieren, also ganz so,
wie es unsere Altvorderen getan haben? Begleitet
von folgendem vereinfachten Baflschema werden
wir also ins vermeintlich kalte Wasser springen:

6 (56

Was kénnte uns bei unseren ersten Versuchen wei-
terhelfen?

Anhaltspunkt 1: Am wichtigsten ist es zunichst,
innerhalb des Harmonieschemas nicht die Orien-
tierung zu verlieren. (Man ist fast geneigt, hinzu-
zufiigen: und wenn es doch passieren sollte, dann
Augen zu und weiterspielen, der nichste Anhalts-
punkt kommt bestimmt),

Was uns insgesamt Halt geben wird, sind jeweils
Anfang und Schluf} einer viertaktigen Phrase: der
erste Ton wird zunichst der Einfachheit halber im-
mer das " sein, die Wendung g - fim vierten Takt
wird als Schluffformel dienen. Wenn also derge-
stalt Start und Landung festgelegt sind, miissen wir
nur noch verschiedene Flugrouten fiir die Takte 2
und 3 (er-)finden.

Anhaltspunkt 2: Am besten in langsamer Bewe-
gung, also mit langen Notenwerten beginnen.

Zum Beispiel: Die Variante:

Die Variante bringt uns durch die Quintparallele
vom 3. zum 4. Takt in die Zwickmiihle, wenn wir
uns aber die lockere Handhabung dieses ,,Casus® et-
wa in den Greensleeves-Variationen vor Augen
fihren (und versprechen, uns bessern zu wollen),
dann ist diese kontrapunktische Todsiinde in impro-

visierter Musik nicht véllig von der Hand zu weisen!
Q. _* o

%ﬂ:ﬁ:q-.&;;:lg:;:uz}:u

Besser ist allerdings:

I T I i |

Anhaltspunkt 3: Anderung des Rhythmus in
zunehmend schneller werdender Bewegung. Ein-
fache Modelle kénnen dafiir herangezogen werden:

VI

1Jd1JJ1Jd]
""ao o e L] o e

oder 1) J 1 JJ 1 JJ1JJ 0

oder i JJJ 1 JJJTJIIT I

Herr Reading seinerseits mischt meistens ver-
schiedene Rhythmen:

Bdd 1A 14dd 1A

oderlidJd | JJJJ11J3T 1411

Aber auch:

133
d.daad ..

S A i | T

Diese angereicherten Modelle wollen natiirlich mit
Leben (sprich: Noten) gefiille sein. Dabei emp-
fiechlt es sich, dem Readingschen Rezept folgend,
die Dreiklangnoten als Ausgangsbasis zu nehmen:
vgl. die 20 Méglichkeiten des vorliegenden Ground,
einen Anfangstakt in F-Dur zu formulieren.

Wie immer gilt fiir die Orientierung: Anfang und
Schluf} eines Schemas sind uns im Geiste prisent,
fiir die Uberbriickung der Binnentakte empfichlt
es sich, mit dem Ohr nach schliissigen Moglichkei-
ten zu suchen — also zunichst einfach loszuspielen
und erst in einem spiteren Schritt die Harmonie
zu analysieren. Angst, sich musikalisch die Finger
zu verbrennen, ist nicht angebracht. Angesichts
der gedruckten Okravparallelen in den Green-
sleeves-Variationen kénnen wir uns —ungedrucke! -
den einen oder anderen kleinen Ausrutscher
durchaus erlauben ... Damit kommen wir zu
Anhaltspunkt 4: Die Dreiklangsténe klingen im-
mer gut, weil sie in einem konsonanten Verhiltnis
zum Bafl stehen.

.
T 1 - o |

F C dm [ F
s T T T —t 1
Yrgf o= = } = |
e —t 1 I |

e
T T L4
Dies wissend, konnen wir auch eine Melodie im-
provisieren, die darin besteht, nach dem nichsten
Dreiklangston zu suchen:

Oder ganz kiihn:
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Abb. 1: Valentin Reading: 1 Divisions on a Ground, Source: The Genteel Companion
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Anhaltspunkt 5: Man lasse sich von den vielen Va-
riationsmoglichkeiten im Reich der Musica zu ge-
glickten eigenen Einfillen inspirieren. Ein um-
fangreiches Repertoire steht uns zur Verfiigung:
weite bzw, enge Intervalle, rhythmisch kontrastie-
rende Modelle, alle Arten gemischter Rhythmen,
Registerwechsel,  versteckte  Zweistimmigkeit
(siche Variation 20), eingestreute Dissonanzen,
Pausen, kontrastierende Charaktere ... der Phanta-
sie sind keine Grenzen gesetzt!

So, an diesem Punkt angekommen, ist dem Har-
moniespieler meistens das endlose Wiederholen
der ostinaten Bafiformel langweilig geworden. Er
wird also vermutlich seinerseits anfangen zu trick-
sen, wie es ja auch Herr Reading so schén demon-
striert. Kleine Ausweichungen und Abinderungen
sind schon mal erlaubt, um nicht zu sagen, das Salz
in der Suppe. Man wird sich mit einem kurzen
Augenzwinkern iiber die eine oder andere unge-
wollte Dissonanz hinweghelfen: eisern stehen aber
auch hier Anfang und Schlufl fest!

Der Melodiespieler kann seinerseits gegebenen-

falls auf das enge Korsett der @

Schluflwendung  verzichten
und neue smalltalk-Varianten erfinden.

Herr Reading hitte gesagt:

Sowie umgekehrt fiir den ersten Takt auch Pausen
gar fiirtrefflich klingen mégen:

Man sicht: es sind der Méglichkeiten gar viele und
die Ground-Improvisation ist ein weites, inspirie-
rendes Feld. Es lohnt sich, nach einer eigenen aus-
fihrlichen Improvisation einmal wieder das Rea-
dingsche Beispiel durchzuspicelen. Ist es nicht —
gemessen an unseren Versuchen — ungemein reich-
haltig an melodischen und rhythmischen Varian-
ten? Ist es nicht, wenngleich im improvisatori-
schen Geiste empfangen, von einer iibersichtlichen
Struktur, die den erstklassigen Fachmann aus-
zeichnet? Kurz: Sollte uns dieses improvisatori-
sche Basis-Handwerk nicht allerhand zu denken
geben?
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TDie Blockﬂé@

Das Fachgeschaft

Professionelle Blockfléten

fiir anspruchsvolle Musiker
- von Hochschulen empfohlen!

Lassen Sie sich durch eine
Auswahlsendung iiberzeugen!

Colin Jardine
Gneisenaustr. 94
10961 Berlin
Tel./Fax 030-6916225 oder 69041060
e-mail: Blockfloe @aol.com
Internet Seite:
http://www.blockfloete.com

aka-Musikveriag Karlsruhe

@ Neuerscheinungen 1997/98

Schubert, Franz (1797 - 1828): Menuertt mit zwei Trios
d-Moll fiir Blockflstenguartett (aka 1.022)

Stamitz, Johann (1717 - 1757): Trio C-Dur op. 1, fiir drei
Querflsten oder zwel All- u. Tenorblockflten  (aka 1.023)

Haydn, Joseph (1732 - |80%): Sinfonie in D fiir Blockfiéten-
quartett; erscheint im April '98 (aka 1.024)

Mercadante, Saverio (1795 - 1870): Cavatina fir Fagor und
Klavier; Erstausgabe (aka 2.012)

Rodgers, Richard (1902 - 1979): ,My funny Valentine” und
Sondhelm, Stephen (*1930):
»Send in the Clowns" Bearb. fUr Bldserquintett (aka 2,011)

Kern, Adolf (1906-1976): ,Finf Sticke flir Querflote und
Klavier®, erscheint im April '98 (aka 3.024)

Aus unserem Programm
Werke fiir Blasinstrumente

Porter, Cole: Drei Songs fiir Fagottquartett (aka 2.010)
Kern, Adolf: Kleine Suite f. Altsaxophon u. Klavier (aka 3.721)

Kern, Adolf: Praludium, Adagio und Choral fur Altblockfldte
und Klavier (aka 3.722)

Kern, Adolf: Suite D-Dur f. Altblockflote u. Kiavier (aka 3.723)
Kern, Adolf: Trio d-Moll fiir Altblockfléte, Violoncello und

Klavier (aka 3.731)
Kern, Adolf: Trio c-Moll fiir Altblockfiote, Violoncello und
Klavier (aka 3.732)
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In der Q4TT Reihe finden Sie:
1. Bearbeitungen vorklassischer Werke

2. Neuzeitliche Originalkompositionen fur
Blockflote

3. U-Musik

Mit dieser Reihe mochten wir dem Blockflo-
tenquartett als Ensembleforn im heutigen
Musikleben neue Impulse geben.

AMSTERDAM LOEKI STARDUST QUARTET

Edition Moeck Nr. 2820 - ISMN M-2006-2820-3
DM 25,00
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Dhick Kaomans {*1957}
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The Jogger ist eine Komposition, bei der
die Musiker voller Energie, aber in gleich-
maBigem Tempo durch eine von jazzigen
Harmonien gepragte (Klang)-Landschaft
laufen. Obwohl mit minimalistischen Tech-
niken gearbeitet wurde, stellt The Jogger
in seiner Gesamtstruktur kein wirkliches
Beispiel dieses Kompositionsstils dar.

Dick Koomans wurde 1957 geboren. Er
studierte Orgel und Cembalo am Sweelinck
Conservatorium in Amsterdam u. a. bei
Klaas Bolt und Anneke Uittenbosch. 1982
schloB er sein Studium mit einem Solo-
diplom cum laude ab.

Dick Koomans, Amsterdam




Moeck Blockfloten und Noten
in aller Welk.....

Moeck Rottenburgh seit
30 Jahren die meistgespiel-
ten Solofliten, in
Stimmung und Klang
immer weiter verbessert.

Sopranino bis Bafs.

Moeck Sopran- und
Altblockfloten nach Jan
Steenbergen (1675-1728)
und Alt nach Thomas
Stanesby senior (1668-
1734) mit hobem engen
Windkanal und dem
besonderen Barocktimbre,
a’ 415 und 440.

Moeck Renaissance

Consort, neu konzipiert,
vom Sopranino bis zum
SubbafS. Fiir die chorische
Musik des 16. Jahrhun-
derts. Friibbarocke Sopran-
und Altblockfloten nach
H. F. Kynseker (1636-
1686).

Moeck Flauto leggero,
handlich und leicht, fiir

das chorische Spiel,
Sopranino bis GrofSbafs.

Meck Sepran-Sobulblick
floten aus Aborn und
Birnbaum; Flauto 1,

die pflegeleichte

aus Spezialkunststoff,

dto. Flauto 1 plus,

aber mit Holzunterteil.

M oeck Flauto Penta, cine

pentatonische Sopranflote,
ganz ans Aborn oder anch

mit Kunststoffkopf.

im Moeck Verlag sind
siber 1000 Ausgaben mit
Blockflotenmusik und auch
die vielgelesene Fachzeit-
schrift TIBIA, Magazin fiir

Holzbliser, erschienen.

MOECK

engagiert und erfahren mit Blockfloten und deren Literatur

Moeck Verlag und Musikinstriomentenwerk, Postfach 3131, D-29231 Celle



DIE GELBE SEITE

Matthias Maute
Improvisation iiber einen Ground

Viele Publikationen aus dem 16. und 17. Jahrhun-
dert legen nahe, daff die melodische Improvisation
eine zentrale Rolle bei der Schulung musikalischer
Fihigkeiten spielte. Beginnend mit Ganassis 1535
in Venedig erschienenen Opera intitulata Fontega-
ra hiuften sich zunehmend die Improvisationsme-
thoden fir Instrumentalisten. Das heifft: Neben
strenger polyphoner Kunst gedieh bereits im 16.
Jahrhundert der cher wildwachsende Zweig des
melodisch freien Spiels aufs prachtigste. Frei war
dieses Spiel insofern, als sich die Spieler von den
gedruckten Noten losten und vorgegebene Madri-
galstimmen diminuierten oder aber zu einfachen
harmonischen Ostinati passende Melodien erfan-
den. Ortiz hat fiir beide Arten der Improvisation
hochst inspirierte Beispiele formuliert (7Tratado de
glosas sobre clausular, Rom 1553).

Mit letzterer, der Ground-Improvisation, wollen
wir uns hier beschiftigen. Aus dem England des
17. und frithen 18. Jahrhunderts sind uns viele
exemplarische, gedruckte Vorbilder dieser Impro-
visationsweise bekannt: Sammlungen wie The
Dancing Master (1651), The Division Violin (1685)
und spater The Division Flute (1706) belegen den
hohen Bedarf an eingingiger und spielbarer Lite-
ratur, die als Muster fiir eigene Gehversuche in die-
sem Genre dienten. Daf8 uns dabei so bekannte
Spieler-Autoren wie John Eccles, Gottfried Finger
und John Banister Einblicke in die Alchimi-
stenkiiche ihrer Improvisationskunst gewihren,
ist selbst noch fiir uns Nachgeborene von hohem
Wert. (Es sei hier nur am Rande erwihnt, daf} etwa
auch der Fluyten Lust-hof mit seinen zahllosen Va-
riationen weniger vom Kompositions- als vom be-
stechenden Improvisationstalent des blinden van
Eyck zeugt!)

Schauen wir uns das erste Stiick aus Band I der Di-
vision Flute an, Readings Ground: Der Blick in die
Faksimile-Ausgabe offenbart die erste Uberra-
schung: als Ground wird fiir den Baflspieler fol-
gende viertaktige Floskel angegeben, die aber nur
zu einem kleinen Teil der Variationen wortlich
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Des Ritsels Losung ist darin zu suchen, dafl die ar-
rangierfreudigen Flotisten (schon damals!) die
Vorlage der Readingschen Chaconne mit variierter
Bafllinie kurzerhand ,umschneiderten®. Oder,
positiv ausgedriickt: dies bedeutete fiir den Lau-
tenisten oder Cembalisten die unverhohlene Auf-
forderung, stante pede etwas Passendes zur Flo-
tenstimme hinzuzuftigen. Und, jetzt kommt das
Entscheidende: Fiir einen damaligen Generalbaf3-
spieler dirfte dies kein Problem gewesen sein!
(Wie sich umgekehrt kein Melodiespieler beklagte,
wenn man ihn zu einem Baflostinato improvisie-
ren lief}) Man fragt sich unwillkiirlich: sind wir
heutzutage dhnlich flexibel und kreativ? Nun aber
ein Blick auf den Ground mit der urspriinglich in-
tendierten und variierten Bafllinie (s. Abb. 1).

Das viertaktige Harmonieschema, der Ground, ist
auf einem dreizeitigen ,Swing“ aufgebaut, der
deutlich von der Tanzmusik inspiriert ist. Bei allen
Abweichungen wird F-Dur in schéner Regel-
mafligkeit alle 4 Takte als Grundtonart bestitigt
(siehe Variation 1 in Abb. 1).

Variation 7 lif8t die ,,genetische“ Abstammung der
Bafdlinie erahnen: f f
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Wichtig zu bemerken ist, daf§ ungeachtet aller Bin-
nenunterschiede die Takte 1 und 4 des Har-
monieschemas immer gleich sind (die relativ unbe-
deutende Abweichung etwa im ersten Takt der 7.
Variation wollen wir hier groflziigig iibersehen!).
Uber diesem Groundbaf} erhebt sich nun eine
Oberstimme, die ebenfalls stehende Rede-
wendungen aufweist: ganz besonders auffallend ist
die ostinate Schlufiformel g - f,

die in 14 von 20 Variationen @
auftaucht. Ebenso verlafilich sind die Varianten des
F-Dur Dreiklanges im 1. Takt jeder Variation:
pele oy,
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Was (wie bei den meisten Grounds und immer bei
van Eyck) auffillt, ist die Bewegung vom Langsa-
meren zum Schnelleren hin: in den ersten vier Va-
riationen dominieren nach Zahl noch die Viertel,
die dann aber zunchmend von Achteln abgelést
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werden. Es versteht sich von selbst, daf} gegen En-
de noch an Geschwindigkeit zugelegt wird (vgl.
die Sechzehntel in der 17. Variation). Ein einrah-
mendes Zitat (Variation 19) samt abschlieffender
Referenz bildet die Abschiedszeremonie in wieder
langsamer werdender Bewegung.

Was hindert uns eigentlich, einmal selbst im Rea-
dingschen Geiste zu improvisieren, also ganz so,
wie es unsere Altvorderen getan haben? Begleitet
von folgendem vereinfachten Baflschema werden
wir also ins vermeintlich kalte Wasser springen:

Was konnte uns bei unseren ersten Versuchen wei-
terhelfen?

Anbhaltspunkt 1: Am wichtigsten ist es zunichst,
innerhalb des Harmonieschemas nicht die Orien-
tierung zu verlieren. (Man ist fast geneigt, hinzu-
zufiigen: und wenn es doch passieren sollte, dann
Augen zu und weiterspielen, der nachste Anhalts-
punkt kommt bestimmt).

Was uns insgesamt Halt geben wird, sind jeweils
Anfang und Schluf} einer viertaktigen Phrase: der
erste Ton wird zunichst der Einfachheit halber im-
mer das f" sein, die Wendung g - fim vierten Takt
wird als Schlufiformel dienen. Wenn also derge-
stalt Start und Landung festgelegt sind, miissen wir
nur noch verschiedene Flugrouten fiir die Takte 2
und 3 (er-)finden.

Anhaltspunkt 2: Am besten in langsamer Bewe-
gung, also mit langen Notenwerten beginnen.

Zum Beispiel: Die Variante:

Die Variante bringt uns durch die Quintparallele
vom 3. zum 4. Takt in die Zwickmiihle, wenn wir
uns aber die lockere Handhabung dieses ,,Casus® et-
wa in den Greensleeves-Variationen vor Augen
fuhren (und versprechen, uns bessern zu wollen),
dann ist diese kontrapunktische Todstinde in impro-
visierter Musik nicht vollig von der Hand zu weisen!

g ; b o - P .
Besser ist allerdings: E irs=c=c==c=c|

Anhaltspunkt 3: Anderung des Rhythmus in
zunehmend schneller werdender Bewegung. Ein-
fache Modelle konnen dafiir herangezogen werden:

VI

kRJJTIJTIITdd
oder 1) J [ JJ [ JJ1JJ ]

oder 8 JJ 1 JJITIIIT D01
Herr Reading seinerseits mischt meistens ver-
schiedene Rhythmen:

kRIJNJAI1II 1A
odec i) JJ 1 J T3 1IJIIT 1001

Aber auch:

kRIIITINITITINIIITIINN

Diese angereicherten Modelle wollen natiirlich mit
Leben (sprich: Noten) gefiillt sein. Dabei emp-
fiehlt es sich, dem Readingschen Rezept folgend,
die Dreiklangnoten als Ausgangsbasis zu nehmen:
vgl. die 20 Moglichkeiten des vorliegenden Ground,
einen Anfangstakt in F-Dur zu formulieren.

Wie immer gilt fir die Orientierung: Anfang und
Schluf eines Schemas sind uns im Geiste prisent,
fir die Uberbriickung der Binnentakte empfichlt
es sich, mit dem Ohr nach schlissigen Moglichkei-
ten zu suchen — also zunichst einfach loszuspielen
und erst in einem spiteren Schritt die Harmonie
zu analysieren. Angst, sich musikalisch die Finger
zu verbrennen, ist nicht angebracht. Angesichts
der gedruckten Oktavparallelen in den Green-
sleeves-Variationen kénnen wir uns —ungedrucke! -
den ecinen oder anderen kleinen Ausrutscher
durchaus erlauben ... Damit kommen wir zu
Anbhaltspunkt 4: Die Dreiklangstone klingen im-
mer gut, weil sie in einem konsonanten Verhaltnis
zum Baf} stehen.
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Dies wissend, konnen wir auch eine Melodie im-
provisieren, die darin besteht, nach dem nichsten
Dreiklangston zu suchen:

4 PR 1‘& r] # b ) 2
Oder ganz kiihn:
f #h"bf‘?l’f I P P 2o
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VII

The Genteel Companion

1 Divisions on a Ground, Source

Abb. 1: Valentin Reading
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Anbhaltspunkt 5: Man lasse sich von den vielen Va-
riationsmoglichkeiten im Reich der Musica zu ge-
gliickten eigenen Einfillen inspirieren. Ein um-
fangreiches Repertoire steht uns zur Verfiigung:
weite bzw. enge Intervalle, rhythmisch kontrastie-
rende Modelle, alle Arten gemischter Rhythmen,
Registerwechsel,  versteckte ~Zweistimmigkeit
(siche Variation 20), eingestreute Dissonanzen,
Pausen, kontrastierende Charaktere ... der Phanta-
sie sind keine Grenzen gesetzt!

So, an diesem Punkt angekommen, ist dem Har-
moniespieler meistens das endlose Wiederholen
der ostinaten Baffformel langweilig geworden. Er
wird also vermutlich seinerseits anfangen zu trick-
sen, wie es ja auch Herr Reading so schon demon-
striert. Kleine Ausweichungen und Abanderungen
sind schon mal erlaubt, um nicht zu sagen, das Salz
in der Suppe. Man wird sich mit einem kurzen
Augenzwinkern iiber die eine oder andere unge-
wollte Dissonanz hinweghelfen: eisern stehen aber

auch hier Anfang und Schluf} fest!

Der Melodiespieler kann seinerseits gegebenen-

falls auf das enge Korsett der @

Schlulwendung  verzichten
und neue smalltalk-Varianten erfinden.

Herr Reading hitte gesagt:

Sowie umgekehrt fiir den ersten Takt auch Pausen
gar furtrefflich klingen mogen:

N * o e

Wﬁ:ﬁ etc.
== !

Man sieht: es sind der Moglichkeiten gar viele und
die Ground-Improvisation ist ein weites, inspirie-
rendes Feld. Es lohnt sich, nach einer eigenen aus-
fihrlichen Improvisation einmal wieder das Rea-
dingsche Beispiel durchzuspielen. Ist es nicht —
gemessen an unseren Versuchen — ungemein reich-
haltig an melodischen und rhythmischen Varian-
ten? Ist es nicht, wenngleich im improvisatori-
schen Geiste empfangen, von einer tibersichtlichen
Struktur, die den erstklassigen Fachmann aus-
zeichnet? Kurz: Sollte uns dieses improvisatori-
sche Basis-Handwerk nicht allerhand zu denken
geben?
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Das Fachgeschaft

Professionelle Blockfloten
fiir anspruchsvolle Musiker
- von Hochschulen empfohlen!
Lassen Sie sich durch eine
Auswahlsendung iiberzeugen!

Neue Anschrift:
Colin Jardine

Gneisenaustr. 94
10961 Berlin

Tel./Fax 030-6916225 oder 69041060
e-mail: Blockfloe @aol.com
Internet Seite:
http://www.blockfloete.com

aka-Musikverlag Karlsruhe

Neuerscheinungen 1997/98

Schubert, Franz (1797 - 1828): Menuett mit zwei Trios
d-Moll fur Blockflétenquartett (aka 1.022)

Stamitz, Johann (1717 - 1757): Trio C-Dur op. 1,1 fiir drei
Querfldten oder zwei Alt- u. Tenorblockfldten  (aka 1.023)

Haydn, Joseph (1732 - 1809): Sinfonie in D fiir Blockfléten-
quartett; erscheint im April '98 (aka 1.024)

Mercadante, Saverio (1795 - 1870): Cavatina ftir Fagott und
Klavier; Erstausgabe (aka 2.012)

Rodgers, Richard (1902 - 1979): ,My funny Valentine“ und
Sondheim, Stephen (*1930):
»Send in the Clowns* Bearb. fur Blaserquintett (aka 2.011)

Kern, Adolf (1906-1976): ,Funf Stiicke fiir Querfléte und
Klavier”, erscheint im April 98 (aka 3.024)

Aus unserem Programm
Werke fiir Blasinstrumente

Porter, Cole: Drei Songs fiir Fagottquartett (aka 2.010)
Kern, Adolf: Kleine Suite f. Altsaxophon u. Klavier (aka 3.721)

Kern, Adolf: Praludium, Adagio und Choral fiir Altblockfléte
und Klavier (aka 3.722)

Kern, Adolf: Suite D-Dur f. Altblockfléte u. Klavier (aka 3.723)
Kern, Adolf: Trio d-Moll fur Altblockfléte, Vlolon%ello und

Klavier aka 3.731)

Kern, Adolf: Trio c-Moll fiir Altblockfléte, Violoncello und

Klavier (aka 3.732)
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