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Ulrich Mahlert

Zur Didaktik und Methodik des Ensemblespiels in der Musikschule (1. Teil)

In einem Brief an Carl Friedrich Zelter vom 9.
November 1829 hat Goethe die beriihmten,
immer wieder zitierten Worte iber das
Streichquartettspiel formuliert: man hért vier
verniinftige Leute sich untereinander unter-
halten, glaubt ihren Diskursen etwas abzuge-
winnen und die Eigentiimlichkeiten der In-
strumente kennen zu lernen (zit. nach Ludwig
Finscher, Artikel Streichquartett, in: Die
Musik in Geschichte und Gegenwanrt, 2., neu
bearbeitete Ausgabe, Sachteil, Bd. 8, Kassel,
Basel, London, New York, Prag, Stuttgart,
Weimar 1998, Sp. 1924-1977). Seither (und
auch schon vorher) ist das Spielen im Ensem-
ble vielfach idealtypisch mit einem kultivier-
ten Gedankenaustauch gleichberechtigter
Partner verglichen worden. Zwar stimmt das
Bild nicht ganz: Bei einer zivilisierten Unter-
redung spricht normalerweise jeweils nur ein
Anwesender, wihrend beim Ensemblemusi-
zieren meist mehrere Parts zusammen erklin-
gen und das Alternieren einzelner Spieler eher
die Ausnahme bildet. Trotzdem kann der Ver-
gleich als Hinweis auf prinzipielle wiin-
schenswerte Eigenschaften und Qualititen
von musikalischen Ensembleformationen ver-
standen werden, an die in diesem Beitrag
hauptsachlich gedacht ist: kleinere Gruppie-
rungen, die ohne Dirigent musizieren. Sie
tiberwiegen im Bereich des Ensemblespiels an
Musikschulen. Bei thnen gilt bzw. sollte gel-
ten:

* Die Teilnehmer/innen sind eigenstindige,
gemeinschaftlich tatige Individuen, die fur ih-
re einzelnen Beitrige und deren Summe ge-
meinsam Verantwortung tragen. Sie handeln
weder riicksichtslos ichbezogen als ,,Solisten®
noch gleichgeschaltet als kollektive Gruppie-
rung, die gesteuert wird durch einen ,Be-
fehlshaber*.

 Es herrscht eine prinzipielle Gleichberech-
tigung zwischen thnen, d. h. alle sind gleicher-
maflen mitspracheberechtigt — auch dann,
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wenn ihre Parts unterschiedlich gewichtet
sind.

e Sie horen einander intensiv zu - auch

dann, wenn sie gleichzeitig spielen.

e In ihrem Spiel nehmen sie sorgfiltig anf-
einander Bezug.

e Sie sind miteinander verbunden durch
zwischenmenschliche Sympathie und durch
das Interesse an einer gemeinsamen Sache.
Dabei kann es durchaus zu verschiedenen
Meinungen, personlichen Profilen und zu
Auseinandersetzungen kommen (und zwar
beim Musizieren sowohl im kompositorisch
realisierten Verhiltnis der Stimmen unterein-
ander wie auch in der gemeinsamen Arbeit an
der Musik); solche Divergenzen werden
jedoch in einer partnerschaftlichen Weise
und unter Einhaltung musikalischer wie
zwischenmenschlicher Spielregeln ausgetra-
gen. Individualitat und Teamgeist bilden beim
Ensemblespiel keinen Gegensatz. Sie sind hier
vielmehr die Bedingungen eines kiinstlerisch
und sozial befriedigenden Zusammenwir-
kens.

Unter dem Vergleichsaspekt des Gesprichs
kann das Ensemblespiel als Modell eines wiin-
schenswerten gesellschaftlichen Verhaltens
gelten, das quer steht zu den gegenwirtig um
sich greifenden, 6ffentlich sanktionierten mo-
dischen (Pseudo-)Kommunikationsformen.
Viele Talkshows etwa sind dadurch gekenn-
zeichnet, dass ihre Teilnehmerinnen und Teil-
nchmer durchweg gegen die erwihnten En-
semblequalititen verstofien: Die Anwesenden
reden vielfach durcheinander und aneinander
vorbel, sie versuchen sich zu tibertonen,
mundtot zu machen, geben sich nicht die
Moglichkeit, die jeweiligen Gedanken zu ent-
talten, sondern tiberrumpeln einander; sie ho-
ren sich nur oberflichlich oder gar nicht zu,
wobei ihre Kérpersprache verrit, dass sie
trotz der durch die Gesprichsrunde vorgege-
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benen Gemeinschaft gegeneinander einge-
stellt sind; sie belauern sich auf der Suche nach
Schwachstellen, die die Moglichkeit zu einer
um so blendenderen, argumentativ jedoch
hiufig unzureichenden Selbstdarstellung der
eigenen Personlichkeit bieten.

Dass Ensemblespiel prinzipiell, also auch tiber
den musikalischen Wirkungszusammenhang
hinausreichend, teamfahig macht, wird
schwer exakt zu beweisen sein. Es ist jedoch
anzunchmen, dass das Erlernen und Uben ei-
ner kiinstlerisch wie sozial derart anspruchs-
vollen Tatigkeit auch im sonstigen Leben
nicht vollig folgenlos bleiben wird. Jede En-
sembleformation bildet eine ,,Gruppe®, einen
beziehungsreichen sozialen Organismus; sie
unterliegt damit gruppendynamischen Pro-
zessen, die auch in anderen Lebensbereichen

wirksam sind. Gruppe ist ein Stiick Welt auf

Zeit. (Langmaack/Braune-Krickau, zit. nach
Renate Kloppel/Sabine Vliex: Helfen durch
Rhythmik. Verhaltensauffallige Kinder — er-
kennen, versteben, richtig behandeln, Frei-
burg, Basel, Wien 1992, S. 88) Das gilt in be-
sonderer Weise auch fir musikalische
Ensembles. In einer solchen Gruppe wird
» Welt“ dreifach lebendig: als klangliche Rea-
lisierung der erarbeiteten Musik (d. h. im
Spiel), in der Beschiftigung und Auseinander-
setzung der Mitspieler mit ihr (d. h. im Be-
sprechen, Proben) sowie iberhaupt in der Art
und Weise, wie die Beteiligten — musikbezo-
gen und ,auflermusikalisch® — miteinander
umgehen.

Die Schwierigkeiten, zu einem niveauvollen
Musizieren im Ensemble anzuleiten, liegen
nach dem Gesagten auf der Hand. Lehrende,
die mit Ensembles arbeiten, miissen das
pidagogische Kunststiick vollbringen, den
Mitgliedern die Fihigkeiten zu sensibler mu-
sikalischer Interaktion zu vermitteln und
gleichzeitig ihre Individualitit, Initiative und
Verantwortlichkeit zu fordern — was bedeu-
tet, dass die Leitung bzw. besser die Betreuung
von Ensembles nicht, jedenfalls nicht dauer-
haft, durch ein dominierendes und direktives
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Lehrerverhalten zu leisten ist. Als miindig
kann ein Ensemble erst dann gelten, wenn es
nicht nur versteht, das interaktive Geftige der
Musik klanglich zu verwirklichen, sondern
wenn es auch imstande ist, diese Darstellung
selbstindig zu erarbeiten. Eine gelungene
Kammermusikauffiihrung etwa, bei dem die
Akteure lediglich fremdbestimmt Gelerntes
umsetzen, verwirklicht das Ideal des Ensem-
blespiels nur defizitar.

Musikschulen bieten schier unabsehbare
Moglichkeiten fiir das Musizieren in Ensem-
bles. An keiner anderen musikpidagogischen
Institution existiert eine vergleichbare Vielfalt
von Formationen. Die Notwendigkeit einer
differenzierten Ensembledidaktik stellt sich
daher im Blick auf die Musikschulen in be-
sonderem Mafle. Gleichzeitig besteht die
Schwierigkeit, die Fiille der Gruppierungen
iibergreifend didaktisch zu bedenken. Im Fol-
genden sollen zunichst einige prinzipielle
Aspekte des Ensemblespiels an Musikschulen
angesprochen werden, bevor unmittelbare
didaktische und methodische Fragen ins

Blickfeld riicken.

Anregungen zu einem weitgefassten Ver-
stindnis des Begriffs Ensemble

Dem franzosischen Wort ensemble liegt das
lateinische simul zugrunde; es bedeutet: unter
einem, zusammen, zugleich, zur selben Zeit.
Das Wort Ensemble kann adverbial und
substantivisch benutzt werden. Ensemble als
Adverb meint: zusammen, miteinander,
gemeinsam; als Substantiv reicht der Bedeu-
tungsspielraum von: das Ganze, die Gesamt-
beit, das Zusammenwirken, das Zusammen-
spiel bis hin zu Harmonie, Einigkeit. Auch
musikspezifisch kommt der adverbiale wie
der substantivische Gebrauch des Worts en-
semble vor: jouer ensemble heillt zusammen-
spielen; Ensemble als Substantiv lsst sich ent-
weder auf die Spielenden oder auf die Musik
selbst beziehen. Im Begriff Ensemblespiel
sind alle drei Bedeutungsfacetten horbar: Man
spielt ein Ensemblestiick gemeinsam als En-
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semble. Es gibt kein deutsches Wort, das die-
se Bedeutungsvielfalt zum Ausdruck bringen
wiirde.

Wihrend das lateinische simul die blofle zeit-
liche Ubereinstimmung verschiedener Phino-
mene zum Ausdruck bringt, akzentuiert das
franzosische ensemble dariiber hinaus einen
bestimmen Geist der Gemeinsamkeit: eine in-
nere Verbundenhetit, ein vertrauensvolles Zu-
sammenwirken — den Ensemblegeist eben,
der gerade beim Musizieren in so hohem Maf}
gefordert ist. Wolfgang Rudiger hat eine Rei-
he ,,psychischer Dispositionen® benannt, die
die Grundvoraussetzungen eines guten En-
semblespiels bilden:

» Vertranen, Offenheit und Einfiihlung in
den anderen (ein , offenes Obr“ im mensch-
lichen und musikalischen Sinn des Wortes),

o individuelles Wachsen und Zusammen-
wachsen des Ensembles,

* Verstandnis fiir die Stirken und Schwéchen
der anderen,

* stetes Voneinanderlernen und wechselseiti-
ge Inspiration,

* Geduld und langer Atem fiir die gemeinsa-
me Erarbeitung von Musik,

® Nihe und Distanz, Respekt und Freund-
schaft. (Wolfgang Rudiger: ... von einem ein-
zigen Geist beseelt”. Grundlagen des instru-
mentalen Ensemblespiels, in: Ulrich Mahlert
(Hrsg.): Spielen und Unterrichten. Grundla-
gen der Instrumentaldidaktik, Mainz 1997,
S.232)

All diese Faktoren konnen als personlich-
keitsfordernde Ziele des Ensemblemusizie-
rens betrachtet werden.

Lehrerinnen und Lehrer an Musikschulen
wirken mit vielen Menschen zusammen (,,en-
semble®): in der Hauptsache sind es die Schii-
lerinnen und Schiiler, deren Eltern sowie die
Kolleginnen und Kollegen. All die dadurch
bedingten Beziechungen kénnen sich um so
produktiver gestalten, je mehr es den Lehren-
den gelingt, in die jeweilige Gruppierung
einen spezifischen Ensemblegeist hineinzu-
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tragen, d. h. mit Phantasie und Sensibilitat die
genannten menschlichen Qualititen zu ent-
falten. Ensemblefihigkeiten lassen sich also
schr wohl bereits auflerhalb der unmittelbaren
musikalischen Arbeit in bestimmten ,Beset-
zungen“ tiben. Und obwohl das Rollenver-
hiltnis etwa zwischen Lehrer und Schiiler
nicht auf prinzipieller Gleichberechtigung
beruht, konnen Lehrer auch in diesem
zwischenmenschlichen Kontakt Ensemble-
tugenden praktizieren, die den Partner in sei-
nen Moglichkeiten voranbringen. Je mehr dies
gliickt, um so eher wird der Unterricht auch
fiir den Lehrenden inspirierend und fachlich
wie personlich forderlich wirken.

Die Idee des Ensembles erweist sich als eine
hochst konstruktive Leitvorstellung fiir alle
moglichen Arten menschlichen Zusammen-
wirkens, gerade auch fir padagogische Ver-
hiltnisse. Die Hauptvoraussetzung fiir die
Fahigkeit, mit anderen gemaf dieser Leitvor-
stellung umzugehen, diirfte in einem geklir-
ten Umgang des Einzelnen mit sich selbst be-
stehen. Denn: ,Die innere Dynamik im
Seelenleben des Menschen entspricht in wei-
ten Teilen der Dynamik, wie sie sich in Grup-
pen und Teams ereignet.” (Friedemann Schulz
von Thun: Miteinander reden 3: Das , innere
Team* und situationsgerechte Kommunika-
tion, Reinbek 1998, S. 64) Somit ist der En-
semblegedanke mit groffem Gewinn nicht nur
inter-, sondern auch intra-individuell anzu-
wenden. Jede Person ist ja nicht einfach als ein
widerspruchsfreies Subjekt mit sich identisch,
sondern fihlt bestindig verschiedene, mitun-
ter heftig gegeneinander wirkende Regungen,
Stimmen, Akteure in sich. Im Blick auf die
Personlichkeitsziele der Miindigkeit und der
Reife steht jeder Mensch vor einer hochst an-
spruchsvollen Aufgabe: Er bzw. sie muss einer-
seits lernen, diese verschiedenen Strebungen
in sich wahrzunehmen und zuzulassen (statt
sie zu verdriangen, mundtot zu machen, ,un-
terzubuttern®), sodann aber auch sie durch
eine Art inneres Konfliktmanagement zu ei-
nem Ausgleich zu bringen und ein Handeln
zu ermdglichen, mit dem alle Personlichkeits-
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anteile leben kénnen. Friedemann Schulz von
Thun spricht vom ,Inneren Team, zu dem
die konflikthaften Teilpersonlichkeiten unter
der Leitung eines ,, Teamchefs“, sozusagen des
Oberhaupts der Personlichkeit, gebildet wer-
den sollen. Der Teamchef sorgt dafiir, dass
alle inneren Stimmen mit ithren Anliegen und
berechtigten Empfindungen zu Wort kom-
men, dass ein offener und fairer Austausch
zwischen ihnen stattfindet und am Ende eine
Losung, d. h. eine Verhaltensweise gefunden
wird, der alle inneren Regungen zustimmen
konnen, ohne thr Gesicht zu verlieren.

An einem simplen Beispiel aus der alltiglichen
padagogischen Praxis sei erldutert, was mit
dem ,inneren Team®“ und seinem Manage-
ment gemeint ist. In einem Elterngesprich
iiber Ubeprobleme eines 10-jihrigen Mid-
chens, mit dem die Lehrerin viel iiber hiusli-
ches Uben gesprochen und in den Stunden das
Uben getibt hat, sagt die Mutter, ihre Tochter
in Schutz nehmend, mit etwas blasierter Stim-
me, im Ton einer schlichten Feststellung:
»Mein Kind hat einfach keine richtige Lust zu
tiben.“ Pause. Die Lehrerin runzelt die Stirn.
Sie empfindet widerstreitende Gefiihle, die thr
eine Antwort schwer machen. Hier einige der
moglichen inneren Stimmen:

¢ Da ist vor allem die selbstbewusste an-
spruchsvolle Padagogin. Sie meldet sich laut-
stark zu Wort: ,Liebe Frau, es beleidigt mich,
dass eine meiner Schiilerinnen zu einer so
kostbaren Sache wie der Musik einfach keine
Lust hat — zumal ich mir viel Miithe mit ihrer
Tochter gegeben habe. Ich finde es auch em-
porend, dass Sie meinen Unterricht offenbar
fiir langweilig halten. Wissen Sie eigentlich,
wen Sie vor sich haben? Eine Unverschimt-
heit, was Sie da so einfach sagen. Sorgen Sie
doch lieber mal dafiir, dass bei Thnen zu
Hause regelmifig getibt wird, statt die arme
Kleine so lauwarm-gleichgtiltig in Schutz zu
nehmen.”

* Dagegen steht die Realistin. Sie sagt: ,So ist
das nun mal mit Kindern in diesem Alter. Reg’
dich doch nicht so auf iiber dieses Midchen
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und seine Mutter. Es muss ja auch nicht mit
allen Schiilern gleich intensiv gearbeitet wer-
den. Auflerdem: Lieber nicht riskieren, dass es
zum Bruch kommt. Sieht nach aulen hin ja
auch immer ungut aus, wenn eine Schiilerin
die Klasse verlasst ...“

* Irgendwo im Hintergrund regt sich die Fa-
milientherapentin (ibertont durch die selbst-
bewusste anspruchsvolle Pidagogin): ,Ich
habe deutlich das Gefiihl, dass zu Hause bei
[hnen einiges nicht stimmt. Sie zeigen mir zu
wenig Interesse an dem, was mit Threr Toch-
ter los ist. Offenbar farbt da was von Thnen ab:
Ihre Tochter wirkt genau so schlaff und mude
wie Sie selbst. Wir miissten uns eigentlich mal
ausfithrlich dariiber unterhalten, wie es bei
Ihnen zu Hause, in Threr Familie so zugeht,
ich miisste Thnen die Augen dartiber 6ffnen,
was da nach meinem Empfinden fir die
Entwicklung Thres Kindes schiefliuft ...“

e Vernehmbar ist vielleicht auch die Anwal-
tin des Kindes (geweckt durch die Familien-
therapeutin). Sie sagt: , Vielleicht iiberfordere
ich ja das Kind mit meinen Erwartungen; viel-
leicht sollte ich bescheidener, geduldiger sein,
mich ihm mehr im Gesprich zuwenden, statt
mich hauptsichlich tiber uneingeloste Erwar-
tungen zu drgern und sauer zu reagieren ..."

Wahrscheinlich entdeckt die vorgestellte
Lehrerpersonlichkeit noch weitere innere Ak-
teure, wenn sie genau in sich hineinzuhéren
gelernt hat. Nicht darum geht es hier, sondern
um die Einsicht, dass ein befriedigendes Ver-
halten der Lehrerin nur moglich wird, wenn
sie nicht einfach einer Hauptregung (etwa der
der selbstbewussten anspruchsvollen Piadago-
gin) folgt und die anderen Stimmen mundtot
macht, sondern nur dann, wenn sie die Viel-
stimmigkeit austariert und einen ,Tenor®
gegeniiber der Schiilerinmutter findet, von
dem sich alle zum Team vereint und vertreten
fihlen.

Vielleicht konnte eine Antwort so lauten:
»Wissen Sie, es ist fiir mich schon etwas be-
driickend, wenn Sie so ohne weiteres sagen

TIBIA 2/2002



,Mein Kind hat einfach keine richtige Lust zu
tiben.* Ich gebe mir sehr viel Miihe, mir ist die
Musik etwas Kostbares, und ich glaube auch,
dass das Musikmachen Threm Kind gut tun
konnte. Ich mochte gern mal mit Thnen ge-
meinsam tiberlegen, woran es liegen kann,
dass Thr Kind, wie Sie sagen, einfach keine
Lust hat. Ich selbst will gern mal meine An-
spriiche und meine Arbeitsweise im Unter-
richt tiberdenken. Ebenso wichtig aber ist es,
dass wir uns Gedanken machen tiber Thr Ver-
halten zu Hause und die Bedingungen, unter
denen Thre Tochter dort tiben kann.”

Die Vielfalt moglicher Ensembleformatio-
nen

Instrumental- und Vokalunterricht an Musik-
schulen trigt heute sehr unterschiedlichen
Schilerinteressen Rechnung. Gerade im En-
semblespiel gehen die Angebote mittlerweile
in viele Richtungen hinaus tiber den traditio-
nellen Kernbereich der ,klassischen® Kunst-
musik aus dem Zeitraum des 18. — 20. Jahr-
hunderts.

Neben dem Ensemblespiel auf allen mog-
lichen Instrumenten, in diversen Kombinatio-
nen und unterschiedlichen Gruppengrofien
von zwei Teilnehmern bis zur Orchesterstar-
ke, von ,spieler-zentriert” erarbeiteter Kam-
mermusik bis zu direktiv geleitetem Orches-
terspiel muss auch das gemeinschaftliche
Arbeiten auf den Gebieten von Musik und
Bewegung (Rhythmik, Tanz), des Tanz- und
des Musiktheaters zum Ensemblespiel im er-
weiterten Sinn gerechnet werden. ,Spielen®
beschrinket sich ja nicht auf das instrumentale
Agieren. Gerade flir das Instrumentalspiel
aber wirkt die besagte Erweiterung produktiv:
Da es selbst durch Bewegungen hervorge-
bracht wird und in gewisser Weise als theatra-
lische Aktion begreifbar ist, kann es viele An-
regungen durch Bewegung und szenisches
Handeln empfangen. Dies zeigt sich bereits
im Umgang mit einfachen Instrumenten bei
Musik- und Bewegungstibungen im Rahmen
der Elementaren Musikerzichung fiir Kinder
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im Vorschulalter. Bereits in dieser Phase lassen
sich wesentliche Grundfihigkeiten des En-
semblespiels tiben: einander aufmerksam
wahrnehmen, d. h. aufeinander horen und se-
hen, gemeinsam atmen, Impulse geben und
aufnehmen, homogenes bzw. heterogenes Ge-
stalten musikalischer Verliufe u. a. Auch hin-
sichtlich der Lernfelder enthilt eine kompe-
tent angelegte musikalische Frithpidagogik in
keimhafter Verdichtung verschiedene Tatig-
keiten, die sich in spiteren Ensembleformen
jeweils in besonderer Weise entfalten: singen
und spielen, musizieren und bewegen, leiten
und folgen, nachspielen, improvisieren, be-
schiftigen mit Musik unterschiedlichster Stil-
bereiche unter Einschluss von Neuer und
multikultureller Musik. Die Elementare
Musikerziehung beweist, dass musikalische
Ensemble-Aktivititen kein hochentwickeltes
Instrumentalspiel voraussetzen. Eher verhalt
es sich umgekehrt: Die Grundfihigkeiten
gemeinsamen Musizierens sind denkbar
glinstige Bedingungen, um ein differenziertes,
kiinstlerisch befriedigendes Spiel auf Instru-
menten zu erlernen.

Fortsetzung im néchsten Heft

Aus: Zur Didaktik und Methodik des Ensemblespiels in
der Musikschule; in: Rudolf-Dieter Kraemer/Wolfgang
Ridiger (Hrsg.): Ensemblespiel und Klassenmusizieren in
Schule und Musikschule (= Forum Musikpidagogik,
Bd. 41), Augsburg 2000 (Wiiner-Verlag), S. 65-93.

Wir danken dem Autor und dem Verlag fiir die Geneh-
migung zur auszugsweisen Wiedergabe. O

Sie suchen Musikschuler?

Mundpropaganda?
Vergessen Sie 's.

Musikschiler finden Sie
im Internet.

Weitersagen! ;-)




DAS PORTRAT

Ulrich Thieme im Gesprich mit Giinther Héller

Giinther Haller, Jahrgang 1937, studierte Querflote bei
Hans-Martin Linde, Gustav Scheck und Hans-Peter
Schmitz. Spiter wandte er sich dem Spiel alter Instru-
mente (Traversflote, Blockflote) zu. Als gefragter Inter-
pret alter Musik arbeitete er unter anderem mit der Cap-
pc]in Coloniensis, dem Collegium aureum und den
Deutschen Barocksolisten zusammen, aber auch neue
Musik ist seinem Repertoire nicht fremd. An der Rheini-
schen Musikschule, dem Konservatorium der Stadr Kaln,
unterrichtete er seit 1965, seit 1972 leitet er eine Block-
flotenklasse an der Musikhochschule Kéln. Ulrich Thie-
me, Hollers Student in den Jahren 1969 bis 1974 und seit
1982 Professor in Hannover, sprach mit seinem e¢hemali-
gen Lehrer.

Am 30. April 2002 feierst du deinen 65. Ge-
burtstag, und das ist iiblicherweise, auch bei di,
das Datum, zu dem staatliche Fiirsorge die Pro-
fessoren in den Rubestand entlisst. Dass dein
Geburtstag in Koln gebiihrend gefeiert wird, ist
schon bekannt — aber wirst du selbst auch dei-
nen Ubertritt ins Pensionistendasein feiern?
Oder iiberwiegen bei jemandem wie dir, der
seinen Beruf so offensichtlich gern ausgeiibt hat,
Abschiedsstimmungen und Wehmut?

Dass ich am 30. April meinen 65. Geburtstag
fetere, kann ich nicht mehr verheimlichen. Die
Entlassung in den Ruhestand erfolgt aller-
dings erst nach dem bereits angebrochenen
Sommersemester. An meinem Geburtstag
wird um 19.30 Uhr im Konzertsaal der Mu-
sikhochschule KélIn das letzte Konzert meiner
Klasse stattfinden. Ausfiihrende sind Studen-
tinnen und Studenten der letzten 30 Jahre. Ich
bin wahnsinnig gespannt und freue mich sehr
auf diesen Abend.

Abschiedsstimmung hat sich bei mir bisher
noch nicht eingestellt, aber einen kleinen Trop-
fen Wehmut kann ich doch nicht verleugnen.

Aus deiner Klasse sind auffallend viele Flotis-
ten hervorgegangen, die sich, auf ganz unter-
schiedlichen Feldern, einen Namen gemacht
haben. Ich denke an Konrad Hiinteler, Mi-
chael Schneider oder Gudrun Heyens, an Ur-
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Foro: Henz-Dicter Falkenstein

sula Schmidt - Laukamp und Wolfgang Dey,
an Carin van Heerden, Michael Form, Nadja
Schubert oder, in letzter Zeit, Daniel Rothert
und an viele andere. Hat das mit deinem
Unterrichtsstil zu tun — so wie ich thn erlebt
habe -, den Schiiler an , langer Leine“ zu fiih-
ren und thn zu ermutigen, seinen eigenen Weg
zu finden? Und wie wiirdest du selbst deine
Art zu unterrichten beschreiben? Was ist dir
wichtig, wovon lassst du dich leiten?

Dass aus meiner Klasse viele inzwischen nam-
hafte Flotisten hervorgegangen sind, ist ge-
wiss nicht allein mein Verdienst. Die Frage, ob
es an meinem Unterrichtsstil gelegen hat,
konnen meine Schiiler sicher besser beant-
worten als ich. Mein Hauptanliegen jedenfalls
war und ist, den jungen Blockflotisten zu-
nichst eine gesunde bliserische Basis zu ver-
mitteln und ihren musikalischen Geschmack
in die (fiir mich!) richtigen Bahnen zu lenken.
Die ,lange Leine®, von der du sprichst, soll
fortgeschrittenen Schiilern Gelegenheit ge-
ben, selbstindig zu werden und ihnen dabei
helfen, sich zu einer eigenen kiinstlerischen
Personlichkeit zu entwickeln.

Bei der Auflistung meiner Schiiler, die sich auf
ganz verschiedenen Feldern einen Namen ge-
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macht haben, fehlt dein Name! Deine Be-
scheidenheit ehrt dich, doch mein Stolz lisst
nicht zu, den Namen meines Schiilers Ulrich
Thieme an dieser Stelle zu verschweigen.

Das ist schon formuliert, also akzeptiert!

Wenn ich mich recht erinnere, warst du der
erste Blockflétist, der an einer deutschen Mu-
sikhochschule ein Konzertexamen abgelegt
hat. Sttimmt das und wann war das?

Das war 1974. Ich batte die Freude, in dieser
Priifung mit tollen Kommilitonen wie Konrad
Junghdnel und Reinhard Goebel zu spielen,
die ja nun wirklich inzwischen eine Weltkar-
riere gemacht haben. Ob ich wirklich der erste
mit so einem Examen war, weifs ich nicht.

Ja, in der Cappella Coloniensis konnte ich
dich nicht nur als Blockflotist, sondern auch
als Geiger bewundern, und als Musikwissen-
schaftler hast du nicht — wie es naheliegend ge-
wesen wire — tiber Philidor oder Bononcini
promoviert, sondern tiber das Jugendwerk
von Arnold Schonberg. Aus meinem Schiiler-
kreis bist du einer von denen, an dessen Viel-
seitigkeit auch Telemann seine helle Freude...

Jetzt muss ich doch mal dazwischenfunken.
Bitte vergiss nicht, dass das hier eigentlich ein
Portrit von dir werden soll. Mich wiirde inter-
essieren: Was hast du an emnem Studenten oder
einer Studentin immer am meisten geschatzt
und was konnte dich schon mal richtig nerven?

Zuverlassigkeit, Fleif}, Engagement und ein
gesundes Maf} an Ehrgeiz — das habe ich bei
Studenten immer gemocht. Begabte Schiiler,
die trotzdem schwer zu motivieren sind, ner-
ven mich allerdings sehr!

Wie haben sich in deiner Wabhrnebmung die
Studenten seit den 70er Jahren verdndert und
hat sich in dieser Zeit nicht auch dein Unter-
richtsstil gewandelt?

Gute Frage! Die Studenten in K6ln haben sich
in den letzten 30 Jahren schon verandert, aber
die Frage nach dem Wandel meines Unter-
richtsstils macht mich nachdenklich. Den Stu-
denten deiner Generation brauchte ich nie
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oder nur sehr selten Literaturvorschlige zu
machen. Die Eigeninitiative war ausgepragter.
Die Studenten von heute sind eher passiver,
nicht weniger fleiffig, erwarten aber vom Leh-
rer mehr Vorschlage und Vorgaben hinsicht-
lich Literatur und Programmgestaltung. Das
macht einen anderen Unterrichtsstil erforder-
lich. Mich wiirde interessieren, ob du ahnliche
Erfahrungen in Hannover gemacht hast.

Ja, eigentlich schon. Neugier und eigene Initi-
ativen lassen oft zu wiinschen iibrig. Vielleicht
hat das auch damit zu tun, dass wir damals
wirklich noch etwas entdecken konnten, heu-
te dagegen alle Informationen anstrengungs-
los zugdnglich sind. Das aktiviert nicht so
stark, und dann folgt man schon mal dem
Motto ,, Kopieren gebt iiber Studieren®.

In den letzten drei bis vier Jahrzebnten hast
du Blockfliten-Booms und Floten-Flauten er-
lebt. Tauschen die Anzeichen, dass die ganz
grofie Zeit der Blockflote, was den Andrang
der Studenten an den Hochschulen betrifft,
vorbei ist? Und wenn das so sein sollte, wie er-

klérst du dir das?

Du hast die Blockflotenszene gut beobachtet.
Zur Zeitist die ,Aktie Blockflote® ganz unten
— aber der Kurs geht aufwirts. Zu den we-
sentlichen Griinden zahlen sicher die gesun-
kenen Berufschancen. Auch geniefit heute ein
Schulmusiker ein vermutlich hoheres Anse-
hen in der Gesellschaft als ein Lehrer an einer
Musikschule oder als ein freischaffender
Kiinstler. Diese Bestatigung findet man oft in
Beratungsgesprichen beim Bundeswettbewerb
»2Jugend musiziert“. Aber ich bin sicher: Unse-
re Aktie steigt wieder — wenn auch langsam.

Bis in die 90er Jahre hinein schien Holland das
gelobte Land der Blockflitisten gewesen zu
sein. Das Charisma Frans Briiggens und die
ausgezeichnete Arbeit einiger seiner Schiiler
iibten eine grofie Anziebungskraft gerade
anch auf deutsche Studenten aus. Hat das dei-
ne Sicht der musikalischen Dinge in irgendei-
ner Weise beeinflusst oder verandert? Und wie
hast du dich im gelegentlich heftigen ,, Partei-
enstreit“ verhalten?
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Auch in diesem Parteienstreit habe ich mich -
wie eigentlich immer in Streitangelegenheiten —
wie ich meine eher passiv verhalten. Nattirlich
sind ganz wichtige Impulse von Holland aus-
gegangen. Frans Briiggen und seine Nachfolger
haben eine ganze Generation von Blockflotis-
ten geprigt. Fast alle meine Schiiler haben sich
dort wertvolle Anregungen geholt, teils wih-
rend des Studiums in Kaln, teils danach.

Gibt es heute iiberbaupt noch so etwas wie ei-
nen , hollindischen® Stil? Oder hat sich mitt-
lerweile nicht ein internationaler Standard
etabliert — nicht zuletzt durch das Lebrwerk
Walter van Haunwes, in dem alle ,, Betriebsge-
heimnisse“ verdffentlicht wurden?

Ich finde auch, dass sich heute ein internatio-
naler Standard etabliert hat, dennoch sind hol-
lindische Einfliisse oft uniiberhérbar.

Wie wiirdest du diesen ,hollindischen Stil
beschreiben?

Kurz gesagt: als iibertriebenen Einsatz blise-
risch-flotistischer Mittel. Oder anders formu-
liert: In dieser Spielweise neigt man dazu, mit
den Fingern das zu machen, was eigentlich,
nach meinem Empfinden, der Atem und die
Atmung machen miussten. Ob es fir einen
jungen Musiker erstrebenswert ist, von
irgendeinem ,,Stil“ geprigt zu sein, sei dahin-
gestellt. Ich sehe darin eher ein Hindernis oder
eine Gefahr.

Ein Gespréch mit dir in der Zeitschrift Con-
certo war iberschrieben: , Sanger habe ich im-
mer beneidet“ (und du fiigtest hinzu: ... nicht
zuletzt wegen der Gage®). Meintest du damit
bestimmte Singerpersonlichkeiten oder eher
das Prinzip des Singenden und Gesanglichen,
das die Leitlinie fiir dein Spiel sein sollte?
Beides! Fiir mich war es immer die vornehm-
ste Aufgabe, Singerinnen und Sanger auf der
Flote zu begleiten. Dazu hat mir der WDR in
den 6Qer, 70er und 80er Jahren reichlich Gele-
genheit gegeben.

Auch an die gelegentliche Mitwirkung bei
Aufnahmen der Bach-Kantaten mit Karl Rich-
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ter und dem Miinchener Bachorchester erin-
nere ich mich gern. Das war weit entfernt von
historischer Auffithrungspraxis, aber immer
mit einer hervorragenden Singerbesetzung!
Wann hat ein junger Blockflotist schon mal
Gelegenheit, Dietrich Fischer-Dieskau oder
Peter Schreier zu begleiten?

Du sprichst mich an auf die Uberschrift eines
Gesprichs in Concerto (Mirz 1995): ,Singer
habe ich immer beneidet”. Der kleine Zusatz
ynicht zuletzt wegen der Gage* ist mir nur so
rausgerutscht. Dass er abgedruckt wurde und
ich heute — nach sieben Jahren —immer wieder
darauf angesprochen werde, daran habe ich
damals nicht gedacht. Ich habe stets versucht,
mich am Gesang zu orientieren. Diesen Rat
geben ja eigentlich alle Instrumentalschulen.
In Robert Schumanns ,Musikalische(n)
Haus- und Lebensregeln® fand ich den Aus-
spruch schon: ,Von Singern und Sangerinnen
lisst sich manches lernen, doch glaube thnen
auch nicht alles®.

Wie denkst du als Traversflotist, der du ja auch
bist, iiber die heute gangige Praxis, fast das ge-
samte barocke Querflitenrepertoire, darunter
natiirlich und vor allem die Bach-Sonaten,
auch auf der Blockflite zu spielen? Bei einer
Voiceflute kann man ja immerbin die Origi-
naltonarten retten.

Gegen die Praxis, Traversflotenliteratur zu
transponieren, um sie auf der Blockflote spie-
len zu kénnen, ist grundsatzlich nichts einzu-
wenden. Schliefflich liefern uns Telemann und
Bach hierfiir Beispiele, und Hindel war ein
wahrer Meister im Bearbeiten eigener Werke.
Verstindlich ist auch, dass der Blockfloten-
spieler angesichts der iiberschaubaren Origi-
nalmusik fiir sein Instrument selbst vor den
Querflotensonaten von Johann Sebastian
Bach nicht zurtickschreckt. Ich kann und wer-
de einen Schiiler trotz all meiner Bedenken
nicht davon abhalten, versuche aber, thn schon
friih fiir die Traversflote zu begeistern. In sehr
vielen Fillen wurden meine Versuche von Er-
folg gekront.
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Dass in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts die Traversflote die Blockflote abgelost
hat, ist jedem Tibia-Leser bekannt. Die Tat-
sache aber, dass bei der Verwendung einer
Voiceflute wenigstens die Originaltonart ge-
rettet wird, ist fiir mich nur ein schwacher Trost.

Kéln hat mit seiner Lebensart und den vielen
Aktivititen im Bereich der alten und neuen
Musik ein besonderes musikalisches ,, Reiz-
klima“. Betm WDR, dem Westdeutschen
Rundfunk etwa gab es schon seit den 50er Jah-
ren eine sehr riihrige Abteilung fiir alte Musik
und eine andere fiir nene. Hat diese Konstel-
lation eine Rolle dabei gespielt, dass du dich
seit den spdten 60er Jahren intensiv mit neuer
Blockflotenmusik befasst hast, die ja zundchst
vor allem aus dem Umfeld dieses Senders
stammte? Schlieflich warst du als , Alte Musik
- Spezialist“ im Hause bereits bestens bekannt.

Als Block- und Traversflotenspieler, dazu
noch als Mitglied der Cappella Coloniensis,
dem Barockorchester des Westdeutschen
Rundfunks, war ich eigentlich als ein Spezia-
listin Sachen alte Musik abgestempelt. Regel-
miflige Aufnahmen mit barocker Kammer-
musik manifestierten diesen Ruf. Das hinderte
die Abteilung ,Neue Musik“ des WDR aber
nicht, mich auch zu Aufnahmen zeitgenossi-
scher Musik einzuladen. In den 60er und 70er
Jahren haben viele Komponisten fir mich ge-
schrieben oder mir die Urauffihrung ihrer
Werke anvertraut. Meist war es Musik fiir
mehrere Blockfloten und somit kamen auch
viele meiner Schiiler zum Einsatz. Du warst ja
auch stets dabei, wenn am WDR ein neues
Werk aus der Taufe gehoben wurde! Es war
eine schone, aufregende Zeit.

Ich erinnere mich noch gut an unsere erste ge-
meinsame Aufnahme. Ich glaube, das war zwi-
schen Aufnabmepriifung und meinem Stu-
dienbeginn, als wir ein Stiick von Rolf Riehm
zusammen produzierten mit dem bedenkens-
werten Titel , Blutwurst sagt: komm’, Leber-
wurst“, Ich glanbe, meiner Verwandtschaft ha-
be ich den Sendetermin damals verschwiegen.
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Das kann ich verstehen.

Seit den 60er Jahren sind zahllose Werke fiir
Blockfléte geschrieben worden, und Stiicke,
die damals fiir Profis harte Niisse waren, hort
man jetzt locker bei , Jugend musiziert“. Siebst
du die Maglichkeiten der Blockflote in der
neuwen Musik heute ansgelotet und erschipft
oder gibt es da fiir dich noch , Spielrdume“?

Wir zihlten ja zu den ersten, die sich intensiv
mit moderner Blockflotenmusik auseinander-
setzten — fast hatte ich gesagt ,,im reifen Man-
nesalter”. Die junge Generation von Spielern
kommt dagegen viel frither mit dieser Musik
in Kontakt. Deinen Vergleich mitden ,harten
Niissen®, die wir zu knacken hatten, kann ich
nur bestitigen. Als Jurymitglied bei etlichen
Bundeswettbewerben ,Jugend musiziert” bin
ich manchmal erstaunt, dass es hin und wieder
doch noch ,Spielriume® gibt. Die szenische
Auffiihrung neuer Blockflotenmusik reizt
viele junge Spieler. Selbst sehr genau notierte
Werke wie die ,, Arrangements® von Serocki
miissen daftir herhalten. Im Sinne des Kom-
ponisten wire das wohl nicht — ich habe ihn
sehr gut gekannt und bei der Urauffithrung
mit meinen Schiilern mitgewirkt.

Kannst du mit ein paar Sitzen sagen, was du
deinen Lebrern Hans-Martin Linde, Gustav
Scheck und Hans-Peter Schmitz jeweils ver-
dankst?
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Den grofiten Dank muss ich meinem ersten
Lehrer Hans-Martin Linde aussprechen.
Durch ihn bin ich angeregt worden, Musik zu
studieren. Sein Unterrichtsstil hat mich faszi-
niert. Heute, nach 47 Jahren, kann ich mich
noch an viele Details erinnern.

Auch meinen Lehrer Gustav Scheck habe ich
sehr verehrt. Er war der erste Flotist, der sich
intensiv mit der Traversflote befasst hat. Ich
erinnere mich noch an seinen wunderbaren
Flotenton. In einem Artikel von thm fand ich
folgendes Zitat: ,Weit beriickender als jede
noch so virtuose Technik ist ein schoner Ton.
Er hat das Faszinierende der menschlichen
Stimme; er ist einmalig und in jedem Augen-
blick ein kleines Schopfungswunder.®

Bei Hans-Peter Schmitz habe ich vier Jahre
studiert. Es war eine sehr intensive Ausbil-
dung, und ich bin dankbar fiir seine verbalen
Anregungen. Keiner seiner Schiiler hat je eine
Flote in seiner Hand gesehen. Man hitte seine
flotistischen Fahigkeiten anzweifeln konnen,
wenn man nicht gewusst hatte, dass er viele
Jahre Soloflétist der Berliner Philharmoniker
unter Furtwingler gewesen war. Ich habe
seinen Unterricht sehr geschitzt, wenn er
auch fiir das Traversflotenspiel nur ein miides
Licheln iibrig hatte.

An welche Konzerterlebnisse und Musiker er-
innerst du dich besonders gern?

Bei dieser Frage weifd ich nicht, wo ich anfan-
gensoll. Ich glaube, meine Erinnerungen wiir-
den ein ganzes Buch fiillen. Meist waren es
Auffithrungen mit Siangern. Sollte ich ein
Konzerterlebnis herausgreifen, dann wire es
die Arie ,Aus Liebe will mein Heiland ster-
ben® aus der Matthduspassion mit der von mir
so sehr verehrten Sopranistin Elly Ameling,
eine Auffiihrung im Kolner Giirzenich.

Du hast nun 30 Jahre an der Kolner Musik-
hochschule unterrichtet, davor schon an der
» Rbeinischen Musikschule®, dem Konservato-
rium der Stadt Koln. Im Riickblick auf ein
langes Berufsleben muss man sich Fragen nach
der , Bilanz“ gefallen lassen, aber man stellt sie
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sich wohlvor allem selbst. Wofiir bist du dank-

bar, worauf ein wenig stolz?¢

Dankbar bin ich, dass ich an den beiden ge-
nannten Instituten unterrichten durfte und
dass meine Aufbauarbeit von der Leitung bei-
der Institute geschatzt und unterstiitzt wurde.
Auch eine so gute Atmosphire im Kollegen-
kreis ist nicht selbstverstindlich. Stolz bin ich
auf die grofle Zahl von hervorragenden Schii-
lern, denen ich auf der Schwelle zu ithrem Be-
rufsleben Hilfestellung geben durfte.

Was hast du gedacht und empfunden, als du
hortest, dass deine nun frei werdende Stelle in
der ,, Blockfloten - Hochburg® Koln nur noch
mit halbierter Stundenzahl o. d. ausgeschrie-
ben werden soll?

Meine Begeisterung hielt sich in Grenzen.
Weitere Kommentare mochte ich heute zu
diesem Thema nicht geben und bitte daftir um
Verstiandnis.

Worauf freust du dich in der nichsten — sicher
etwas rubigeren — Zeit am meisten?

Ja, auf diese Frage muss ich mich wohl dem-
nichst einstellen! Am meisten freue ich mich,
dass ich nicht mehr dauernd unter Druck
stehe, viele Dinge gelassener nehmen kann
ohne untitig zu sein, und etwas Abstand ge-
winne. Ich kann mit meiner Frau, der ich an
dieser Stelle meinen Dank aussprechen moch-
te fiir die viele Arbeit, die sie fiir mich geleistet
hat, verreisen, ohne auf die Musikhochschule
Riicksicht nehmen zu miissen — und das ohne
Flote und Notenstander im Gepick.

Ich bin ganz gespannt!

Herzlichen Dank fiir dieses Gespréich und:
Lass’ dich ordentlich feiern! O

Blockfloten
- von A bisZ
~ Zuschicken lassen. Ansplelen. Vergleichen.

early music im lbach-Haus - Tel. 02536/9902 90 « Fax 02386/ 914213
Malk: early-music@ t-online.de
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Bruce Haynes

Die Kunst des Priludierens auf Holzblasinstrumenten im 18. Jahrhundert

Vielen Holzblisern ist in heutiger Zeit die Kunst
des Priludierens, von der improvisierten Kadenz
vielleicht einmal abgesehen, nicht mehr geliufig.!
Doch kann man das , Einblasen“2 vor Proben und
Konzerten durchaus hierzu rechnen, beinhaltet es
doch: Improvisation, Ausziige aus schwierigen
Passagen, unangenchme Griffkombinationen, auch
wohl kurze Zitate gedruckter Werke. Fiir einen
Holzbliser ist das ,Einblasen” wichtig und nétig,
da er sein Instrument auf diese Weise auf die rich-
tige Stimmhohe bringt. Die Intonation von Blasin-
strumenten ist in kaltem Zustand zu tief. Wihrend
Streicher die Saiten durch Drehen der Wirbel stim-
men, stimmen Bliser ihre Instrumente durch
» Warmblasen® ein, was gewohnlich fiinf bis zehn
Minuten davert.?

Haufig arbeitet der Spieler beim Einblasen auch
gleichzeitig an einer bestimmten technisch schwie-
rigen Stelle, und in dieser Hinsicht entspricht die-
ser Vorgang den , Traits*, , Etudes® und ,Solfeggi®,
die ja ebenfalls eine Art Priludium oder Vorspiel
bilden. Sobald das Einblasen eine harmonische
Richtung bekommt (d. h. wenn es zu einer Kadenz
fiihrt), wird es zu dem, was im 17. und 18. Jahr-
hundert unter dem Begriff ,Ausschmiickung®
(,flourish®) bekannt war. Dies ist die andere Art
des Priludierens. Natiirlich konnte das Priludieren
beide Funktionen erfillen, einerseits zum Besei-
tigen technischer Schwierigkeiten dienen, wobei
dann gleichzeitig eine sinnvolle Harmonik ent-
wickelt wurde.

Freillon-Pongein definierte das , Prélude” als ledig-
lich eine Improvisation in eimer bestimmten Tonart
..., gewdhnlich aus dem Stegreif komponiert, ohne
es vorher schriftlich fixiert zu haben. Heutzutage
verfiigt jeder Holzbliser Giber eine oder zweti fest-
liegende kurze improvisierte ,Préludes®, die er
zum Einblasen und Testen seines Instrumentes
oder seiner Rohre blist. Diese kleinen Melodien,
ganz individuell und hiufig unbewusst geblasen,
bestehen gewdhnlich aus melodischen Mustern, die
den gesamten Ambitus des Instrumentes umfassen.
Sie kénnen sich mit der Zeit verindern. Freillon-
Pongeins ,Préludes” dhneln diesen Einblasmelo-
dien sehr.

In ithrem Werk The art of preluding 1700 - 1830 for
flutists, oboists, clarinettists and other performers
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schreiben Mather und Lasocki: Einige [Préludes]
sind kurz, weitgehend aus Tonleiter- und Drei-
klangsmustern anf der Tonika bestehend und ein-
fach ansgeschmiickt. Andere dagegen sind langer
und gelegentlich auf verschiedenen unterschied-
lichen Tonarten fuflend. Viele der langen, stirker
verzierten und weniger metrischen Préludes sind
kanm noch von den Kadenzen dieser Zeit fiir Holz-
bliser zu unterscheiden. Andere dhneln Etiiden der
Zeit, sie bestehen aus schwierigen Tonfolgen, rei-
chen Verzierungen und grofien Intervallen.

Mather und Lasocki hatten fiir ihr Buch 21 Anwei-
sungen fur Holzblasinstrumente aus der Zeit zwi-
schen 1700 und 1829 herangezogen.

Das Prélude als Ausschmiickung

In vielen Anweisungen des frithen 18. Jahrhunderts
finden sich Hinweise auf Priludien und Aus-
schmiickungen mit ausgeschriebenen Beispiclen.
Granom schrieb 1766 in seiner Anweisung fiir die
Flote: Bevor [der Schiiler] ein Musikstiick spielt,
sollte er ein wenig in der Tonart, in der das Stiick ge-
schrieben ist, blasen, um das Obr an das Folgende
zu gewdohnen: [daraus entstehen Stiicke], die man
Préiludien nennt. Das sind regellose Musikstiicke,
die vom Geschmack des Spielers bestimmt sind;
[doch] anch wenn sie regellos scheinen, sollten sie
nach den Gesetzen der Musik iiberlegt sein.b

Waurden die Priludien zum Anwirmen des Instru-
mentes verwendet und dienten sie der Priifung von
Stmmung und Ansprache des Instrumentes oder
der Raumakustik, konnten sie hiufig auch vom
Publikum wahrgenommen werden. Diese Art eines
Priludiums nannte man in England ,Aus-
schmiickung® (,flourish).” Nach dem Oxford
English Dictionary kann ein ,flourish® eine ausge-
schmiickte Einleitung sein ... vorbereitend auf ein
ernstes Geschift oder eine Diskussion, eine kurze
Sequenz von Noten aus dem Stegreif als Praludium
vor Beginn eines Musikstiickes oder ein graziéses
Wedeln mit einer Waffe zum Salut oder um den Be-
ginn eines Degengefechtes anzuzeigen.

»Englische Musiker im 17, Jahrhundert ‘priludier-
ten’ oder ‘schmiickten’ ebenfalls aus, wenn sie ihre
Instrumente stimmten und anwirmten ... John
Dryden sagt in seinem Stiick The Kind Keeper; or,
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Mr.Limberbam (1678), dass ein guter Musiker vor
einer Melodie immer priludiert,und Thomas Hob-
bes beschreibt in seiner ‘Art of Rhetoric’ (Ausg.
1681) das Praludinm von Musikern, die zundchst,
was thnen emfallt, spielen und dann die beabsich-
tigte Melodie“ 8

Jacques Hotteterres L'art de préluder sur la flite
traversiere, sur la fliite-a-bec, sur le haubois, et au-
tres mstrumens de dessus stellt das ausfiihrlichste
Zeugnis fiir das Priludieren auf Holzblasinstru-
menten im 18. Jahrhundert dar und ist eine wichti-
ge Hilfe fiir eigene Studien. Nicht nur gibt Hotte-
terre viele Beispiele, sondern er erliutert auch
ausfiihrlich, wie der Leser eigene Priludien zu
schreiben lernen kann.

Nach Mather und Lasocki? wurde das solistische
Priludieren auch im 19. und frithen 20. Jahrhundert
weiter gepflegt. Noch in den 30er Jahren des 20.
Jahrhunderts begannen Pianisten wie Bauer, Ga-
brilowitsch, Gieseking, Moiseiwitsch und Rach-
maninov, sobald sie auf dem Podium am Klavier
Platz genommen hatten, mit dem Priludieren. Hat-
ten sie sich ,angewidrmt®, beendeten sie entweder
dieses improvisierte Vorspiel oder sie gingen direkt
tiber in die Anfangstakte des ersten Werkes im Pro-
gramm.

Priludien konnten auch von mehreren Instrumen-
ten gespielt werden. So sind einige ausgeschriebene
Beispiele fiir zwei Floten erhalten, und auch von
Hotteterre stammen zwei Préludes mit Continuo,
die auf jeder Stufe der Tonleiter kadenzieren.
Ebenfalls erhalten sind einige Orchesterpriludien,
die aus dem Stegreif improvisiert wurden. !¢

Im Musiktheater wurden ,Ausschmiickungen®
immer durch schriftliche Anweisungen im Stick
oder in der Partitur vermerkt. Sie mussten dann
von den Ausfiihrenden improvisiert werden. So
steht in Purcells Dioclesian (1690) nach dem Chor
»Sound all your instruments“ in der Partitur die
Bemerkung: Ausschmiicken auf allen Instrumenten
in C-fa-ut [C-Dur]. Auch finden wir in der
Eroffnungsszene von Nathaniel Lees Singspiel
Theodosius (1680, die Musik wird allgemein Purcell
zugeschrieben): ,Blockflten schmiicken aus®. Die
meisten dieser Ausschmiickungen waren offenbar
sehr kurz, denn nach Manifold musste der Drama-
tiker besonders vermerken: ,lange®, ,lebendige®,
svolle® oder ,grofle” Ausschmiickungen, wenn er
es so haben wollte.!!
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Das Priludium als technische Ubung

Wihrend Ausschmiickungen haufig auch fir die
Obhren des Publikums bestimmt waren, dienten
wieder andere Priludien ausschliefllich dem priva-
ten Studium. Das systematisch aufgebaute Lehr-
buch, wie wir es heute kennen, war im 18. Jahr-
hundert zwar unbekannt, doch gab es technische
Ubungen fiir Holzbliser in Form von ausgeschrie-
benen Priludien und lingeren ,caprices“. Eine
1708 in London veréffentlichte Sammlung war, wie
auf dem Titelblatt vermerkt, ,zur Verbesserung der
Hand geschrieben und ersonnen.“12

Freillon-Pongein schreibt tiber seine Préludes!3:
Bei der Komposition der Préludes war es nicht mei-
ne Absicht schine Melodien zu schaffen, sondern sie
durch grofle und unhandliche Intervalle sehr
schwer sprelbar zuw machen ... Jedem, der diese Pré-
ludes geschickt zu spiclen lernt, werden Stiicke mit
kleinen Intervallen viel leichter fallen.

Vermutlich aus Griinden einer angestrebten Syste-
matik gibt er fiir jede Dur- und Molltonart ein Pré-
lude an. So werden diese Stiicke wirkliche Etiiden,
und sie sind in der Tat ,sehr schwer®.

Im Verlauf des 18. Jahrhunderts entwickelten sich
einige Priludien stilistisch zu Etiiden, da sie grofi-
tenteils aus Laufwerk bestanden, wie etwa die Pri-
ludien in The Delightful Pocket Companion von
1750, und auch Carlo Besozzis Sammlung von
Ubungen fiir die Oboe (in den 1770er oder 1780er
Jahren entstanden) kann man hierzu zihlen.

Der technische Aspekt der Priludien wird von
Hotteterre im 4. Kapitel seiner L'art de préluder
unter traits* behandelt: /ch habe die Fragmente, die
man in diesem Kapitel findet, ,traits* genannt. Da-
durch michte ich sie als zu den Caprices gehirig
charakterisieren, die man spielt, wenn man sich anf
einem Instrument lediglich emspielt ... Ich will
einige schwierigere anfiigen, die nur zu Studien-
zwecken gedacht sind. Darauf folgen 15 Seiten
Etiiden des frithen 18. Jahrhunderts (S. 18 - 26 und
38 - 43). Hotteterre scheint es wohl widerstrebt zu
haben, Stiicke, die lediglich Etiiden ohne musika-
lischen Gehalt waren, zu verdffentlichen. Seine
Einstellung verdeutlicht, warum aus dieser Zeit so
wenig entsprechende Stiicke gefunden wurden.

Durch Zufall hat sich eine private Handschrift er-
halten, die von Quantz iiber einen lingeren Zeit-
raum gegebene Unterrichtsstunden dokumentiert.
Sie trigt den Titel Solfeggi pour la Fliite Traversiere
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avec lenseignement (vorliufig datiert auf ca. 1728 -
174215). Die 1978 verotfentlichten Solfeggi enthal-
ten Unterrichtsanmerkungen und Ausziige (,,traits
difficiles®), Passagen, die auf technische Probleme
hin fiir einen der Schiiler von Quantz, méglicher-
weise flir Friedrich I1., ausgewihlt wurden. Die
Solfeggi sind voll von niitzlichen und prizisen Be-
merkungen und Ratschligen, die von anderen
Holzblisern ebenfalls beherzigt werden kiénnten.

Um sein Holzblasinstrument einzustimmen, er-
wirmte man es also durch Priludieren. Ohne Pu-
blikum hatten diese Priludien hiufig den Charak-
ter einer Etiide und wurden verwender, um
technisch knifflige Stellen zu iiben. Aber ebenso
hiufig priludierte ein Musiker im Konzert, und
wenn er — wie es oft geschah — in diesem Vorspiel
modulierte, nannte man es Ausschmiickung.

Ubersetzung: Christian Schneider

Zitierte Quellen:

Freillon-Pongein, Jean-Pierre (Paris 1700): La véritable
maniere d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois, de
la flitte et di flageolet.

Hotteterre, Jacques-Martin (Paris 1719): L'art de préluder
sur la flite traversieve, sur la fliite-a-bec, sur le hawbois, et
antres mstrumens de dessus.

Mather, Betty Bang and David Lasocki (New York 1984):
The art of preluding 1700 - 1830 for ﬂ;rmrs obotsts, clari-
nettists and other performers,

Quantz, Johann Joachim (Berlin 1752): Versuch einer An-
weisung die Flite raversiere zu spielen,

Quantz, Johann Joachim (Winterthur 1978): Solfeggi pour
la Flite Traversieve avec Penseignement (MS 1729-41);
von einem Schiiler von Quantz zwischen 1775 und 1782
kopiert).

ANMERKUNGEN

! Merkwiirdigerweise fehlen sowohl im New Grove
(2001) als auch in der neuen MGG Artikel tiber Priludien
fiir Holzblasinstrumente.

2 Der griffige engl. Begriff ,noodling® klingt in direkter
deutscher Ubersetzung als ,Nudeln® oder ,Nudelei* zu
negativ, daher wurde der neutrale Begriff , Einblasen® ge-
withlt. Anm. d. Ubers.

3 Quantz (XVII; 1; 8.§) mag fir Friedrich den Groen ge-
sprochen haben, wenn er missbilligend iiber das Prilu-
dieren des Orchesters vor einem Konzert schreibt: ,[Der
Anfiihrer darf] nicht gestatten, daf ein jeder die Freyheit
habe, nach eigenem Gefallen zu priludiren und zu phan-
tasiren: welches ohnedem sehr unangenchm zu héren ist,
und verursachet, dass 6fters ein jeder sein Instrument
noch nachstimmet, und endlich von der allgemeinen
Stimmung abweichet.“ Man kann sich nur schwer vor-
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stellen, dass weder Quantz noch Friedrich der Grofie sich
nicht eingeblasen hitten (obwohl sie das vielleicht in ei-
nem Hinterzimmer taten). Klagen tber ,Priludieren®,
LPhantasiren und Dudeln® finden wir auch in der AMZ
1805, Sp. 392.

4 Freillon-Pongein, Jean-Pierre: La véritable maniére
d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois, de la
fliite et du flageolet, Paris, 1700, S. 28.

5 McGinnis & Marx Music Publishers, New York 1984,
S. 8.

62.2.0.,5.6.

7 ebda.

8 ebda.

9 ebda.

102.0.0,8.7.

1 Burgess (Juni 1998) gibt an, dass eine dhnliche Anwei-
sung i Montéclairs Jephte (1732) vermerkt ist, wo ,in-
struments champétres” auf der Hinterbiihne priludieren.
12 Select preludes & voluntaries for the flute, zit. in Mar-
her and Lasocki, 2.2.0., S. 7.

13,32.0.,8.28.

14 Diese Stiicke heifien in den zwei modernen Ausgaben
»Etiiden®, doch ist nicht klar, ob das ihr urspriinglicher
Titel war, sie sind nur aus Druckfassungen bekannt.

15 Die erhaltenen Seiten wurden offensichtlich zu einem
spiteren Zeitpunkt kopiert, O
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Stockstidter Musiktage

il flauto dolce

Alte Musik in der Altrheinhalle

Freitag 10. bis Samstag, 12. Mai 2002

Freitag, 10. Mai 2002

12.30 - 14.30 Uhr
Blockflotenkurs mit Han Tol
fir aktive und passive Teilnehmer

16.00 Uhr

Ensemble Leonarda

Laurie Reviol, Sopran

Sonja Kemnitzer, Blockflote, Cembalo
Almut Meyer, Violoncello

Stephan Rath, Laute

19.30 Uhr

Ensemble Il Dolcimelo

Katja Beisch, Blockflote

Han Tol (als Gast), Blockflote
Isabel Schau, Violine

Katja Donner, Violine

N. N., Violine

Gerhard Miiller, Viola

Doris Runge, Cello

Miriam Shalinsky, Violone
Christoph Lehmann, Cembalo

Samstag, 11. Mai 2002

11.00 Uhr

Concierto Barocco Frankfurt
Christiane Martini, Blockflote
Claudia Drechsler, Violine
Ursula Vogt, Fagott

Anja Enderle, Cello

Miriam Altmann, Cembalo

16.00 Uhr

Ensemble ornamente 99
Dorothee Oberlinger, Blockflote
Karsten Erik Ose, Blockflote
Martin Stadler, Oboe

Luise Baumgartl, Oboe

Olaf Reimers, Cello

Alexander Puliaev, Cembalo

19.30 Uhr

Marion Verbruggen, Blockflote
Markus Mollenbeck, Cello
Mitzi Meyerson, Cembalo

Sonntag, 12. Mai 2002

11.00 Uhr
Dorothee Oberlinger, Blockflote
und London Baroque

Ingrid Seifert, Violine

Jean Taterson, Violine
Charles Medlam, Cello
Terence Charlston, Cembalo

15.00 Uhr
Flanders Recorder Quartet

Bart Spanhove, Blockflote
Han Tol, Blockflote

Joris van Goethem, Blockflote
Paul von Loey, Blockflote

und Guy Penson, Cembalo
Philippe Malfeyt, Laute

Chris Joris, Percussion

18.00 Uhr

Cembalo-Recital

Mitzi Meyerson, Cembalo
Werke von F. Couperin, Duphly,
Balbastre, Armand L. Couperin

Teilnahme am Blockflotenkurs,
aktiv oder passiv: 10,—- Euro

Konzertkarten: 10,-- Euro

Eintritt frei zur Verkaufsausstellung:
Blockfléten, Traversfloten, Cembali,
Noten, CDs

Information:
Wilhelm Becker
Berliner Str. 65, 64589 Stockstadt/Rhein

Tel. 06158/84818
Fax 06158/84818

/_\__
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Rainer Weber

Historische Holzblasinstrumente — Originale - Kopien - Nachschopfungen

Zu jeder Kunst gehort ein gutes Stiick handwerk-
liche Praxis. Zumindest fiir ein wesentliches Teil-
gebiet der Musik wird ein kunsthandwerklich her-
gestelltes Instrumentarium als Ersatz oder zur
Erginzung der menschlichen Stimme benétigt.
Wie die Musik selbst ist es stindig dem Wandel des
Geschmackes unterworfen. Mit dem unaufhaltsam
wachsenden Interesse an dlteren Komponisten und
Kompositionen kam auch die Frage: Wie und mit
welchen Werkzeugen wurde das einmal aufge-
fiihrt? Musik besteht ja nicht nur aus Noten und
Intervallen. Musik ist auch Klang und damit Far-
be. Ganz folgerichtig musste das Interesse an den
alten Tonwerkzeugen wachsen, und selbstver-
stindlich dauerte es eine gute Zeit, bis sich die so
anachronistische Einsicht verbreitete, dass alt hier
nicht unbedingt mit primitiv gleichzusetzen war.
Nicht unwesentlich wurde das vermutlich erleich-
tert durch die seit langem anerkannte und bewun-
derte Qualitit der alten Geigeninstrumente.

Dieses allgemein wachsende Interesse an den Ori-
ginalinstrumenten, die Wiederentdeckung der zu
ihnen gehorigen Spieltechniken, die Entdeckung
der Moglichkeit auch des instrumentalen Spre-
chens brachte in den 60er Jahren den entscheiden-
den Durchbruch fiir die Alte Musik. Fiir die Holz-
blasinstrumente war das keine ganz ungefihrliche
Entwicklung. Beim Blasen wird das Instrument
nun einmal befeuchtet - nicht immer entsprach das
alte Instrument allen Anforderungen des heutigen
Spielers -, vielleicht passte es in der Stimmung
nicht ganz zu den anderen Instrumenten, es gab
storende Abweichungen vom gewohnten Griff-
system oder Schwierigkeiten mit ungewohnten
Mundstiicken, schlimme Eingriffe, Schiden und
sogar Verluste waren die Folgen, aber gleichwer-
tige Kopien waren damals noch nicht oder kaum
zu bekommen.

Das hat zu groflen Anstrengungen im Instrumen-
tenbau gefiihrt, von der Entwicklung neuer Mef3-
techniken bis hin zum Einsatz moderner Rechner
fiir akustische Berechnungen und statistische Ver-
gleiche. Es hat uns in die Lage versetzt, die erhalte-
nen Originale weitgehend zu schonen. Aber bei al-
ler Freude iiber diese so schénen und oft auch
duflerlich ansprechenden Stiicke sollten wir uns
doch einmal ganz hart fragen: Wieweit kénnen
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diese Instrumente heute noch dem Originalzu-
stand entsprechen? Es ist ja einige Zeit seit ihrer
Entstehung vergangen.

Auch heute noch gibt es den Gliicksfall, dass in
irgendeinem Schrank, einem Kasten ein altes
Holzblasinstrument entdeckt wird, womdéglich
auch noch perfekt erhalten. Es sind kaum Ge-
brauchsspuren zu finden, und grof ist natirlich
die Freude der mit diesen Dingen befassten Wis-
senschaftler. Da ist nun wirklich ein unverbrauch-
tes, unverdorbenes Original!

Das kann natiirlich sein. Es hatte etwa ein Samm-
ler das Instrument nur fiir seine Sammlung bestellt
und es dann kaum verwendet. Es kann aber auch
ganz anders sein: Das Instrument wurde gekauft
und blieb dann im Kasten, weil es irgendeinen
Mangel hatte fiir Ohr oder Auge des Bestellers.
Auf diese Méglichkeit konnte z. B. ein tief heraus-
geschnittener Brandstempel auf einer von sechs er-
haltenen Renaissance-Querfléten in der Veroneser
Accadema Filarmonica hinweisen (Abb.1). Sie
ging eben nicht gut und geht auch heute nicht.

Aber nehmen wir den hochsten Glicksfall an: Es
ist cin gutes Instrument, tber alle Zeit optimal ge-
lagert, aber kann man wirklich sagen: ,So ist es,
und so war es, und so bleibt es*?

Es sind Holzblasinstrumente, und Holz ist ein le-
bendiges Material. Was wissen wir vom urspriing-
lichen Standort des Holzes, vom so wichtigen Zeit-
punkt der Fillung, von der anschliefenden La-
gerung, vom Wasserdampf-Partialdruck tber der
Holzoberfliche wihrend der Werkstattarbeit? Wie
war es dann bis heute um das Raumklima bestellt?
Schliefllich messen und rechnen wir heute im
1/100mm-Bereich fiir Forschung und Nachbau
(s.u.).

Die im Holzblasinstrumentenbau verwendeten
Holzarten unterscheiden sich betrichtlich in
Dichte und Struktur. Man muss nur einmal mikro-
skopische Aufnahmen von Querschnitten be-
sonders wichtiger europiischer Hélzer bei gleich-
er Vergroflerung betrachten (Abb. 2 und 3), um zu
begreifen, dass sich beide Holzer schon beim nor-
malen Trocknungsvorgang unterschiedlich verhal-
ten werden, also unterschiedlich schrumpfen. Es
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gab nun Versuche, die Schrumpfung zuriickzu-
rechnen, nur wurde dabei vielfach iibersehen, dass
diese Berechnungen einige Unbekannte enthalten,
wie z. B.:

a) Holzfeuchte beim Zeitpunkt der Fillung (we-
sentlich bestimmt durch Standort, Jahreszeit und
Mondphase),

b) Raumklima wihrend der Vorlagerung,

¢) Wasserdampf-Partialdruck tiber Holzoberfliche
withrend der Bearbeitung.!

Damit man aber sicht, in welchen Groflenordnun-
gen sich diese Schrumpfungs- respektive Quell-
vorginge beim Holz bewegen, hier die Ergebnisse
eines einfachen Experimentes. Bei diesem Experi-
ment wurde dem Holz Feuchtigkeit zugefithrt. Es
handelte sich um ein ausgedrehtes Rohr aus
Ahorn. Das Holz war in eine Prizisionsdrehbank
eingespannt. Es lief} sich also um seine Lingsachse
drchen. Die Holzstrahlen standen bei der jeweils
ersten Messung senkrecht zur Messebene. Fiir die
zweite Messung wurde das Werkstiick um 90° ge-
dreht. Die Holzstrahlen liefen im Zentrum jetzt
auf die Messuhr zu.

Das Rohr hatte einen dufleren Durchmesser von
390 mm, innen 304 mm. Das Holz lagerte seit
mehr als 30 Jahren bei mir in der beheizten Werk-
statt. Nach den Dreharbeiten wurde eine Ruhe-
pause von ca. 10 Std. eingelegt. Drehte man das
Holz nun langsam an der Messuhr vorbet, so zeig-
te sich eine Rundlaufschwankung von +/- 0.04
mm. Die Enden der Holzstrahlen sind etwas hir-
ter, der Drehstahl nimmt daher auf der Tangential-
seite etwas weniger ab. (Jeder gute Geigenbauer
kennt das und feilt seine Wirbel daher von Hand
nach.)

Nun wurde das Rohr innen mit drei Wassertrop-
fen aus einer Pipette befeuchtet. Die Feuchtigkeit
wurde moglichst gleichmifig verteilt. Fiir die
Quellung ergaben sich folgende Werte:

Nach  5Minuten  0.02 bis  0.16 mm (um 90° gedreht)
15 0.04 0.18
45 0.07 0.28
90 0.10 0.37
4 Sud. 0.15 0.57
6 0.12 0.51
16 0.00 0.25
26 0.00 0.16
48 -0.05 0.15 mm
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Abb. 1: Herausgeschnittener Brandstempel, Querflote des
16.-17. Jhs. Accademia Filarmonica, Verona. Nr. 13286

Es blieb eine geringe Ovalitit. Die stirkere Quel-
lung erfolgte in Richtung der Holzstrahlen, wobe
nochmals der Zuwachs auf der Rindenseite stirker
war. Auch nach drei Tagen blieb ein Rest: - 0.10
bis - 0.15 mm. Der urspriingliche Durchmesser
wird hier also weitgehend wieder erreicht. Es han-
delte sich aber nur um eine kurzzeitige Befeuch-
tung, immerhin mit betrichtlichen Auswirkungen.
Es sind cinseitig genommene Mafe, fiir den Durch-
messer sind sie zu verdoppeln. Von daher gesehen
liegt das Ausmaf} der Quellung schon im Millime-
terbereich. Man sollte das bei heutigen Vermessun-
gen bedenken.

Doch die Frage, wieweit sich die Originale von
ihrer Entstehung bis heute verindert haben, lisst
sich auch damit nicht beantworten. Aber Meralle
schrumpfen praktisch nicht. Bei den Instrumenten
kénnen also die Stellen Aufschliisse tiber das Aus-
maf} der Schrumpfung geben, an denen es zu einer
Verbindung von Metall- und Holzrohren kam. Be-
sonders interessant sind hier die Képfe von Quer-
floten aus dem vorigen Jahrhundert. Damals wur-
den in die Kopfe vielfach Metallrohre eingezogen.
Schrumpfte dann der Holz- oder Elfenbeinmantel,
so kam es sehr hiufig zu Rissen (Abb. 4).
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Abb. 2: Ahorn, Holz quer, Bild Mitte, cin Jahresring, im
Herbst bleibt das Wachstum langsam stehen, die Struk-
turen verdichten sich, Vergr. 80f

Wichtig ist dabei:
a) Der Mantel musste dicht auf dem Rohr sitzen.

b) Es wurden sehr unterschiedliche, meist aber
sehr dichte Holzer und auch Elfenbein verarbeitet.
(Frisches Elfenbein enthilt bis zu 30% Wasser.)

Die heute zu beobachtenden Rissbreiten, die eine
Berechnung der Materialschrumpfung  ermég-
lichen wiirden, sind aber schr unterschiedlich. Es
gibt sogar zahlreiche Instrumente ohne diese
Risse, es gibt feinste Haarrisse, oft nur durch die
Wirmeausdehnung des Metalls verursacht, (sie
schliefen sich bei Abkiihlung manchmal véllig),
oft aber auch regelrechte Spalten von mehr als
| mm Breite. Fragen wir nach den Ursachen dieser
Unterschiede, so stoffen wir rasch an Grenzen. Zur
Frage nach dem Feuchtigkeitsgehalt des Holzes
usw. beim Bau des Instrumentes (s. 0.) kommt hier
noch die Frage, mit wieviel und mit welchem Kitt
wurden die Rohre gegeneinander abgedichtet? Je
genauer man das betrachtet, umso mehr muss man
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Abb. 3: Buchsbaum, Holz quer, mehrere Jahresringe zei-
gen an, daf das Holz aus einem Gebiet mit winterlichem
Wachstumsstillstand kommt, Vergr. 80f

zugeben, dass es zu viele Unbekannte gibt, um
hierbei allgemeingiiltige Werte zu errechnen.

Aber gehen wir zu ilteren und moglichst groferen
Instrumenten aus Ahorn, wie er bei unserem Ver-
such verwendet wurde. Mit der Gréfie werden die
Unterschiede deutlicher. Bei vielen Instrumenten
des 16. und friithen 17. Jhs. wurden die diinnen Be-
reiche an Steckverbindungen mit Messingringen
verstirkt, Diese Ringe konnten nur ihre Aufgabe
erfiillen, wenn sie wirklich stramm das Holz um-
schlossen. Oft wurden diese Ringe sogar warm

= ¥

Abb. 4: Kopf einer Querflote von Georg Jacob Berthold
(1824-1904), Speyer, Elfenbeinmantel iiber Messingrohr.
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aufgezogen, manchmal ist das Holz darunter recht
kriftig angesengt, trotzdem wurden sie anschei-
nend noch wihrend der eigentlichen Gebrauchs-
zeit so locker, dass man sie vielfach annieten mus-
ste, um sie nicht zu verlieren. Hiufig findet man
auch eine zweite Lotstelle, d.h. der Ring wurde en-
ger gemacht. Wihrend die alten Létstellen im 16.
Jh. meist schwalbenschwanzférmig gestaltet sind,
hat man die Ringe spiter mit gerader Naht verlotet

(Abb. 5 und 6).

Sieht man nun hier, wie lose die bisher unverin-
derten Ringe sind, kann man erkennen, dass die
Holzschrumpfung oft mehr als 1 mm im Durch-
messer betrigt. Hier wire also vielleicht ein guter
Ansatzpunkt zu finden, nur fillt rasch auf, dass
manchmal Instrumente gleicher Gréfie und Holz-
art sehr unterschiedliche Gewichte haben. Nimmt
man Mikropartikel vom Holz der schweren In-
strumente und untersucht sie auf etwaigen Fettge-
halt (Priparierung) durch Firbung mit Sudan IV,
so kann man dabei auf durchpriparierte Instru-
mente stoflen, bei denen sich das Holz natiirlich
ganz anders verhilt. Aber selbst wenn man nur
beim unbehandelten Holz bleibt: Jeder Schreiner
weif}, dass nach dem Aufschneiden eines Stammes
zu Bohlen die mittlere Bohle, in der der grofite Teil
des Kernbereiches liegt, im Querschnitt gerade
bleibt. Die ober- und unterhalb liegenden Bohlen
wolben sich nach oben und unten beim Trocknen,
weil das Holz in Kernnihe dichter ist und daher
weniger schwindet. Selbst fiir das Holz vom glei-
chen Stamm lasst also die Prizision derartiger Be-
rechnungen zu wiinschen iibrig. Wir sollten nicht

vergessen, dass das Holz kein Produkt unserer
Technik ist.

Noch schwieriger wird alles, wenn wir es mit
wirklich gebrauchten Instrumenten zu tun haben.
Das Instrument wird beim Blasen ganz unter-
schiedlich befeuchtet, im Eingangsbereich weit
stirker als beim Ausgang. Wurde das Instrument
viel geblasen und dabei wenig gepflegt, kommt es
im Eingangsbereich gerne zur Fiule, das Holz
wird weich und dann beim Auswischen abgetra-
gen. Wurde es gut gepflegt und mehr geélt, kénnen
sich kriftige und harte Krusten gebildet haben, die
evtl. die Bohrung mit der Zeit erheblich verengen.
Natiirlich spielten auch die Holzart und das ver-
wendete Ol hier eine recht wesentliche Rolle.

Bei Elfenbeininstrumenten bilden sich im Ein-
gangsbereich oft tiefe Innenrisse, anfangs von auflen
unsichtbar. Offensichtlich werden hier durch
Feuchtigkeit und Enzyme die groflen Eiweifimole-
kiile des Elfenbeins aufgelost und das Material re-
gelrecht ausgeschwemmt. Dazu kommt, dass sich
die Zapfen bei den Steckverbindungen sehr oft
durch den dufleren Druck, durch zu feste Wik-

klungen verengt haben. Man sicht das bei vielen
Vermessungen. Die Instrumente haben sich also
auch durch den Gebrauch stindig verindert. Das
war bekannt, und es war selbstverstindlich, dass
die Instrumente von Zeit zu Zeit nachgearbeitet
wurden. Johann Joachim Quantz schreibt dazu:
Eine neue Flite schwindet durch das Blasen zu-
sammen, und verdandert sich mehrentheils an ihrem
inwendigen Baue; folglich muf sie wieder nachge-

Abb. 5 und 6: Bassett-Blockflote, Accademia filarmonica, Verona
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bobret werden, um die Reinigkeit der Octaven zu
erhalten. Man hat vor alten Zeiten eine irrige Mei-
nung gehabt, wenn man geglaubet, daff nur ein
schlechter, nicht aber ein guter Spieler ein Instru-
ment verderben oder durch das Blasen falsch ma-
chen kinne: da doch das Holz sowohl bey dem ei-
nen als bey dem andern sich verdndert.2

Die guten Instrumentenbauer wussten dabei ganz
genau, an welchen Stellen in der Bohrung einge-
griffen werden musste, wenn etwa eine Oktave
unrein war. Sehr detailliert beschreibt das Almen-
raeder in seiner Fagottschule. Daraus nur ein klei-
ner Auszug:

2. Wenn die Oktave c-c nicht rein, und wie das oft
der Fall, das obere ¢ zu hoch ist, so kann bierbei an
dem ersten Tonloch im Stiefelstiick fiir den rechten
Zeigefinger, woraus zwar dieser Ton zundchst her-
vorgebracht wird, die Abhiilfe nicht geschehen, es
mufl in diesem Fall die Fliigelrohre etwas weiter
gebobrt werden, welches unbeschadet der iibrigen
Reinbeit des Instrumentes geschehen kann. Stimmt
aber die Oktave d-d " nicht, und ist der obere Ton
zu hoch, so liegt der Febler daran, daff das Tonloch
in der Fliigelvohre fiir den linken Ringfinger nicht
schrig genng gebobrt, oder weil das Holz dort an
der Stelle , wo das Loch angesetzt wurde, nicht dick
genng war, und dadurch die Miindung dieses
Loches im Innern der Fliigelrohre nicht weit genug
nach unten miinden konnte. Die Abbiilfe dieses
Feblers ist nicht so leicht wie bei dem vorigen zu
bewerkstelligen.?

So werden alle wesentlichen Téne durchgegangen.
Es handelt sich eindeutig um lang tradierte Erfah-
rungen, die hier von einem fiir seine Zeit sehr mo-
dern denkenden Meister bekannt gemacht werden.
Aber Almenraeder war eben nicht nur Handwer-
ker, er war auch ein bedeutender Musiker und schr
an der stindigen Verbesserung seines Instrumentes
interessiert.

Natiirlich sind die Spuren dieses Nachbohrens in
den Instrumenten heute oft nicht leicht zu erken-
nen. Die Instrumente wurden ja nach dem Eingriff
wieder geblasen. Aber wenn man einmal darauf
achtet und mit Endoskopen und unterschiedlichen
Beleuchtungen in die Instrumente schaut, dabei
auch die typischen Arbeitsspuren der Werkzeuge
kennt, wird man doch recht oft fiindig. Nicht oft
wird es so deutlich sein wie bei einer Bassblockfls-
te von Steenbergen, wo beim Nacharbeiten der
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Bohrung , deutlich von den bereits vorhandenen
Grifflochern ausgehend, tiefe Furchen entstanden

(Abb. 7).

Aber auch im Kopfteil einer Oboe von Johann
Christoph Denner sieht man sehr klar, dass hier
kraftig nachgeriumt wurde (Abb. 8). Da dieses In-
strument nach dem Eingriff offensichtlich nicht
mehr viel gespielt wurde, gibt es hier vor allem
einen deutlichen Farbunterschied im Holz.

Selten findet man auch nachtrigliche Verengungen
einer Bohrung, allerdings fast nur bei schon vom
Material her kostspieligen Elfenbeininstrumenten.
Hier gibt es Teile, bei denen versucht wurde, einen
Fehler mit Kitten zu korrigieren.

Bei diesen Verinderungen in der Bohrung ging es
fast immer um die Reinheit bestimmter Oktaven.
Diese Eingriffe setzten nicht nur ein beachtliches
Wissen voraus, es waren dazu auch die entspre-
chenden Werkzeuge nétig. Schon daher kann man
annehmen, dass sie in den meisten Fillen von
Fachleuten ausgefiihrt wurden, wobei aber zu be-
denken ist, dass besonders im 18. Jh. so mancher
bedeutende Musiker auch bedeutende Instrumen-
te baute und so mancher Handwerker, etwa bei
den Stadtpfeifern, in hohem Anschen als Musiker
stand. Auch bei den strengen Zunftregeln und Ge-
setzen scheint es Ausnahmen gegeben zu haben,
entsprechendes Kénnen vorausgesetzt.

Noch schwerer lassen sich im allgemeinen Verin-
derungen an Griffléchern nachweisen. Folgt man
Quantz, so war das auch seltener noug, wenn das
Instrument einmal richtig abgestimmt war. Die
Grifflécher verindern sich ja nicht wesentlich
beim Schrumpfen des Holzes. Kann man hier Ver-
inderungen feststellen, so stammen sie vielfach aus
neuerer Zeit. Leider recht hiufig findet man bei
Blockfléten brutal nachgeschnittene Riicklécher,
weil die Bliser der noch kaum vergangenen Epo-
che Schwierigkeiten mit dem offenen Griff hatten

(Abb. 9).

Aber bleiben wir noch bei den Verianderungen zur
eigentlichen Gebrauchszeit der Instrumente. Ge-
rade gute Instrumente wurden vielfach moderni-
siert. Die Instrumente des vorigen Jhs. wurden
hiufig den wachsenden technischen Anforderun-
gen angepasst. Besonders betraf dies das Klappen-
system. Recht hiufig findet man zwei oder sogar
drei Generationen von Klappen auf einem Instru-
ment. Mehr und mehr war es das Ziel, die durch
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Abb. 7: Rohr einer Bafl-Blockflote von Jan Steenbergen
(1676-1752), Hessisches Landesmuseum Darmstadt,
Inv.-Nr. KG 67.:126

die Gabelgriffe bedingten unterschiedlichen Klang-
farben einzelner Halbténe auszugleichen. Aber
auch Verinderungen der musikalischen Tempera-
tur konnen sich im Klappensystem abzeichnen.
Deutlich wird das bei den fis-Klappen auf Fléten
und Oboen. Die f-Klappe war bereits fester Be-
stand. Um nun das Fis, urspriinglich rechr tief als
reine Terz zum D, fiir die gleichschwebende Tem-
peratur etwas anheben zu konnen, hitte man
eigentlich nur das 5. Griffloch vergrofiern missen,
es wurde ja nicht mehr fiir das Gabel-f gebraucht.
Aber man lieff es unverindert und baute lieber ei-
ne weitere Klappe an. Natiirlich hatte das den Vor-
teil, dass mit dem alten Griff auch noch die reine
Terz moglich blieb.

Musikinstrumente waren Gebrauchsgegenstinde,
und als solche wurden sie auch nachtriglich den
Anforderungen des jeweiligen Zeitgeschmackes
angepasst.

Weitere Griinde, an sich gute dltere Instrumente zu
verandern, brachte die wachsende Zahl der nun
meist biirgerlichen Konzertbesucher mit sich. Es
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Abb. 8: Oboe von Johann Christoph Denner, Privat-
besitz, Endoskopie im Kopfteil, Color-Aufnahme

war nicht mehr der kleine Kreis an einem Hof. Mit
den allgemein zuginglichen, ,6ffentlichen Kon-
zerten® mussten auch die Sile wachsen, die alten
Instrumente wurden zu leise. Die Hilse der
Streichinstrumente wurden verlingert, die zarten
Blockfléten verschwanden, bei den Querfloten
wurden die Mundlécher vergrofiert, und teilweise
wurden in die Kopfe Messingrohre eingezogen,
bis sie schlieflich ganz zum ,Blechblasinstru-
ment“ wurden, anfangs gerade in Deutschland von
den Musikern selbst nicht gerade freudig begriifit.
Quantz hatte noch geschrieben:

Wer den Ton der Flite kreischend, rauh und unan-
genehm machen will; der kann sie, wie einige ver-
sucht haben, mit Messing ausfiittern.*

Abb. 9: Alt-Blockfléte o. Sign., Commune di Modena,
Musei Civici, Inv.-Nr. MOD 20, Endoskopie, Color-
Aufnahme
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Fir die moderne Aufnahmetechnik heute spielt
die Lautstirke nun wieder eine geringere Rolle.
Tontriger und Radio bringen uns die Musik auch
ins Haus, und wer schon iltere Musik liebt und
den Genuss ,ganz® haben mochte, der bevorzugt
sowieso auch das passende Ambiente, den intime-
ren, kleineren Raum, der auch mit seiner Akustik
den Instrumenten entgegenkommt. So ist heute
das Original oder doch eine gute Kopie der Instru-
mente gefragt, und jetzt gibt es gute Kopien von
einigen Instrumenten. Die moderne Messtechnik
hat hier viel bewirkt.

Bei diesen Vermessungen kommt es aber zu er-
staunlichen Erscheinungen. Jeder kommt doch zu
recht unterschiedlichen Messergebnissen und
lehnt daher, mit scheinbar gutem Grund, die Daten
etwaiger Vorvermesser entschieden ab. Wenn man
bedenkt, was eingangs tiber das Material Holz ge-
sagt wurde, so erklirt das schon einen wesent-
lichen Teil dieser Differenzen. Zumindest im heu-
te so propagierten 1/100stel-Millimeterbereich
kann sich das Holz mit einem Wetterwechsel und
einigen Besuchern im Museum durch den wech-
selnden  Wasserdampf-Partialdruck — iiber  der
Holzoberfliche fast von Stunde zu Stunde be-
wegen. Schon der Transport eines Instrumentes
aus der Vitrine in die Werkstatt zur Vermessung
kann eine solche Verinderung auslosen. Meist
fehlt hier noch die Einsicht, dass auch das eigene
Messergebnis von vielen Faktoren abhingt.

Ein weiterer Grund ist in den noch recht unter-
schiedlichen Messgeriten zu suchen, wie sie heute
im Gebrauch sind. Besonders bei den mechani-
schen, nicht immer fiir das Instrument so ganz
harmlosen Geriten mag auch noch das Tempera-
ment eine Rolle spielen, mit dem das Gerir in das
Instrument eingefithrt wurde. Schon mit einem
Endoskop sind hier oft die Spuren davon nicht zu
tiberschen.

Eine ganz wesentliche Rolle fiir die Zuverlissig-
keit von Messergebnissen spielt aber auch die Be-
schaffenheit der Holzoberfliche in der Bohrung.
Je glatter, je ,moderner” sie ist, um so bessere Er-
gebnisse bringen auch die modernen Messgerite.
Hat nun aber ein gutes Instrument nicht eine glat-
te Wandung zu haben?

Ich habe eine Flote aus Ebenbolz von thm (Kirst)
gesehen, die inwendig eine vollkommene Spiegel-
politur hatte. In seiner Art ist das ein Meisterstiick,
dennoch aber, meiner Meinung nach, nicht zu bil-
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ligen. Denn 1. kénnen bei solchen Ausschleifungen
die richtigen Dimensionen schwerlich allenthalben
beibebalten werden, wie man obne weitere sorgfal-
tige Priifung, in den Gegenden der Einzapfungen
schon merken kann, wenn man ein solches Instru-
ment ganz der Lange nach durchsiehet. 2. So wer-
den alle pori des Holzes so voll der unelastischen
Materie des Schleifens aus Bimsstein oder Schmir-
gel mit Ocle, gepropfet, daff die Abprallung und
Resonanz gewifl verlieret. Ueberdem so weifs ich
aus Erfabrung, dafl man anf diesem Wege eine be-
sondere Verbesserung des Tones vergeblich suchet.
Ich habe selbst eine Fliite, die, was die Nettigkeit
des Tones betrift, untadelich ist, und dennoch so
wenig mithsame Politur hat, daft man vielmehr
noch jeden Schnitt des Bobrers siebet. (Ribock?)

Werfen wir dazu einen Blick in einige Instrumente
bedeutender Instrumentenbauer vom 16. bis zum
18. Jahrhundert:

Man muss sich beim Vermessen schon klar sein,
was man hier vermisst.

Natiirlich bemtiht sich jeder Kopist, wie in friihe-
ren Zeiten die Maler in den Bildergalerien, um
eine moglichst getreue Nachbildung des Origina-
les. Wie aber auch der Maler nur den derzeitigen
Zustand kopieren kann, der evtl. durch gedunkel-
te Firnisschichten oder sogar Ubermalungen stark
verindert ist, so kann auch der kopierende Instru-
mentenbauer nur das kopieren, was jetzt vor thm
liegt. Das mag dann gut gehen und auch gut klin-
gen - das gedunkelte Bild sieht fiir unsere Asthetik
oft besser aus, als wenn man den so schénen Gold-
ton entfernt hat. Wie das Original einmal wirklich
war, als es der Maler - der Instrumentenbauer - ge-
schaffen hat, bleibt in letzter Konsequenz unbe-
kannt.

Wie sicht es nun aber heute mit dem aus, was man
besser als Nachschopfungen bezeichnen sollte?
Vielfach sind hier die Uberginge zur Kopie flie-
fend. Vor 40 und 50 Jahren war das ganz anders.
Es sei nur an die frithen Blockfléten von Harlan
erinnert, kriftig und voll im Ton, mit der bertich-
tigten ,,deutschen Griffweise®, und tiberblasen las-
sen sich manchmal nur wenige Tone. So und dhn-
lich sah meistens der Anfang der ,,Alten Musik auf
historischen Instrumenten® aus. Aber in Miinchen
gab es schon in den 30er Jahren die ,,Bogenhause-
ner Kapelle“. Da wurde auf wunderschonen, origi-
nalen Blockfléoten musiziert, von Denner usw.
Schon damals fiel etlichen Zuhérern auf, dass das
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schr lieblich klang und recht sauber war. Dazu ka-
men evtl. Trumscheit und Posaune, es gab dafiir
sehr originelle Bearbeitungen. Sogar der Rund-
funk machte Aufnahmen.® Aber im allgemeinen
behalf man sich mit seltsamen ,Rekonstruktio-
nen“. Man muss nur an die frithen Cembali von
Maendler-Schramm und Neupert denken. Irgend-
wie musste man doch zeigen, dass es inzwischen
einen Fortschritt gegeben hatte, man konnte doch
nicht einfach zurtickgehen und ,,nur” kopieren!

Aber in meinen Augen hatten auch derartige Ex-
perimente ihre Berechtigung, und irgendwie ist es
doch gut, dass sich auch heute noch Menschen fin-
den, die sich mit der Rekonstruktion von Instru-
menten befassen, von denen vielleicht nur Bilder
und vage Beschreibungen existieren. Denken wir
dabei an die so erfindungsreichen Instrumenten-
bauer, besonders des 17. Jhs., an die Fiille uns fast
kurios anmutender Instrumente, etwa an die Har-
monie-Fléten eines Manfredo Settala?, an seine
Bass-Okarina aus der Schere eines Riesenhum-
mers. Man mochte den Nachfahren nur etwas von
seinem Geist, seiner umfassenden Bildung und sei-
nem Koénnen wiinschen.

Doch was man heute als Nachschépfungen be-
zeichnen koénnte, ist meistens etwas anderes ge-
worden. Wir leben mit unserer ganzen Elektronik,
und es ist nur naheliegend, dass wir diese Moglich-
keiten nicht nur bei der Erforschung, sondern
auch beim Bau unserer ,historischen Instrumente®
einsetzen. Wie die alten Instrumente einmal wirk-
lich geklungen haben, mit den Blisern ihrer Zeit,
werden wir nie erfahren, und ganz sicher gab es da
auch von Ort zu Ort ganz erhebliche Unterschie-
de, wie das auch heute zum Gliick der Fall ist.
Aber mit der Méglichkeit, Musik in auch noch
hervorragender Qualitit zu konservieren, hat sich
natiirlich sehr viel verindert. Auch vom Musiker
und vom Instrument ist damit hochste Perfektion
gefordert. Sehr hilfreich ist hier natiirlich die mo-
derne Technik, das heutige Wissen um akustische
Berechnungen, die Steuerungsmoglichkeit vom
Rechner zum Werkzeug oder direkt zum Instru-
ment.

Unser Denken wird unausweichlich von dieser
Technik beherrscht. Wichtig ist, dass das Instru-
ment den technischen Anforderungen geniigt.
Das, was gut geht, wird eben reproduziert und
vielfach auch da verwendet, wo eigentlich ein ganz
anderer Instrumententyp historisch richtiger wi-
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re. Aber vielleicht ist der auch noch gar nicht ,,am
Markt“? Vielfach liegt das nicht nur am mangeln-
den Interesse der Instrumentenbauer. Einmal soll
alles ja ganz schnell gehen. Einen neuen Prototyp
entwickeln kostet aber viel Zeit und damit Geld.
Da stellt sich die Frage der ,Rentabilitit®. Dann
kommt das Problem, dass vielfach eben gesagt
wird, wir wiissten schon alles iiber die Instrumente.
Wir kénnten doch héren, wie perfekt es ist mit der
kopierten Grenser-Flote klinge. Aber vielleicht ist
diese Musik lingst vor Grenser entstanden, und
vielleicht ist es sogar ein italienisches Werk, - aber
es ist doch sauber und klingt so gut! Warum sollte
eine andere Flote dazu besser sein? Schliefilich ist
doch die Grenser-Flote ein historisches Instru-
ment? So kann es zu einer gewissen Normierung
auf Seiten der Instrumente kommen und damit
auch wieder zu einer Verfﬁlschung.s

Das wird auch noch sehr unterstiitzt von der
augenblicklich in den Museen propagierten Welt-
anschauung, die sich mit Vehemenz gegen jede
musikalische Nutzung der originalen Instrumente
richtet. Im Einzelfall kann das richtig sein, als
Dogma ist es zumindest fragwiirdig. Schlimm wird
es da, wo von den Vertretern des bloflen Aufbe-
wahrens auch noch die Dokumentation etwa vor-
handener Schiden abgelehnt wird, so dass sich
kein Nachweis fithren lisst, ob und wie sich ein
Schadensbild trotz Klimaanlage usw. weiterent-
wickelr.

Aber noch bringt die ,Alte Musik® mit ihren In-
strumenten einen besonderen Farbrupfer in unsere
Klangwelt. Selbstverstindlich kann sie nur eine
Randerscheinung sein, ein kleines, stets gefihrde-
tes Biotop, aber doch Freude und Erholung fiir ei-
ne ganz beachtliche Zahl von Mitmenschen.

! Steigender Wasserdampfpartialdruck tiber der Oberfli-
che ldsst z.B. ein Instrument ,beschlagen® beim raschen
Verbringen von einem kiihlen in einen warmen Raum.

2 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die
Flite traversiére zu spielen, Johann Friedrich Korn, Bres-
lau 1789, 3. Aufl., Kap. VI/4.

3 Fagottschule von Almenraeder, um 1810, S. 120 f.
4vgl. Anm. 3, Quantz, S. 29.

5 Justus Johannes Ribock: Bemerkungen iiber die Flote,
1782, Reprint Frits Knuf NL, S. 33.

6 Martin Kirnbauer: Das war Pionierarbeit. — Die Bo-
genhausener Kiinstlerkapelle, ein frithes Ensemble alter
Musik. In: Alte Musik, Konzert und Rezeption, Sonder-
band Baseler Jahrbuch 1992.
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Tom Lerch

Versuch einer Blockflétenkopie - The Creation of a Clone

Im Frithjahr des Jahres 2000 erreichte mich die An-
frage Dr. Arnold Myers’, Direktor der , Edinburgh
University Collection of Historic Musical Instru-
ments®, ob ich daran interessiert wiire, eine ihrer
Neuerwerbungen zu vermessen, zu zeichnen und
eine Kopie davon anzufertigen. Niheres zu dem
Projekt sei auf der Website htp://www.ed.ac.uk/
~ezhm01/uwot3921.html zu finden.

Sowohl das Instrument als auch die Anforderungen
an die Kopie waren so herausragend, dass es un-
moglich war, nicht sofort vollstindig von diesem
Projekt fasziniert zu sein.

Das Original

Bei dem Instrument handelte es sich um eine Te-
norblockflote aus Elfenbein. Sie war in einem In-
ventar des Markgrafs von Baden-Baden 1772 auf-
gefiihrt und aufgrund stilistischer Merkmale diirfte
sie zweifelsfrei vor 1700 entstanden sein. Unterhalb
des Labiums befindet sich eine etwas eigentiimliche
Signatur, die entferntan die ,Hasenpfoten® der Fa-
milie Valiani (London und Venedig 1520-1610) er-
innert, jedoch nicht mit diesen tibereinstimmt.

Das Instrument ist bemerkenswert gut erhalten.
Lediglich der Driicker der einen Klappe, ein La-
gerbock sowie die Fontanelle waren im Lauf der
Jahrhunderte verloren gegangen. Archivalische
Quellen und die Ausfihrung des abschliefenden
Ringes am Schallbecher deuten darauf hin, dass hier
unter Umstinden frither ein mit Juwelen dekorier-
ter goldener Zierkranz angebracht war. Im Bereich
des Mundstiickes gibt es eine Goldzwinge, die re-
lativ elegant der Linie des Bisses folgt. Es sind kein
Risse zu finden und die Oberfliche der Blockflite
zeigt kaum Verschleiflspuren. Ein Prunkinstru-
ment oder ein besonders wertvolles Werkzeug fiir
anspruchsvolle Musiker? Diese Frage sollte spiter
beantwortet werden.

Die Kopie

Sicher gibt es eine ganze Reihe von wertvollen Mu-
sikinstrumenten auf der ganzen Welt, die immer
wieder von zahlreichen Instrumentenmachern ko-
piert werden. Eines besitzen fast alle diese Kopien
jedoch gemeinsam: sie sind fiir den modernen Kon-
zertbetrieb konzipiert. Auch wenn wir von , histo-
rischer Auffiihrungspraxis® sprechen, so hat sich
doch so etwas wie ein moderner Standard heraus-
gebildet. Die vermeintlich historischen Stimmténe
liegen, oh Wunder, jeweils einen Halbton tiber oder
unter der modernen Stimmung, die Instrumente
miissen leicht ansprechen und iiber den ganzen
Tonumfang ausgewogen im Klang sein. Dement-
sprechend werden die mehr oder weniger kleinen
Fehler der den ,Kopien® zugrundeliegenden Ori-
ginale korrigiert: die Mensur wird verkiirzt (oder
verlingert), die Simmung modernen Gepflogen-
heiten angepasst, ja sogar Doppellécher fiir das
sechste und siebte Tonloch gehéren heute eigent-
lich zum Standard. Im Bereich des Windkanals ver-
lassen sich die Flotenbauer auf ihr Erfahrung. Mit
den im Laufe der Jahre entwickelten Methoden und
Fertigkeiten entstehen so Blécke und Windkanile,
die mit den Originalinstrumente meist nur noch
wenig zu tun haben,

Doch eine derartige Kopie wollte man in Edin-

burgh nicht!

Da das Original aus konservatorischen Griinden
nicht gespielt werden konnte, musste die Kopie
akustisch soweit wie irgend méglich an das Vorbild
angenihert werden. Im Projektentwurf heifit es:
»The object of the copy is to make an instrument
which is as close as possible to the original (in all
acoustically significant respects) as it is now.“ Ei-
nen Eindruck vom Klang des Instruments in sei-

Das Original EUCHMI 3921. Foto: Edinburgh University Collection of Historic Musical Instruments
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nem jetzigen Zustand kann man nur erhalten, wenn
diese Blockfléte mit einer Windmaschine angebla-
sen wird.,

Eine Kopie, deren erklirtes Ziel nicht Spielbarkeit
sondern ,, Werktreue“ sein soll, von einem Instru-
ment, das nur mittels einer mechanischen Vorrich-
tung angespielt werden konnte - zweifellos, dieses
Projekt war in jeder Hinsicht eine Herausforde-
rung.

Restauratoren leben unter anderem vom regen
Austausch. Nicht nur Methoden und Forschungs-
ergebnisse, auch konkrete Projekte werden mit
den Kollegen aus den verschiedensten Branchen
besprochen. Und so diskutierte ich Arnold Myers’
Anfrage mit Margret Lobner, Bremen. Wir beide
begannen unsere Laufbahn mit einer Lehre als
Holzblasinstrumentenmacher. Wihrend ich mich
jedoch in den darauffolgenden Jahren auf die Res-
taurierung historischer Musikinstrumente spezia-
lisierte, legte Margret Lobner ihren Schwerpunkt
u. a. auf die Anfertigung hochwertiger Blockfls-
tenkopien. In der Vergangenheit hatten wir bereits
mehrfach vor allem bei der Untersuchung und
Vermessung historischer Instrumente zusammen-
gearbeitet. Bereits wihrend meiner ersten Schilde-
rung des Projekts erlag auch Margret der Faszina-
tion, die von EUCHMI 3921, dieser bemerkens-
werten Blockflote, ausging. In einem langen Tele-
fonat besprachen wir unsere Vorstellungen und
einigten uns schon bald auf ein gemeinsames Kon-
zept, das wir umgehend Arnold Myers unterbrei-
teten.

Nach eciniger Uberlegung gelangten wir zu dem
Schluss, dass fiir eine erfolgversprechende Arbeit
zwei Aufenthalte in Edinburgh notwendig sein
wiirden: In der ersten Phase wollten wir versuchen,
uns ein umfassendes Bild von dem Instrument zu
machen und unsere Erkenntnisse so detailliert wie
nur moglich zu dokumentieren. Hierzu gehorte
nicht nur die Vermessung der Blockflote und die
Anfertigung einer Zeichnung, sondern auch eine
FFT-Analyse, zahlreiche Fotos, mehrere Hands-
kizzen und natiirlich der personliche Eindruck so-
wohl visuell als auch akustisch.

In der zweiten Phase sollte dann auf der Basis un-
serer Erkenntnisse das Konzept fiir die Kopie ent-
wickelt und die Kopie selbst angefertigt werden.

Und so reisten wir im November 2000 nach Edin-
burgh, um mit der Arbeit zu beginnen.
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Wie so oft tibertraf das Original, wenn man es denn
in den behandschuhten Hinden hilt, die Erwar-
tungen noch um einiges. Eine einteilige Blockflote
dieser Grofle vollstindig aus Elfenbein mit einer
makellosen Oberfliche ist kein alltdglicher Ein-
druck. Der Werkstoff Elfenbein weist einige inter-
essante Vorziige auf: neben seinen akustischen Ei-
genschaften, die im wesentlichen auf das
spezifische Gewicht und die hohe erreichbare
Oberflichengiite zuriickgehen, ist es tiber die Jahr-
hunderte erstaunlich  dimensionsstabil.  Der
Schwund ist nahezu vernachlissigbar und daher
verformt sich die Bohrung im Querschnitt nur
wenig oval. Die Daten, die uns elfenbeinerne In-
strumente liefern, sind somit in der Regel zuverlis-
siger als die Vermessungen von hélzernen Blas-
instrumente. Freilich darf man nicht aufler acht
lassen, dass die gemessene Geometrie eines Elfen-
beininstruments eben auch auf diesen besonderen
Werkstoff abgestimmt ist und somit nicht ohne
weiteres auf ein Modell aus Holz tibertragen wer-
den kann.

Der gute Zustand der Edinburgher Elfenbein-
blockfléte 3921 wurde lediglich durch das Labium
getriibt. Der {iberaus hohe Aufschnitt passt nicht
zu Instrumenten dieser Zeit und wirke fehlpropor-
tioniert. Das Verhiltnis von Aufschnitthdhe zu
Aufschnittbreite betrug annihernd 1:2. Weitere ei-
genartige Details erregten unsere Aufmerksam-
keit:. Die Betrachtung der Tonlécher von auflen
und von innen mit einem Spiegel sowie die Ver-
messung der Tonlochquerschnitte lief keinen
Zweifel: Die Tonlécher waren nicht unterschnitten.
Auch der Ausgang des Windkanals schloff ohne
Phasen ab. Sowohl die Kante des Blocks als auch
der Windkanalbahn waren nicht gebrochen. Das
Labium war bis auf die Bohrung heruntergezogen,
so dass auch das Labium auf seiner Unterseite nur
minimale Unterschneidungen rechts und links auf-
wies; gerade soviel, um die unterschiedlichen Ra-
dien von Bohrung und Labiumoberseite auszuglei-
chen.

In Anbetracht dieser wichtigen Details waren wir
auf die Vermessung des Bohrungsprofils gespannt.

Die Verformung der Bohrung war erwartungsge-
mif gering. Die maximale Differenz der beiden
Meflebenen (vertikal = parallel zur Tonlochachse;
horizontal = im rechten Winkel zur Tonlochachse)
betrug 1,39 %, der minimale Unterschied 0,04 %
und die durchschnittliche Verformung 0,6 %. Das
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erleichterte die Auswertung der Vermessung, da
keine durch offensichtliche Verformung unsiche-
ren Bohrungsabschnitte mehr oder weniger will-
kiirlich interpretiert werden mussten,

Doch auf den ersten Blick wirkte das Bohrungs-
profil eher einfach. Die Bohrung verliuft vom
Windkanal abwirts mit einer relativ geringen
Querschnittsverringerung nahezu zylindrisch bis
zum sicbten Tonloch. Dort verengt sich die Boh-
rung von ungefihr 25 mm auf 18,7 mm und er-
weitert sich dann wieder auf ungefihr 21 mm am
Schallbecher.

Ahnliche Bohrungen waren bis zum Beginn des
Barock weit verbreitet. Allerdings war der Verlauf
der Bohrung bei den Tenorinstrumenten im Be-
reich zwischen Tonloch vier und sieben stirker um-
gekehrt konisch. Das Profil der Blockflste aus
Edinburgh ist in dieser Art extrem und erinnert an
die Instrumente H. F. Kynseckers.

Was also sollten wir aus diesen ersten Beobachtun-
gen schliefen? Trotz des wertvollen Materials und
des schonen Finishs wirkten die technischen
Details cher einfach und sie entbehrten all jener
Tricks und Raffinessen, wie wir sic heute kennen
(und wie wir sie auch benétigen, um die Instrument
zum Klingen zu bringen). Sollte es sich am Ende
gar bei dem wertvollen Instrument um eine Fil-
schung handeln?

Natiirlich sind vermeintlich entlarvte Filschungen
immer eine spektakulire Angelegenheit. Doch bei
historischen Holzblasinstrumenten haben nahezu
alle Filschungstheorien einer fundierten Uberprii-
fung nicht standgehalten. Die Tatsache, dass einige
Details nicht in unser vom modernen Handwerk
geprigten Bild vom Instrumentenbau passen, kann
nicht ausreichen, um historische Instrumente so ra-
dikal zu beurteilen. Die gesamte Anlage der Edin-
burgher Blockfléte ist aus einem Gufl. Die Gestal-
tung und handwerkliche Ausfithrung der Klappe,
die Lagerbocke fiir diese, die Drechselarbeit, das
Bohrungsprofil passt durchaus zur angenomme-
nen Datierung. Auch wenn uns die Einfachheit des
ein oder anderen Dertails tiberrascht.

All dies diskutierten wir zusammen mit Arnold
Myers ausgiebig und ich sah einer weiteren schlaf-
losen Nacht entgegen. Wir alle erwarteten die fiir
den nichsten Tag geplante FFT-Analyse und die
sinnliche Wahrnehmung des Klanges, wenn auch
nur durch eine Windmaschine erméglicht, mit
Spannung,
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Gemeinsam mit Arnold Myers an der Windma-
schine und Raymond Parks, der die computerge-
stiitzte FFT-Analyse durchfithren sollte, machten
wir uns am nichsten Morgen ans Werk. Bereits im
ersten Versuch erwies sich die Ansprache als un-
problematisch. Nachdem wir den Block, der zu-
nichst etwas zu weit in der Bohrung stand, so jus-
tierten, dass er mit der Bissfliche sauber abschloss,
ergab sich ein angenehmes Klangbild mit einem
starken, dominanten Grundron,

Bei einem konstanten Blasdruck von 198 mbar und
mit ein wenig Unterstiitzung fiir die nicht mehr
ganz dichte Klappe konnten alle nichtiiberblasenen
Tone angespielt werden. Bezogen auf a' = 440 Hz
und bei gleichschwebend temperierter Stimmung
ergab sich die folgende Skala:

Stmmung: EUCHMI 3921

Griff  Abweichung [cent]
c4 + 35
d4 +/-0
c4 -5
f4 012346 +/-0
g4 +5
a4 -15
b4 -37
c5 -35
ds -100

Die FFT-Analyse (s. S. 107) bestitigte den subjek-
tiven Klangeindruck.

Der wahrnehmbare Klangeindruck von Blockflo-
ten wird wesentlich durch die ersten drei Teiltone
geprigt. Der im Vergleich zu barocken Instrumen-
ten relativ starke zweite Teilton gibt dem Klang das
spezielle Timbre, wie wir es an vorbarocken In-
strumenten schitzen. Die Verteilung des Schall-
drucks weist auf ein obertonreiches Instrument,
das durchaus solistische Qualititen besitzt. Gerade
in Anbetracht der Gestaltung des Windkanalaus-
ganges, des Bohrungsprofils und der nichtunter-
schnittenen Tonlécher erstaunen diese sehr guten
musikalischen und akustischen Eigenschaften nicht
nur, sie deuten vor allem auf einen erfahrenen und
kompetenten Instrumentenmacher hin, der diese
Blockflote baute.

Aber, so interessant all diese Beobachtungen auch
waren, einige Informationen, wie sie fiir die Anfer-
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tigung einer Blockflote wesentlich sind, blieben uns

zwangsliufig vorenthalten. Das Anblasen mit einer

Windmaschine liefert nimlich keine Informationen
iber den Blaswiderstand oder die Reaktion der
Flote auf die Anderung der Blasrichtung, um nur
zwei Details zu nennen. Doch gerade die Kenntnis
dieser Nuancen der Spieltechnik sind unter Um-
stinden essentiell fiir ein gutes Instrument, zumal
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wenn man eine Kopie anfertigen méchte, die vor al-
lem akustisch dem Original vollstindig entspricht.
Der einzige Weg, um zu einem befriedigenden Re-
sultat zu kommen, war daher die vorhandenen In-
formationen optimal auszuschépfen und in den
Punkten, die wir vom Instrument kannten, nimlich
der ,geometrischen® Anlage und dem Material, die
Abweichungen so gering wie moglich zu halten.
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Dabei warf die Geometrie die geringeren Probleme
auf. Wir vermafien die entscheidenden Bereiche des
Instruments - Windkanal, Labium, Bohrung, Ton-
[6cher, Wandstirken und natiirlich die Auflenform
- so exakt, wie nur irgend méglich. Darauf aufbau-
end entstand eine Zeichnung und eine Mafltabelle
mit den Graphen von Windkanal- und Bohrungs-
profilen.

Die Vermessungsergebnisse wurden in einem Ta-

bellenblatt dokumentiert und die Zeichnung im
Maflstab 1:1 angefertigt. Beides kann nun in der
Edinburgh University Collection of Historic Mu-
sical Instruments eingesehen und erworben wer-
den.

Das Konzept

Nach der Riickkehr aus Schottland musste nun ein
tragfihiges Konzept fiir die anzufertigende Kopie
erarbeitet werden. Wie schon erwihnt lag nach un-
serer Auffassung die einzige Moglichkeir, eine be-
friedigende Anniherung an das Original zu errei-
chen, in der moglichst genauen Reproduktion der
Geometrie und der Materialeigenschaften.

Die Geometrie cines Holzblasinstruments ist eng
an die Herstellungstechnik gekniipft. Die uns heu-
te bekannte Methode, eine Bohrung mittels eines
Riumers, also einer speziell geformten Reibahle,

die das zu erzeugende Bohrungsprofil reprodu-
ziert, herzustellen, 1st nur eine denkbare Methode.
Im historischen Instrumentenbau war dagegen die
individuelle Herstellung einer Bohrung mittels ver-
schieden grofier Loffelbohrer oder durch das Aus-
drehen der Bohrung mit speziellen Drehstihlen
wahrscheinlich sogar weiter verbreitet.

Ein entsprechendes Werkzeug ist hier abgebildet .

Ausdrehstahl angefertigt von Rainer Weber, Bayerbach,

nach historischen Vorbildern. Foto: Rainer Weber

Beide Verfahren haben ihre Vor- und Nachteile.
Die Vorteile bei der Verwendung eines Raumers
liegen in der einfachen Reproduzierung eines klar
definierten Bohrungsprofils. Die Prizision des
Werkzeuges entscheidet iiber die Abweichung der
Geometrie von den Sollwerten. Der Nachteil liegt
damit gleichzeitig auf der Hand: Man ist mit dem

[ I
Zeichnung EUCHMI 3921
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Edinburgh University Collection of Historic Musical Instruments
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einmal angefertigten, meist auch nicht ganz billigen
Werkzeug auf dieses Profil fixiert; nachtragliche
Korrekturen sind nicht ohne weiteres moglich.

Ausgedrehte Bohrungen erreichen unter geometri-
schen Gesichtspunkten naturgemifd nicht diese ho-
he Anniherung an geforderte Mafle. Der Vorteil
dieser Technik liegt vielmehr in der hohen Flexibi-
litit und in der Méglichkeit, auf die akustischen
Anspriiche des Instrumentenmachers oder Musi-
kers deatilliert und individuell eingehen zu kénnen.,
Dariiber hinaus ist das Ausdrehen eine handwerk-
lich zwar duflerst anspruchsvolle Technik, sie er-
fordert jedoch keine teuren Werkzeuge, die oftmals
nur fiir ein Modell verwendet werden kénnen.

Wihrend die Profile der mit einem Riumer er-
zeugten Bohrungen eher geradlinig sind, weisen
ausgedrehte Bohrungen ein eher welliges Profil auf,
wie es auch bei der Blockflote aus Edinburgh zu er-
kennen ist. Dennoch fiihrt diese Feststellung nicht
zwangsliufig dazu, dass die Kopie auf die gleiche
Art und Weise angefertigt werden musste. Auf-
grund der minimalen Erfahrung mit den akusti-
schen Eigenschaften des Instruments, war es nahe-
zu unmoglich, eine Bohrung frei zu entwickeln. Es
konnte also nur um eine moglichst detailgetreue
Reproduktion der Geometrie des Originals gehen.
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Im modernen Holzblasinstrumentenbau hat sich
heute die Technik durchgesetzt, Instrumente mit
einem Satz speziell fiir ein bestimmtes Modell an-
gefertigter Raumer herzustellen. Sofern man dabei
nicht auf den Werkstoff Holz fixiert ist, erscheinen
jedoch weitere Herstellungstechniken interessant.

Eine elegante Methode historische Holzblasinstru-
mente zu kopieren scheint in diesem Zusammen-
hang die 1991 von Antoine Leonard beschriebene
Idee, Abgiisse anzufertigen. Bei Skulpturen wird
diese Technik bereits seit Jahrzehnten erfolgreich
angewandt, so dass hier eine Fille von Materialien
zur Verfligung steht. Zweifellos kann man damit ei-
ne hohe Anniherung an die Geometrie eines Ori-
ginales erzielen. Doch bei einer genaueren Be-
trachtung der Voraussetzungen und Méglichkeiten
der Giefitechnik werden schnell die Grenzen of-
fensichtlich.

Die Gieffform besteht aus einem Silikonabguss des
vollstindigen Originals - sowohl der Innen- als
auch der Auflenform. Diese Abgiisse sind jedoch
ein weitaus gravierenderer Eingriff, als es auf den
ersten Blick erscheint. Um die Trennung von Ori-
ginal und Form sicherzustellen, miissen bei be-
sonders fein ausgearbeiteten Formen entweder
Trennmittel aufgebracht oder es muss mit Silikonen
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mit sehr hohem Olanteil gearbeitet werden. Beides
hinterlisst auf dem Original unerwiinschre, teil-
weise sogar schidliche Spuren. Besteht die Mog-
lichkeit eines Abgusses nicht, so muss die Form
aufgrund der gesammelten Daten gebaut werden.
Dies bedeutet aber, dass Fehler, wie sie bei der An-
fertigung einer Form nahezu unvermeidlich sind,
reproduziert werden und so der wesentliche Vorteil
gegeniiber der Arbeit mit einem Raumer verloren-
geht.

Auch wenn die Bedeutung der verschiedenen
Werkstoffe fiir die akustischen Eigenschaften von
Musikinstrumenten mitunter kontrovers diskutiert
werden, muss festgestellt werden, dass zwei Fakto-
ren unzweifelhaft signifikante Auswirkungen auf
den Klang von Holzblasinstrumenten haben:
Oberflichengiite und Dichte.

Die besonderen Probleme, wie sie Elfenbein als
Werkstoff fiir Holzblasinstrumente besitzt, waren
die Ursache fiir die Entscheidung der Edinburgh
University Collection, das Orignal nicht mehr an-
spielen und statt dessen eine Kopie anfertigen zu
lassen. Elfenbein reagiert sehr empfindlich auf Fet-
te und kann Spannungen im Werkstoff nur sehr

Tonlochreibahlen
mit Spiralverzahnun *
p g neu X

Mit spiralverzahnten Reibahlen lassen sich auch
bei schwierigen Holzmaserungen exakt runde
Locher mit glatten Oberflachen herstellen. Der
schrage Anschnitt gewahrleistet eine ratterfreie
Funktion, der HSS Stahl von 62 Rockwell Harte
hohe Schérfe und Schnitthaltigkeit. Die lber-
lappende Durchmesserabstufung (2-13,25 mm)
erleichtert das Ansetzen. Konus 1/20, Schnei-
denlange 25 mm, polierte Palisandergriffe.

Neuer, 150-seitiger Werkzeugkatalog, kostenlos:

=DIC K

FEINE WERKZEUGE

DICK GmbH » Donaustr. 51 ¢ 94526 Metten
Telefon 0991 - 91090 » Fax 0991 - 910950
www.dick-gmbh.de ¢ info@dick-gmbh.de
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schlecht ausgleichen. Das Zusammenspiel von der
Erwirmung durch den Luftstrom und die darin
enthaltene Atemfeuchte kann so relativ schnell un-
vorhersehbare Krifte erzeugen, die die Bruchgren-
ze von Elfenbein tiberschreiten. Der Schaden durch
ein Reiflen ist irreversibel. Die Anfertigung einer
Kopie in Elfenbein wiirde dieses Problem ebenfalls
reproduzieren. Zwar wire das materielle Risiko
deutlich geringer, jedoch der Zweck, musikalische
Erfahrungen sammeln zu kénnen, nur unzurei-
chend erfiillt und die Forschungsmoglichkeiten
unnétigerweise eingeschrinkt.

Um jedoch das akustische Verhalten der Kopie
nicht zu verfilschen, musste der Ersatzwerkstoff
Materialeigenschaften aufweisen, die denen von El-
fenbein moglichst dhnlich sind. Drei Faktoren wa-
ren nach unserer Auffassung zu berticksichtigen:

e das spezifische Gewicht (zwischen 1,7 und 2,0
g/em’)

® die erreichbare Oberflichengiite
* mogliche Bearbeitungstechniken

Wir diskutierten Holz, Metall und Kunststoff als
denkbare Alternativen.

Der Werkstoff Metall konnte bereits zu Beginn un-
serer Arbeit aufgrund des spezifischen Gewichts
ausgeschlossen werden. Lediglich Magnesium,
welches nur mit industriellen Methoden sinnvoll
verarbeitet werden kann, kam mit seinem Gewicht
von 1,74 g/cm’ dem von Elfenbein nahe. Alle ande-
ren Metalle oder Legierungen sind schwerer.

Die Vorteile von Holz, dem ,klassischen® Werk-
stoff fiir Blockfléten liegen natiirlich auf der Hand.
Leider kommen die schwersten heute bekannten
Holzarten lediglich auf ein spezifisches Gewicht
von bis zu 1,25 g/cm’.

Zu Beginn schienen polymere Werkstoffe eine fas-
zinierende Alternative zu sein, besonders unter
dem Aspekt der Giefbarkeit. Da wir jedoch aus
konservatorischen Griinden keinen Abguss der El-
fenbeinflote anfertigen konnten, hitte uns diese
Technik ohnehin keinen nennenswerten Vorteil ge-
bracht. Zudem ergaben unsere Nachforschungen,
dass auch das spezifische Gewicht handelsiiblicher
Kunstharze nicht ausreichte, um mit Elfenbein
konkurrieren zu kénnen. Die industrielle For-
schung ist heute normalerweise darauf ausgelegt,
das Gewicht der Werkstoffe zu erniedrigen und
nicht zu erhohen. Eine Erhéhung des Gewichts
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durch den Zusatz von Metallen oder Mineralien,
erschien eine interessante theoretische Moglich-
keit. Wir hitten allerdings selbst mit Zuschlagstof-
fen c.\'pcrimcmiurcn miussen, was unsere Moglich

keiten tbersticg.

Zunichst sahen wir uns also gezwungen, Holz als
Werkstoff zu verwenden und machten uns auf die
Suche nach einer geeigneten Holzart. Wir disku-
tierten Moglichkeiten, das Material zu imprignie-
ren und nach Maglichkeit das Gewicht dabei wei-
ter zu erhohen. Immer wieder besprachen wir das
Problem mit zahlreichen Kollegen, bis uns der ent

scheidende Hinweis aut zwei uns bis dahin unbe-
kannte Kunstharze gegeben wurde. Die Produkte
wurden von zwei verschiedenen weltweit operie-
renden Chemiekonzernen hergestellt. Der Versuch
mit den Herstellern Kontakt aufzunehmen, dimpf-
te unsere anfangliche Euphorie jedoch schon bald.
Ein Hersteller hatte offensichtlich noch nicht ein

mal ausreichendes Interesse an unserem Projekr,
um Uberhaupt trotz mehrmaliger Anfrage zu rea-
gieren; der andere fand die Idee zwar interessant,
wollte jedoch keinerlei Zugestindnisse in bezug auf
Mindestabnahme und Materialabmessungen ma-
chen. Die Werkstoffeigenschaften waren jedoch
tiberzeugend: spezifisches Gewicht 1,78 g/cm
(PMMA  mit :'\|Lmliniumhydmxid ), maximale
Feuchugkeitsaufnahme 0,03 %, hypoallergen, un

giftig, fiir die Verwendung mit Nahrungsmitteln
zugelassen und keine Gesundheitsgefahren bei der
Verarbeitung. Leider wird dieses Material nur in
Platten von begrenzter Stirke hergestellt. Aller-
dings bietet der Hersteller einen speziellen Kleber
an, der Verleimungen von hoher Festigkeit ermég-
lichen sollte.

Es gelang uns, einige Werkstoffproben zu erhalten,
mit denen wir Versuche machen konnten. Sowohl
die Leimproben mitdem zum Material gehérenden
Spezialkleber als auch die Drehproben fielen so gut
aus, dass wir uns entschlossen, die Kopie in diesem
PMMA anzufertigen. Gleichzeitig war damit die
Entscheidung gefallen, das Instrument konventio-
nell zu bauen, also: Bohren und Drehen des Kor-
pus, Zichen des Windkanals, Schnitzen des Labi-
ums wie auch bei Holz und die Anfertigung der
Bohrung mit einem hierfiir angefertigten Riumer.
Aufgrund der in Edinburgh genommenen Boh-
rungsmafle berechneten wir das akustisch relevan-
te Bohrungsprofil, das die Grundlage fiir den an-
zufertigenden Riumer war. Der Bau der Blockflére
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verlief dann relativ unspektakulir, wenn man da-
von absieht, dass das im PMMA enthaltene Alumi
niumhydroxid die Standzeit der Werkzeuge auf ein

Drittel verkiirzte.

Wir fertigten zunichst einen Prototyp an, um mit
dem Material vertraut zu werden und um Details,
wie die Gestaltung des Windkanals und des Labi-
ums ausprobieren zu konnen. Aufgrund der sorg-
filtigen Vorbereitung verlief dann die Herstellung
der endgiiltigen Version der Kopie beinahe unspek-
takulir und ging rasch von der Hand. Wir bemiih-
ten uns, alle — auch die eigentiimlichen — Merkmale
der Originals, wie den Windkanalausgang, den
aullergewdhnlich groflen Aufschnitt, die Unter-
schneidung des Labiums und die Tonlécher ohne
Unterschneidung moglichst originalgetreu zu ko-
pieren. Bereits die ersten Téne bestitigten, was wir
aufgrund der Erfahrungen mit dem kiinstlich ange-
blasenen Original erwartet hatten: Der Ton war
kraftvoll und die Intonation konnte mit dem Blas-
druck bequem kontrolliert werden. Nachdem die
Klappe und die Fontanelle angefertigt waren, berei-
teten wir uns auf unsere zweite Reise nach Edin-
burgh vor, wo die letzten Feinarbeiten mit dem
Original zur Hand durchgefiihrt werden sollten.
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Die Kontrolle der Mafie und der Vergleich der Gra-
phen der akustisch relevanten Querschnitte des
Originals mit der Bohrung der Kopie zeigten, dass
unser Konzept aufgegangen war. Eine grofiere An-
niherung erscheint uns im Rahmen eines derarti-
gen Projekts nicht moglich.

In Edinburgh passten wir dann noch die letzten
Feinheiten an: der Block wurde endgiiltig fertigge-
stellt, die Tonlochformen korrigiert, das Labium
fertig geschnitzt und wichtige Mafle tiberpriift. Der
Vergleich beider Instrumente unter identischen
Bedingungen ergab dann zu unserer Freude, dass
zwar Abweichungen erkennbar waren, aber ein-
deutig eine enge Ubereinstimmung zwischen bei-
den Blockfloten herrschte.

Die FFT-Analyse ergab, dass auch der Klangchar-
akter beider Instrumente sehr dhnlich war. Die ge-
nerelle Charakteristik war mehr oder weniger
gleich, nur die Intensitdt der hohen Teiltone war bei
der Kopie geringer.

Entscheidend diirfte jedoch bei einem Musikin-
strument noch immer der subjektive Klangein-
druck sein. Zwar haben nummerische Analysen
immer den Vorteil, konkrete Zahlen zu liefern, den-

noch ist die Interpretation dieser objektiven Daten
nicht unproblematisch. So suggeriert der erste
Blick auf das Diagramm der FFT-Analyse dieser
beiden Instrumente neben ,verwandtschaftlichen®
Bezichungen eben auch deutliche Unterschiede.
Das Horerlebnis, welches auch zusitzlich von wei-
teren nicht messbaren Faktoren geprigt ist, relati-
viert diese Unterschiede jedoch erheblich. Nach
eingehendem Vergleich der beiden Instrumente
und nach intensiver Diskussion, kommen alle, die
an diesem Projekt beteiligt waren, zu dem Schluss,
dass sich der Unterschied zwischen Original und
Kopie in der Bandbreite bewegt, wie sie innerhalb
einer Serie von handgebauten Instrumenten unver-
meidlich ist.

Eine Kopie einer Blockfléte unter diesen Voraus-
setzungen und mit den genannten Vorgaben anzu-
fertigen, war fiir alle Beteiligten eine grofle Her-
ausforderung. Die von der originalen Elfenbein-
blockflite ausgehende Faszination motivierte zur
Suche nach optimalen Lésungen. Hier auch einmal
ausgetretene Pfade zu verlassen und unkonventio-
nelle Losungen konsequent zu durchdenken war
fiir uns alle spannend und bereichernd.
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Besonders beeindruckend war die Qualitit des
Originals. Die zunichst einfach wirkende kon-
struktive Gestaltung erwies sich als akustisch und
musikalisch iiberragend. Gerade in dieser Einfach-
heit liegt das Geniale dieses Instrumentes, wie es bei
modernen Kopien nur selten zu finden ist.
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SUMMARIES FOR OUR ENGLISH READERS

Ulrich Mahlert
Teaching methods for ensemble playing in music
schools, part 1
The author defines the term “ensemble playing”, he
expounds his views on how ensemble playing is
essential for personality development and how this
can be boosted by playing together.

Translation: J. Whybrou

Bruce Haynes
The 18th-century art of woodwind preluding

Until as late as the 1930s, preluding was regarded as
a specific kind of playing. Preluding was used to
tune a woodwind instrument by warming it up.
When it was played without an audience, it often
had the character of an étude and was used to
practice difficult passages. But it was quite common
for a musician to prelude before pieces in concert
as well, and when (as often) the prelude involved a
progression through harmonies, it was known as a
flourish. Both kinds of prelude were usually com-
posed spontancously, and could even involve more
than one instrument.

Zu verkaufen:
Moderne Altblockflote

von Maarten Helder/Mollenhauer,
VB 1550,- €

Altblockflote nach Denner,
415 Hz, Buchsbaum + Elfenbein,
von Fumitaka Saito, Bj. 2001
VB 1500,- €

Chiffre 01/02, Moeck Verlag, Postfach 3131, 29231 Celle

Rainer Weber

Historical woodwind instruments — originals —
copies — re-creations

With the growing interest in Ancient Music and its
composers the question arose as to how and with
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which instruments the music had been performed.
Needless to say that the properties of music are not
only notes and intervals. An essential property is
sound and consequently timbre. It is quite natural
that the interest in period instruments increased
rapidly. The growing interest in period instruments
and their specific playing techniques along with the
discovery of rhetoric instrumental expression led in
the sixties to the decisive breakthrough for Ancient
Music. For the woodwinds this development was
not altogether without risk. For instance, it simply
cannot be avoided that the instrument gets moist
when being played . Furthermore not always did
the old instrument meet the demands of the
modern player, it might not have matched the
tuning of the other instruments, the fingerings
were disturbingly unaccustomed, or the unusual
mouthpieces were too difficult to handle, in other
words strong violations, damage and heavy losses
were the consequences. However, at that time, it
was more or less impossible to get hold of copies of
equal value. These barren conditions inspired
instrument makers to start a thorough research.
New measuring techniques were developed and
computers were employed to measure acoustic
behaviour and compare statistics. This enabled us
to protect the existing originals. In this article the
author deals with the question as to what extent
these instruments still correspond to their original
condition and as to what extent modern re-crea-

tions are truly authentic. Translation: Richard Groocock

Tom Lerch
The Creation of a Clone

In 2000 Tom Lerch and Margret Lobner were
commissioned to make an exact copy of an ivory
tenor recorder that was found in the University
Collection of Historic Musical Instruments
(EUCHMI 3921).

The author gives an account on the preparatory
work for this project as well as the experience and
insights the recorder makers could obtain.

The article contains the relevant measuring data of

the instrument. Translation: . Whybrow

TIBIA 2/2002



BERICHTE

Philipp Tenta

Warum alle alles falsch machen und nur ich weifi, was richtig ist!
Oder der missgliickte Versuch, einen definitiven Artikel tiber Galliarde und Volta zu schreiben

Einmal einen richtigen wissenschaftlichen Artikel
iiber Auffiihrungspraxis zu schreiben, das wire
doch was! So ein richtiger mit Fufinoten, Quellen-
angaben, Querverweisen und allem, was dazu ge-
hort. Nicht sich mit eigenen Ideen exponieren, son-
dern die Kollegen mit Erudition beeindrucken, die
Zweifel des Lesers mit logischen Schlussfolge-
rungen niederwalzen, in den Olymp der Auffith-
rungspraktiker hinaufkraxeln, von luftiger Héhe
auf das blockflétende Fulvolk wohlwollend hin-
ablicheln diirfen. Damit Triume wahr werden, hilft
nur ¢ins, Computer einschalten und loslegen!

Ein Thema habe ich ja auch schon gefunden! Um
chrlich zu sein, trage ich die Idee dazu schon seit
tiber 20 Jahren mit mir herum, war nur zu bequem,
mich endlich damit ,ernsthaft auseinanderzuset-
zen: das ,,Spazierengehen® bei Tianzen der Renais-
sance. Fiir den Fall, dass der geschitzte Leser aus
der Ankiindigung meiner Absicht nicht sofort ihre
Tragweite erkennt, hier zum Einstieg eine kleine
Anekdote:

Nach meinem Studium war ich wihrend mehrerer
Jahre an cinem bretonischen Kulturinstitut titg, an
dem unter anderem Kurse fiir bretonischen Volks-
tanz stattfanden, die mir ein Schliisselerlebnis ver-
mittelten. Nachdem der Tanzmeister seine Erkla-
rungen der Tanzschritte, Haltung und alles, was zu
einer traditionellen Gavotte gehért, beendet hatte,
war ich als einziger verwirrt zuriickgeblieben. Die
erklirten Schritte, die zu einem von mir als
B-Teil bezeichneten Abschnitt der Tanzmelodie ge-
horten, waren mir zwar klar geworden, aber was
war mit Teil A?

Hier wurde im Kreis gegangen und mit den gefass-
ten Armen seltsam geschlenkert, dieser Teil des
Tanzes war jedoch zu meiner Verwunderung nicht
besprochen worden, und die Unterweisungen wur-
den dennoch bereits als beendet angesehen. Darauf
angesprochen will der Meister aber von einem
A-Teil nichts wissen. Aufler den gerade erlernten
Schritten gibt es nichts, wird mir wiederholt versi-
chert. Erst nach einigem Gerede und andeutungs-
weiser Demonstration meinerseits wird klar, was
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ich meine: mit der Gavotte habe das iiberhaupt
nichts zu tun, denn es wire nur ,la Promenade®,
der Spaziergang zwischen dem Tanzen. Diese
wPromenade® schien so unwichtig, dass sie nicht
einmal bewusst wahrgenommen wurde, obwohl
sie, zumindest im Zeitablauf, die Hilfte des Tanzes
ausmachte,

Wire es nun nicht naheliegend zu vermuten, dass
auch Renaissancetinze gelegentlich zur Hilfte aus
Spaziergingen bestehen, zu denen keine Tanz-
schritte Giberliefert wurden und die auch nicht ein-
mal erwihnt werden? Auf diese Hypothese soll
sich also mein seriéser, fundierter Artikel aufbauen,
allein, Wissenschaft sollte nicht auf Vermutungen
und Inspiration beruhen, sondern auf Bestandsauf-
nahme und eventuell logischer Schlussfolgerung,.

Wer einmal Gaillarde oder Volta getanzt hat, wird
sicher festgestellt haben, dass lange bevor die letz-
te Wiederholung angestimmt wird, alle Tinzer er-
mattet und schweifitriefend am Boden liegen, sich
Luft zuficheln und, wenn vorhanden, sich mit Er-
frischungsgetrinken auffiillen. Dabei miissen wir
heutzutage viel geringeren Kleidungsballast in die
Héhe stemmen als vor 500 Jahren und hiipfen
obendrein meist mit sprungtauglichen Trainings-
schuhen umbher, von denen Arbeau nur triumen
konnte. Bei einem Blick auf die erschopft herum-
purzelnden Renaissancetinzer dringte sich mir im-
mer wieder die Erinnerung an die von den bretoni-
schen Tanzlehrern totgeschwiegene Promenade
auf. Ist es nicht unumginglich, auch bei Renaissan-
cetinzen erholsame Zwischenperioden einzuschie-
ben, bei denen man sich von der Anstrengung er-
holen konnte? Doch aus musikalisch-tinzerischem
Hausverstand wird keine wissenschaftliche Arbeit
gekocht! Ein Zitat mit Fuflnote muss her, ein sol-
ches habe ich auch parat, ich muss nur vorher mei-
nen Arbeau wiederfinden.

In der Beschreibung der Gaillarde schrieb er so
oder dhnlich im Jahre 1589, dass zu Beginn die Da-
men an den Rand des Tanzsaales gefiihrt werden
sollen und danach die Herren ihre virile Kraft mit
michtigen Spriingen unter Beweis stellen kénnten.
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Das wire schon einmal ein guter Anfang, doch mei-
ne Beweisfiihrung hinkt, das muss ich sogar selbst
zugeben. Nirgends steht bei Arbeau, dass die Mu-
sik bereits begonnen hat, wihrend man die Damen
an die Seite fiihrt, und noch weniger lisst sich da-
von ein Ablauf: Tanz-Promenade-Tanz-Promena-
de ableiten, den ich so gern mit historischen Quel-
len belegen mochte.

Es lasst sich aber eindeutig besser tanzen, wenn
nach 16 Takten mit gewagten, halb-akrobatischen
Spriingen 16 Takte mit gemichlich-erholsamen
Anstellschritten folgen, aber meine mangelnde
Kondition, die ich auch den Tinzern der Re-
naissancezeit unterstellen mochre, ist sicher kein
schliissiger Beweis fiir die historische Interpre-
tation alter Tanze. Bei Volta und Gaillarde konnen
wir aber auch im Notentext haufig genug feststel-
len, dass nur ein Teil der Tanzmusik den Rhythmus
der Tanzschritte wirklich unterstiitzt, wihrend
meistens mindestens ein Abschnitt deutlich ruhiger
ist und mehr zum Promenieren als zu neckischen
Spriingen einladr.

Die Aufforderung, etwas auszuprobieren, um sich
selbst iiberzeugen zu lassen (oder nicht), ist aber
natiirlich kein historisch verifizierbarer Ansartz.
Auch der Versuch, meine Hypothese mit unzahli-
gen Musikbeispielen zu untermauern, von Attaig-
nant bis Brade, Susato bis Praetorius wird mir nicht
weiterhelfen. Denn selbst wenn es mir dadurch ge-

~Musikhaus FINGER-HAASE ~

Komplettes
mﬂEEH'BIockflbten-Sortiment

Blockflétennoten AN
Individuelle Beratung durch Y

“Silgo. luFuga Qoo -
Musikpadagogin o >

Tel.: 05144/2232

Fax: 05144/5720

Langerbeinstr. 7 - 29 336 Nienhagen

Versand sofort an jeden Ort —
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lingen sollte, eine musikalische Zweiteiligkeit vie-
ler Galliarden und Volten zu verdeutlichen, werde
ich mir dadurch nur das Wohlwollen des geschirz-
ten Lesers verscherzen, denn wer lisst sich schon
gerne vor Augen fiihren, dass allein der Autor
scharfsinnig und inspiriert genug ist, das Offen-
sichtliche zu erkennen?

Vermutlich werde ich mich damit abfinden miissen,
niemals einen ordentlichen wissenschaftlichen Ar-
tikel zu schreiben, denn um ganz ehrlich zu sein,
spiire ich auch gar kein Verlangen, alle verfiigbaren
Quellen in jahrelanger Kleinarbeit zu studieren.
Gewiss, der Traum ist siiff, jede eigene musikalische
Entscheidung mit historischen Zitaten rechtferti-
gen zu konnen und die Konkurrenz mit kompe-
tenter Beweisfilhrung endgiiltig ins Abseits zu
driangen. Alles richtig zu machen und auch andere
von der Richtigkeit der eigenen Interpretation
iiberzeugen zu kénnen ist ein Traum, der sicher
von vielen getraumt wird.

Welchen Platz soll aber ¢in solches Vermitteln ver-
meintlicher Sicherheit in einem kiinstlerischen
Unterricht eigentlich erhalten? Sollten wir nicht
durch die Musik vielmehr den spielerischen Um-
gang mit der Ungewissheit erlernen, eine Fihig-
keit, von der wir in unserem Leben sicher mehr
profitieren wiirden als von einem sich Einmauern
in anerkannte Wahrheiten, die voraussichtlich mor-
gen bereits iiberholt sein werden?

Meine Hoffnung auf akademische Ehren ist ge-
schwunden, dabei hatte ich schon einen eleganten
Schluss fiir meine Ausfithrungen vorbereitet! Ich
wollte erkliren, weshalb der aus der Bretagne stam-
mende Passepied bei Practorius und Mersenne im
Alla Breve Takt notert ist, wihrend er in den Auf-
zeichnungen Philidors zu den an Henry Quatres
Hof iiblichen Tanzen bereits im 3/8 Takt notiert
wird. Nur die Promenade ist im Zweiertakt zu
spielen, wihrend der zweite Teil auch bei Praeto-
rius und Mersenne bereits ein geschwinder Dreiert-
akt ist. So viel sei bereits heute von der Schlussfol-
gerung verraten, die in dem wissenschaftlichen
Artikel untermauert werden soll, den ich voraus-
sichtlich in 20 Jahren zu schreiben versuchen wer-
de. Bis dahin werde ich meine spekulativen Kennt-
nisse weiter in Kursen zu Markte tragen, und wenn
sich die Juilliard School of Music weiterhin unbe-
eindrucke zeigt, gebe ich auch mit gréfitem Ver-
gniigen Meisterkurse fiir die Eisenbahnermusik
von Attnang-Puchheim. 0
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Bassblockflote lernen im Ensemblespiel bass recorder
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herausgegeben von Irmhild Beutler, £ -
Martin Ripper und Syvia C. Rosin
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Ensemble Dreiklang Berlin
Kriminaltango  Tea for Three
fur 3 Blockfléten (S(A)AB)
herausgegeben von S. C. Rosin

und I. Beutler [2-3]

UE 31477 €10,95 (D)
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FRISCH AUS

DER QUELLE

Der Dichter spricht (II)

Diesmal ist es eine Dichterin: Ingeborg Bachmann,
1926 in Klagenfurt geboren und bereits mit 47 Jahren
in Rom gestorben.

Hans Werner Henze, auch in Italien lebend und ar-
beitend, konnte die gleichaltrige Kiinstlerkollegin als
Librettistin seiner Opern Der Prinz von Homburg
(1958) und Der junge Tod (1964) gewinnen; die um die
Themen Freiheit und Liebe kreisende Lyrik der Bach-
mann liegt auch einigen anderen Werken Henzes zu-

Inihrem Text Die wunderliche Musik, aus dem TIBIA
Ausziige bringt, kommen nicht nur die tief- und ab-
griindigen Aspekte von Musik zur Sprache. Bach-
manns Blick und Formulierungskunst legt zugleich
die heiteren und komischen Seiten des Musiklebens
offen.

[hre Prosa mochte nicht nur gelesen, ihr Klang viel-
mehr mit den Ohren aufgenommen werden wie
Musik. Ohren: schon gewnndene Schneckenbiuser, in
die Melodien sich zuriickziehen méachten — und bis-

grunde. weilen auch Worte, Sitze, Sprache.  Ulrich Thieme

(-]

Garderobe
An der Garderobe bringt das Publikum die Ohren in Ordnung und gibt das Gehor ab.

Zuhdrer
Damen, die in Taft, und Damen, die in Brokat ausgestopft sind. Nackte Schultern, empfinglich fiir Musikkas-
kaden, von eifersiichtigen Bewundrern an Perlenketten gelegt, und unbertihrbare Schultern, von Schals verhillt.

Die Herren mit erfrischten Gesichtern iiber zeremonidsen Anziigen. Schwarze wattierte Schultern, die ruhig die
stirksten Orchesterstofie abzufangen vermogen.

Augengliser und Operngliser. Denn es soll hier etwas zu schen geben.

Die Bereitschaft, einer Exckution mit sicherem Ausgang beizuwohnen, erwacht, wenn die Geiger den Violin-
hilsen die Schrauben ansetzen und die Saiten mit den Bégen anschleifen, bis sie zu winseln beginnen.

Der Jammer und das Wehklagen im Saal verwirren die Aufhorchenden; den Aufsehenden ist es eine Warnung,
dafl jede zweite Lampe an den Winden erlischt.

Die Zuhorer zerstreuen sich, nehmen thre Plitze ein und sammeln sich.

Wenn Ruhe eintritt, ist der Saal gleichmiflig von Kopfen gefurcht, und man kann in allen Rethen die Ohren der
Zuhérer vor Neugierde wachsen sehen. [l

Dirigenten

Viel miissen die Dirigenten auf ihr Gewissen nehmen. Sie sind nicht nur dazu da, um den Takt zu schlagen. Das
ganze Orchester sicht ja auf sie und folgt ihren Weisungen. Wo der Mann im Frack hinnickt, hort eine Violine
zu spielen auf; wenn er ein Augenlid senkrt, setzen die Klarinetten ein, und die Horner, die zum Kiissen da sind,
offnen den Mund, wenn er den Mund 6ffnet.

Es gibt einen Dirigenten, der die Musik so gut im Kopf hat, dafl er die Augen schlieflen kann, wenn sie beginnt.
Er fiihrt sie mit sicheren Handen durchs Dunkel und 6ffnet die Augen erst wieder, wenn es allen Instrumenten
zu bunt geworden ist - ganz erstaunt iiber den Lirm, den ein Fortissimo hervorruft.

Ein andrer Dirigent beniitzt ¢inen Stab. Er gebraucht ihn wie ein Messer, erst ordentlich und prizis und schliefi-
lich mit einem Zorn und in einem Blutrausch, der das Publikum fiirchten macht, die Musik werde am Ende kurz
und klein gehackt aus dem Saal getragen werden miissen.

Einen Dirigenten gibt es, der wegen der Musik fast aufer sich gerit. Er rennt mit Knien, Ellenbogen und Schul-
tern gegen die Nihte scines Anzugs an. Er laflt es auf die Zerreilprobe ankommen, nach den vielen Zerreifl-
proben, die ihm das Orehester vorher zumutete. (Er hat die Namen aller Musiker auswendig gelernt, um sich
der Widerspenstigkeit der einzelnen besser erwehren zu kénnen; aber jetzt ist es zu spat, und er kann den Mann
mit der Bratsche nicht durch einen Anruf mitreiffen.)
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Ein Dirigent lift den Musikern vorher heimlich falsche Noten in die Partituren schreiben, damit er abwinken und
sie verbessern kann. Denn auch er hat nur zwei Ohren und mufd vorgeben, mit zwanzig zu horen.

Ein Dirigent ist als Magier am Werk. Er hilt seine Hinde beschwérend hoch, bis die Musik wetterleuchtet und
donnert. Und im Handumdrehen macht er sie wieder verschwinden. Er erweckt gerne den Eindruck, dafd er
selbst die vielen niederpurzelnden Klinge aus dem Armel schiittle und dann durch den zu einer stummen Zauber-
formel bewegten Mund verschlucke. Dem Publikum will schon der Atem stehen bleiben, aber in diesem
Augenblick wird der Saal hell und kalt. Alle stehen auf, klatschen kurz in die Hande, und wieder ist ein Konzert
zu Ende.

Einem schr ehrwiirdigen Dirigenten hatte man nur einmal etwas vorzuwerfen. Das war, als man bemerkte, dafd
er seine liebsten Stiicke von Mal zu Mal langsamer spielen lie. Aber er war schon alt und der Musik gegen tiber
immer schwicher geworden. ,,Viel zu schon, um rascher gespielt zu werden®, sagte er.

Einen Dirigenten gibt es, der so beriihmt ist, dafl er es wagen kann, auszufiihren, was in der Partitur steht. Er
verlangt, dafl die Instrumente blitzen, dafl die Musiker exerzieren und sich vor der Musik in den Staub werfen,
die er thren Feldherrn nennt. Wenn ein Ton zu locker sitzt, rennt er fluchend und tobend auf und ab und briille:
o1hr Eselskopfe! Thr Himmelshunde!* Der Dolmetscher tibersetzt nur die Hilfte. Aber da ist schon eine Fléte
auf seinem Kopf zerbrochen, und er braucht nicht mehr weiterzureden, weil der Dirigent wieder briillt. ,Euer
Gott ist einen Dreck wert!” Und: ,Mein Gott ist alright!* - weil einige der Musiker nur englisch sprechen und
weinen. Dann weint auch er und wiinscht sich noch eine Probe. Die letzte Probe besteht er mit allen Musikern
gemeinsam vor seinem Gott, den er auch zu dem ihrengemacht hat.

Singer

Geglaubt werden thnen nur die Tone. Thre nachdriicklichen Schritte, ihre monstrésen Handlungen, ihr Lacheln,
ihre Gefiihle nicht. Am allerwenigsten die Worte, die sie zerdehnen und raffen nach Belieben, im Legato im
Tremolo, im Triller.

Den Zuhérer bringen sic um die Fassung, sich selbst um das Vertrauen in ihre Kostiime, in die sie mit dieser kor-
perlosen Stimme nicht schliipfen kénnen.

Angebetete Singer! Verurteilt zu einem programmatischen Leben in den Metropolen und Provinzen der Musik,
vom Applaus geschwellt die Simmbinder; von Pfiffen gelihmt die Zungen; jedem Luftzug ausgesetzte Helden
und Bésewichte; von jedem Rachenbelag zur Liebe unfihig gemachte Hochdramatische und Soubretten!

Fiir ein Lied geliebte und fiir ein Lied verstofiene Singer . . .!

Einmal werden sie sich in Goldammern verwandeln und sich den iiberfliissigen Ballast ihrer Kérper und Hirne
unter die Federn Stecken.

Ballett

Die Chorcographic lenkt davon ab zu héren, dafl im Ballett die Musik mit Fiiffen getreten wird. Aber die Tin-
zer haben keine Wahl; sie diirfen nur die Musik und nicht die Erde beriihren.

Sie tiberwinden die Welt und ersetzen sie durch das Dekor, vor dem ihre Posen durch keine Natur Ligen ge-
straft werden kénnen.

Die Tianzer umarmen die Tinzerinnen nicht. Sie setzen jede Geste absolut, weil sie mit ithrem Korper Kunst
machen. Aus allen Beziigen getreten, erscheinen sie — die Locken und das Licheln drapiert, archaisch die Mimik,
die Korper betont in den schwarzen Trikots. Nachdem sie den Auftakt versiumt haben, stoffen sie ab, springen,
schweben und treffen auf cinem Akkord auf, den sie in ciner Pirouette zerwirbeln. Einen Augenblick lang sind
sie, in einem, die Last und jene, die sie abwerfen.

In der Mitte steht erstarrt die Tanzerin, der exakte Traum ihrer selbst, in blendendem Weif8 — auf einem Ton, der
seinen Schmerz vergifit.

Der Tanz, von Primissen der Selbstherrlichkeit abgeleitet, kennt nur ein Du: die Musik. Die Tanzenden sinken,
wenn er zu Ende geht, auf ein Knie, beriihren sie ekstatisch mit den Fingerspitzen und verbergen, zwischen den
im Verlangen ausgestreckten Armen, das Gesicht, von dem jetzt, fiir niemand zu schen, die Maske fillt.

Ingeborg Bachmann. Die Wunderliche Musik S. 45-58, aus: Gesammelte Werke Bd. 4: Essays, Reden, ver-
mischte Schriften. Anhang
© Piper Verlag GmbH, Miinchen 1978
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BUCHER

Andreas Jaschinski (Hrsg.): Notation, Birenrei-
ter, Kassel/Metzler, Stuttgart 2001, MGGprisma,
ISBN 3-7618-1625-1 (Birenreiter), ISBN 3-476-
41041-2 (Metzler), 320 S. Inh., Taschenbuch,
€17,90

Dieses Buch hitte ich mir dringend gewtinscht fiir
meine Lehrtitigkeit an der Hamburger Musik-
hochschule. Dort habe ich eine ,Hamburgensie®
gemacht, eine iiber zwei Semester angelegte Vorle-
sung ,Partiturkunde®. Und die enthielt natiirlich
ein ausgedehntes Kapitel ,Notation®. Dafiir musste
ich eine Menge Spezialbiicher lesen, denn dieser
Band, handlich, erschwinglich, zumeist sehr gut
lesbar und immer informativ, war noch lange nicht
in Sicht.

Nun ist er da, und ich hoffe dringend, dass sich
nicht nur die Forscher, sondern auch die Hoch-
schullehrer darauf stiirzen. Denn trotz der nur 320
Seiten birgt das Buch eine iiberwiltigende Fiille an
Information. Und zwar eben nicht nur fiir die For-
schung, sondern fiir alle, denen Notation von Mu-
sik wichtig ist. Ein Blick ins Inhaltsverzeichnis sagt
schon genug; ich beschrinke mich auf weniges, um
den Umfang der Tibia nicht allzu sehr zu strapa-
zieren: ,Notation lesen®, ,Bewertungen von Nota-
tion®, ,Antike“, ,Byzantinische und altslawische
Notation®, ,Neumen®; als Anhang dann Ausflige
nach Syrien, in die jiidische, armenische, georgi-
sche, altspanische und dthiopische Musik. Wegwei-
ser zu Guido von Arezzo fehlen ebenso wenig wie
zum Gebrauch der Linien und mehrstimmige Mu-
sik von 1280 bis heute.

Modi werden erliutert und selbstredend fehlt auch
die Mensuralnotation nicht. Was gerade hier zu
Franco von Kéln gesagt ist, das zeigt genauen Ein-
blick in das Wechselspiel von Notation und Erfin-
dungsmoglichkeit von Musik: Polyphonie wird
halt erst aufschreibbar, wenn man die Einzelnote in
genaue Relation setzen kann zu den lingeren und
kiirzeren. Und nur was man aufschreiben kann, das
kann man erfinden, wenn es dabei so kompliziert
zugeht wie in den Hochzeiten der Polyphonie.
Doch dabei bleibt es nicht: Grundsitzliches ist ge-
sagt iiber die Entwicklung der Notation bis heute.
Sogar das relativ neue Buch iiber die Spieltechnik
der Oboe von Peter Veale ist mit einem Notenbei-
spiel vertreten.
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Dass ,die Partitur® vom Anfang bis heute darge-
stellt wird, ist beinahe selbstverstindlich und so
fehlt dann eben auch die ,Losch-Tabelle® nicht.
Ein grofles Kapitel gilt den Tabulaturen, und das
Finale wendet sich den ,nicht-westlichen Nota-
tionsformen® zu: man blickt ausfithrlich nach dem
Osmanischen Reich, Indien, China, Japan, Korea,
Tibet und Indonesien (Java und Bali). Klavarskribo
darf nicht fehlen: wer das nicht kennt, sollte das
Buch lesen. Und, bei aller gebotenen Konzentra-
tion auf die Historie: die notwendigen Informatio-
nen iiber Notationsverfahren im 20. Jh. sind auch
nachzulesen. Dieser Band vermittelt wie gesagt In-
formation und keine Kochrezepte.

Wie man also beispielsweise Neumen heute lesbar
macht, das bleibt der Spezialliteratur vorbehalten.
Und diese Enthaltung macht das Buch lesbar und
unentbehrlich fiir den Gesamtiiberblick. Es werden
Grundlagen erklirt, Gedankenmodelle erliutert
und Entwicklungen aufgezeigt. Und so, nur so
wird der Weg frei zur Spezialliteratur, auf die der
(augenpfeffernde) Anhang , Literatur® ausfiihrlich
hinweist.

Endlich also das Buch, auf das ich so sehnlich ge-
wartet habe als Hochschullehrer. Doch weil man
gerade in diesem Metier hier nie endgiiltig ins Ab-
seits gerilt, freue ich mich sehr daran und werde es
noch oft in die Hand nehmen.

Eine, allerdings vergleichsweise marginale Spezial-
untersuchung habe ich vermisst: Mozart verwendet
im Manuskript des Hornkonzerts Es-Dur KV 495
auf den erhaltenen Seiten (alles ist nicht mehr als
Manuskript erhalten) vier verschiedene Farben:
blau, rot, griin und schwarz. Die Wissenschaft, ein-
schlieflich des Kochelverzeichnisses, ignoriert das
Problem. Kéchel schreibt sogar: ... des Scherzes
halber ... Erst die NMA (Franz Giegling) und spa-
ter dann Konrad Kiister in seinem hervorragenden
Buch Mozart, eine musikalische Biographie disku-
tiert das Problem serids. Sie entdecken in dem Spiel
mit den Farben einen Code. Und das scheint mir
sehr plausibel.

Schon die Tatsache, dass Mozart im 2. Satz alle Far-
ben benutzt, im dritten jedoch nur rot und
schwarz, lisst Kochels ,Scherz® doch sehr un-
glaubwiirdig erscheinen. Ob das nun die Dynamik

TIBIA 2/2002



betrifft, Begleitung oder Intensitit: dieser Band
sollte dieses Phinomen nicht links liegen lassen.

Marginal? Ich muss mich korrigieren. Ein Farbcode
im 18. Jh. als Auffilhrungshilfe ist sensationell.
Dass diese Erfindung nicht weiter verfolgt ist,
hingt dann wohl nur mit den Druckproblemen zu-
sammen. Ubrigens: Ein Namens- oder Werkver-
zeichnis am Schluss des Bandes hitte mir meine
Suche nach KV 495 denn doch sehr erleichtert. Das
Kapitel , Taktstrich, Untergliederung ...“ behan-
delt die Frage nach Fihnchen oder Balken nun
doch ein wenig salopp. In 7 — 8 Zeilen wird mitge-
teilt, dass Balken zum Ende des 16. Jh. zwar in
Frankreich und England, nicht aber in Deutschland
und Tralien bereits gedruckt vorliegen. Keinerlei
Hinweis auf den Zusammenhang zwischen der
wachsenden Dominanz der Instrumentalmusik
und dem Abnehmen der Vokalpolyphonie. Mich
wiirde ja schon interessieren, warum man ausge-
rechnet im Musik-Land Italien noch Fihnchen
schreibt und gleichzeitig an der Entwicklung der
Violine bastelt. Dieser Passus durisculus ist mir
denn doch zu nahe an der historischen Theorie.
Denn Balken geben in Zeiten der zunehmenden
Virtuositit dem Interpreten Orientierung und
Spielhilfen. Ob nun die Balken gedruckt waren
oder mit der Hand nachgezogen wurden, das ist
nun wirklich keine relevante Information. Sie wur-
den einfach gebraucht, egal wie. Aber das Warum
darf in einem Buch dieses Kalibers nicht fehlen.
Und so ist also keine Freude ohne Wermut.

Das Buch ist ein Gemeinschaftswerk. Aber jeden
der Autoren muss man mit der Lupe unter seinem
Beitrag suchen, diskret und kleingedruckt. Von In-
formationen weitergehender Art tiber die Verfas-
ser: keine Rede. Birenreiter und Co. haben da
schon ein wenig unselige Tradition. Die Paperback-
Edition der ,Mozart-Werkausgabe in 20 Binden®
hat keinen Registerband. Und so sucht man sich
halbtot nach dem Veilchen vom Géthe. Und findet
es schliefllich in dem Band ,Bithnenwerke VII®.
Nun ja, Musik in der Offentlichkeit ist immer auf
irgendeiner Biihne zu finden. Aber wer hitte das
gedacht? Bei diesem Buch ist es dasselbe. Wer einen
bestimmten Autor sucht, der ist verloren. Martin
Gimm beispielsweise steht ganz kleingedruckt auf
Seit 267. Aber wie das Namensregister fehlt auch
eine Kurzbiographie der Autoren. Doch ich wiirde
in vielen Fillen zu gern wissen, wer da geforscht
hat. Ein wenig erinnert mich das an die Gutsher-
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ren-Art: nur der Herausgeber wird kenntlich ge-
macht, die eigentlichen Verfasser aber werden auf
den 320 Seiten nahezu unzuginglich gemacht.

Jeder Film langweilt mich im Nachspann mit der
Mitteilung, wie der Beleuchter heifit, der die Mord-
szene um Mitternacht ausgeleuchtet hat, obwohl
ich schon lingst weifs, wer der Mérder ist. Aber die
wichtigen Leute dieses Buches muss ich suchen wie
Mozarts Veilchen. Dem Buch ist eine zweite Auf-
lage ebenso dringend zu wiinschen wie der NMA.
Aber dann bitte mit erheblich mehr Information als
nur versteckte Autorennamen und ,Bithnenwerke
VII“.

Schade. Denn wenn dann die 2. Auflage so ist, wie

ich mir das wiinschen wiirde, dann werde ich diese

Kritik frohen Herzens griindliche revidieren.
Albrecht Giirsching

Anna Di Giglio: Strumenti delle muse, Linea-
menti di organologia greca, I-Bari 2002, Levante
Editori, (Femio; Bd. 6), ISBN 88-7949-235-7,
3518., geb., €23,24

Anna Di Giglio (*1970), dottore in griechischer und
lateinischer Philologie, unternimmt in vorliegen-
dem Werk eine Gesamtdarstellung der sprachlich-
literarischen Quellen (einzeln sehr ausfiihrlich
zitiert) betr. griechischer Musikinstrumente. Die
erginzenden ca. 40 Abbildungen sind allerdings
recht knapp. Auch wire eine — wenn auch nur gro-
be — Bilanz bisheriger archiologischer Funde hilf-
reich gewesen. Auch geht die Autorin nicht auf bis-
herige Forschungen betr. Bau- und Spieltechnik
ein. Immerhin sprachphilologisch ist diese Arbeit
ein wirklich erleichterndes Handbuch fiir die mu-
sikarchiologische Forschung und ebenfalls wich-
tig: sie listet ca. 1000 Titel zu diesem Thema auf, das
wissenschaftlich immerhin schon jahrhundertealt
ist, auch speziell aulos-tibia betreffend.

Hermann Moeck

NEUEINGANGE

Jost Michaels: Die Bedeutung der Klarinette in der
Kammermusik von Johannes Brahms, Frechen
2002, Musikverlag Miiller & Géssl, ISBN 3-00-
009047-9
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Der Autor Bart Spanhove iiber sein Buch:

Der Holldnder Gerrit Vellekoop, eine Autoritdt
auf dem Gebiet der alten Musik, schrieb ein-
mal: ,Nur eines ist schoner als das Musizieren
— das gemeinsame Musizieren.” Er fuhr fort:
,S0 wie eine Unterhaltung von zwei oder mehr
Personen gewdhnlich interessanter ist als
selbst ein sehr guter Monolog, so ist das Spiel
im Ensemble im allgemeinen vergniiglicher als
das Solospiel. Allerdings ist, um bei diesem Ver-
gleich zu bleiben, ein guter Redner nicht immer
ein guter Gesprdchspartner und ein guter So-
list nicht unbedingt ein guter Ensemblespieler.”
Diesen Ausfiihrungen Vellekoops stimme ich
von ganzem Herzen zu. Mit anderen gemein-
sam zu musizieren ist alles andere als leicht,
und wenn auch noch alle Beteiligten ihre Freu-
de daran haben sollen, so sind langfristiges En-
gagement, ausreichender Sachverstand und,
nach Maglichkeit, gute Anleitung vonndten.

Dieses Buch machte Blockfltisten helfen, bes-
sere Ensemblespieler zu werden. Als Mitglied
des Flanders Recorder Quartet und Blockfl-
tendozent am Lemmensinstituut in Leuven
(Belgien) arbeite ich seit iiber fiinfzehn Jahren
in und mit Blockflotenensembles. Mit diesem
Buch machte ich zahlreichen Anfragen sowohl

Flanders Recorder
Quartet, 7999,

Von links nach rechts:
Joris van Goethem,
Paul van Loey,

Han Tol,

Bart Spanhove.

Foto: “PauL DE MALSCHE

von Amateuren als auch von Berufsmusikern
nachkommen und praktische Vorschldge
machen, die auf meinen eigenen Erfahrungen
beruhen. Gleichzeitig soll in der Literatur iiber
unser Instrument eine Liicke geschlossen wer-
den, die sich schon lange stérend bemerkbar
macht. In jedem Kapitel beginne ich mit den
Grundlagen und fiihre dann das Thema aus-
fihrlicher weiter.

Bitte vergessen Sie bei der Arbeit mit diesem
Buch nicht, dass es Zeit erfordert, ein guter
Ensemblespieler zu werden. Wenn Sie meinen
Vorschldgen folgen, dann verspreche ich Ihnen,
dass dieser Prozess sich lohnen und Ihnen Freu-
de machen wird. Und schlieflich werden Sie am
meisten nicht etwa aus irgend einem Buch ler-
nen, sondern aus lhren eigenen Erfahrungen.

MOECRITUS 1

www.moeck-music.de
info @ moeck-music.de
INSTRUMENTE UND VERLAG - CELLE

.....
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NOTEN

James Hook: ,Hark ‘Tis the Lark®, Arie fiir
Sopran oder Tenor, Sopranblockfléte und Cem-
balo (B.c.) oder Pianoforte, hrsg. von Nikolaj
Tarasov, Generalbassaussetzung von Johannes
Bornmann, MVB 62, € 9,00

James Hook: ,The Jolly Young Waterman®,
»Rural Felicity” mit Variationen fiir Altblock-
flote (Querfléte, Violine) und Cembalo (B.c.)
oder Pianoforte, hrsg. von Johannes Bornmann,
MVB 61, €9,00

Musikverlag Bornmann, Schénaich 2001

James Hook (1746-1827) komponierte in einem ty-
pisch englischen, unbeschwert-frithklassischen Stil;
sein Vorbild war Johann Christian Bach. Den
Blockflitenspielern ist Hook bisher nur durch Be-
arbeitungen seiner Querflotenstiicke bekannt, so
z. B. den Trios op.83 und op.133 sowie den Sona-
ten 0p.99. Nun wird erstmals eine Arie With a Fla-
geolet Accompaniment verdtfentlicht. Dabei han-
delt es sich zweifelsfrei um ein Stick mit
Blockflote, offen bleibt nur, ob ein franzosisches
oder ein englisches Flageolett gemeint war. Der
Tonumfang ¢ - f* ist auf Instrumenten verschiede-
ner Bauweise und Stimmung spielbar. Die vom
Herausgeber empfohlene Sopranblockfléte ist je-
denfalls ein geeigneter Ersatz fiir ein Flageolett.

Die Arie entstand in der Zeit zwischen 1792 und
1805 und ist damit ein spiter Beitrag zu der im 17.
und 18, Jahrhundert so beliebten Besetzung Flauto
e Voce. Besonders typisch ist sie fiir Stiicke, die das
Zwitschern von Végeln besingen. Solche , Vogel-
arien® scheinen in England - neben Italien und
Frankreich - eine besondere Tradition gehabt zu
haben. Bisher sind Stiicke von G. Fr. Hindel,
J. Chr. Pepusch, ]. E. Galliard und Th. Arne mit
Blockflote (sowie einige weitere mit Querflote) be-
kannt. Hooks Hark ‘Tis the Lark bildet einen be-
merkenswerten Abschluss der Tradition englischer
Vogelarien mit recorder (wortlich: Zwitscherer).
Diese Musik, die zu Hooks Zeit fiir unterhaltsam
und effektvoll gehalten wurde, ist sicher auch heu-
te noch gut fiir eine wirkungsvolle Auffiihrung.

Die Partien der Blockfléte und des Tasteninstru-
mentes sind problemlos ausfithrbar, der Gesangs-
part ist anspruchsvoller (Triller und Koloraturen,
mehrfach bis b?). Vielleicht wiren manche der heu-
tigen Interpreten fiir einen Kadenz-Vorschlag
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dankbar gewesen. Die Flotenstimme verfithrt man-
gels Wendestelle zum Kopieren, in der Violoncel-
lostimme sind versehentlich einige Klavierakkorde
als Doppelgriffe enthalten.

Die beiden Variationenfolgen fiir Altblockfléte
und Tasteninstrument sind urspriinglich Lieder
with variations for the harpsichord or Piano Forte,
also for the German Flute Violin and Guittar. Sie
wurden vom Herausgeber eingerichtet und mit ei-
nem erginzten Klaviersatz versehen, cines der bei-
den Stiicke wurde transponiert. Beide Lieder sind
im Sechsachteltakt geschrieben und stehen eng-
lischer Volksmusik nahe. Damit erfiillen sie sicher
die Erwartungen, mit denen fortgeschrittene Alt-
blockflétenschiiler heute an englische , Klassik®

herangehen. Peter Thalheimer

Hikaru Hayashi: Sonatine fiir Sopranblockfléte,
hrsg. von Ewald Henseler und Mayumi Adachi,
Miinster 2000, Mieroprint Musikverlag, Ed.-Nr.
EM 1110, keine Preisangabe

Die Herausgabe der Sonatine fiir Sopranblockfls-
te solo des bekannten japanischen Komponisten
Hikaru Hayashi ist fiir junge Blockflotisten mitt-
lerer Niveaustufe eine wirkliche Bereicherung, und
dies nicht nur, weil es hier ohnehin sehr wenig
angemessene Literatur gibt. Obwohl die Sonatine
bereits 1947 vom damals 15-jihrigen Komponisten
geschrieben wurde, hat sie nichts von ihrer Aktua-
litit verloren, denn Hayashi, der wohl als erster
Japaner Mitte des 20. Jahrhunderts ein Stiick in
Japan fiir dieses dort véllig fremde Instrument
Blockflote schrieb, hat einen unkonventionellen
klangvollen Stil.

Allein unter diesem Aspekt ist die Komposition
eine Besonderheit, aber auch, weil sie einen Musik-
stil reprisentiert, den wir heute, angesiedelt zwi-
schen sogenannter E- und U-Musik, versehen mit
traditionellen  volkstiimlichen Melodien und
Rhythmen aus aller Herren Linder, vermutlich als
Weltmusik bezeichnen wiirden. Dabei ist die Sona-
tine konservativ dreisitzig angelegt mit: I - Mode-
rato, I — Larghetto und IIT — Rondo: Allegretto
scherzando und schopft in allen Sitzen den gesam-
ten Tonraum der Sopranfléte von ¢' bis b* geniiss-
lich aus. Zu den gefilligen Melodienfolgen unter-
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schiedlichen Charakters kénnte man sich auch
leicht eine einfache Harmonisierung denken, zu-
mindest spiirt man beim Spiel die harmonische
Phantasie des Orchester- und Chorkomponisten
Havashi.

Hikaru Hayashi wurde 1931 in Tokyo geboren und
hatte seit 1941 Kompositionsunterricht bei Hisata-
da Otaka. 1953 wurde seine Symphonie in G bei
den nationalen Kunst-Festspielen ausgezeichnet,
dariiber hinaus erhielt Hayashi 1956 den Otaka-
Preis fiir die Variationen fiir Orchester.

Die in Deutsch, Englisch und Japanisch erschiene-
ne Herausgabe durch Ewald Henseler und Mayumi
Adachi im Mieroprint-Verlag Minster besticht
durch angenehmen Notendruck, dartiber hinaus
durch ein ausfiihrliches zweiseitiges Nachwort
iiber die Geschichte der Blockflote in Japan, eine
Thematik, die in diesem Zusammenhang duflerst
interessant ist und in wohl keinem Lexikon zu fin-
den sein wird. Adelheid Krause-Pichler

Robert Schumann: Sonate fiir Fléte und Klavier
a-Moll op. 105 nach der Sonate fiir Violine und
Klavier eingerichtet von Carl Miiller, Hofheim-
Leipzig 2000, Hofmeister Musikverlag, € 14,80

Nichts ist so erfolgreich wie der Erfolg. Das gilt
nicht nur fiir die tiber Jahrzehnte vorherrschende
Kombination Bach-Schubert-Prokofjew, sondern
auch fiir Ubertragungen aus der Violinliteratur.

Cesar Francks Violin-Sonate A-Dur zu spielen,
rechnet sich jeder engagierte Flotist zur Ehre an, die
Floteneinrichtungen der Brahms-Sonaten spielt da-
gegen hierzulande wohl niemand. Bis einer kommt
und sie iiberwiltigend bewiltigt. Ebenso warten
Drouets Einrichtungen von Beethoven-Sonaten
und Mozarts spitere Violinsonaten auf fihige
[nterpreten.

Fast jeder Flotenspieler ist bereit, das Urteil zu tei-
len, dass das Repertoire fiir die Flote im 19. Jahr-
hundert mit dem fiir die Violine nicht konkurrieren
kann. Das geht oder ging bis zur volligen Verdam-
mung dessen, was im 19. Jahrhundert komponiert
wurde — aus Unkenntnis und Nichtverfiigbarkeit,
wobei das eine das andere bedingen kann. Doch wir
sollten die — von den hiufig nur klavierspielenden
Musikwissenschaftlern— eingeredete Scheu gegen-
iiber Ubertragungen/Bearbeitungen ablegen und
moglichst vieles von Komponisten der Violin-,
Klavier- oder Violoncello-Literatur kennenlernen.
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Umso besser wird man dann die Flotenmusik
schitzen und lieben lernen. Lassen wir uns keine
strengen Didt-Vorschriften einreden.

Im Verlag Friedrich Hofmeister hat Joachim
Draheim die von dem Komponisten Carl Miiller
(1818 — 1894) im Jahr 1886, dreiffig Jahre nach
Schumanns Tod, vorgenommene Einrichtung zu-
ginglich gemacht. Gleichzeitig wurde die Fassung
fiir Violoncello (damals von Friedrich Griitz-
macher verantwortet) neuaufgelegt. Sehr erfreulich
fiir alle, die schon lingst die Drei Romanzen op. 94
fiir Oboe auf der Flote spielen. Diese erste Violin-
sonate Schumanns wurde Ende 1851 komponiert,
1852 in Leipzig uraufgefiihrt, jedoch ohne nen-
nenswerten Publikumserfolg. Heute gilt sie als
Standardwerk, und ist von den drei Violinsonaten
die meistgespielte.

Die Sonate ist dreisitzig, der zweite Satz vereint die
Merkmale des Scherzos mit denen des langsamen
Satzes, alle drei sind architektonisch meisterhaft
gebaut. Eine griindliche Analyse sei jedem Spieler
dringend angeraten. Sie lisst die monothemati-
schen Zusammenhinge zwischen den Sitzen er-
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kennen und macht klar, in welchem motivischen
Verhilnis die Stimmen in diesem wirklichen Duo
zueinander stehen.

Mein Vorschlag: man spiele einmal mit einem
guten Pianisten die Schumann-Sonate und danach
die von Kuhlau op. 85, auch in a-Moll, und - wenn
noch Kondition vorhanden — das 5. Solo in a-Moll
von Tulou. Gerade durch die Verschiedenheit der
Stiicke, wird man von einer vorschnellen Verurtei-
lung von Flotenmusik Abstand nehmen miissen.

Die wenigen Druckfehler sind durch die Neufas-
sung des Notentextes mit Computer entstanden
und kénnen leicht verbessert werden, wenn man
die Violinfassung heranzieht. So erkennt man auch
die Eigenart der Einrichtung, lernt sie recht einzu-
schitzen und ihr zu folgen oder auch nicht. Die
notwendigen Eingriffe sind eher als gering einzu-
stufen, die Musik ist auf der heutigen Flote schr gut
darzustellen. Der Komponist hat uns mit seinen
alternativen Besetzungsangaben (Violine oder
Oboe, Violoncello — Horn, Violine — Klarinette),
also immer Bogen oder Luftstrahl, dahingehend
einen deutlichen Fingerzeig gegeben. Dieses Werk
des spiten Schumann ist allen offenen und neugie-
rigen Flotisten sehr zu empfehlen.  Zeljko Pesek

Solo, fiinf Etiiden und Vortragsstiicke fiir die
Sopranfléte, eingerichtet von Ronald J. Auten-
rieth, Celle 2001, Moeck Verlag, ZfS 744/745,
€4,25

Die vorliegende Ausgabe ist fiir den Unterricht ge-
dacht, insbesondere fiir Schiiler, die nicht gern Ton-
leitern und Akkorde trocken iiben. Als Vor-
tragsstiicke scheint mir die Literaturauswahl nicht
ergiebig genug. Van Eycks Variationen 3 & 4 aus
Wat zal men op den Avond doen ist herausgelost
vom Liedmaterial. Fiir den Schiiler wire es sinn-
voll, die Melodie zu kennen, damit er diese noch
nachvollziehen kann, wenn er die Variationen {ibt.
Die Bindebogen stammen alle vom Herausgeber,
sind aber im Notentext nicht als solche kenntlich
gemacht. Auch haben sich einige Druckfehler ein-
geschlichen: Takt 3 10. Note sollte e sein (k. Terz
unter g) Takt 13 14. Note sollte ¢ statt g sein, Takt
15 letzte Sechzehntel d statt b, Takt 19 5. Note soll-
te e statt d und Take 20 6. Note sollte d statt f sein.
Dies jedenfalls im Vergleich mit meiner Faksimile-
ausgabe. Zipolis Giga aus Suitte I op. 1/2 fiir Cem-
balo ist geeignetes Futter fiir Tonleiterausschnitte
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und Akkordbrechungen. Uber Kreysing den Jiin-
geren ist im Vorwort nicht viel zu erfahren, gerne
hitte ich gewusst, fiir welches Instrument dieses
Menuett urspriinglich geschrieben wurde. Anhand
dieses Satzes kann zweistimmiger Melodieverlauf
geiibt werden. Ich vermurte, dass Graupners Rigau
don en Rondeanx ebenfalls auf einer Komposition
fiir Tasteninstrument beruht. Hier ist eine einstim
mige Fassung abgedruckt, Echostellen und musi
kalische Gegensitze konnen daran geiibt werden,
ebenso eventuell das Verzieren und Gestalten des
Refrains. Kreutzers Etude (urspriinglich fiir Violi-

ne) enthilt Tonleiterausschnitte, Durchhaltever-
mégen kann erprobt werden, aber musikalisch er-
giebig ist auch sie nicht. [ch frage mich, ob es heute

sinnvoll ist, eine solche Ausgabe auf den Markt zu

bringen. Es gibt noch gentigend Originalmusik fir
Blockfléte, (oder Melodieinstrument), die sich bes-
ser eignen wiirde als Etiidensammlung im Bereich
der ,,Alten Musik®. Und der musikalische Inhalt ist
diirftig, so dass diese Stiicke den Zuhorer, auch in ei-
ner Vortragsstunde nur langweilen wiirden. Schade.

Marianne Mezger

Klaus Miehling: Konzert (op. 58, 1995), fiir Alt-
blockfléte und Streichorchester, Pforzheim 2001,
Gerhard Goldbach Musikverlag, keine Preisan-
gabe

Es liegt ein Werk vor, das den Rezensenten ein
wenig ratlos macht. Natiirlich kann man - die
Postmoderne erblitht allenthalben — ein Stiick im
alten Stil schreiben. Beispiele hierfiir kennt man
von Reger, Casella, Prokofjew, Respighi bis hin zu
Henze und Schnittke, und man hortsie gerne. Dem
Tibia-Leser mogen auch die Simonetti/Michel-
Stiicke bekannt sein und Spielfreude vermitteln.

Das vorliegende Werk lisst den Fleiff des Tonset-
zers bewundern. Seine melodische Erfindung je-
doch bleibt in der Welt der 20er Jahre des vorigen
Jahrhunderts stecken. Schon damals schrieben
Karl(!) Hasse, Emil Kronke und Ernesto Kochler
unter Vermeidung aller Modernismen. Hier nun
geht es aber auch um die , Setzkunst™ (wenn denn
schon die Tradition beschworen werden soll). Man
mochte einen Bratschisten bedauern, der in ca. 100

von 158 Takten nur die Figur 7 ["7 zu repetieren
hat. Aus der barocken Literatur sattsam bekannte
Dreiklangsfiguren in der Solostimme bringen zwar
manchmal tonartliche Riickungen; aber sind sie, so
gchauft auftretend, Scherz, Persiflage oder nicht
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Uberraschung bleibt weitgehend aus in diesem
Konzert.
Der Rezensent mochte den Eindruck vermeiden,
vom hohen Ross herab zu urteilen. Wenn ein sol-
ches Werk zur Diskussion gestellt wird, muss man
es ernst nehmen. Aber genau aus dieser Einstellung
heraus mochte man dem Autor wiinschen, zweifel-
los vorhandenen Ideenreichtum in angemessene
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John Van Buren: Seven Excursions for two
flutes, Stuttgart 2001, Carus Verlag, Ed.-Nr.
17.081, €10,00

Sieben Ausfliige nenntder an der Musikhochschule
Niirnberg/Augsburg wirkende amerikanische
Komponist Van Buren die 1986 komponierten sie-
ben Sitze fiir zwei Floten, die bisher nur hand-
schriftlich vorlagen.

Wie bei den Flugtibungen (Flying lessons) des zwei
Jahre dlteren Robert Dick ist zwar der didaktische
Hintergrund der Kompositionen deutlich, beim
Spielen vergisst man ihn dann aber schnell. Dass
das Ganze etwas iiber eine Viertelstunde gedauert
haben soll, will man auch nicht recht glauben.

Der erste Satz Préludium ist eine Toccata auf zwei
Spieler verteilt, was ein gutes Aufemnanderhoren
verlangt. Verschiedene Achtelgruppierungen bil-
den ein rhythmisch abwechslungsreiches Muster.
Der zweite Satz Dichotomy besteht aus zwei kur-
zen Teilen: zuerst sind die beiden Fléten dynamisch
unterschieden, im anschliefenden ff~Teil kommt
»das Schneidende® zum Ausdruck: ein durch-
dringender Triller gegen kurze Einwiirfe, wobei
Zeitangaben in Sekunden die rhythmische Realisie-

rung regeln. Das Andante ist mit seiner Achtel-
bewegung und einer pp-Melodie dartiber bizzar ge-
tonte Melancholie. Der vierte Satz — ohne Titel -
ist rhythmisch vital und erinnert durch Dreier- und
Zweier-Kombinationen in insistierender Achtel-
Bewegung an den ersten Satz. Das Blue Ostinato
mit ternirem Rhythmus und verzogerten Reibun-
gen besticht im Klangsinnlichen. Im Adagio con ca-
rosello darf man dann gleichzeitig singen und spie-
len. Die Multiphonices und die vom Komponisten
dazu angegebenen Griffe sind offensichtlich fiir eine
h-Fufl-Fléte mit open-holes gedacht. Sie bediirfen
der Anpassung an das jeweils vorhandene Instru-
ment seitens des Spielers, mitviel ,,Drehen und Wen-
den® wird man vermutlich einige Zeit brauchen, um
die Vielstimmigkeit zu realisieren. Im Zusam-
menspiel schwer ist auch das Schluss-Presto, es ent-
hilt Tonrepetitionen und verzwickte Figuren, ein
lebhafter Abschluss der erlebnisreichen Ausfliige.
Dank gebiihrt also dem Carus-Verlag fiir die scho-
ne Ausgabe. Zweimal muss man allerdings den
Kopierer bemiihen, um die Wendestellen zu umge-
hen, warum gibt es keine Leporello-Faltung oder
eine eingeftigte leere Seite?

| Blockfldte lernen

| Altblockfldte in F
- ZM 80237

| Grundkenntnisse.
|
1

fur das Atem- und Fingervibrato runden das Angebot ab.

- URSULA SCHMIDT-LAUKAMP

‘ Eine systematische Anleitung fiir die

EUR 16,95

Il Die Schule ermaglicht das Erlernen des Spiels auf der Altblockfiote mit
und ohne Vorkenntnisse auf der Sopranblockflgte. Sie ist geeignet fur den
Einzel- und Gruppenunterricht auf der Basis allgemeinmusikalischer

Schwerpunktmafig vermittelt sie einen Enblick in die Musik des 16.- 18
Jahrhunderts und gibt Anregungen zur historischen Interpretationspraxis.
Eine Auswahl wesentlicher Verzierungen, eine Trillertabelle und Lernhilfen

In einer tiberarbeiteten und erweiterten Neuausgabe endlich wieder lieferbar: r

Il Ein Standardwerk fir den Blockflgten-Unterricht, das hiermit wieder zuganglich ist.




Der Komponist — dessen Frau Floustin ist —
schrieb tibrigens fiir die Fl6te noch eine grofie An-
zahl interessanter Werke: Incandescence fur Flote
solo, Canzone fiir Flote und Klavier, Im Zwielicht
— ein Trio fiir Flote, Violine und Violoncello, ein
Concertino per flauto ed archi, Und alle Zeit ward
Gegenwant fiir Flote und Orgel, Nach Hilderlin
fiir Flote und Chor a capella und das Konzert fiir
Fléte und Orchester. Zeljko Pesek

Johann Sebastian Bach: Ouverture Nr. 2 h-Moll
BWYV 1067, eingerichtet von Siegfried Petrenz
fiir Querfléte, Tasteninstrument und Violon-
cello ad libitum, Stuttgart 2000, Carus Verlag,
Ed.-Nr. 17.007, € 15,50

Mit Gerhard Kirchners Birenrciter-Fassung fir
Flote und obligates Cembalo von 1983 konnte man
sich von den alten Klavierauszug-Ausgaben verab-
schieden. Nach dem Grundsatz erstellt, nichts zu
tun, was Bach nicht getan hitte, aber nicht alles zn
tun, was er hétte tun konnen (laut Vorwort), hat
man sich dieser Ausgabe gerne zum Einstudieren,
seltener wohl zum Konzertieren, bedient. Leider
wurde —da sie wohl in dem neuen Zusammenhang
entbehrlich schien — die Bezifferung weggelassen.
Der Cembalopart erwies sich, namentlich bei
schnellerer Temponahme als spielbar, aber doch ge-
legentlich als zu schwerfillig.

Siegfried Petrenz, der jetzt die Ausgabe des Carus-
Verlags besorgt hat, sieht in erster Linie das
Klavier statt des Cembalos fiir die kammermusika-
lische Wiedergabe vor. Die beiliegende Violoncel-
lo-Stimme lidt dazu noch mehr ein. Keine schlech-
te Idee, den Streicherklang auf diese Weise mit
einzubringen. Der zwei- bis dreisummige Klavier-
satz ist viel fliissiger zu spiclen, so dass man die
gewandelten Anschauungen der historischen Auf-
fiihrungspraxis leicht verwirklichen kann.

Die Darbietung eines sauberen Urtextes ist in die-
ser Ausgabe selbstverstindlich gegeben, auch die
Bezifferung muff man nicht missen. Im Unter-
schied zur Birenreiter-Ausgabe fehlt nun hier lei-
der die Solo-Tutti Unterscheidung. Fiir die forma-
le Gliederung ist es aber gut, zu wissen, wie die
Spieler, auch bei kammermusikalischer Auffiih-
rung, gewichten miissen.

Die Idee der Neuausgabe, ein sehr angenehmes
Notenbild mit schlanken Képfen, ist begriifiens-
wert und mutig, wenn auch kein grofler Verkaufs-
erfolg erwartet werden kann. In unserer Zeit haben
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die diversen Angebote mit CD in verschiedenen
Tempi mit (wenn auch nur virtuellem) Orchester
zu spielen oder Computerprogramme zu verwen-
den dem Selber-Musizieren mit lebendigen Mit-
spielern einiges voraus. Oder nicht?

Zeljko Pesek

Konrad Lechner: Variationen iiber ,,Ei, du feiner
Reiter fiir Blockflotenquartett (S/S und A im
Wechsel/T/B), hrsg. von Gerhard Braun, Bad
Schwalbach 2000, Edition Gravis EG 708, € 4,80

Konrad Lechner (1911-1989) schrieb 1941 zehn
Variationen fiir Violine und Klavier tiber £7, du fei-
ner Reiter. Sie waren sicher als modernes Gegen-
stiick zu den tiber 300 Jahre dlteren Variationen von
Samuel Scheidt iiber dasselbe Thema gedacht. Weil
die Neue Musik dieser Zeit den Kompositions-
prinzipien des 16. bis 18. Jahrhunderts niher stand
als etwa denen der Spatromantik, bildeten damals
alte Liedmelodien hiufig die Grundlage neuer In-
strumentalmusik, so z. B. bet Hindemith, Borne-
feld und auch in Lechners eigener Blockflotenmu-
sik von 1938.

Sié2
STEPHAN BLEZINGER

Meisterwerkstétte fiir Flotenbau
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Gerhard Braun, Kompositionsschiiler von Lech-
ner, bat den Komponisten um eine Version dieser
Variationen fiir Blockfléten. Lechner wihlte vier
Sitze aus und richtete sie 1979 fir Quartett ein.
Diese Fassung wird nun posthum veréffentlicht.

Die Musik ist —dem Sul der Entstehungszeit ent-
sprechend — konventionell, jedoch nicht frei von
rhythmischen und harmonischen Uberraschungen.
Der Satz ist nicht gerade typisch fiir ein Blockflo-
tenquartett, aber gut spielbar und nur von mittle-
rem Schwierigkeitsgrad. Die originale Notation der
Altblockflote im oktavierenden Violinschliissel
wurde in der Erstausgabe beibehalten. Erfreu-
licherweise gibt es in der Spielpartitur keine Wen-

deprobleme. Peter Thalheimer

Jean-Louis Tulou: Fantaisie op. 30 und Fantaisie
op. 36 fiir Flote und Klavier, hrsg. von Wolfgang
Riedel, Frankfurt 1999, Musikverlag Zimmer-
mann, ZM 30090, € 15,95

Als dritte Ausgabe mit Werken fiir Flote und Kla-
vier von Jean-Louis Tulou (1786-1865) erschienen
1999 im Musikverlag Zimmermann 2 Fantasien in
der Reihe Flite zwischen Rokoko und Romantik.
Gerade auf Tulou trifft dieses Motto in vieler Hin-
sicht zu. Zieht man als Anhaltspunkt seine Aushil-
dung heran, war Tulou ein Flétist der alten Schule,
Tulous Lehrer Johann Georg Wunderlich (1756 -
1819) hatte in seiner Jugend bei Félix Rault (1736 -
¢a.1800) Unterricht, der wiederum ein Schiiler
Michel Blavets war. In der Tradition dieser be-
rithmten Flousten unterrichtet, wurde aus Tulou
schnell ein Virtuose, der mit 15 Jahren als erfolg-
versprechendster Flotistin Frankreich galt: ein Pri-
dikat, das eine Generation vor ithm bereits seinem
Lehrer Wunderlich zugefallen war.

Als tiberzeugter Republikaner hatte er nach Napo-
leons Sturz um seine offiziellen Posten als Solo-
flotist der grofien Oper und Lehrer am Konserva-
torium derart zu kimpfen, dass er freiwillig um
seine Entlassung bat und einige Jahre vorwiegend
als Pidagoge und Komponist titig war.

Etwa 130 Werke umfasst sein kompositorisches
(Fuvre, das zum Grofiteil aus sehr eleganter —vom
Interpreten fiir Interpreten erdachter — Flaten-
musik besteht.

Nach 1826 trat Tulou wieder auf und begeisterte
sein Publikum durch seine elegante Spielweise, sei-
ne schone Tongebung und seine bemerkenswert
saubere Intonation. Seine Intonationsreinheit wur-
de deswegen besonders anerkannt, weil er Zeit sei-
nes Lebens die Béhmflote ablehnte und ihr die alte
konisch gebohrte 12-klappige Fléte vorzog. Als
Mann der Tat produzierte Tulou diesen Flotentypus
vom _].\hl‘c 1831 an selbst, musste aber erleben, dass
ihm sogar seine eigenen Schiiler untreu wurden und
zur Bohmflote wechselten. Wie sein Lehrer Wun-
derlich schrieb auch Tulou eine Méthode de fliite op.
100 (1835), die dem Leser eine gute Einsicht in die
Denkweise des Meisters vermittelt.

Einerseits Urenkel des grofien spatbarocken Flous-
ten Michel Blavet, andererseits Zeitgenosse von
Friedrich Kuhlau, Carl Maria von Weber und
Anton Bernhard Fiirstenau, verschmolz Tulou die
Barockrtradition mit der Romantik.

Die Klaviersumme beider Fantasien ist der Ober-
stimme untergeordnet und hat eine rein begleiten-
de Funktion. Das erklirt, warum diese Stiicke von
Tulou auch in einer Version fiir Solofléte arrangiert
wurden.

Die Fantaisie op. 30 in G-Dur steht im 6/8 Takt,
was ihr — auch durch die repetierende Klavierbe-
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gleitung — einen leichten, voranstrebenden Cha-
rakter verleiht. Einem kurzen Adagio folgt ein
Allegro poco Presto, das ebenso wie das Adagio
durch schéne Themen und Uberleitungen glinzt,
jedoch etwas Gegenspiel im Klavier vermissen lisst.

Spieltechnisch etwas anspruchsvoller ist die Fan-
taisie op. 36 in C-Dur. Hier darf das Klavier in der
17-taktigen Einleitung ein richtiges Motiv vor-
stellen, das leider in Vergessenheit gerit sobald die
Flote einsetzt. Der mit Allegro moderato iiber-
schriebene Satz hilt jedoch auch fiir die Flote
ein gutes kraftvolles Thema bereit, das sich ent-
wickeln und modulieren darf und auf das ein mit
Andante grazioso iiberschricbener Variationssatz
folgt. Das Thema ist hiibsch und die 4 Variationen
sind einfallsreich. Abgerundet wird das Ganze
durch die Riickkehr des 1. Flotenthemas und einen
pompésen Schluss.

Mit einem Umfang von d' bis as’ sind diese beiden
Fantasien auch auf ilteren vierklappigen Travers-
fléten spielbar. Die Flétenstimme hat gute Wen-
destellen und eine ausklappbare Seite. Ein sorgfil-
tiger Korrekturleser hitte die falschen Noten in der
Flétenstimme der Fantaisie op. 36 (die sich ab Takt
164 hiufen) sicher entdeckt, da manche Fehler be-
reits in der Partitur korrigiert sind. Andere, die so-
wohl in der Stimme als auch in der Partitur falsch
sind, sind durch korrekte Parallelstellen jedoch
leicht zu erkennen.

Doch dies triibt die positive Bewertung dieser Aus-
gabe kaum. Das Niveau der beiden leicht zu be-
gleitenden Stiicke liegt deutlich iiber dem der
Salonmusik dieser Zeit. Ines Miiller-Busch

Serge Baudo: Libertinaggio pour flate solo, F-
Paris 2001, Editions Musicales Alphonse Leduc,
keine Preisangabe in €

Das italienische Wort Libertinaggio will gedeutet
werden: gemeint ist in diesem Fall sicher nicht Aus-
schweifung, wohl aber hat es mit ,schweifen® zu
tun. Verwirrenderweise fehlt auf dem Umschlag
der erhellende Apostroph zwischen ,L“ und
sibert“. Das -aggio deutet man dann richtig als
yhomaggio® an Ibert oder auch an den Widmungs-
triger, den Flotisten Patrick Gallots.

Baudo, geboren 17.7.1927 in Marseille, ist ein nam-
hafter international titiger franzésischer Dirigent
und dieses Solowerk ist bisher sein einziges fiir F16-

TIBLA 2/2002

Noten, CDs

stdbern, entdecken, geniefen

early music im lbach-Haus - Tel. 02336/

te. Im 19. Jahrhundert hitte man es abschitzig als
»Kapellmeistermusik® abgestempelt. Virtuos ge-
spielt wird es wohl einige Wirkung tun, mir ist
allerdings diese Paraphrase auf Iberts Piece nicht so
lieb wie das Original ...

Die Form ist rhapsodisch: nach einer freien
kadenzartigen Einleitung folgt ein mit Allegro
bezeichneter Abschnitt, der sich aber dem Allegro-
Charakter entzieht, indem die Musik frei und ge-
sanglich bleibt. Am Ende des Allegro-Abschnitts
folgt nach einem unschliissigen, zogerlichen Teil
eine Tempo vivo — Stretta, die den virtuosen Cha-
rakter der Improvisation unterstreicht. Aufler Flat-
terzunge werden keine modernen Techniken ange-
wendet, ¢in Instrument mit h-Fufl wird zwingend
vorausgesetzt, Zeljko Pesek
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Jindrich Feld: Sonatine Américaine, fiir Flote
und Klavier, F-Paris 2000, Alphonse Leduc, AL
29282, keine Preisangabe in €

Jindfich Feld ist hierzulande dem einen oder ande-
ren bekannt, die meisten seiner Werke fiir und mit
Flote der letzten vierzig Jahre harren aber noch der
Entdeckung. In Amerika sind mittlerweile zwei
Doktorarbeiten tiber sein Komponieren entstan-
den. Das mag den verwundern, der zufrieden ist,
seine Musik nur zu spielen, ohne sich damit zu be-
schiftigen, wie sic komponiert ist.

Feld ist hier ein tiberaus klug-witziges Werk gelun-
gen. Mit grofiter Leichtigkeit gehen unter seiner
Hand die Errungenschaften des zuriickliegenden
Jahrhunderts eine unverwechselbar-personliche
Synthese ein, bei der frohlich mit Zwolfrontechnik,
Chromatik, Modalitit, Kontrapunkt, mit Unisono
bis zu 8-tonigen Clustern und mit Rhythmus und
Form hin und zuriick gespielt wird. Und das alles
mit dem urwiichsigen Musikantentum, welches
man bei den ,alten Béhmen® Smetana, Dvorak
oder Martinti auch immer bewundert. Die vier Sit-
ze Allegro giocoso, Andante tranquillo, Scherzino
und Allegro giusto dauern zusammen nur eine
knappe Viertelstunde, eine sattelfeste Finger- und
Tontechnik (Flote bis es’) bei beiden Spielern vor-
ausgesetzt.

Von den Komponisten seiner Generation (Petr
Eben, Vaclav Felix, Olbrich Flosman, Ilia Hurnik,
Otmar Macha, Jan Truhlar u. a.) ist Feld sicher der
international bekannteste. Trotz des Eisernen Vor-
hangs hat er als Gastprofessor in Australien, Ame-
rika, Dianemark, Norwegen und Japan Komposition
gelehrt und sich gleichzeitig in seinem Heimatland
intensiv betitigt. Die folgende chronologische
Auswahlliste seiner Werke mit Flote ist als Ein-
kaufszettel mit Vorsicht zu benutzen, denn die
meisten sind bei Leduc erschienen, also teuer: 1954
Konzert fiir Flite und Orchester sowie die Quatre
pieces pour flite senle, 1957 Sonate fiir Flote und
Klavier, 1962 Duo fiir Flite und Fagott (oder Bass-
klarinette), 1963 Trio fiir Flite, Violine und Violon-
cello, 1974 Petite Caprice fiir Flite und Klavier,
1975 Cing Inventions fiir zwei Fliten, 1978 Marche
militaire de F. Schubert, Paraphrase fiir 4 Floten,
1980 Konzertfantasie fiir Flote und Streichorchester
(fiir den Wettbewerb J. P. Rampal), 1980 Cassation
fiir 9 Fliten, Duo concertant fiir zwei Floten, 1986
Sonatine fiir Flote und Harfe, 1991 Concertino fiir
Flote, Klavier und Orchester, 1995 die Sonatine
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Américaine, 2000 Quintetto capriccioso fiir Flote,
Violine, Viola, Violoncello und Harfe, sowie Flant-
archia, Musik fiir Flote und Streichguartett.

Zeljko Pesek

Ursula Keusen-Nickel:

Mosaik, fiir Flote und Violoncello, Ed.-Nr. T 308C,
Iberische Impressionen, fiir Flote solo, Ed.-Nr.
T 3083, P. J. Tonger Musikverlag, Kéln 2000

Die 1932 in Diisseldorf geborene Cellistin und
Komponistin Ursula Keusen-Nickel setzt in Tberi-
sche Impressionen ihre nachhaltigen Eindriicke aus
ihren lingeren Spanien-Aufenthalten musikalisch
um. Der erste Satz ist im Stil einer klassischen Ha-
banera gehalten. Das Kopfmotiv wird von der
rhythmischen Spannung aus Achteltriolen und
Achteln bestimmt. Die Einleitung und Reprise des
zweiten Satzes Esperanza entwickeln ihre Melodik
aus ciner pentatonischen Leiter. Gegensitzlich
unterbricht der Mittelteil diese flieflenden Linien
mit springender Melodiefiihrung im Staccato. Der
dritte Satz weckt Assoziationen an flirrende Mit-
tagshitze, in der Siesta angesagt ist und nur lang-
Bewegungen wahrzunehmen sind. Die
abschliefende Sardana ist wieder als klassischer
spanischer Tanzsatz angelegt. Beinahe klischeehaft
wirkt die Suite, in der die Komponistin typische
Merkmale Spaniens und seiner Einwohner musika-
lisch beschreibt. Darin liegt aber auch die Attraku-
vitat der Iberischen Impressionen: Die Stiicke er-
scheinen nicht fremd, sie entwickeln sich geradezu
zu Ohrwiirmern, ohne banal zu sein. Die spiel-
technischen Anforderungen an den Solisten sind

same

nicht allzu hoch.

Ahnlich freundlich fiir den Zuhérer ist Mosaik fir
Flote und Violoncello. Wenngleich es etwas hohere
Anforderungen an die Interpreten stellt als Iberi-
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sche Impressionen, ist es als nicht schwierig einzu-
stufen. Die drei Sitze Prélude, Air und Caprice
werden von dem Themenaustausch zwischen den
beiden Instrumenten geprigt. Thre spezifischen
klanglichen Eigenschaften werden gegeneinander
ausgespielt, um dann doch immer wieder in ein
harmonisches Klangbild zu miinden. Charakteri-
stisch sind auch die Tempo- und Ausdrucksgegen-
sitze. Der Mittelsatz erfordert den Besitz einer Alt-
flote in G — sehr schade, denn dadurch verschliefit
er sich einer ganzen Reihe von Flotsten.
Christian Wenzel
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Juhani Nuorvala: Five Pieces fiir Flote und Kla-
rinette, FIN-Helsinki 1997, Edition Love, KLA
64, DM 27,00 (Ausl.: Edition Modern Tre Media,
Karlsruhe)

Ein hochinteressantes, dabei klanglich sehr gut aus-
gehortes und schones Werk! 5 kurze Stiicke meist
mit wenigen — finf bis sieben — Tonen auskom-
menden melodischen Floskeln. Das eigentliche
Raffinement liegt in der Rhythmik. Das erste Stiick
steht ganz im Zeichen der 5: chromatisierte penta-
tonische Linien, 5 Viertel, 5/16, Sechzehntelquin-
tolen. Im 2. Stiick gibt es zwei Schichten: eine Drei-
tonfigur d - g - ¢ beschleunigt von Einsatz zu
Einsatz, wihrend die zweite Schicht in aller Ruhe
ihre chromatisch dagegen versetzte pentatonische
Linie weiterzicht. Beide Linien verzahnen sich in
immer neuen Konstellationen. Der Schluss: ein
pfiffiger Nachschlag. Im 3. Stiick sieht der Sach-
verhalt dhnlich aus, nur beginnt die eine Schicht
sehr schnell und endet langsam, wihrend die zwei-
te in Ruhe ihre Bahn zieht. Hier ist der Schluss ein
extremes und langes Crescendo der Klarinette auf
dem tiefen d mit anschliefendem Diminuendo,
dem die Flote erst den 9., dann den 7. Oberton ppp
(1/6 Ton tiefer) hinzufiigt. So zeigt sich die genaue
Klangfantasie des Komponisten - das Ausbalan-
cieren der Klangfarben von Fléte und Klarinette -
exemplarisch, eine Klangfantasie, die dem ganzen
Werk eigen ist. Stiick Nr. 4 steigert sich in der Mitte
aus dem ppp heraus zu einem wilden Hohepunkt.
Von ganz besonderer Delikatesse ist Nr. 5: Der an-
fingliche 7/8 Takt wird in eine Vierteltriole mit an-
schlieffenden drei Achteln unterteilt, schon im 2.
Takt ist dieser Rhythmus in der Fléte umgekehrt,
eine traumhaft schwebende Rhythmik entsteht.
Schliefllich werden die Viertelseptolen von Take 9
in Takt 10 zu gleich schnellen Viertelquintolen, d.
h. das Tempo wird sozusagen, ohne dass man es ei-
gentlich merkt, beschleunigt. Beim da capo beginnt
das Stiick schon schneller, beim nichsten da capo
wieder schneller — eine kurze Coda bremst ab und
setzt mit dem variierten 1. Takt im Tempo einen
energischen Schlusspunkt. Einfach faszinierend!
Rein spieltechnisch ist das Werk nicht sonderlich
schwer, in der Klarinettenstimme sind einige grofie
Intervalle gebunden — da wird man ein klein wenig
wohl mogeln miissen. Alles in allem: Das ist neue
Musik, duflerst komplex und dennoch klar struk-
turiert und gut horbar. Wirklich sehr zu empfehlen!
Leider fehlen alle biographischen Angaben zu dem
Komponisten, nur durch die Verlagsanzeige auf der
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letzten Seite weiffl man, dass er noch eine ganze
Menge mehr komponiert hat, z. B. Streichquartet-
te, eine Sinfonietta, ein Klarinettenkonzert. So oder
so, auf diesen Namen sollte man achten!

Frank Michael

Gabriel Fauré: Mélodies, fiir Flote und Klavier,
arr. von Alain Marion
Gabriel Fauré: Berceuse, fiir 2 Floten und Kla-
vier, Transkription von Odette Gartenlaub
Gabriel Fauré: Le jardin de Dolly, fiir 2 Floten und
Klavier, Transkription von Odette Gartenlaub
Gabriel Fauré: Mi-a-ou, fiir 2 Fléten, Transkrip-
tion von Odette Gartenlaub
J. Hamelle & Cie, Paris 2000 (Vertrieb: A. Leduc,
Paris)
Faurés Fantaisic op. 79 fiir Flote und Klavier ist ein
Standardwerk der Flotenliteratur. Leider hat der
franzosische Impressionist mit dem ausgeprigten
Sinn fiir attraktive Melodien sich ansonsten cher
zurlickgehalten, was Kompositionen fiir Flote be-
trifft. Grund genug fiir einen der fithrenden fran-
zosischen Flotisten der Gegenwart, Alain Marion,
sich einiger dieser Melodien anzunehmen und fiir
Flote mit Klavierbegleitung einzurichten. Sechs
Lieder enthilt der Band, die Marion so arrangiert
hat, dass leicht fortgeschrittene Instrumentalisten
rasch zu einer ersten Fassung gelangen. Die ange-
messene Stimmung muss dann gemeinsam erarbei-
tet werden. Die Melodien bieten aber auch eine gu-
te Einstiegsmoglichkeit fiir das goldene Zeitalter
der Flote. Die iiberwiegend langsamen Sitze war-
ten nicht mit virtuosen Passagen, sondern mit ge-
heimnisvollen Klangwelten auf, die die charakreris-
tische Melodik und Harmonik entfachen.
Die etwas schwungvollere Seite Faurés entdeckte
Odette Gartenlaub in dem Zyklus Dolly op. 56 und
transkribierte sie fiir zwei Floten mit Klavierbe-
gleitung. Jeweils ein Stiick enthilt jeder der sechs
Binde. Sie eignen sich hervorragend fiir Unterricht
und Vortrag. Einerseits sind sie nicht allzu schwie-
rig, andererseits wickelt man mit thnen leicht jedes
Publikum um den Finger. Ein kleines Manko liegt
in den doch recht einfallslosen parallelen Oktaven
iiber weite Strecken. So effektvoll sie — genau wie
die Unisono-Passagen —anfangs wirken, im Verlauf
der Stiicke wiinscht man sich doch etwas mehr Va-
riabilitit. Auch wenn dann eben eine zweite, nicht
originale Stimme hinzukomponiert wird.
Christian Wenzel
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Franz Dartmann: Fléte plus, 8 Jazz-Standards
fiir 2 Fléten (Oboe/Violine), Cello/Bass, Gitarre
und Klavier/Keyboard, Kéln 2000, Bosworth
Edition, BoE 7022 (mit CD), DM 39,80

Fliite plus enthilt sechs sehr bekannte Standards in
verschiedenen Stilen aus der Welt des Jazz. Das Re-
pertoire umfasst unter anderem Ragtime (Alexan-
der’s Ragtime Band), Bossa Nova (Blue Bossa),
Swing (All Of Me). Dartmann hat diese fiir zwei
Melodieinstrumente und begleitende Band arran-
giert und zwei Eigenkompositionen hinzugefiigt.
Das Konzept iiberzeugt, da die Arrangements in
verschiedenen Besetzungen musiziert werden kon-
nen. Entweder spielt man allein oder zu zweit zu
den Playbacks der Begleit-CD oder mit Klavier-,
Gitarren- oder sonstiger Begleitung. Hier kann be-
quem variiert werden. Die Notenausgabe enthilt
Partitur, zwei Ausfertigungen der beiden Melodie-
stimmen und Cello-/Bass-Stimme. Die Arrange-
ments sind gegliickt. Die zweite Melodiesimme
erginzt angenchm unaufdringlich die erste. Sie
kann bei Personalmangel auch weggelassen werden
ohne Liicken zu reiffen. Hiibscher ist es allerdings
mit ihr. Die Klavierstimme ist ausnotiert, zusatzlich
sind jedoch Akkordsymbole angegeben. Leider
sind die auf der Begleit-CD gespielten Intros nicht
notiert. Tempoangaben fehlen, und die Notation
der terniren Phrasierung ist nicht eindeutig. Die
CD enthilt die acht Standards in vier Versionen: als
Vollversion, mit jeweils einer der beiden Floten-
stimmen und als Playalong ohne Flétenstimmen.
Letztere sind professionell in Klangqualitit und
Interpretation aufgenommen — schr gut. Weniger
erfreulich sind die Flotenaufnahmen. Sie sind
schlechtabgemischt. Aufierdem entflicht dem Inter-
preten so mancher Ton. Die Auswahl der Stiicke ist
fiir Jazz-Einsteiger ideal. Die Eigenkompositionen
fiigen sich stilistisch nahtlos ein. Leicht fortge-
schrittene Instrumentalisten kénnen die Arrange-
ments problemlos vom Blatt spielen.

Christian Wenzel

Christoph Schaffrath: Konzert e-Moll fiir Quer-
flte, 2 Violinen und Basso continuo, hrsg. von
Ulrike Liedtke, Hofheim-Leipzig 1999, RHM 3,
Partitur DM 21,00, Stimmensatz DM 56,00

Die Leiterin der Musikakademie Rheinsberg gab in
der Reihe ,Rheinsberger HofMusik® als Heft 3
dieses ,,Concerto da camera® in einer Urtext-Aus-
gabe heraus. Im Gronefeld-Katalog ist es als einzig
erhaltenes Flotenkonzert von Schaffrath unter der
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Nummer 1735-¢ verzeichnet. Der Komponist kam
schon 1734 in den Dienst des Kronprinzen Fried-
rich, des spiteren Friedrich den Grofien, ab 1744
war er ,,Clavicembalist und Hofmusicus® bei Prin-
zessin Anna Amalie, der Schwester Friedrichs I1.

Das Konzert ist spieltechnisch nur mittelschwer
und auch in der Anlage eher ein ,,Concertino da ca-
mera“. Eine solistische Besetzung der Streicher-
stimmen wird deshalb dem Satz gerechter als eine
Ausfiihrung mit Streichorchester. Dem Stimmen-
satz der Neuausgabe sind allerdings die Streicher-
stimmen dreifach beigegeben, wohl, um das Kopie-
ren wirklich auszuschlieflen. Stilistisch gehért das
Stiick zum frithen Berliner Stil. Es enthalt erste An-
zeichen der spiter dort gepflegten rhythmischen
Differenzierung.
Die Ausgabe ist sorgfiltig und auch grafisch gut ge-
staltet, Der in der Vorlage unbezifferte Bass wurde
in einer separaten Stimme von Horst Klammer be-
ziffert und fiir Cembalo ausgesetzt. Erfahrene
Cembalisten werden lieber aus der unbezifferten
Partitur spielen als aus dieser Einzelstimme, zumal
die Aussetzung nicht alle Erwartungen erfiillt.
Peter Thalheimer

Dietrich Manicke: Divertimento Aperto, fiir Fl6-
te, Viola und Harfe, Detmold 1993, Syrinx-Verlag,
DM 36,00

Es gibt nicht viele Kompositionen von Gehalt in
der Besetzung Fléte, Viola und Harfe, die Debussy
1915 so eindrucksvoll erprobt hatte. Dietrich Ma-
nickes viersitziges Divertimento, schon 1992 kom-
poniert, gehort zu ihnen und verdient besser
bekannt zu werden. Den beiden ausgedehnten
Innensitzen, die attacca verbunden werden miis-
sen, ist ein knappes Prélude vorangestellt, in dem
die Instrumente ihre Eigenart gezupft-gestrichen-
geblasen vorstellen. Im tinzerischen zweiten Satz
erstehen Assoziationen an turbulente Aufziige, der
klanglich delikate ruhige Satz ist ein Nachtstiick,
das den Interpreten alle klangliche Raffinesse und
hochstes kammermusikalisches Kénnen abver-
langt. Ein Marsch, von wenigen den ersten Satz
evozierenden Takten eingeleitet, beschliefit, wie so
oft in einem klassischen Divertimento, auch dieses
Werk. Flote und Bratsche spielen sich butterweich
und auch fiir die Harfe versteht der Komponist,
obwohl keine Pedalisierung angegeben ist, klang-
lich sehr schén und technisch gut machbar zu
schreiben. Zeljko Pesek
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Sonatina, Werke von P. Sancan, W. Gieseking, L.
Berkeley, W. Mathias, H. Dutilleux, Katherine
Kemler (Flote), Michael Gurt (Klavier), Centaur
Records 2000, CRC 2459 (Ausl.: Klassik Center
Kassel)

Katherine Kemler, Professorin (und Dr. phil) fiir
Fléte an der Louisiana State University, hat ihre
dritte CD eingespielt. Die erste enthielt Werke fiir
Flote und Harfe, die zweite virtuose amerikanische
Stiicke fiir Flote und Klavier, die vorliegende dritte
enthilt Sonatinen fiir Flote und Klavier.

Eine Aufzihlung threr Lehrer liest sich wie ein
Who is who der Flotenwelt: Samuel Baron, Robert
Willoughby, Mark Thomas, Marcel Moyse, Jean-
Pierre Rampal, Julius Baker, William Bennett, An-
dras Adorjan und Michel Debost, und so ist man
sehr gespannt.

Die CD enthilt die Sonatinen von Pierre Sancan
(1946), Walter Giescking (1935), Lennox Berkeley
(1939), William Mathias (1953) und Henri Dutilleux
(1942). Die Werke von Sancan und Dutilleux - als
Wettbewerbsstiicke entstanden —, gehoren heute
zum festen Repertoire; die Sonatine von Berkeley
ist eigentlich fiir Blockfléte (geschrieben fiir deren
englischen Pionier Carl Dolmetsch), die Sonatina
von Mathias, einem englischen Komponisten, der
bei Berkeley studiert hat, ist hierzulande wenig be-
kannt. Beide Stiicke erweitern das Flétenrepertoire
in erfreulicher Weise. Das gilt auch fiir die Sonatine
von Gieseking, die, obwohl neu bei Schott verlegt,
in Deutschland weiterhin wenig gespielt werden
wird, da sie wegen nicht zu klirender Urheber-
rechtsprobleme nicht verkauft werden darf.

Die Reihenfolge der Aufnahmen: zuerst Sancan
dann Gieseking, erinnert an eine nicht mehr erhile-
liche live-CD mit Julius Baker. Der Vergleich die-
ser Aufnahme mit der Studio-CD fillt ein wenig
unvorteilhaft fiir das Duo Kemler/Gurt aus, denn
leider ist das Klavier direkt und oft zu laut aufge-
nommen worden, wihrend die Flote etwas ver-
schwommen aus dem Off kommt. Es wird richtig
phrasiert, detailbetont (immer wieder sehr gelun-
gen) und zungen- und fingertechnisch perfekt ge-
spielt, nur das auffillige, weil gleichmiflige Vibrato,
konnte storend empfunden werden. Am person-
lichsten ist den beiden die Dutilleux-Sonatine ge-
lungen. Man hért, dass die Flotistin souverin tiber
alle Mittel verfiigt und eindrucksvoll gestalten
kann. Es ist schwer zu glauben, dass sie vor kurzem
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zwel Zungentumor-Operationen hinter sich ge-
bracht hat.

Das englische Booklet zur CD sei gelobt, da es (in
winziger Schrift zwar) Gehaltvolles zu den Kom-
ponisten und Kompositionen mitteilt._

Zeljko Pesek

Dorothee Eberhardt: Phlox, fiir Querfléte und
Altquerfléte in G, Schweinfurt 2000, Musikver-
lag Vogt und Fritz, Ed.-Nr. VF 724, € 10,70

Dorothee Eberhardt, die durch verschiedene Kam-
mermusikwerke — vorwiegend mit Klavier - und
zwei Orchesterwerken inzwischen weit iber
Deutschlands Grenzen hinaus bekannt ist, hat mit
dem Duo Phlox fiir Quer- und Altquerflote ein
interessantes Stiick fiir professionelle Spieler kom-
poniert. Das Stiick ist den Miinchener Flotisten
und Pidagogen Elisabeth Weinzierl und Edmund
Wichter gewidmet, die das Stiick auch fiir eine CD
mit Werken der Komponistin einspielten. Phlox
lebt, wie alle Kompositionen Eberhardts, von
kontrapunktischer Dichte und rhythmischer Raffi-
nesse, ist instrumental-spezifisch gut fiir die Floten
angelegt, erhilt aber seine spielerische Leichugkeit
erst durch technische Perfektion der Spieler sowie
durch das Verstindnis der komplizierten mathe-
matischen Struktur mitihrer inneren Logik. Durch
raffinierte Textverschiebungen und durch Wechsel
der Klangriume ist eine spannende Komposition
entstanden, die streckenweise, vor allem im zwei-
ten Satz, improvisatorische Ziige annimmt.

Die Komponistin hat sehr wohl engen Bezug zu
Blasinstrumenten: sie absolvierte am Trinity
College of Music in London das Diplom im Fach
Klarinette und arbeitete lingere Zeit dort als Klari-
nettistin und Saxophonistin. Zum Kompositions-
studium bei Melanie Daiken und Antonin Tucapsky
entschloss sie sich erst, nachdem sie ithr Studium in
Islamkunde, Philosophie und Griechisch mit der
Promotion zum Dr. phil. in Tiibingen abgeschlos-
sen hatte. Dorothee Eberhardts Ziel ist es, ,eine
vielschichtige, aufregende Musik zu schreiben, die
den Hérer vom Zuhorer zum engagierten Mithé-
rer werden ldsst.“ Dem Musikverlag Vogt & Fritz
in Schweinfurt schien die Schwierigkeit der Erar-
beitung dieses reizvollen Stiickes in hoher Niveau-
stufe bewusst gewesen zu sein. Mit aufwindiger
Seitenzahl wurden zwei Stimmblitter mit Einsicht
in die Gegenstimme gedruckt und sogar aus wen-
detechnischen Griinden eine Freiseite eingeplant.

Adelheid Krause-Pichler
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Johann Abraham Sixt: 6 Deutsche Tinze und
Menuetto, fiir 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Hérner
und 2 Fagotte, hrsg. von Michael Goldbach,
Pforzheim 1999, Goldbach Musikverlag, Partitur
DM 20,00, Stimmen DM 22,40

Der aufmerksame Beobachter der Entwicklung des
Musikverlagswesens in jiingster Zeit kann zu sei-
nem Erstaunen zwei gegenliufige Stromungen
wahrnehmen: wihrend einerseits grofle traditio-
nelle Verlagshiuser strukturellen Wandlungen
unterworfen sind (was sich in - freiwilligen oder
erzwungenen — Fusionierungen ebenso nieder-
schligt wie in drastischen Reduzierungen des Ver-
lagsprogramms), treten auf der anderen Seite klei-
nere Verlage mit einem absichtsvoll reduzierten
Angebot auf den Plan, die ithre Fantasie, Unternch-
mungslust und Risikobereitschaft damit unter Be-
weis stellen.

Ein solches Unternehmen ist z. B. der seit 1987 be-
stehende Gerhard Goldbach Musikverlag Pforz-
heim, der sich ganz speziell der Pflege vergessener
Werke vorwiegend des 18. und 19. Jahrhunderts
widmet, mit einigen ,Ausfliigen® in frithere Epo-
chen (z. B. Josquin des Pres, William Byrd,
Palestrina) und in neuere Zeit (z. B. zahlreiche
Kompositionen von Walter Hennig, der das Pforz-
heimer Musikleben in der ersten Hilfte des ver-
gangenen Jahrhunderts nachhaltig geprigt hat).
Das Verlagsspektrum umfasst nahezu alle Gattun-
gen, von Klaviermusik, klavierbegleiteten Liedern
und Kammermusik bis zu Orchesterwerken und
Chormusik (geistlich und weltlich, a cappella und
mit Begleitung).

So erschien unlingst von Michael Goldbach (dem
Sohn des Verlagsgriinders) herausgegeben ein Werk
des schwibischen Komponisten Johann A. Sixt
(von dem der Verlag auch schon 12 Lieder fiir Ge-
sang und Klavier herausgebracht hat), der in der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts lebte: 6 Deut-
sche Tanze und 1 Menuetto fiir Blaserokrertt, die
seinerzeit hiufig an kleineren Fiirstenhéfen ge-
pflegte Harmoniemusik, bestehend aus einem En-
semble von je 2 Oboen, Klarinetten, Fagotten und
Hérnern, fiir die unzihlige Einrichtungen damals
erfolgreicher Opernpartituren vorgenommen wur-
dt_'n..

Bei Sixts zweitem Vornamen zdgert man schon: der
um die Musikgeschichte Baden-Wiirttembergs ver-
diente Publizist Friedrich Baser, der wohl die
griindlichste Quellenforschung betrieben hat (er
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fand auch die exakten Lebensdaten von Sixt sowie
seinen wahren Geburtsort Grifenhausen bei Neu-
burg im Kreis Calw im Nagoldtal heraus, wohin-
gegen alle anderen Quellen Geislingen an der Stei-
ge nennen) gibt ,Johann Adam August“ an,
wahrend F J. Féts (1865) und Mendel-Reissmann
(1878) nur ,August” nennen, und bei G. Schilling
(1844) gar ,Johann Andreas® und bei R. Eitner
(1903) nur ,,Giovanni® zu lesen ist.

Sixt, 1757 geboren, erhielt seine musikalische Aus-
bildung in seiner niheren und weiteren Heimat,
hatte Organistenstellen in Geislingen, Heilbronn
und Straflburg inne, wirkte zudem einige Zeit als
Klavierlehrerin Lyon. 1784 schlieflich wurde erals
Hofmusicus an die Kapelle derer zu Fiirstenberg
im Schwarzwaldstidtchen Donaueschingen ver-
pflichtet, wo er 1797 im Alter von 40 Jahren starb.
Als Komponist war er bei seinen Zeitgenossen we-
nig bekannt, obwohl mehrere seiner Werke zu sei-
nen Lebzeiten in Amsterdam, Lyon, Leipzig,
Augsburg, Offenbach und andernorts in Druck ka-
men; hingegen genoss er als Organist einen guten
Ruf, so in Gerbers 1792 erschienenem Tonkiinstler-
Lexicon oder in Gustav Schillings Musikalischem
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Wir kommen zu lhnen

Unsere Blockfidten sind iiberall zuhause.

ung anfordern.

Conversations-Handlextkon von 1844, wo es heifdt:
. galt zu Anfang dieses Jahrhunderts (!) fiir einen
der trefflichsten Orgelspieler Frankreichs.

Die Allemands oder Teutze Denz, wie die Tanze
auch auf der in der Fiirstenbergschen Bibliothek
Donaueschingen befindlichen autographen Hand-
schrift betitelt sind, folgen dem gingigen Muster,
dessen sich auch Mozart, Beethoven und Schubert
bedient hatten, und das spiter in die schier uniiber-
sehbaren Walzerfolgen eines Lanner und der
Strauf8-Dynastic miindete. Sixts Tinze sind gefil-
lig, nicht mehr und nicht weniger, iiberraschen in-
des gelegentlich mit originellen Wendungen (Tanz
2, Trio, T. 5/6; Tanz 5, Trio; Tanz 6!); bei anderen
Stellen wiederum mangelt es an kompositorischem
und satztechnischem Geschick (so in den Num-
mern 4 und 6). Dieser letzte Tanz weicht vom
Dreiertakt-Schema ab, ist angloise tiberschrieben
und hat, trotz des 2/4-Taktes, fast schon Polonai-
se-Charakter. Den 6 Tanzen, die einem Mre. Rosi-
nack gewidmet sind, ist noch ein mit diesen wohl
nicht in Zusammenhang stechendes Menuett mit ei-
nem Bordun-Trio beigegeben, mit 97 Takten das
weitaus umfangreichste Stiick der Sammlung.

Der klare, iibersichtliche Notensatz weist einige
Druckfehler auf, die hier aufgelistet seien und bei
ciner Zweitauflage ohne Schwierigkeiten getilgt
werden kénnen:

No. 2, T. 5, Fag.: zweitletzte Note d statt hat h.

No. 2, Trio, T. 7 u. 8, Oboe 1: Taktstrich verrutscht,
dadurch wird Takt 8, der die Note ¢* des vorigen
Taktes wohl auf die erste Zihlzeit haben sollte, ein
2/4-Takt!

No. 4: in Oboe 1 fehlt wohl das Vorzeichen # (fis)
der Tonart G-Dur; vermutlich fehlt auch das Vor-
zeichen b vor der Note von Klar. 2im 5. Takt (Griff
es, Klang ¢).

Ernst Ludwig Gerber, von dem schon die Rede
war, sicht den Komponisten Sixt als einen Nach-
ahmer Mozarts an, stort sich jedoch an seinen m
bestandigen chromatischen Géingen und gescharf-
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ten Vorschligen gesuchten Bizarrerien, wovon sich
hier tatsichlich im Trio des 1. Tanzes und im ab-
schliefenden Menuett Spuren finden — man kann
sie aber auch als nicht stérend, sondern eher noch
als besondere Wiirze empfinden!

Georg Meerwein

Arthur Benjamin: Jamaican Rumba, fiir Bliser-
quintett und Klavier, arr. von Irving Tallmadge,
GB-Ampleforth/York 2001, Emerson Edition
Ltd., E 357, £ 10.95

Leicht wie eine Filmmusik aus den 30er Jahren
kommt der Jamaican Rumba von Arthur Benjamin
daher. Ein Stiick, das seinem Schopfer damals
(1938) zu Ruhm und Rum verhalf (die Insel schik-
kte dem Komponisten tatsichlich jihrlich ein Fiss-
chen als Dank fiir die Popularitit, die das Stiick mit
sich brachte!).

Das kleine vergniigte Stiick wurde urspriinglich fir
zwel Klaviere komponiert und schon bald von
Benjamin orchestriert. Inzwischen liegt auch eine
Bearbeitung fiir Bliserquintett mit Klavier vor.
Durch seinen latein-amerikanischen Tanzrhyth-
mus, der dem Stiick eine gewisse Finesse verleiht
und es zu einer charmanten Zugabe macht, erhilt
das Werk karibisches Flair und weckt Erinnerun-
gen an die Zeit der Salonorchester.

Benjamin war seinerzeit ein berihmrer Pianist,
Lehrer (Benjamin Britten gehorte zu seinen Schii-
lern) und Komponist, doch haben seine an Unter-
haltungsmusik ausgerichteten Kompositionen ei-
nen festen Platz im Repertoire nicht behaupten
konnen. Sebastian Borsch

Giinther Becker: Once upon a time, fiir Bass-
Klarinette in B, Bad Schwalbach 2000, Edition
Gravis, EG 759, € 5,40

Der bildhafte Titel — wer dichte da nicht an ein
Mirchen oder einen amerikanischen Kultwestern -
findet im Stiick keine erkennbare Umsetzung. Es
gibt weder eine Melodie noch ein thematisches Mo-
tiv; das musikalische Geschehen bleibt abstrakt.
Das Grundtempo ist ruhig, schnelle Passagen sind
kaum vorhanden, starke dynamische Kontraste
und eine von vielen Fermaten aufgeldste rhythmi-
sche Gliederung sorgen fiir einen cher improvisa-
torischen Charakter.

Das Werk beinhaltet drei kurze vom Spieler zu
sprechende Sitze in englischer Sprache, die auf ei-
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nem Limerick von William S. Baring-Gould basie-
ren (Erstverdffentlichung 1874). Deren stilistische
Funktion wird nicht weiter erliutert, und leider hat
sich der Komponist auch sonst jeglicher Erklarung
zu seinem Stiick enthalten, was den Interpreta-
tionsansatz erschwert und die Bedeutung des Titels
im Dunkeln belasst.

Das etwa siechen Minuten lange Stiick fordert vom
Spieler die Beherrschung zeitgendssischer Spiel-
techniken wie Slap, Viertelténe, Mehrklinge (trotz
genauester Notation fehlen hier die Griffangaben),
Glissando, Doppel- und Flatterzunge. Die Zeichen-
erklirung entspricht allerdings nicht immer dem
Notentext. Der Tonumfang reicht vom tiefen H (?)
bis ins hohe Register. Wie der Komponist das tiefe
H gespielt haben méchte, bleibt ein Geheimnis. Es
ist sicherlich begriifenswert, wenn sich das recht
kleine Repertoire fiir Bassklarinette erweitert. Die
Qualitit und Aufmachung der mir vorliegenden
Ausgabe vermitteln allerdings den Eindruck einer
gewissen Lieblosigkeit, was die Attraktivitit des
Werkes nicht gerade erhéht.  Sebastian Borsch

NEUEINGANGE

vs aka-Musikverlag, Karlsruhe
Telemann, G. Ph.: Konzert e-Moll TWV 51:e2
(Feld), fiir Oboe d’amore, Streicher u. General-
bass, ISMN M-700102-61-6

v Birenreiter-Verlag, Kassel
Kawashima, M.: Manic Psychosis I (Levine),
for flute solo, BA 7442
Romantic Hits (Weinzierl/Wichter), fir 2 FL.,
BA 8691

v Gérard Billaudot Editeur, F-Paris
Brahms, ].: Danses Hongroises N° 1-4-5 (Hé-
au), fiir 4 Klar.

Damaré, E.: Feux follets opus 378 (Beauma-
dier), Rondo-Fantasie fiir Piccolofl. u. Klav.
Kuffler, E.: L'Hirondelle (Artaud), fiir Fl. solo
Offenbach, J.: Souvenier de réveillon, Galop
(Beaumadier), fiir Piccolofl. u. Klav.

Rabol, G.: Mazouk galante (Beaumadier), fiir
Piccolofl. u. Klav.

Strauss, .. Légendes de la forét viennoise
op.325 (Verdier), fiir 4 Klar.

Vivaldi, A.: Concerto en do majeur (Dasson-
ville/Audin), fiir Fag. u. Klav.

Weber, C.M. von: Andante et rondo hongrois,
opus 35 (Audin), fiir Fag. u. Klav.
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Bosworth Musikverlag, Frechen (Vertrieb)
Step One: Teach yourself recorder, The com-
plete music instruction package: Book + CD +
Video, Order No. AM 96595

Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden

Bach, ]. S.: Ouvertiire (Suite) Nr. 2 h-Moll BWV
1067 (Breig), fiir Fl., Streicher u. B.c., EB 8717
Kiithn, M.: Drei Kadenzen zu W.A. Mozarts
Konzert fiir Flote, Harfe und Orchester C-Dur
KV 299 (297¢), EB 8736

Carus-Verlag, Stuttgart
Vivaldi, A.: Concerto in C, RV 444, PV 78
(Thalheimer), fiir Sopraninoblfl., Streicher u.
B.c., KA, Carus 11.235/03

Edition Tre Fontane, Miinster

Bach, . S.: Puer natus in Bethlehem, Musik fiir
die Weihnachtszeit (Vissing), fiir 4-5 BIfl, ETF
2007

He, L.: Der Hirtenknabe mit seiner kleinen
Flote (Vissing), fiir 2-3 BIfl. (AB + SAT) o.a.
Melodieinstr., ETF 2008

Girolamo Musikverlag Franz Miiller-Busch,
Freiburg

Bononcini/Grebner: Fuori di sua capanna
(Miiller-Busch/Kuper), Kantate fiir Al
(Mezzosopran), Altblfl. u. B.c., G 11.008
Dieupart, Ch.(E): Premiere Suitte (Miiller-
Busch/Kuper), fiir Sopran- u. Tenorblfl. (VI.,
Fl.)u. B.c.,, G 12.015

Porsile, G.: E gia tre volte (Miiller-Busch/Ku-
per), Kantate fiir Sopran, Altblfl. (VL.) u. B.c., G
11.007

Musikverlag Hildner GmbH, Burgkunstadt
100 Hits fiir B, & E, Instrumente (Sax.,
Tromp., Klar.), die schonsten Evergreens,
Schlager, Oldies, ISBN 3-932839-28-5

Musikverlag Holzschuh, Reichertshofen
Fiihrer, S./Zimmermann, M.: Blockfléten-
unterricht mit Kindergruppen, Lehrerhand-
buch fiir kreativen Anfangsunterricht, VHR
3600

Moeck Music Instrumente und Verlag, Celle
Dorwarth, A.: Vogelbuch, Vier Stiicke fiir ei-
nen Blockflotenspieler (S/Sino/A/B), ZfS 752
Schiferstiindchen (Autenrieth), Neue Sitze
fir BIfl.-Quartett (SATB), ZfS 753/754
Eisenmann, A. A.: Concerto F-Dur (Thalhei-
mer), fiir Sopraninoblfl. u. Orchester, P+6 St.,
Ed. Moeck Nr. 1057
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Carl Maria von Weber

Konzert fiir Klarinette und Orchester

Nr. 1 f-moll op. 73 @

HN 731 €12.-

Carl Maria von Webers Kanzert in f-moll
gehért zu den Kompositionen ersten Ranges
fur die Klarinette als Soloinstrument — welt-
weit fest etabliert im Konzertrepertoire. Die
von Norbert Gertsch vorgelegte Urtextausgabe
mit Klavierauszug stellt die originale Solo-
stimme vergleichend neben die verbreitete
Fassung Carl Barmanns (beide Stimmen liegen
der Ausgabe bei). Im begleitenden Textteil
wird die Bedeutung beider Fassungen und ihr
Veerhéltnis zueinander ausfiihrlich erldutert.
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Eisenmann, A. A.: Concerto F-Dur (Thalhei-
mer), fiir Sopraninoblfl. u. Orchester, KA+SSt,
Ed. Moeck Nr. 1058
Steffani, A.: Lagrime dolorose (Rovatkay-
Sohns), Kantate fiir Bass-Solo, 2 Altblfl. u. B.c.,
Ed. Moeck Nr. 2567

va Music Sales Ltd., GB-London
More Duets for One (Cox), for Flute with CD
play-along, CH62887
More Duets for One (Cox), for Recorder with
CD play-along, CH62876
The Best Recorder Duet Book Ever! (Coul-
thard), CH61695

va C. E Peters Musikverlag, Frankfurt
Dove, J.: The Magic Flute Dances, fiir FL. u.
Klav., EP 7561
Hindel, G. F: The Arrival of the Queen Of
Sheba (Cipolla), fir Fl. u. Klav., EP 67955

v Studio Per Edizioni Scelte, I-Firenze
Rachs, M.: VI Sonate, MS. Schwerin 1748, per
flauto traversiere e basso / XI Sonate, MSS Co-
penhagen, per flauto traverso e basso, Monum-
enta Musicae Revocarta 29
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v Syrinx Verlag, Detmold
Devienne, F.: 4. Konzert G-Dur fiir Flote und
Orchester (Miiller-Dombois), fiir 2 F1.
Dittersdorf, C. Ditters v.: Konzert e-Moll fiir
Flote, Streicher und B.c. (Miiller-Dombois), fiir
2 FL
Kiel, C. A.: Konzert fir Flote und Orchester
(Miiller-Dombois), fiir 2 Fl.

vs Universal Edition, A-Wien
Lanner, J.: Aufforderung zum Tanze op. 7,
Trennungswalzer op. 19 (Schwab), fir FL, Vla,
u. Git,, UE 31 791
Magic Flute: Flute Ensemble (Gisler-Haase),
mit Playalong-CD, UE 31 912
Mozart: Das Butterbrot, Grieg: Elfentanz,
Couperin: Le Tic-Toc-Cho (Rosin), fiir Blfl.-
Trio, UE 31 476
Play-Along Flute: Lanner, |.: Aufforderung
zum Tanze op. 7, Trennungs-Walzer op. 19
(Schwab), mit Playalong-CD, UE 31 781
Play-Along Flute: Piazzolla, A.: Amelitango,
Albéniz, 1.: Tango, Impertro, H.: Bailando A
Dos (Schwab), mit Playalong-CD, UE 31 782
Play-Along Flute: World Music Scotland
(Rae), mit Playalong-CD, UE 31 560

vs Wydawnictwo muzyczne TRAVERS, PL-
Warszawa
Chopin, E: 6 songs for recorder ensemble (Ur-
baniak)
Kornecki, J.: Preludes, for clarinet solo
Urbaniak, ].: faun, cycle of 6 solo works for
oboe

vs Musikverlag Zimmermann, Frankfurt/Main
Hampton, R./Johnson, Ch. L.: 3 Ragtimes
(Geller), fiir FL. (VL.), Ve. u. Klav., ZM 34050
Jentzsch, H.: Vier Flotenduos, ZM 34440
Marais, M.: Les Folies d’Espagne (Tappert), fiir
BIfl. (Ob.,FL,VL.,VIa) u. B.c., ZM 30620
Metzger, B./Osthoff, A.: Fléten queren 2, Ei-
ne Querflotenschule fiir Kinder, ZM 80287
Michaels, J.: Methodische Schule der klarinet-
tistischen Grifftechnik, Ausgabe fiir Bohm-
System (Ware), ZM 33150
Schmidt-Laukamp, U.: Blockflote lernen, Ei-
ne systematische Anleitung fiir die Altblok-
kflote in F, iiberarbeitete Neuausgabe, ZM
80237
Walckiers, E.: Grofies Konzert Quartett op. 46
fis-moll (Michael), Taschenpartitur, fiir 4 FI,
ZM 26061
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TONTRAGER

Syntopia, Albrecht Maurer Trio Delight;
Albrecht Maurer (Violine), Meike Herzig (Block-
floten, Fujara), Ludger Singer (Clavichord, Did-
geridoo), Kéln 2001, Marc Aurel Edition, 1 CD,
Best.-Nr. LC 00572

Ungewdohnlich, aufregend und virtuos — mit diesen
Adjektiven kann die CD Syntopia beschrieben
werden. ,Ungewdhnlich” passt bereits zum Cover.
Die Vorderseite verrit nichts tiber die Instrumente
oder Interpreten und ist fiir eine Produktion, an der
die Blockflote maflgeblich beteiligt ist, extravagant.
Vor schwarzem Hintergrund ist ein lilafarbenes,
gefaltetes, sehr grobmaschiges Textil zu sehen, des-
sen Inneres an einer Seite neongriin bis -gelb leuch-
tet. Der untere Cover-Bereich enthilt auf rosafar-
benem Grund in weiffer Schrift den Titel der CD
und des Ensembles. Das komplette Booklet ist in
diesem Rosa-Weif3-Stil gehalten, sicht man einmal
von den Schwarzweififotos der Musiker ab. Nur
vom Cover :m.'igchcnd. konnte es sich bet Syntopia
auch um elektronische Musik handeln. Albrecht
Maurer, Meike Herzig und Ludger Singer spielen
ganz eigene Musik, die sich schwer einer Schublade
zuordnen lisst. Sie hat etwas von Folklore, von
»Weltmusik“ und von experimenteller Musik.
Auch wenn man das Booklet nicht gelesen hat, ist
die Anlage der sieben Stiicke, die zwischen gut fiinf
Minuten und fast zwdlf Minuten dauern, gut nach-
vollziehbar. Die Stiicke beginnen mit einem klar er-
fassbaren Thema, das hiufig mafigeblich von der
Blockflite getragen wird. Anhand der Themen ist
erkennbar, welchen Ausflug die Musiker unter-
nehmen werden. So geht die Reise in Aphorisme in
mediterrane Gefilde, in Mandala und Yatra in den
fernen Osten, in Jaco fithrt uns das Trio in die Jazz-
Rock-Szene der 70er und 80er Jahre zuriick. Nach
dem Einleitungsthema kommunizieren die Instru-
mente teilweise auch improvisatorisch, indem sie
die ganze Bandbreite ihrer spezifischen Klang-
erzeugung nutzen. Die Blockflgtistin setzt alle
Maoglichkeiten der modernen Spielweise ein. So
imitiert sie animalische Klinge, produziert viele an-
dere Geriusche und spielt andererseits klare Hir-
tenmelodien in bekannter warmer, weicher Block-
flotenmanier oder bewiltigt miihelos hochst
virtuose Tonfolgen. Das Clavichord erinnert mal
an ein Folk-Cello, mal an eine ,bebende” Harfe, an
anderer Stelle dient es als ostinates Bassinstrument.
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Neuwertiges einmanualiges Cembalo

wegen Raumnot zu verkaufen:
Michael Walker, Tonumfang GG - f*, 2 x 8', Lautenzug-
Transponiermechanik, griine Farblackierung u. Blatt-
vergoldung, Flamisches Gestell — 2,10 m lang, 0,91 breit
VB: 6.500 €
Tel.: 0208 / 390198

Der Violinist geht ebenfalls bis zum AufSersten und
hilt sich nicht selten in den hochsten Lagen seines
[nstrumentes auf. Dem Trio geht es ganz sicher
nicht darum, gefillige, , schone® Musik zu machen.
Nach einem vielleicht bizarren, aber gut nachvoll-
zichbaren Thema verlaufen unterschiedliche Melo-
diebégen und rhythmische Ideen der Instrumente
parallel, verdichten sich und erreichen in der Mitte
oder gegen Ende einen Hohepunkt an Auseinan-
dersetzung und Aggressivitit, bis sich Melodie und
Rhythmus z. T. ganz auflésen. In einigen Stiicken
erfolgt dann eine kurze Generalpause, um am
Schluss den Anfangsteil mit dem erkennbaren Mo-
tiv zu wiederholen — der Zuhérer ist nach dem
sDurcheinander und der Aufregung wieder ,zu
Hause®.

Die Instrumentenkombination wird in einigen
Stiicken um das Didgeridoo erweitert. So spielt es
etwa in Zettels Traum die Hauptrolle. Anfinglich
imitieren Blockflte, Violine und Clavichord stren-
ge Formen mittelalterlicher Musik. Mit Einsatz des
Didgeridoo als Borduninstrument beginnt das
Stiick derber zu werden, bekommt einen neuen
schwingenden Puls, bis das Didgeridoo als Soloin-
strument {ibrig bleibt und ganz eigene Téne, Ge-
riusche und Schwingungen erzeugt. Nach einer

ZU VERKAUFEN!

Moeck Sopranfiote Steenbergen, Buchs 200 €
Altflote Steenbergen, Buchs, 415 Hz 250 €
Altfiéte Steenbergen, Buchs 250 €
Sopranino Rottenburgh 100 €
G. E. HuBeR Altfldte, Palisander 400 €
MELCHERS
Altflote, Palisander 300 €
Altfléte, Buchs, 415 Hz 500 €
Altfléte, Buchs 250 €
HoprpF-PRATORIUS
Sopranfléte, Renaissance 100 €
ZEN-ON Bassflote 600 €

Alle Fldten sind in sehr gutem + gepflegtem Zustand!
Tel./Fax: 07122 - 9832
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kurzen Generalpause tritt die Violine wieder hinzu,
bis am Schluss die Reprise im Mittelalterstil
kommt, so als wiire nichts gewesen.

Insgesamt ist die CD fiir alle empfehlenswert, die
sich fiir Musik abseits der ausgetretenen Pfade
interessieren. Die Vielfalt an Klangerzeugung, an
musikalischen Stilrichtungen und Ideen macht die
CD spannend. Sie ist nichts fiir zarte Gemiiter, die
wschone® Blockflstenmusik im gewohnten Stil ho-
ren mochten. Trotz ihrer Unterschiedlichkeit las-
sen alle Stiicke die ,Handschrift des Trios gut er-
kennen. Alexa Eicken

Flotenkonzerte in romantischer Zeit. Peter Mar-
tin spielt Werke von Weber, Romberg, Molique,
Langer, Taffanel und Reinecke, Hannover 2000,
Leuenhagen & Paris, 2 CDs, Best.-Nr. 203491-314

Streng genommen reicht das hier eingespielte Re-
pertoire iiber die im Titel der CD genannte Epoche
hinaus, muss man doch Bernhard Rombergs 1810
komponiertes, mit rund 27 Minuten sehr umfang-
reiches Flotenkonzert op. 30 eigentlich noch zur
klassischen Periode rechnen. Der Bogen spannt
sich dann iiber Carl Maria von Weber, den durch
seinen Freischiitz zum Inbegriff deutscher Roman-
tik gewordenen Komponisten, und Wilhelm Bern-
hard Molique (langjihriger Musikdirektor und
Konzertmeister der Stuttgarter Hofkapelle), zu
dem Solocellisten und spiteren zweiten Kapell-
meister am Mannheimer Hoftheater, Ferdinand
Langer, sowie dem zwar etwas ilteren, jedoch fiinf
Jahre spiter verstorbenen Carl Reinecke, der sich
u. a. als Dirigent der Leipziger Gewandhauskon-
zerte einen Namen gemacht hat.

Sowohl in der Ausgestaltung der Solopartie als
auch im Orchestersatz kann man die stlistische
Entwicklung von tiber hundert Jahren Musikge-
schichte miterleben, die durch den bestens dispo-
nierten Peter Martin und insgesamt drei verschie-
dene Begleitorchester mitihren jeweiligen Dirigen-
ten lebendig wird. Wihrend auf der einen Seite die
konzertante Rolle der Fléte zunchmend von quasi-
improvisatorischen Elementen bestimmt und von
Kadenzen bzw. kadenzihnlichen Passagen durch-
zogen wird, vollzieht sich im Orchester der Wandel
von der konventionellen, stark streicherbestimmten
Begleitung hin zu einem differenzierten Klangkor-
per, in dem allmihlich alle Instrumente und Instru-
mentengruppen an Bedeutung gewinnen.
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Neben den vier Konzerten, die dem Flotenvirtuosen
hiufig Gelegenheit zur glanzvollen Prisentation bie-
ten, enthilt die CD noch drei verhilmismifiig kur-
ze Stiicke mit zuriickhaltendem, nachdenklichem
Charakter, unter denen sich Webers Romanza Sici-
liana, in der das volkstiimliche Lied Ich hab’ die
Nacht getraumet anklingt, als ein ganz besonderes
Kleinod entpuppt. Auch Reineckes Ballade op. 288,
seine letzte Komposition, diirfte von einem be-
rithmten Stiick beeinflusst sein: es ist das Kopfmo-
tiv von Schuberts Unvollendeter, das hier in kaum
verinderter Form gleich zu Beginn aufscheint. Ei-
ne interessante Zugabe bildet schlieflich die Neu-
fassung der Kadenz zu Langers Konzert, die der
franzosische Flotenvirtuose Paul Taffanel seiner-
zeit fiir eigene Auftritte geschrieben hat. Ein infor-
matives Booklet rundet den iiberzeugenden Ein-
druck der Doppel-CD ab. Georg Giinther

Fabulous Femmes mit Werken von Louise
Talman, Lili Boulanger, Libby Larsen, Jean
Coulthard, Clara Schumann, Fanny Hensel,
Germaine Tailleferre und Margaret Garwood,
Athena Trio mit Nanette McGuinnes (Sopran),
Jan Roberts-Haydon (Flote), Sylvie Beaudette
(Klavier), Centaur Records 2000, 1 CD, Best.-Nr.
CEN 502461 (Ausl.: Klassik Center Kassel)

Der zweisprachige Titel weist beziehungsreich
darauf hin, dass das Athena Trio sich aus drei
Musikerinnen zusammensetzt, deren zwei — die
Sopranistin Nanette McGuinnes und die Flotistin
Jan Roberts-Haydon — dem angloamerikanischen,
die Pianistin Sylvie Beaudette dem frankokanadi-
schen Raum zugehorig sind. Das Trio, das sich 1977
formierte, hat sich programmatisch auf franzosi-
sche und nordamerikanische Musik des 19. und 20.
Jahrhunderts spezialisiert und konzertierte bereits
amerikaweit mit groflem Erfolg.

Die vorliegende Einspielung, bei Centaur Records
Inc. erschienen und in Deutschland iiber Klassik
Center Kassel lieferbar, enthilt denn auch Werke
von Komponistinnen der Romantik und gemifig-
ten Moderne aus Frankreich und dem nordameri-
kanischen Halbkontinent, wobei das Athena Trio
sein Repertoire ganz bewusst (und ausschlieflich?)
auf die allgemein immer noch vernachlissigte
Musik von Komponistinnen eingrenzt.

Von den hierzulande unbekannten Autorinnen aus
den USA und Kanada haben Louise Talma und
Margaret Garwood durchaus eigenes Profil, wo-
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hingegen die Grammy-Preistrigerin Libby Larsen
und die Kanadierin Jean Coulthard, Schiilerin von
Ralph Vaughan Williams, eher dem breiten Durch-
schnitt zuzurechnen sind; Libby Larsen ist mitdrei
Cowboy Songs von 1994 reprisentiert, Jean Coul-
thard mit einer Lyric Sonatina fiir Flote und Klavier
aus dem Jahre 1976.

Louise Talma (1906-1996), die in Frankreich an Na-
dia Boulangers Fontaineblean Ecole de Musique
studiert hatte, schrieb im Jahre 1979 fiir Gesang,
Flote und Klavier einen Zyklus, der den Titel wrigt
Thirteen Ways of Looking at a Blackbird (manistan
Hanns Eislers 14 Arten, den Regen zu beschreiben
op. 70 von 1940/41 erinnert!); sie arbeitet darin auch
mit dodekaphonen Variationstechniken, wie sie
sagl: ,to create a series of atmospheres and patterns
for each of Wallace Stephens’ thirteen blackbirds®.
—Margaret Garwood, 1927 geboren, begann erstim
Alter von 35 Jahren (autodidaktisch?) zu kompo-
nieren, kann aber mit threm (Euvre, das vorwie-
gend Vokalmusik und Bihnenwerke umfasst, auf
beachtliche Erfolge in Nordamerika und Europa
verweisen. Sechs japanische Haikus dienten ihr als
Vorlage fiir eine formal streng gearbeitete Folge von
Liedern dichter Aussagekraft, die gleichwohl durch
ihre gestreckten zeitlichen Dimensionen in einem
merkwiirdigen Kontrast zur konzentrierten Kiirze
der japanischen Texte stehen.

Allgemein bekannt als Komponistinnen sind die
auf der vorliegenden CD eingespielten Vertreterin-
nen ihres Fachs aus Deutschland und Frankreich:

— von Clara Schumann ist eine Romanze fir Flo-
te (original Violine) und Klavier op. 22 Nr. 1 aus
dem Jahr 1853 zu héren sowie die im gleichen
Jahr entstandene Vertonung von Goethes Veil-
chen (die auffallenderweise mit der fast identi-
schen Intervallfolge wie Mozarts Lied beginnt,
das aber Clara damals unbekannt war!);

— von Fanny Hensel, der Schwester Mendels-
sohns, eine besonders innige Vertonung von
Heines Schwanenlied, thr op. 1 Nr. 1;

~ von Germaine Tailleferre, der 1983 hochbetagt
verstorbenen einzigen Frau der legendiren
Group des Six wurden Six Chansons frangaises
ausgewihlt, die sie 1930 auf Gedichte an mon
ami geschrieben hatte;

— Lili Boulanger, die bereits 18-jihrig verstorbene
jiingere Schwester der berihmrter gewordenen
Nadia Boulanger, ist mit dem in threm Todes-
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jahr 1918 komponierten Flotenstiick D’un
matin de printemps zu horen — einem bewegen-
den Abschied von einem noch morgenfrischen
jungen Leben ...

Die Interpretationen der Werke durch das Athena
Trio bewegen sich allesamt auf hochstem Niveau:
Zusammenspiel und Intonation sind untadelig, die
Klangbalance stets ausgewogen. Absolute Textver-
stindlichkeit in den drei Sprachen ist bei der So-
pranistin Nanette McGuiness selbstverstindliche
Voraussetzung, natiirliche Atemfiihrung verbun-
den mit angenehmer, modulationsfihiger Tonge-
bung zeichnet ihr Singen ebenso aus wie das durch
ein ,griffiges” Timbre gekennzeichnete Spiel der
Flétistin Jan Roberts-Haydon; Sylvie Beaudette
weifl am Klavier dem ganzen sowohl klangliche
Rundung wie geschirfte Konturen zu verleihen,

Die musikalisch erfiillte Interpretation, die kluge
werkbezogene Auswahl und die ,begleitenden Zu-
taten® (Klangbild, Aufnahmetechnik, Textheft)
machen eine willkommene Katalogbereicherung
aus, fiir die allen Verantwortlichen, vorab den Mit-
gliedern des Athena Trios uneingeschrinktes Lob
ausgesprochen sei. Georg Meerwein
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Trio ,pianOVo* Weimar in concert. Werke von J.
Falik, J. Wulff-Woesten, J. Sermild, Y. Gubanov,
R. Wolschina und S. Thiele, Axel Schmidt (Oboe,
Baritonoboe, Englisch Horn), Marie-Luise
Ewald (Violoncello), Reinhard Wolschina (Kla-
vier), Briihl 2001, Kreuzberg Records, 1 CD,
Best.-Nr. kr 10072

In concert, also ein Live-Mitschnitt eines Konzer-
tes anlisslich einer USA-Tournee am 23.9.1999 in
Colorado Springs. Durch und durch ein Ghliicks-
falll Hier verbindet sich in der Ausfihrung
Konzertvitalitit mit Perfektion, eine auflerge-
wohnliche Tonschénheit bei Oboe (Axel Schmidt)
und Violoncello (Marie-Luise Ewald) mit der dif-
ferenzierten Anschlagskultur des Pianisten und
Komponisten Reinhard Wolschinas. Alle drei sind
als Professoren an der Franz-Liszt-Musikhoch-
schule Weimar titig und griindeten das Trio
pianOVo - cin Wortspiel mit P(p)iano, Oboc, Vio-
loncello und (musica) Nova — 1992. Eine aufler-
gewohnliche und seltene Besetzung mit einer in
vieler Hinsicht auflergewdhnlichen neuen Musik:
schon das erste Werk auf der CD - wohl das zwei-
teindieser Besetzung tiberhaupt— wurde 1959 von
dem damals 23-jihrigen Juri Falik wihrend seines
Studiums in Leningrad komponiert, ein klang-
schénes Werk, das die Vorbilder von Prokofjew
und Schostakowitsch zwar nicht verleugnet, aber
schon viel Eigenstindigkeit einbringt — z. B. in der
Gigue, in der zu einer wunderschén gespielten Di-
skantmelodie im Violoncello schnelle Staccato-
Achteltriolen in Klavierdiskant und Oboe ablau-
fen. Originell auch die formale Rundung mit einem
lyrischen Prae- und Postludium.

Dagegen dann die Rbhapsodie in Black des 1966 in
Jena geborenen Johannes Wulff-Woesten, ein Auf-
tragswerk des Trio pianOVo. Das ist eine herrlich
unbekiimmerte neue Musik ohne das leider so oft
tibliche Gegriibel, manchmal fast dieses parodie-
rend, ein Spiel mit jazzoiden Elementen: in black.
Dieses black wird aber auch strukrurell eingesetzt:
im Klavier erklingen immer wieder Tonfolgen auf
ausschlieflich schwarzen Tasten — so entsteht gele-
gentlich nebenbei ein Swing auf chinesisch. Amii-
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sant, knapp, kurz. Amiisant auch des Finnen Jarmo
Sermili Wermariana, eine Verbeugung an das Trio
und an Weimar. Die ,Patterntechnik® des Jazz —
Sermili begann seine Laufbahn in den frithen 60er
Jahren als Jazzer — erfiillt immer wieder die Sitze
mit den launigen Titeln: Wanderung ohne Ziel -
Residenz — Am Bahnhof - Ein heiteres Treffen am
Goetheplatz.

Ein starkes Stiick dagegen Yakow Gubanos 9-teilige
Nachtmusik. Aphoristische Musiken, in denen sich
nichtliche Abgriinde auftun, eine schr ausdrucks-
starke Musik mit einer selbstverstindlichen Art,
seltene Spieltechniken, wie pizzicati und ,gestopfte®
Tone im Klavier, fahle Intervalltremoli im Violon-
cello, jaulende ,Windténe® nur mit dem Mund-
stiick auf der Oboe, miteinzubezichen. Unglaub-
lich spannend z. B. der Wechsel einzelner stark
abgedimpfter, sozusagen gestopfter Tone mit grel-
len Blitzen im Klavier zu den slaps in der Oboe,
wihrenddessen das Violoncello in einem schosta-
kowitschhaften spiccato von der héchsten Lage
sich in die Tiefen schraubt.

Zwar verzichtet Reinhard Wolschina in seinem
Duodramma auf das Klavier, bezieht aber dafiir die
sehr selten zu hérende Baritonoboe und das Eng-
lisch-Horn in seine Komposition mit ein. Dieses
1995 in memoriam Witold Lutoslawski kompo-
nierte Werk bezicht sich auf spezielle lutoslawski-
sche Kompositionstechniken —dessen unorthodo-
xer Umgang mit den zwolf Tonen und seine
spezielle Art der Aleatorik — jedoch stellt es sich
mit seinem langsamen Beginn in der Tiefe bis zur
Raserei in der Héhe in seiner Stringenz als eine
permanente in seiner Virtuositit schlicht atembe-
raubende Steigerung dar, dank auch der brillanten
Ausfiihrung.

Proportionen: das klingt nach strukuureller, ja se-
rieller Musik, knochentrocken. Ja, strukturiert ist
diese Musik in hohem Mafle, aber dennoch von ei-
ner bestechenden Sinnlichkeit und Vitalitit. Was
der Leipziger Siegfried Thiele hier gleich im 1. Satz
an fantasievollem Spiel, trotz der Struktur wohl-
bemerkt, mit dem Kuckucksruf anstellt, ist von be-
stechender Plastizitit. Ebenso der meditative mit
Paukenschlegeltonen im Klavier unterlegte lang-
same Satz. Der toccatenartige Schluss-Satz mit sei-
ner fesselnden Rhythmik hat einen iiberraschend
delikaten Schluss.

Das instruktive Booklet ist ein weiterer Pluspunkt
dieser CD, die einmal mehr zeigt, dass gute und
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neue Musik auch auflerhalb Donaueschingens und
Darmstadts entstehen kann. Frank Michael

Wolfgang Amadeus Mozart: ?Mozart! Vol. 7,
Adagio KV 484a B-Dur, Serenade KV 370a
»Gran Partita® B-Dur, Consortium Classicum,
Detmold 2001, Dabringhaus & Grimm, 1 CD,
Best.-Nr. MDG 301 1077-2

Dieter Klocker, der unermiidliche Ausgriber und
hervorragende Interpret seiner Trouvaillen, hat
wieder eine hochinteressante Novitit tiir sein Con-
sortium Classicum gefunden.

Fiir diese Funde, alle aus dem Umfeld Mozarts, hat
er eine kleine Reihe bei Dabringhaus und Grimm
aufgelegt, deren 7. CD jetzt vorliegt. Das erste
Stiick allerdings ist weder fraglich noch Bearbei-
tung, sondern schonster und gesichertster Mozart:
das grandiose Adagio B-Dur aus dem Jahr 1785 fiir
2 Klarinetten und 3 Bassetthdrner.

Die neue Einspielung ist zu begriifien, denn sie ist
wunderschén. Das Stiick kann man gar nicht zu oft
héren, wenn einem an Mozart liegt. Und es passt
hervorragend als Introduktion zum Hauptwerk
der CD, der gewaltigen Serenade B-Dur KV 370,
der sogenannten Gran Partita. Die ist zwar auch
gesichertster Mozart aus seiner allerbesten Zeitund
ein mafistabsetzendes Meisterwerk, aber so nicht.
Denn Klocker hat eine Bearbeitung von Franz
Gleissner (1759-1818) gefunden, und die ist far
Flote, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Hérner, 2 Fagotte
und Streichquintett (Quartett + Kontrabass).
Gleissner ging wohl davon aus, dass Bassetthorner
nur in Wien zu finden waren; ganz offenbar wollte
er die Verbreitung damit férdern. Aber auch ande-
res wollte er wohl mit seiner Bearbeitung, die er
Sinfonie concertante ... d’apres une grande Seréna-
de pourdes Instruments a Vent nennt. Es ist klar: er
wollte aller Welt klarmachen, dass dieses Stiick
ganz erheblich mehr ist als die zeitiibliche Harmo-
niemusik, bestimmt zum baldigen Verzehr. Damit
hat er Recht, zweifelstrei. Trotzdem wird keine
konzertante Sinfonie daraus; dieses Stiick bleibt
auch in seiner Fassung Kammermusik fiir 14 Spie-
ler: der Dialog bleibt den Instrumenten erhalten,
nur hier noch reichhaltiger in den Klangfarben.

Gleissner ist ein hoch professioneller Arrangeur,
die neu erfundenen Stimmen passen hervorragend
ins Ganze und die Instrumentation ist so, dass es
nirgendwo wirklich stort.
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Nur erhebt sich die Frage, ob es, beispielsweise,
gleich im ersten Menuett legitim ist, dass (T. 3/4) da,
wo Mozart einen Zweitakter instrumentiert, den er
durch Pausen unterbricht, wenn da also Gleissner
durch Uminstrumentieren zwei Eintakter daraus
macht. Doch das ist eine lissliche Siinde, denn die
erhohte Farbigkeit des Ensembles fordert wohl
auch mehr Koloration. Nur, wenn dann am Anfang
des Finales ein Streichpiano statt des Forte-Bliser-
tuttis steht, regt sich leiser Widerspruch: der Affekt
stimmt nicht mehr. Und damit nimmt Gleissner
dem einzigen (und letzten) Piano-Anfang des An-
fangsthemas (T. 891f) jede Wirkung. Das Original
ist Bliserkammermusik in nie mehr erreichter,
hochster Vollendung, auch, was den eigentlich un-
moglichen Mischklang bei Blisern betrifft. Der ist
mit Streichern ungleich leicht erreichbar, doch das
wird erkauft mit weniger Kontur.

An zwei Stellen vermisse ich das Blaser-Original in
der Bearbeitung: Der Anfang des Adagio (T. 2) ver-
liert mit den Streichern und ihrer weichen Artiku-
lation jeden Biss. Das ist so eine Bliser-Erfindung
Mozarts, die zukunfrsweisend wird fiir die ganze
Mischklang-Entwicklung der Bliserkammermu-
sik. Noch deutlicher wird das im Mittelteil der
5. (Adagio-)Variation im 6. Satz. Die unerhorte
Mischung aus Zweiunddreifligstel-Akkordbrechung
in Klarinetten und Bassetthdrnern, legato und im
gegenliufigen B-Dur —und dem ausgehaltenen B-
Dur-Dreiklang, ebenfalls pianissimo, iber dem
dann im Abstand bis zu tber einer Oktave die
erste Oboe ihre zauberhafte Kantilene spielt— auch
diese Stelle ist mir mit Streicherbeteiligung zu sehr
verfremdet; die Klarheit der Begleitung ist so eben
nicht gegeben. Auch der b-Moll-Anfang der 4. Va-
riation wird gestrichen, denn doch ,normaler® als
es die fahle Klangfarbe bei den Blisern wire.

Ich mochte jetzt nicht auf die Verwendung der Ro-
koko-Instrumente eingehen, bei denen diese Fahl-
heit noch viel deutlicher wird: wer das Consortium
Classicum hart, der weify, dass dieses Ensemble
»neu® spielt. Und zwar schon linger als die ganze
Bewegung mitalten Instrumenten dauert. Jede Zeit
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entwickelt thre eigenen Instrumenten-Varianten:
zumeist sind sie ja echte Verbesserungen. Und es ist
hochst legitim, heute auch die Tradition auch auf
unserem Instrumentarium lebendig zu halten;
schlieflich wird sie so halt ins Heute integriert.
Und wenn dieser ,neue® Mozart dann noch so ein-
gespielt wird wie vom erweiterten Consortium
Classicum, dann lohnt das allemal: es ist ein be-
trichtliches Vergniigen, diese brisante Pu-Gran-
Partita zu horen.

Das Booklet von Irmlind Capelle ist eigentlich in
Ordnung. Doch dann beginnt der 2. Abschnitt mit
folgender Feststellung: Mozart komponierte seine
Harmoniemusiken in der friihen Wiener Zeit, das
heifit weder in Salzburg noch anf seinen Reisen ...
worans deutlich wird, dass in Wien eine besondere
Vorliebe fiir diese Gattung bestand. Das nun wiede-
rum sollte bei einem Booklet gerade dieser Firma
nicht passieren. Denn Mozart hat bereits 1773 zwel
eroff besetzte Divertimenti (B-Dur, KV 186 und Es-
Dur, KV 166) geschrieben (2 Oboen, 2 Klarinetten,
2 Englischhérner, 2 Horner und 2 Fagotte), und
zwar in und fiir Mailand, also auf einer Reise. Und
zwischen 1775 und 1776 entstehen gleich funf Sex-
tette ohne Klarinetten, denn die gab es in Collore-
dos Salzburg nicht, geschweige denn in dem Schrat-
tenbachs. Frau Capelle hitte ja nur Dieter Klocker
anrufen missen, denn die gesamte Bliserkammer-
musik Mozarts hat er schon 1986 eingespielt.

Dabei rede ich noch nicht einmal tiber das Diverti-
mento C-Dur KV 188 (Salzburg 1773) fiir 2 Floten,
5 Trompeten und 4 Pauken. Denn da kann man der
Besetzung wegen iiber ,Harmoniemusik® trefflich
streiten. Und zudem wird iiber die Echtheit dieses
Stiickes immer noch ebenso heftig gestritten, ob-
wohl es in die NMA aufgenommen wurde, und
zwar als Originalwerk.

[st diese Kritik am Booklet nun Beckmesserei?
Ich glaube nicht. Denn das Booklet-Schreiben soll-
te man nicht mit der linken Hand betreiben. Denn
die Weltinformiert sich einfach immer weniger mit
Hilfe des Buchs. Man tiberfliegt héchstens das
Booklet. Und darum muss alles, was darin steht, se-
rios und verlisslich sein. Durch die Entwicklung
unserer Buch-  kultur® wird das Booklet in vielen,
zu vielen Fillen, zur einzig wahrgenommenen In-
formation tiber die Musik und thr Umfeld, die auf
der CD prisentiert wird.

Ich betone das deshalb, weil gerade dieses Gebiet

bei Dabringhaus und Grimm immer in Ordnung
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war, selbstredend neben den musikalischen Aspek-
ten der einzelnen Produkte. Albrecht Giirsching

Johann Ludwig Bohner: Solokonzerte und Or-
chesterwerke. Klaus Thunemann (Fagott), An-
nette Notzoldt (Fléte), Thiiringer Philharmonie
Gotha-Suhl, Ltg.: Hermann Breuer, Musik am
Gothaer Hof, Vol. II, Hamburg 1999, ES-DUR,
Best.-Nr. ESD 2030 (Ausl.: Klassik Center Kassel)

Ein c-Moll-Akkord im vollen Orchester, und
gleich ein raumgreifendes Priludieren, Fantasieren,
Sequenzieren, Singen und Sagen des Fagorts. Wo-
von? — von Abgrund und von Sehnsucht, Ver-
zweiflung und Vertrauen, von Schmerz und Liebe
und Anbruch der Romantik in der Musik, deren
Protagonist Johann Ludwig Béhner war und ist
und sein kann fiir uns, die wir thn jetzt wieder ent-
decken auf dieser wunderbaren CD mit zwei Solo-
und zwei Orchesterwerken.

Schiiler Spohrs und der Musiksprache Carl Maria
von Webers nicht unverwandt, war Béhner (1787 -
1860) ,,in seiner Zeit so beriihmt wie Beethoven®
(Robert Schumann), bevor ein friither Nervenzu-
sammenbruch seinen Geist zerriittete und eine po-
sitive Wirkungsgeschichte verhinderte. Grausame
Ironie des Schicksals: Gerade Bohner, laut Schu-
mann das ,,Original“ zu E.T.A. Hoffmanns zerris-
senem Kapellmeister Johannes Kreisler, verfiel dem
Wahnsinn, dem sein fiktives Abbild mit Miih und
Not unter grofien Leiden an der Zeit entging.

Das Begriffs- und Empfindungsfeld ,Wahnsinn®
ist es auch, mit dem Hoffmann (in , Kreislers mu-
sikalisch-poetischem Klub®) einen solchen c-Moll-
Akkord umschreibt, wie er die grofle Fantasie fiir
Fagott und Orchester op. I von 1811 erdffnet. Im
gleichen Jahr wie Webers Fagottkonzert entstan-
den, ist Bohners Werk diesem durchaus ebenbiirtig,
ein in virtuoser Gestalt und geistigem Gehalt voll-
giiltiges frithromantisches Repertoirestiick unseres
[nstruments, fiir dessen Wiederentdeckung wir
dankbar sein diirfen. Und erst recht fiir die Ein-
spielung durch die Thiiringen Philharmonie Go-
tha-Suhl unter der Leitung von Hermann Breuer
mit Klaus Thunemann als Solisten. Der wohl grofi-
te unter den groffen Fagottisten des spiten 20. Jahr-
hunderts widmet sich mir all seinem Kénnen und
Herzblut der sorgfiltig durchgearbeiteten fiinfsit-
zigen Fantasie: blilhend in ihren Cantabile-Szenen,
leicht und locker in den stupenden Staccatopassa-
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gen, packend in threr Dramatik, charakteristisch in
der wechselvollen Gestik und durchglitht im Ge-
samtgestus, ein reiner Genuss, der Lust macht zum
Selber-Uben und Interpretieren (cine Edition gibt
es bei Bodo Konigsbeck).

Das gilt nicht minder fiir das zweite Fagoustiick
der CD: Introduktion und sechs Variationen fiir
Fagott und Orchester op. 27 aus dem Jahre 1815,
wenngleich das Werk durchaus nicht so anspruchs-
voll ist wie die Fantasie, cher salonmusikalischen
Charakters und zur virtuosen Selbstdarstellung be-
stimmt. Dafiir werden aber alle idiomatischen,
klanglichen, gestischen und spieltechnischen Re-
gister des romantischen Fagotts gezogen, das Klaus
Thunemann auf seine unvergleichliche Weise zum
Klingen, Singen und Springen bringt.

Neben den beiden Fagottwerken enthilt die CD
den ouvertiirenartigen Aurora-Galopp (,iber ein
romantisches Thema: B-A-C-H*!) und die schéne
Serenade F-Dur op. 9 fiir kleines Orchester aus dem
Jahre 1813, in der Heiterkeit und Tiefsinn auf ori-
ginelle Weise vermittelt sind und die Fléte in herr-
lichen Solopassagen hervortritt. Hier bertickt An-
nette Notzoldt durch Tonschonheit und agogisches
Feingefiihl — Ausdruckstugenden, die auch dem
Orchester zu bescheinigen sind und die CD so-
wohl vom Repertoirewert als auch von der Inter-
pretation her als héchst empfehlenswert erscheinen
lassen. Wolfgang Riidiger

NEUEINGANGE

Alfonso X El Sabio King of Castille (1221-1284),
Cantigas de Santa Maria, Joel Cohen und die Ca-
merata Mediterranea, Mohammed Briouel und das
Abdelkrim Rais Andalusian Orchestra of Fes, ER-
ATO France, Paris, Vertrieb: Warner Music Group
Germany, 1 CD, Best.-Nr. ERATO 3984-25498-2

Café au lait, Werke von Rhené-Baton, Gauberrt,
Enescu, Noblot, Doppler, Griffes, Busoni, Fauré
und Taffanel, Sharon Bezaly (Fléte), Roland Pén-
tinen (Klavier), BIS Records AB, Vertrieb: Klassik
Center Kassel, 1 CD, Best.-Nr. BIS 501239

Cantigas de Santa Maria, Songs to the virgin of
Alfonso 'El Sabio' 13th century, Ensemble Alla
Francesca: Brigitte Lesne, Emmanuel Bonnardort,
Pierre Hamon, Catherine Sergent, Florence Jac-
quemart, Brigitte Le Baron Katarina Livljanic,
Pierre Bourhis, OPUS 111, Vertrieb: Helikon Har-
monia Mundi GmbH, Eppelheim, 1 CD, Best.-Nr.
OPS 30-308
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Das Reiher-Midchen, Musik fiir shakuhachi-Flo-
te, Violine und Kontrabass von Satoko Madea und
Masao Endo, Tadashi Tajima (shakuhachi), Noriko
Kawamura (Violine), Fumio Shirato (Kontrabass),
Kontakt: Traurige Tropen Carsten Collenbusch,
Edisonallee 10,53125 Bonn, Vertrieb: FinestNoise,
Bonn, 1 CD, Best.-Nr. TRTR 011

Georg Friedrich Hindel: Italienische Liebeskan-
taten und Kammermusik, Stephanie Houtzeel
(Mezzosopran), The Bouts Ensemble: Charles W.
Brink (Traversflote), Ulrike Kunze (Violine), Mar-
gret Baumgartl (Violine), Heike Johanna Lindner
(Viola da gamba/Cello), Léon Berben (Cembalo),
Raumklang Musikproduktion Sebastian Pank,
Schloss Goseck, 1 CD, Best.-Nr. RK 2101

Rick LaSalle: Werke fiir & mit Kammerorchester,
Pierre Kremer (Trompete), llze Urbane (Flote),
Netty Glesener (Schlagzeug), RIGA Chamber Or-
chestra, Dirigent Carlo Jans, Bella Musica,
Biihl/Baden, | CD, Best.-Nr. Antes Edition BM-
CD 31.9166

Medieval music in Poland, Krasinski Manuscript,
15th century, Werke von Ciacone, Magister Egar-
dus, Grossin, u.a. , Ars Nova, Adnieszka Budzins-
ka (vocal), Krzysztof Owczynik (recorder), Dir.
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Jacek Urbaniak, Wydawnictwo muzyczne Travers;
PL-Warszawa, 1 CD

Musicke & Mirth, Music for Two Lyra Viols, Wer-
ke von Thomas Ford, Tobias Hume, Alfonso Fer-
rabosco 11, Anonym (17. Jh.), Jane Achtman, Irene
Klein (Gambe), Raumklang Musikproduktion Se-
bastian Pank, Schloss Goseck, 1 CD, Best.-Nr. RK
9906

Max Reger: Music with clarinet (Complete), Csa-
ba Klenyan (clarinet), Gabor Csalog (piano), Hun-
garoton Records Ltd., Vertrieb: Klassik Center
Kassel, 1 CD, Best.-Nr. HUN 532034

So wie der Rauch des Fujiyama, Haiko-Verto-
nungen des 20. und 21. Jahrhunderts von Dahl,
Bialas, Cage, Steffens, ol-Omoum, Escher, Michael,
Ichiyanagi und Fukushima, Trio Cantraiano: Bri-
gitte Krey (Sopran), Ele Grau (Fléte), Albert Kaul
(Klavier), Kontakt: Traurige Tropen Carsten Col-
lenbusch, Edisonallee 10, 53125 Bonn, Vertrieb: Fi-
nestNoise, Bonn, 1 CD, Best.-Nr. TRTR 012

Sonates Francaises pour clarinette et piano, Wer-
ke von Saint-Saéns, Koechlin, Castérede, Poulenc,
Jean-Marc Fessard (Klarinette), Jadwiga Lewczuk
(Klavier), DUX Recordings Producers, PL-War-
schau, Kontakt: Jean-Mare Fessard, 50, rue de ’Al-
ma, F-92400 Courbevoie, 1 CD, Best.-Nr. DUX
0195

Georg Philipp Telemann: Solos and Trio Sonatas
for Recorder, Maurice Steger (Recorder), Naoki
Kitaya (Harpsichord), Continuo Consort, Claves
Records, CH-3600 Thun, 1 CD, Best.-Nr. CD
502112

Georg Philipp Telemann: Ouvertiiren fiir Bliser-
quintett, Consortium Classicum: Gernot Schmal-
fufl (Oboe), Mi-Young Chon (Oboe), Jan Schroe-
der (Horn), Ralf Noetzel (Horn), Helman Jung
(Fagott), Jirgen Norman (Kontrabass), Musikpro-
duktion Dabringhaus & Grimm, Detmold, 1 CD,
Best.-Nr. MDG 301 1109-2

Georg Philipp Telemann: Sonate metodiche (Nr.
1-12), Konrad Hiinteler (Fl6te nach Denner), Rai-
ner Zipperling (Violoncello), Carsten Lohtf (Cem-
balo), Musikproduktion Dabringhaus & Grimm,
Detmold, 2 CDs, Best.-Nr. MDG 311 1110-2

Trio Cantabile, Werke von Philippe Gaubert,
Claude Debussy und Jean Frangaix, Trio Cantabi-
le: Hans-Jorg Wegner (Flote), Guido Larisch (Vio-
loncello), Christiane Kroeker (Klavier), Bella Mu-
sica, Biihl/Baden, Vertrieb: Klassik Center Kassel,
1 CD, Best.-Nr. CTH 2450
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EUROPEAN

RECORDER TEACHERS ASSOCIATION - ERTA

Informationen:

ERTA e.V.
Leopoldshafenerstr. 3
76149 Karlsruhe

euro Bl Tel: 0721.707291
recorder Fax: 0721.788102
teachers

PN 30.3.-6.4.2002 \Volterra
association ev. (Toscana): Von Liebe,
I Lust und Leid — Musik des

Mittelalters und der Re-
naissance, Leitung: Heida
Vissing
Anmeldung: R. Brox, Eckenerstr. 12, 48147
Minster, Tel./Fax: 0251-2301483

19.-21.4.2002 Hof: Von der Renaissance bis zur
Moderne, Leitung: H.Vissing

Anmeldung: R. Brox, Eckenerstr. 12, 48147
Munster, Tel./Fax: 0251-2301483

26.4.2002 Hamburg: Blockfloten-Ensemblespiel,
3-8-stg. Musik aus Renaissance und Moderne,
Leitung: Renate Dorfel-Kelletat

Anmeldung: Hamburger Konservarorium, Tel.:
040-870877-0, e-mail: musik@hamburger-kon-
servatorium.de

11./12. 5.2002 Weinheim: Atemtypenlehre und
Blockflotenspiel Kurs Il, Leitung: B. + H. Holder-
bach

Anmeldung: MS Badische Bergstrasse, Bis-
marckstr. 13, 69469 Weinheim, Tel.: 06207-53295
oder 57785

15.-16.6.2002 Kronenburg: La Flute amusante
— 2-4stimmige Musik flr Blockfloten aus dem
franzésischen Hochbarock. Kursleitung: Ursula
Schmidt-Laukamp. Anmeldung:Husch und Hans
Steffen, Freies Forum Kronenburg e.V., Burgbe-
ring 40a, 53949 Kronenburg, Tel./Fax: 06557-
7448/936161

29.6.2002 Neuss: Regionaler Blockflotentreff:
Spielkreisliteratur mit Anféangern

Information: Dagmar Wilgo, Musikschule der
Stadt Neuss, Tel.: 02131-29851-21

7.-14.7.2002 Prachatice: Interpretation Alter
Musik, Leitung: P. Holtslag, K. de Witt, C. van
Heerden

Anmeldung: J. Kvapil, Polska 7, 12000 Praha 2,
Tsch.Rep. Tel.: 00420.2.6273313
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14.-21.7.2002 Prachatice: Florilegium, Leitung:
A. Solomon, J. Sukupova, J. Johnstone
Anmeldung: siehe oben

3.-10.8.2002 Volterra: Musik der Jahrhunderte,
Leitung: H. Vissing
Anmeldung: siehe oben

26.8-2.9.2002 Weikersheim: musica getutscht®,
Leitung: M.Weilenmann

Anmeldung: Allegro, Kalmitstr. 24, 68163 Mann-
heim, Tel.: 0624.8321270 Fax: 0621.8321271,
Allegro@t-online.de

21./22.9.2002 Lubeck: Les Galanteries Amu-
santes — Suiten und Sonaten fir 1 und 2 Block-
floten und B.c. aus dem franzdsischen Hoch-
barock, Leitung: Ursula Schmidt-Laukamp

20.9.2002 Konzert , Les Galanteries Amusantes®,
U. Schmidt-Laukamp (Blockfléte), Michael Frei-
muth (Laute/Theorbe)

Anmeldung: Barbel Kuras-Berlin, Schmiedekop-
pel 64, 23611 Bad Schwartau, Tel.: 0451-27677
Fax: 0451-2801816

27.-29. 9.2002 Heppenheim: ERTA Blockfloten-
symposion und Festkonzert 10 Jahre ERTA e.V.

12./13.10.2002 Weinheim: Atemtypenlehre und
Blockflotenspiel Kurs Ill, Leitung: B.+H. Holder-
bach

Anmeldung: siehe oben

18.-20.10.2002 Unterdwisheim: Flores de Musi-
ca — Alte Musik aus Portugal auf historischen In-
strumente, Leitung: Heida Vissing

Anmeldung: siehe Volterra

23.-24.11.2002 Walldiirn: Kammermusikkurs
Blockfléte und Gitarre, Leitung: Annette Struck-
Vrangos und Boris Bagger

22.11.2002 Konzert ,Doulce memoire®, A.
Struck-Vrangos (Blockfldte), B. Bagger (Gitarre)
Anmeldung: Stadt. Musikschule Walldirn,
Keimstr. 18, 74731 Walldiirn, Tel.: 06282.40303,
Fax: 06282.028412

European Recorder Teachers’ Association
(International)

Protokoll von Peter Bowman

Weimar, 9.00, den 28. September 2001
Anwesend: Peter Bowman (GB), Johannes
Fischer (D), Gudrun Heyens (D), Katharina Lug-
mayr (A), Helena Uleksin (EE), Sergio Balestrac-
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ci (1), Frode Tharsen (N), Markus Zahnhausen
(D). Es entschuldigten sich: Hans Maria Kneihs
(A), Eric Fennis (NL), Reine-Marie Verhagen
(NL), Taavi-Mats Utt (EE).

Die zweite Sitzung von Vertretern der verschie-
denen Zweige der European Recorder Teachers'
Associations (ERTA) fand in Weimar am 28.-29.
September 2001 wahrend des ERTA-Kongres-
ses (Sektion Deutschland) statt.

Die Sitzung begann mit einer Diskussion, was die
ERTA (Int.) anzubieten hat. Was hat jeder indivi-
duelle Zweig der ERTA anzubieten, und wie fur
das einzelne Mitglied durch bessere Kommuni-
kation ein groBerer Informationsaustausch zu
Stande kommen kénnte?

Alle Zweige der ERTA kénnen natirlich sowohl
die Musik und Kultur ihres jeweiligen Landes als
auch ihre Mittel und Wege mit der Blockflote zu
arbeiten anbieten. Die Hauptrolle der ERTA (Int.)
ist deshalb, den Austausch von Information, Kul-
tur und Musik zu erméglichen.

In diesem Sinne hat jeder Zweig der ERTA im
Kontakt mit den anderen sowohl etwas anzu-
bieten, als auch im gleichen MaBe davon zu
profitieren. Dieses, scheint uns, ist der demokra-
tischste Ansatz.

Bereiche, in denen die ERTA (Int.) téatig sein kbnn-
te schlieBen Vorschlage fur den Austausch von
Erfahrungen mit Lehrmethoden ein, die Mdglich-
keit, Noten fir padagogische oder andere Zwecke
zu veroffentlichen, alle ERTA-Webseiten zu ver-
binden (Links), die Griindung eines Diskussions-
forums im Internet (ein Vorschlag von Sue Gros-
kreutz [ARTA]). Die ERTA, Sektion Deutschland,
sprach ihren Wunsch aus, einen internationalen
Solo-Wettbewerb fur Profis flr das Jahr 2004 zu
organisieren. Eine weitere Mdglichkeit ware es,
eine alle drei Jahre stattfindende internationale
Konferenz anzubieten.

Finanzierung

Die Versammlung besprach die Moglichkeit einer
zusatzlichen Abonnementsgebiihr zur Finanzie-
rung zukinftiger Projekte. Eine Entscheidung
wurde nicht erreicht und weitere Diskussionen
wurden auf eine spatere Sitzung verschoben. Es
wurde jedoch beschlossen, die Méglichkeit zu er-
forschen, Subventionen von der EU zu beantra-
gen und, wo mdglich, Kontakte innerhalb der EU-
Burokratie aufzunehmen.

Es wurde ebenfalls beschlossen, dass alle ERTA-
Zweige ihre Verfassungen und Ziele (wo sie exis-
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tieren) miteinander austauschen sollten, so dass
Diskussionen fur die Erstellung allgemein an-
nehmbarer Satze beginnen konnen. Obwohl es
zur Zeit keine Plane gibt, einen Antrag an die EU
zu stellen, kénnte dies eine zuklnftige Mdglich-
keit sein, um jedoch einen erfolgreichen Antrag
an die EU stellen zu kénnen, muss zuerst eine
Satzung festgelegt werden.

ERTA (Int.)-Management — ERTA-Beirat

Zur Zeit hat die ERTA, Sektion Deutschland,
mehr Mitglieder als alle anderen Zweige ERTAs
zusammen. Um die Vormachtstellung eines oder
mehrerer groBer Zweige der ERTA Uber die klei-
neren zu vermeiden, muss ein Management der
ERTA (Int.) entwickelt werden, das die Gleichheit
der individuellen Mitglieder der ERTA im demo-
kratischen Sinne sichert.

Unser Management kénnte sich am Beispiel der
European Union orientieren, oder wir kénnten
Modelle benutzen, die von der European String
Teachers Association (ESTA), EPTA (Piano) oder
EGTA (Guitar) schon entwickelt worden sind. Wei-
tere Information muss vor der nachsten Sitzung
gesammelt werden. Im Prinzip soll weiterhin jeder
Zweig der ERTA zwei Vertreter bereitstellen, die
helfen wiirden, die Griindung von ERTA (Int.) zu
Uberwachen.

Mitarbeiter-Mitgliedschaft

Es wire auch begriBenswert, wenn Gruppen
von Blockflétenlehrern auBerhalb Europas ,Bei-
geordnete Mitglieder” der ERTA werden kénnten.
Die Sitzung empfahl, dass das Stimmrecht aller-
dings auf Volle Mitglieder beschrankt bleiben soll.

Wie auch wéahrend der ersten Sitzung (Brussel,
17.2.01) wurden die neuen Mitglieder des Beirats
eingeladen, einen Bericht Uber die Situation der
Blockfléte in ihren eigenen Landern betreffend zu
geben. Sergio Balestracci (I) berichtete, dass die
moderne Blockflbte in ltalien vor 30-40 Jahren ge-
boren wurde. Zwei Organisationen tauchten auf,
Accademica Flauto Dolce und Societa del Flauto
Dolce. Keine der beiden existiert heute noch und
so wurde beschlossen, sie zu ersetzen und einen
neuen Zweig von ERTA zu schaffen, um die Inter-
essen der Blockflote zu férdern. Es gibt 15 Con-
servatorios, wo die Blockfléte studiert werden
kann. Das Ziel der Griinder der ERTA in ltalien ist,
Kontakt zwischen Lehrern sowohl in Italien als
auch in Ubersee zu verbessern und Akademik-
und Berufsaussichten fur Studenten/innen der
Blockflote zu entwickeln.

TIBIA 2/2002
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Frode Thorsen (N) nahm als Beobachter an der
Sitzung teil und plant ein Netz von Blockfloten-
Lehrern in Skandinavien zu griinden.

Treffen des Beirats
Wir waren fiir die Einladung der Niederlander, uns
in Amsterdam im Oktober 2002 noch einmal tref-

Der Stuttgarter Flotist und Komponist Ger-
hard Braun feierte am 27. Februar 2002 seinen
70. Geburtstag. Als Flotist insbesondere in den
60er und 70er Jahren des letzten Jahrhunderts
durch eine Reihe von spektakularen Urauffih-
rungen bekannt geworden (u. a. Werke von La-
chenmann, Rihm, Kagel, Hespos, Karkoschka).
Zahlreiche Werke des modernen Flétenrepertoi-
res sind ihm gewidmet (Spahlinger, Déhl, Kelter-
born, H. U. Lehmann, Lechner, Bornefeld u. a.)

Aus seinen Flotenklassen an der Akademie flr
Tonkunst in Darmstadt und an der Karlsruher
Musikhochschule sind eine Reihe bekannter
Interpreten hervorgegangen. Neben seinen be-
kannten Schulwerken fir Quer- und Blockfléte
hat Gerhard Braun ca. 300 Ausgaben alter und
neuer Flétenmusik veroffentlicht. Flr die wissen-
schaftliche Erforschung und die mustergiltige

WIR GRATULIEREN

TIBIA

MAGAZIN FUR HOLZBLASER

GerHARD BRrAUN

fen zu kénnen, dankbar, da eine Sitzung des Bei-
rats pro Jahr nicht ausreichend erscheint und wir
uns regelmanig zweimal im Jahr treffen wollen.

Die nachste Sitzung des Beirats fand am
Samstag, dem 23. Februar 2002 in Darmstadt
statt. Peter Bowman

Edition der Flétenmusik von G. F. Handel (Uni-
versal Edition Wien) wurde ihm 1995 auf dem Pe-
tersberg bei Bonn der Deutsche Handelpreis ver-
liehen. Nach Kompositionsstudien bei Konrad
Lechner in Darmstadt ist Gerhard Braun ab 1970
zunehmend auch als Komponist hervorgetreten.
Ca. 80 Kompositionen aller Sparten (mit Schwer-
punkt auf Kammermusik) sind bei verschiedenen
Verlagen erschienen. Gerhard Braun war Grin-
dungsmitglied und erster Prasident der ERTA
(European Recorder Teachers Association) und
ist heute Ehrenprasident des Vereins.

Aus Anlass seines 70. Geburtstages finden in
Stuttgart, Karlsruhe, Darmstadt und Heiden-
heim/Brz. Portraitkonzerte statt. Der Bayerische
Rundfunk sendete am 3. Marz von 23-24 Uhr in
seinem 4. Programm ein Portrait des Komponis-
ten.

ERTA ERTA ERTA

zum 70. GEBURTSTAG
*27. FEBRUAR 1932

MOECR! 111

INSTRUMENTE UND VERLAG
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LESERFORUM

Zur Besprechung der Ausgabe Solo (ZfS 744/745)
in Tibia 2/2002, S. 126

Frau Mezger kommt nach der Durchsicht der o. g.
Ausgabe zu einigen Schliissen, die man m. E. nicht
teilen muss:

1. Es macht wenig Sinn, aufzuzihlen, an welchen
Stellen ich Vorlagen abgeindert habe, wenn es sich
explizit um ,Bearbeitungen® handelt, sicht man
von der Nr. 1 ab.

2. Die Abweichungen in der Nr. 1 im Vergleich
zum Faksimile sind nicht so einfach abzutun. M. E.
zeigt der Blick in das Faksimile zunichst einmal,
dass der Betrachter richtig lesen kann. Ein ,¢“ als
10. Note in Takt 3 ist jedoch musikalisch zumindest
fragwiirdig, so dass ich die Méglichkeit in Betracht
ziche, dass sich der Schreiber schlichtweg in der
Linie geirrt hat. Fragen kénnen wir ihn leider nicht
mehr. Solche Korrekturen mitunter recht offen-
sichtlicher Irrtiimer wurden in praktischen Ausga-
ben zu allen Zeiten vorgenommen.

MEISTERKURS FUR
QUERFLOTE
13.-20. Mai 2002

Dozentin: Carin Levine (Syke-Ristedt)

MEISTERKURS FUR
TRAVERSFLOTE UND
QUERFLOTE

14. - 20. Oktober 2001

Dozent: Konrad Hiinteler (Miinster)

Information und Anmeldung:
Musikakademie Rheinsberg
Kavalierhaus der Schlossanlage
16831 Rheinsberg
Tel.: 033931 -72123
Fax: 033 931-72113

3. Wenn Sie Kreutzers Etiide, die ich bis auf weni-
ge Oktavierungen nicht verindert habe, nicht mé-
gen, oder fiir unergiebig erachten, so stehen Sie
damitim Widerspruch zu Generationen von Musi-
kern, was jedoch Thr gutes Recht ist. Die Beant-
wortung der Frage jedoch, ob sich die Zuhorer
beim Vortrag langweilen oder nicht, sollte man

eben jenen Zuhorern tberlassen.  Ronald J. Autenricth

Leserbrief zum Artikel ,Der Blockflotenlehrer
eine bedrohte Spezies? Will niemand mehr unter-
richten?* von Christine Lanz

Ist der Blockflitenlehrer eine bedrobte Spezies? Ist
er nicht eher eine seinen Horizont erweiternde?
Sollten Fach- und Musikschulleiter Innovationen
nicht besser begriifien?

Will niemand mehr unterrichten? Wo sind die zahl-
reichen vakanten Stellen ausgeschrieben?

So besteht das Problem keineswegs in einem Man-
gel an BlockflétenlehrerInnen, sondern vielmehr
in der Musikschulpolitik. Fiir Hochschulabsol-
venten sind Angebote von einzelnen Unterrichts-
nachmittagen auf Dauer nicht akzeptabel. Fiir
meist befristete Honorarvertrige gilt gleiches, da
sic keinerlei soziale Absicherungen bieten kénnen.
Um seinen Lebensunterhalt finanzieren zu kén-
nen, bendtigt man eine Vollzeitbeschiftigung und
keinesfalls einen reichen Ehemann. Daher sind Zu-
satzqualifikationen fiir Blockflstenlehrerlnnen
notwendig geworden, zumal in den meisten Stel-
lenangeboten zusitzlich AME, Grundausbildung,
Querflére, Gitarre, Klavier ete. gefordert werden.
Jegliche Horizonterweiterung ist nicht nur eine Be-
reicherung fiir den Musikschulalltag sondern auch
speziell fiir den Blockflotenunterricht.

Rosemarie Heger, Annette Padberg

ockfloeten.de
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NACHRICHTEN

Der Miunchner Kom-
ponist und Blockflétist
Markus  Zahnhausen
(*1965) ist fiir sein
Schaffen mitdem baye-
rischen Staats-Kiinst-
lerstipendium  ,Villa

] Concordia® ausge-
‘ zeichnet worden und
wird fiir ein Jahr als Gast des Internationalen
Kiinstlerhauses ,Villa Concordia“ in Bamberg le-
ben und arbeiten.

First Haifa International Competition for Com-
posers. Am Wettbewerb nahmen Komponisten aus
Israel, Deutschland, Finnland, Russland, Ungarn
und den USA teil. Die international besetzte Jury
unter dem Vorsitz von Ada Pellweg, dem kiinstle-
rischen Leiter des Haifa Music Center, vergab einen
einzigen Preis und sprach zwei Auszeichnungen
aus. Der 1. Preis ging an Maxim Levi (Israel) fiir
sein Concerto for Flute and String Orchestra, die
zwei Auszeichnungen gingen jeweils an Peter
Castine (Deutschland) fiir Aperture fiir Flote und
Streichorchester und Dan Cohn (Israel) fiir Flute
Dance. Detaillierte Informationen iiber die Ge-
winner und die Jury sind seit 1.1.2002 iiber
htep://www.haifamusic.co.il verfiigbar.

10 Jahre musica viva. Seit nunmehr zehn Jahren
veranstaltet musica viva Musikferienkurse in der
Toskana. Thre Workshops wenden sich an erwach-
sene Laienmusiker, und bieten eine kreative Ur-
laubswoche unter der Leitung von hochqualifizier-
ten Musikern und Pidagogen an. Seit zwei Jahren
werden erginzend zu den Kursen in Italien auch
Workshops in Deutschland angeboten. Das Kurs-
angebot ist auf der Homepage www.musikferien.de
zu erfahren.

Klassenmusizieren — neue Kurse

Mit einer neuen Seminarreihe des Klassenmusizie-
rens fiir Blas-, Streich- und Percussionsinstrumen-
te startete die Akademie fiir Musikpidagogik im

Um die Texte nicht zu komplizieren, wird in den meis-
ten Fillen die miannliche Form verwendet. Eine ge-
dankliche Ausfiillung mit beiden Geschlechtern wird
bei den Leserinnen und Lesern vorausgesetzt.
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Herbst letzten Jahres. Lehrer an allgemeinbilden-
den Schulen der Primar- und Sekundarstufe und
Musikschullehrer erhalten in den Kursen, die sich
iiber 10 Seminartage im Laufe eines Jahres erstrek-
ken, die Befahigung, Bliser-, Streicher- oder Per-
cussionsklassen zu unterrichten. Info: Akademie
fiir Musikpidagogik €.V, Klarastr. 4, 55116 Mainz,
Tel.: 06131 220071, Fax: 06131 237957, E-Mail: mu-
sikpaedagogik@t-online.de, Internet: www.musik-
paedagogik.de

Ausbildung im Fach Dispokinesis: Die Europii-
sche Gesellschaft fiir Dispokinesis e.V. bieter wie-
der einen neuen Lehrgang an, der professionelle
Musiker und Musikpidagogen zum Dispokineses-
Lehrer (Dispokineter) ausbildet. Die Dispokinesis
ist eine speziell fiir Musiker entwickelte Haltungs-
und Bewegungsschulung. Ziel der Dispokinesis ist
es, die individuellen Bewegungsmaglichkeiten frei
verflighar zu machen. So kann der Korper der ei-
genen Vorstellungskraft folgen, ein freier musikali-
scher Ausdruck wird méglich. Es werden spezielle
Ubungen vorbeugend und begleitend bei typischen
Musikerproblemen im Haltungs- und Bewegungs-
apparat eingesetzLt.

Beginn des Lehrgangs ist September 2002. Info:
Europiische Gesellschaft fiir Dispokinesis, ¢/o
Ingrid Hauser, Bellenbergsteig 16a, 45239 Essen,
E-Mail:  ausbildungslehrgang@dispokinesis.de,
www.dispokinesis.de

Kurse mit dem Flotisten Wissam Boustany
9.-13. April 2002 Bossut (Belgium)

11.-12. Mai 2002 Dublin (Irland)

10.-18. Juli 2002 Victoria (Kanada)

22.-27. Juli 2002 Hamline, Minnesota (USA)

21.-29. August 2002 Penzance (England)

Info: 47 Sedlescombe Road, London SWé IRE,

U.K, Tel.: +44 171 3855569, Fax: +44 171 3819001,

E-Mail: WBoustany@aol.com

26.-28.4.2002 Blockfléten-Ensemblespiel, 3- bis 8-
stimmig, Something old — something new, Dozen-
tin: Renate Dirfel-Kelletat. Info: Hamburger Kon-
servatorium, Siilldorfer Landstr. 196, 22589
Hamburg, Tel.: 040 870877-0, Fax: 040 870877-30,
E-Mail: veranstaltungen@hamburger-konservato-
rium.de, Internet: www.hamburger-konservato-
rium.de
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Wohin?
In den ,,Flétenhof* ins Allgau
e

Es gibt sie wieder!!!

Instrumentalkurse und Seminare auf

hochstem Niveau in privater Atmosphare

5.-7. April 2002
Toyohiko Satoh — Laute
26. - 28. April 2002
Christoph Mayer — Violine
25. - 29. Mai 2002
Herbert Paetzold —
Bau einer Renaissance-Blockfldte
28. — 30. Juni 2002

Jeremias Schwarzer —
Ganzheitliches Musizieren

5.-7.Juli 2002

Karl Kaiser — Traversflote

12. - 14. Juli 2002
Bernhard Gillitzer — Cembalo/Fortepiano
19. - 21. Juli 2002
Lex Vos — Barockoboe
28. Juli — 4. August 2002
Michael Brissing — Viola da Gamba

8. - 10. November 2002
Han Tol — Blockflote

Nahere Informationen fordern Sie bitte an bei:
Fl6tenhof e.V.
SchwabenstraBe 14, D-87640 Ebenhofen,
Tel.08342/899111, Fax 08342/899122;
e-mail: herbert.paetzold @t-online.de

Vermietung auch an andere Veranstalter:
groBer Seminarraum mit Cembalo und
Fligel, Aula, gemutliche Einzel- und Doppel-
zimmer mit Dusche und WC

Instrumentenbauwerkstatt und Musikladen
im Haus
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30. April 2002, 19.30 Uhr, Aula der Musikhoch-
schule Kéln, Dagobertstr. 38, ,Hort nur, der sanf-
ten Floten Chor*. Festkonzert zum 65. Geburts-
tag von Prof. Giinther Héller. Studenten der
letzten 30 Jahre der Blockflotenklasse Giinther
Holler gestalten einen Querschnitt durch die Mu-
sik vom Mittelalter bis ins 21. Jahrhundert. Lauda-
tio: Hans-Martin Linde

4.-5.5.2002 Bambusfléten bauen und spielen, Do-
zentin: Ursula Rothen-Kern, Bambusflotenunter-
richt als Einstieg in die Musik. Info: Landesmusik-
akademie Berlin, An der Wuhlheide 197, 12459
Berlin, Tel.: 030 53071-203, Fax: 030 53071-222,
welcome@landesmusikakademie-berlin.de, www.
landesmusikakademie-berlin.de

8.-12.5.2002 Spaf} am Blockfloten-Ensemblespiel,
»Schnupperkurs® fiir Erwachsene, die ihre Freude
an der Blockflote entdeckt haben; Erarbeiten leich-
ter bis mittelschwerer Literatur im Ensemble, in
Gottingen, Ltg.: Irene Stratmann. Info: Internatio-
naler Arbeitskreis fiir Musik e.V., Postfach 410236,
34064 Kassel, Tel.: 0561 935170, Fax: 0561 313772,
E-Mail: iamev@t-online.de, Internet: www.iam-
ev.de

5.6.2002 Musiktheorie im Instrumentalunter-
richt? Leitung: Christian Albrecht. Zielgruppe:
Musiklehrkrafte aller Instrumente, die auf der Un-
ter- und Mittelstufe unterrichten. Kursort: Ziirich.
[nfo: Sekretariat SAJM, Postfach 269, CH-7302
Landquart

14.-15.6.2002 GEDOK Musikerinnen-Wettbe-
werb 2002. Aufgefordert zur Teilnahme am
GEDOK-Musikerinnen-Wettbewerb sind Instru-
mentalistinnen der Sparten Klavier, Violine und
Flote, die ein Hauptfachstudium im Bewertungs-
fach abgeschlossen und das 30. Lebensjahr nicht
tiberschritten haben. Preistrigerinnen fritherer
GEDOK-Wettbewerbe sind von der Teilnahme
ausgeschlossen,

Der Wettbewerb ist offentlich und findet in drei
Durchgingen statt. Die Vortragszeit betrigt jeweils
maximal 20 Minuten. Im 1. Durchgang wird neben
dem Pflichtstiick ein Werk einer anderen Stilepoche
vorgetragen. Fiir die 2. Phase wihlt die Jury Stiik-
ke aus dem eingereichten Konzertrepertoire aus. In
der Endausscheidung spielen die Kandidatinnen
ein Musikstiick threr Wahl.

Pflichtstiick: Als Pflichtstiick ist von der Wettbe-
werbsteilnehmerin eine Originalkomposition einer
Komponistin fiir Klavier, Flote oder Violine aus-
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zuwihlen (keine Bearbeitung), dessen Entste-
hungsdatum nicht linger als 25 Jahre zurtickliegt.
Anmeldeschluss: 15.5.2002 (Poststempel). Info:
Wettbewerbsleitung Dr. Adelheid Krause-Pichler,
Landauer Str. 12, 14197 Berlin, Tel.: 030 8223313

14.-16.6.20002 Intensivkurs Flote/Traversflote
(Klaus Holsten) und Cembalo (Beata Seemann) in
Schloss Heinrichsruh, Vorpommersches Kiinstler-
haus. Info: Klang&Kérper, Am See 1, 17440 Klein
Jasedow, Tel.: 038374 75228, E-Mail: kh@human-
touch.de, www.klangundkoerper.de

15.-22.6.02 Blockfléte-Ensemblespiel, Leitung:
Stephan Schrader. Dieser Kurs spricht alle Block-
flétisten an, die Lust haben, zusammen mit ande-
ren in kleineren und groferen Ensembles zu musi-
zieren. Der Kurs richtet sich an Spieler mit soliden
Grundkenntnissen ebenso wie an forgeschrittene
Spieler. Info: musica viva, Am Mittelberg 9, 65201
Wiesbaden, Tel.: 0611 9410246, Fax: 0611 429268,
E-Mail: info@musica-viva.de, Internet: www.mu-
sica.viva.de

22.6.2002 Intonation, Geschichte, Pflege und Bau
der Blockfléte, Leitung: Urs Haenggli. Zielgruppe:
Blockflétenspieler aller Stufen. Kursort: natur-
freunde zentrum zwingli, CH-9658 Wildhaus. In-
fo: Sekretariat SAJM, Postfach 269, CH-7302
Landquart

23.6.2002 Kindgemifle moderne Spieltechniken,
Leitung: Marianne Mezger. Zielgruppe: Unterrich-
tende oder in Ausbildung stehende Blockfloten-
lehrer. Kursort: Musikschule Burgdorf, Bernstr. 2,
CH-3400 Burgdorf. Info: Sekretariat SAJM, Post-
fach 269 CH-7302 Landquart

28.6.~12.7.2002 Sommerkurs Blockflstenensem-
ble und -kammermusik in Griechenland. Sonne,
Meer und viel Musik fast rund um die Uhr fiir Ju-
gendliche und Erwachsene im wunderschonen
,Hellenikon Idyllion* bei Egion/Peloponnes am
Golf von Korinth (www.idyllion.gr). Kurssprache:
Deutsch, Englisch, Franzésisch. Kursgebiihr: 200
Euro, Anmeldegebiihr: 25 Euro (fiir Familien und
Gruppen nur einmal), Leitung: Gerlind Sovka,
Obermillnerstrasse  17/24,  A-1020 Wien,
+43/1/9257123,+43/676/3516641 (mobil), gerlind-
soyka@web.de

4.-11.7.2002 Blockflétenconsort. Inhalt: grundle-
gende Blockflotentechnik — Gelaufigkeit, Atmung
und Ansatz, Artikulation und Phrasierung anhand
ausgewihlter Werke, Leitung: Frank Vincenz. Info:
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Frank Vincenz, Eulenkrugstr. 84, 22359 Hamburg,
Tel.: 040 64430291

5.-21.7.2002 Interpretationskurs fiir Flote mit
Carin Levine bei den 41. Internatinonalen Fe-
rienkursen fiir Neue Musik, Darmstadt. Schwer-
punktthemen des Kurses fiir Flotsten werden so-
wohl die Vermittlung zeitgemifer Fltentechniken
als auch das Besprechen und Erarbeiten zeitgenos-
sischer Musik fiir Fléten (Solo- und Ensemblelite-
ratur) sein. Dartiber hinaus gibt es fiir Kursteilneh-
mer die Maglichkeit, in den Studios/Kursen
vorbereitete Werke im Rahmen der Studiokonzert-
reihe der Internationalen Ferienkurse fiir Neue
Musik aufzufiihren. Info: Internationales Musikin-
stitut Darmstadt, Nieder-Ramstadter Str. 190,
64285 Darmstadt, E-Mail: imd@stadt.darmstadt.de

6.-13.7.2002 Kurswoche fiir Querflote, Leitung;
Suzanne Huber (Solistin und Kammermusikerin),
F. M. Alexandertechnik: Birgitta von Kaenel. Im
Zentrum stehen Arbeit an Haltung und Atmung
beim Flotenspiel, Gestaltung, Interpretation und
die Forderung des Zusammenspiels. Info: Hortel
Laudinella, CH-7500 St. Moritz, Tel.: +41 081
8360602, Fax: +41 081 8360001, E-Mail:
kultur@laudinella.ch, www.laudinella.ch

7.-12. Juli 2002 ,Masque - ein englischer Ma-
skenball um 1650“ - Kammermusikkurs mit eng-
lischer Barockmusik fiir Spieler von Blockflore,
Gambe, Traversflote, Barockvioline, Violoncello,
Laute, Cembalo und Singer im Thiiringer Wald;
Ltg.: Gabriele Bultmann und Juline Ebeling (Ber-
lin); Anmeldung bis 30. Mai 02. Info: Thiiringische
Sommerakademie, Ortsstr. 129, 98701 Bohlen/
Thiir,, Tel.: 036781 29934, Fax: 29917; info@thso-
ak.ik.shuttle.de, inhaltliche Informationen 030/21
756283 und 8335496

12.-19.7.2002 und 20.-27.7.2002 Querfléte, Solo-
und Ensemblespiel. Ltg.: Valentin Keogh und
Thaddeus Watson. Die Kurse fiir Querfldte sind
der Kammermusik fiir Flétenensemble und dem
Solorepertoire gewidmet. Sie wenden sich an Laien
mit Spielpraxis, aber auch an fortgeschrittene In-
strumentalisten. Info: musica viva, Am Mittelberg
9, 65201 Wiesbaden, Tel.: 0611 9410246, Fax: 0611
429268, E-Mail: info@musica-viva.de, Internet:
www.musica.viva.de

13.-20.7.2002 Musik mit Blockfléten und Gam-
ben; Forderung des Ensemblespiels. Dozenten:
Lotti Spiess, Erika Grinicher und Gabi Andreatta.
Info: Hotel Laudinella, CH-7500 St. Moritz, Tel.:
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International
Young Artist’s
Presentation —

Ear{y Music

27 - 29 August 2002

Vocal coach: Jill Feldman

Instrumental coach: Kees Bocke

Laus Polyphoniac = Antwerp in collaboration with Musica
Presentation and coaching for young ensembles with a minimum of
2 performers aged between 17 and 35, in any combination of voices
and /or instruments. The performed repertoire should not exceed

1600 and has to be played on original instruments or copies

Participants are requested to send their applications
before | May 2002: Musica IYAP-Early Music, P.O. Box 45,
B-3990 PEER, tel. +32 11 610510 fax +32 11 610511

imfol@musica.be www. musica, he

Enjov the network of

¥
setyghanies ‘{J
e MUSICA

young early music

WOORLITIICHT

Eraanagarnesing

ensembles!

+41 081 8360602, Fax: +41 081 8360001, E-Mail:
kultur@laudinella.ch, www.laudinella.ch

14.-21.7.2002 ,Moritz von Hessen und seine Zeit“
— Seminar fiir Blockflote. Musik aus dem Umfeld
eines der kunstsinnigsten Regenten des 16./17 Jh.
und dessen Hofkapelle. Ort: Willebadessen (NRW),
Ltg.: Manfred Harras. Info: Internationaler Ar-
beitskreis fiir Musik e.V., Postfach 410236, 34064
Kassel, Tel.: 0561 935170, Fax: 0561 313772, E-Mail:

iamev@rt-online.de, Internet: www.iam-ev.de

19.-21.7.2002 Flute Vision Improvisationswerk-
statt Querfléte mit Klaus Holsten im Bildungs-
werk ,Die Hegge®, 34439 Willebadessen. Info:
Klang&Korper, Am See 1, 17440 Klein Jasedow,
Tel.: 038374 75228, E-Mail: kh@humantouch.de,
www.klangundkoerper.de

21.-28.7.2002 Internationale Musikwoche in der
Geijerskolan in Ransiter/Schweden. Die Woche
hat mehrere Schwerpunkte: Blocktloten- und
Holzblas-Ensembles, (Streich)-Orchester, Chor
und Blechbliser-Ensemble. Leitung der Blockflo-
ten-Ensembles: Per-Hendrik Andersson (S-Nacka)
und Gunda von Busch (Hamburg). Info: Geijers-
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kolan, S-68493 Ransater, Tel.: +46 552 30250, Fax:
+46 552 30448, E-Mail: expetiion@geijerskolan.se

25.7.2002 und 28.10.2002 Bau einer Bambusfléte
(Shakuhachi), Ltg.: Harald Welzel, Teilnehmer:
Holzhandwerker(innen), auch fiir Jugendliche ge-
eignet, max. 10 Personen. Inhalt: Herstellung einer
traditionellen japanischen Fléte (Shakuhachi) aus
original japanischem Bambus. Die Bambustlore ist
cines der iltestens Musikinstrumente, ihre Ur-
spriinge reichen bis auf das antike Ag}-’ptcn zuriick.
Uber China gelangte sie im 6. Jahrhundert nach Ja-
pan, wo sie vorwiegend fiir zen-buddhistische Me-
ditationsmusik sowie als Ritualinstrument von den
Wandermonchen (kamuso) verwendet wurde. Sie
wird in Anblastechnik (ohne Mundstiick) gespielt,
der Klang hingt von der Dimensionierung des
Bambusrohrs sowie der fiinf Tonlécher ab. Kurs
Nr.: 850042. Info: Dick GmbH, Donaustr. 51,
94526 Metten, Tel.: 0991 910960, Fax: 0991 910935,
www.dick-gmbh.de, E-Mail: workshop@dick-
gmbh.de

26.7.-2.8.2002 ,Flauto dolce Freiburg®, Instru-
mentalkurs fiir fortgeschrittene Blockflétisten und
Continuospieler (Cembalo, Fagott, Gambe, Cello
...), alte und zeitgendssische Ensemblemusik, Jazz
& Improvisation auf der Blockfléte u. a. Themen.
Ort: Freiburg (B.-W.), Ltg.: Isa Riihling. Info:
[nternationaler Arbeitskreis fiir Musik e.V., Post-
fach 410236, 34064 Kassel, Tel.: 0561 935170, Fax:
0561 313772, E-Mail: iamev@t-online.de, Internet:
www.lam-ev.de

26.7.-3.8.2002 Staufener Studio fiir Alte Musik,
~Arsnova“ —der Weg in die abendlindische Mehr-
stimmigkeit im Faust-Gymnasium, 79219 Staufen.
Teilnehmerkreis: Singer und Spieler historischer
Blas- und Streichinstrumente, Leitung: Dr. Ulrich
Bartels, Andrea Schmiedeberg-Bartels und Regine
Hangstein (Holzblasinstrumente), Martin Lube-
now und Peter Stelzl (Zinken, Blechblasinstru-
mente). Info: Staufener Studio fiir Alte Musik, Frau
E. Kille, Krichelnweg 3, 79219 Staufen, Tel.: 07633
958140, Fax: 07633 9581420

27.7.-4.8.2002 Blockflétenseminar im Rahmen der
Schonthaler Chor- und Orchesterwoche. Consort-
musik um 1600, Solokonzerte mit Orch., Technik-
Workshop etc. fiir erfahrene Spieler. Ort: Schonthal
(B.-W.), Ltg.: Angela Eling, Info: Internationaler
Arbeitskreis fiir Musik e. V., Postfach 410236, 34064
Kassel, Tel.: 0561 935170, Fax: 0561 313772, E-
Mail: iamev@t-online.de, Internet: www.iam-ev.de
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27.7.-4.8.2002 Schonthaler Chor und Orchester-
woche, gemischte Chor- und Orchesterwoche fiir
engagierte Instrumentalisten und Chorsingerab 14
Jahren; integriertes Blockflotenseminar, Lig.: Jiir-
gen Klenk, Ort: Schonthal (B.-W.). Info: Interna-
tionaler Arbeitskreis fir Musik e.V., Postfach
410236, 34064 Kassel, Tel.: 0561 935170, Fax: 0561
313772, E-Mail: iamev@t-online.de, Internet:
\\-’\Vw.i.’lm—L‘\'.dC

4.-10.8.2002 Musizieren mit Blockfloten. Musi-
zieren in entspannter Atmosphire, ohne Leis-
tungsdruck und in grofler Vielfalt fiir fortgeschrit-
tene Spieler ab 16 Jahren, die méglichst das gesamte
Quartett beherrschen. Oru: Freiburg (B.-W.), Ltg.:
Ulrich Herrmann. Info: Internationaler Arbeits-
kreis fiir Musik e.V., Postfach 410236, 34064 Kas-
sel, Tel.: 0561 935170, Fax: 0561 313772, E-Mail: 1a-
mev@t-online.de, Internet: www.iam-ev.de

4.-11.8.2002 Heinrich-Schiitz-Woche: Psalmen
aus vier Jahrhunderten, Chorwoche mit Instru-
menten (Orchester, Blechbliserensemble und
Blockfléten), dem Werk Schiitz’ und seiner Nach-
folger gewidmet. Ort: Hilllhorst (NRW), Lig.: L.
Schilffarth. Info: Internationaler Arbeitskreis fiir
Musik e.V., Postfach 410236, 34064 Kassel, Tel.:
0561 935170, Fax: 0561 313772, E-Mail: iamev@t-

online.de, Internet: www.iam-ev.de

5.-11.8.2002 Ferienwoche fiir bewusstes Floten-
spiel in der Musikakademie Diimmer See, 49448
Hiide. Im Mittelpunkt steht die Auffilhrungspraxis
barocker Musik, Leitung: Hanna Feist und Johan-
na Klinger. Info: AMJ, Adersheimr Str. 60, 38304
Wolfenbiittel, Tel.: 05331 46016, Fax: 05331 43723,
E-Mail:  AMJMusikinderJugend@t-online.de,

Internet: hup://ajm.allmusic.de

7.-11.8.2002 Fagottissimo, Kurs fiir Fagott und
Fagott-Ensemble in der Landesakademie fiir mu-
sikalische Bildung, 66583 Ottweiler. Inhalt des
Kurses ist Solo- und Kammermusikliteratur unter-
schiedlichen Schwierigkeitsgrades. Leitung: Prof.
Alfred Rinderspacher und Hatem Nadim (Klavier).
Info: AM], Adersheimr Str. 60, 38304 Wolfenbiit-
tel, Tel.: 05331 46016, Fax: 05331 43723, E-Mail:
AM]JMusikinderJugend@t-online.de,  Internet:
htep://ajm.allmusic.de

17.-24.8.2002 10. Sommerkurs fiir Flote in der
Toskana, Villa Palagione (bei Volterra) mit Elisa-
beth Weinzierl und Edmund Wichter. Interpreta-
tion, Kammermusik, Flotentechnik, Methodik fiir
Flétenliebhaber, Musikstudenten, Flotenlehrer.
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Revista de
flawita de pico

Spanish Recorder Magazine

Contiene articulos sobre todos los aspectos

de la flauta de pico, entrevistas con

personajes importantes del panorama

flautistico espafiol, reseias de discos,
libros, partituras, cursos, etc... ademis de

una partitura inédita para flauta de pico
con cada niimero. Los indices de la revista
pueden encontrarse en:
hrtp://www.arrakis.es/~barsean

La Revista de flanta de pico se edita tres veces
g al ano y su precio es de 500 pras. para Espa-
fia, 600 pras. para Europa y 700 pras. para el
resto del mundo (1.000 pras. air mail)
Para mas informacién, contactar con:
Biérbara Sela Andrés
Apdo. de Correos 10029
E-41002 Sevilla - SPAIN
Fax: 34-5-4225114
E-mail: barsean(@ arrakis.es

gpenalver(@ zoom.es

Info: Elisabeth Weinzierl und Edmund Wicher,
Magdalenenstr. 36, 80638 Miinchen, Tel.: +49 (0) 89
155492, Fax: +49 (0) 89 1575497, E-Mail: Wein-
zierl-Waecher@t-online.de

18.-25.8.2002 Blockfléte fiir Spitberufene,
Wiedereinsteiger und Wiederholer. Eine ent-
spannte Musikwoche fiir erwachsene Musikinte-
ressierte, die ihre Freude an der Blockflote entdeck
haben; Ensemblespiel in gr. und kl. Gruppen in
harmonischer Atmosphire. Ort: Willebadessen
(NRW), Ltg.: Irene Stratmann. Info: Internationa-
ler Arbeitskreis fiir Musik e.V., Postfach 410236,
34064 Kassel, Tel.: 0561 935170, Fax: 0561 313772,
E-Mail: iamev@t-online.de, Internet: www.iam-
L’\".dl_’

24.-30.8.2002 Spiatsommerwoche fiir Blockflote,
Gambe und Chor. Ensemblespiel in kleinen
Gruppen und im Plenum, Consortliteratur unter-
schiedlicher Schwierigkeitsgrade, Broken Consort
fiir alle. Ort: Donndorf (Thiir)., Ltg.: Silke Wallach.
Info: Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e.V,,
Postfach 410236, 34064 Kassel, Tel.: 0561 935170,
Fax: 0561 313772, E-Mail: iamev@rt-online.de,
Internet: www.iam-ev.de
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Vom 26.8.-2.9.2002 findet in der Musikalischen
Bildungsstitte SchlofR Weikersheim der alljihr-
liche Kurs der Gruppe ASPECTE aus Ziirich
statt. Unter dem Titel ,...musica getutscht...”
wird in diesem Jahr Deutsche und Italienische Mu-
sik der Renaissance behandelt. Dozenten sind die
Gruppe ASPECTE mit Matthias Weilenmann
(Blockfléte), Brian Franklin (Viola da Gamba),
Martin Derungs (Tasteninstrumente) und als Giste
Pedro Memelsdorff (Blockflite), Dr. Laurenz Liit-
teken (Musikwissenschaft), Kelly Landerkin (So-
pran) und Tino Briitsch (Tenor). Im Weikersheimer
Kurs 2002 geht es um Stilwechsel in der deutschen
und italienischen Musik des 15. und 16. Jahrhun-
derts, wie sie sich zum Beispiel (und in je eigener
Weise) in den Werken Johannes Ciconias (1335-
1411) oder Ludwig Senfls (ca. 1486-1543) wider-
spiegeln. Das zeitliche Spektrum ist bewusst weit
gewihlt Ausgangspunkte unserer Arbeit (fiir
Interpretation und Analyse, resp. Einbindung in ei-
ne sozial-historische Umgebung), sind mit Ciconia
der Kiinstler am Anfang der Renaissance, mit Senfl

ein Musiker, der in Reformationszeiten das Ende
einer Epoche mitgestaltet und erste Schritte Rich-
tung ,Neuer Musik® wagt. In der Kursarbeit sind
Ensembles (moglichst mit Singstimmen) zentral.
Die Giste Kelly Landerkin und Tino Briitsch sind
eingeladen, in den Kammermusikgruppen mitzu-
wirken. Anmeldung und weitere Informationen
erfolgen tiber die Agentur Allegra, Kalmitstr. 24,
D-68163 Mannheim, Tel.: 0621 8321270, Fax: 0621
8321271, E-Mail: info@allegra-online.de oder im
Internet unter www.allegra-online.de.

29.8.-1.9.2002 Drittes Wochenende fiir die Flote,
Meisterkurs mit Prof. Paul Meisen (Tokyo). Be-
gleitkurs: Traversflote mit Laurence Dean, Organi-
sation und Leitung: Ulrike Beiflenhirtz. Info:
Hamburger Konservatorium, Siilldorfer Landstr.
196, 22589 Hamburg, Tel.: 040 870877-0, Fax: 040
870877-30, E-Mail: veranstaltungen@hamburger-
konservatorium.de, Internet: www.hamburger-
konservatorium.de

30.8.-6.9.2002 Querflote, Flote mit Klavierbeglei-
tung, Ltg.: Beate Schmalbrock. Literatur fiir Flote
und Klavier steht bei diesen Kursen im Mittel-
punkt. Aber auch Musik fiir reine Flétenensembles
soll erarbeitet werden. Info: musica viva, Am
Mittelberg 9, 65201 Wiesbaden, Tel.: 0611 9410246,
Fax: 0611 429268, E-Mail: info@musica-viva.de,
Internet: www.musica.viva.de
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7.-8.9.2002 Renaissance-Tinze, Einblick in die
Tanzpraxis der Hochrenaissance und des Friihba-
rocks, Dozent: Stephan Mester. Info: Hamburger
Konservatorium, Siilldorfer Landstr. 196, 22589
Hamburg, Tel.: 040 870877-0, Fax: 040 870877-30,
E-Mail: veranstaltungen@hamburger-konservato-
rium.de, Internet: www.hamburger-konservato-
rium.de

12.-15.9.2002 Meisterkurs Traversflote mit Prof.
Barthold Kuijken, Briissel. Info: Forum Artium,
Am Kasinopark 1-3, 49124 Georgsmarienhiitte,
Tel.: 05401 34160, Fax: 05401 34223, Internet:
www.forum-artium.de, E-Mail: info@forum-ar-
tium.de

16.-17.11.2002 Verzierungstechniken, Dozenten:
Prof. Christoph Huntgeburth (Traversflote), Bjorn
Colell (Laute und Gitarre). Anmeldeschluss:
28.10.2002. Info: Landesmusikakademie Berlin, An
der Wuhlheide 197, 12459 Berlin, Tel.: 030 53071-
203, Fax: 030 53071-222, welcome@landesmusik-
akademie-berlin.de, www. landesmusikakademie-
berlin.de

23.-24.11.2002 Moderne Spieltechniken auf der
Blockflote, Dozent: Prof. Gerd Liinenbiirger. An-
meldeschluss: 8.11.2002. Info:Landesmusikakade-
mic Berlin, An der Wuhlheide 197, 12459 Berlin,
Tel.: 030 53071-203, Fax: 030 53071-222, welco-
me@landesmusikakademie-berlin.de, www. lan-
desmusikakademie-berlin.de

Urauffiihrung von Hans Kunstovny. Doppel-
konzert mit Michala Petri, Lars Hannibal und
dem Siidwestdeutschen Kammerorchester. Ein
Doppelkonzert fiir Blockflote, Theorbe und
Streichorchester hat der ésterreichische Kompo-
nist Hans Kunstovny (*1947) fiir die Blockflétistin
Michala Petri, den Lautenisten Lars Hannibal und
das Stidwestdeutsche Kammerorchester Pforzheim
geschrieben. Die Urauffiihrung erfolgt unter der
Leitung von Vladislav Czarnecki am 3. Mai 2002 in
Dornbirn/Osterreich (Kulturhaus, 20 Uhr), An-
schlussauffiihrungen finden statt am 4. Mai 2002 in
Fiirstenfeldbruck (Veranstaltungsforum Fiirsten-
feld, 19 Uhr) und am 5. Mai 2002 in Pforzheim
(Stadthalle, 10 Uhr).

musikpaedagogik-online.de - die neue musikpi-
dagogische Site im Internet! Unter www.musik-
paedagogik-online.de erhalten Musiklehrer ab so-
fort ein grofles Angebot an Materialien und
Informationen rund um den Musikunterricht. Da-
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tenbanken und tibersichtliche Strukturen helfen bei
der Suche nach Zusatzmaterialien zu den Heftbei-
trigen, Arbeitsblittern, MIDI-Files oder Kurs-
informationen. Grundlage der Site sind die musik-
pidagogischen Zeitschriften von Schott Musik
International - ,Musik in der Grundschule®, , klas-
se musik® (neu ab Februar 2002!), ,Musik & Bil-
dung® und ,Uben & Musizieren“. Das Angebot
steht allen Internet-Nutzern offen, doch haben die
Abonnenten der Zeitschriften erweiterte Zugangs-
moglichkeiten.

In ganz neuem Gewand prisentiert sich der Flo-
tenbof e.V. (gegriindet im August 1984) seit ca. 2
Jahren durch den Umzug ins Allgau. Er ist nun-
mehr im komplett umgebauten und restaurierten
Haus des Blockfltenbauers und Flotenhof-Vorsit-
zenden Herbert Paetzold (vor allem bekannt durch
die viereckigen Bassblocktléten) untergebracht.
Mit cinem 80m’ groffen Konzert-, Ubungs- und
Seminarraum, einer Aula, in der fiir das leibliche
Wohl der Gaste und Kursteilnehmer gesorgt wird,
sowie sechs Zwei/Dreibettzimmern und drei Ein-
zelzimmern, alle mit Dusche und WC, nimmt der
Flotenhof e.V. ab diesem Jahr seine bis 1996 natio-
nal und im benachbarten Ausland allgemein be-
licbte und bekannte Kursveranstaltungstatigkeitim
Bereich der Alten Musik wieder auf. Mit diesem ca.
800 m® groflen Anwesen hat sich Herbert Paetzold
einen jahrelangen Traum erfiillt, nimlich alle seine
licbgewonnenen Titigkeiten rund um die Musik
unter ein Dach zu bringen. So entstanden im Laufe
von fiinf Jahren in Eigenregie und selbsttatiger
Handwerksarbeit o. g. Einrichtungen, nebst einer
Instrumentenbauwerkstatt, einem Musikladen und
einer Einlieger- und Privatwohnung. Ab diesem
Jahr soll das Haus nun endgiiltig auch seiner Be-
stimmung als Seminar- und Kursort tibergeben
werden, wobei der Konzertsaal mit 2 Cembali und
einem Fliigel bestiickt u. a. auch fiir Tastenmusiker
seinen Reiz hat. Jedoch kann man sich in Eben-
hofen (im Bereich der Alten Musik, Traversflote,
Violine, Cembalo, Ensemble, Basso continuo usw.)
nicht nur musikalisch fortbilden, sondern die All-
giuer Voralpenlandschaft bietet mit rundum Berg-
blick auch ihre besonderen Reize zum Wandern,
Spazieren, Radfahren, Schwimmen usw. oder ein-
fach nur zum Relaxen. Konzert- und Kurspro-
gramm 2002 und nihere Informationen beim Flo-
tenhof e.V., Schwabenstr. 14, D-87640 Ebenhofen,
Tel.: 08342 899111, Fax: 08342 899122 oder E-Mail:
herbert.paetzold@t-online.de
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Der 5. Internationale Meisterkurs fiir Oboe in Siid-
frankreich findet vom 28.7.-5.8.2002 unter der Lei-
tung von Prof. Chr. Schneider, MHS Kaln, in Brig-
noles, Dept. Var, statt. Genauere Auskiinfte und
Anmeldungen tiber Prof. Chr. Schneider, Lueg-
platz 1, 40545 Diisseldorf, Tel./Fax 0211/5570907.

Die Autoren der Artikel

Ulrich Mabhlert, geb. 1950 in Dinslaken (Nord-
rhein-Westfalen). Klavierstudium an der Staat-
lichen Hochschule fiir Musik Freiburg/Br. (Staatl.
Musiklehrerpriifung und kiinstlerische Reifeprii-
fung) bei Edith Picht-Axenfeld sowie Studium von
Musikwissenschaft und Germanistik an der Al-
bert-Ludwigs-Universitit Freiburg/Br. Promotion
in Musikwissenschaft bei Hans-Heinrich Egge-
brecht mit einer Arbeit iiber spite Lieder Robert
Schumanns. Lehrbeauftragter fiir Klavier an der
Freiburger Musikhochschule, Redakteur beim
Siidwestfunk Baden-Baden, Wissenschaftlicher
Mitarbeiter fiir Musiktheorie an der Universitit
Hannover. Seit 1984 Schriftleiter und Mitherausge-
ber der Zeitschrift Uben und Musizieren (Schott
Verlag, Mainz). Seit 1984 Professor fiir Musikpa-
dagogik an der Universitit der Kiinste Berlin, 1996-
2001 Vizeprisident und Dekan der Fakultit Musik.

Bruce Haynes begann Anfang der 1960 Jahre mit
dem Spiel und dem Bau alter Oboen und lehrte in
den 80ern und frithen 90ern am Kéniglichen Kon-
servatorium in Den Haag. Er machte zahlreiche
Platteneinspielungen. Haynes wohnt in Montreal.
1995 promovierte er mit der Dissertation Pitch
standards in the baroque and classical periods. Die
2. Ausgabe scines Repertoirekatalogs Musik fiir
Oboe erschien 1992.

Rainer Weber, geb. 1927 in Leipzig, Restaurierung
und Nachbau historischer Holzblasinstrumente
fur das Minchener Musikinstrumentenmuseum
und die Kunstsammlungen in Augsburg, Accade-
mia Filarmonica in Verona, Bayerisches National-
muscum und Deutsches Museum in Minchen,
Stadtmuseum in Ingolstadt, Reichsstadtmuseum in
Rothenburg, Historisches Museum in Frankfurt,
Musikhistorisches Museum in Kopenhagen, Muse¢
Instrumental in Briissel, Musei Civici in Modena,
Museco Civico in Bologna, Sammlung Zimmer-
mann im Beethoven-Archiv in Bonn und das
Wiirttembergische Landesmuseum in Stuttgart.
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Restaurierungen auch fiir private Sammler und An-
fertigung von Kopien fiir verschiedene Ensembles.
Zahlreiche Veroffentlichungen in Fachzeitschriften
im In- und Ausland, Vortrige, Mitarbeit an Kata-
logen und Fortbildungskurse fiir Restauratoren im
GNM Niirnberg und im Kunstgewerbemuseum in
Berlin-Kopenick.

Tom Lerch, geboren 1958, studierte von 1980-1983
Musikerziehung an der Gesamthochschule Kassel.
Nach dem Ersten Staatsexamen erlernte er bei der
Conrad Mollenhauer GmbH in Fulda das Hand-
werk des Holzblasinstrumentenmachers. 1987 und
1988 sammelte er wihrend mehrerer Praktika in
verschiedenen Musikinstrumentenmuseen und
Handwerksbetrieben u.a. in Bremen, Wien und
Niirnberg Erfahrung in der Restaurierung histori-
scher Holz- und Blechblasinstrumente. Weitere
Studienaufenthalte fiithrten ithn nach London,
Brighton und Oxford. Seit 1988 ist Tom Lerch am
Musikinstrumenten-Museum Berlin als Restaura-
tor beschiftigt. 1995 promovierte er mit einer Ar-
beit iiber die Mensuren historischer Blockfloten
des Barock.

Katja Reiser. Die in Freiburg lebende Blockflétis-
tin beschiftigt sich hauptsichlich mit der Interpre-
tation zeitgendssischer Musik. Thre Vorliebe fiir
ausgefallene Besetzungen und experimentelle Mu-
sik mit Elektronik brachte sie zu internationalen
Konzerten, Festivals und CD-Produktionen. 1999
erschien ihre Solo-CD Ofrenda mit zeitgendssi-
scher Musik fiir Blockfléte, begleitet mit Marimba
und Percussion. Thr Musikstudium, das sie mitdem
Konzertexamen abschloss, fithrte sie an die Musik-
hochschulen Berlin, Bremen und Hamburg. Zu ih-
ren Lehrern zihlen Gerd Liinenbiirger, Dan Lau-
rin und Peter Holtslag.
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Bruce Haynes: Die Anciuti-Hiilse

TIBIA 3/2002 erscheint im Juli 2002 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informa-
tionen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

David Lasocki: Ein Uberblick iiber die Blockflotenforschung 1999
Ulrich Mahlert: Zur Didaktik und Methodik des Ensemblespiels in der Musikschule, Teil I1

und ein Portrit des Flotisten, Blockflstisten und Komponisten Gerhard Braun
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) ComTune ist ein universelles Programm
zum Stimmen von Musikinstrumenten.
Folgende Funktionen stehen dem Be-
nutzer zur Verfligung:

Stimmung nach der heute iiblichen gleich-
stufigen Stimmskala.

Stimmung nach einer von 35 wahlbaren,
historischen Stimmskalen.

Freie Wahl der Frequenz des Kammertons A.
Freie Wahl von Grundton und Bezugston bei den
historischen Stimmungen.

Definiertes Verschieben der Stimmskala tiber
Pitcheinstellung in Cent.

Digitale Anzeige der Abweichung des gespielten
Tons vom Sollwert in Cent.

Analoge, sofort intuitiv erfassbare Anzeige des
Grades der Verstimmung.

Grafische Darstellung des Amplitudenverlaufs
eines gespielten Tones.

Grafische Darstellung des Frequenzspektrums
eines gespielten Tones.

- Individuelle Anpassung verschiedener Einstellun-
gen an PC und Benutzer.

- Berechnung und Ausdruck aller Frequenz- und
Cent- Werte.

- Umrechnung von Frequenzabstanden in Cent
und umgekehrt.

= ComTune zeichnet sich aus durch:

- Leichte Handhabung durch funktionelle
Benutzeroberfliche.

- Spontane, fast tragheitslose Reaktion auf
schnelle Tonwechsel und Tonhéhenanderungen.

- Sensible Abstimmbarkeit der Tone auf ihre
Sollwerte durch rotierende Analoganzeige.

- Beurteilbarkeit der Tonqualitat anhand von
Amplitudenverlauf und Frequenzspektrum.

- Ausfiihrliche Online-Hilfe.

LJ Systemvoraussetzung:

- PC mit Betriebssystem Windows gx, ME, NT4,
2000 oder XP.

- Mindestens 300 MHz. Prozessortakt und 32 MB
(besser 64 MB) Arbeitsspeicher.

- Bildschirmauflosung mindestens 1024 x 768
Punkte.

- Soundkarte mit Mikrofoneingang.
Druckerport (LPT1) fur Sicherheits-Modul
(Dongle).

Ein geeignetes Mikrofon ist im Lieferumfang ent-
halten. Bei Notebooks kann auch das eingebaute
Mikrofon benutzt werden.

Das beigefiigte Handbuch enthilt neben Angaben
zur Bedienung des Programms auch eine Einfiihrung
in die theoretischen Grundlagen von Stimmskalen,
Frequenzmessungen und Tonanalyse sowie aus-
fithrliche Erlauterungen zu allen historischen Stim-
mungen inklusive umfangreichem Literaturver-
zeichnis.

Lieferumfang: CD, Dongle, Mikrofon und Handbuch

Artikel Nr.: CTo302
€ 460,-
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DIE GELBE 'SEITE

Katja Reiser

Medusas Traum vom Pegasus tir Blockflote und Querflote von Witold Szalonek

Zum Gedenken an Witold Szalonek, der am 12.10.2001 nach langer Krankheit in Berlin verstarb

Am 11.12. 2001 fand in der Berliner Kabarett-
anstalt (BKA) die Urauffithrung von Witold
Szaloneks Medusas Traum wvom Pegasus in der
Fassung fiir Blockfléte und Querflote statt. Ge-
spielt wurde das Werk vom Duo mischen impossi-
ble (Katja Reiser [Blockfloten] und Katja Reinbold
[Querfléten]). Szalonek selbst konnte der Auf-
fiihrung nicht mehr beiwohnen.

Der Komponist plante eine Trilogie fiir Blockfléte
und Querflote, zu der Medusas Traum vom
Pegasus, das 1997 entstandene Haupt der Medusa
(fiir ein bis drei Blockfloten oder Querfléten) und
das nicht mehr vollendete Poseidon und Medusa
(fiir Blockflote und Querflote) gehorte. Bereits
1997 schrieb er Medusas Trawm vom Pegasus in
einer Fassung fiir Blockfléte und Horn,

In der Mythologie war Medusa eine der drei
Gorgonen. Im Gegensatz zu ihren Schwestern
Stheno und Eureale galt sie als sterblich. Der Sage
nach war sie fiir die Schonheit ihrer Haare be-
kannt. Von vielen bedringt, wies sie alle Freier ab.
Poseidon gelang es als einzigem, sie zu verfiihren.
Das erregte den Zorn Athenes, und sie verwandelte
ihr schones Haar in Schlangen und machte ihr Ge-
sicht so hisslich, dass sein Anblick Menschen zu
Stein verwandelte. Bei der Enthauptung Medusas
durch Perseus fithrte Athene dessen Hand. Me-
dusas Hals entsprangen der Krieger Chrysaor und
die Chimire Pegasus, ihre Kinder von Poseidon.

Mit Haupt der Medusa the-
matisiert Szalonek ein ganz
bestimmtes Motiv aus der

wird. Ein Traum Medusas von Pegasus ist in der
Mythologie nicht existent. Sie liefert also keine
klare Vorlage, die der Interpretation des Werkes
dient.

Szalonek instrumentiert sein Werk mit Altblock-
flote und Bassfléte. Er hat die Instrumentierung
mit Bedacht gewihlt und verzichtet auf Floten-
wechsel innerhalb des Stiicks. Er nutzt den sehr
direkten, in der hohen Lage durchdringenden
Klang der Altblockfléte und den satten Sound der
Bassflote. Dabei weist er nicht ein Instrument
Medusa zu und das andere Pegasus, sondern lisst
beide Instrumente die gesamte Klangpalette aus-
schopfen, um fiir die besondere Atmosphire des
Stiicks zu sorgen. Die Altblockflte beginnt in
extrem hoher Lage (fis® bis a') im dreifachen forte,
mit gehaltenen frullato-Ténen und Zweiund-
dreifligstel-Vorschligen, unterstiitzt durch die
Bassflote, die ebenfalls in hoher Lage () mit frul-
lato-Ténen ein enormes Volumen bietet. Dieser
schrille und doch voluminése Klang schafft eine
aufgeregte Stimmung, die sich bis zur flinften
Zeile erstreckt. Mit dieser Stimmung (Lautstirke,
hohe Lage und gehaltene frullato-Téne) greift
Szalonek ,Medusas Schrei“, den Beginn des
Stiickes Haupt der Medusa auf. Damit beschreibt
er noch einmal in Kirze die Verwandlung
Medusas in ein hissliches Monster. (s. Abb. 1)
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Verwandlung des schénen
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Nachdem ab Zeile vier mit b* die hohe Lage er-
weitert wurde und Akzente auf den Zweiund-
dreiffigstel-Vorschligen zu noch groflerer Ein-
dringlichkeit verholfen haben, bewegt sich die
Altblockflétenstimme in einem von Zweiund-
dreiffigstel-Pausen durchsetzten Zweiunddrei-
figstel-Lauf abwirts. Von der Bassflote durch
gebundene punktierte Achtel begleitet, beruhigt
sich die Szenerie allmdhlich. In den folgenden
Zeilen bewegt sich das Geschehen hauptsichlich
in Achteln und langsameren Notenwerten.

(s. Abb. 2)

Beide Instrumente spielen eine pentatonische
Cantilene, ein Schlaflied, und kreuzen sich dabei
stindig in Sekund-Reibungen. Szalonek iiber-
schreibt diesen Teil mit ,cantabile ma sempre
movimentato“. Teilweise spielen beide Stimmen
ihre Melodien mit gerduschhaftem Ansatz, teil-
weise durchsetzt sich das Geschehen mit improvi-
satorischen Segmenten aus Luftgeriuschen,
Klappengeriuschen und Slaps, die das Metrum
verlassen haben. Von Zeile 13 bis 15 miindet das
Geschehen allmihlich in einen sehr ruhigen im-
provisatorischen Teil der
Bassflote, der nur aus ein-
zelnen Ténen oder Grup-
pen von drei Ténen be-
steht und uns in eine véllig
andere Welt fiihrt.

(s. Abb. 3a und 3b)

In Zeile 18 beginnt der
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eigentliche Traum. Die
Uberschrift lautet ,miste-
rioso somnambulico®. Das
Tempo ist fast bis zur
Unspielbarkeit  verlang-
samt. Beide Stimmen be-
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(s. Abb. 4)

Ab Zeile 29 deuten kleine, sich einblendende
Zweiunddreiffigstel-Figuren ein Erwachen Medu-
sas an. Schnelle, improvisatorische Teile verdrin-
gen die Traumwelt schliefflich ganz. Das Anfangs-
tempo wird wieder erreicht, emporsteigende

Zweiunddreifligstel-Laufe wechseln sich in beiden
Stimmen ab und gelangen zur Motivik der An-
fangsszene. In Zeile 37 und 38 findet die Motivik
noch auf unterschiedlichen Ténen statt, das heiflt,
die gehaltenen frullato-Téne sind in der Block-

fur Tenorblockfléte, Sopran und Violine;
nach Texten von Jorge Luis Borges

4
Tenar Blockilote
O

STEFAN THOMAS - LABERINTOS

Obwohl Jorge Luis Borges einer der
bekanntesten Dichter des zwanzigsten

Jahrhunderts ist, ist er meines Wissens nach
nur selten vertont worden. Das koénnte
damit zu tun haben, dass seine Lyrik klassi-
sche Liedthemen, wie Sehnsucht, Liebe und
Tod, eher meidet. Stattdessen stellt Borges
lieber, genauso wie in seiner Prosa, philoso-
phische Themen und Paradoxien dar.

Ich selbst fiihlte mich jedoch gerade durch
Borges' thematische wund sprachliche
Strenge, in der fur Musik keinerlei Raum zu
sein scheint, zu einer Vertonung geradezu
herausgefordert.

Edition Moeck Nr. 1600 ISMN M-2006-1600-2 €13,00

Auftragskomposition des Moeck Verlages fiir ,Jadal” 2001 ihrer faszinierendsten Aspekte.

Die Idee, philosophische Gedankengebaude
musikalische wiederzuspiegeln ist wahr-
scheinlich so alt wie die Musik selbst. Gleich-
wohl ist fur mich die Fahigkeit der Musik,
auch abstrakte Gedankengebaude sinnlich
erfahrbar zu machen, nach wie vor einer

MOECRITLSIE

INSTRUMENTE UND VERLAG

Postfach 3131, D-29231 Celle
Telefon: 05141/88530 - Telefax: 05141/885342
E-Mail: info @ moeck-music.de - www.moeck-music.de

TIBIA 2/2002

VII



flotenstimme mal fis’, mal
a’ und sogar ¢'. Wie zu
Beginn werden die linge-
ren Téne durch Zweiund-
dreiffigstel-Vorschlige er-
reicht. Die Abwechslung
der unterschiedlichen Téne
erinnert an die Melodien
aus dem Schlaflied und
) _ ' dem Traum. In Zeile 39
. ﬁ;‘:_ﬁ.“. G They g —-=- et — wird von der Altblockflote
2= I : = : S ausschliefilich ¢* angespielt,
von der Bassflote wieder f2.
Die Melodik ist hier vollig
verloren gegangen und der
Charakter der Anfangs-
szene ist wieder erreicht.
Das Stiick endet also mit
dem Anfang. Die Tonhohe
in der Altblockfloten-
stimme ist sogar noch um
eine verminderte Quinte
nach oben hin erweitert.
Schlaf und Traum verhal-
fen Medusa nicht, ithrem
Schicksal zu entrinnen.

(s. Abb. 5)

ARFAB BV

und Klang einer handgemachten Flote
igenem Windkanal und Daumenlochblichse

Sie Ihr Fachgeschdfi
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