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Hermann Moeck

Abschied vom Beruf und kurzgefasster Riickblick

Mein Vater fing 1930 mit
dem Vertrieb von Block-
fléten an, verfeinerte sie
in Stimmung und An-
sprache und schuf damit
seinen  Markennamen
und mit der Zeitschrift
der ,,Blockflotenspiegel
ein wichtiges Informa-
tionsorgan, fir das sich
so schnell verbreitende
Instrument. Er nahm
mich schon als 8-jahri-
gen mit in Musizier-
gruppen hinein und bis
zum Tenor konnte ich
recht bald schon mittun.
Daneben  lernte  ich
Querflote. Mein Musik-
interesse ging bald darii-
ber weit hinaus: die
Brandenburgischen Kon-
zerte, Beethoven-Sinfo-

mein Vater auch wohl-
wollend nachsah. Pfarrer,
Schauspieler,  Seemann
waren abwechselnd meine
Wiinsche, bis ich endlich
als Medizinstudent bei der
Marine landete, was mehr
eine ,politische Verle-
genheitslosung in der da-
maligen Situation war. Als
ich aus dem Krieg er-
staunlich unversehrt nach
Hause kam (iber die
Hilfte meiner Klassenka-
meraden haben thn nicht
tiberlebt), habe ich dann in
Gottingen und Miinster
Musikwissenschaft, Phi-
losophie und Kunstge-
schichte studiert, auch in
der Absicht evtl. doch in
die viterliche Firma ein-
zutreten. Promoviert habe

—

nien und -Streichquar-
tette und viel anderes gingiges Repertoire —
nach 76er-Platten auf handaufziehbarem Kof-
fergrammophon (die ,medialen® Maoglichkei-
ten waren damals begrenzt) — konnte ich schon
bald fast ,auswendig®.

Neben Blockfléten und der Herausgabe von
Noten wurden in der Firma auch allerlei andere
Instrumente vertricben und z. T. in einer eige-
nen kleinen Werkstatt gebaut, Clavichorde,
Spinette, Gamben u.a. Auch war die ganze Fa-
milie in den Betrieb eingespannt: Mutter mach-
te die Buchfithrung und bewirtete die zahlrei-
chen Giste (so lernte ich schon frith auch viele
ywichtige“ Leute kennen), wir Kinder halfen
beim Packen, Prospektefalzen und bei der Be-
forderung der Post mit Rucksack und Hand-
wagen. Ich denke gern an diese Anfangsjahre
zuriick, wenn ich selbst auch in Pflichten ein-
gebunden war, die Kinder heute meist nicht
mehr haben, vielleicht auch gerade deshalb. Be-
ruflich wollte ich aber zunichst so recht nichts
mit der viterlichen Firma zu tun haben, was mir
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ich 1951 mit dem Thema
,Ursprung und Tradition der Kernspaltfloten
der europiischen Folklore und die Herkunft
der musikgeschichtlichen Kernspaltfloten-
typen®, eine Arbeit, die als grundlegend noch
heute zitiert wird, was mich auch freut. Instru-
mentenkunde (auch als evtl. Beruf) faszinierte
mich schon als Junge, angeregt auch durch die
[nstrumentensammlung meines Vaters, die
heute im Musikwissenschaftlichen Seminar der
Universitdt Gottingen aufgestellt ist.

1947, als 25-jahrigen Studenten nahm mich
mein Vater dann als Teilhaber in die Firma auf
und betraute mich mit dem Verlag und mit der
Werbung. Ich muss ithm schr fir dieses Ver-
trauen danken, denn ich lernte hauptsichlich
aus den von mir gemachten Fehlern, aber man
nahm damals vieles nicht so perfektionistisch
wie heute.

Ab 1952 habe ich auch immer wieder Deutsch-
land und andere Linder durchfahren und
Musiklehrer, Schulen und Musikhindler und
Tagungen besucht. Das war harte Arbeit, hat
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mir aber schnell die nétige Bekanntschaft mit
der Branche gebracht. 1960 habe ich dann die
Firma - seit 1949 schon vervollkommnet mit
ganz eigenen Werkstitten— allein ibernommen
und organisatorisch und baulich (auf einer Wie-
se vor Celle) erweitert.

Zum Instrumentenbau: Die Blockfléte hatte
ihren Ursprung z. T. in der Jugendbewegung
und der ihr verwandten Pidagogik —zuletzt un-
ter dem Begriff ,Musische Erzichung —, die lei-
der auch mit viel Dilettantismus einherging, von
Theodor Adorno (Dissonanzen, 1956) mit
Recht kritisiert. Mich verband mit dem Klang
des Instrumentes immer eine stille Liebe. Etli-
che meiner Mitstudenten hatten hier ihre Vor-
behalte, ich ging meinen Weg und akzeptierte,
dass ich in diese Sache letztlich auch hineinge-
boren war.

Gewandelt hat sich die Szene dann in den 60er
Jahren mit einer neuen Generation von Spielern
(u.a. Frans Briiggen und Hans-Martin Linde)
und wesentlichen Fortschritten im Bau des In-
strumentes, vorangetrieben u.a. von Martin
Skowroneck, Konrad Fehr, Hans Coolsma und
Friedrich von Huene. Mit letzterem verband ich
mich, und Moecks ,Rottenburgh-Floten® wur-
den ein grofier Erfolg. Letztlich ist die Block-
fléte dann auch hochschulfihig geworden, was
zunichst zu einer Starkung der Blockflote als
Soloinstrument fiihrte, manchmal vielleicht zu
Lasten des Zusammenspiels. Dann aber hat
auch das Ensemblespiel auf Blockfloten die né-
tige Professionalisierung erfahren, es griindeten
sich Gruppen wie das Amsterdam Loeki Star-
dust Quartet und das Flanders Recorder Quar-
tet, die das Image der Blockflétenmusik sehr
positiv verindern halfen. Der international be-
kannteste Blockfléten,,star® heute ist wohl un-
umstritten Michala Petri.

Die Blockflote kann mit ihrer Eigenart nicht
ganz in die Fuflstapfen der lautstirkeren Or-
chesterinstrumente treten, sie bleibt mehr ein
Instrument der Stille und des dolce consort,
selbst wenn jetzt versucht wird, sie mit anderen
Mensuren und mit Verstarker ,lauter” zu ma-
chen, wiewohl ich die Ungeduld der mittler-
weile zahlreichen Solisten sehr wohl verstehe.
Immerhin, als Soloinstrument hat die Blockfléte
in der modernen Musik besonders gute Voraus-
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setzungen durch ihre atembedingte Beweglich-
keit, ein Charakteristikum, das vor allem Mi-
chael Vetter 1969 mit ,Flauto dolce ed acerbo®
(Edition Moeck Nr. 4009) erkannte und nutzte.

Was die Rolle der Blockfléte als allgemein ge-
brauchliches Anfangsinstrument angeht, so hat
sie diese Rolle partiell behalten, wobei aber die
Anspriiche viel, viel héher geworden sind, auch
durch die immer grofler werdende Anzahl von
Lehrern mit Hochschulausbildung. Nicht zu
vergessen das deutsche Musikschulwerk mit
mittlerweile ca. 1000 6ffentlichen Musikschulen
und ca. 1 Million Schiilern, eine Jahrhundertleis-
tung, ebenso die Wettbewerbe ,Jugend musi-
ziert”.

Zu dem besonderen Hobby der Firma Moeck,
zu den Holzblasinstrumenten der Renaissance-
und Barockzeit, den Krummhérnern, Corna-
musen, Kortholten, Ranketten, Dulcianen,
Pommern, Zinken, Barocktraversen, -oboen
und -fagotten: Dieses Programm geht auf Otto
Steinkopf zurtick, mit dem ich schon bei seinen
ersten Versuchen sympathisierte und der dann
von 1964 bis 1969 bei uns titig war und der auch
viele andere Instrumentenbauer anregte. Dieses
Instrumentarium war und ist eine Forschungs-
aufgabe besonderer Art, steht mit ihm doch der
Klangapparat vergangener Epochen fast voll-
stindig wieder zur Verfiigung. An diesen In-
strumenten haben sich anfangs auch viele Laien
versucht. Mittlerweile hat das Spiel auf ihnen
hohe Professionalitit. Ich kann dieses Interesse
an alten Instrumenten nicht nur auf das Histo-
rische fixiert sehen, sondern sehe es ebenso als
Interesse an anderen Klingen, parallel zu den
Klangversuchen in der modernen Musik. Mag
es richtig sein, dass wir in einem eklektizisti-
schen Zeitalter leben, so sind wir doch die Kin-
der unserer Zeit und suchen auf dem Weg zum
Neuen auch immer wieder die Bindung an das
Alte, vor allem, was kiinstlerische Dinge und
Dinge des Gemiits betrifft.

Derzeit gibt es wohl kaum eine Firma, die zu-
gleich Instrumentenbauer und Verleger ist. Bei
uns erklirt sich das mit der Neuheit der Block-
flote um 1930, die es mit Noten zu versorgen
galt. Zaghaft suchte auch schon mein Vater nach
weiterer Verlagsthematik. Der modernen, vor
allem auch Orchestermusik wandte ich mich
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Ende der 1950er Jahre zu, auch um aus einer all-
gemeineren geistigen Enge dieser Zeit heraus-
zukommen. Angefangen hat es mit einer Ver-
tretung des polnischen Musikverlages Krakau
fur die Bundesrepublik und mit Komponisten
wie Lutostawski, Penderecki, Baird, Serocki
(mit dem ich sehr befreundet war) u.a., die, ver-
bunden auch mit dem ,Warschauer Herbst“ —
damals sehr aktuell - stirker wieder das Hor-
bare gegeniiber dem tiberhandnehmenden Kon-
struktivismus in die Neue Musik hineinbrach-
ten. Die Lager waren geteilt. Uns im Verlag hat
die avantgardistische Szene gerade auch in
ithrem Wechsel immer wieder fasziniert, und aus
den vielen Gesprachen mit befreundeten Kom-
ponisten sind schlieflich auch die bei uns
erschienenen Handbiicher zum Thema Neue
Musik entstanden. Ich meine hier Erhard Kar-
koschkas Gesamtdarstellung Das Schriftbild der
Nenen Musik (auch ins Englische und Japani-
sche tibersetzt) und Walter Gieselers Biicher
Komposition im 20. Jahrhundert und Instru-
mentation in der Musik des 20. Jahrbunderts
(zusammen mit Lombardi und Weyer).

Nach der Aufbruchstimmung der zeitgenossi-
schen Musik mit der Sehnsucht nach neuen un-
erhérten Klingen (iibliche Konzertprogramme
und Star- und Dirigentenkult war so mancher
leid) in den 6Qer Jahren, vor allem auch nach den
vielen Experimenten und Eklats bei den Fesu-
vals —ich denke hier gern an die lebhaften Tref-
fen in Darmstadt und Donaueschingen und an
die Veranstaltungen des NDR und des WDR in
den 1960er-1980er Jahren zuriick — sind zwar
die Grenzen und Moglichkeiten einer neuen
Tonsprache ein wenig offener zutage getreten,
doch hat sie es viel schwerer als vergleichsweise
die Literatur oder partiell die Bildende Kunst,
die Gemiiter zu bewegen. Das Herz des grofie-
ren Publikums hingt bisher nicht an dieser Mu-
sik. Walter Gieseler schrieb 1975 (s. 0.) von der
Schwierigkeit beim Horen Neuer Musik: ,,Ihn
(den Horer) erwarten auch in der neuesten Mu-
stk Horerlebnisse; er findet auch hier unter
Klangabenteuern, unter Gegensitzen von Un-
ruhe und Meditation das, was ihn als Menschen
bewegt: Gliick — Angst, Trauer — Freude, Leid -
Lust, Resignation — Protest, Selbsttauschung -
Sehnsucht, Wagnis — Befriedigung, wenn er sich
bereithilt und sich angesichts der nicht ge-
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Schriften von und iiber Hermann Moeck zu
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in: Nachrichtenblatt der technisch-wissenschaft-
lichen Vereine, Jg. XXV, 7/1974, S. 61f.

ders.: Tibia zum Geleit, in: Tibia, Jg. 1, 1/1976,
S. 1f.

ders.: Zur ,Nachgeschichte” und Renaissance der
Blockfléte, Sonderdruck aus Tibia 1978, Celle 1980

ders.: 50 Jahre Moeck Verlag und Musikinstru-
mentenwerk (Festrede beim Jubilium am 5. Sep-
tember 1980), in: Tibia, Jg. V, 3/1980, S. 199f.
ders.: Blockfloten —  handgemacht® und in Serie,
in: Tibia, Jg. VII, 3/1982, S. 1841f.

ders.: Musikverlegerische Reminiszenzen zur Mo-
derne, in: Schnittpunkte Mensch Musik. Beitrige
zur Erkenntnis und Vermittlung von Musik. Wal-

ter Gieseler zum 65. Geburtstag, hrsg. von Rudolf
Klinkhammer, Regensburg 1985, S. 153ff.

ders.: Narziff macht den Musen Konkurrenz. Ge-
sprich aus der Ferne zu einem immer wieder neu-
en Thema, in: Tibia, Jg. X1V, 3/1989, S. 49011

ders.: Zum Blockflotenbau von den 20er Jahren bis
heute, in: Internationales Blockflotensymposion
1990. Vortrige und Dokumentation, Staatliche
Hochschule fiir Musik, Karlsruhe 1991, S. 26ff.

ders.: Stationen der Flauterei — Von fernen Volkern
und Zeiten, Mythen, Meistern v.a., in: Tibia, Jg.
XVIII, 1/1993, S. 3721,

ders.: Con flauti dolci. Zur Historie des Block-
flstenzusammenspiels, in: Tibia, Jg. IXX, 3/1994,
S. 1791f.

ders.: Ursprung und Tradition der Kernspalttloten
der europiischen Folklore und die Herkunft der
musikgeschichtlichen Kernspaltflotentypen, Dis-
sertation, Gottingen 1951, Reprint des Maschinen-
skriptums, Celle 1996

Sine musica nulla vita. Festschrift Hermann Moeck
zum 75. Geburtstag, hrsg. von Nikolaus Delius,
Celle 1997

Artikel ,Moeck® in: The New Grove, Dictionary
of Music and Musicians, London etc. 2001

Artikel ,Moeck” in: Musik in Geschichte und
Gegenwart. Personenteil, Kassel 19991f.
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schwundenen Form-Verlegenheit einlisst auf
gelegentlich mithsame Wege.“ Nun ja, so recht
glaubt’s mancher nicht (und wir wollen es thm
auch nicht verdenken), es ist ja nicht nur die
Formverlegenheit, d.h. der Mangel an nachvoll-
ziehbarer Struktur der Stiicke, sondern oft zu
willktirlich Gesuchtes, dem letztlich z. T. die
wirkliche Sensation fehlt und im Diskursiven
verbleibt, jedenfalls fiir den Horer; fiir die Aus-
fithrenden ist es dagegen oft wie eine sportliche
Herausforderung, was dann wiederum auch auf
die Horer zuriickwirkt. Im ganzen sind es nur
wenige Namen, dic z. T. auch nur begrenzt der
eigentlichen ,modernen® Szene zuzurechnen
sind, die herausragen. Wie wird man in 100 Jah-
ren all dies sehen? Da haben es Pop und Pep
leichter: Melodie, Rhythmus, Klang und Gestik
sind zwar meist trivial, aber eindeutig. Eins aber,
denke ich, gilt mit Bestimmtheit: die Meister-
werke der Musik, die wir heute als Alte Musik
bezeichnen, werden nie ,unmodern® sein.

Der Leser moge mir nachsehen, dass ich den mu-
sikalischen Zeitfragen vorrangig so viel Raum ge-
be; und was sonst in der Musik? ... Bach.

Wenn ich mein Leben riickschauend betrachte,
so muss ich sagen, dass es ein erfiilltes Leben
war, abwechslungsreich, rithrig, anregend. Mei-
nen Beruf habe ich in der Mischung aus Kaut-
minnischem, Kinstlerischem und Wissen-
schaftlichem —vor allem auch in seiner Freiheit
— immer mehr als Hobby denn als Pflicht ange-
schen. Ich bin mit vielen interessanten Men-
schen zusammengetroffen, und aus diesen Ver-
bindungen ergaben sich immer wieder necue
Entwicklungen und Ziele. Besonders aber: Ich
hatte im Werk immer hervorragende Mitarbei-
ter. Dafiir bin ich dankbar. Auch von den vielen
Tibia-Autoren und freien Mitarbeitern gingen
immer wieder richtungsweisende Anregungen
aus. Dieses 1975 initiierte Magazin fiir Holz-
bliser, das eine so zahlreiche, treue Leserschaft
gefunden hat, lag mir immer und liegt mir auch
weiterhin am Herzen.

Meine Tochter Sabine Haase-Moeck wird ab
1.1.2003 neue Inhaberin der Firma Moeck
Music Instrumente und Verlag sein und sie mit
ihrem Mann Dr. Ronald Haase weiterhin ge-
stalten. u}

Gott erhalte Sie noch viele Jahre ge-
sund, munter, vergniigt, zur Zierde,
zur Freude, zum Nutzen! schrieb Carl
Philipp Emanuel Bach in seinem
Neujahrsgru3 an den 75-jdhrigen Te-
lemann. Sie, liecber Hermann Moeck,
haben nun noch ein ganzes Quintett
von Jahren mehr zuriickgelegt — um-
so herzlicher gratulieren wir Thnen zu
Threm 80. Ge-
burtstag und
schlieBen uns
Bachs Wiin-
schen gern an!

_ Dr. Hermann Moeck

zum Achtzigsten

Wir danken Thnen sehr flir Thre Anre-
gungen und GroBziigigkeit und sind
froh und erleichtert, einen nun ilteren
Herrn, auch im so genannten Ruhe-
stand, weiterhin mit seiner jiingsten
Tochter Tibia beschéftigt zu wissen!

Auf weiteres gemeinsames Wirken
freuen sich Ihre Herausgeberkollegen
Hartmut Gerhold,
Christian Schneider
und Ulrich Thieme
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Elke Gallenmiiller

Die Atemstiitze bei Blisern

Es vergeht kaum cine Instrumental- oder Gesangs-
stunde, in welcher der Begriff ,Stiitze® nicht we-
nigstens einmal erwihnt wird. Oft, ohne dass Leh-
rer und Schiiler iiberhaupt wissen, um was es sich
dabei genau handelt, geschweige denn, wie diese
auszufiithren ist. Das Thema ,Atemstlitze® ist ein
ausgesprochen ,heifles Eisen* und es gibt kaum ei-
nen Bliser oder Singer, der sich daran nicht schon
einmal die ,Zihne ausgebissen hat.

Das Stiitzen des Tones findet wihrend der Blas-
phase statt. Die Stiitze verleiht dem Ton Stabilitit,
Substanz und erméglicht eine fein dosierte Luftab-
gabe. Sie ist das Steuerorgan des Atemstromes.
Ohne Atemstiitze wiirde die Atemluft rasch und
unkontrolliert entweichen. Das Spielen von linge-
ren Phrasen wire ohne Stiitze nicht moglich.

Wie funktioniert nun die richtige Stiitze? Das lisst
sich nicht in drei Sitzen sagen. Es ist hier wie bei
vielen Dingen: Wenn man’s kann, ist es ganz ein-
fach. Aber der Weg zu dieser Einfachheit kann be-
schwerlich und langwierig sein. Das sollte jedoch
kein Grund sein, die Flinte ins Korn zu werfen.

Im Gegenteil, als Sanger oder Spieler eines Blasin-
strumentes kommt man um das Thema ,Stiitze®
nicht herum. Irgendwann wird sich jeder Bliser,
der nicht von Natur aus richtig atmet (und das sind
wenige) mit der richtigen Atem- und Stiitztechnik
befassen miissen. Spitestens dann, wenn man selbst
unterrichtet, stellt man entsetzt fest, wie schlechtes
um die Atem- und Kérperhaltungssituation der
meisten Kinder und Jugendlichen bestellt ist.
Atem- und Stiitzprobleme machen sich durch
allerlei unerwiinschte ,Symptome® bemerkbar:
chronischer Luftmangel bei Flotisten, fehlende
oder gepresste Hohe bei Blechblisern oder staub-
saugerihnliche Geriusche beim Einatmen. Der
musikalische Vortrag wird letztlich erheblich be-
eintrichtigt, u. a. dann, wenn man bereits auf sehr
hohem Niveau musiziert. Der folgende Beitrag
stellt einen Versuch dar, ein wenig Klarheit in diese
Thematik zu bringen. Es ist jedoch nicht mein Ziel,
Atem- und Stiitziibungen detailliert zu beschrei-
ben. Die Arbeit an der Atmung muss individuell
angepasst werden, auch wenn die Problematik oft
sehr dhnlich ist. Theoretische Anweisungen kon-
nen einen geschulten, erfahrenen Lehrer nicht er-
setzen, Das Thema ,Atmung® ist auflerdem sehr
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umfassend und unerschopflich. Es kénnen hier
letztlich nur einzelne Aspekte angesprochen wer-
den. Ich méchte noch anfiigen, dass es sich beim
Atmungsvorgang um cinen einheitlichen Vorgang
handelt, der nur aus didaktischen Griinden ausein-
andergenommen und in ein Nacheinander verwan-
delt werden muss.

Grundsitzlich wird zwischen Normalatmung (Ru-
heatmung) und Leistungsatmung unterschieden.
Bei der Normalatmung dient die Atmung primir
der Aufrechterhaltung des allgemeinen Korper-
betriebs (Sauerstoffversorgung), wihrend bei der
Leistungsatmung, die zum Singen und Blasen eines
Instruments notwendig ist, die aerodynamische
Energie der Atemluftstromung fiir die Tonbildung
ausgenutzt wird,

Bevor ich niher auf die Stiitze eingehe, méchte ich
zuerst den Ein- und Ausatemvorgang bei der Nor-
malatmung erkliren. Eine zentrale Rolle spielt da-
bei das ,bertihmt-beriichtigte Zwerchfell, unser
wichtigster Atemmuskel. Hierbei handelt es sich
um eine breite, gewdlbte Muskelplatte, die kuppel-
artig gegen die Brusthhle gerichtet ist. Es trennt
Brust- und Bauchhdhle voneinander. Zu beiden
Seiten des Herzens, das iiber den Herzbeutel (Pe-
rikard) fest mit dem Zwerchfell verbunden ist, lie-
gen die Lungenfliigel mit ihrer Basis dem Zwerch-
fell auf.

In der Mitte hat das Zwerchfell eine sehnige Plarte,
die den Zwerchfellmuskeln als Ansatz dient. Diese
Zwerchfellmuskeln entspringen hinten am zweiten
Lendenwirbelkorper (sog. Urspriinge des Zwerch-
fells) und vorne am Schwertfortsatz des Brustbeins
und den sechs unteren Rippen. Die von den Len-
denwirbeln entspringenden Fasern formen zwei
Offnungen. Die ticfer gelegene Offnung lisst die
Kérperschlagader (Aorta), die héher gelegene die
Speiserchre aus dem Brustkorb in den Bauchraum
hindurchtreten. Durch den sehnigen Zwerchfellteil
zicht auflerdem die untere Hohlvene (Vena cavain-
ferior).

Das Zwerchfell wird aus dem Halsmarksegment
tiber den Nervus phrenicus (Zwerchfellnerv) ge-
steuert. Bevor wir einatmen, geht ein Impuls vom
Atemzentrum im Gehirn iiber den Nervus phreni-
cus zu der zentralen Sehnenplatte des Zwerchfells,
und dieses flacht sich dann nach unten ab. Populir
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ausgedriickt: das Zwerchfell geht hinunter. Spannt
sich also das Zwerchfell an, so senkt sich die
Zwerchfellkuppel und dehnt die Lungenfliigel auf,
indem sie sie nach unten zicht.

Die Zwerchfelltitigkeit kann auch gut mit den Be-
wegungen eines Kolbens in einem Zylinder ver-
glichen werden. Der Eingeweidekolben (Bauchor-
gane) wird vom Zwerchfell nach unten bewegt. Es
wird angesaugt bzw. eingeatmet. Wenn der Kolben
nach oben geht wird ausgeschoben bzw. ausgeat-
met.

Dondersscher Versuch. Er veranschaulicht die Passivitat
der Lungenbewegungen, abhingig von den Druckverin-
derungen im Brustraum (nach Barth), aus: Giinther Ha-
bermann Stimme und Sprache, 3. Auflage, Stuttgart/New
York 2001, Thieme Verlag

Der Gaswechsel wird durch eine Vergrofierung und
Verkleinerung des Brustraumes erreicht. Bei der
Einatmung (Inspiration) zichen sich das Zwerch-
fell und die dufleren Zwischenrippenmuskeln (Mu-
sculi intercostales externi) zusammen. Das Zwerch-
fell senkt sich. Der Brustkorb wird nach hinten,
seitlich und nach vorn erweitert. Dadurch vergro-
fBert sich der Brustraum, und es entsteht ein Unter-
druck im Vergleich zum atmosphirischen Luft-
druck. Die Auflenluft stromt durch die zuleitenden
Atemwege ein. Die Lunge folgt passiv den Bewe-
gungen des Brustkorbs, da sie an der Innenseite des
Brustkorbs anliegt. (Dazwischen befindet sich nur
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das Brustfell und eine diinne Flissigkeitsschicht).
Die Lunge atmet also nicht aktiv, sie wird beatmet
und ist abhingig von den Druckverinderungen im
Brustraum. Wir atmen nicht, wir werden beatmet.
Es ist nicht nétig, die Luft hereinzuziehen, sie fille
automatisch ein. Dr. Julius Parow, Lungenarzt und
Begriinder der ,Funktionellen Atmungstherapie®,
hat wieder ins Bewusstsein gebracht, dass es fiir die
Lungenfunktion unerlisslich ist, nicht bewusst ein-
zuatmen, sondern die Luft hereinzulassen. Ich wer-
de spiter noch einmal im Zusammenhang mit der
Stiitze darauf zuriickkommen.

[nteressant in diesem Zusammenhang ist auch die
Tatsache, dass der grofite Teil der Lungen sich hin-
ten im Riicken befindet und dass die Lungen bzw.
der Brustkorb sehr weit hinunter reichen. Der sog.
Riickenatmung kommt allein deshalb schon viel
Bedeutung zu, weil sich die Gelenke fiir das Heben
und Senken der zwélf Rippenpaare an der Brust-
wirbelsiule befinden und nicht vorne am Brust-
bein. Auflerdem ist der Bewegungsspielraum des
Zwerchfells hinten im Riicken am grofiten.

Die Ausatmung (Expiration) ist bei der Ruheat-
mung passiv. Das Zwerchfell und die dufleren
Zwischenrippenmuskeln erschlaffen. Der Lungen-
innenraum verkleinert sich durch den elastischen
Zug des Lungengewebes und des Brustkorbs sowie
durch den Einfluss der Schwerkraft auf den Brust-
korb. Brustkorb, Zwerchfell, Bauchmuskeln und
Bauchorgane kehren wieder in ihre Ausgangslage
zuriick. Durch diese elastischen Riickstellkrifte
entsteht ein Uberdruck, der durch das Ausstromen
der Luft bei der Ausatmung ausgeglichen wird. Die
Bauchmuskeln sind bei der normalen Ausatmung
nicht aktiv beteiligt, nur bei der gestiitzten (for-
cierten) Ausatmung. Die Bauchmuskeln werden
bei der normalen Einatmung gedehnt und kehren
dann wieder bei der Ausatmung in thre Ausgangs-
lage zuriick.

Sobald die Ausatmung abgeschlossen ist, sendet das
Gehirn aufgrund des Saverstoffmangels wieder ei-
nen Befehl an die Einatmungsmuskulatur. Der
Brustkorb weitet sich erneut und das Zwerchfell
zicht sich wieder zusammen und senkt sich. Da das
Zwerchfell wenig sensible Nerven besitzt, ist die
Aktivitit des Zwerchfells kaum spiirbar, wohl aber
die der Bauchmuskulatur. In der tiglichen Unter-
richtspraxis muss deshalb bei Atemiibungen oft mit
Bildern und Vorstellungen oder mittelbar tiber die
Rumpfmuskulatur gearbeitet werden.
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Beim Blasvorgang und somit auch bei der Stiitze
sind neben den inneren Zwischenrippenmuskeln
(Musculi intercostales interni) auch die Bauchmus-
keln titig, d.h. sie kontrahieren, um den entspre-
chenden Druck fiir die erforderliche Luftge-
schwindigkeit beim Blasvorgang zu erzeugen. Dies
ist moglich, da alle Bauchmuskeln am Brustkorb
entspringen und somit indirekt das Zwerchfell be-
einflussen konnen.

Die Bauchmuskeln fiillen als mehrschichtige Mus-
kelplatte den groflen Zwischenraum zwischen
Brustkorb und Becken. Sie bilden die Bauchwand
und schiitzen die Bauchorgane. Am weitesten in-
nen liegen die queren Bauchmuskeln (Musculi
transversi abdominis). Uber den queren Bauch-
muskeln liegen beidseits der innere und duflere
schrige Bauchmuskel (Musculi obliquus externus
und internus abdominis). In der Mitte der vorderen
Bauchwand liegt rechts und links der Mittellinie
der gerade Bauchmuskel (Musculi rectus abdomi-
nis) als breites Muskelband zwischen Brustkorb
und Becken. Erist zwischen den von beiden Seiten
zur Mitte ziechenden Sehnenblittern der schrigen
und queren Muskeln wie ein Schwert in der Schei-
de eingebettet (Rectusscheide).

Bei der Normalatmung weitet sich der Rumpf
spindelformig, d.h. am meisten in seiner Mitte, der
Taille, und verengt sich dementsprechend beim
Ausatmen durch Nachgeben der Atemmuskeln
(Zwischenrippenmuskeln und Zwerchfell), ohne
dass sich der Brustkorb dabei in senkrechter Rich-
tung — auf und ab - bewegt. Der Bauchmuskel-
schlauch wird beim Einatmen vom Zwerchfell elas-
tisch nach allen Seiten hin, die Lenden nicht zu
vergessen, gedehnt und zicht sich beim Ausatmen
ebenso elastisch, also ohne sich anzuspannen, wie-
der zusammen, wodurch die Kuppel des nachge-
benden Zwerchfells wieder hochgebogen wird.
Man kann auch erkennen, dass sich der Bauch bei
der Einatmung etwas hebt und bei der Ausatmung
wieder senkt. Es empfiehlt sich, schlafende Tiere
und Siuglinge zu beobachten.

Bei der sog. Stiitze wird quasi versucht, die Tief-
stellung (Einatemstellung) des Zwerchfells beizu-
behalten, obwohl Téne gesungen oder geblasen
werden. Dabei spannt sich der Bauchmuskel-
schlauch an und leistet dem Zwerchfell Wider-
stand, wobei sich beide die Waage halten. Es han-
delt sich um einen ,Streit zwischen Zwerchfell
und Bauchmuskulatur, Das Zwerchfell will nach
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JHalten® des Atems beim
Ton (,Atem®- oder ,, Ton-
stitze”) Anspannung in
Brustkorb (a), Zwerchfell
(£) und Bauchwand (ein-
schlieflich Lende) (c), aus:
Julius Parow Die Heilung
der Atmung, 3. Auflage,
Stuttgart 1981, Hypokra-
tes Verlag

oben und die Bauchmuskeln versuchen das

Zwerchfell unten zu halten. Wenn die Luft ganz ab-

gegeben ist, ,siegt” letztlich das Zwerchfell.

Die Taille wird vom Zwerchfell, das sich kriftig an-
spannt, etwas herausgedriickt, am deutlichsten in
den Lenden und in der Magengrube. Auch die
Unterbauchmuskulatur und der untere Riicken
sind maflgeblich beteiligt. Es entsteht das Gefiihl
des Sich-Abstiitzens in sich selber. Man hat das Ge-
fithl einer innerlichen Aufrichtung durch die Luft-
siule. Die Rumpfmuskulatur bildet eine Art , Luft-
kissen“, das den Ton trigt. Solange der Ton klingt,
bleibt diese Spannung bestehen. Dabei verengt sich
die Taille, dem minimalen Atemverbrauch entspre-
chend, ganz langsam. Auf diese Weise werden
Form und Weite des Brustraumes und des Rump-
fes gehalten und die Feinregulierung des Atems
beim Anblasen der Simmlippen bzw. des Mund-
stiicks oder der Mundlochkante bei der Flote durch
die Lungen erméglichtund gesichert. Das heifit, die
Bauchmuskeln verhindern indirekr, dass das
Zwerchfell schnell wieder hoch geht.
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Gleichzeitig muss der Brustkorb mit Hilfe der
Riickenmuskeln stabilisiert (nicht fixiert) und mit
den Zwischenrippenmuskeln weit gehalten wer-
den. Je mehr Luft aus der Lunge herausstromt,
desto mehr hat der Brustkorb die Tendenz ,zu-
sammenzufallen®. Diesem Zusammensinken muss
man entgegenwirken, damit der Luftvorrat nicht so
schnell verbraucht ist. Natiirlich verengt sich auch
der Brustkorb wihrend des Blasens und sinkt im
oberen Bereich gegen Ende des Blasvorgangs ein
wenig zusammen.

In diesem Halten der Weite besteht die vieldisku-
tierte Atem- oder Tonstlitze, eine Bezeichnung, die
besser durch den Begriff elastische Spannhalte er-
setzt werden sollte. Die Stiitze ist nichts Starres. Sie
ist eine flexible Kraft und muss sich geschmeidig
der Tonhdhe, der Dynamik, den Phrasenlingen
und dem musikalischen Ausdruck anpassen kon-
nen. Ein gutes Bild stellt der Vergleich mit einem
Zirkuskiinstler dar, der auf seiner Hand einen Stab
balanciert, auf dem sich ein Teller dreht. Die Hand
symbolisiert sozusagen die Stiitze, der Stab die
Luftsiule und der Teller den Ton. Eine gut funk-
tionierende Stiitze wird als angenehme Anstren-
gung empfunden und fithrt zusammen mic der
Klangvorstellung zu einem befriedigenden Klang-
ergebnis.

Noch ein Wort zu den ,Ersatzstiitzen®. Es ist sehr
verbreitet, fehlende Stiitzarbeit durch allerlei tiber-
fliissige Aktivititen zu ersetzen. Sehr ,beliebt ist
der Halsdruck, oft in Kombination mit der Zunge
und dem Ansatz. Kann der erforderliche Luftdruck
nicht mit der elastischen Spannhalte erzeugt wer-
den, verkrampfen sich der Hals, die Zunge, die Lip-
pen oder alle drei gleichzeitig. Parallel dazu werden
oft noch die Schultern hochgezogen. Eine perfekte
Ersatzstiitze entsteht. Die Luft wird auf halbem
Wege ,,abgeschnitten” und steht fiir die Tonbildung
nicht mehr zur Verfiigung. Das Resultat ist ein har-
ter Ton, eine schrille Héhe und eine ,absturzge-
fihrdete® Mittellage. Abgesehen davon, ist es auch
sehr mithsam eine Ersatzstiitze aufrechtzuerhalten.
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Diese Ersatzhandlungen sind auflerdem meist vom
Atemapparat vollig abgekoppelt und erfolgen so
rasch und unbewusst, dass es gar nicht so einfach
ist, diese wahrzunehmen und wegzulassen. Es ist
eine Scheinsicherheit, die auf Kosten der Klang-
qualitat geht. Manchmal wird auch die nichtvor-
handene Stiitze mit Kérperbewegungen kompen-
siert, die iiberhaupt nicht zur Musik passen.

Das Ziel muss demnach lauten: Ersatzspannungen
peu a peu weglassen und parallel dazu die richtige
Spannung aufbauen. Es ist nicht méglich, einfach
nur die iiberfliissigen , Aktivititen® wegzulassen,
aber kein ,Statt dessen® zu haben.

Atem- und Stiitziibungen fithren immer auch zu ei-
ner Verbesserung der Korperwahrnehmung. Oder
anders ausgedriickt: Richtiges Stiitzen erfordert ein
Hochstmal an Wahrnehmungsfihigkeit und Kor-
perbewusstsein. Kérperliche Wohlspannung ist
wiederum Voraussetzung fiir Koordination und
Atemfithrung. Es handelt sich um eine ganzheit-
liche Arbeit, die immer auch die Arbeit an der Kor-
perhaltung mit einschlieRen muss. Imaginir an ei-
ner Blume zu riechen und tief in den Bauch zu
atmen ist keinesfalls ausreichend. Wichtig ist es
auch, Atem- und Kérperiibungen, die isoliert vom
[nstrument gemacht werden, Schrite fiir Schritt auf
Toniibungen und Stiicke zu tibertragen.

Zum Thema Atemstiitze mochte ich noch zu guter
Letzt das Gesetz der tonischen Atemsteuerung
anfiigen. Danach ist der Zwerchfelltonus umso ge-
ringer, je grofer das Luftvolumen ist, d.h. die
Grundspannkraft dieses wichtigen Atem- und
Stiitzmuskels nimmt ab, je grofler die eingeatmete
Luftmenge ist.

Dr. Parow weist im Zusammenhang mit der Lunge
ebenfalls darauf hin, dass nicht die Luftmenge ent-
scheidend ist, sondern die Qualitit des Gasaus-
tausches.

Er schreibt, dass die Leistungstihigkeit der At-
mung nicht, wie oft noch falschlich angenommen,
an der Kapazitit des Luftwechsels, sondern an der
Qualitit des Gasaustausches, der Sauerstoffversor-
gung des Blutes durch die Lungen zu bemessen ist.
Atemvolumen und Ventilationsgrofie sind deshalb
kein unmittelbares Maf fiir die Leistungsfahigkeit
der Atmung,.

Diese ist dort am grofiten, wo die Lungen mit dem
relativ kleinsten Aufwand an Luftwechsel die rela-
tiv grofite Menge Sauerstoff per Zeiteinheit an das
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Blut abgeben bei relativ geringstem Eigenver-
brauch, d.h., bei der Atmung mit dem grofiten Wir-
kungsgrad. Dieser ist umso grofier, je leichter der
Gasaustausch vor sich geht und sinkt mit dessen
Erschwerung. Miiheloser Gasaustausch ist wichtig
und nicht die Luftmenge.

Fiir uns Bliser bedeutet dies, dass nicht nur die ein-
geatmete Luftmenge entscheidend ist, sondern eher
die Qualitit der Ausatembewegung bzw. des Blas-
vorgangs. Was niitzt viel Luft, wenn man sie nicht
richtig einteilen und in Klang umsetzen kann, mal
ganz davon abgesehen, dass man durch eine hohe
Brustfehlatmung gar nicht unbedingt viel Luft be-
kommt. Der Mangel an Luft ist oft nicht das Prob-
lem, eher die richtige Einteilung der zur Verfiigung
stechenden Luftmenge mittels der Stiitze.

Anstatt ein iibergroffes Augenmerk auf die Einat-
mung zu richten, sollte daher dem Blasvorgang
mehr Aufmerksamkeit gewidmet werden. Bei rich-
tig gefiihrter (gestiitzter) Blasluft erfolgt die Ein-
atmung (besser: Lufteinstromung) reflektorisch-
automatisch durch Loslassen (Entspannen) der
kontrahierten Rumpfmuskulatur. Es bedarf dazu
keiner Willensanstrengung. Die Aktivitit bei der
Einatmung bezicht sich nur auf die Einatemmus-
keln, die Luftals solche stromt passiv ein durch den
entstehenden Unterdruck im Brustraum, wie wir
bereits gehort haben. Alle Atembewegungen be-
ginnen deshalb immer mit der Ausatmung und
nicht mit der Einatmung.

Voraussetzung fiir eine gute bzw. richtige Stiitze ist
eine gut funktionierende Normalatmung, die
wiederum abhingig ist von der Kérperhaltung.
Wenn die Atembewegungen normal bzw. richtg
ablaufen, ohne und mit Instrument, kann die Stiit-
ze als logische Folge davon aufgebaut werden. O

Der Artikel wurde in Flate aktweell 3/2001 erstversffentlicht,
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DAS PORTRAT

»Ich glaube, dass ich einen Weg gegangen bin, solidarisch mit der Oboe*

Han de Vries erzihlte unserem Autor Christian Schneider aus seinem Leben

Han de Vries :_:”l als einer ||L'I' hL‘L{t’lllt‘ﬂ\{htL‘l]
Oboisten Hollands. Mit 21 Jahren wurde er Solo-
oboist des Concertgebouw-Orchesters, bevor er
sich einer internationalen solistischen Karriere auf
moderner und Barockoboe zuwandte. Bereits in
jungen Jahren tibernahm er eine Professur am
Sweelinck-Konservatorium in Amsterdam. Viele
seiner ehemaligen Studenten spielen in den besten
Orchestern Hollands. Seine umfangreiche Disko-
graphie reicht vom Barock bis zu Maderna. De
Vries besitzt die wohl kostbarste Sammlung alter
Oboen. Christian Schneider besuchte ihn in
Amsterdam.

Ich wurde am 31. August 1941 in Den Haag
geboren, allerdings zog meine Mutter mit mir
schon nach ein paar Wochen nach Amster-
dam, wo ich seitdem wohne.

Meine Eltern waren sehr musikalisch, meine
Mutter Tinzerin, die sehr gut Klavier spielte
und sang, mein Vater war Architekt, seine gro-
fle Liebe galt der Quertlote.

Kurz nach der Heirat meiner Eltern wurde
mein Vater in ein Konzentrationslager depor-
tiert, ich glaube nach Oranienburg, und mei-
ne Mutter war ihres jidischen Ausschens
wegen gezwungen, sich in Amsterdam im
Untergrund aufzuhalten. Sie gab mich, als ich
etwa 18 Monate alt war, zu einer Familie in
Pflege, und so kam ich erst nach dem Krieg
mit meinen Eltern zusammen. Mein Vater war
nach der Befreiung durch die Russen zu Fuf§
nach Amsterdam zuriickgekehrt, ich sah ihn
zum ersten Mal nach dem Krieg, als ich fiinf
war. Meine Mutter war zu diesem Zeitpunkt
schwer erkrankt, sie hatte, wie so viele andere
auch, Tuberkulose und ging in ein Sanatorium
nach Davos. Mich brachte man wieder zu mei-
nen Pflegeeltern.

Mirttlerweile hatten sich meine Eltern ausein-
andergelebt und lieflen sich scheiden. Meine
Mutter beschloss, zusammen mit mir nach
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[srael auszuwandern, wir kehrten allerdings
nach einigen Monaten nach Amsterdam zu-
riick. Nun kam ich zu einer mit uns befreun-
deten Familie in Pflege, war zwischenzeitlich
immer wieder auch mit meiner Mutter zu-
sammen. Ich ging in Den Haag auf eine Wal-
dorfschule, eine wunderbare und hochst
kiinstlerische Schule, wo alle Kinder Instru-
mente spielen durften, ich spielte Blockflote.
Meine Schulzeit beendete ich mit 13 Jahren,
um Oboe zu studieren. Allerdings war das
nicht mein eigener Entschluss, sondern, wie
das ja hiufig geschieht, ging der Impuls von
meiner Mutter aus: Sie sprach davon, dass bei
der Hochzeitsfeier meiner Eltern der Oboist

Jaap Stotijn mit seinem Sohn Haakon aufge-
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taucht seien, um, vermutlich mit Klavier, zu
musizieren. Dieser Jaap Stotijn war jetzt Solo-
oboist des Residentie Orchester und Lehrer
am Konservatorium in Den Haag. Fiir meine
Mutter war es klar, dass ich ein Blasinstru-
ment lernen sollte, da ich so wenig Schwierig-
keiten mit der Blockflote hatte, und wahr-
scheinlich wiirde sich Stotijn noch an diese
Hochzeitsfeier erinnern und wir konnten ver-
suchen, dass ich bei thm Unterricht bekime.
Tatsichlich nahm mich Stotijn, er war damals
schon 63 Jahre alt, als Schiiler, gab mir eine alte
Oboe von sich — und dann ging alles schr
schnell. Wenn man zuerst Blockflote gespielt
hat, ist alles wie Haltung, Gefiihl fiir den An-
satz und so weiter viel einfacher. Daneben
ging ich von morgens bis mittags noch auf die
Akademie fiir Schone Kiinste und lernte in ei-
ner Klasse zusammen mit zwanzig anderen
Studenten Malerei und perspektivisches
Zeichnen.

Hier erkannte ich, was fiir ein ungeheures Pri-
vileg es ist, im Musikstudium Einzelunterricht
zu haben, wo einem immer ungeteilte Auf-
merksamkeit geschenkt wird. So auch bei Sto-
tjn, der wie ein Vater zu mir war und der mein
Leben stark beeinflusste. Ich war wirklich auf
ihn fokussiert, tibte sehr viel und versuchte alles
so gut wie irgend moglich zu machen. Wenn er
mit mir zufrieden war, war ich gliicklich.

Als er dann zwei Jahre spiter pensioniert wur-
de, ging ich fiir weitere Studien zu seinem
Sohn Haakon ans Konservatorium nach Ams-
terdam. Haakon St. war zu der Zeit Solo-
oboist des Concertgebouw Orchesters. Mit
der Zeit bekam ich dann auch meine ersten
kleinen Jobs, ich durfte gelegentlich im Con-
certgebouw verdoppeln. Damals wurden ja
viele Auffithrungen mit doppelter Blaserbe-
setzung gespielt, um die Werke heroischer,
eindrucksvoller und romantischer zu gestal-
ten, etwa bei George Szell und Otto Klempe-
rer. So haben wir auch die Matthduspassion
mit acht Oboen gespielt!

Mit 19 machte ich meinen Abschluss am Kon-
servatorium, gewann anschliefend noch ein
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paar kleinere Preise, so den Prix d’Excellence
und einen Preis der Freunde des Concertge-
bouw. Mit 21 Jahren machte ich das Probe-
spiel tiir die Solooboistenstelle am Concertge-
bouw Orchester, gegen starke Konkurrenz
natiirlich. Ubrig blieben Edo de Waart und
ich. Edo war ein hervorragender Oboist, ein
glinzender Musiker. Wir spielten zunichst
beide im Orchester, Edo dirigierte dann aller-
dings mehr, gewann im darauffolgenden Jahr
in New York den Mitropoulos-Wettbewerb
und wurde Assistent von Bernstein.

Ich selbst dachte nie ans Dirigieren, das hitte
fiir mich einen volligen Vertrauensbruch ge-
gentiber meinem Lehrer bedeutet. Auch lange
nach seinem Tod wiirde ich es noch heute ihm
gegentiber als Beleidigung empfinden, wenn
ich statt Oboe zu blasen nun dirigieren wiirde.

Zur Zeit meiner Tatigkeit im Concertge-
bouw-Orchester fragte mich Frans Briiggen
immer wieder: Han, warum fangst Du nicht
mit der alten Oboe an? Damals spielte Briig-
gen Blockflote und moderne Querflote in ei-
nem Ensemble mit Anner Bylsma und Gustav
Leonhardt. Junge Spieler konnen sich kaum
vorstellen, wie sich der Auffithrungsstil der
Alteren wandeln kann: so auch faszinierend
bei Briiggen, zunichst auf der modernen
Flote, spiter nur noch auf alten Originalin-
strumenten.

Briiggen tibte massiven Druck auf mich aus.
Ich war ungeheuer beeindruckt und von sei-
nen Argumenten pro alte Instrumente tiber-
zeugt. Ich sagte ihm, dass es mir grofle Angst
mache, morgens eine Probe mit Barockoboe
zu spielen, nachmittags auf diesem Instrument
zu iliben und abends im Orchester George
Szell oder Leinsdorf zu erleben, der dann et-
wa Daphnis et Cloé dirigiere. Das sei wirklich
eine Berg- und Talfahrt, denn alles sei auf
den beiden Instrumenten unterschiedlich. Ich
hitte dann falsche Reflexe und das mache
mich unsicher. Frans entgegnete nur, er spiele
schliefllich auch Travers- und Blockflote
nebeneinander, das sei nur eine Frage der
Routine.
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Ich glaube heute, dass Briiggen schon damals
den Plan hatte zu dirigieren, und er w«!'lre sich
sein Orchester zusammensuchen, in dem ich
dann auch mitspielen sollte.

Ich entschied fiir mich, zunichst jedenfalls,
nicht das Concertgebouw-Orchester zuguns-
ten einer vollig ungewissen Zukunft als
Barockoboist zu verlassen. Auch hitte ich
dann nahezu alle nach 1800 entstandenen
Kompositionen nicht mehr spielen kénnen.
Vor allem aber regte sich auch wieder meine
Loyalitit zu meinem Lehrer und zur nieder-
lindischen Oboenschule. Ich empfand, dass
meine beiden Lehrer so viel fir mich getan
hatten, und sie hatten mich schliefilich in Hol-
lands bestes Orchester gebracht. Ich hatte ein-
fach ihre Tradition fortzufiihren.

Allerdings tibte ich jetzt schon einmal auf ei-
ner Barockoboenkopie von Moeck Hinke-
und Brod-Ettiden.

Der ,Musikkrieg“

Als die ,Infektion® mit der alten Musik fiir
mich schlieflich sehr ernst wurde, verlief} ich
mein Orchester. Zur gleichen Zeit passierten
in Amsterdam allerdings auch noch andere
gravierende Ereignisse. Wir hatten 1969 einen
enormen Musikkrieg hier in Amsterdam, den
»Notenknacker®. Viele junge Komponisten
fanden die Programme unseres Orchesters
viel zu konservativ und dass Haitink die mo-
dernen Komponisten nicht gebtihrend in sei-
nen Programmen berticksichtigte. Maler und
Schriftsteller solidarisierten sich mit den
Komponisten, es wurden Flugblatter wih-
rend der Konzerte verteilt und mit Pfeifen
und Klatschen gestort. Das waren regelrechte
Kimpfe: Alte Damen schlugen mit ihren
Abendtischchen auf Schriftsteller wie Harry
Mulisch und Cees Nooteboom ein, oder jun-
ge Frauen wurden an den Haaren aus dem Saal
gezerrt. Dabei hatten die Komponisten
durchaus gute Argumente: Die Tradition des
Orchesters bestiinde nicht nur in Auffithrun-
gen wie der Matthduspassion, sondern ebenso
in Urauffiihrungen, wie sie von Mengelberg
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mit We.rken von Mahler und Strawinsky ge-
macht worden seien.

Nun ja, ich war jung, und vielleicht mit 15 an-
deren jungen Kollegen sympathisierten wir mit
diesen Ideen. Unsere alteren Kollegen sahen
uns als Nestbeschmutzer an. So entstand auch
innerhalb des Orchesters grofier Streit. Altere
Kollegen beschimpften uns, im Kiinstlerklub
horten wir dagegen: Unvorstellbar, dass Ihr
noch in diesem Orchester spielt, diesem konser-
vativen Nest! Wir Jungen sallen zwischen allen
Stithlen. Nattirlich spielten wir mit Freude
Beethoven- oder Schubert-Symphonien, das
konnte uns ja niemand nehmen. Und ich hatte
in den Jahren davor mit so wunderbaren Diri-
genten arbeiten dirfen, wie mit Klemperer,
Kubelik, Leinsdorf, Ormandy, Monteux, Bou-
lez, Jochum und nattirlich Haitink.

Eines Tages fand ein Konzert statt, in dessen
erstem Teil unser hervorragender alter Solo-
flotist Hubert Bahrwahser zu seinem Jubildum
ein Quantz-Konzert blies, nach der Pause
kam dann eine Mahler-Symphonie. Ich hatte
im ersten Teil frei und wollte meinen Kollegen
héren, setzte mich also —schon im Frack — auf
einen freien Platz im Parkett. Als Haitink und
der Solist auftraten und Bahrwahser ein-
stimmte, erhob sich Lirm im Publikum,
Schreie wie ,Demonstration®, ,Diskussion®
und ,Aufhéren® erschallten, dazu Rasseln,
kleine Trommeln und Froschquaken. Haitink
schaute in das grélende Publikum und sah
mich mitten in dem Tumult sitzen, schreck-
lich! Kurz zuvor noch hatte Haitink uns jun-
ge Kollegen gegen jegliche Gepflogenheit des
Orchesters heimlich zu sich nach Hause ein-
geladen, um mit uns iber unsere Ideen zu dis-
kutieren, sehr klug und auch mutig! Und nun
sah er mich in dem demonstrierenden Haufen
sitzen! Am nichsten Morgen wollte ich sofort
klarstellen, dass ich von dem Tumult tiber-
haupt nichts gewusst hatte, aber Haitink lehn-
te jedes Gesprich mit den Worten ab, er wol-
le mich nicht sehen, er war tief gekrankt.

Unser Orchester war schon seit jeher immer
sehr emotionsgeladen und voller Spannungen
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gewesen. Man stelle sich nur einmal vor: Wih-
rend des Krieges saf mein Lehrer, der der
kommunistischen Partei angehorte, neben
dem deutschen Soloflétisten, der mit den
Nazis ebenso sympathisierte wie der Dirigent
Mengelberg! Und auch in der jetzigen Situa-
tion gab es wieder die heftigsten Ausein-
andersetzungen innerhalb des Orchesters.

Ich war jung und hatte noch nicht gelernt, dass
auch einmal vergessen und verziechen werden
kann. So empfand ich meine Situation als un-
ertraglich und war entschlossen, das Orches-
ter zu verlassen. Ein zusitzlicher Grund fur
meinen Entschluss war, dass wegen meiner
Verpflichtungen im Orchester keine Konzert-
agentur mit mir als Solist arbeiten konnte.

In dieser Zeit griindete Simon Goldberg das
Nederlandse Kammerorkest. Goldberg war
Schiiler von Flesch, als 16-jahriger Konzert-
meister bei Furtwingler in Berlin gewesen
und wohnte wihrend meiner Studienzeit in
Amsterdam zufillig im Nebenhaus. Ich hatte
damals immer versucht, linger als er zu iiben.
Er war nimlich mit meinem Lehrer befreun-
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det, und ich hoffte, er wiirde thm von meiner
Ubewut berichten. Das war meine Taktik,
meinen Lehrer gliicklich zu machen. Ich be-
wunderte Goldberg sehr, ein sensationeller
Musiker und hochst kultivierter Mensch. In
diesem Kammerorchester wollte ich mitspie-
len und gleichzeitig mein altes Orchester
durch meine Kiindigung bestrafen, hochst ro-
mantisch, ich weify, denn alle Menschen, die
man durch Verlassen bestrafen will, sind dar-
tiber eher gliicklich! Jedentfalls bot mir der Di-
rektor des Kammerorchesters das gleiche Ge-
halt, das ich bisher bezogen hatte, an und 20
solistische Auftritte pro Jahr. Hier kam ich
nun in eine vollig andere Atmosphire, viel
entspannter, es war ein sehr zivilisiertes Or-
chester, man ging freundlich miteinander um,
es wurde nicht standig tiber Fufiball gespro-
chen. Wir machten ausgedehnte Tourneen,
spielten wunderbare Konzerte. Hier blieb ich
drei Jahre, bis Goldberg nach London ging.
Auch verlief§ ich das Nederlandse Wind-En-
semble, in das wir viel Enthusiasmus investiert
hatten, es war harte Arbeit, wir probten viel,
vor allem nachts und verdienten wenig.
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Nach dem Ausscheiden aus dem Orchester
verdiente ich nun mein Geld mit Kammermu-
sik, Solokonzerten, Neuer Musik und Unter-
richt. Ich hatte vor meinem Ausscheiden aus
dem Orchester, so emotional war ich nun auch
nicht, durch Vermittlung eines Freundes fiir
das erste Jahr meiner freien Tatigkeit eine Ver-
dienstausfallsversicherung abgeschlossen, die
ich aber nicht in Anspruch nehmen musste.

Ich bekam Anfang der 70er Jahre einen Edi-
son Classique Award fiir —ich weiff gar nicht
— fiir Oboespielen, und 1990 noch einen Edi-
son Populaire fiir leichte Musik — ich nenne sie
meine Porno-Einspielung. Aber ich mag die-
se Art von Musik auch. Nicht zum Brotver-
dienst, aber nach Konzerten auf einer Party
kann das viel Freude machen. Tango etwa
spielte ich in Lockenhaus mit Gidon Kremer
und in England ein Arrangement fiir 5 Oboen
von Scott Joplin, wirklich ein grofler Spafi.
Man lernt viel dabei! Auch Saxophon-Stiicke
von Charlie Parker kann man wunderbar auf

Ich erhielt einen Diapason d’Or, eine goldene
Stimmgabel, in Frankreich. Man nannte mich
da den Holliger auf der Barockoboe. Das ist
natiirlich ein Witz, ich spiele moderne Oboe
und habe nebenbei 20 oder 25 Jahre auch Ba-
rockoboe gespielt, aber ich bin kein wirklicher
Spezialist. Das wunderbar lockere und leichte
Spiel etwa von Alfredo Bernardini oder Ku
Ebbinge, das erfordert wirkliche Spezialisie-
rung auf das alte Instrument.

Die Sammlung

Mit Beginn meiner Beschaftigung mit der Ba-
rockoboe fing ich an, iiberall, wohin ich kam,
mein Interesse an Originalinstrumenten zu be-
kunden, und bat gegebenenfalls um einen An-
ruf. Eines Tages spielte ich in Groningen mit
dem dortigen Orchester das Mozart-Konzert,
und nach der Probe wies mich ein Cellist auf
eine Barockoboe hin. Ich fragte Briiggen tele-
fonisch um Rat, und er antwortete nur: Kau-
fen um jeden Preis! So bekam ich diese Oboe
mit Rissen — auch wusste ich nicht, ob alle

dem Englischhorn spielen.

T "._"—!:-—"‘ — = 3. e
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Teile wirklich zusammenpassten — fiir 3000
Gulden, kein schlechter Preis in dieser Zeit!

In meiner Anfangszeit als Sammler habe ich
firchterliche Fehler gemacht! Ich habe fiir In-
strumente mehr als 20 000 Gulden gezahlt, die
nicht mehr als 4000 Gulden wert waren. Wenn
man eine Sammlung aufbauen will, muss man
tiber Preise Bescheid wissen, sonst passieren
die schlimmsten Fehler.

Zu dieser Zeit fand ich jedes Jahr noch 3 bis 5
[nstrumente, ich hatte 4 Oboen von Richters,
eine Schalmei von Haka, 2 oder 3 schone Eng-
lischhorner von Koch, aber ich war immer
auch noch an anderen Instrumentenbauern
interessiert, und so tauschte ich viel.

Meine Idee war natiirlich auch, ein wirklich gu-
tes Original und die richtigen Rohre zu finden,
um dann darauf sehr gut spielen zu kénnen.
Hier fand ich wunderbare Hilfe in Piet Dhont.
Eristder Typus eines Instrumentalisten, der ei-
gentlich aus einem anderen Berufszweig
kommt. Urspriinglich war er Laborant, spielte
aber auch Oboe, und jetzt verkorpert er die
phantastische Kombination, Musiker zu sein
und gleichzeitig das wissenschaftliche Know-

how und Gespiir etwa dafiir zu haben, welches
Mundstiick zu welchem Instrument passt.

Junge Spieler heute kénnen sich eine ausge-
zeichnete Kopie mit guten Rohren und guten
Hilsen kaufen, und sie kénnen anfangen zu
Uben wie auf einer Blockflote. Es gibt jetzt
hervorragende Kopien, etwa von Paul Hail-
perin, die unglaublich ausgewogen sind.

Eine meiner ersten Oboen war ein Instrument
von Krone Vater, Leipzig, aus der Zeit zwi-
schen 1745 und 1750. Zusammen mit Piet
Dhont fand ich zu diesem Instrument passen-
de Rohre. Es ist ein so leicht gingiges und
wunderbar stimmendes Instrument, auf dem
ich eine Reihe von Aufnahmen spielte, so alle
Albinoni- und Telemann-Konzerte, die Me-
thodischen Sonaten mit Frans Briggen, die
Triosonaten mit Alice Harnoncourt. Dieses
Instrument sicht aus wie ein Bumerang, wenn
man es wegwirft, kommt es immer zuriick,
aber die Intonation ist absolut super.

Ein fabelhafter Orchesterkollege, der Fagot-
tist Brian Pollard, der auch Barockfagott
spielte, sagte mir einmal: D mufit so lange
nach einem Instrument suchen, bist du sagen
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kannst: ja, das ist es! Nun ja, ich habe viele
Oboen gekauft, aber dieses Instrument von
Krone ist sensationell. Spater kamen dann ei-
ne Oboe von Schlegel, von Panormo und ei-
nige andere dazu, aber ich fand heraus, dass
diese ganzen Probleme, in unterschiedlichen
Stimmungen - Ton tiefer oder tiefer Kam-
merton — spielen zu mussen, nicht unbedingt
bedeuten, dass man mit einem anderen Ober-
stiick oder mit einem véllig anderen Rohr
spielen muss: Ich habe etwa zwei ausgezeich-
nete Grenser-Oboen, die ich, mit verschiede-
nen Hillsen natiirlich, in hoher und tiefer
Stimmung blasen kann. Ich bin iberzeugt,
dass ausgezeichnete Instrumentenbauer da-
mals den unterschiedlichen Stimmungen in
den unterschiedlichen Gegenden durchaus
beim Instrumentenbau Rechnung trugen.

Auf Auktionen habe ich nie Instrumente ge-
kauft. Sie sind zu teuer, auch entwickelt man
hier nicht das gleiche Jagdfieber. Inzwischen
habe ich sehr, sehr viel Erfahrung gewonnen,
ich jage aber nicht mehr hinter Instrumenten
her, und ich méchte auch nicht auf die Knie
fallen, um ein Instrument zu bekommen.

Hier einige Regeln aus der Praxis eines Samm-
lers:

1. Man darf niemals aufgeben.

2. Sammeln bedeutet: Wenn die Vordertiir
nicht gedffnet wird, muss man eben das Gar-
tenfenster finden.

3. Wenn man in ein Haus kommt, wo das Ob-
jekt der Begierde liegt, sollte man herum-
schauen, ob hier andere Dinge gesammelt
werden: Glas, Porzellan, andere Instrumente,
eventuell kann getauscht werden.

4. Wenn man mit Gangstern und Antiquita-
tenhandlern spricht, wird man, vorausgesetzt
sie sind ehrlich, immer erfahren, dass alles
kauflich ist.

5. Man wird hiufig feststellen, dass die Besit-
zer nicht den Preis zu sagen wagen, der ihnen
vorschwebt.

6. Man muss zu potentiellen Verkiufern im-
mer den Kontakt aufrecht erhalten, aber nicht
durch blofle Wiederholung des Kaufinteres-
ses, sondern etwa so, wie man frither seine
Schulfreundin phantasievoll umworben hat,
sehr charmant sollte man das machen.
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7. Wenn man von einem Instrument hort, dass
moglicherweise verkauflich ist, keine Sekunde
zogern und sofort hinfahren.

8. Man darf niemals Preisangebote nennen.

Viele Freunde, Kollegen und Instrumenten-
bauer von iiberall auf der Welt haben mich be-
SUC]]t, um mﬂine Iﬂ.s[]'umcntc AUsZUImessen
und von ihnen Kopien herzustellen. Leider
kam bislang noch keiner auf die Idee, mir ein-
mal zum Dank eine solche Kopie zu schenken.
Doch, zum 60. Geburtstag bekam ich von Al-
fredo Bernardini eine Denner-Kopie, die sich
dann durch Drehen des Bechers als Pfeffer-
mithle entpuppte, eine wunderbare Idee!

Was mit meiner Sammlung spiter geschehen
soll, kann ich jetzt noch nicht genau sagen.
Momentan wiirde sie das Jiidische Historische
Museum in Amsterdam bekommen. Sie haben
allerdings keinerlei Musikinstrumente, und
ich habe noch nicht festgelegt, ob die Samm-
lung zusammenbleiben muss oder verkauft

werden darf.
Alte Oboen

Es gibt heute eine neue Generation von Spie-
lern, die sich fiir die alten Instrumente ent-
schieden haben. Sie haben so leichtgingige
Finger — und sie sind nicht so stark belastet:
denn wenn man 1. Oboe in einem Toporche-
ster spielt und mit groflen Dirigenten arbeitet,
hat man Verantwortlichkeiten fiir das moder-
ne Instrument und sein Orchester! Wenn man
dagegen zeitlich nicht zu eingespannt ist und
nur gelegentlich ein paar Mucken hat, dann
kann man sich wirklich umfassend mit den al-
ten Instrumenten befassen. Und es gibt jaauch
noch die klassische Oboe, ein anderes Minen-
feld! Es ist wirklich schwer, auf diesem In-
strument einen schonen Klang zu entwickeln.
Ubrigens ist interessant, dass verschiedene
Spieler auf der modernen Oboe diesen dunk-
len Barockklang verwirklichen wollen, was
natiirlich ein Fehler ist. Denn die meisten
schénen Konzerte, wie die von Mozart, Le-
brun, Stamitz, Dittersdorf und anderen, wur-
den fiir die klassische Oboe geschrieben, die
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kein dunkel klingendes Instrument ist, son-
dern eher silbern und hell klingt. Wenn man
also nach dem alten Klang sucht, sollte man
nicht so ungliicklich mit der modernen Oboe
sein. Spielt man nimlich Werke aus der 2.
Hilfte des 18. Jahrhunderts oder um 1800, ist
der Klang dem der modernen Oboe sehr dhn-
lich. Spielt ein Bliser auf der klassischen Oboe
diese Musik sehr gut, etwa wie Paul Goodwin,
kann man auf einer CD eigentlich keinen
Unterschied zur modernen Oboe héren. Ich
finde das sehr schade, und dann bin ich mit
meinen Aufnahmen zufrieden, auf denen man
wirklich horen kann, dass es ein altes Instru-
ment ist, weil man eben auch die Probleme des
Instrumentes und des Spielers wahrnimmt.
Das klingt nach meinem Dafiirhalten farbiger.
Es sollte natiirlich keine Katastrophe darauf
zu horen sein, aber wenn es derart perfekt wie
auf einem modernen Instrument klingt, sehe
ich eigentlich keinen Grund, warum man es
auf einer alten Oboe spielen soll.

Auf Kopien zu blasen bedeutet, die Originale
zu schonen. Ich gehore nicht zu den Spielern,
die, koste es was es wolle, nur auf dem Origi-
nal spielen miissen. Wenn ein Instrument etwa
feine Risse hat oder einfach sehr empfindlich
aussieht, spiele ich nicht darauf. Habe ich das
Empfinden, dass ein Original fiir eine Auf-
nahme infrage kommt, lasse ich mir zunichst
eine Kopie machen, auf der ich dann mit allen
falschen Téne iibe — und fiir die Aufnahme
nehme ich dann das Original. Ich glaube, ich
habe einige sehr gute Aufnahmen auf Origi-
nalinstrumenten gemacht. Aber wenn jemand
diese Aufnahmen heute beurteilt, sollte er im-
mer bedenken, dass 1. sich die Aufnahme-
technik weiter verbessert hat und dass 2. es
wirklich ein Originalinstrument ist, das tiber
200 Jahre nicht geblasen wurde. Das macht
schon einen betrichtlichen Unterschied zu
den Kopien, denn nahezu jede Kopie ist
gegeniiber der Vorlage geringfiigig verandert,
kleine Verbesserungen fiir die Ansprache und
das Uberblasen einzelner Téne, auch fiir die
Intonation. Meine Aufnahmen sind ehrlich,
die kleinen Probleme, die man vielleicht héren
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mag, sind der Pfeffer und das Salz bei den
Aufnahmen.

Nach meiner Uberzcugung ist es unmoglich,
auf Top-Niveau beide Instrumente nebenein-
ander zu spielen. Und auch fiir den eigenen Ruf
bleibt es immer problematisch: Kollegen von
der modernen Oboe konnen nicht begreifen,
dass man durch die Kenntnisse des Barockin-
strumentes musikalisch reicher geworden ist,
und behaupten dann abfallig, man kénne ho-
ren, dass man auch auf dem alten blist. Und
auch in der Welt der Barockoboisten hért man:
man merkt eben doch, dass er urspriinglich
moderner Oboist war. Diesen Kampf kann
man nicht gewinnen. In beiden Lagern bleibt
man immer eine Art Verdichtger.

Alte und Moderne Musik

Fiir unbekannte Musik habe ich mich immer
besonders interessiert. So war ich viele Jahre
auf der Suche nach dem verschollenen Obo-
enkonzert von Beethoven. Die incipits und
ein Brief Haydns sind erhalten, in denen das
Konzert erwihnt ist, aber; um es vorwegzu-
nehmen, trotz aller Bemiihungen und Besuche
aller méglichen Bibliotheken in ganz Europa
ist es mir nicht gelungen, dieses Konzert in
F-Dur zu finden. Dafiir habe ich nun in
meinem Archiv eine ungeheure Menge von
Oboenstiicken in F-Dur.

Schon frith hatte ich die wunderbare Gele-
genheit gehabt, mit Bruno Maderna zu-
sammenzuarbeiten. Das Holland Festival hat-
te ihn beauftragt, ein 3. Oboenkonzert zu
schreiben, und ich spielte noch unter seiner
Leitung die Urauffihrung. Er war zu diesem
Zeitpunkt sehr krank, es ist ja auch sein letz-
tes Werk. Wie oft bin ich nach Darmstadt ge-
fahren, um immer wieder eine neue Seite ab-
zuholen! Das Concertgebouw Orchestra
hatte ihn oft zu Gastdirigaten eingeladen, die
Musiker liebten ihn. Er war ein so natiirlicher
Mensch und hatte eine ganz besondere Gabe,
komplizierte Dinge zu vereinfachen und so
verstindlich zu machen. Mit Morton Feldman
spielte ich bei einem von Farah Diba gespon-
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sorten Festival in Schiraz, im Sand mit vielen
weiflen Kaffeemtitzen um mich herum! Ich
spielte Berio, Maderna und Feldman. Dann
auch die Urauffithrung des Doppelkonzertes
fiir Oboe, Posaune und Ochester von Lutos-
tawski zusammen mit Vinko Globokar.

Jetzt, mit zunehmendem Alter, konzentriere
ich mich immer mehr auf Werke von lebenden
Komponisten, ich kann so etwas fiir den kom-
positorischen Nachwuchs tun. Aber aus-
schlieflich moderne Musik — bei aller Hoch-
achtung fiir Globokar und andere - méchte
ich nicht spielen. Schnell kommt man in ein
Dilemma: Man sollte sich nicht schimen miis-
sen, dass man Freude im Leben braucht
Auflerdem benétigt man fiir ein Programm 30
Proben, und das Publikum ist meist fiirchter-
lich gelangweilt, es kommt keinerlei Reso-
nanz. Daher bin ich mit ausschlieflich mo-
dernen Programmen jetzt sehr vorsichtig. Ich
weil}, dass ich diese Stiicke spielen kann, ich
habe auch zu ihnen einen Zugang, aber ich ge-
hére einfach nicht zur modernen Musikwelt.

Studenten

Mit 25 wurde ich als Nachfolger meines Leh-
rers Haakon Stotijn an das Amsterdamer
Konservatorium verpflichtet, ich unterrichte
jetzt also 35 Jahre.

Ich bin sehr gliicklich, dass ich eine Menge
hervorragender Schiiler herausgebracht habe:
ich glaube, die meisten Oboisten des Rotter-
dam Philharmonic Orchestra stammen von
mir, die beiden Solooboisten des Funkorches-
ters in Hilversum ebenso, ja sogar der Solo-
oboist von Frans Briiggens Orchester, Ku
Ebbinge, ist ein ehemaliger Schiiler.

Das hatte fiir mich natiirlich auch Nachteile:
seit sie in diesen Stidten so hervorragend spie-
len, hat man mich dort nicht mehr engagiert.
Ob ich ihnen wohl zu viel beigebracht habe?

Ku studierte 5 Jahre moderne Oboe bei mir,
und ich erinnere mich sehr gut, dass er immer
sehr negativ gegentiber dem modernen In-
strument eingestellt war. Es ist doch sehr
interessant, dass, hatten wir nicht heutzutage
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die Méglichkeit zum Wechsel auf das alte In-
strument, einige Spieler extrem aggressiv und
ungliicklich mit sich und threr Umgebung wi-
ren. Manch schwierige Charaktere, ja man
kann sie vielleicht kleine Rebellen nennen,
spielen jetzt Barock- oder klassische Oboe.
Wenn es niamlich auf dem modernen Instru-
ment nicht klappt, haben manche Energie und
Ehrgeiz, ihren Weg auf dem alten Instrument
zu suchen. So konnen die Moglichkeiten, ein
erfolgreicher Rohrbliser zu werden, grofer
werden mit der Welt der alten Instrumente.

Ich rate all meinen Studenten, es einmal mit
dem Barockinstrument zu probieren. Den gu-
ten Spielern sage ich: du musst es probieren,
den weniger guten: lass es uns einmal auspro-
bieren. Das kann natiirlich gefihrlich werden:
es ist schon vorgekommen, dass die Studenten
dann von dem neuen Instrument so begeistert
waren, dass sie bei mir aufgehort haben und zu
Alfredo Bernardini gegangen sind.

Riickblick

Ich bin jetzt 60 Jahre alt und fiithle natiirlich
die Grenzen meines Instrumentes, in seinen
Maoglichkeiten, in seinem Repertoire, aber ich
bin nicht ungliicklich. Ich glaube, dass ich ei-
nen Weg gegangen bin, solidarisch mit der
Oboe. Manchmal leite ich jetzt Stiicke wie
Mozarts Gran Partita, aber ich habe keinerlei
Ehrgeiz zu dirigieren. Ich fiihle, dass ich jetzt
andere Moglichkeiten habe, dass ich mit zu-
nehmendem Alter ruhiger werde, nicht mehr
so nervos wie frither und schliefllich Charak-
tereigenschaften bekomme, von denen ich ge-
hofft hatte, sie schon frither zu haben.

Ich spiire jetzt mein Alter und fithle mich in
einer inneren Balance. Mein Leben begann in
einem solchen Chaos, es war ein so grauen-
haftes Desaster. Es dauert unendlich lange, bis
man sich irgendwann in einem inneren
Gleichgewicht fiihlt, und es ist noch immer
schwierig, dieses aufrecht zu erhalten. Es istja
nicht nur immer ein Kampf darum, ein guter
Musiker zu sein, sondern es ist auch immer ein
Kampf gegen die Erinnerungen.
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Mir ist immer noch ein Ritsel, dass es fiir mich
als freiberuflichem Musiker so gut geklappt
hat mit Recitals, Solokonzerten, Aufnahmen,
mit Alter und Neuer Musik. Hier und auch in
Deutschland waren die Jahre zwischen 1960
und dem Beginn der 80er eine Goldmine, alles
war moglich, man konnte die diimmsten
Barocksonaten vollig unbekannter Komponis-
ten einspielen, alles wurde produziert.

Heute ist es in unserem Metier auflerordent-
lich schwer geworden. Es gibt immer mehr
Musiker und hervorragende Spieler ohne
Stelle und Einkommen.

Mit etwa 50 Jahren erkannte ich zum ersten
Mal, dass das Leben ein Kampf sein kann.
Aber ich habe sehr gut funktioniert, und jetzt
bin ich in der gliicklichen Position, die Musik
nicht zum Broterwerb zu brauchen. Ich habe
— nicht in meinen ersten Lebensjahren, das
wirklich nicht —aber spiter — viel, viel Gliick
gehabt. O

Recordings

to celebrate

the world of
the oboe
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de Vries

The art of HAN de VRIES

Concertos from twenty two years of an international career

Johann Sebastian Bach:
Concerto for Violin & Oboe, BWV 1060
recorded 1986 with the Concenigebouw Chamber Orchestra

Wolfgang Amadeus Mozart:

Concerto in C major. KV3il4

recorded 1978 with the Prague Chamber Orchestra
Johann Wenzeslaus Kalliwoda:

Concertino in F, Op 110

recorded 1972 with the Amsterdam Philharmonic Orchestra
Georg Philipp Telemann:

Concerto in C minor

recorded 1982 with Alma Musica Amsterdam
Louis Andriessen:

Anachronie 11
recorded 1994 with the Netherlands Ballet Orchestra

Erhiiltlich ist diese CD mit der Nummer CC2004 unter
W I\'I\'.tlr‘!n!‘l ']lh‘.\'.\'ﬂ.('.\'. com
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Gerhard Braun

Kazimierz Serocki: Concerto alla cadenza - ein Klangfarbengemailde

Der 1981 in Warschau verstorbene Komponist
Kazimierz Serocki ware in diesem Jahr 80 Jahre alt
geworden. Wir verdanken thm eine Reihe wichtiger
Werke fir Blockfléte, von denen sein Konzert fiir
einen Blockflétenspieler und Orchester Concerto
alla cadenza cine besondere Stellung einnimmt.

Im Vergleich zu anderen Instrumenten gibt es ja
nur wenige zeitgendssische Kompositionen, in
denen eine Blockflote als konzertantes Soloinstru-
ment einem Orchester gegeniibergestellt wird.
Bekannt sind in Deutschland die Konzerte von
Jiirg Baur, Dietrich Erdmann, Hans-Martin Linde
und Rudolf Kelterborn. Die geringe Zahl von Solo-
konzerten fiir Blockflote hingt — neben der immer
noch vorhandenen grundsitzlichen Aversion man-
cher Komponisten gegen das Instrument an sich -
mit der Schwierigkeit zusammen, eine dynamische
und klangliche Balance zwischen dem Soloinstru-
ment Blockflote und einem groflen Orchester-
apparat herzustellen. (Die ,barocke” Methode von
Orchesterritornell (Tutti) und generalbassbegleite-
ter Solopartie ist aus stilistischen und komposi-
tionstechnischen Griinden heute ja nicht mehr
moglich.)

Serocki zihlte nach dem 2. Weltkrieg neben Pende-
recki und Lutoslawski zu den fiihrenden Vertretern
der polnischen Avantgarde. Es ist das grofle Ver-
dienst des Moeck-Verlages, die Werke dieser Kom-
ponisten schon Ende der 50er Jahre im Westen be-
kannt gemacht zu haben. Herbert Hontsch hat in
seinem Aufsatz Polonia-Edition im Hermann
Moeck-Verlag: Musiktransfer von Ost nach West,
Anmerkungen eines Insiders' diese Entwicklung
anschaulich geschildert. Da heifit es dann auch: ,,...
neben Penderecki erscheint von Anfang an Kazi-
mierz Serocki im Moeck-Katalog mit dem Vokal-
zyklus Augen der Luft und den Segmenti aus den
Jahren 1959/61 und danach mit zahlreichen weite-
ren Kompositionen. Serocki verfolgte in seinen
spiteren Werken die Idee, Klangfarben-Verliufe im
Sinne einer melodischen Entwicklung hérbar zu
machen; er sprach von einer Klangfarbenmelodie.
Dem Verlag tibertrug er im Laufe der Zeit die Be-
treuung fast seines gesamten (Euvres.”
Urspriinglich Pianist, gab Serocki eine durchaus
mégliche Solistenlaufbahn auf, um sich ausschlieff-
lich der Komposition zu widmen. Seiner ersten —
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sozusagen neoklassischen Periode — verdanken wir
die Improviationen fir Blockflétenquartett (ent-
standen 1959 auf Anregung des Moeck-Verlages)?
(siche auch den Beitrag von Ulrich Thieme in den
Gelben Seiten dieses Heftes) und die Krasnoludki
(Die Zwerge) fir Blockflétentrio, eine Umarbei-
tung von sieben leichten Klavierstiicken aus dem
Jahre 19533, In beiden Werken finden sich zudem
deutliche Anklinge an osteuropdische Folklore.
Serockis stilistische Wende nach 1955 geht nicht
nur auf die Teilnahme an den Darmstidter Ferien-
kursen und auf das von ithm ab 1956 wesentlich
mit-initiierte jihrlich stattfindende Musikfestival
»Warschauer Herbst® zuriick. Schon 1952 hatte er
sich mit Dodekaphonie beschiftigt. 1958 wird sei-
ne in der Kompositionsweise punktualistische
Musica Concertante in Darmstadt aufgefiihry
Raumeffekte versuchte er 1959 in Episoden und
Stereophonisches 1961 in den Segment:.

[nnerhalb von 25 Jahren legte also Serocki in stilis-
tischer Hinsicht einen weiten Weg zurtick - tiber
Folklore, Atonalitit, Dodekaphonie zu seriellen
Verfahrensweisen, Klangkomposition und Alea-
torik, um schlieflich aus allen diesen schr indivi-
duell gelosten Versuchen zu einem eigenen origi-
nellen Stil zu gelangen.

Serocki hatte einen angeborenen Sinn fiir feinste
Klangnuancen von lyrischer Ausdruckskraft und
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war sozusagen stindig auf Klangentdeckung. Er stu-
dierte einzelne Instrumente und ihre Klangmaglich-
keiten wie gerade auch die Blockfléte wochenlang in
volliger Zurtickgezogenheit und arbeitete alles mi-
nutios in seine fast druckreif geschriebenen Partitu-
ren ein. Seine Musik zeichnet sich durch grofie Vita-
litdt, aber auch durch eine ungemein differenzierte,
oft verbliiffende Klangbehandlung aus, bei sehr ge-
schlossenem und kompaktem Formverlauf. Dazu
entwickelte er eine Vielzahl neuer Notationssymbo-
le, die seinen Partituren ein apartes graphisches Er-
scheinungsbild verleihen. Ulrich Dibelius hat ihn als
»Musiker des sprechenden Klanges® bezeichnet.
Meisterwerke seiner logisch verbundenen punktua-
listischen ,,Grenzklinge® sind die Swinging Musik
von 1970 fiir vier Instrumente, sein Orchesterwerk
Dramatic Story und auch Concerto alla cadenza von
1974 mit den sich daran anschlieflenden Arrange-
ments (1975/76) fiir 1 - 4 Blockfloten.

Dem Titel entsprechend ist Concerto alla cadenza
gewissermaflen eine cinzige grofle Kadenz des
Soloinstruments mit kurzen Zwischenspielen und
begleitenden Einwiirfen des Orchesters. Eine ech-
te Kadenz der Grofibassfléte von ca. einer Minute
Dauer leitet den Schlussabschnitt ein, in dem — ab-
geschen von den letzten Klingen auf der Soprani-
nofléte — nur noch auf den Kopfstiicken der ein-
zelnen Instrumente geblasen wird. Der Solist
benétigt 6 Instrumente der Blockflotenfamilie (So-
pranino bis Grofibass) und dazu extra ein separates
Kopfstiick von jedem Instrument aufler der Alr-
blockflote. Die Altblockfléte wird im ganzen Kon-
zert nur entweder ohne Kopfstiick oder mit dem
Kopfstiick allein gespielt. Auch die sog. ,Doppel-
flote” (Sopranino und Sopran gleichzeitig) wird
einmal eingesetzt (s. Abb. 12a). An den Stellen, an
denen prizise Rhythmen mit unbestimmten Ton-
héhen kombiniert werden (z. B. T. 131-141)* sind
die notierten rhythmischen Werte strikt auszufiih-
ren, wihrend die Klange hinsichtlich ihrer Héhe
und Verschiedenartigkeit improvisiert werden,
analog dem Verlauf der graphischen Zeichen.
Umgekehrt gibt es Stellen, an denen Tonhéhen
(z. B. T. 301/302) oder die Art, wie bestimmte
Klange hervorgebracht werden sollen (z. B. T. 297-
299), prizise notiert sind, der Rhythmus aber der
Improvisation vorbehalten bleibt. Diese ist so dif-
ferenziert wie méglich zu gestalten.

Durch die Verwendung der 6 Instrumente der
Blockflotenfamilie hat der Solist natiirlich einen
groflen Tonhohenbereich zur Verfiigung.
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Der Orchesterapparat ist deutlich in 3 Instrumen-
tengruppen gegliedert: Streicher — Akkordinstru-
mente (Celesta, Harfe, Pianoforte, Cembalo) -
Schlagzeug (2 Spieler; als Mallet-Instrumente:
Vibraphon, Marimbaphon, Xvylorimba und
Glockenspiel). Durch die zahlreichen Verfrem-
dungstechniken und die damit jeweils verbundene
Klangfarbenverinderung lisst sich das Orchester
dynamisch und klanglich gut auf die Ebene des
Soloinstruments einstellen. So werden z. B. beim
Klavier die Saiten im Innern des Fliigels mit den
Fingern angerissen, durch die Handfliche stark ab-
gedimpft oder es wird mit einem Schlegel ein Glis-
sando auf den Stimmwirbeln erzeugt. Die Streicher
spielen pizzicato, flageolet, mit Dimpfer oder col
legno battuto zwischen Steg und Saitenhalter. Es
wird auch mit beiden Hinden auf die Saiten ge-
schlagen oder es werden ,Kratzeffekte® durch
Glissando mit starkem Bogendruck erzeugt. Die
Schlaginstrumente erzeugen ein Glissando auch auf
den Resonanzrohren von Xylorimba und Marim-
baphon oder produzieren Schlige auf den Rand
von Tambourin, Bongo oder Tom-Tom.

Von wenigen ff-Ausbriichen abgesehen, bewegt
sich das Orchester dymanisch vorwiegend im

p-ppp Bereich.

Auch auf den Flteninstrumenten werden eine Rei-
he von besonderen Spielarten gefordert. Spezielle
Techniken und Notationsformen, die aber jeder
Blockflétenspieler schon aus der umfangreichen
Legende zu den Arrangements kennt. Vieles ist -
wie auch dort = meiner Ansicht nach tibernotiert
und einige Bezeichnungen halte ich zudem fiir pro-
blematisch, da das optische Zeichen und der da-
durch geforderte Klang doch sehr weit ausein-
anderliegen. So kann ich die Bezeichnung
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deute ich optisch zunachst eher als gleichmifigen
Rhythmus und nicht als aperiodische Bewegung
im Sinne von Morsezeichen.

Erfreulicherweise beginnt Serocki aber sein Fin-
gersatzsystem (wie auch in den historischen Griff-
tabellen von Hotteterre u. a.) ebenfalls mit der 1 fiir
den linken Daumen.

Drei Parameter sind in dieser Partitur von beson-
derer Bedeutung und sollen nachfolgend an cha-
rakteristischen Beispielen niher beleuchtet werden:

I[) Der Klang bzw. spezielle Klangverbindungen
von Soloinstrument und Orchester oder inner-
halb einzelner Orchestergruppen.

11) Klangfortschreitungen — also die Uberginge
von einem Klang zum anderen.

[1I) Verschiedene Bewegungsimpulse bzw. Bewe-
gungsrichtungen.

Es ergeben sich zunichst verbliiffende klangliche
Verbindungen zwischen Soloinstrument und Or-
chester. Hierzu einige Beispiele:

»Schnarreffekt einer direkt ins Rohr der Altblock-
flote (ohne Kopfstiick) geblasenen Flatterzunge
kombiniert mit col legno battuto-Aktionen (Schli-
ge mit dem Holz des Bogens) der Streicher hinter

dem Steg der angegebenen Saite. (s. Abb. 1)

Undefinierte Akkorde und Mehrklinge (durch ge-
steigerten Atemdruck) der Bassflote, zunichst ge-
bunden kombiniert mit Morseschligen der rechten
Hand bei gleichzeitigem Glissando in den Celli und
Bissen, dann in Verbindung mit abgedimpften Pas-
sagen im Klavier und schiefilich im Staccato zu-
sammen mit den trockenen Schligen auf den Tem-
pelblocken. (s. Abb. 2)

Manipulationen der rechten Hand am Labium der
Bassflote in Kombination mit Clusterschlagen der
Harfe, im Innern des Fliigels gezuptten Klavierto-
nen, Cembaloclustern und schlieflich einem hohen
Cluster der Harfe. (s. Abb. 3)

Die improvisierten Clusteraktionen aller 4 Akkord-
instrumente (die Ziffern 1-5 bedeuten, dass die ein-
zelnen Klanggruppen 1 bis 5 rhythmische Einhei-
ten enthalten sollen) ergeben eine fluktuierende
Klangfliche mit wechselnden Farben. (s. Abb. 4)

Klangfortschreitungen von einer Instrumenten-

gruppe zur andern oder in den Solopassagen der
Blockflote:

Die Tenorfléte steigt zu einem mit Flatterzunge ge-
spielten fis auf — die Violinen breiten davon aus-
gehend (ges) sich in einem ficherartigen Glissando
bis zu einem Clusterakkord aus, der vom Piano-
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Abb. 2
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forte tibernommen und ausgehalten wird und tiber
die Generalpause von 4" weiterklingen soll.

(s. Abb. 5)

Ein kurzes Solo mit dem Kopfstiick der Grofibass-
flote und dem gleichzeitig gesummten Vokal U:

1. Die Handfliche vor der Ausblaséffnung wird
ruckartig (subito) weggenommen.

I

Langsames Offnen und Schliefen der Ausblas-
offnung mit der Handfliche.

3. Synchrone Wellenbewegung von geblasenem
und gesummtem Ton.

4. Langsamer werdende Staccato-Bewegung bei
gleichzeitiger Offnung der Ausblasoffnung.
(s. Abb. 6)

Bewegungsstrukturen

Seinen ,Drive* erhilt das Stiick durch den Wech-
sel bzw. die Uberlagerung verschiedener Bewe-
gungsstrukturen, bei denen sich 4 Grundelemente
herauskristallisieren:

1. Statische Klangblocke, wie der fein ausgehorte,
sich in die Tiefe ausweitende und zum chroma-
tischen Total verdichtende Streichercluster des
Anfangs. Die Pausenabstinde werden dabei im-
mer enger (Verhiltnis 3-2-1), ehe nach einer fff-
Steigerung der Absturz auf den Basiston / er-

folgt. (s. Abb. 7)

2. Intervallbewegungen traditioneller Art sind im
ganzen Stiicke fast ausschliefilich dem Soloin-
strument vorbehalten. Sie kommen aber relativ
selten vor. (s. Abb. 8)

Abb. 6
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Abb. 7

Concerto alla cadenza
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Die neuen Schweizer Blockfloten. Sie spielen gottlich!

Heinz Ammann: Kiangidee und Intonation
Kiing BlockflGtenbau: Produktion und Vertrieb
MARSYAS Blockfioten GmbH Ammann.Kiing CH-B832 Wollerau

MARSYAS Blockfioten sind in Deutschland erhaltlich bei:
Margret Lébner, Bremen - 0421 702852

early muisc im Ibach-Haus, Schwelm - 02336 990290
Notenschliissel Tubingen - 07071 26081

3. Geradlinige Bewegungen auf- oder abwirts als
rasche — meist chromatisch angereicherte — Ton-
leitern oder stufenloses Glissando. Diese Glis-
sandi konnen sich auch iiberkreuzen oder
ficherartig ausbreiten und wieder schlieflen.
Auch Cluster-Glissandi tauchen gelegentlich
auf. (s. Abb. 9+10)

4. Das Ein- und Ausblenden von Mehrklingen
(Steigerung in der Dissonanzwirkung) in der
Solofléte,- eine Auf/Ab-Bewegung analog der
graphischen Notation, bildet den Ubergang zu
reinen Wellenbewegungen, die dann auch, wie
beim Schluss des Werkes, durch statische Klin-
ge iiberlagert werden kénnen. (s. Abb. 11+12a)

In der Kombination bzw. Konfrontation dieser
Klang- und Bewegungselemente entsteht ein faszi-
nierendes ,Klangfarbengemilde® von hohem
isthetischen Reiz und emotionaler Wirkung.
Musik und Malerei stehen ja nicht erst seit dem 20.
Jahrhundert in enger Verbindung, wie sie sich
schon in Begriffen wie Farbkomposition (bei Ge-
milden) oder Klangfarben (in Musikstiicken) zeigt.
Schon in der Grammatik der Zeichenkunst des Pa-
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riser Asthetik-Professors Charles Blanc (erschie-
nen 1867) lesen wir: ,Farbe gehorchrunverriickba-
ren Gesetzen und kann gelehrt werden wie Musik.*
Die Farbe appelliere an das Herz, die Zeichnung an
den Verstand.

Concerto alla cadenza wurde als Kompositions-
auftrag des Hessischen Rundfunks am 3. April
1975 vom Radiosinfonieorchester Frankfurt unter
der Leitung von Hans Zender uraufgefithrt und im
gleichen Jahr beim Warschauer Herbst wiederholt.
Solist bei beiden Auffithrungen war der polnische
Blockflotenspieler Czestaw Patkowski, dem das
Konzert auch gewidmet ist. Es erlebte dann noch
eine Reihe weiterer Auffithrungen (u. a. mit Sebas-
tian Kelber als Solist) und wird heute auch schon
einmal als Abschlusskonzert bei Solistenpriifungen
an Musikhochschulen gespielt. Da der Solopart
nach eingehendem Studium der Spieltechnik- und
Notationsvorschriften eigentlich keine uniiber-
windbaren Schwierigkeiten bietet (dankenswerter-
weise hat der Verlag die Solostimme mit einer Art
Orchester-Particell unterlegt, was dem Solisten die
Orientierung sehr erleichtert) wiren diesem wir-
kungsvollen Standardwerk der neuen Blockfléten-
musik weitere Auffithrungen und endlich einmal
auch eine CD-Einspielung zu wiinschen. Der Kél-
ner Stadtanzeiger schrieb nach einer Auffiihrung
einer Komposition von Serocki: ,Serocki versteht
wahre Pyramiden an Geriuschen und serielle Kon-
struktionen so geschickt darzubieten, dass man
selbst gegen seinen Willen von Enthusiasmus
gepackt wird. Die Frage nach Problemen ver-
stummt — die Musik wirkt einfach aesthetisch
schon ...“

Diese Aussage konnte auch fiir das Concerto alla
cadenza Giiltigkeit haben.

ANMERKUNGEN

U In Sine musica nulla vita, Festschrift fiir Hermann
Moeck zum 75. Geburtstag, Celle 1997

2 Zeitschrift fiir Spielmusik, Heft 255, Celle, Moeck Ver-
lag

3 Edition Moeck Nr. 3016

4 Alle Zahlenangaben bezichen sich auf die nummerierten
Zeichen fiir die Einsitze des Dirigenten, die entweder in
einem periodischen Metrum oder aperiodisch analog der
graphischen Proportionen innerhalb der in Sekunden an-
gegeben Zeitabschnitte auszufiihren sind. Die freien Pas-
sagen sind in Grenzen variabel, so dass sich eine Gesamt-
auffiihrungsdauer von 14-16 Minuten ergibt.
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Abb. 12a
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Karl Ventzke

Bemerkungen iiber Louis Drouet (1792-1873)

Ein Fléust von wahrhaft europdischem Format
und Wirkungskreis war Louis Drouet zu seinen
Lebzeiten. Lingere Aufenthalte als ausiibender
Tonkiinstler und Kapellmeister in Den Haag,
Utrecht und Amsterdam (1806-1810), Paris (1810-
1815/16), London (1816-1818), Neapel (1823-
1827), Den Haag (1827/28), London (1828-1830),
Paris (nach 1830), Coburg/Gotha (1840-1853)
kennzeichnen scine hervorragende Musikerlauf-
bahn ebenso wie ausgedehnte Konzertreisen als
Flétenvirtuose zwischen 1819 und 1823 mit Auf-
tritten in bedeutenden mitteleuropiischen Musik-
metropolen und 1854 in New York. —Sein Lebens-
weg wurde zuletzt von R. Rasch in der Neuausgabe
von L. Drouet: The Method of Flute-Playing
(1830), Buren 1990 (Flute Library Vol. 17, editor
R. de Reede) mit mehr Ausfiihrlichkeit nachge-
zeichnet; seine zahlreichen Kompositionen sind
am umfinglichsten, aber ohne Daten der Erst-
veroffentlichung, aufgelistet in: Vester/de Reede:
Catalogue of Dutch Flute Literature, Buren 1988,
p. 54-69.

Im Folgenden sollen ein paar Aspekte seines Le-
bens und Wirkens aufgegriffen und mit der Anre-
gung verbunden werden, dass sie durch weiterfiith-
rende Untersuchungen anderer vor Ort vertieft,
vollends geklirt und angemessen interpretiert wer-
den mogen.
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Vielleicht findet sich jemand, der Drouets Leben,
Wirken und kompositorisches Schaffen so umfas-
send und griindlich wiirdigt, wie dies fiir seinen
ebenso beriihmten Zeitgenossen A. B. Fiirstenau
(1792-1852) geschehen ist in: B. M. H. Schneeber-
ger: Die Musikerfamilie Fiirstenan. Untersuchun-
gen zu Leben und Werk, Teil 1 und 11, Minster/
Hamburg 1992 (= Diss. Universitat Miinster 1991).
Nach einem Einwohnerverzeichnis der Stadt Co-
burg um 1860 (Stadtarchiv Coburg B442/D,fol230)
war der Kapellmeister Louis Frangois Philipp
Drouet, geboren in Amsterdam, den 14. April 1792,
verheiratet mit Emilie Florentine Taillan, geboren
am 18. Mirz 1804; als Kinder aus dieser Ehe sind
(leider ohne Geburtsortangabe) genannt:

1. Alexander Louis, geb. 2.10.1829 (,,jetzt in Ame-
rika®)

2. Emilie Florentine, geb. 30.3.1834

3. Elise Caroline, geb. 30.11.1836

4. Sophie Maria, geb. 20. Juni 1843, zu Letzterer
spiter erginzt: am 25.9.1865 verchelicht an den
Kantonsrath ... zu Solothurn; am 2.6.1886 wieder
geschieden.

Zum Sohn Louis erscheint im Bestand A Nr. 712
des Stadtarchivs Coburg auf Blatt 3 die (abwei-
chende) Angabe, er sei am 20. Oktober 1829 in
London geboren.

Drouet sen. wurde nach der gleichen Akrte, Blatt 13,
durch Patent vom 2. Januar 1840 auf Lebenszeit
wbei der hiesigen Hofkapelle® angestellt. Sein Vor-
ginger als Hoftheater-Kapellmeister war der Fa-
gottist Carl Jacobi (1790-1852), sein Nachfolger
wurde Ernst Lampert (1818-1879).

1859 erfolgte in Coburg eine Anfrage des Polizei-
Amtes der Freien Stadt Frankfurt am Main, dass
Drouet ,einige Zeit“ (dort) zu bleiben wiinsche.
Ein (lingerer) Aufenthalt konnte in Frankfurter
Biirger- und Adressbiichern jener Zeit aber nicht
nachgewiesen werden (Institut fiir Stadtgeschichte,
Frankfurt am Main, am 20.3.1997 a.d.Verf.).

Drouet starb in Bern am 30. September 1873
abends 6 Uhr an Apoplexia cerebri (Schlaganfall)
und wurde am 2. Okrober auf dem Bremgarten-
Friedhof beerdigt. Als er (erst) 1872 in Bern in das
heutige Haus Wildhainweg 4 einzog, war er aus Su-
bigen im Kanton Solothurn zugereist (Stadtarchiv
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Bern, am 8.1.1997 a.d.Verf.). Seine Witwe lebte
1877 wieder in Subigen, wahrscheinlich dem Le-
bensort ihrer jiingsten Tochter.

Louis Drouet jr. teilt am 19.7.1858 von Gotha aus
mit, er wolle , Anfang nichster Woche nach England
reisen, wo ich eine in jeder Bezichung giinstige Stel-
lung angenommen habe® (Stadtarchiv Coburg
A712,5.9).

Das Staatsarchiv Coburg verwahrt unter den Signa-
turen ,StAC, Theater Nr. 1916-1918, 2218, 3424”
fiinf einschligige Aktenbinde zur bisher véllig un-
erforschten Kapellmeistertitigkeit von Drouet in
Coburg-Gotha (Mitt. vom 30.12.1996 a.d.Vert.).
In diese Zeit fallen die Einwethung eines neuen
Theatergebiudes 1840, die Erstauffithrung von
Lortzings Zar und Zimmermann 1841, Konzerte
mit Franz Liszt 1842, der Partiturankauf von Wag-
ners Rienzi 1844, das 25-jihrige Jubilium der Her-
zoglichen Hofbiithne 1852 (H. Bachmann/J. Erd-
mann: 150 Jahre Coburger Landestheater, Coburg
1977).

Es heiflt, Drouet habe (um 1815/16) Paris verlassen,
weil ihm bei der Besetzung des Soloflétenparts in
der Oper Le Rossignol von L.-S. Lebrun (1764-

1829) der Flotist Jean Louis Tulou (1786-1865) vor-
gezogen wurde (MGG 3, 829). Die Urauffithrung
dieses einaktigen Werkes fand in Paris am 23.4.1816
statt (MGG 8, 419). Offenbar war Drouet zu die-
ser Zeit bereits in London, wo sein erstes Auftre-
ten fiir den 25.3.1816 iiberliefertist (Rasch p. VIII).
Noch als ,,Premiere Fliite de la Chapelle du Roi de
France® komponierte er Cent FEtudes Pour la Flite,
deren 1. Lieferung (No. 1.2.3.) bei Simon Richault
und Mr. ]. J. de Momigny 1816 in Paris verlegt wur-
de und ,John Chippendale Esq.“ gewidmet war.
War dieser ein Angehériger der bertihmten Lon-
doner Kunstmébelbauerfamilie, deren erste Werk-
statt einstmals in Conduit Street lag, wo Drouet ab
1816 eine Flotenmanufaktur unter seinem Namen
etabliert hatte?

Drouet lief ,seine® Floten mit einer fortlaufenden
Fertigungs-Nummer versehen, so dass Nummern-
folge = Zeitfolge ist. Er bestitigte die Echtheit
durch einen auf Silberplatte gravierten Text und ein
beigegebenes Zertifikat. Nummerierte Drouet-
Floten mit Echtheitsgravur sind — ab Nr. 2 —in et-
lichen Exemplaren erhalten, ein Zertifikat ist — bis
jetzt — nur fiir No. 497 vom Juni 1818 {iberliefert
(Sotheby-Auktion 4.1984).

Das Albireo Querflotenquartett

spielt Werke von

Hans-Joachim Allers, Kurt Hessenberg, Wolfgang Hofmann,

[ | Gerhard Miiller-Hornbach, Frank Michael,
‘ | | Friedgund Gottsche-Niessner.
(i

cD
Bestell-Nr. ACD 6064

Querflotenmusik im 20. Jahrhundert @

£13,-

(unverbindliche Preisempfehlung)

Die Werke als Notenausgaben:

Hans-Ginther Allers (* 1935)
Divertimento op. 13 fur 4 Floten
ZM 28370

Kurt Hessenberg (1908 - 1994)
Quartettino op. 99 fir 3 Floten und Altfiéte in G
ZM 20850 € 14,50

Wolfgang Hofmann (* 1922)
Cantus Avium fir 4 Floten
ZM 24910

Gerhard Miiller-Hornbach (* 1951)
Ritual

Kanon (mit Versionen fur 1 - 6 Fléten)
ZM 23680

Frank Michael (* 1943)

Quartetto sereno op. 53 fur 2 Flgten, Piccolo
und Bassflote

ZM 23790 £ 15,50

Friedgund Gottsche Niessner (* 1954)
Just for fun. Sonn, Mond und Sterne

3 himmlische Ohrwirmer fir 4 Flotisten
(1. auch Piccolo, 4. auch Altflote in G)

ZM 33510 €12,95

€10,75

€ 895

£ 850

——

IV ERMANN FRANKFURT
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Ende 1818 nahm er seine Reise-Konzerttatigkeir
wieder auf; wichtige Stationen bis Ende 1822 sind
bei Rasch angegeben. In der AMZ vom 13.12.1820,
Sp. 843, heifit es im Riickblick, Drowet habe sich
drei Jahre in London aufgehalten, das bedeutet
etwa von 1816 bis 1818.

Von 1823 bis 1826/27 fungierte Drouet als ,,Gene-
ral-Inspector der kgl. Theater” in Neapel (so AMZ
vom 7.6.1826, Sp. 380). In seiner groflen Méthode
pour la Flite von 1827 (siehe spiter) bezeichnet er
sich auch als ,ci-devant Directeur-général des
Théitres Royaux de Naples®.

Zum Ende des Jahres 1853 lieff sich Drouet als Ka-
pellmeister von Coburg-Gotha pensionieren. Mit
seinem als Pianist in Leipzig ausgebildeten Sohn
unternahm er 1854 eine Konzertreise nach New
York. The New York Musical World berichtete am
29.4.1854 tiber diesen Besuch, referierte am 13.5.
und 24.6. iiber seine Solo-Auftritte und brachte am
30.12.1854 (p. 215-216) eine biographische Skizze.

Mit einer Widmung vom 19.6.1854 fiir den aus
Mainz am Rhein stammenden New Yorker Flotis-
ten Philip Ernst (1792-1868), einem Pionier der
Boehmfléte in den USA, verdffentlichte er in New
York bei C. Brensing 72 Studies on Taste and Style,
composed expressly for the Boehm Flute — in three
parts. (Neuausgabe 1994 mit einem Vorwort von
R. de Reede bei Broekmans en Van Poppel B.V,,
Amsterdam).

Drouet ist auch Urheber mehrerer weit verbreite-
ter Schul- und Studienwerke fiir die Flote alten Sys-
tems; folgende Daten liegen fir ithre Erstveroffent-
lichung vor.

1816 Cent !;"mdt's;mm':'a Flite ... op.31(No. 1,2,3),
Paris, S. Richault & J. J. de Momigny (nach de

H.C.FEHR
BLOCKFLOTEN

’\.ﬁ Ab ins Ibach-Haus

Hier spielt die Musik!

www. blockfloetenkonzerte.de

Vries/Lesure, Dictionnaire éditeurs de musique fran-
caise 11, Genf 1988)

1827 Cent Ftudes pour la Flitte op. 126, PL.Nr. MS
654-657, Paris, M. Schlesinger (nach de Vries/
Lesure)

1827 Methide pour la Flite on Traité complet &
raisonné pour apprendre a jouer de cet Instrument
dedie a S. M. le Roi de Prusse, P1.Nr. 2713-2717,
Mayence et Anvers, B. Schott fils, Paris, T. Pleyel
& fils dine, Erstanzeige in Beilage zur Cacilia, De-
zember 1827, mit Grifftabellen fiir Floten mit 1
Klappe, vier und acht Klappen; rezensiert in AMZ,
Aug. 1830, Sp. 497-504 (Abdruck in R. de Reede
(Hrsg.), Die Flote in der AMZ 1798-1848, Amster-
dam 1997, p. 380-385.

Mirz 1828 Metodo completo per Flauto, Pl. Nr.
3347-3350, Mailand, G. Ricordi (nach Ricordi-Ka-
l'.llog)

um 1828 Tablatures pour la dr):'g!c' de toutes les no-
tes et de tous les trilles mineurs et Majeurs sur une
Fliite a quatre Clefs ... La Haye, F. L. Dony

1830 Method of Flute Playing. Intended for those
who have already made some Progress on the In-
strument, London, R. Cocks & Co, ,Preface” dat.
1830, Neuausgabe in The Flute Library, Vol. 18,
editor R. de Reede, Buren 1990.

Miirz/April 1830 Dix-Huit Preludes et 6 Cadenzes,
Pl. Nr. 1488, Leipzig, Hofmeister (nach Hofmeister
Monatsbericht) (]

NEUER ALLEINVERTRIEB FUR DEUTSCHLAND
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Hermann Moeck
Farewell and short report looking back on my life

Hermann Moeck, an eminent scientific authority in
the field of woodwind instruments as well as co-
editor of the periodical TIBIA, has turned 80 this
year. In the present article he gives a résumé of his
working life, describing what interested and preoc-

cupied him. Translation: J. Whybrou

Elke Gallenmiiller
The wind player's breathing support

Itis very unlikely that during a lesson for singers or
wind players “breathing support” is not mentioned
at least once. This will probably often occur with-
out the teacher or the student even knowing what
exactly is referred to, leave alone how you putitin-
to practice. The supporting procedure takes place
during blowing, making the tone stable and giving
body to it. At the same time a fine emission of air
takes place. The breathing support is supposed to
control the airstream. Without a breathing support
the air would be emitted too quickly and without
any control. Elke Gallenmiiller gives an insight into
the physical conditions of breathing and explains the
technique of the breathing support. funstaion: J. Whybrow

K. Serocki

Concerto alla cadenza - a picture of sound colour
On the occasion of K. Serocki’s 80th birthday (he
died 1981 in Warsaw), Gerhard Braun has devoted
himself to life and work of the composer. He des-
cribes his artistic development and gives a detailed
analysis of the Concerto alla cadenza for recorder
composed in 1974. He explains playing techniques
and special notation with corresponding examples

from the score. Translation: J. Whybrow

K. Ventzke
Some remarks on Louis Drouet (1792 - 1873)

Ventzke outlines life and work of Drouet and wants
to encourage some other author, perhaps a student,
to further research, so that this great flutist’s life will
be recognized properly. Translation: 5. Haase-Maeck
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BERICHTE

Ulrich Scheinhammer-Schmid

Der Italiener aus Béhmen

Die 3. Rosetti-Festtage im schwibischen Ries - ein Holzbliserfest

Die Hofkapelle im schwibischen Wallerstein mu-
sizierte auf einem Boden, der aus dem Weltall
stammt: der fast runde Kessel des Ries, rund um die
alte Reichsstadt Nordlingen, ist durch einen Mete-
oreinschlag vor vielen Millionen Jahren entstan-
den. So ist es kein Wunder, dass der ,herrschende
Ton* der dort wirkenden Musiker mit den Worten
Christian Friedrich Daniel Schubarts ,ganz was
Originelles, ein gewisses Etwas“ aufwies, ,das aus
welschem und deutschem Geschmack, mit Capri-
cen durchwiirzt, zusammen gesetzt ist“.

Dem Wirken dieses Orchesters und den in seinem
Umkreis entstandenen zahlreichen Kompositionen
widmen sich die ,Rosetti-Festtage im Ries, die in
diesem Jahr bereits zum dritten Mal stattfanden.
Veranstaltet von der ,Internationalen Rosetti-
Gesellschaft ¢.V.“ (IRG) und dem ,,Verein Rieser
Kulturtage boten sie in diesem Jahr ein Pro-
gramm, das die Fihigkeiten der im 18.Jahrhundert
in Wallerstein titigen und weithin bertihmten Strei-
cher und Holzbliser ins rechte Licht riickte.

Der Hofkapellmeister Antonio Rosetti (um 1750-
1792), trotz seines italienisierten Namens als Franz
Anton Rés(s)ler aus Béhmen stammend, gilt gera-
dezu als der Erfinder des Blaserquintetts: sein um
1780 entstandenes Quintett in Es-Dur (Murray B6)
verwendet die Besetzung Flote, Oboe, Klarinette,
Englischhorn und Fagott etwa zwanzig Jahre fri-
her als die ersten Kompositionen der heute iib-
lichen Besetzung mit Horn statt Englischhorn.

Dass sich freilich auch dieses Es-Dur-Quintett mit
einer originalnahen Hornpartie blasen ldsst, bewie-
sen die Siiddeutschen Blisersolisten im ersten Kon-
zert der Festtage. Jan Schroeder, der die Hornstim-
me eingerichtet hatte, und seine Quintett-Kollegen
schlugen einen groflen Bogen von Rosetti iiber
Giuseppe Maria Cambini und Joseph Haydn zu
Franz Danzi und Anton Reicha. Bei diesem wiede-
rum schloss sich die Verbindung ins Schwibische.
Anton Reicha, spiter in Paris lebend, hatte ,seine
Jugendjahre (ab 1781) bei seinem Onkel, dem Cel-
listen, Komponisten, Kapellmeister und Rosetti-
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Freund Josef Reicha (1752-1795) in Wallerstein®
verbracht (Giinther Griinsteudel).

Der glanzvolle, musikalisch brillante Auftakt wur-
de tbrigens in ganz wunderbarer Weise vom
Naturerleben wie im 18. Jahrhundert kontrapunk-
tiert. Im ersten Teil des Programms untermalten
vor den Fenstern des Wallersteiner Schlosses strah-
lender Sonnenschein und Vogelgezwitscher die
Klinge der Bliser, wihrend nach der Pause aus dem
sich verfinsternden Himmel Regen, Blitz und Don-
ner grollten — Goethes Werther liefd griifien!

Die Siiddentschen Blisersolisten beim ersten Konzert der
Rosetti-Festtage 2002 zu Schloss Wallerstein

Diesem Opening folgten vier weitere Konzerte, die
ganz unterschiedliche Facetten des Wallersteiner
Repertoires prisentierten.

Das Ensemble Obligat, Hamburg, stellte im Fest-
saal des Schlosses Baldern Werke der Rosetti-Zeit
fiir Flote, Violine, Viola, Cello und Harfe (als B.c.)
in unterschiedlichen Besetzungen dem 20. Jahr-
hundert (Debussy, Jean Frangaix) gegeniiber, wih-
rend das Ensemble Consensio Classica, Leipzig, in
einem Gesprichskonzert einer ,Dreiecksbezie-
hung“ nachspiirte. Es ging um die Beriihrungs-
punkte zwischen dem Komponisten Antonio Ro-
setti, dem Hornisten Jan Viclav Stch alias
Giovanni Punto, dem damals europaweit berithm-
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testen Horn-Solisten, sowie dem Heilbronner Mu-
sikdirektor, Verleger und Komponisten Johann
Amon (1763-1825). Dieser war 1818-1825, in
schwieriger Zeit, Direktor der stark geschrumpften
Hofkapelle; tiberdies hatte er, selbst Hornist, in-
tensive Kontakte zu Punto/Stich, den er auch auf
dessen Konzertreisen begleitete. Giinther Griin-
steudel, an der Universititsbibliothek Augsburg

by

owéfen.de ‘_

zustindig fiir die reichen Musikalienschitze aus
Wallerstein und Geschiftsfithrer der IRG, warf in
seinen Moderationsbeitrigen interessante Schlag-
lichter auf das Musikleben im 18. Jahrhundert. Der
bohmische Graf Thun hatte dem Jungmusiker
Stich dessen Ausbildung finanziert, aber der un-
dankbare Hornist war aus den Diensten des béh-
mischen Adligen geflohen, weil er als Hofmusiker
»keinen Degen tragen durfte. Der empérte Dienst-
herr gab daraufhin den Auftrag, den Fliichtling
wieder einzufangen oder ihm ,,wenigstens die Zih-
ne einzuschlagen®. Der Fliichtling entkam aller-
dings mit heilem Gebiss und machte in der Folge-
zeit in Paris und anderwirts eine glinzende
Karriere, die von Kompositionen Mozarts und
Beethovens gesiumt wurde. Dabei bewies er bei
den von ihm selbst veréffentlichten Kompositio-
nen ,eine gewisse Laxheit in Fragen des geistigen
Eigentums® — die unter seinem Namen publizierten
Hornkonzerte stammten ebenso wie seine Quin-
tette fiir Horn, Fléte und Streichtrio (1789) von an-
deren Komponisten. Punto selbst hatte in der Re-
gel die (sehr virtuose) Einrichtung der Hornpartien
besorgt.

So stellte das Ensemble Consensio Classica, in
klangschoner Darbietung, das von Punto bearbei-
tete Es-Dur-Quintett Rosettis neben ein gleich be-
setztes Quintett fiir Horn, Fléte und Streichtrio
von Johann Amon.

Ein Orchesterkonzert, erneut im hochgelegenen,
burgartigen Schloss Baldern, richtete schliefilich
den Fokus auf sinfonische und konzertante Werke
aus dem Umbkreis der Wallersteiner Hofkapelle.
Zwei Sinfonien von Rosetti selbst wurden erginzt
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um ein von Dieter Klécker 1970 in Prag aufgefun-
denes Konzert fiir zwei Klarinetten und Orchester
von Franz Anton Hoffmeister sowie ein Oboen-
konzert von Josef Fiala, der seine Karriere 1774 als
Oboist in Wallerstein begann. Das Kurpfilzische
Kammerorchester Mannheim unter dem Dirigen-
ten Johannes Moesus (zugleich Prasident der Inter-
nationalen Rosetti-Gesellschaft) musizierte stilecht
und ausgefeilt mit den Solisten Dieter Klocker,
Giuseppe Porgo (Klarinette) sowie Miyoung Chon
(Oboe).

Der letzte Tag der Festtage erweiterte schliefflich
das Spektrum um den oratorischen Aspekt. Neben
der Sinfonie F-Dur von Georg Anton Benda und
dem Klarinettenkonzert Es-Dur von Antonio
Rosetti (Solist Petr Michalec) standen hier Aus-
schnitte aus dem Auferstehungsoratorium des
lange Jahre als Intendant der Hofmusik in Waller-
stein wirkenden Ignaz von Beecke (1733-1803) im
Mittelpunkt. Diese Auferstehung eines tiber 200
Jahre verschollenen Werks war passenderweise ei-
ne schwibisch-béhmische Gemeinschaftsproduk-
tion. So wie schon im 18. Jahrhundert schwibische
und béhmische Musiker in der Wallersteiner Ka-
pelle zusammengewirkt hatten, musizierten nun
das Benda-Kammerorchester aus Usti nad Labem
(Aussig an der Elbe) unter Norbert Baxa und Hel-
mut Scheck mit dem Chor der Realschule und dem
Singverein aus Wallerstein.

Dass die Internationale Rosetti-Gesellschaftin die-
sem Jahr mit dem Rieser Heimatpreis 2002 ausge-
zeichnet wurde, sei nur am Rande erwihnt; wich-
tig ist dagegen der Hinweis, dass im vergangenen
Jahr in Schloss Wallerstein (das auch sonst einen
Besuch lohnt!) zusitzlich zu den reichhaltigen
Kunstsammlungen ein kleines Musikmuseum ein-
gerichtet wurde. Es prisentiert in zwei Riumen In-
strumente und Musikalien der Hofkapelle und ver-
sucht auf sehr anschauliche Weise ein Bild des
Musiklebens am Wallersteiner Hof zu geben.

Dariiber hinaus ist die Planung fiir die im Juni 2003
vorgesehenen 4. Rosetti-Festtage im Ries“ lingst
angelaufen. Ein Vorprospekt mit dem detaillierten
Programm ist ab Herbst 2002 bei der Geschifts-
stelle der IRG erhiltlich, ebenso wie nihere Aus-
kiinfte iiber die Internationale Rosetti-Gesellschaft
selbst (Nebelhornstrale 1, D-86391 Stadtbergen,
Tel./Fax +049-(0)-821-432267 und Tel. +049-(0)-
821-5985358; E-Mail: gg@rosetti.de). O
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,Alles, was irdisch,
mufl endlich vergehn.
Musica bleibet

in Ewigkeit stehn.”
(Joh. Rudolf Ahle)

Ilse Hechler

*6.Juni 1926 2. September 2002

Ihr Leben war Liebe zur Musik und zu den
Menschen, mit denen sie diese Liebe teilte.

Mit ihrem grofien musikalischen Wissen hat
sie unser Werk tber Jahrzehnte begleitet.

Wir trauern sehr um sie.

MOECRTILIL

INSTRUMENTE UND VERLAG




Christine Lanz
Das Duo ,Atmungsaktiv®

War Dornréschen nur ein schones Kind? Oh nein.
Dornrischen konnte Blockflote spielen — Mittel-
alter-Tinze, Vivaldi-Konzerte, Hirose-Meditatio-
nen. Professionell, leidenschaftlich und chrgeizig,
gerit sie bald in den Clinch mit herablassenden
Musiker-Kollegen, lustlosen Schiilern, uninteres-
sierten Konzertveranstaltern. Und der rettende
Prinz lisst sich auch nicht blicken ...

So konnte es jedenfalls gewesen sein, glaubt das
Duo ,,Atmungsaktiv®. Konzertantes Kabarett nen-
nen die Blockflstistinnen Catrin Meyer-Janson
und Iris Hammacher ihr Musik-Theater-
Programm. Inhalt: ihre Version des Dornroschen-
Mirchens und viel Musik — Blockflote, aufferdem
Gesang, Klavier und Kontrabass. Titel: ,Die Ab-
rechnung®.

Ahnlichkeiten zwischen Mirchengestalt und Dar-
stellerinnen sind beabsichtigt. Hoffentlich hatten
die beiden wenigstens einen besseren Start ins Le-
ben als ihre Biihnenfigur. Zuriickhaltend, sittsam,
fleiffig moge Dornroschen sein, wiinschen ihr die
Feen an der Wiege. Nicht so die vorletzte, bose
Fee: Eine grofle Kiinstlerin soll das Midchen wer-
den, lautet ihre Idee. Hofstaat und Familie sind
schockiert — und atmen auf, als die letzte Fee in-
terveniert: Zur Blockfléte soll Dornréschen grei-
fen. Weihnachtslieder unter dem Christbaum, ein
bisschen Privatunterricht nebenbei, wenn eigene
Kinder da sind — das geht.

Nicht gerade die Vision, die Meyer-Janson und
Hammacher von threm Beruf haben. Blockflote
studiert haben sie in Hamburg, London und Bre-
men, bis zum Konzertexamen. Improvisation,

AESTHE
Blockfloten...

instige “handmade” Qualitiit aus Kanada

2
.Instrumente aus der Werkstatt von Jean-Luc Boudre
..exzellenter Service in der Werkstatt von Stephan Blezir

..im autorisierten Fachhandel erhaltlich

-+ www.aesthe.de

N BLEZING

Tanz und Musiktheater kamen in Aufbau- und
Zweitstudiengingen dran. Mit Herzblut, Witz und
Virtuositit prisentieren sie das C-Dur-Konzert
von Vivaldi (Protest der Bass-Spielerin angesichts
der lustvollen Rubati im Solopart: Nee, jetzt tan-
schen wir mal, immer bist du oben und hast deinen
Spafl), die Ode von Hirose (dringend notwendige
Meditation nach einem Tag mit Schiilern, die hun-
dert Pokemon-Figuren, aber nicht @ und 4 unter-
scheiden konnen), Paul Leenhouts’ Big Baboon
(nach einer Diskussion tiber durchbezahlte Ferien:
Dornrischen, da bast du dich wieder so richtig zum
Affen gemacht) und mehr,

Auch ihre Protagonistin erkennt im Laufe des
Abends, dass sie mit Sittsamkeit und Zuriickhal-
tung wohl ihr Leben lang hinter der Dornenhecke
bleibt. Begegnungen wihrend einer Bahnfahrt:
Dornroschen im ersten Studiensemester erklart
einem ungliubigen Mitreisenden verklemmt-
freundlich und wortreich, dass man Blockflote
wirklich studieren kann. Im sicbten Semester blafft
sie ,Flote, als sie nach ithrem Instrument gefragt
wird und vergribt sich in ihren Noten. Im zwolf-
ten Semester lisst sie einen arroganten Geiger ein-
fach sitzen, drgert sich schwarz (so einer darf immer
stundenlang stimmen, ich kriege gerade mal einen
Ton, und wer hat Schuld, wenn’s unsauber wird?)
und beschliefft, nie wieder Komplexe zu haben.
Ganz Diva ist sie im Interview mit der Reporterin
Harriette Hirsch. Eigentlich schade, dass diese nur
fiur den Haus-Sender der Klinik arbeitet, in der
Dornroschen ein kleines Blockflotenkonzert gibr.

Tja, die Karriere. Fragen, die sich nicht nur Block-
flotistinnen stellen, tauchen leider etwas kurz zum
Ende des Programms auf: Die Welttournee mit
Frans Briiggen lisst auf sich warten — istes danicht
sicherer, sich aufs Familiengliick zu besinnen und
den nichstbesten Prinzen zu heiraten? Entriickt
singt Dornréschen fiir ihn You light up my life,
wihrend die Kollegin am Bass versucht, sie zur
Vernunft zu bringen. Schlieflich bekommt die Ver-
wirrte vier Alternativen fiir ihr Leben zur Auswahl:
A: Weltkarriere, B: Erfolg mit ganzheitlicher
Pidagogik, C: Ehe mit dem Traumprinzen, D: voll-
kommenes Muttergliick. Dreiflig Sekunden Zeit,
Joker: keine. Wie wird sie sich entscheiden?

Aufer in Hamburg tritt das Duo auch bei der
Schlohbiihne in Stade auf, und zwar ebenfalls im De-
zember. Genaue Daten: Hamburg — 11./12. Dezem-
ber, Stade — 14. Dezember. m|
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FRISCH AUS DER QUELLE

Der Dichter spricht (IV)

Musik wird oft nicht schon gefunden, weil stets sie
mit Gerausch verbunden. Der Vers aus Wilhelm
Buschs illustrierter Gedichtsammlung Dideldum
(1874) ist zu einem in vielen Lebenslagen verwend-
baren gefliigelten Wort geworden. Viel weniger
bekannt sind die Anspielungen auf Musikalisches
in dem (nicht bebilderten) Gedichtzyklus Zi guter
Letzt, den der 72-jihrige Busch 1904, knapp vier
Jahre vor seinem Tod verdffentlichte. Liebt er
Musik, so darf er floten, um angenebm die Zeit zu
toten, heiflt es in Der Einsame, einem Text, den
man auch als poetisches Selbstportrit verstehen

Bediichtig

Ich ging zur Bahn. Der Abendzug
Kam erst um halber zehn.

Wer zeitig geht, der handelt klug,
Er kann gemiitlich gehn.

Der Friihling war so warm und mild,
Ich ging wie neubelebr,

Zumal ein wertes Frauenbild

Mir vor der Seele schwebt.

Daf ich sie heut noch sehen soll,
Dafl sie gewifl noch wach,
Davon ist mir das Herz so voll,
Ich steh und denke nach.

Ein Hislein, das voriiberstiebt,
Ermahntich: Lafl dir Zeit.

Ein guter Mensch, der gliicklich liebt,
Tut keinem was zuleid.

Von ferne aus dem Wiesenteich
Erklang der Frésche Chor,

Und iiberm Walde stieg zugleich
Der goldne Mond empor.
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kann. In dem Gedicht Bedichtig zeigt sich, wie
Buschs lapidarer Humor mit den Missgeschicken
des Alltags umgeht. Geflotet wird dabei auch.

Wilhelm Busch hat sich (und uns) auf alles
Menschliche seinen Reim gemacht. Wer sich dem
Gesamtwerk zuwendet (6 Binde, hrsg. von Hugo
Werner), wird, neben der Erinnerung an Lektiire
aus Kindertagen, mit einem iippigen Lesevergnii-
gen belohnt. Ironie und Sarkasmus, weiser Spott
und ein milder Pessimismus, Zeitkritik und natiir-
lich Humor - alles das wird dem Leser, der seinen
Wilhelm Busch zu kennen glaubte, wieder und neu
begegnen. Ulrich Thieme

Da bist du ja, ich griifie dich,
Du traulicher Kumpan.
Bedichtig wandelst du wie ich
Dahin auf deiner Bahn.

Dies lenkte meinen Denkersinn
Auf den Geschiftsverlauf;

Ich iiberschlug mir den Gewinn.
Da hielt mich etwas auf.

Doch horch, da ist die Nachtigall,
Sie flotet wunderschon.

Ich flote selbst mit sanftem Schall
Und bleib ein wenig stehn.

Und fltend kam ich zur Station,
Wie das bei mir Gebrauch.

O weh, was ist das fiir ein Ton?
Der Zug, der flotet auch.

Dort saust er hin. Ich stand versteint.
Dann sah ich nach der Uhr

Wie jeder, der zu spit erscheint.

So will es die Natur.



BUCHER

Ingeborg Allihn (Hrsg.): Barockmusikfiihrer:
Instrumentalmusik, Kassel/Stuttgart 2001,
Birenreiter Verlag/Metzler Verlag, 571 S. Inh.,
geb., €44,90

Im Klappentext des leinengebundenen, gut 550 Sei-
ten starken Bandes heiflt es: Der Barockmusikfiih-
Kapitel Musikge
schichte. Seit ihrer Wiederentdeckung zu Beginn
des 20. Jabrbunderts und insbesondere wéihrend der
letzten dreiffig Jahre hat die Barockmusik zuneh-
mend das Interesse einer breiteren Offentlichkeit
gefunden. Dervorliegende Band erschliefit dieses in
grofien Teilen bisher nur Spe zialisten bekannte Ma-
terial. Vorgestellt wird das instrumentale Schaffen

rer bebandelt ein faszinierendes

von 126 Komponisten aus ganz Europa, deren Le-
bens- und Schaffenszeit in die Jahre von ca. 1550 bis
ca. 1770 fallt. Neben so bekannten Namen wie
Bach, Corelli, Hindel, Telemann und Vivaldi wird
auch das Schaffen weniger vertrauter Komponisten
(...)dokumentiert. Jeder Artikel enthilt eine Kurz-
biographie und das komplette Verzeichnis der in-
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fiir die Entwicklung der

strumentalen Werke des jeweiligen Komponisten
emnschlieflich der ungedruckten, nur im Manu
skript iiberlieferten Stiicke. Im Zentrum (... ) stehen
die Werke selbst, deren Eigenart und Bedeutung

Instrumentalmusik be-

schrieben und analysiert werden. Eine kleine
J"u\'!J':m,'{'H‘{'mre:rmfa' sowie J'L'I'L'a"urr‘{hfqr biblio-
qr.:p/m: he Angaben runden den Band ab. Knapper

lasst sich das vorgelegte Konzept kaum beschrei-
ben, und wer sich die Mithe macht, das Geleitwort
von Reinhard Goebel tiber die Entwicklung der
Alte-Musik-Bewegung vom frithen 19. Jahrhun

dert bis in die jiingere Gegenwart und das Vorwort
der Herausgeberin Ingeborg Allihn zu stilistischen
Tendenzen der Musik von 1550 bis 1750 zu studie-
ren, ist hinreichend geriistet, die Arbeit mit dem
Barockmusikfiihrer anzutreten. Wohlgemerkt die
Arbeit: denn Allihn weist zurecht darauf hin, der
Band sei als Nachschlagewerk konzipiert und (wen-
de) sich vor allem an Konzertbesucher und -dra-
maturgen, an Interpreten, Musikwissenschaftler
und -studenten, an Journalisten und an alle, die sich
beruflich mit Alter Musik beschiftigen. Selbstver

standlich macht auch das ziellose Stébern zwischen
all den bekannten und unbekannten Namen, deren
Biographien und Werkverzeichnissen Freude —und
zu entdecken gibt es auch ganz unvermutet am
Wegesrand erstaunlich viel! -, wirklich spannend
wird’s aber erst, wenn der Benutzer mit konkreten
Fragen an den Barockmusikfithrer herantritt. Spa-
testens dann zeigen sich Moglichkeiten und Gren-
Wer auf der
Suche nach biographischen Angaben zu einem
Kumpmliﬂtcn ist, diirfte enttauscht sein; denn zum

zen des vorgelegten Unterfangens:

einen ist selbstverstindlich nicht jeder Name mit
einem eigenen Artikel vertreten (so finden sich No
tizen zu J. C. F. Fischer und J. S. Kusser lediglich
im Artikel zu G. Muffat), zum anderen fallen die
Biographien auch nicht substantieller aus als in den
einschligigen Fachlexika MGG oder New Grove,
die jeder ernsthaft Suchende ohnehin kontaktiert.
Von unterschiedlichem Interesse sind — je nach
Verfasser des Beitrags — die Analysen herausragen-
der Werke des jeweiligen Komponisten, aber offen
bleibt hiufig die Frage, warum denn nun gerade
dieses Stiick eigens betrachtet wird und woran sich
die Angaben zur Au ffihrungsdauer orientieren (G.

Ph. Telemann: Fantasie in A, Dauer 3°30”; Fantasie
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in b, Dauer 4*). Uber einige Fliichtigkeiten mag der
geneigte Leser hinwegsehen (S. 437 Entées statt
Entrées), kritisch wird’s, wenn mangelhaftes Lek-
torieren Sachfehler zur Folge hat: So muss auf Sei-
te 436 unten nicht vom italienischen Concerto die
Rede sein, sondern von der franzésischen Quver-
ture — ein Irrtum, den allerdings nur bemerkt, wer
ohnehin weif, worauf der gesamte Passus abzielt.
Wer, solchermaflen stutzig geworden, die Probe
aufs Exempel macht, ob der Barockmusikfiihrer
tatsichlich ,,das komplette Verzeichnis“ simtlicher
gedruckter und ungedruckter Werke eines Kom-
ponisten licfert, muss ebenfalls mit Uberraschun-
gen rechnen: Im Falle von Henry Purcell etwa wird
auf die zahlreichen Instrumentalstiicke seiner
Schauspielmusiken hingewiesen, von der Fairy
Queen ist jedoch nicht die Rede ... Vor diesem
Hintergrund fillt ein abschlieflendes Urteil schwer.
Fraglich scheint die Nutzung des Barockmusikfiih-
rers zu wissenschaftlichen Zwecken. Als rasche und
erste Orientierungshilfe ist der vorgelegte Band
zweifellos brauchbar und dank seiner klaren Glie-
derung, seines handlichen Formats und seines
tiberschaubaren Umfangs durchaus benutzer-
freundlich. Wer’s genauer wissen méchte, kommt
um konservative Recherchemethoden nicht herum
—und mit diesen vermutlich auch weiter.

Karsten Erik Ose

Klaus-Peter Koch : Reinhard Keiser (1674-1739).
Leben und Werk. 2. vollstindig verinderte Fas-
sung, hrsg. vom ,Forderkreis Reinhard-Keiser-
Gedenkstitte Teuchern e.V.* ( Markt 9, 06682
Teuchern), 16 Abb., 165 S., € 8,00 und Versand-
kosten (Bestelladresse: Bertram Adler, Friedens-
strafle 23, 06679 Hohenmolsen)

Mehr und mehr riickt der Barockkomponist Rein-
hard Keiser in den letzten Jahren ins Bewusstsein
der musikalischen Offentlichkeit. Auffithrungen
seiner zwischen 1694 und 1734 (iiberwiegend fiir
die Hamburger Oper am Ginsemarkt) geschriebe-
nen Musikdramen tragen dazu ebenso bei wie CD-
Aufnahmen. Mit dem von Klaus-Peter Koch ver-
fassten Band iiber Keisers Leben und Werk liegt
nunmehr eine knappe und zugleich duflerst infor-
mationsreiche Darstellung vor, die gleichzeitig
nachdriicklich auf die ,Reinhard-Keiser-Gedenk-
statte” in Keisers Geburtsort Teuchern aufmerk-
sam macht. Die stark erweiterte Neuauflage der
1989 erstmals erschienenen Biographie bietet eine
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reiche Fiille von Material nicht nur iiber Keiser
selbst, sondern auch tiber die Zusammenhinge des
barocken Opern- und Musikbetriebs. Keisers Wir-
ken in Hamburg als langjihriger Kapellmeister der
Oper und spiter als Domkantor wird ebenso aus-
geleuchtet wie seine Versuche in den Jahren 1717-
1723, an anderen Orten (vor allem in Wiirttemberg
oder Baden) eine Anstellung zu finden. Dazu be-
schreibt Klaus-Peter Koch die politischen Ausein-
andersetzungen im damaligen Hamburg, in die
Keisers Librettisten Friedrich Christian Feustking
und Barthold Feind, wenn auch auf kontriren po-
litischen Seiten, an jeweils fithrender Stelle ver-
wickelt waren — bezeichnenderweise entsprang die
Kontroverse 1704 der Kritik Feinds an Feustkings
Almira-Libretto! Neben die Opern und Passionen,
die Hauptwerke Keisers, stellt Klaus-Peter Koch
aber auch die zahlreichen ,Serenaten® und Kanta-
ten sowie die Instrumentalmusik und die geist-
lichen Werke des Wahl-Hamburgers. Auch seine
private Existenz (Heirat, 2 Kinder) und seine Be-
ziehungen zu Musikern wie Johann Mattheson
oder zu Telemann werden cingehend charakteri-
siert. Abgerundet wird diese sehr empfehlenswer-
te Publikation durch eine duflerst griindliche Auf-
listung der erhaltenen Quellen, durch ein auf den
neuesten Stand gebrachtes Werkverzeichnis (mit
Literaturangaben!) sowie durch Angaben zu den
(im Vergleich zu Keisers reichem Werk) sparlichen
Notenausgaben und zur Literatur. Schmerzlich
vermisst man ein Register, das in einer dritten er-
weiterten Auflage unbedingt vorgesehen werden
sollte, ebenso wie Hinweise auf die auf Tontrdgern
eingespielten Keiser-Werke niitzlich wiren.

Insgesamt ein duflerst informativer Band — sehr
empfehlenswert! Ulrich Scheinhammer-Schmid
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Andante Spumante. Der Beikircher. Ein Kon-
zertfiithrer, Mit einem Vorwort von Franz Xaver
Ohnesorg, Kéln 2001, Kiepenheuer & Witsch,
3308S.,€21,90

Kabarett, Komik und Konzertfiihrer — geht das
zusammen? Und dazu noch musikalische Sach-
kunde der verschiedensten Art (Musikgeschichte,
Musikanalyse, Orchestererfahrung) dreingeriihrt -
muss das nicht ein ganz und gar unschmackhaftes
Gebriu geben?

Die Fragen implizieren schon die eindeutige Ant-
wort: Keineswegs! Jedenfalls nicht, wenn der aus
Stidtirol gebiirtige Kélner Musikwissenschaftler,
Psychologe, ausiibende Musiker und Kabarettist

Konrad Beikircher Hits & Flops in Concert vor-
stellt. Wollte man dieses Buch zutreffend beschrei-
ben, musste man es abschreiben, von der ersten bis
zur letzten Zeile. Weil dagegen aber sowohl der
Kiepenheuer & Witsch- wie auch der Tibia-Verlag
etwas haben, miissen ein paar Andeutungen rei-
chen. Vorgestellt werden 25 der gingigsten sinfoni-
schen Werke (durchweg Hits, keine Flops!) von
Bachs ,Brandenburgischen® bis zum ,Bolero®.
Neben den tiblichen musikgeschichtlichen Anga-
ben (Sitze, Besetzung, Dauer) liefert der Beikircher
(sehr kompetente!) Hinweise auf ,Hits* (,Hier
steht, wo man wach sein sollte®), Flops (,wo man
schlafen kann oder wo der Komponist danebenge-
langt hat*), Obacht (,.die gefihrlichen Stellen®) so-
wie Anekdoten zum Werk, Hinweise zur Nutzung
(,zu welchen Anlissen das Werk passt®), zum Ge-
brauch im Auto, zum ,Pausen-Talk® (Eréffnungs-
satz regelmafig: ,Das habe ich auf CD besser!™)
und vieles andere mehr.

Und die Werkeinfiihrungen folgen nicht etwa dem
drége-hymnischen Ton anderer Konzertfithrer
Jvielseitigstes Musikgenie aller Zeiten® — ,Herr-
lichstes und Hochstes®), sondern sind duflerst in-
dividuell abgetont: Beethoven talkt mit Reich-Ra-
nicki im schénsten rheinlindischen Kammerton
(wlieber Herr Dingens, ne, aber jetzt isset jut®),
wihrend Dvoraks Leben im  bohmakelnden® Ton
Bohumil Hrabals und Schumanns Lebens-End-
katastrophe aus der Sicht des Herrn Schmitz,
»Hilfspfleger in der psychiatrischen Privatklinik in
Endenich bei Bonn*, geschildert werden (,, Also dat
war ja bei dem fast schon Manie mit dem int Was-
ser springen”). Der Mann hat Witz und Kompetenz
—aber jetzt horen wir mit dem Zitieren auf und ge-
ben nur noch den Ratschlag: Kaufen bzw. bestellen,
moglichst schnell, und noch im Buchladen drei
Stellen aufschlagen, zum Probieren: S. 49, die
»Hits“ zu Mozarts g¢-Moll KV 550, S. 123 , Es mei-
nen® zu Beethovens Violinkonzert, oder S. 224
»Obacht® zu Schumanns Klavierkonzert op. 54.
Oder, noch besser, man schligts irgendwo auf -
und dann besteht die grofle Gefahr, dass einen die
freundliche Buchhindlerin nach ein paar Stunden
mit hoflichem Nachdruck darauf aufmerksam
macht, dass der Laden jetzt, leider, schlieffit und
man mit seinem noch nicht bezahlten Beikircher
doch bitte zur Kasse und dann nach Haus gehen
solle! Aber dort geht dann der Lesegenuss, andante

spumante, ja erst richtig los!
Ulrich Scheinhammer-Schmid
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Thomas Daniel: Zweistimmiger Kontrapunkt -
Ein Lehrgang in 30 Lektionen, Kéln 2002, Chr.
Dohr Verlag, 272 S. Inh., 17,5 x 24,5 cm, € 29,80

Wer Thomas Daniel als Lehrer gekannt hat, freut
sich doppelt, das vorliegende Lehrbuch in Hinden
zu halten: Zum einen erinnert er sich an den jun-
genhaft schelmischen Zweimeter-Mann, dessen
Strenge oft in amiisantem Gegensatz zu seiner ver-
schmitzten Heiterkeit stand, zum anderen versteht
erendlich etwas von dem, was im Unterricht oft ein
»Buch mit sieben Siegeln“ geblieben ist. Die hohe
Kunst des strengen Satzes lisst sich vermutlich am
besten im Einzelunterricht vermirtteln, der an
Hochschule und Universitit verstindlicherweise
nicht angeboten werden kann. Vielleicht aus die-
sem Mangel heraus hat sich der Autor entschlossen,
ein zweites Buch zum Thema Kontrapunkt her-
auszubringen — diesmal mit betont pidagogischem
Anliegen, gestaltet als Lebrgang in 30 Lektionen.
Darin unterscheidet sich Daniels Veréffentlichung
von seinem 1997 im gleichen Verlag erschienenen
Buch Kontrapunkt — eine Satzlehre zur Vokal-
polyphonie des 16. Jh. Der Autor erliutert: Fiir e:-
ne Satz- oder Kontrapunktlehre gibt es prinzipiell
zwei Vorgehensweisen: die inhaltlich-kognitive, die
sich aunf die Sache selbst richtet, und die methodi-
sche, die sich mit dem Weg zum Ziel befasst.
Daniels erste Kontrapunktschule folgt dem ersten
Ansatz, gewdhrt zwar tiefgehende Erkenntnisse
iiber Grundkategorien wie Rhythmus, Melodie und
Tonart, eignet sich fiir die Unterrichtspraxis jedoch

nur bedingt. Insofern besteht nach wie vor Bedarf

fiér ein methodisch orientiertes Lebrbuch, das nicht
nur einen gangbaren Weg anbietet, sondern awuch
Aunfgaben und Lisungen beveithalt. Geiibt wird in
30 Lektionen lediglich der zweistimmige Satz, wie
er in Kompositionen von Palestrina, Desprez,
Lassus, Othmayr, Rhau und anderen in klassischer
Ausprigung gepflegt wurde. An deren Vorbild
orientiert sich Daniels Arbeit, aus dem Studium ih-
rer Werke sind letztlich die Regeln abgeleitet, von
ithnen stammen auch die zahlreichen Notenbei-
spiele des Lehrgangs. Dieser ist nicht zuletzt als
Anleitung zum Selbststudium gedacht und ver-
mutlich auch geeigner; denn vorausgesetzt wird er-
freulich wenig, der pidagogische Ansatz folgt dem
bewihrten Prinzip vom Einfachen zum Schwieri-
gen, die Losungen der jeweils am Ende einer Lern-
einheit gestellten Aufgaben sind knapp aber hinrei-
chend erliutert. Es liegt in der Natur der Sache,
dass die Vermittlung einer vierhundert Jahre alten
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Satztechnik im Ansatz konservativ ist. Dennoch
setzt sich Daniel in verschiedener Hinsicht positiv
von \'L‘I'gli.'ichb‘lrcn I,Chfl)ﬁchct’n ‘lh. J‘\ngt.'m:hn‘i
fillt zunichst der verbindliche Stil auf, der nicht zu
trocken aber auch nicht zu weitschweifig ist, immer
das notige Maf an Informationen liefert und gele-
gentlich sogar neugierig macht, selbstindig weiter-
zuforschen. Ausgesprochen konstruktiv, aber kei-
neswegs selbstverstindlich ist Daniels Ansatz,
Regeln plausibel zu machen, das heifit Griinde zu
benennen, warum dies oder das im musikalisch-
asthetischen Kontext als unpassend empfunden
wird = und daher ,falsch® ist. Sinnvoll erscheint
zudem, mit der Tradition des altehrwiirdigen Gra-
dus ad parnassum etwas freier umzugehen, und den
Lernenden so schnell wie moglich mit den reizvol-
len Moglichkeiten des contrapunctus flovidus ver-
traut zu machen, ohne ihn zuvor seitenlang mit
Voriibungen in simpleren Stilstufen zu quilen, wie
sie ,in freier Wildbahn®, sprich in der erhaltenen
Literatur, ohnehin kaum zu finden sind ... Wer den
Zweistimmigen Kontrapunkt zur Hand nimmt,
aufmerksam durchblittert, Konzeption, Methode
und Aufmachung mit anderen Anweisungen ver-
gleicht, dem wird die Entscheidung sicher leicht
fallen, sich als Schiiler in die Hinde von Thomas
Daniel zu begeben. Und es besteht kein Zweifel,
dass er im Studium des Kontrapunkts rasch und
stilsicher voranschreiten wird. Die Frage ist viel-
mehr, wer sich heutzutage im Rahmen seiner Aus-
bildung noch damit beschiftigen mochte oder be-
schiftigen muss. An einigen Instituten fiir
Musikwissenschaften ist das Fach Kontrapunkt be-
reits gestrichen, Karsten Erik Ose

Dipingere la musica— Musik in der Malerei, Aus-
stellungskatalog des Kunsthistorischen Mu-
seums Wien, 2001 = ISBN 3-85497-021-8. Kunst-
druck, 305 Seiten, umgeschlagen kartoniert

Die Musikdarstellungen in der Malerei ab etwa
1500 haben ihren besonderen Zauber. Voran solche
Bilder wie obiges. Die stilisierten Gesichter, das
sittsam verinnerlichte Musizieren riicken die Szene
in eine zweite Sinnschicht, die Musikallegorie: Mu-
sik als Idee auch jenseits der Sinne etwa nach der
mittelalterlichen Einteilung musica mundana (un-
hérbare Harmonie der spharischen Klinge), nusi-
ca humana (Leib-Seele-Harmonie) und der nur
schwache Abglanz davon die musica instrumenta-
lis, die real klingende Musik. Der Betrachter sol-
cher Bilder wird eingeladen, an solcher Harmonie
teilzunehmen.
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Die Vielzahl der Musikbilder ist natiirlich mehr an-
derer Art: Mythisches, Allegorisches, Antikes, Mu-
sik in der Bibel und die Heiligen, Liebe, Wirtshaus-
und Festszenen, Musizierende, Konzerte, Vanitas-
Stilleben u.v.a.m.

Meister der weiblichen Halbfiguren (Niederlande, 2.
Viertel 16. Jhd.), Drei musizierende Damen

Fiir den Katalog sind 25 meist wohl kunsthistori-
sche Autoren fiir Aufsitze und Bildkommentare
herangezogen worden. Man hitte sich etwas mehr
Musikwissenschaft gewtinscht.

Nicht einverstanden bin ich mit der Behandlung
des Themas ,Stilleben® (mit Gegenstinden die re-
ligios gemeint auf die Eitel- und Verginglichkeit al-
les Irdischen hinweisen), Bilder, in denen vor allem
Musikinstrumente einbezogen wurden. In vorlie-
gender Veroffentlichung scheint es, als ginge es hier
vor allem um Saiteninstrumente, aber wer kennt
nicht die vielen Vanitas-Darstellungen mit Block-
floten und Schalmeien. Besonders Holland war im
16./17. Jahrhundert, wo religios-,reformierte®
Vorstellungen virulent waren, auch ein Blockflo-
tenliebhaberland.

Einanderes Thema. Etliche Bilder beziehen sich auf
den Wettstreit zwischen ,apollinischer”, sozusagen
der Schonheit zugetaner Saitenmusik und der ,dio-
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Evert Collier (1640-1707), eine der beriihmtesten nieder-
lindischen Vanitas-Darstellungen (Musée Goya, Castres;
vgl. TIBIA-Calendarium 1984, Celle)

nysischen®, sozusagen sinnlich erregender Rohr-
blatt-Aulosmusik, in der Legende u.a. iiberliefertals
Streit zwischen Apollo und dem gehérnten und
bocksfiifligen Marsyas (hierzu vgl. TIBIA-Titelbild
2/1996), wobei letzterer einen anberaumten Wett-
kampf verliert und Apollo ihm hinterher schmih-
lich die Haut abzieht. Schrecklich, aber wie dem
auch sei: der Begriff adAdg-tibia wird seit dem
Mittelalter aus den antiken Quellen 2.T. filschlich
mit , Flote® iibersetzt, statt den Namen so stehen zu
lassen oder z.B. (Doppel)Schalmei dafiir zu setzen.

Pietro Novelli, um 1630
Wettstreit zwischen Apollo und Marsyas

Und so nun —das fiir bare Miinze nehmend - haben
Maler wie van Dyck, Barbieri, Novelli, wie in den
Beispielen - und nicht nur diese - Marsyas mit
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Blockflite oder Panflite dargestellt oder verwech-
selnder Weise auch Pan solchen Szenen zugeordnet.
Das war einfach ein Wissensirrtum, so bedauerlich
er auch ist und diese Bilder natiirlich auch entwer-
tet. Diesen Tatbestand kann man in wissenschaft-
lichen Kommentaren nicht einfach auslassen. Mit
verhiltnismifig doch zarten (ich verweise hier auch
auf Adornos Bemerkung iiber die Blockfloren)
Flotenténen kann man wirklich keine dionysisch
wilden Orgien in Szene setzen. Auch wiirde ein in
Schonheit geigender Apollo (der Streichbogen ist
allerdings jiinger als er) sich sicher nicht wegen des
Spiels einer Flote zu einer solchen Mordtat hin-
reiffen lassen. Nun, ja.

Dass es ansonsten eine Freude ist, das gut aufge-

machte Buch in die Hand zu nehmen, will der kri-

tische Betrachter nicht auslassen zu erwihnen.
Hermann Moeck

NEUEINGANGE

Frank P. Bir: Holzblasinstrumente im 16. und frii-
hen 17. Jahrhundert, Familienbildung und Musik-
theorie, Tiibinger Beitrage zur Musikwissenschaft,
Band 24, Tutzing 2002, Dr. Hans Schneider Verlag
GmbH, ISBN 3-7952-1045-3

Gerhard Krassnitzer: Multiphonics fiir Klarinet-
te mit deutschem System und andere zeitgendssi-
sche Spieltechniken, mit CD-ROM, Aachen 2002,
Edition Ebenos, ee202050, ISBN 3-9808379-0-4

Carin Levine/Christina Mitropoulos-Bott: Die
Spieltechnik der Flote, Kassel 2002, Birenreiter
Verlag, ISBN 3-7618-1595-6

Margaret N. Neuhaus: The Baroque Flute Finge-
ring Book, 2. iberarbeitete Ausgabe 2002 hrsg. von
Ardal Powell, Folkers & Powell, Hudson, NY,
USA, ISBN 0-9670368-1-X

Ardal Powell: The Flute (Yale Musical Instrument
Series, 2002), Yale University Press, GB-London,
ISBN 0-300-09498-1 mit CD The Flute on Record
1902-1940, Folkers & Powell, Hudson, USA,
Best.-Nr. FP001
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NOTEN

Die Zaubertrommel - ein musikalisches Mirchen
fiir einen Erzihler, Blockflotenensemble und
Tanzkreis, Text: Roland Miiller, Musik: Johannes
Bornmann, MVB 69, € 20,00

Die Zaubertrommel - ein musikalisches Mirchen
fiir einen Erzihler, grofies Orchester und Tanz-
kreis, MVB 70, € 16,00

Musikverlag Bornmann, Schonaich 2002
Es war etnmal, so fangen fast alle Mirchen an!

Die kleine Trommel lag zwischen den Wurzeln ei-
nes alten Baumes am Waldrand, einsam wund
stumm.

Was aus dieser verlassenen kleinen Trommel wird,
erzihlt die Geschichte Die Zaubertrommel. Die
Begegnung mit einer Schlangenkonigin, einem
bunten Vogel und dessen kleinen Vigeln, einem
Kind aus einer Dorfgemeinschaft, das die Zauber-
kraft dieser Trommel ...

Die Zaubertrommel ist ein Mirchen, das nicht nur
die Phantasie von Kindern anregt und sehr viele
Maéglichkeiten zur kreativen Gestaltung zulisst.
Eine Quvertiire eroffnet die Geschichre, mit einem
Tanz der Schlangen, dem Tanz der Viogel (Melodie
nach ,Ll’inverno & passato®, Tessin), Regen- und
Sonnentinzen sowie dem Tanz fiir die Erde wird
sie musikalisch gestaltet. Die Tinze ermdglichen
zusitzlich eine Choreographie, die selber zu ent-
werfen ist und somit dem Niveau der tanzenden
Kinder und der Gruppengrofle angepasst werden
kann. Vielleicht gelingt dazu auch noch ein richti-

ges Biihnenbild.

M Hans Coolsma

- Die neue Generation Blockfliten

- hohe Zuverldssigkeit und leichte Ansprache
Daumenlochbiichse (alle Coolsma und
-~ Coolsma Modelle eine Garantie von 4 Jahren

Fragen Sie Ihr Fachgeschiift
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Conservatorium Modelle)

Neben der Besetzung mit einem Blockflétenchor
(SATB) oder einem groflen Orchester zuziiglich
Schlagwerk, besteht in beiden Ensembles die Mog-
ichkeit, auch in Mischbesetzungen zu musizieren.
Die Stimmen hierzu sind einzeln erhiltlich. Beide
Partituren sind bis auf die Angabe der unterschied-
lichen Instrumentierung, Oktavierung und die hin-
zugefiigten Atemzeichen in der Fassung fiir Block-
flotenchor vollkommen identisch.

Technisch sind die musikalisch eingingigen und in
ihren Affekten differenzierten Stiicke leicht zu be-
wiltigen, so dass einer Auffilhrung mit Kindern
von 8-12 Jahren eigentlich nichts im Wege steht
und jeder, der mag, der Geschichte der Zauber-
trommel mit Spannung folgen kann.

Pridikat: pidagogisch wertvoll!  Heida Vissing

Weihnachtliche Trios fiir Blockfloten, [SAT], be-
arbeitet von Ronald J. Autenrieth, Celle 2001
Moeck Verlag, ZfS 751, € 3,50

Alle vier Sitze stammen aus dem Barock und sind
original dreistimmig gesetzt, so dass keine allzu
groflen satztechnischen Eingriffe vorgenommen
wurden. Pachelbels Der Tag, der ist so frendenreich
ist rhythmisch und harmonisch interessant, zahl-
reiche Dissonanzen wiirzen den Melodieverlauf.
Pachelbel bentitzte den Freudenrhythmus (Achtel,
2 Sechzehntel) in allen drei Summen. Autenrieth
verkiirzte Pachelbels Fassung und beniitzt nur den
fugierten Teil, die vorliegende Fassung ergibt einen

ARFAB BV

Jeremiestraat 4-6
3511 TW Utrecht NL
tel +31-30-231 63 93
fax +31-30-231 23 50
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in sich geschlossenen Satz. |. S. Bachs bekannter
Choral Ich steh an deiner Krippen hier ist dem
Schemellischen Gesangbuch entnommen. Die
Oberstimme ist mit der Liedmelodie identisch, die
Tenorstimme verkorpert die Bass-Stimme und die
Altflote tibernimmt meistens die Funktion der har-
monischen Fillstimme. In Zachows Vom Himmel
hoch, da komm ich ber liegt die Melodie in der
Oberstimme, die beiden unteren Stimmen imitie-
ren sich gegenseitig. Modulationen sorgen fiir
Spannung. Gegriisset seist du, o [esulein, gesetzt
von Franz Xaver A. Murschhauser, cinem Vertre-
ter der siiddeutschen Orgelschule, ist mit einer
Variation verschen. Zuerst erklingt der einfach ge-
haltene Satz, darauf folgt eine in den beiden Ober-
stimmen aktivere Passage mit Achtelnoten und
Trillern mit ausgeschriebenen Nachschligen. Ich
konnte mir vorstellen, dass weniger geiibte Spieler
den Anfang bestreiten und fortgeschrittenere die
Variation iibernechmen.

Autenrieth gibt Auskunft iiber die Komponisten,
sowie iiber den Hintergrund und die Herkunft der
ausgewihlten Sitze. Die Stimmen liegen gut und
die Sitze sind ecine willkommene Bereicherung in
der mehrstimmigen Weihnachtsmusik. Die Werke
sind praktisch ausgerichtet und wenden sich an
Laien. Sie sollen in der Advents- und Weihnachts-
zeit zur musikalischen Umrahmung von Gottes-
diensten und Weihnachtsfeiern aller Art beitragen.

Sehr zu empfehlen. Marianne Mezger

www.kueng-blockfloeten.ch

Kb N
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Georg Philipp Telemann: Vier Duette fiir So-
pran- und Altblockfléte, bearbeitet von Grete
Zahn, Celle 2001, Moeck Verlag, ZfS 746, € 3,50

Eine Auswahl von vier Sitzen aus Telemanns Dre:
Dutzend Klavierfantasien wurden fiir Sopran- und
Altblockfléte bearbeitet. Das Resultat ergibt gut
klingende, kurze Satze fur die Unterrichtspraxis,
angesprochen werden etwas fortgeschrittene junge
Schiiler oder erwachsene Wiedereinsteiger.

Im ersten Duett Allegrement ist der melodische
Verlauf hauptsichlich in der ersten Stimme zu fin-
den, die Altfléte erfiillt die Continuofunktion und
ist gleichzeitig am Duettablauf beteiligt. Ich kann
mir vorstellen, dass die untere Stimme, die weniger
melodids ist, gerade von einem jiingeren Schiiler
weniger gern gelibt wird. Die Sopranblockfléten-
stimme verlangt einen sicheren Einsatz auf dem ho-
hen C. Das Duett endet mit einer in beiden Stim-
men aufwirtsfilhrenden chromatischen Linie.
[Allegrement ist der mittlere Satz der siebten Fan-
taisie, die hier nicht abgedruckten Sitze, das eroff-
nende Lentement im franzosischen Stil, der letzte
Satz ein kurzes Vivement mit synkopierten Rhyth-
men in der Oberstimme vervollstindigen diese
Fanraisie.] Vivement der zweite Satz aus Fantaisie
1, 2. douzaine, ist technisch und musikalisch an-
spruchsvoller. Oftmals verlangt der im Dreiachtel
gehaltene Takt einen Akzent auf der ersten und
zweiten Note. Hier kann das Ubernehmen und
Ablésen von der einen zur anderen Stimme be-
sonders gut geiibt werden, denn der erste Schlag ist

aus einem Stuck Holz

entgratete Grifflocher
konischer Windkanal
von Hand intoniert

STUDIO - die Schulblockfléte mit den EXTRAS!
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Neues fur Blockfléten von
Viktor Fortin (1936)

Jolly Joker f&'/
flr Altblockfléte /
Bassblockflote und
Klavier / Gitarre

7 mittelschwere Stiicke
im bewéahrten
Crossover-Stil.

04 490 € 16,50

Fortin Pieces. 14 ganz leichte Vortrags- und
Ubungsstiicke fir Sopran- und Altblockflo-
te; die meisten auch fiir Begleitinstr. ad lib.

04 433 € 995

Info: Posfach 882, 1011 Wien
Tel.: 43-1-51503-0, e-mail: music @ doblinger.at,

website: www.doblinger.at
B Doblinger

oft der Beginn eines Motivs, liegt aber oftmals in
der anderen Stimme. Moderato, der zweite Satz aus
Fantaisie 11, Dozzina 3, ist original in c-Moll und
wurde hier nach g-Moll transponiert. Dieser Satz
eignet sich besonders gut, um Verzierungen einzu-
bringen. Das Kopfmotiv des Themas erscheint
dreimal in beiden Stimmen und ist kanonisch ge-
fiihrt. In der vorliegenden Fassung musste in der
Unterstimme im  Anfangsthema eine Stimm-
knickung vorgenommen werden, die Basslinie
wurde um eine Oktave nach oben versetzt. Da-
durch ist der Melodieverlauf in beiden Stimmen
nichtidentisch. Allegrement aus der 11. Fantaisie, 2.
Douzaine, ist fugenartig angelegt und technisch am
Anspruchvollsten. Sechzehntelpassagen mit Ton-
leiterausschnitten, Akkordbrechungen und Passa-
gen mit Wechselnoten wechseln sich ab und sind
auf beide Stimmen verteilt. Bereits zu Telemanns
Zeit war es angebracht, dass der Cembalist in
diesen meist zweistimmig gehaltenen Fantasien
Akkorde beiftigte. Es ist zu hoffen, dass die hier
ausgewihlten Satze ebenfalls zu eigener Kreativitat
anregen. Dies ist eine vielseitig einsetzbare Aus-
gabe, hoffentlich wird sie rege bentitzt.

Marianne Mezger
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Johann Melchior Molter: Duetti senza Basso, 12
Duette (MWYV X1/16-27), Ausgabe A, fiir 2 Quer-
floten ohne Bass, hrsg. von Michael Goldbach,
Pforzheim 2001, G. Goldbach Musikverlag, kei-
ne Preisangabe

Johann Melchior Molter: Duetti senza Basso, 12
Duette fiir 2 Querfléten ohne Bass MWV XI/
16-27), Ausgabe B, fiir 2 Altblockfloten (trans-
ponierte Fassung), hrsg. von Michael Gold-
bach, Pforzheim 2001, G. Goldbach Musikverlag,
keine Preisangabe

Bei G. Goldbach, einem kleinen Musikverlag in
Pforzheim, erscheint seit geraumer Zeit sehr unter-
schiedliche Ensemblemusik - von Motetten Josquin
de Prés bis zu zeitgenossischer Musik etwa von
Klaus Miehling. Nachdem als Erstdruck bereits
drei Flotensonaten von Melchior Molter (1696-
1765) mit Basso continuo herausgebracht wurden,
liegen nun auch 12 Duette fiir zwei Floten ohne
Bass vor. Es handelt sich um eine Auswahl aus Mol-
ters opus XI von urspriinglich 26 Duetten, welche
sich heute in der Badischen Landesbibliothek
Karlsruhe befinden. In einem Nachwort benennt
der Herausgeber wichrige Stationen im Leben Mol-
ters, dessen Aktivititen sich vornehmlich auf die
Stidte Eisenach und Karlsruhe konzentriert haben,
einen cher tiberschaubaren Wirkungskreis, was zu
Molters geringer Bekanntheit zu Lebzeiten und
heutzutage beigetragen haben diirfte. Seine Duette,
die bei Goldberg auch in einer transponierten Fas-
sung fiir zwei Altblockfléten in f' zu haben sind,
wenden sich offenbar an den musikalischen Dilet-
tanten und Freund des Modeinstrumentes flauto
traverso, deren es in der Nachfolge Friedrichs I1. in
Deutschland ja so viele gegeben hat. Vor diesem
Hintergrund scheint eine Darstellung auf Block-
floten cher fragwiirdig, soll indes an dieser Stelle
nicht weiter debattiert werden, zumal die vorge-
nommene Transponierung gut funktioniert und
ohne weitere Stimmknicke etc. auskommt. Gold-
bach befindet, die Stiicke selbst seien ,nicht
schwer® und sollten ,dem ersten Zusammenspiel
dienen®, wobei ein regelrechter Anfinger sicher
mit einfacherer Literatur besser bedient ist; denn
immerhin wird in vielen Duetten auch das hohe Re-
gister bedient — vor allem in der héher liegenden
Fassung fiir Blockfl6ten. Sulistisch verlangen Mol-
ters Duette, was man von gefilliger Flotenmusik
um 1750 erwartet: Jedes Stiick ist einsitzig, zwei-
teilig mit Wiederholungen, von beschwingt heite-
rem Divertimento-Charakter, reich an figiirlichem
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Passagenwerk (Synkopen, Triolen, Wechselnoten,
Triller, Dreiklinge, Skalen), kompositorisch durch
kurze Imitationen, dialogisicrende Teile, Parallel-
fiihrung der Stimmen oder bassartig gestaltete
Begleitfloskeln iiberschaubar gestaltet und daher
von pidagogischem Wert. Fiir das hiusliche Musi-
zieren sind diese Kabinettstiickchen geschrieben,
und im kleinen Kreis —delikat interpretiert — wer-
den sie ihre Wirkung auch
Und warum auf der Suche nach passender Litera
tur vor den Duetten von Telemann oder Quantz

1eute nicht verfehlen.

nicht einmal auf Duette von Johann Melchior Mol
ter zuriickgreifen? Karsten Erik Ose
Narcisse Bousquet: Récréations & Etudes (1857)
fiir Altblockflote, hrsg. von Nikolaj Tarasov,
Leipzig 2002, Friedrich Hofmeister Musikverlag,
FH 2805, € 10,80

Zu Lebzeiten genoss Narcisse Bousquet (gest. 1869)
den Ruhm eines Musikers mit einer besonderen Vor-
liecbe fiir das franzosische Flageolett tber die Lan-
desgrenzen Frankreichs hinaus. Dennoch ist sein
Lebenslauf nur bruchstickhaft rekonstruierbar.

BLOCKFLOTEN

traditionelle

(1 l&{‘

leblassinsticanente

TIBIA 4/2002

dnnevative

Aus einer Vielzahl von Musikdrucken wird deut-
lich, dass Bousquet seit ungefihr 1850 als Verleger
in Paris titig war und seine Werke (Instrumental-
schulen, Etiiden, Militarmusik, Quadrillen und Va-
riationswerke) im Eigenverlag veroffentlichte. Fer-
ner bezeichnet er sich als ,Solist im kéniglichen
Pariser Théatre-Italien, Unterleutnant im Ruhe-
stand, Mitglied der Ehrenlegion, Kapellmeister,
Leiter der Kapelle der beriihmten Akademie von
Soréze und Lehrer fiir Gesang und Harmonielehre
in Toulouse*.

Das Flageolett, das Instrument in der Lage der Pic-
coloflote, erlebte ab 1800 einen Aufschwung bei
Solisten und Musikliebhabern und wurde als Solo-
instrument in vielen franzosischen und englischen
Orchestern eingesetzt.

Die hier erschienenen Stiicke entstammen der Fla-
geolettschule Bousquets Méthode de Flageolet
divisée en trois parties élémentaire et progressive
und bieten fiir die Altblockflote ein romantisches,
spielerisches sowie unterhaltsames Studienmaterial
mittleren Schwierigkeitsgrades.

Y

ADLER
HEINRICH

Wir fertigen das gesamte
Flotensortiment der
Traditionshauser
"Alexander Heinrich" und
“Johannes Adler",

Parallel dazu haben wir eine
Reihe neuer innovativer
Instrumente wie
beispielsweise das Adler-
Heinrich Chalumeau
entwickelt

ADLER-HEINRICH
Blockflotenbau GmbH
Pestalozzistr. 25
D-08258 Markneukirchen

Tel.: +49(0)3 74 22/20 70
Fax: +49(0)3 74 22/34 44

e-mail:
adier-hannch-markneukdrchen(@t-online de

www.adler-heinrich.com




-"w. block & flote

Die neue Zeitung aus der Praxis fiir die Praxis

B . Anfordern. Zuschicken lassen.

- =

An dieser Stelle sei noch auf zwei Druckfehler hin-
gewiesen: in Etiide Nr. 3 Moderato (S. 13, Takt 2):
f* muss eine Viertelnote sein und in Etiide Nr. 5
Mounvement de valse (S. 16, Takt 4): a° ist eine Vier-
telnote. Auch Legatobogen sollte der Spieler auf
ihre Durchfiihrbarkeit tiberpriifen!

Heida Vissing

Wilhelm Friedrich Ernst Bach: Trio F-Dur fiir
Blockflétenensemble (ATB), hrsg. von Ulrich
Herrmann, N 3919, 11 S., €9,50

[Francesco| Saverio Geminiani: Concerto grosso
op. 3, Nr. 6, fiir Blockflstenensemble (SATB), ein-
ger. von Ulrich Herrmann, N 3972, 8 S., €8,50

Wolfgang Amadeus Mozart: Divertimento Nr. 8,
fiir Blockflotenensemble (SATB), einger. von
Ulrich Herrmann, N 3933, 12 S., € 8,50

Johann Christian Schickhardt: Sonate d-Moll
op. 22, 3, fiir Blockfltenensemble (AATB), ein-
ger. von Ulrich Hermann, N 3920, 10 S., €8,50
Wolfgang Amadeus Mozart: Divertimento [I KV
137, fiir Blockflétentrio (ATB), arrang. und hrsg,.
von Jean Cassignol, N 3915, 12 S., €10,50
Antonio Vivaldi: Concerto Nr. 3, ’Automno aus
»Die vier Jahreszeiten®, fiir 3 Blockfloten (ATB),
arrang. und hrsg. von Jean Cassignol, N 3909,
19 S., €10,50

Noetzel Edition 2000 (Ausl.: Heinrichshofen’s
Verlag, Wilhelmshaven)

Bearbeiten lasst sich alles in der Musik: aus zwei
Querfloten und Viola (W. E E. Bach, der Enkel des
groflen J.S.), aus einer (nicht niher benannten)
Streicherbesetzung (Geminiani), aus 2 Oboen, 2
Hoérnern und 2 Fagotten (Mozart Nr. 8), aus einem
Streichquartett (mutmafilich in Orchesterbeset-
zung; Mozart KV 137), aus 2 Altblockfloten, Oboe
und Basso continuo (Schick(h)ardt) sowie aus einer
Solovioline plus Streichorchester (Vivaldi) werden
Stiicke fiir drei oder vier Blockfléten. Dabei wer-
den mal aus sechs Stimmen vier (Mozart Nr. 8), aus
finf Summen drei (Vivaldi), und manchmal bleiben
sogar die urspriinglichen drei Stimmen einfach
stehen (Bach). Dann muss aber zumindest die Ton-
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irt von G-Dur nach F-Dur (Bach), von e-Moll
nach d-Moll (Geminiani), #m eine Quarte nach un-
ten (Mozart Nr. 8) oder von B-Dur nach C-Dur
(Mozart KV 137) oder von c-Moll nach d-Moll
(Schickhardt) transponiert werden. Und wenn die
Tonart bleibt (Vivaldi), dann muss zumindest der
Cembalo Arpeggio Part durch eine Tenorblockfléte
imitiert werden, deren Stimme der verdienstvolle
Herausgeber in Zusammenarbeit mit dem Kom-
ponisten Pierre Mouret geschrieben hat, wobei die
Artikulations- und Dynamikangaben natiirlich
(nattirlich!) den Blockfliten angepasst wurden.

Und dann stellen sich selbstverstandlich dankbare
Aufgaben: Gewebre und Hunde gilt es ebenso mit
der Blockfléte darzustellen wie Die schlafenden
Trunkenbolde oder das Torkeln des Betrunkenen
(Vivaldi). Und tiberhaupt: im Schluss-Satz in Sona-
tenhauptsatzform kommt auch der Bassblockflite
durch die Reduzierung auf die Dreistimmigkeit, die
den iippigen Instrumentalpart des originalen Quar-
tetts noch verdichtet, eine wichtige Rolle zu; Alt-
und Tenorblockfloten dagegen diirfen hier in emer
besonders bequemen Tonart nach Herzenslust
gldnzen (Mozart KV 137). Der Bass tut das z. B. im
2.Satz (Allegro di molto) dadurch, dass erin 38 (von
64) Takten Tonwiederholungen spielt (meist g oder
¢), gelegentlich pausiert und ansonsten noch einige
Male Schlussklauseln spielen darf.

Dem ist kaum etwas hinzuzufiigen. Empfehlens-
wert zum Spielen sind, vielleicht, der Bach-Enkel
und Mozarts Spieluhr-Stiickchen Nr. 8 sowie
Schickhardt, bei dem sich aber natiirlich die Frage
stellt, warum man nicht gleich das Original spielt
(zumal dort der vorletzte Satz ein Solo fiir Alt und
B.c. ist, das als Duett Alt- und Bassblockflote etwas
seltsam klingt).  Ulrich Scheinhammer-Schmid

Samuel Scheidt: 5-stimmige Instrumentalsitze,
fiir Blockflstenquintett hrsg. von Johannes
Bornmann, Schénaich 2002, Musikverlag Born-
mann, MVB 68, € 19,00

Scheidts vier Binde weltlicher Hofmusiken, die
Ludi musici von 1621, 1622, 1625 und 1627, haben
als Quelle fiir Bornmanns umfingliche Herausgabe
gedient, darunter die bekannte Galliard Battaglia
und die Nachbar-Roland-Canzone (eine weitere
Ausgabe Bornmanns enthilt 4-stimmige Sriicke).

Scheidts eigene Worte lassen erkennen, welch Un-
bill zu Lebzeiten seinen Stiicken widerfahren ist:
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Raubkopien wurden wider meinen Willen unter die
Leute gebracht, verstimmelt zu Oberstimme+B.c.-
Fassungen (etzliche anch zwar meinen guten
Freunden zugestellt, doch nur Bafl und Diskant),
denen die sorgfiltig ausgearbeiteten Mittelparteyen
zum Opfer gefallen waren, welche so herrlich und
kiinstlich darzu gemacht, dass, wenn ich sie darnach
g{‘f:ﬂ(}ref, mir die Obren wehe ge:ban W

Sofern sie Achtung vor seiner Komposition be-
wahrten, rechnete Scheidt durchaus damir, dass die
guten Freunde bei der Wahl der Instrumente ihren
Moglichkeiten entsprechend handelten. An die
Musicanten. (Ludi musici, Secunda pars 1622): Ob-
wobl/ freundliche licbe Herrn / und Freunde / die-
se Arbeit fitvnemlich auff tieffe Instrument, als 4.
Violn de Gamba, oder 3. Violn de Gamba und ge-
meine Bafl Viol, 4.Posannen, 4.Fagotten oder Dul-
cianen gerichtet, ist doch keinem gewehret / solch

eine Octava hiher zu transponieren, und auff

Discant, Alt, Tenor, Violn, so auch anf Zincken /
nach eines jeden gelegenbeit zu Musizieren. Wo man
aber den Bafl tieff bebalten wil / kan man eine Bafl
Viol oder Quart Posaun hierzu gebrauchen: Stelle
solches in eines jedern discretion und gut achten.

Damit sind die Maflstibe umrissen, an denen ein
,Gutachten® sich ausrichten muss — im Folgenden
stichprobenartig beschrinkt auf die Roland-Can-
zone, deren Neuausgabe angesichts mehrerer han-
delstiblicher Ausgaben (pan, Oriel) sicherlich einer
besonderen Begriindung bedarf.

Vorab ein Blick auf den Umgang mit dem Basso
continuo, der im Titel der Quelle ausdriicklich an-
gefiihrt wird. Scheidt verwahrt sich dagegen, seinen
kunstvollen Satz blof} auf Generalbassmanier ab-
zusetzen. Aber kann man umgekehrt, wenn nur die
Mittelstimmen zu ithrem Recht kommen, den Con-
tinuo-Bass einfach weglassen? — Auch Manfred
Harras, dessen pan-Ausgabe den Continuo-Bass
samt Bezifferung (jedoch ohne Aussetzung)
wiedergibt, empfichlt Blockflotisten, auf diesen
smitgefiihrten Generalbal® zu verzichten und
tibersicht dabei, dass an den Stellen, wo Bass und
Continuobass auseinandertreten, durch Weglassen
des Fundaments satztechnische Mingel entstehen.
Bornmann lisst den Continuo-Bass samt Beziffe-
rung weg, aber er beriicksichtigt thn immerhin
beim finalen Passus in Takt 208-215, worin der ei-
gentliche Bass pausiert und die Tonrepetitionen der
Oberstimmen sonst gianzlich ohne Bass blicben.
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Als nichstes tiberrascht die unkonventionelle Be-
setzung SATBB (die fiir Fiinfstimmiges tiblichere
SSATB-Besetzung ist im Heft nur einmal vertre-
ten). Einem insgesamt tieferen Klangbild zu Gefal-
len beginnt der Tenor (anstelle eines zweiten Sop-
rans in der Harras-Ausgabe), vier Takte spater
gefolgt vom Bass 1. Jetzt kommt an dritter Stelle
der Alteinsatz (T. 8), dem gleich nach dem zweiten
Ton des Themas der Sopran aufdringlich-vorlaut
ins Wort fillt mit etwas, das eigentlich auf den ers-
ten Themeneinsatz, im Tenor, als kontrapunkti-
sche Fortsetzung folgen sollte. So hat der Sopran
sein Pulver — nimlich zu einem eigenen Themen-
einsatz — verschossen und muss warten, bis alle an-
deren dran gewesen sind (T. 17). Infolge dessen
wird der vierte Themeneinsatz (T. 11) in zweiter
Runde vom Tenor absolviert, bevor der fiinfte im
Bass 2 (T. 15) vonstatten geht. Im Original wird
dieser Beschluss einer ersten Themendurchfiihrung
durch alle Stimmen unterstrichen von einem em-
phatisch synkopierten Gegenstimmenbeginn der
dritten Stimme. Bornmann verlagert dieses Ge-
schehen in die zweite, die dadurch 1. in ihrem bis-
herigen Verlauf mit den anderen nicht zur Ruhe
kommen darf, sondern ohne Pause — liickenbiifie-
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risch — in die thr zugewiesene Partie einspringen
muss, 2. dabei buchstiblich kopflos wird, indem sie
ihren charakteristischen Synkopenanfang verliert,
und 3. den lang ersehnten fiinften Themeneinsatz
nicht etwa markieren hilft, sondern durch ihr im
iibrigen mit dem vorigen véllig unzusammenhin-
gendes Weitergeplapper jegliche Kontur verwischt.
Aber auch das Thema selbst ist vor Eingriffen nicht
gefeit: sinnlos wird es zerstiickelt in der Aufteilung
zwischen 2. und 3. Stimme (T. 21/22), und traurig
verstimmelt (T. 26/27, 3. St.): O Nachbar Ro...!
Den Gipfel des ,Unfugs® im Wortsinne, ein Zu-
sammenzwingen des Ungefligigen, erreicht die
Stimmfithrung des Alts in Takt 24/25, wo ein Quer-
stand urspriinglich zwischen 3. (T. 24: c#) und 1.
Stimme (T. 25: ¢) in jeweils ,stimmigem® Zu-
sammenhang durch willkiirliches Herumtauschen
als Residual in eine einzige (die 2.) Simme gesperrt
wird. — Gibtes noch eine Steigerung allen Unheils?
Ja! Die Quintparallele in T. 81/82. Und weiter? —
Ich gestehe, dass mir an dieser Stelle die Lust end-
giiltig vergangen ist, mich selbst oder gar meine
Schiiler damit zu befassen.

Fazit: Nicht alles ist machbar, Herr Nachbar.
Isa Riihling

Notenschliissel Tiibingen
Musikalienhandlung S.Beck & Co.
Metzgergasse 8 D-72070 Tiibingen
Tel. 07071- 26 081 Fax 07071- 26 395
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James Hook: 6 Trios op. 133, Vol. 1: Trio 1-3, fiir
3 Blockfloten (A/T/B), hrsg. von Johannes Born-
mann, Schénaich 2002, Musikverlag Bornmann
MVB 64, € 12,00

Hooks Querfldtentrios erregten schon frith die
Aufmerksamkeit der Blockflétenspieler: Das F-
Dur-Trio op. 83/4 wurde bereits 1952 fiir 3 Block-
floten in f'f'c' herausgegeben (Schott 10 095). In-
zwischen gibt es alle 6 Trios fiir *f'f' bei Bornmann
(MVB 56, 57). Auch aus Hooks zweiter Flotentrio-
Serie op.133 wurde schon eines fiir Blockfléten
(¢*f'c") bearbeitet (Schott Ens. 36). Nun erschienen
alle 6 Trios op. 133 fiir 3 Blockfloten in f'c'f® ein-
gerichtet und gegeniiber dem Original um eine
groffe Sekunde aufwirts transponiert.

Die meisten der Einzelsitze kamen durch die
Transposition in eine bemerkenswert blockfloten-
typische Lage. Deshalb klingen sie gut, ohne grofie
spieltechnische Anforderungen zu stellen. Manch-
mal liegt allerdings die 1. Stimme so tief, dass bei
der Verwendung einer hochbarocken Altblockfléte
Balanceprobleme auftreten. An die Grenzen der
Ausdrucksméglichkeiten der Blockflote geht es
nur im 1. Satz des 3. Trios: Hier verlangt Hook im
~Adagio sostenuto® Molto Espressione und mit < >
zahlreiche Schwellténe,

Hooks Erstdruck aus den Jahren zwischen 1811
und 1816 ist fiir Two Concert Flutes and the Patent
Voice Flute bestimmt. Gemeint sind damit 2 Quer-
floten und eine grofle Quartflote in der Lage der
modernen Altquerfléte. Der tiefste Ton dieses In-
struments war das a°, notiert wurde es transponie-
rend in G, also eine Quarte hoher als es klingt —
nicht eine Quinte tiefer, wie im Vorwort zu lesen
ist. Das Besondere an dieser im Jahre 1810 fiir Mal-
colm MacGregor patentierten konischen Altquer-
flote war ein geknickrer Kopf, eine spezielle Klap-
penkonstruktion und ein zusitzliches Loch, das
durch eine mitschwingende Membran verschlossen
wurde. (Mit der barocken Voice Flute, einer Block-
fléte ind', hat dieses Instrument also nichts zu tun.)

Die 6 Trios op. 133 erschienen {ibrigens 1995 bei
Tonger in einer Ausgabe fiir 2 Querfléten und Alt-
querfléte (FO 101 und 102) in der Originallage.
Einige der dort vorgenommenen Revisionen, die
sich im wesentlichen auf offensichtliche Irrtiimer
im Erstdruck bezichen, kénnten auch in die Block-
flotenfassung iibernommen werden, z. B. die An-
gleichung der Notenwerte im Trio I, 2. Satz, T. 12,
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im Trio 11, 1. Satz, Takt 27, und im Trio 111, 2. Satz,

Takte 86 Lmd 88.

Wenn man davon und von einigen Ungenauigkei-
ten im Vorwort absieht, handelt es sich um eine

empfehlenswerte Ausgabe. Peter Thalheimer

Bernhard Krol: Monologe op. 153 fiir Altblock-
flote solo, Koln, 1998, Musikverlag Wolfgang G.
Haas, ISMN M-50000-708-1, €6, 20

Der Komponist Bernhard Krol (*1920) hat insbe-
sondere im Bereich der Bliser-Ensemblemusik
zahlreiche meisterliche Arbeiten vorgelegt. Leider
wird man die vorliegenden Stiicke nur schwerlich
dazu zihlen konnen.

Krols fiinf kurze Monologe op. 153 fiir Altblock-
flite solo bewegen sich spieltechnisch im Bereich
der unteren Mittelstufe und stellen den Interpreten
kaum vor nennenswerte Schwierigkeiten. Sie be-
dienen sich einer konventionellen Sprache ohne er-
weiterte Techniken und eignen sich somit auch fir
fortgeschrittene Amateurspieler.

Dass der Verlagskatalog die Stiicke sowohl far Alt-
blockfléte, Oboe und Querfléte lister, lisst bereits
erahnen, dass die Musik nicht wirklich idiomatisch
konzipiert ist.

Tatsichlich erweisen sich die Monologe bei niherer
Betrachtung als nur wenig originell: Threr Gesamt-
dramaturgie mangelt es an wirkungsvollen Kon-
trasten. Die beiden ersten Stiicke (Andantino / An-
dante cantabile) sind sich in ihrer wiegenden
Achtel-Motivik zu dhnlich (zumal diese noch ein-
mal im Schluss-Satz aufgegriffen wird!). Allein der
ruhige dritte Satz (Lento) wartet mit einem (sehr
kurzen) Scherzando-Mittelteil auf. Auch das fol-
gende Allegretto-Rondo vermag keinen Gegenpol
zu schaffen, und der Komponist vergibt sich so
manche Chance, eingefahrene Hérerwartungen
(und sei es im Kleinen!) zu tiuschen: Nach dem
griffigen (spiter jeweils in leicht variierter Gestalt
auftretenden) Rondo-Thema beispielsweise leitet
Krol in eine geschickt die Spannung aufbauende
Episode mit Haltepunkten iiber. Leider l6st die
Musik in der Folge nicht ein, was sie verspricht -
allzu gleichférmig erscheinen die Zwischenspiele in
ihrer meist zwei- bzw. viertaktigen Symmetrie. Am
iiberzeugendsten noch erscheint mir der Schluss-
Satz (Andante con moto ed eleganza), der mit sei-
ner synkopierten bzw. punktierten Rhythmik und
seinen charakteristischen melodischen Wendu ngen
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ﬁ Blockflote kaputt?

Flétenbauer De

uhlands reparieren Fur uns.

entfernt an skandinavische Volksmusik erinnert.
Einem kurzen, rascheren Mittelteil folgt die Repri-
se, die Sarz (und Werk) beschlief3t.

Krols Monologe op. 153 entbehren nicht eines ge-
wissen melodischen Reizes; allzu selten jedoch
fiihrt der Komponist originelle Ideen weiter. Die
Harmonik wirkt in vielen Fortschreitungen beliebig
und wunig konsequent, so dass zuweilen entspre-
Warnakzidentien hilfreich gewesen wiren.
[st auch die Realisation des Computer-Notensatzes
(mit Finales Petrucci-Font) nicht sonderlich dsthe-

chende W

so wirkt sie zumindest tbersichtlich und
fehlen Angaben

uisch,
kommt ohne Wendestellen aus. Es
zu Spieldaver und Entstehungsjahr.

[nsgesamt hinterlassen die Stiicke den Eindruck
fliichtig hingeworfener Skizzen eines Routiniers,
denen es im Detail an Sorgfalt mangelt. Selbst in
dieser moderaten Schwierigkeitsstufe gibt es mei-
nes Erachtens musikalisch weitaus interessantere
und dem Instrument gemiflere zeitgendssische

Spielliteratur. Heinz Braun

Alvaro Guimaries: Les Indiennes Galantes ou
Les Folies Flamandes fiir Blockflétenquartett
und Duo(BBBGB/TTTT/A A A A/ Gark-
lein oder Sopranino und S), 4 SpP, 1. Celle 2001,
Moeck Verlag, EM 1593, € 14,50

Der brasilianische Komponist Alvaro Guimaries
(*1956) lebt und arbeitet in Belgien.

Das 1996 entstandene vierteilige Les Indiennes Ga-
lantes ou Les Folies Flamandes ist dem Gedenken
an Guimardes’ Vater gewidmet. Intuition und
Spielfreude sind die beherrschenden Elemente von
Les Indiennes Galantes, der intellektuelle Aspekt
tritt in den Hintergrund.

Die Musiker spielen mit dem Atem und erzeugen
verschiedenste Klinge, wobei der Weg das Ziel ist:
Klangerzeugung und Klangfindung sollen Spafd
machen.

Fiir die Auffithrung schreibt er eine Performance
vor: Die ersten drei Stiicke werden bei Kerzenlicht
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gespielt, das Schlussduo (nachdem zwei Spieler die
Biithne verlassen haben) im Dunkeln. Am Tag wer-
den die Kerzen durch Riaucherstibchen ersetzt;
beim Duo darf dann nur noch ein Riucherstibchen
brennen, das nach dem Schlusston geldscht wird.

Die Notation ist bis auf die fehlenden Taktstriche
traditionell und immer rhythmisch festgelegt; ein-
zige verlangte spezielle Spieltechnik ist das ,Flim-
mern® des Tons, eine Art ungleichmifiges Flatte-
ment. Dynamisch ist alles genau festgelegt. Der
Klang wandert von Satz zu Satz in die Héhe, die im
Titel unterlegte Farbe geht von Weifd iber Blau und
Griin nach Schwarz; die beiden iufleren und die
beiden mittleren Sitze bilden jeweils ein Paar.

Die Sitze haben sehr unterschiedliche Charaktere:

1. Die Frage des Zuckerrohrs an die See: sous domi-
n6 blanc... fiir vier Basstloten (B B B GB) besteht
aus ruhigen, langen Ténen, die von dissonanten
Vorschligen unterbrochen werden. Das Haupt-
intervall ist der Tritonus d-gis, die Vorschlige sind
eine grofie Sept nach oben versetzt.

2. La Sonate: sous domind bleu ... fiir vier Tenor-
floten ist ein minimalistisches Stiick tiber die drei
Téne d-e-f, mit kurzen ,,Ausbriichen® nach gis, ais
und h. Es lebt von den rhythmischen Verschiebun-
gen, die aber die Proportion 4:3 nicht tiberschrei-
ten; deutlich zu héren ist der Aufbau von Spannung
durch zunehmende Kompliziertheit des Rhyth-
mus’ und die anschlieflende Entspannung.

3. La Consonanza: sous domino vert fur vier Alt-
floten ihnelt im Aufbau dem zweiten Stiick. Hier
wird allerdings auch die rhythmische Proportion
5:4 verwendet sowie der ganze chromatische Ton-
raum ausgeschopft; in der einzelnen Stimme sind
vor allem Halbtonschritte vorherrschend. Der Titel
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La Consonanza suggeriert das genaue Gegenteil,
denn dieser Satz ist sehr dissonant.

4. Die Antwort der See an das Zuckerrobr: sous do-
min6 notr trigt den Untertitel So wie der diistere
Wind der Flote des Pan. Die Besetzung ist auf zwei
Spieler reduziert, die auf sehr hohen Floten eine in
jeweils 2 Systemen notierte Stimme spielen. Die
Noten des oberen Systems sind quasi wie Vor-
schlagsnoten auszufiihren; insgesamt wird hier der
ruhige Charakter des 1. Stiicks wieder aufgenom-
men, nun hiufiger und farbiger unterbrochen von
den vielen Vorschlagsnoten des oberen Systems. In
der Schlusszeile steht weil Du tot bist, jetzt und
immerdar.

Sehr gelungenes Stiick im oberen Bereich des mitt-
leren Schwierigkeitsgrad, intelligent und interes-
sant geschrieben, und damit unbedingt zu empfeh-
len. Ines Miiller-Busch

Robert William Jones (1932-1997): Mr. Davies’
Delight, fiir Blockflétenquartett (1970), Celle
2001, Moeck Verlag, Ed.-Nr. 1597, Partitur und
4 Stimmen, € 12,00

Zeitgenossische Musik fiir Blockflote hat in den
letzten Jahren mehr und mehr das Inseldasein ver-
lassen. Die Wiederentdeckung der Blockflote als
wklassisches® Instrument wirkte auf Komponisten
und Verlage gleichermafien befruchtend, was Pro-
duktionsschwerpunkt und Programmausrichtung
betrifft. Beim Studium der Verlagskataloge stofit
man in der Hauptsache auf europiische oder fern-
ostliche Namen. Die vor mir liegende Ausgabe er-
weitert diesen Horizont und fithrt uns in die USA.
Robert William Jones hat neben seinem komposi-
torischen Wirken an den groflen amerikanischen
Universititen mit Musikausrichtung (und entspre-
chenden Bibliotheken) als Professor fiir Musik ge-
lehrt. Mr. Davies’ Delight wurde 1970 komponiert,
aber erst 1999 im Nachlass entdeckt. Tonale
Elemente wechseln sich mit improvisatorischen
Phasen und sehr vielen rhythmisch frei gehaltenen
Episoden ab, so dass dem entdeckungsfreudigen
Blockfltenensemble ein abwechslungsreiches,
aber dennoch spielbares Stiick zeitgendssischer
Blockflétenmusik geboten wird, zudem das einzige
Werk, das der Komponist der Blockflote zuge-
eignet hat. Nicht ganz unwichtig in diesen Tagen:
hier wird uns ein ganz spezifisches Stiick Amerika
fern jeglicher Tagesakrualitat vorgelegt.

Peter Gnoss
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Gottfried Keller: 8 Sonatas a Trois Parties, fiir
Flauto/Violino Primo, Basso Continuo ¢ Violon-
cello, Flauto/Violino/Oboe Secondo, ISMN M-
708029-22-9

Gottfried Keller: Six Sonatas, 1-3: trumpet, haut-
bois, or violin with doubled basses, 4-6: 2 recor-
ders and 2 oboes with doubled basses, ISMN M-
708029-30-4

Robert Woodcock: XII Concertos in Eight Parts:
the first three for violins and one small flute, the
second three for violins and two small flutes, the
third three for violins and one German Flute, the
three last for violins & one hoboy, ISMN M-
708029-33-5

GB-Alston 2002, JPH Publications, keine Preis-

angabe

Mit den vorgelegten Ausgaben wird auf zwei Kom-
ponisten aufmerksam gemacht, die nur wenigen
Freunden der Alten Musik bekannt sein diirften:
Bei Gottfried Keller werden die meisten an den
Schweizer Dichter und dessen launige mundart-
liche Stiicke denken, und Robert Woodcock wird
allenfalls einigen Blockflotisten ein Begriff sein. Es
ist unter anderem den Forschungen von David La-
socki zu verdanken, dass Leben und Werk beider
Musiker schon seit Jahren nicht mehr im Dunkeln
liegen. Gottfried Keller gehért — dhnlich wie Gott-
fried Finger — zu jenen deutsch-ésterreichischen
[mmigranten, die um 1700 fiir Princess Anne
(1665-1714) — Gemahlin Georgs von Dinemark
und ab 1702 Kénigin von England - Musik ge-
schrieben und aufgefiithrt haben. Stilistisch ver-
leugnen ihre kammermusikalischen Werke die
deutsche Herkunft nicht (Kontrapunktik, mehr-
choriges Musizieren in Mischbesetzungen von
Blisern und Streichern), greifen jedoch ebenso
auf, was sic in der Nachfolge eines Henry Purcell
auf dem Inselreich vorfanden (ground basses,
rhythmisch-tinzerische Aspekte der Masque etc.),
wodurch mitunter recht reizvolle Besetzungen,
Satzfolgen, Charakter- und Affektwechsel entste-
hen. Zeitlich und damir auch stilistisch riicken die
Stiicke von Robert Woodcock (gest. um 1734) ni-
her an Georg Friedrich Hindel, in dessen Umkreis
Woodcock zusammen mit dem Flotsten John
Baston und dem Cembalisten William Babell ge-
wirkt hat. Anders als diese war Woodcock indes
kein Profimusiker: Um 1725 gab er seine Arbeits-
stelle als Regierungsbeamter auf, widmete sich den
schonen Kiinsten, vor allem der Malerei von sog.
wSeestiicken®, und verdiente den Lebensunterhalt
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Wir kommen zu lhnen

Unsere Blockfiéten sind liberall zuhause.
ndung anfordern.

Einfach Auswah

fiir sich, seine Frau und fiinf Kinder durch Kopien
nach Willem van de Velde, dem wohl bekanntesten
Seefahrtsmaler seiner Zeit. Woodcocks Freund, der
Kunsthistoriker George Vertue, schreibt nach des-
sen Tod iiber thn: Er war in der Musik sehr bewan-
dert, besaff Geschmack und spielte meisterlich auf
der Oboe. Viele seiner Kompositionen, davon eini-
ge publiziert,
tern dieser Wissenschaft durchaus angeseben. Die
XII Concerti Woodcocks, um die es hier geht, sind

erden auch von geschickten Meis-

in London bei Walsh herausgekommen und for-
dern unterschiedliche Besetzungen: Drei sind ge-
schrieben fiir eine ,kleine” Blockflote (die sixth-
flute in d2), drei fiir zwei ,kleine® Blockfloten, drei
fiir Traversflote und drei fiir die Oboe. Die
Streicherstimmen sind bezeichnet mit Violino pri-
mo, Violino primo ripieno, Violino secondo, Viola
und Violoneello. Im Rahmen dieser Besprechung
auf Charakteristika einzelner Konzerte einzuge-
hen, scheint nicht angezeigt. Wer sich klingend ei-
nen ersten Eindruck verschaffen méchte, bevor er
zur Anschaffung des Notenmaterials schreitet, sei
auf zwei jlingere Einspielungen verwiesen: Der
Blockflétist Dan Laurin hat zusammen mit dem
Orchestra ,,Van Wassenaer” Woodcocks Concerti
Nr. 2 in A und Nr. 3 in D aufgenommen (BIS CD
985), eines der Doppelkonzerte fiir zwei Blockflo-
ten findet sich auf der CD ,London Musick® des
Ensembles arnamente 99 (marc aurel edition LC
00572). Zurick zu Gottfried Keller: Erschienen
sind bei JPH Publications zwei Sammlungen, bei-
de herausgekommen bei Roger in Amsterdam, wel-
che zusammen bereits den grofiten Teil der erhalte-
nen Kammermusik von Keller darstellen. Von den
8 Sonatas A Trois Parties — die vierte entpuppt sich
als Komposition eines Herrn Robert Orme Ecyer
— sind fiinf gesetzt fiir zwei Blockfloten oder Vio-
linen und Bass, die anderen drei fiir Blockflote,
Violine/Oboe und Bass. Aus den Einzelstimmen
geht hervor, an welche Kombination fiir die Trios
wohl am ehesten gedacht ist. Im Unterschied zum
intimen Charakrer der kleinbesetzten ersten Samm-
lung prisentiert sich die zweite von ,,Six Sonatas*
deutlich prichtiger — der Dedikation an Princess
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Anne entsprechend: Die ersten drei Stiicke verlan-
gen eine Trompete als Soloinstrument, begleitet
von zwei Violinen, Viola, Bass und ,Organo®, die
abschliefenden drei Sonaten fordern ein Quartett
von zwei Blockfléten, zwei Oboen (oder Violinen),
begleitet wiederum von Bass und ,,Organo®. Und
auch an dieser Stelle sei dem Interessierten verraten,
auf welchen CDs er Kostproben der Kellerschen
Werke zu héren bekommt: Unter dem Titel Pur-
cell’s London hat Peter Holman schon 1988 engli-
sche Kompositionen um 1700 aufgenommen -
darunter Kellers Sonata Nr. I mit Trompete, und
auf der genannten Platte von ornamente 99 finden
sich zwei Sonaten mit Blockfléten und Oboen bzw.
mit Blockfléten und Vielinen, Orgel und Bass.
Zum Schluss ein Wort zur Form der vorliegenden
Veraffentlichungen: Jede der genannten Sammlun-
gen wird in einer Mappe geliefert, in welcher die
Stimmen als spiralgebundene Einzelhefte liegen.
Der Druck folgt exakt dem originalen Material,
musiziert wird wie in Alter Zeit aus Stmmbheften,
eine Partitur gibt es nicht — und selbstverstiandlich
auch keine durchnummerierten Takte! Mitanderen
Worten: Wer sich die Mithe macht, und die ent-
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sprechenden Bibliotheken direkt um eine Mikro-
filmkopie bitter, wird auch nicht viel weniger er-
halten als von JPH Publications. Verdienstvoll ist
die Neuausgabe in jedem Fall; denn die modernen
Druckausgaben von einigen der besprochenen
Werke — vor Jahren von David Lasocki und Peter
Holmann bei Nova Music, London veroffentlicht
— sind lingst vergriffen. Seitdem erklingen die apar-
ten Werke von Keller und Woodcock nur noch sel-
ten — ein Umstand, der sich vielleicht bald indert.

Karsten Erik Ose

Musica Bohemica Vol. 1: Josef Seger: Fugen, fiir
Blockflétenquartett, hrsg. von Heida Vissing,
ETF 2006

Musica Bohemica Vol. 2: Bohuslav Mat&j Cerno-
horsky: Fuge c-Moll, fiir Blockflotenquartett,
hrsg. von Heida Vissing, ETF 001

Edition Tre Fontane, Miinster 2001

Vorab in Stichworten ein kleines ,Who is who?“:
Josef Ferdinand Norbert Seger (auch Seeger, Segert,
Czeger, Secrt), 1716-1782, Singer, Geiger und dem
Prager Organisten Jan Zach zufolge (auch Burney
berichtet entsprechend) einer der besten Orgel-
spieler der Stadt, wie Zach Schiiler von Bohuslav
Matéj Cernohorsky (Czernohorsky): 1684-1742,
Theologe, Minorit, ltalienreisender, als padre boe-
mo im Franziskanerkloster von Assisi Theorie-
lehrer Giuseppe Tartinis, ,,Vater der bohmischen
Musik®.

Charles Burney schreibt im Tagebuch einer musi-
kalischen Reise (1773) iiber seine Entdeckung, dafl
nicht nur Bohmen, sondern auch in Méahren, Hun-
garn, und cinem Theile von Oesterreich, die Kinder
in den gewohnlichen Leseschulen Unterricht in der
Musik erhalten; die viel gertihmte bhmische Mu-
sikalitit hat darin sicherlich ihre pidagogischen
Wurzeln, wie denn auch Cernohorskys pidago-
gisches Wirken fiir die Bohmische Musik bis ins
19. Jahrhundert prigend gewesen ist.

Der von Heida Vissing herausgegebene Cerno-
horsky-Band (auch als Nr. 01 der Musicalischen
Bibliothek angekiindigt) enthilt eine gehaltvolle
Fuge von grofier Strenge, nur sparsam figuriert und
mit synkopierten Passagen aufgelockert. Leider
gibt die Herausgeberin keinen Quellenhinweis zu
Vergleichszwecken oder gar fiir einen Blick auf das
Autograph des béhmischen Bach (Kretzschmar).
Sorgfiltig notierte J. S. Bach, auch wenn er ihr kein
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eigenes Notensystem zuwies, jede Stimme mit der
ihr jeweils zukommenden eigenen Notenhalsung.
Die Stimmfiihrung bei Cernohorsky erscheint
demgegeniiber weniger individuell, und auch bei
Seger ergibt sich der Sinn viel mehr aus dem Zu-
sammenspiel, d.h. aus den fein aufeinander abge-
stimmten Bewegungsimpulsen sowie harmoni-
schen Absichten und Notwendigkeiten.

Diese relative Unselbstindigkeit der Stimmen
scheint soweit zu gehen, dass die eine Stimme ihren
Sinn nur erhilt als Fortsetzung der anderen (Cer-
nohorskyv: Bass T. 30 / Tenor T. 31-33; ganz krass
in T. 46-47, wo der Bass mitten im Achtelgang des
Themas den Tenor fortfithrt). Fir den einzelnen
Organisten, der alle Simmen in seiner Person ver-
eint, mag daraus vielleicht kein Problem entstchen,
wenn er dabei oft nicht einmal die Hand wechseln
muss. Aber auf mehrere Personen verteilt erscheint
diese Arbeitsteilung kurios und ist ganz sicher
nicht der urspriinglichen Komposition zuzuschrei-
ben (vgl. Seger, Fuge F-Dur, Takt 19 und 20, auch
Fuge d-moll, T. 15, 56 und 22-24. Auch hier wire
zu Vergleichszwecken zwischen Original und Be-
arbeitung eine verwendbare Quellenangabe wiin-
schenswert!) Die Bearbeitungstechnik, dort, wo
die Fortfiihrung den Stimmumfang eines Instru-
ments unterschreitet, ein anderes buchstiblich ein-
springen zu lassen, fiihrt nicht nur zu bizarren, viel-
fach sinnentleerten Stimmverliufen, sondern
verdunkelt auch die Themeneinsatze (Seger, Fuge
d-Moll T. 27und 57; Cernohorsky, T. 10 und 27),
von denen Mattheson im Vollkommenen Capell-
meister (1739, 5.390 §113) sagt: Man vergesse dabey
nicht, daff diejenige Stimme, welche eintreten soll,
wo moglich, ein wenig vorber pausiren miisse.

Von der Substanz her erscheinen alle in diesem
Band enthaltenen Seger-Fugen bemerkenswert,
wenn sie auch nicht ganz an die Qualitit der
f-Moll-Fuge Segers (iiber ein Thema von J. S. Bach)
heranreichen, die in der bei Mieroprint erschiene-
nen ,Musica Bohemica“-Ausgabe enthalten ist
(hrsg. von Heida Vissing). Die intensive Beschafti-
gung mit tschechischer Musik (und in Zukunft
auch mit anderen 6stlichen Quellen?), der sich die
Herausgeberin verschrieben hat, kann nicht hoch
genug eingeschitzt werden.

Dennoch kann ich mir einige Bemerkungen zur
Edition nicht ganz verkneifen. Den Druckfehler
(in Partitur und Stimme von Seger, Fuge d-Moll,
Bass, T. 21, letzter Ton f) und die fehlende 8 (im
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Seger-Band, nicht bei Cernohorsky) zur Oktavan-
gabe tiber dem Violinschliissel des Sopran kann ich
noch verschmerzen; (auch der Bass-Schliissel
kénnte oben eine 8 vertragen) — immerhin schafft
die Angabe Sopran-Alt-Tenor-Bafl Klarheit tiber
die Besetzung. Weshalb aber welche Fuge in den
Genuss eines separaten Stimmensatzes kommt, an-
deren dies versagt ist (zumal auf den Stimmen-
Riickseiten noch Platz wire) und die Cernohorsky-
Fuge in vier Spielpartituren erscheint, welche bei
einem Vier-Seiten-Umfang das Blitterproblem nur
dann I6sen, wenn man drei davon nebeneinander-
stellt, entzieht sich meiner Vorstellungskraft. Eben-
so wenig vermag ich den Sinn einiger ,rithrender®
Beigaben einzusehen: voran C. Ph. E. Bachs Anlei-
tungen zu einem ,rithrenden Vortrag® aus dem
Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen
von 1753 und 1762 (méglicherweise zeitgleich der
Entstehung Segerscher Fugen, aber stilistisch wohl
kaum iibertragbar); hintenan, zeitlich aus dem Rah-
men fallend, Wilhem Miillers 9 Strophen Die Pra-
ger Mustkantenbraut von 1818. Isa Riihling

Christiane Martini: Familie Schrott - ein Aben-
teuer in Musik fiir Sopranblockflote, mit
schwarz-weif3-Illustrationen von Karin Martini,
Miinster 2000, Mieroprint Musikverlag, Best-Nr.
EM 4002, keine Preisangabe

Die 1996 geschriebene, leicht anachronistische Ge-
schichte um die Familie Schrott zum Selberlesen
und -spielen oder fiir Erzihler und Flotisten, er-
zihlt von den Familienmitgliedern Eimer, Gief8-
kanne, Besen, singende Sige, Harke, Rechen, Biich-
sen und Wellblechdach. Zuerst wohnen sie in einer
Garage, kommen dann auf den Schrottplatz und
werden schliefilich von einem Landstreicher mit-
genommen. Der Text wird von kleinen Melodien
oder Gerduschen auf der Blockflste begleitet. Die
Melodien haben einen Umfang von ¢'- 2%, sind fast
ausschliefilich in g-Moll gehalten und vermitteln ei-
ne melancholische Grundstimmung. Oft sind dar-
in iibermiflige Terzen und chromatische Passagen
enthalten, Der Gebrauch von Flatterzunge, Glis-
sando, freiem Fingerspiel, Sputato und das Mitsin-
gen definierter Tonhohen geben eine Einfiihrung in
die Welt moderner Spieltechniken. Das Schluss-
Stiick Jazzy ist auch losgel6st vom Kontext als Vor-
tragsstiick geeignet. Der Schwierigkeitsbereich ist
in der unteren Mittelstufe anzusetzen.

Ines Miiller-Busch
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Charles (Frangois) Dieupart: Premiere Suitte fiir
Sopran- und Tenorblockfléte (Violine, Flote)
und Basso continuo, hrsg. von Franz Miiller-
Busch, Generalbassaussetzung von Eckhart
Kuper, Freiburg 2001, Girolamo Musikverlag,
Ed.-Nr. G 12.015, € 9,90

"”-"‘I.‘-\JH: =]

Es handelt sich um die erste von sechs Suiten, die
urspriinglich fiir das Cembalo (1701) und bald
darauf (1702) in einer Version fiir ein Soloinstru-
ment und Basso continuo erschien. Angegeben
werden im Erstdruck, von dem eine Faksimile-
Ausgabe bei Mieroprint greifbar ist, ,un Violon &
Flate avec une Basse/de Viole & Archilut ...“. Fer-
ner gibt es einen Hinweis darauf, das Stiick sei
spielbar auf einer Flite de voix. Die vorlic%cnde
Ausgabe transponiert das schéne Stiick um einen
Ton (von A nach G). Somit ist es auf einer c-Block-
fléte (Sopran oder, sehr zu empfehlen: Tenor) aus-
fithrbar. Die reichen ,agréments“ der Cembalofas-
sung wurden in die Flétenpartie tibernommen.
Hingewiesen sei auf die beigefiigte ausfiihrliche
Verzierungstabelle aus der Cembalo-Version. Die
empfehlenswerte Ausgabe stellt ein reizvolles Bei-
spiel typisch franzésischer Blockflotenmusik dar.
Hans-Martin Linde
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Georg Friedrich Hindel: The Arrival of the
Queen of Sheba, fiir Flote und Klavier arr. von
John Cipolla, Frankfurt/New York 2000, Musik-
verlag C. E. Peters, EP 67955, €7,80

»Die Ankunft der Kénigin von Saba® ist die Sinfo-
nia, die den 3. Akt des Oratoriums Salomon von
Georg Friedrich Hindel einleiter. Beim Anblick
der Noten fragt man sich sogleich, fiir wen eigent-
lich diese Bearbeitung gemacht wurde. Abgesehen
davon, dass Hindel gentigend grofle und hervorra-
gende Originalkompositionen fiir Fléte geschaffen
hat, ist dieses , Arrangement” ein gewaltiger Riick-
fall in Bearbeitungsgepflogenheiten lingst vergan-
gener Zeiten, so als hitte nie auch nur die geringste
Diskussion um stil- und werkgerechte Auffithrun-
gen stattgefunden. Das fingt bei legato-Boégen von
oft, mehe als 2 Takten an — tiberhaupt diese tiber-
detaillierten Artikulationsanweisungen — setzt sich
im Klavier in Bassoktavierungen fort, Beziffe-
rungsangaben fehlen sowieso ... die Flotenstimme
ist leicht, aber wir denken, zumindest fiir Europa
ist diese Ausgabe vollig Gberfliissig. Immerhin ist
der Umschlag ansprechend und der Druck gut.
Nichts gegen Bearbeitungen, aber man braucht ja
in der Vorgehensweise nicht auf die Art unserer
Urgrofiviter zuriickzugreifen.  Frank Michael

Johann Sebastian Bach: Ouvertiire (Suite) Nr. 2
h-Moll, BWV 1067, fiir Flote, Streicher und Bas-
so continuo, hrsg. von Werner Breig, Wiesbaden
2001, Breitkopf & Hiirtel, Ed.-Nr. EB 8717,
€11,00

Es war ein guter Einfall des Bearbeiters, von der so
beliebten Orchestersuite Nr. 2 eine Version fiir Flo-
te und Tasteninstrument herzustellen. Damitist fiir
das Studium des Werkes im Unterricht eine gute
Grundlage verfiigbar. Der Klavierauszug wurde so
geschickt gemacht, dass man sich aber auch eine
Auffiihrung im vorliegenden Gewande durchaus
vorstellen kann. Zugunsten einer bequemen Spiel-
barkeit mussten zwar einige Stimmen wegfallen
(z. B. im schnellen Teil der Ouvertiire), das bedeu-
tet aber keinerlei Einschrinkung hinsichtlich eines
spartiturnahen Textes®, der in dieser Einrichtung
vorgelegt wird. Die korrekte Wiedergabe der Fl5-
tenpartie in puncto Artikulation und Verzierungen
(manches wird man vielleicht erginzen wollen) bie-
tetauch fiir eine Auffiihrung mit Orchester eine an-
genehm lesbare Einzelsumme.

Hans-Martin Linde
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INSTRUMENTE UND VERLAG

Gabriel Fauré: Kitty-Valse fiir 2 Floten und Kla-
vier, Transkription Odette Gartenlaub, keine
Preisangabe
Gabriel Fauré: Tendresse fiir 2 Floten und Kla-
vier, Transkription Odette Gartenlaub, keine
Preisangabe

J. Hamelle & Cie, Alphonse Leduc, F-Paris 2001

Diese beiden Stiicke sind Bearbeitungen nach dem
Zyklus Dolly op. 56 fiir Klavier zu vier Hinden von
Gabriel Fauré. Eine Musik mit schon geschwunge-
ner Melodik, reicher dur-moll-tonaler Harmonik
mit gelegentlichen Abschweifungen in modale
Wendungen und einer eleganten Rhythmik. Sehr
leicht im Verstindnis. Aber fiir wen sind diese Be-
arbeitungen eigentlich gedacht? Und warum
eigentlich fiir zwei Floten? Vorherrschend musi-
zieren die beiden Floten unisono oder in Oktaven,
ganz gelegentlich ,trennen” sie sich. Technisch
nicht schwer sind diese Bearbeitungen als Ubung
im guten Intonieren und B-Tonarten-Spiel (Ten-
dresse in Des-Dur, Kitty-Valse in Es-Dur) geeignet,
vielleicht dartiber hinaus als Zugabenummer. Viel-
leicht! Ubrigens gibt es alle 6 Stiicke dieses Zyklus
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in dieser Bearbeitung als 6 Einzelhefte — und ver-
mutlich sind die anderen uns nicht vorliegenden
Stiicke im Prinzip auch mit diesem vorherrschen-
den Unisono bearbeitet. Frank Michael

Georges Rabol: Mazouk galante pour flate pic-
colo et piano, hrsg. von Jean-Louis Beaumadier,
F-Paris 2001, Gérard Billaudot Editeur, keine
Preisangabe

Wie immer bei Billaudot, keine Angaben zum
Komponisten. Schade, denn diese dreiminiitige
Mazouk galante, eine kreolische Mazurka, ist tat-
sichlich ein galanter Tanz im neoklassizistischen
Stil. Hiibsch zu spielen, hiibsch anzuhoren. Der
Schwierigkeitsgrad ist mit 5 = mittelschwer ange-
geben. Das mag fiir den Klavierpart zutreffen. Die
Piccolostimme ist eher leichter. Leider keine Preis-
angabe. Das wire heute im Euroland sehr schén
zum Vergleichen, denn wenn die franzésischen
Noten weiterhin in Deutschland so iiberteuert sind
wie bisher, wire dieses kleine Werk hochstens fiir
grenznahe Musikschiiler, die die Noten in Frank-
reich kaufen kénnen, interessant.  Frank Michael
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John Kember: Play Ballads, for flute and piano,
9 hits old and new, GB-London 2001, Faber
Music, 32 S., keine Preisangabe

Das Titelbild auf Rosarort zeigt als schwarze Sche-
renschnittsilhouette ein nasenreibendes Traumpaar
vor einem schnittigen Straflenkreuzer-Cabrio, das
vor Palmen und einer schwarz untergehenden Son-
ne geparkt ist. Das amourdse Paar hat ganz offen-
bar noch nicht die Innenseite der Flétenstimme
angeschaut, sonst wiirde es zumindest einiges Er-
staunen in seine Gesichtsziige legen. Denn dort fin-
detsich der tiberraschende Hinweis, dass sich nicht
nur samtliche neun Titel hervorragend fiir das Kon-
zert eignen, nein, sie seien auch sorgfiltig darvaufhin
ausgesucht, Trompetern gleich welcher Vorbildung
sinnvolles Ubungsmaterial fiir Ansatz, Atemtechnik
und Legatospiel zu bieten. Verbliifft blittert man
zuriick zum Titelblatt, wo unzweifelhaft Flore steht.
Ein zweiter Blick gilt dem englischen und franzosi-
schen Text: dort ist die Adressatenbestimmung ein-
deutig nicht instrumentenbezogen (to belp you,
whatever your experience, brush up your tone pro-
duction ...).

Die Stiicke selbst sind gepflegte Barmusik fiir Flote
und Klavier, wobei Kembers Eigenkompositionen
noch um einiges unverbindlicher sind als die seiner
berithmteren Kollegen Burt Bacharach, Elton John
oder Lionel Richie. Der Hinweis auf das Legato-
spiel trifft in iberreichem Mafie zu: aufler ganz sel-
tenen Staccato- oder Portatozeichen sind die meis-
ten Noten des Bands durch grofle Legatobigen
verbunden, die bei Tonrepetitionen nicht selten
etwas befremdend wirken. Aber das Er6ffnungs-
stiick verspricht es ja schon: Killing me softly — mit
deinem Floten- (oder Trompeten-2)Spiel!

Ulrich Scheinhammer-Schmid

Theobald Bshm: Die Bearbeitungen mit Altflote.
Fiinf Stiicke von G. Rossini, C. M. v. Weber, Abbé
Vogler, hrsg. von Elisabeth Weinzierl/Edmund
Wichter, Frankfurt/M. 2001, Musikverlag Zim-
mermann, ZM 33880, € 24,50

Theobald Béhms Interesse an Floten in tiefer Lage
ist bekannt. Kaum war es ihm 1847 ,endlich® ge-
lungen, ,Floten nach einem wissenschaftlich be-
griindeten System zu verfertigen®, begann er mit
Rohren fir tefe Floten zu experimentieren. Im
Januar 1858 verliefl die erste Altfléte in g seine
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Werkstatt. Als fast Achtzigjihriger spielte B6hm
taglich auf der Altfléte, und er sah im Klang seiner
WSilberflote in G* sein Tonideal verwirklicht:
»grofl, tragfihig und kraftvoll und jede Steige-
rungsnuance zulassend vom pianissimo bis zum
fortissimo.“ Um fiir sich selbst dem Mangel an Ori-
ginalliteratur fiir die Altflote abzuhelfen, schuf
Bohm zwar keine eigenen Kompositionen. Aber er
bearbeitete eine Rethe ihm geeignet erscheinender
Stiicke anderer Komponisten und aus dem eigenen
(Euvre fiir die Altflote. Sie blieben bisher weitge-
hend unveréffentlicht. Lediglich drei der von
Bohm arrangierten Dxos fiir Flote, Altflote und
Klavier nach Vorlagen von Weber und Rossini er-
schienen bereits vor ca. 30 Jahren (hrsg. v. J. Pel-
lerite) in Amerika. Die Flotenwelt wird es deshalb
mit erwartungsvoller Freude begriifien, dass Die
Bearbeitungen mit Altfléte von Theobald Bohm
nun in einer neuen Druckfassung vorliegen. Anders
als der Titel vermuten ldsst, handelt es sich bei der
Ausgabe jedoch nichtum simtliche der mehr als 20
tiberlieferten Arrangements fiir Altflore. Vielmehr
stellten die Herausgeber jene fiinf erhaltenen Uber-
tragungen zusammen, welche die Besetzung C-
Flote(n) in Verbindung mit Altfléte vorsehen. Ge-
mifl der Uberzeugung Bohms, dass sich die
Aldfléte ganz vorziiglich ... zum Vortrag von Ge-
sangsmusik sowie awnch zur Begleitung einer
Sopranstimme eigne, wird die kleine Sammlung mit
Bearbeitungen zweier Nocturnes fir zwei Sing-
stimmen und Klavier aus Rossinis Soirées musica-
les eréffnet. Dabei werden die Gesangsstimmen
(2 Soprane bzw. Sopran und Tenor) mit instrumen-
tengerecht angepasster Transposition und Artiku-
lation auf Flote und Altfléte iibertragen. Die ersten
beiden von C. M. v. Webers Six petites Pieces Factles
op. 3 fiir Klavier vierhindig dienen B6hm als Vor-
lage fiir zwei weitere Arrangements in gleicher Be-
setzung. Unter Wahrung der Originaltonarten
werden auch hier den Fléten die Melodiestimmen
und die zumeist vereinfachte Begleitung dem Kla-
vier zugewiesen. Eine dritte Weber-Bearbeitung,
die nach Karl Ventzke in einer Aufstellung der
Bohmschen Kompositionen mit Altfléte von
E. R. Leibl (1906) noch enthalten ist, muss derzeit
wohl als verschollen gelten. Das finfte Stiick, und
damit den Abschluss der vorliegenden Sammlung,
bildet ein Cantabile, das Bohm nach dem zweiten
der 32 Préludes pour lorgue von (,Abbé*) Georg
Joseph Vogler fiir Flte und 2 Altfléten oder 2 Flo-
ten und Altflote arrangierte.
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Wie man es von den Komponisten der Original-
vorlagen und vom Bearbeiter erwarten darf, sind
die Flotenstimmen wunderbar gesanglich und zu-
gleich flotenmiflig gefiihrt. Fingertechnisch nicht
schwierig, erfordern sie jedoch einen runden und
biegsamen Ton, Geschmack und Sentiment-An-
forderungen, die sinngemifd auch fiir den Klavier-
part gelten. Die Altflote wird in ihrer klanglichen
Eigenart im Sinne der Zeit vorziiglich ins Spiel ge-
bracht. Die Tiefe und die Mittellage sind vorherr-
schend, kaum geht es tiber das (notierte) a* hinaus,
b* und h? werden nur vereinzelt beriihrt. Fir den
praktischen Gebrauch sind der Ausgabe Alterna-
tivstimmen zur Altflote beigegeben. Das ist im
Hinblick auf Englisch-Horn und Klarinette legi-
tim, da Bohm selbst die klangliche Verwandtschaft
seiner Altflote zu Bassetthorn und Englisch-Horn
hervorhebt. Allerdings scheint mir in klanglicher
und spieltechnischer Hinsicht bei den Stiicken in
A-Durund D-Dur eine A-Klarinette geeigneter zu
sein als die in der Ausgabe vorgeschene Klarinette
in B. Die Altflote als weitere Alternative durch
eine Violine zu ersetzen, mag von der Stimmlage
her (tiefster klingender Ton jeweils g) nahe liegen.
Klanglich erscheint die Verwendung des Streichin-
struments jedoch cher als Notbehelf. Wire nicht
statt dessen ein delikat gespieltes (Alt-)Saxophon
eine reizvolle mogliche Variante, ein Instrument,
das jain den 1840er Jahren entwickelt wurde?

Das Vorwort gibt interessante Einblicke in die
Quellenlage, leider ohne im Sinne eines kritischen
Berichts ein wirklich klares Bild zu vermitteln. So
bleibt beispielsweise die Frage offen, ob und ggf.
wo Bohms Originalhandschriften noch vorhanden
sind. Auch dass die Druckausgabe so getren wie
maglich den iiberlieferten Manuskripten folge und
die Herausgeber sich bei offensichtlich nachlissig
gehandhabten Vortragsbezeichnungen ... jeweils
fiir eine plausible Losung entschieden haben, ohne
dass Einzelheiten beschrieben oder im Notentext
kenntlich gemacht wiren, entspricht heutigen Edi-
tionsstandards nicht. Trotz dieser Schonheitsfehler,
die sich bei weiteren Ausgaben ,alter* Musik fiir
Altfléte gewiss vermeiden lassen, werden Bohm-
Verchrer und Altfléten-Liebhaber die ersten nun
gedruckt vorliegenden Bearbeitungen mut Altflote
von Theobald B6hm auch wegen des klaren und
groffziigig angelegten Notenbildes der Zimmer-
mann-Edition freudig begriifien.

Hartmut Gerhold
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Eugene Walckiers: Grofies Konzert Quartett op.
46 fis-Moll fiir 4 Flsten, hrsg. von Frank Michael,
Studienpartitur, Frankfurt/M. 2001, Musikver-
lag Zimmermann, ZM 26061, € 14,95

Ein schmerzlich vermisstes Desiderat ist endlich
greifbar: die Partitur zu Walckiers groflem fis-
Moll-Quartett. Herausgeber und Verlag sei Dank!
Wird doch die Beschiftigung mit diesem bedeu-
tenden Repertoire-Stiick der Literatur fiir Floten-
quartett nun erst richtig zum Vergniigen und der
praktischen Probenarbeit eine gesteigerte Effizienz
beschert. In seinem Vorwort lasst der Herausgeber
Frank Michael durch kluge Bemerkungen zu for-
malen und auffithrungspraktischen Aspekten den
Benutzer der Partitur an seinen eigenen Erfahrun-
gen mit dem Werk teilhaben. Der Kritische Bericht
beleuchtet Einzelheiten des Notentextes — und
wirft dabei zugleich eine Reihe von Fragen auf. Wie
ist die Quellenlage und der Stand der Uberliefe-
rung? Welche Ausgabe diente dem Neudruck der
schon etwas linger vorliegenden Stimmen und der
Partitur als Vorlage — Maquet (Paris) oder Wessel
& Co. (London) oder — vermutlich - die ,Neu-
ausgabe“ (Altmann) von 1923 bei Zimmermann?
[st ein Autograph vorhanden? Fiir die Partitur
»scheint ein solches, dem Kritischen Bericht zu-
folge, ,verloren® zu sein. Gibt es eine gedruckte
Vorlage fiir die Partitur, oder wurde sie —das wiirde
das Verdienst von Herausgeber und Verlag noch
steigern — jetzt nach den Stimmen neu hergestellt?
Eine so wichtige Neuerscheinung wie die vorliegen-
de sollte dem Bediirfnis vieler Musiker nach Kennt-
nis der musikhistorischen Konnotationen einer
Komposition heute wenigstens so weit Rechnung
tragen, dass derart grundsitzliche Fragen nicht un-
erwihnt und damit vollstindig offen bleiben.

Der Herausgeber nimmt die Veroffentlichung der
Partitur zum Anlass, ,zahlreiche Fehler und Un-
genauigkeiten aus dem Stimmenmaterial zu korri-
gieren.” Im Notentext der Partitur sind deshalb die
— meist gut begriindeten — Korrekturen und Er-
ginzungen des Herausgebers im Sinne einer ,,prak-
tischen Ausgabe“ eingearbeitet. Abweichungen
von der Vorlage lassen sich dadurch allerdings nur
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durch umstindliches Nachschlagen im Kritischen
Bericht oder durch einen vergleichenden Blick in
die Einzelstimmen feststellen.

Als nicht unproblematisch erweist sich auch das
Bestreben des Herausgebers, die differenzierten,
sehr individuell gefassten originalen franzosischen
Vortragsbezeichnungen Walckiers sowie vermeint-
lich gingige Vortragszeichen mit gebrauchlichen
italienischen termini gleichzusetzen. So bedeutet
ein Punkt iiber oder unter einer Note, sei es eine
Sechzehntel, Achtel, Viertel oder Halbe, bei
Walckiers eben nicht ,staccato® im landliufigen
Sinne. In seiner ,Méthode de Flate® op. 30 (Paris
ca. 1829) bezeichnet Walckiers vielmehr mit dem
Punkt das ,,Piqué“ oder ,Détaché adouci®, das im
Unterschied zum hart und trocken (,te“) zu arti-
kulierenden ,,Détaché® mit einem weicheren Zun-
genstofd (,,de“) auszufiithren sei, um eine groflere
Leichtigkeit bei schnellen Stellen und die ge-
wiinschte Weichheit des Anstofles bei lingeren
Ténen zu erreichen. Fiir das ,gewdhnliche® Déta-
ché (,proprement dit*) verwendet Walckiers Keile
tiber den Noten, im vorliegenden Quartett Punkte
in Verbindung mit dem Zusatz , Battues®. Punkte
unter einem Bindebogen stehen fiir eine weitere
Stof-Variante, das ,,Louré” (im Quartett z. B, 1.
Satz, F1. IV, T. 172). Hierbei handelt es sich um ei-
ne duflerst weiche Artikulation (,,le®), bei welcher,
nach Walckiers, der erste Ton eines Zihlers ein we-
nig markiert wird und die folgenden Tone gleich-
sam nahtlos angefiigt werden.

So verweist die wichtige Neuausgabe tiber die ihr
zu Grunde liegende Komposition hinaus ganz all-
gemein auf die Notwendigkeit, bei einer Beschafti-
gung mit Musik des frithen 19. Jahrhunderts, sei es
unter editorischen, sei es unter auffithrungspraku-
schen Aspekten, ebenso die einschligigen Quellen
zur Musizierpraxis der Zeit zu befragen, wie es fiir
die Musik des 18. Jahrhunderts und fritherer Epo-
chen mittlerweile selbstverstiandlich ist.

Hartmut Gerhold

Louis Drouet: Grande Sonate pour fliite et piano,
F-Paris 2001, Gérard Billaudot, keine Preisan-
gabe

In letzter Zeit mehren sich die Zeichen einer Drouet-
Renaissance: seine Flotenschule erschien im Faksi-
mile (bei Knuf), ebenso seine spiten, speziell fiir die
Bohmflote komponierten 72 Etiiden (Broekmans)
und sein 7. Konzert in D-Dur (Zimmermann). Sei-
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ne Sonate op. 40 in G-Dur ist nun ein weiterer,
hochst erfreulicher und gewichtiger Beitrag dazu.
Der international gefeierte Virtuose Louis Drouet
(1792-1873) hat also nicht ausschliefilich Fantasien,
Solo-Konzerte oder Variationen fiir die Zurschau-
stellung des eigenen Kénnens komponiert. Sein
[nteresse an der Form der Sonate trug auch spiter
noch Friichte. So erschienen, sicherlich nicht nur
als Brotarbeit, nach 1837 die Sonaten fiir Violine
und Klavier op. 12 und op. 30 von Beethoven in sei-
ner Einrichtung fiir Flote und Klavier (Neuauflage
Universal Edition).

Drouet, ein Wunderkind auf der Fléte, erhielt seine
kompositorische Ausbildung zu einem unge-
wohnlich friihen Zeitpunkt. Der sicbenjihrige
Louis hielt sich mit seinem Vater etwa drei Jahre
lang in Paris auf, wo er von dem Geiger Radicati,
dem Konservatoriumsdirektor Méhul und vor al-
lem von Anton Reicha zwischen seinen Konzert-
reisen musikalisch betreut wurde.

Die Erstausgabe der Grande Sonate pour piano et
fliite op. 40 (so die richtige Reihenfolge) erschien
1815 bei Richault, Paris und wurde um 1822 bei
Lischke in Berlin nachgedruckt. Nach Whistling
wurde die Sonate auch noch 1844 in Berlin ge-
druckt, woraus man vorsichtig schlieflen darf, dass
durchaus Nachfrage bestand.

Die dreisitzige Sonate ist ein echtes Duo zweier
gleichberechtigter Partner. Der erste Satz, ein Alle-
gro risoluto, ist ein grofl angelegter, ernster Sona-
tenhauptsatz mit Themengruppen unterschied-
lichen Charakters, verkiirzter Durchfithrung (nur
eine Themengruppe) und sauberer Reprise. Die
Wirkung wird nicht primir durch prignante
Motivverarbeitung, sondern durch Klang und weit
von G-Dur entfernte Tonarten erreicht, beides sind
wichtige frithromantische Elemente. Der zweite
Satz, ein Adagio, ist eine tief empfundene dreitei-
lige Liedform mit ausgedehntem variierendem
Mittelteil. Durch die Langsamkeit des Tempos ge-
lingt es Drouet, eine sehr personliche und starke
musikalische Spannung herzustellen. Der dritte
Satz ist ein ausgelassenes Rondo mit einprigsamer
Thematik voll von Ritterlichkeit und Seligkeit, die
immer wieder in tiberschiumender Figuration der
Virtuositit freien Lauf lasst.

An das Bild dieses neu gefassten Notentextes will
sich das eigentlich vorurteilsfreie (weil lingst an
Computerdruck gewohnte) Auge bei dieser Ausga-
be nicht so recht gewdhnen. Es sind zwar erstaun-
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lich wenige Druckfehler enthalten, doch der Druck
ist nicht sehr lesefreundlich: etwas steif und mager,
mit zu diinnen Linien und zu kleinen Notenkéopfen,
oft auch inkonsequent in der Beachtung notengrafi-
scher Gepflogenheiten, wie z. B. bei der Durchbre-
chung von 64stel- oder 32stel-Balken zur Verdeutli-
chung der rhythmischen Struktur und mit zumeist
waagerechten Balken, obwohl schraggestellte den
Melodieverlauf besser verdeutlichen wiirden.

Grund fiir die Neufassung statt einer Faksimile-
Ausgabe mag die Richault-Ausgabe gewesen sein,
die in der AMZ so besprochen wurde: Das Papier
ist ziemlich schlecht, der Stich deutlich, aber sonst
nicht eben ausgezeichnet; der Preis hingegen noch
ein wenig haher, als wenn beydes vorziiglich wire.
Der Text der Lischke-Ausgabe, Berlin 1823 liest
sich leicht und fliissig, wenn man sich mit den
Notationsgewohnheiten der Zeit vertraut gemacht
hat. Allerdings war es {iblich, die Klavierstimme
ohne dariibergelegte Flotenstimme herzustellen,
was bessere Wendestellen erméglichte, fiir das Zu-
sammenspiel aber heute wieder gewohnungsbe-
diirftig ist. Auflerdem hitte das bei alten Ausgaben
iibliche Querformat den Vorteil, dass im langsamen

Satz zwei oder mehr Takte in der Zeile moglich
sind, dadurch wird der Zusammenhang in den
verwickelten Figurationen gewahrt, das Hoch-
format fithrt zwangsliufig zu sinnentstellenden
»Lochern®.

Die sehr begriifenswerte Neuausgabe des Billaudot-
Verlages ist hoffentlich geeignet, Rockstros Kom-
mentar none possess much value as music richtig-
zustellen, mit dem er Drouets Kompositionen auf
damals (und heute) bewihrte Art und Weise abfer-
tigte. Er sollte nicht das letzte Wort haben!

Zeljko Pesek

Johann Joachim Quantz: Zwilf Sonaten fiir
Fléte und B. c. in vier Binden

Band I: Sonaten Nr. 100 h-Moll, Nr. 267 h-Moll,
Nr. 279 Es-Dur

Band II: Nr. 280 F-Dur, Nr. 283 h-Moll, Nr. 289
A-Dur

Hrsg.: Engelbert-Humperdinck-Gesellschaft Sieg-
burg (Fachbereich: Musikwerkstatt Engelbert
Humperdinck), R. Trimborn (Continuo-Ausset-
zung), J. Nickel (Einrichtung Fléte), U- Keusen-
Nickel (Einrichtung Violoncello), 2 SpP, T 3122
und T 3123, je € 24,60, Kéln 2001, Tonger Verlag
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Der Name der im Titel als Herausgeber genannten
Gesellschaft verleitet natiirlich dazu, eine Verbin-
dung von Quantz zu Humperdinck zu suchen,
doch wire das wohl abwegig. Wahrscheinlicher ist,
der ,Musikwerkstatt® die Herstellung der Druck-
vorlage zuzuschreiben, um Kennern und Lieb-
habern tiber den Verlag Tonger Neues aus dem gro-
fen Schatz von Quantz-Sonaten zuginglich zu
machen. Das (sehr knappe) Vorwort von Jost
Nickel sagt dazu leider nichts, auch nicht zu
irgendwelchen Kriterien, die die Auswahl der
zwolf Sonaten (in vier Banden) bestimmten.

Hat Thouret Pate gestanden? In seinem ,Katalog
der Musiksammlung auf der Koniglichen Haus-
bibliothek ...“ findet sich seine Anmerkung Die
Kompositionen von Quantz ... enthalten eine Fiille
vortrefflicher, wenn anch altmodischer Musik
(1895!), und einige Sonaten sind mit einem * verse-
hen, wenn er auf Sitze daraus als beachtenswert und
dem néheren Studium zu empfeblen aufmerksam
machen mochte. Bis auf drei Sonaten (I, V, IX —alle
in h-Moll!) folgen die drei Rhein-Sieg-Kammerso-
listen der Empfehlung Thourets und in nummeri-
scher Ordnung des historischen Kartalogs (Faksi-
mile bei Augsbach!), verzichten damit aber auf
den inneren ,,zyklischen® Zusammenhang, den der
Katalog wie auch die Handschrift Berlin 18020 auf
weite Strecken durch stufenweise Tonartenfolge
vorgeben, leicht ersichtlich iibrigens auch bei Vester,
und fiir Augsbach u. a. ein chronologisches Kri-
terium. Thouret schreibt tiber einen solchen
wZyklus“: Die Sonaten 272 — 277 ... diirften zum
Besten gebiren, was Quantz iiberhaupt geschrieben
hat. (Ausgabe von Burmeister/Haupt bei Peters.) In
solchen Zusammenhingen erscheint der Gebrauch
der alten Katalognummern ja auch noch sinnvoll,
withrend im allgemeinen heute doch die Werknum-
mern des Verzeichnisses von Augsbach angezeigt
sind, hier also QV 1: 173, 169, 59, 91, 170, 130.

Als Quelle ihrer Ausgabe geben die Herausgeber
jeweils nur eine Handschrift an. Jede Sonate ist je-
doch in mindestens zwei, oft drei Abschriften er-
halten geblieben, die nicht vollkommen identisch
sind und Méglichkeiten des Textvergleichs gerade
auch hinsichtlich Artikulationen, Verzierungen,
Bezifferungen usw. bieten. Das wiare empfehlens-
wert gewesen. Manch Interpretationsvorschlag in
der ,Einrichtung” der Flotenstimme, auch weitere
Vorschlige und Triller, lieflen sich dort finden und
vielleicht auch die Erklirung dafiir, dass (nur) in der
Es-Dur Sonate Triller nicht als ,tr® notiert sind.
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Dass die Einrichtung der Flotenstimme im iibrigen
sehr sparsam ist und sich auf wenige beispielhafte
Anregungen zu Artikulation und Dynamik be-
schrinkt, istim Prinzip gut, auch wenn letztere sich
auf f — p bei echohaften Phrasenwiederholungen
beschrinkt (ohne zu fzuriickzukehren). Und wenn
schon Dynamik, was soll z. B. im Cantabile Es-Dur
geschehen? Quantz hat im Versuch (Tab. XXIV.)
Beispiele dafiir gegeben.

Uberhaupt gibt manch ,eingerichtete Stelle An-
lass zum Verweis auf Quantz’ Versuch, so — doch
nicht allein — auf XVILII § 20, denn die kurzen
Vorschlige, zu welchen die, so zwischen den unter-
wiirts gehenden Terzenspriingen stehen, gerechnet
werden, miissen ganz kurz und weich ... z. B. Tab.
XXII Fig. 36,37 diirfen nicht angebalten werden,
zumal im langsamen Tempo: sonst klingt es, als
wenn sie mit ordentlichen Noten ausgedriickt wi-
ren, wie Fig. 38.39 zu ersehen ist. Einer sinnvollen
Rhythmisierung der Vorschlige durch Orientie-
rung am Bass kommt immerhin das Layout der
Stimmen als Spielpartitur entgegen.

Die Grafik ist sauber, wenn auch bei fiinf bzw. sie-
ben Akkoladen pro Seite manchmal eng. Vollig
vergessen wurden aber Taktzahlen, unverzichtbare
Orientierungshilfe gemeinsamen Musizierens, die
sich auch durch die gute Idee lose eingelegter zu-
sitzlicher Seiten zum Uberbriicken schlechter
Wender nicht kompensieren lisst. Vielleicht bleibt
noch Zeit fiir die nichsten Binde, dies und das zu
revidieren, auch die Bezifferungen beziiglich ihrer
Stellung im Takt und Akzidenzien zu Gberpriifen
(Sonate 100, II'T. 9 bzw. 57!), gef. eine 2da volta zu
setzen (ebda. Schluss) u. a. m.

Nicht nur Quantz wird es danken.
Nikolaus Delius

Jean-Louis Mansart: Les jour naissant, Trois
pieces pour Flite et Piano, F-Paris 2002, Alphonse
Leduc, Editions Musicales, keine Preisangabe

Jean-Louis Mansart ist sowohl Professor fiir
Kontrapunkr als auch fiir Klavier und seit 1990
stellvertretender Generaldirektor der Ecole norma-
le de musique de Paris. Den Kontrapunktiker
merkt man ihm an. Aber im positiven Sinne: Keine
gelehrten Fugen etc., sondern ein ganz eigener
rhapsodischer Stil mit grofler Durchsichtigkeitund
Klarheit des Satzes zeichnet diese Musik aus. Ein
durchbrochener lichter Stil mit hellen, oft silbrigen
Dissonanzen, ein Gewebe, fein gesponnen mit
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durchaus horbaren Motiven, die sich jedoch nie
wortlich wiederholen, alles ist im Fluss, entwickelt
sich. Die drei Stiicke dauern etwa 17 Minuten, sind
aber auch einzeln auffithrbar. Eine weise Entschei-
dung, denn untereinander bilden sie kaum Kon-
traste. Das mag auch unser kleiner Einwand sein,
denn die 3 Stiicke scheinen sich in ihrer moderaten
Art trotz - vielleicht manchmal auch wegen —
ihrer reich ziselierten Rhythmik zu dhnlich. Ande-
rerseits sind sie sehr aus der Flote heraus erfunden
- nie wird das oft hochliegende Klavier sie zu-
decken —, lediglich der tiefe c-des-Triller in Takt 6
des 2. Satzes ist eigentlich eine Unmoglichkeit, die
allerdings nicht fltespielende Komponisten allzu
gern einsetzen. Dabei gibt’s doch Intrumentations-
lehren. Fiir mit ,normaler” moderner Musik er-
fahrene Spieler diirfre dieses Werk keinerler Pro-
bleme darstellen. In der Musikschule ist es sicher
allenfalls in der Oberstufe machbar. Aber im Kon-
zertsaal wiirde ich diesen lichten Stiicken gern ein-

mal begegnen. Frank Michael

Johann Sebastian Bach: Suite h-Moll BWV 1067,
Fassung fiir 2 Floten von Richard Miiller-Dom-
bois, Detmold 2000, € 14,00

Johann Joachim Quantz: Konzert G-Dur, Fas-
sung fiir 2 Fléten von Richard Miiller-Dombois,
Detmold 2000, € 14,00

Giovanni Battista Pergolesi: Konzert G-Dur,
Fassung fiir 2 Floten, bearbeitet von Richard
Miiller-Dombois, Detmold 2001, € 14,00

Georg Philipp Telemann: Suite a-Moll fiir Flote
und Streicher, Fassung fiir 2 Floten von Richard
Miiller-Dombois, Detmold 2001, € 14,00

Christoph Willibald Gluck: Konzert G-Dur, Fas-
sung fiir 2 Fléten von Richard Miiller-Dombois,
Detmold 2001, € 14,00

Carl Reinecke: Ballade op. 288 fiir Flote und
Orchester, Fassung fiir 2 Floten von Richard
Miiller-Dombois, Detmold 2001, € 14,00

Frank Martin: Ballade pour Flite, Orchestre

a cordes et Piano, Fassung fiir 2 Floten von
Richard Miiller-Dombois, Detmold 2001, € 14,00

Carl Nielsen: Konzert fiir Flote und Orchester,
Fassung fiir 2 Fléten von Richard Miiller-Dom-
bois, Detmold 2001, € 14,00

Syrinx -Verlag
Klavierausziige entstanden immer zu Studien-

zwecken. Sie entsprangen also einer Notwendig-
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keit, ein Werk auch ohne Orchester studieren zu
kénnen. Immer waren sie aber ein Notbehelf. Das
trifft auf Ausgaben, in denen das aufgrund seines
Tonumfanges reichere Tasteninstrument durch eine
einzelne Flote ersetzt wird, natiirlich umso mehr
zu. Bei Pergolesi mit seiner sparsamen Orchester-
besetzung und -ausgestaltung, fillt das natiirlich
weniger ins Gewichr, als bei einer so eminent
kontrapunktisch gedachten Musik, wie der Johann
Sebastian Bachs oder — noch krasser — bei einem so
farbenreichen und harmonisch komplexen Orches-
tersatz wie dem Flotenkonzert von Carl Nielsen.
Der Vorteil dieser Ausgaben liegt darin, dass hier
auch mit dem Klavierspiel nicht gentigend vertrau-
te Flotenlehrer ihren Schiilern einen kleinen Ein-
druck des Werkes vermitteln kénnen. Der Nachteil
ist zweifellos, dass das Ganze des 6fteren doch sehr
entstellt wird. Der Anspruch, dass ,,das Ganze des
jeweiligen Werkes von Anfang an” erfahrbar ge-
macht wird, aber fehlt. Dass der Schiiler ,,in kiirze-
ster Zeit mit den wesentlichen Elementen der
Komposition vertraut” wird, wagen wir entschie-
den zu bezweifeln. In einigen Fillen konnte es
durch eine derartige Vereinfachung regelrecht zu
Verzerrungen kommen —die am Ende sogar bei der
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Arbeit mit Orchester zu Irritationen fiihren kén-
nen. Bei dem Flotenkonzert von Carl Nielsen wird
eben mit 2 Fléten nicht das Ganze, auch nicht als
Struktur, deutlich. Hier fallen nicht nur zahlreiche
kontrapunktische Linien der Bearbeitung zum
Opfer, sondern auch der wesentliche Faktor der
Harmonik, last not least auch der der so raffinier-
ten Instrumentation. Eine Paukenstimme, eine Po-
saunenstimme — beide strukturell wichtige Farben
in diesem Konzert — auf einer Flote darstellen zu
wollen, ist wesentlich entstellender, als dasselbe auf
dem Klavier andeuten zu wollen, ja entbehrt nicht
einmal einer gewissen Licherlichkeit. Analoges gilt
auch fiir die Harmonik: Bei Nielsen wie auch bei
Frank Martin kann das erfahrene innere Ohr sich
nicht — wie bei barocken oder klassischen Konzer-
ten — mittels eines einzelnen Stiitztones in der zwei-
ten Stimme den Kontext zusammenreimen. Poly-
tonalitit und freie Dissonanzbehandlung, vom
Komponisten oft noch entsprechend instrumen-
tiert, ist so einfach nicht wiederzugeben. Nun sol-
len diese Fassungen hier sicher kein wirklicher Er-
satz oder auffilhrbare Bearbeitungen sein, aber
auch der padagogische Ansatz, nimlich ,das Gan-
ze” erfahrbar zu machen, diese Werke in ihrer
Komplexitit schnell verstehen zu lernen, ist zu-
mindest bei diesen beiden Werken nicht zu leisten,
und somit ist sicher eine gute CD, moglichst mit
Partitur, wesentlich wichtiger und wirksamer, um
das Werk als Ganzes verstehen zu lernen.

Anders sicht dies alles bei den ,einfacheren” Kon-
zerten aus: Pergolesi, Quantz, Telemann. Bei letz-
terem, der a-Moll-Suite von Telemann, verzichtet
Dr. Miiller-Dombois auf die doch sonst verwende-
te gute Unterscheidung Tutti-Solo, so dass einem
nicht Eingeweihten anfangs in keiner Weise klar
ist, das z. B. Menuett I, Passepied I oder der 1. Teil
der Polonaise reine Orchesterstiicke sind. Hier ist
aber auch in der Zweisummigkeit die Harmonik
immer erschliefbar. Der Beweggrund zu der (sul-
widrigen) Oktavierung des ersten (Orchester-)teils
in Les plaisirs ist zwar einerseits aus stimmfiih-
rungstechnischen Griinden (Melodie-Bass) und
der Vermeidung von Stimmiiberschneidungen
nachvollziehbar, bleibt aber im gesamten Kontext
der Partitur dennoch ein Fremdkorper. Was aber
schon in der Eingangsouverture der Telemann-
Suite zum Problem wird, trifft in gesteigertem
Mafle bei Johann Sebastian Bachs h-Moll-Suite zu:
Die Kontrapunktik der Fuge fallt halt zwangslau-
fig teilweise unter den Tisch. Dennoch ist bei die-
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sem Werk auch der Notbehelf ein Behelf und inso-
fern unter Umstinden zu empfehlen, zumal hier
der Klavierauszug oft sehr — und oft unnétig -
schwer gesetzt ist. Bei diesem Werk zeigt sich das
Dilemma einer solchen Reduktion. Immer wieder
wird man als Bearbeiter vor dem Problem ,Har-
monik oder Linie” stehen. Zum Beispiel: die we-
sentliche Struktur der Sarabande ist ein strenger
Kanon ( bis auf die jeweiligen Schliisse) zwischen
Flote und Bass. Diesen Kanon in Takt 10/11 aus
harmonischen Griinden zu zerstoren, ist Ermes-
senssache - in Takt 19 hitte auf der 1 doch zumin-
dest auch fakultativ das tiefe b mitotiert gehort,
schlieflich wird es am Schluss des Satzes auch an-
gegeben. Dagegen ist die Summfiihrung Takt 15
keine Ermessenssache: das tiefe cis muss an zweiter
Stelle kommen, ein so notierter Septimsprung zwi-
schen Subdominante und Dominante (im Gegen-
satz zu Dominante-Tonika) gibt es bei Bach (ohne
Not) nirgends. Von daher finden wir auch den Sep-
timsprung in Takt 10 des Menuettes bedenklich.
Warum nicht das tiefe » auf der 1 (dieser Sept-
sprung von Dominante zu Tonika ist moglich, zu-
mal er motiverhaltend ist) - oder erst auf der 2 in
Takt 11 tiefer. Schliefilich ist es ja ein Duett. Bei der
Badinerie ist sicher auch der Bass in der Gegenbe-
wegung strukturell wichtiger, als die Violine 2 und
andere Mittelstimmen. Gewiss, es gibe Stmm-
kreuzungen, aber an anderen Stellen wird das ja
auch hingenommen. Im Rondeau Takrt 32 ff. stellt
sich auch die Frage, warum die Harmonik wichti-
ger sein soll als das Thema.

Dass das wunderbare Flotenkonzert von Chris-
toph Willibald Gluck vielleicht tiber eine solche
Ausgabe mehr Verbreitung findet, kann man nur
hoffen. Es lohnt sich. Und bei diesem Konzert hat
Dr. Miiller-Dombois auch versucht, den Orches-
tersatz weitergehend als in anderen Fassungen in
die Flotenstimme einzubezichen. Manchmal wird
das durch kleine Noten deutlich, manchmal (wie
z. B. Takt 80) nicht. Die Kadenzen in diesem Kon-
zert sollten tatsichlich, wie der Bearbeiter im Vor-
wort anmerkt, besser ersetzt werden, sie sind stilis-
tisch in einigen Details nach heutiger Sicht
zumindest bedenklich.

All diese Ausfithrungen zeigen, wie sehr es hier -
und weit mehr als bei einem Klavierauszug - auf die
Gewichtung seitens des Bearbeiters ankommt, es
liegt in der Sache, dass dies niemals unproblema-
tisch sein wird. Insofern wird jeder Lehrende auch
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dariiber entscheiden miissen, ob er diese Vorge-
hensweise aus pidagogischen Griinden annimmt
oder aus eben diesen Griinden ablehnt.

Zum Abschluss sei jedoch noch darauf hingewie-
sen, dass alle Werke in sauberem Computersatz
gedrucke sind und jedem Werk ein instruktives
Vorwort mit dem Lebenslauf des Komponisten

Frank Michael

beigegeben ist.

Fabien Levy: ,,Ou niche I'hibou?“ 7 pieces pour
flites, F-Paris 2001, Gerard Billaudot, keine
Preisangabe

»Wo nistet die Eule?” Schon der Titel zeigt eine
Portion Witz und Verspieltheit. Sechs kleine Stiicke
fiir einen Schiiler und Lehrer, eines fiir die ganze
Klasse (6 Stimmen). Der Schwierigkeitsgrad ist von
leicht bis mittel (1-4) angegeben. Schon beim ersten
Stiick stimmt das: ein 5/4-Takt und der Schiiler hat
immer nur e auf der ersten und g auf der dritten
Zihlzeit zu spielen, der Lehrer hingegen immer
wieder anders angeordnete Achtelfiguren dazu, die
aufgrund der Betonung den Schiiler ,verwirren”
konnen, dies sollte aber nicht sein, denn: ,Ne te
laisse pas perturber par ton professeur”. Wie in die-
sem einminiitigem Stiick geht es auch in den ande-
ren Stiicken um ein exaktes Zusammenspiel, um
Reagieren — und vielleicht auch Lernen, die zweite
Stimme mitzulesen und mitzufithlen. Die Ideen der
kleinen Stiicke sind einfach und klar: so wie im ers-
ten eine einzige Idee konsequent zu Ende gedacht
wird, so beschrinkt sich das zweite Stiick auf das
Lernen und die Erfahrung eines mikrotonalen Um-
spielens des Tones ¢, das dritte Stiick weitgehend
auf eine irregulire Rhythmik beider Stimmen, die
aber mit einer Ausnahme immer synchron abliuft
und ausschliefflich Septimen oder Terzmixturen
erklingen lisst. Das vierte Stiick Katajjaq ist ein
vokales Spiel der Inuits im Norden Kanadas. Musi-
calische Kurzformeln wechseln die beiden Spieler
in steigender Geschwindigkeit miteinander ab. Ein
Reaktionsspiel par excellence. Nr. 5 Un je n’sais
quot, ist ein stilles Stiick mit wenigen sehr langsa-
men Mikroklingen, gelegentlich mit Flatterzunge,
Nr. 6 hat eine gewissen Ahnlichkeit mit Nr.1, ist je-
doch sehr schnell, auch hier darf sich der Schiiler
mit einem Ostinato im 7/8-Takt nicht durch die ge-
legentlichen Verschiebungen in der 2. Summe aus
dem Takt bringen lassen. Das letzte Stiick ist ein
sechsstimmiger zwélftoniger Kanon. Grundsitz-

lich ist die Einzelsumme leicht, andererseits wer-
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den die verschiedensten Artikulationsarten und eine
differenzierte Dynamik verlangt, und vor allem ein
genaues Zihlen. Deshalb ist auch ein Dirigent von-
noten, zumal die Spieler um das Publikum postiert
werden sollen. Der Kanon ist so komponiert, dass
die anfinglichen Pausen sich permanent mehr ver-
zahnen, mindestens eine Stimme klingt am Ende
immer, das Ganze ergibt eine raffinierte und den-
noch klar durchhérbare Wirkung. Der ganze Band
ist sicher ein Gewinn fiir einen lebendigen Unter-
richt und besonders das letzte Stiick auch fiir ein

Frank Michael

Klassenvorspiel.

If You Play the Recorder -
This is Your Magazine

The Recorder
Magazine

Incorporating '"The Recorder News'

The journal for all players,

teachers, students, makers and
enthusiasts of the recorder

Wide ranging articles ¥

#  News, Views, Comments, Interviews #

¥ Reviews of recordings and recitals %
* Special offers to subscribers #

Recorder Magazine, published since 1937.
The oldest established English language journal
in the world!

Peacock Press, Scout Bottom Farm,

Mytholmroyd, Hebden Bridge, HX7 5)S U.K.
Tel: 1944 422 882751

Pascal Proust: Prélude et Rag, fiir Fléte und
Klavier, F-Paris 2002, Gérard Billaudot Editeur,
keine Preisangabe

Ein sehr eingingiges kleines Stiick, kénnte aus der
Zeit um 1900 stammen. Macht Spafl zu spielen und
ist in beiden Stimmen ziemlich leicht, wenn Syn-
kopen (rag) und Triolen gespielt werden konnen.
Sofern der nicht bekannte Preis akzeptabel ist,
wire dieses Stiick sehr gut fiir Musikschiiler zur
Frank Michael

Mouvation geeignet.

305



Joseph Lauber: Werke fiir Flote solo, hrsg. von
Henner Eppel, rev. Nachdruck, Frankfurt/M.
2000, ZM 34020, € 13,50

Mein Lehrer Gustav Scheck brachte gelegentlich
Etiiden von Joseph Lauber (1864-1952) mit in den
Unterricht, erzihlte vom charmanten Komponis-
ten, zu dessen Schiilerkreis kein Geringerer als
Frank Martin gehort hatte und der selbst noch
durch Rheinberger (Miinchen) und Massenet (Pa-
ris) gepragt wurde.

Genau diese spitromantische, deutsch-franzosisch
bedingte Sprache und Klanglichkeit darf auch den
heutigen Flétisten durchaus erfreuen. Drei Stiicke
op. 47 sind nahe bei Roussel und Ibert. Eine Fugue
a 2 voix (fiir einen Spieler) erinnert mich an Walter
Krafts Solofuge bei aller Verschiedenheit des Stiles.
Und eine wunderschone Solopartita in D op. 51
kénnte immer noch Zierde eines Soloabends sein.
Nicht leicht! Hans-Martin Linde

Edison Denisov: Sonate fiir 2 Floten, F-Paris
2000, Alphonse Leduc, AL 29 212, keine Preisan-
gabe

Edison Denisov (1929-1996) hat in den letzten
Monaten seines Lebens ein tiber alle Maflen er-
staunliches Werk fiir zwei Fléten komponiert. Wie
so oft auf Anregung hervorragender Interpreten
entstanden (in diesem Fall sind die Widmungstri-
ger Andras Adorjan und Marianne Henkel), ist es
eine Zusammenfassung seiner iiber Jahre (seit der
Sonate von 1963 und dem Solo von 1971) immer
klarer und somit unverwechselbarer werdenden
musikalischen Sprache. Sie griindet hauptsichlich
auf den Intervallen der kleinen und grofien Sekun-
de. Fiir den Aufbau der Form werden Farbe und
Klang verwendet. Wie das mit den zwei Fléten ge-
schieht, muss man héren, man kann es nicht hin-
reichend beschreiben. Der Sinn des Musizierens zu
zweit wird, so scheint es, in kaum einem anderen
Werk der letzten 50 Jahre so sinnfillig wie in dieser
Duo-Sonate. Die Imitationen sind nie genau, im-
mer nur Anniherungen (wie das Verstehen zwi-
schen zwei Menschen). Die Farben entstehen in der
Bewegung, durch konstruktive Arbeit der beiden
Floten. Die farbliche Differenzierung kommt ohne
Multiklinge aus, eben weil sie einen Bruch in der
Klangfarbe des einzelnen Instruments bedeuten
wiirden, es gibt auch keine erweiterten Techniken,
keine Vierteltone. Die Musik ist taktgebunden no-
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tiert. Mit hiufigen Proportionsangaben wie 5:4, 7:8
oder 9:8 versucht der Komponist, die Freiziigigkeit
der Interpreten zu steuern. Intensivierung oder
Abnahme der Bewegung geschicht so ohne schroffe
Briiche, man erlebt sie wie eine Andcrung von Zu-
standen.

Die drei Satze sind zyklisch gebaut, das themati-
sche Material des ersten Satzes blitzt auch im ton-
technisch sehr schweren zweiten Satz auf (schnel-
le, rhythmisch komplizierte Tonrepetitionen in der
tiefen Lage). Der erste Satz ist in sich dreiteilig, der
dritte ist eine Transformation des ersten. Wie in so
vielen Werken Denisovs ist auch diese Komposi-
tion auf den Ton d bezogen, alle drei Sitze streben
zu diesem Ton hin.

Trotz der zwei vorhandenen Exemplare ist das
Wenden nicht ohne Kopieren mehrerer der insge-
samt 23 Seiten moglich. Zeljko Pesek

Elisenda Fibregas: Andante Appassionato fiir
Fléte solo, F-Paris 2001, Editions Musicales Al-
phonse Leduc, keine Preisangabe

Elisenda Fibregas ist eine inzwischen international
bekannte Pianistin. 1955 in Terassa bei Barcelona
geboren, hatsiein den USA und in Spanien studiert
und promoviert. Zentrum ihrer jetzigen Tangkeit
ist die University of Texas in San Antonio. Als
Komponistin Autodidaktin, wurde sie im Jahr 2000
von der Music Teachers National Association zur
Komponistin des Jahres gewihlt. Das Andante
appassionato von 1996 ist nicht ihr einziges Werk
fiir Flote, im Jahr davor entstand die Sonate N». 1
fiir Fléte und Klavier, deren Urauffiihrung in China
anlisslich einer UN-Konferenz fiir Frauenrechte
stattfand. Dieses Stiick ist ebenfalls bei Leduc ver-
legt. Beide Kompositionen sind Auftragswerke von
Tallon Sterling Perkes, dem Soloflétisten des San
Antonio Symphony Orchestra. Durch Zusammen-
arbeit zwischen der Komponistin und dem Fléuis-
ten wurde das Stiick mit klanglichen Effekten wie
Griff- und Anblas-Verinderungen, Mehrklingen
und Mikrotrillern bereichert. Obwohl tonal, fiihrt
das dreiteilige Andante von etwa 6 Minuten Dauer
in erfreulich weite Ausdrucksbereiche und bleibt
somit haften. Man wird es sicher gerne spielen. Die
Notation ist ,klassisch®, die Ausfilhrung verlangt
Interpreten, die alle Schattierungen im dynami-
schen Bereich beherrschen. Zeljko Pesek
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Armando Ghidoni: Easy Blues fiir Flote oder
Oboe und Klavier, F-Paris 2000, Alphonse Leduc,
Editions Musicales, F-Paris, keine Preisangabe

Niveau: Débutant. Das ist klasse komponiert fiir
diesen Bereich und in diesem Stilbereich. In seinem
C-Dur mit den entsprechenden Blue-Notes auch
im Schlussakkord, wird dieses kleine Stiick vielen
Anfingern viel Spaf machen und sie auf spieleri-
sche Weise Punktierungen lehren. Hier kann man
nur hoffen, dass die Noten in Deutschland bezahl-

bar sind. Denn kopieren ist ja verboten. Punktum,
Frank Michael

Jacques Offenbach: Souvenier de réveillon, Ga-
lop, fiir Piccolofléte und Klavier, hrsg. von Jean-
Louis Beaumadier, F-Paris 2001, Gérard Billau-
dot, keine Preisangabe

Dieses kleine Stiick ist ein Auszug aus dem Inter-
mezzo aus der Operette Grande duchesse de Ge-
roldstein, ein Galopp, dhnlich ziindend wie der
Cancan aus Orpheus in der Unterwell.

Als Zugabe sicherlich gut geeignet. Der angegebe-
ne Schwierigkeitsgrad mit 7 (difficile) scheint mir
zu hoch gegriffen, auch wenn das Stiick ziemlich
schnell gespielt werden muss. Wirkungsvoll ist es
sicher auch auf der Grofien Flote, witziger natiir-
lich auf dem Piccolo.

Im iibrigen wire der Preis in Deutschland schon
interessant! Frank Michael

Wolfgang Amadeus Mozart: Oboenkonzert
C-Dur KV 314, hrsg. von Ingo Goritzki, Klavier-
auszug von Siegfried Petrenz, Kadenzen und
Einginge von Robert D. Levin, Urtext, Miin-
chen 2001, Henle Verlag, HN 695, € 15,00

Seit Auffindung des Stimmensatzes durch B. Paum-
gartner erschienen mindestens sieben Editionen
des Oboenkonzertes in C-Dur von W. A. Mozart,
davon allein sechs in den vergangenen 17 Jahren.
War diese neue Ausgabe wirklich noch nétig?

Ohne Anspruch auf Vollstindigkeit ein kurzer
Uberblick iiber die einzelnen Ausgaben:

1948 hrsg. von Bernhard Paumgartner, Boosey &
Hawkes, London. Erstausgabe mit ausfithrlichem
Vorwort zur Quellenlage.

1984 hrsg. von Pierre Pierlot, G. Billaudot, Paris.
Nahezu identische Ubernahme des Druckes von
Boosey, geringe Abweichungen in Artikulationen
und Notentext, Kadenzen von P. Pierlot.
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Versand sofort an jeden Ort _

1986 nach dem Urtext der NMA, hrsg. von Franz
Giegling, Birenreiter, Kassel. Die fehlerhafte So-
lostimme wurde neu gedruckt und auf 1984 riick-
datiert. Kadenzen und Einginge von Thomas
Bruttger, der viel zu vollstimmige Klavierauszug
von Heinz Moehn. Die Oboenstimme sehr eng ge-
setzt. Gedruckt ist notengetreu der Text des Salz-
burger Stimmensatzes. Giegling weist im Vorwort
wie auch im Kritischen Bericht auf die Kompli-
ziertheit der Quellenlage hin und tiberlisst dem
Spieler die Wahl zwischen den verschiedenen Les-
arten.

1990 hrsg. von Trevor Wye, McGinnis & Marx,
New York. Der diinn gesetzte und zu harmlos klin-
gende Klavierauszug von Robert Scott, 3 Kadenzen
(Josef Marx gewidmet) von Charles Wuorinen.
Ausfihrliches Vorwort mit vielen Artikulations-
vorschligen und einer nach meinem Geschmack
etwas naiven Anleitung zum Kadenzenschreiben.

1997 hrsg. von Andreas Schenck, Peters, keine
Kadenzen

2001 hrsg. von Kurt Meier, Amadeus BP 314, Kla-
vierauszug und Kadenzen von Kurt Meier.

2001 hrsg. von Ingo Goritzki, Urtext-Ausgabe,
Henle Verlag.

Die aufwindige — und sehr preiswerte — Ausgabe
aus dem Miinchener Henle-Verlag besteht aus Kla-
vierauszug, Oboenstimme mit Kadenzen sowie ei-
nem Beiheft, in dem Goritzki drei Versionen zum
Vergleich in drei Systemen untereinander setzt:
1. die Salzburger Oboenstimme, 2. die Wiener Flo-
tenstimme, transponiert nach C, und 3. seine eige-
ne Version. Altere Tibia-Leser werden Goritzkis
Artikel Mozarts Oboenkonzert unter nenen Aspek-
ten (Tibia 4/1979,S. 302-308) erinnern. Im wesent-
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lichen wiederholt er jetzt seine bereits damals tiber-
zeugenden Argumente, und schon aus diesem
Grund war diese Ausgabe tiberfillig, zumal sie be-
reits seit Jahren von Goritzkis Schiilern und vielen
anderen geblasen wird. Zweifelsfrei entstand das
Konzert als Oboenkonzert in C vor der Fassung in
D fiir Flote. Von beiden Versionen sind nur spitere
Abschriften tiberliefert, die erhaltene Oboenstim-
me aber muss nach der Flotenstimme entstanden
sein. Im Textvergleich weist Goritzki nach, dass
nur die Flotenstimme zu der in beiden Versionen
textidentischen Partitur passt. Die Oboenstimme
sei nicht einfacher, sondern lediglich vereinfacht.
Als Beweis fiihrt er im Einzelnen eine Rethe von un-
geschickten und falschen Stimmfithrungen, Oktav-
parallelen oder Imitationen zwischen Soloinstru-
ment und Orchester an.

In Goritzkis Version ist die Oboenstimme frei
von tberflissigen Zusitzen: es fehlen zusitzliche
dynamische Angaben und Fingersitze, die Artiku-
lationen, in der Flotenstimme eher stereotyp ,,2 ge-
bunden, 2 gestoflen®, sind aufgelockert. Das Noten-
bild wirkt klar und gut tiberschaubar, die Kadenzen
bieten viele Variationsmoglichkeiten. Nach meiner
Uberzeugung ist diese Ausgabe wichtig und nétig.
Ich kann sie nur wirmstens empfehlen.

Christian Schneider

Antonino Pasculli: Galopade, 3. Charakterstudie
fiir Oboe und Klavier, hrsg. von Omar Zoboli,
Frankfurt 2001, Zimmermann, ZM 33700,
€13,50

Le Api, eine der beiden anderen Charakterstudien
Pascullis erfordert Permanent-Atmung, um die
pausenlosen Legato-Ketten von mehr als 4 Minuten
Dauer bewiltigen zu konnen. In seiner Galopade
nun strapaziert Pasculli die Artikulationsart: 2 ge-
stoflen, 2 gebunden®. Ein Bravourstiick, unbelastet
von musikalischem Tiefgang und nach Anweisung
des Komponisten in irrwitzigem Tempo auszufiih-
ren. In diese Richtung zielt auch Zobolis hinter-
griindige Bemerkung im instruktiven Vorwort: /ch
bin sicher, dass der Versuch, die ,Galopade® im
»richtigen Tempo® zu spielen, zu einer Erfahrung
fiihren kann, die bisherige Uberzeugungen verin-
dert. Die Ausgabe ist gut lesbar, das Kopieren zu-
mindest einer Seite unabdingbar. Der Klavierpart
wird keinen Pianisten tiberfordern.

Christian Schneider
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Jan Kornecki: Preludes fiir Klarinette solo, PL-
Warszawa 1998, Wydawnictwo muzyczne Tra-
vers, keine Preisangabe

Sechs kiirzere Priludien fiir Klarinette solo. Neo-
barock mit viel immanenter Mehrstimmigkeit. So
etwas muss es wohl auch mal fiir Klarinette geben.
Zu diesem relativ uninspirierten Werk sollten nur
Klarinettisten greifen, die unbedingt grofie Spriin-
ge gebunden und ungebunden in Permanenz tiben
wollen und dariiber hinaus schnelle Griffverbin-
dungen besonders um 5 und & herum — in dieser
Lage wird oft genug die grofite Geschwindigkeit
verlangt. Sicher kann man auch noch mit modalen
Tonfiguren faszinierende in sich schliissige und
iiberzeugende Melodien und harmonische Figuren
schreiben. Nur diesem Autor scheint dies nicht ge-
geben. Immerhin wurde der Versuch manchmal
unternommen, aber um es kurz zu machen, wir
kénnen diesem Stiick mit dem vielen Gehoppel
nicht das Geringste abgewinnen. Frank Michael

Johannes Brahms: Danses hongroises No. 1-4-5,
fiir 4 Klarinetten, Collection: Jean-Frangois
Verdier

Johann Strauss: Légendes de la forét viennoise,
opus 325, fiir 4 Klarinetten, Collection: Jean-
Frangois Verdier

Gérard Billaudot Editeur, F-Paris 2001

In der Serie mit Musik fiir Klarinette, die dem Kla-
rinettisten Jean-Frangois Verdier gewidmet ist (sei-
nes Zeichens Soloklarinettist an der ,,Opéra de
Paris“), sind zwei neue Ausgaben fiir Klarinetten-
quartett im Verlag Gérard Billaudot erschienen.

Bearbeitet wurden von Florent Heau zum einen
Johann Strauss’ G'schichten aus dem Wienerwald
(op. 325), zum anderen die Ungarischen Téinze
Nummer 1, 4 und 5 von Johannes Brahms. Vorge-
schen sind jeweils drei B-Klarinetten und eine
Bassklarinette, wobei die 3. Stimme alternativ auch
als Bassetthornstimme vorliegt.

Beide Ausgaben enthalten Einzelsimmen und
Partitur und sind nach den Schwierigkeitsgraden
des Verlages als mittelschwer (J. Strauss) und
schwer/fortgeschritten (J. Brahms) eingestuft, was
zumindest als grobe Orientierung niitzlich ist.
Auch die Dauer der einzelnen Werke ist angegeben,
was die Praxisnihe der Ausgabe noch unterstreicht.
Durch den Bekanntheitsgrad der Stiicke ist der
Einstieg leicht, aber musikalisch sind solche ,, Ever-
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greens” keine grofie Quelle der Inspiration. Wein-
gleich eine so oft gehorte Musik eben nicht sondc -
lich tiberrascht, so kénnte der Reiz dennoch darin
bestehen, diese Musik nun auch einmal selber zu
spielen, und durch die Bearbeitung die Struktur der
Kompositionen neu zu héren. Eine reizvolle Her-
ausforderung fiir das Zusammenspiel stellen diese
Werke allemal dar, und so bleiben es, auch wenn
man sie nicht unbedingt in Konzertprogramme
aufnimmt, dennoch lohnende ,,Studienwerke*.
Sebastian Borsch

Armin Knab: Aus alten Mirchen - From old
fairy tales, fiir Saxophonensemble arrangiert
von Hans de Jong, Kéln 2002, Tonger Musikver-
lag, € 26,60

Mit der Serie Petit Sax erweitert der Verlag Tonger
seine Palette interessanter Werke fiir Saxophon mit
anderen Instrumenten. Unter dem Leitmotiv
Leichte Stiicke fiir Saxophonensemble ist jetzt die
erste Veroffentlichung in der neuen Reihe verfiig-
bar. Hans de Jong, in der Nachfolge von Wolfgang
Hildemann, aktuell beim Verlag Tonger auch als
Herausgeber fiir die Werkrethe Saxophonar zu-
stindig, hat hier 7 Klavierstiicke des deutschen
Komponisten Armin Knab (1881-1951) fiir Saxo-
phonensemble arrangiert. Betitelt Aus alten Mar-
chen handelt es sich dabei um 7 kurze Sitze mitden
Bezeichnungen Feierlicher Zug, Hochzeitstanz,
Wiegenlied, Erntetanz, Dudelsack, Marsch und
Hexentanz. Die 6 Simmen des Arrangements sind
mit einem Sopran-, 3 Altsaxophonen, einem Te-
nor- und einem Baritonsaxophon besetzt. Mehr-
fachbesetzungen der Einzelstimmen, unter Be-
riicksichtigung der klanglichen Gesamtbalance,
sind ausdriicklich zugelassen. Wie im umfassenden,
zweisprachig gehaltenen Vorwort angekiindigt,
sind die hiibschen kurzen Piecen einfach struk-
turiert, haben einfache dynamische Anweisungen.
Agogische Hinweise bleiben ausgespart. Die spie-
lerischen Anforderungen kénnen von Anfingern
gut bewiltigt werden, allerdings sind Einzelstim-
men, besonders die unteren in der Summfiithrung
oft sehr stereotyp und musikalisch wenig anspre-
chend ausgebildet. Auch fillt auf, dass das musika-
lische Material durch zahlreiche Verdopplungen
unter den Einzelstimmen im Arrangement sehr
aufgepolstertist und in der Gesamtheit unter Her-
ausstreichung redundanter Teile auch mit 4 Saxo-
phonen, also vierstimmig ohne Einschrinkungen
realisiert werden konnte. Jiirgen Demmler
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Carl Maria von Weber

Konzert fiir Klarinette und Orchester
Nr. 1 f-moll op. 73

HN 731 €12.-

Carl Maria von Webers Konzert in f-moll
gehért zu den Kompositionen ersten Ranges
fur die Klarinette als Soloinstrument — weltweit
fest etabliert im Konzertrepertoire. Die von
Norbert Gertsch vorgelegte Urtextausgabe mit
Klavierauszug stellt die originale Solostimme
vergleichend neben die verbreitete Fassung Carl
Barmanns (beide Stimmen liegen der Ausgabe
bei). Im begleitenden Textteil wird die Bedeutung
beider Fassungen und ihr Verhaltnis zueinander
ausfihrlich erlautert.

Notenseiten
Presseiritiken
Zusatzinios!

NEUEINGANGE

v Gérard Billaudot Editeur, F-Paris
Doppler, E: Fantaisie sur un motif de Beetho-
ven op. 43 (Adorjan), fiir FL. u. Klav.
Girard, A. 50 petites études faciles et progres-
sives Vol. 142 (Verdier), fiir Klar.
Labaste, ].-P: 32 Etudes en duos (Verdier), fiir
Klar. in B
Verdier, |.-F.: Cartes postales (CD inkl.), fiir
Klar, u. Klav.

t5 Bosworth GmbH, Kéln
Schweitzer, C.: Come Round, 11 Folksongs
fiir Altblfl. u. Klav., BoE 7075

v Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden
Vivaldi, A.: Sonata in G minor RV 28 (S. Cal-
dini/F. Caldini), fiir Ob. u. B.c., MR 2275
Zender, H.: Horch, horch, die Lerch’ im
Atherblau!, fiir Fl. u. Klav., EB 9143

v Broekmans & Van Poppel B.V., NL-Amster-
dam
Mahaut, A.: Three Sonatas for Flute and
Basso continuo (Wienroth/Henstra), BP 1704
Reichert, M.: Six Etudes for Flute op. 6 (Roor-
da), BP 1705
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nicht?
Holzorgelpfeifen waren schon
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Ubrigens: Ich baue
auch runde Blockfloten!
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Steen, P. van/Derks, W.: Euro Suite for Flute
and Guitar (Reede), BP 1716

Tulou, J.-L.: Souvenir Anglais, Fantaisie pour
trois Flutes op. 51 (Reede), BP 1483

Wanders, ]./Hoogenberg, H.: Cool & Easy, 13
Duets for Flute (C Instruments) CD encl. , BP
1710

* Carus Verlag, Stuttgart

Bach, ]. J.: ,Signor Bach® Sonate in ¢ (Hof-
mann), fiir Ob. od. Querfl. u. B.c., CV 35.101
Bach, W. E.: Concerto per il Flauto traverso in
D (Kudriachov/Wollny), fiir Flauto, 2 Violini,
Viola, Violoncello, Contrabbasso, CV 32.315
Bach, W. E:: Zwei Sonaten (Wollny), fiir Querfl.
u. B.c., CV 32.217

Braun, G.: Spielbuch fiir Querflte und Kla-
vier fiir Fortgeschrittene, CV 17.101/20
Quantz, ]. J.: Concerto in G (Augsbach/
Petrenz), per Flauto traverso, 2 Violini, Viola e
Basso continuo, CV 17.009

Doblinger Musikverlag, A-Wien/Miinchen
Amann, M.: Pan, fiir Ob. solo, 05 208

Cerha, E: Funf Sticke, fir Klar. in A, Vc. u.
Klav., 07 358
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Cima, A. u. G.P.: Capriccio e due Sonate a due
(e Basso), (Cerha), fiir V1. (F1./Ob.), Vc. u. B.c.,
DM 415

Fiala, J.: Duetto C-Dur (Rainer), fiir Ob. u.
Vla., DM 1310

Heinichen, J. D.: 2 Sonaten, F-Dur/d-Moll
(Nitz), fiir Sopranblfl. u. B.c., DM 1311
Klaschka, M.: Funny 4 or more ..., 7 einfache
Stiicke fiir variable Besetzung (4 od. mehr
Instr.), 75 005

Kropfreiter, A. F.: Duo concertante, fiir Klar.
(B) u. V., 06 709

Lotterstitter, E./Schneider, M.: Gimme Five,
Leicht, aber oho!, fiir Blfl., VI, Git., Klav., Vc.,
75011

Marais, M.: Suite aus Pieces de violes 2. Buch
(Kubitschek), fiir BIfl. u. B.c., DM 1290

Rapf, K.: Sonatina, fiir Fl. u. Klav., 05 069
Sedlak, W.: Variationen iiber ein Tirolerlied
(Fiihrer), fiir 2 Klar., DM 1320

Siissmayr, F X.: Konzertsatz D-Dur (Frey-
han), fiir Klar. u. Orch., P, DM 1281
Telemann, G. Ph.: Die kleine Kammermusik
(Nitz), fiir Altblfl. u. B.c., Heft I: Partiten 1-111
DM 1285, Heft I1: Partiten IV-VI DM 1286
Wolfgang, G.: 3 Short Stories, fiir Vla. (Klar.) &
Fag. (Vc.), 06 710

Edition Tre Fontane, Miinster
Carreira, A. (16. Jh.): A Quatro (Vissing), fiir
BIfl.-Quartett od. and. Melodieinstr., ETF 2010

Wolfgang G. Haas-Musikverlag, Kéln

Bach, J. S.: Arie: ,Seufzer, Trinen, Kummer,
Not“, BWV 21, 3 (Wilfkirchen/Haas), fiir
Sopran (Tenor), Ob. (F1./VL) & Org., ISMN
M-2054-0274-7

Moeck Music Instrumente und Verlag, Celle
Thomas, St.: Laberintos, fiir Tenorblfl., So-
pran, V1., Ed. Moeck Nr. 1600

Music Sales Ltd., GB-London

Harris, P.: [ Can’t Believe Pieces Can Be This
Easy! 12 easy pieces for flute with piano ac-
companiment, CH64999

Making The Grade — at Christmas (Lanning),
for flute, Order No. CH65351

Making The Grade — at Christmas (Lanning),
for clarinet, Order No. CH65362

Three’s a Crowd, Christmas (Power), for Piano
accompaniment, Order No. PM 2421165R
Three’s a Crowd, Christmas (Power) for
Saxophone, Order No. PM2419163R
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TONTRAGER

Rossignol, mon amour. Liebeslieder der Belle
Epoque und der Spitromantik. Werke von
Caplet, Ravel, Saint-Saéns, Delibes, Brandts-
Buys, Hiie, Roussel, Gaubert, Marx, Ibert, Cha-
minade und Flosman, Trio Rossignol, Hamburg
2001, The International Music Company, 1 CD,
Best.-Nr. 60118-215

Triumerisch improvisierend zieht eine Flote ihre
weitgeschwungenen Melodiebogen und streut
spielerisch Fiorituren ein, dann beginnt leise der
Gesang: Rossignol, mon amour ... Es ist das titel-
gebende, lediglich von der Flote begleitete Lied von
Albert Roussel — ein seltenes Klangexperiment,
das man allenfalls aus Schonbergs Pierrot lunaire
(Nr. 7 Der kranke Mond) kennen diirfte, hier aber
gleich in fiinf weiteren Stiicken vorliegt. Aufierdem
enthilt die prall gefiillte CD noch 16 Lieder mit
Klavierbegleitung und obligater Fléte von insge-
samt zwolf Komponisten. Angesichts der vielfilti-
gen Ausdrucksmoglichkeiten ritselt man unwill-
kiirlich, warum dieses originelle Repertoire nicht
umfangreicher ist.

Natiirlich darf man zuerst eine ,ornithologische*
Klangwelt erwarten, werden doch les oiseanx oder
noch hiufiger le rossignol besungen; einige Dichter
thematisierten jedoch ebenso den Flotenklang
selbst, wie uns Jan Brandt-Buys 1911 in seinen Drez
Liedern op. 20 so verschiedenartig vorfithrt: Mal im
innigen ,,Abendstindchen” Brentanos (Horch, es
klagt die Flote wieder), mal ausgelassen, wie bei
Victor Heindls ,Brautfahrt™ (Harfen und Floten-
ton miissen erklingen), aber auch als schauerlichen
Totentanz im gleichfalls von Heindl stammenden
»Nachtruf (Auf seiner Knochenpfeife blist der
Tod). Auflerdem verbindet man mit manchen
mythologischen Gestalten die Flote: Joseph Marx
vertonte 1916 Pan trauert um Syrinx, ein hochero-
tisches Gedicht von Anton Wildgans. Erfreulicher-
weise enthilt das informative Booklet auch die
Texte.

Meistens handelt es sich um franzésische Kompo-
nisten — hiufig wohl die Folge von Debussys
L’aprés-midi d’un faune mit seinem sinnlichen F15-
ten-Solo (obwohl mit Saint-Saéns und Délibes auch
iltere vertreten sind). Es ist die Generation der um
1870/80 Geborenen, deren gemifigt-moderne
Klangsprache die impressionistischen Wurzeln
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nicht verbirgt (Ravel, Caplet, Roussel, Hiie, Ibert).
Auch die beiden ,,Fremdlinge®, der Osterreicher
Marx und der Tscheche Flosman, unterhalten hier-
zu enge stilistische Beziehungen.

Wenn musikalisches Neuland von einem so kundi-
gen Ensemble, wie dem ,Trio Rossignol®, er-
schlossen wird, dann lisst man sich gerne in die
Fremde entfiihren: Die iiberzeugende Interpreta-
tion —mitder alle Schattierungen sicher treffenden
Sopranistin Heidrun Kordes, dem tonlich hervor-
ragend disponierten Flotisten Thomas Richter und
Erika Le Roux als Klavierbegleiterin, die das
machtvolle Instrument zu ziigeln und in den meist
filigranen Gesamtklang bestens zu integrieren weifl
— weckt spitestens beim zweiten Horen fast ,hei-
matliche® Gefiihle. Georg Giinther

Sonates Frangaises pour clarinette et piano, Werke
von Saint-Saéns, Koechlin, Castérede und Pou-
lenc, Jean-Marc Fessard (Klarinette), Jadwiga
Lewczuk (Klavier), PL-Warschau 2000, Dux
Recordings Producers, Kontakt: Jean-Marc
Fessard, 50, rue de I’Alma, F-92400 Courbevoie,
1 CD, Best.-Nr. DUX 0195

Der franzdsische Klarinettist Jean-Marc Fessard
hat zusammen mit der polnischen Pianistin Jadwi-
ga Lewczuk eine CD mit Musik franzosischer
Komponisten aufgenommen. Neben den Sonaten
von Saint-Siens und Poulenc, die allseits bekannt
sein diirfren, sind auch zwei Sonaten von Charles
Koechlin (1867-1950) und eine von Jacques Cas-
térede (geb. 1926) vertreten. Neben dem Entdecken
dieser Kompositionen ist es vor allem reizvoll (ins-
besondere fiir deutsche Klarinettisten) einen Ver-
treter der aktuellen ,franzosischen Schule® zu ho-
ren, da die Ausbildung zum Klarinettisten in
Frankreich sich in vielen Aspekten von der Ausbil-
dung hierzulande unterscheidet und bei uns viele
Vorurteile gegeniiber der Boehm-Klarinette beste-
hen. Hier besteht nun die Méglichkeit, diese Vor-
urteile zu tiberpriifen und gegebenenfalls zu revi-
dieren. Jean-Marc Fessard tritt regelmiflig als Solist
in Polen auf und verfligt iiber eine grofie Erfahrung
als Kammermusiker. Das Zusammenspiel der bei-
den Musiker auf der CD ist sehr tiberzeugend, die
Aufnahme vermittelt allerdings den Klangein-
druck, dass die Klarinette raumlich leicht , hinter®
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dem Klavier positioniert ist. Das Renommee des in
Polen bekannten Plattenverlages ldsst vermuten,
dass das gewollt ist. Jean-Marc Fessard steht fiir
eine junge Generation von Klarinettisten in Frank-
reich, die, dank perfekter Beherrschung des Instru-
ments, nach eigenen und neuen Ausdrucksmog-
lichkeiten suchen und zu schr hérenswerten
Ergebnissen kommen. Sebastian Borsch

Die tenschen morder: Meister Rumelant, Minne-
singer am Danchof 1287; Medieval ensemble
Alba: Agnethe Christensen (Gesang), Miriam
Andersen (Gesang und Harfe), Poul Hexbro
(Flote und Tabor), Textbuch in englischer und
dinischer Sprache, Olufsen Records, Uraniavej
12, DK-1870 Frederiksberg C, Best. Nr
CLASSCD 335

Das Ensemble Alba hat seiner dritten CD fiir das
dinische Label Classico den Anfang des ersten Lie-
des als Titel gegeben: die dinischen Mérder (die
tenschen morder).

Ein reifferischer Titel, der Erwartungen weckt, die
durch saftige Texte und spannende Geschichten er-
fiilllt werden. Dazu gibt es archaische Melodien
(Téne), hervorragend gesungen von Agnethe
Christensen und Miriam Andersen, die sich auch
mit der Harfe selbst begleitet. Als dritter im Bunde
vervollstindigt der Flotist/Percussionist Poul
Heoxbro das Mittelalterensemble. Text und Musik
stammen vom deutschen Minnesinger Rumelant
von Sachsen (gest. nach 1286).

Auf eine ruhig dahinfliefende Titelmelodie singt
Agnethe Christensen die polemischen Strophen
tiber die Ermordung des danischen Konigs Erik
Klippings im Jahre 1286.

Der Text beginnt als ironische Lobpreisung der Ge-
schicklichkeit der Mérder, die ihr Geschift verste-
hen und mit Freude ans Werk gehen. Doch haben sie
den alten Konig im Schutze der Nacht im Schlaf er-
mordet. Hier wendet sich das Blatt. Nun héhnt der
Text Was miissen das fiir kithne Recken sein, die das
mit den Héanden taten. Durch die feige Tat haben die
Titer und Mitwisser einen Fluch auf sich geladen
und werden als Gottlose geichtet und bestraft.

Fortgesetzt wird diese Geschichte im 4. Lied Alle
Konige, Fiirsten, Herren, Ritter... H elft uns diesen
Mord zu bestrafen und dem 8. Lied Gott in vil ho-
hen vrenden saz, das den jungen Konig Erik tiber-
trieben lobt und die Kontinuitit der Regierung in
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der schwierigen politischen Situation nach dem
Konigsmord hervorhebt.

Uber Rumelant weifl man nur, was er in seinen Lie-
dern erzihlt, von denen neun in der Jenaer Lieder-
handschrift (Thiiringer Universitits- und Landes-
blibliothek, Signatur MS ELf.101) iberliefert

wurden.

Acht dieser Lieder wurden zusammen mit drei
Instrumentalstiicken, die Poul Hexbro, der Ein-
handfléte und Trommel virtuos beherrscht, mal
nachdenklich mal mitreiffend improvisiert, zu einer
spannenden Geschichte zusammengesetzt.

Die typische Minne-Liebesdichtung wird man auf
dieser CD allerdings vergeblich suchen.

Die meisten Lieder gehoren zur sogenannten Sang-
spruchdichtung, die neben dem Minnesang als ei-
genstindige Liedform bestand. Anders als die oft
aus dem Hochadel stammenden Minnesinger der
spateren Zeit, waren die Sangspruchdichter tiber-
wiegend Berufsautoren aus einem niederen Stand,
die ihren Lebensunterhalt vor allem als Fahrende
und Auftragsdichter fristeten.

Die Sangspruchdichtung handelt von religitsen,
moralischen und stindischen Themen aller Art
oder greift Sachverhalte aus Politik und Wissen-
schaft auf. Diese tatsichlichen Ereignisse werden
entweder objektiv geschildert oder subjektiv pole-
misierend verfremdet in singbare Strophen ge-

bracht.

Charakteristisch fiir die Sangspruchdichtung ist
auflerdem, dass eine Melodie, die auf ein bestimm-
tes Versmaf passte und 7on genannt wurde, nicht
nur mit dem urspriinglichen Text aufgefiihrt wur-
de, sondern davon losgelést ein Eigenleben fithrte
und auch zu anderen Texten erklang.

Jeder Sangspruchdichter stellte sich sein kleines Re-
pertoire eigener Téne zusammen, die er immer
wieder fiir Texte der verschiedensten Art verwen-
dete. Wihrend manche Singer kaum eine Handvoll
Toéne im Repertoire hatten, brachte Rumelant es
immerhin auf {iber 100 Strophen in 10 Ténen.

Berithmte Tone wurden nach ihren Schépfern be-
nannt, und es wurden thnen bestimmte Charakte-
re zugewiesen. So wurde der Ton des ersten Liedes
von Rumelant fiir Texte iiber Falschheit und Treu-
losigkeit der Menschen verwendet.

Neben den drei politischen Liedern haben vier re-
ligidsen Charakter: Nr. 3 ist eine Lobpreisung Got-
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tes, Nr. 6 und 11 erzihlen aus dem Alten Testament
und Nr. 9 behandelt Gottes allgegenwirtige An-
wesenheit in den vier Elementen der Natur.

Fiir sich allein steht das 7. Lied Der sich so ho ge-
setzet hat in welchem Rumelant seinen Konkur-
renten, den Sianger Singlf, zurechtweist, der seiner
Meinung nach Hochmut bewiesen hat, indem er
offentlich verkiinden lief}, dass ein von ihm gestell-
tes Ritsel nur von einem Meister mit Hilfe dreier
anderer Meister gelost werden konne.

Die beiden schwedischen Singerinnen von Alba
haben beide ein Studium an der Scola Cantorum
Basiliensis absolviert und sind arrivierte Singerin-
nen, die in alter und moderner Musik zuhause sind
und viel Erfahrung mitbringen. Mit groflem Ein-
fiihlungsvermogen und Liebe zum Detail haben sie
diese Produktion gestaltet. Auch der sehr ausfiihr-
liche Begleittext vermittelt dem des Dinischen oder
Englisch michtigen Leser einen lebendigen Ein-
blick in die damalige Zeit. Ines Miiller-Busch

Café au lait. Werke von Rhené-Baton, Gaubert,
Enescu, Noblot, Doppler, Griffes, Busoni, Fauré
und Taffanel, Sharon Bezaly (Fléte), Roland
Pontinen (Klavier), DK-Akersberga 2001,1CD,
Best.-Nr. BIS-CD-1239 (Ausl.: Klassik Center
Kassel)

Vorweg sei’s gesagt: Die akustischen Erwartungen
des genussversprechenden Titels, der auf eine Au-
ferung der Flotistin Sharon Bezaly zurtickgeht,
werden bestens erfiillt. Fiir sie - so ihre Erklirung
im Booklet — bedeute diese CD eine Hommage an
ihre Pariser Studienzeit, mit der natiirlich nicht nur
fachliche Erinnerungen verbunden wiren. Die As-
soziationen ,Kaffeechaus® und ,Salon-Musik* lie-
gen dariiber hinaus nahe, und tatsichlich bewegt
sich das eingespielte Repertoire nicht nur in Sicht-
weite jener Untiefen — vereinzelt gerdt man unver-
sehens sogar in dieses Fahrwasser: So, wie das Kla-
vier in Noblots Mélodie, rauscht beispielsweise fast
nur noch der Frithling in Sindings beriihmtestem
Salon-Stiick.

Naheliegenderweise umweht neun von zehn Wer-
ken ein spezifisch ,franzésischer® Duft - es ist
jene impressionistische Klangwelt des frithen 20.
Jahrhunderts, deren Zauber man sich kaum entzie-
hen kann und die mit Namen wie Debussy oder
Ravel verbunden ist: Schwebende Harmonik mit
s weichen® Dissonanzen, Ganztonleitern und zar-
ten Ton-Kaskaden. Bereits bei der ersten Nummer,
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der Passacaille von Rhené-Baton, spiht Debussys
Faun den Interpreten unverhohlen tiber die Schul-
ter. Und obwohl man in den Trillerketten von
Gauberts Fantaisie zunichst Wagners Walkiire er-
kennen mag, entpuppt sich das germanische Fabel-
wesen rasch als erstaunlich , frankophon®.

Meistens sind die Kompositionen zweiteilig bzw.
zweisitzig: zuerst ein langsamer Abschnitt, in dessen
weitgesponnene Melodie quasi-improvisatorische
Passagen eingestreut sind; Bezaly interpretiert dies
mit klangvollem Ton und zeigt — von ithrem Klavier-
begleiter Roland Péntinen dabei hervorragend
unterstiitzt — zugleich ihr sicheres Gefuhl fiir ein ge-
schmackvolles Rubato; dann folgt ein effektvoll-vir-
tuoser Teil, der so souverin vorgetragen wird, dass
ein Gedanke an die damit verbundenen technischen
Schwierigkeiten gar nicht erst aufkommt.

Einziger sulistischer ,Ausreiffler” des Repertoires
ist die dem mittleren 19. Jahrhundert verhaftete
Fantaisie pastorale hongroise von Franz Doppler:
Aus den folkloristischen Passagen, die sich zwi-
schen schleppender Schwermut und feurig-wir-
belnder Ausgelassenheit bewegen, entsteht jener
klischechafte Eindruck von Puszta, Paprika und
Csardas, den man gerade wegen seinem ,touristi-
schen® Wiedererkennungswert so liebt. — Neben
den bekannteren musikalischen Perlen und Halb-
edelsteinen (wie z. B. Faurés beriihmter Sicilienne),
wird mancher Flétenspieler noch Neues finden, das
sich fiir ein wirkungssicheres ,Encore® eignet.

Georg Giinther

Double Talk. Contemporary Japanese Music, fiir
Blockflote und Koto, Gudula Rosa (Blockflote),
Makiko Got6 (Koto), Kassel 2001 (Vertrieb: Klas-
sik Center Kassel), 1 CD, Best.-Nr. Dreyer.Gaido
CD 21005

In seinem Aufsatz Newe Blockflotenmusik in Japan
(Tibia 2/96) hat Ewald Henseler ab dem Jahr 1960
immerhin 177 Kompositionen von 86 Komponisten
aufgelistet, die aber in Europa zum groflen Teil im-
mer noch unbekannt sind. (Die Edition Mieroprint
hat inzwischen begonnen, einige Werke aus diesem
Katalog im Druck zuginglich zu machen.) Die
deutsche Blockflotenspielerin Gudula Rosa (u. a.
Preistrigerin des internationalen ERTA-Block-
flétenwettbewerbs 1996) hat sich seit Beginn threr
Karriere intensiv mit japanischer Musik ausein-
andergesetzt. Schon ihre Reifepriifung schloss sie
mit einer besonderen Auszeichnung fiir die Inter-
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pretation japanischer Avantgardemusik ab. 1996
gab sie beim ERTA-Kongress in Kassel ein vielbe-
achtetes Konzert Newe Musik aus Japan fiir Block-
flite, Schlaginstrumente und Tanz, und ihr Duo-
abend mitder jetzt in Holland lebenden japanischen
Koto-Spielerin Makiko Goto in der Stuttgarter
Hospitalkirche war einer der Hohepunkte des dies-
jahrigen Blockflétensymposions. Das Programm
dieses Abends liegt nun, in Co-Produktion mitdem
Sender Freies Berlin, auch als CD-Einspiclung vor.
Hervorragende, sehr direkte Aufnahmetechnik,
ganz ohne ,verschleiernde® Hallwirkungen!

Die Kompositionen fiir Blockfléte und Koto (bei
einigen Stiicken wurde die vom Komponisten ur-
spriinglich vorgesehene Shakuhachi durch eine
Tenorblockflote ersetzt, wobei sich die Verwen-
dung einer Harmonischen Tenorblockflite nach
Maarten Helder mit groferem Tonumfang und
groflerer dynamischer und klanglicher Bandbreite
positiv auswirkt) zeigen durchweg eine enge Ver-
bindung von ostlichem und westlichem musikali-
schem Denken, von japanischer Tradition und
avantgardistischen Kompositionstechniken west-
licher Provenienz (Aleatorik, Verfremdungseffek-
te, Mehrklinge etc.). Ein entscheidender Unter-
schied besteht allerdings im Bezug auf die
Zeitverhiltnisse. So gibt es in Michiharu Matsuna-
gas Time of Winds, The Interval of Strings von 1993
in weiten Teilen keine exakten Notenwerte, son-
dern nur kiirzere und lingere Noten. Jedoch wer-
den dreimal kontrastierende ostinate Passagen im
3/4-Takt eingeschoben, so dass das Stiick aus meh-
reren deutlich abgegrenzten Formteilen mit unter-
schiedlichen Zeitebenen besteht. Matsunaga: In der
japanischen Kosmologie verldauft Zeit nicht immer
mit konstanter Geschwindigkeit ohne Stillstand,
sondern sie beschleunigt manchmal, manchmal ver-
langsamt sie, und manchmal stoppt sie sogar. Das
Werk Phase von Satoshi Ohmae besteht aus fiinf
Teilen, die auf dem orientalischen Gefiihl von Wei-
te basieren und Toshio Hosokawa schreibt tiber
sein Werk fiir 17-saitiges Bass-Koto, bei dem im
letzten Abschnitt auch die menschliche Stimme
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eingesetzt wird: Dass ich die Komposition mit Noc-
turne jiberschricben habe, erklirt sich aus meiner
Vorstellung einer Musik, die gleichsam mitten in
der Stille zwischen den einzelnen Tonen, d. h. im
Dunkeln schwebt ... Die Kraft des Tones und die
Kraft des Schweigens bedingen sich gegenseitig.
Obhne Schweigen existiert kein Ton und umgekebrt.
Das Koto ist iibrigens eine aus China stammende
Walbbrettzither mit beweglichen Stegen. Zunichst
mit 13 Saiten ausgestattet, wurde 1921 ein Bass-
Koto mit 17 Saiten, 1969 ein Koto mit 20 und 1971
ein Instrument mit 21 Saiten entwickelt, um den
Anforderungen zeitgendssischer Musik nach gro-
flerem Tonumfang gerecht zu werden. Gezupft
werden die Saiten mit drei kleinen Plektren, die an
Daumen, Zeige- und Mittelfinger befestigt sind.
Durch das Niederdriicken einer Saite mit der lin-
ken Hand entstehen feine Tonverinderungen.

Uber sein 1992 entstandenes Werk Mizu-Kagami
schreibt der Komponist Yoshihiro Kanno: Mizu-
Kagami bedeutet Wasserspiegel. Ich stelle mir das
Bild eines ruhig daliegenden Sees vor, dessen Ober-
fliche die ihn umgebende Landschaft spiegelt. Das
transparente Wasser wird zu Licht, zu Himmel oder
zut Wolken und lisst uns vergessen, dass es sich im-
mer noch um nichts anderes als Wasser handelt. Und
wenn der Wind blist, evzittert das Bild.

Diese Zitate beschreiben sehr anschaulich die be-
sondere Atmosphire dieser meist sehr meditativ
ausgerichteten Musik und machen wohl auch ver-
stindlich, dass die einzelnen Kompositionen eine
entsprechende zeitliche Ausdehnung haben (etwa
zwischen 12-15 Minuten).

Die CD enthilt natiirlich auch zwei Standardwer-
ke japanischer Avantgardemusik, die jedem euro-
piischen Blockflotenspieler bekannt sein diirfren:
Maki Ishiis Solostiick Black Intention von 1975
und Makoto Shinoharas Fragmente in einer
1998/99 entstandenen Fassung fiir Tenorblockfls-
te und Koto, die fiir mich die eigentliche Sensation
dieser Einspielung ist. Das Koto, welches ebenfalls
differenzierte nene Klangmaterialien mit eigenem
immanentem Charakter anwendet, wird einge-
setzt, um eine bestmagliche Harmonie zur Tenor-
blockflite zu erzielen. Jeder Spieler, der die Solo-
fassung von 1970 spielen mochte, sollte sich
zunichst einmal diese Duofassung anhéren, um
sich mit der hier besonders deutlich werdenden
Atmosphire des Stiickes vertraut zu machen. In-
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zwischen gibt es auch noch eine Triofassung fiir
Blockflote, Koto und Schlagzeug und es bleibt zu
hoffen, dass auch die in Stuttgart zugesagte Fassung
fiir Tenorblockfléte und Harfe bald erscheinen
wird, damit auch die Spieler traditioneller west-
licher Instrumente wieder eine neue Aufgabe be-
kommen.

Die beiden Interpretinnen verdienen hichste An-
erkennung fiir ihre von einer meditativen Grund-
haltung geprigte Darbietung, die allen technischen
und klanglichen Anforderungen geniigt und nicht
nur im Konzert, sondern (was durchaus nicht
selbstverstindlich ist) auch aus dem Lautsprecher
eine starke Ausstrahlung vermittelt. Pridikat:
Hachst empfehlenswert! Gerhard Braun

NEUEINGANGE

Albireo Querflstenquartett, Querflétenmusik im
20. Jahrhundert, Vol. 1: Deutsche Komponisten,
Werke von H.-G. Allers, K. Hessenberg, W. Hof-
mann, G. Miiller-Hornbach, F. Michael, F. Gou-
sche-Niessner, Bauer Studios GmbH, Ludwigs-
burg, 1 CD, Best.-Nr. ACD 6064

Johann Evangelist Brandl: Fagottquintette, Cala-
mus-Ensemble: Rainer Schottstadt (Fagott), Tors-
ten Janicke (Violine), Mile Kosi und Urara Seo
(Viola), Johannes Nauber (Violoncello), Dabring-
haus & Grimm Audiovision GmbH, Detmold, 1
CD, Best.-Nr. MDG 603 1133-2

Crossing the Border, Volksmusik und barocke
Flotenmusik aus Schottland, England und Irland,
Werke von D. Dow, F. Geminiani, A. Munro, N.
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Gow, J. Chr. Fischer, Capt. S. Fraser, Brian Berry-
man (Fléten), Axel Wolf (Gitarre, Laute, Theorbe),
Eckhart Kuper (Cembalo), Dabringhaus & Grimm
Audiovision GmbH, Detmold, 1 CD, Best.-Nr.
MDG 505 1127-2

Antal Dorati: Night Music, Sette Pezzi, American
Serenade, Sharon Bezaly (Fléte), Aalborg Sym-
phony Orchestra Ltg. Moshe Atzmon, Klassik
Center Kassel, 1 CD, Best.-Nr. Bis 501099

Horns of Elfland, Neue Musik fiir Blockflote Vol.
7, Werke von S. Henriksen, M. Zahnhausen, W.
Rottler, G. Kochan, W. Mays, V. Alcdntara, Markus
Bartholomé (Blockfléte), Johanna Maier (Harfe),
Andreas Skouras (Cembalo), Victor Alcantara
(Klavier), Markus Zahnhausen (Sprecher), Bayer
Records, Bietigheim-Bissingen, 1 CD, Best.-Nr.
CAD 800923

Hufeisen: Christrose, Triume zur Heiligen Nacht,
Konzert zu weihnachtlichen Melodien, Hans-Jiir-
gen Hufeisen (Blockflote), Annegret Cratz (Ak-
kordeon), Ulf Mani (Gitarre), Christof Fankhau-
ser (Fliigel), 1 CD, Best.-Nr. he 1004

Sergey Prokofiev (1891-1953): 50th Anniversary,
Chandos Records Ltd. 2002, Boosey & Hawkes,
Berlin, 1 CD, Best.-Nr. Chandos Prok 0022

Sinfonia Concertante, Werke von A. Salieri,
Danzi, 1. Pleyel, Dagmar Becker (Fléte), Lajos
Lenczes (Oboe), Wolfgang Meyer (Klarinette),
Bruno Schneider (Horn), Rainer Schottstidt (Fa-
gort), Wiirtt. Kammerorchester Heilbronn Ltg.
Jorg Faerber, Dabringhaus & Grimm Audiovision
GmbH, Detmold, 1 CD, Best.-Nr. MDG 321
0396-2, Wiederveroffentlichung
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3.10.2002 Alfter: AMA-Blockflotenschulreihe,
Schwerpunkt Sopranblockflote

Anmeldung: Christoph Heinrich Meyer, Prinz-
gasse 61, 53347 Alfter, Tel.: 02222-65745, Fax:
64332

12./13.10. 2002 Weinheim: Atemtypenlehre und
Blockflétenspiel, Kurs Ill, Leitung: B. + H. Holder-
bach

Anmeldung: MS Badische BergstraBe, Bis-
marckstr. 13, 69469 Weinheim, Tel.: 06207-53295
oder 57785
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18.-20.10.2002 Unterdwisheim: Flores de
Musica — Alte Musik aus Portugal auf historischen
Instrumente, Leitung: Heida Vissing

Anmeldung: R. Brox, Eckenerstr. 12, 48147 Miin-
ster, Tel./Fax: 0251-2301483

26.-27.10.2002 Bruhl: De Variationes — Varia-
tionsformen vom Mittelalter bis Hochbarock; Cha-
conne, Ground, Kompositionen tber u.a. La Fol-
lia“/ ,Ruggiero” / ,La Spagna“, Estampien etc.
Leitung und Anmeldung: Lucia Mense, Tel./Fax:
0221-2409109

25. und 26.10.2002 Konzerte ,,Canzoni ColIn*

8.-10.11.2002 Ebenhofen: Wochenendseminar,
Leitung: Han Tol

Anmeldung: Flotenhof e.V., Schwabenstr. 14,
87640 Ebenhofen, Tel.: 08342-899111, Fax:
08342-899122

9.11.2002 Bergisch-Gladbach: Erta -
flotenlehrer — Treff, 10-13 Uhr

Thema: Literatur (Sonate, Suite, Duett) nach Be-
endigung der Sopranblockflétenschule

Info: Dr. Barbara Engelbert, Musikschule Ber-
gisch-Gladbach, Langemarckweg 14, 51465 Ber-
gisch-Gladbach, Tel: 02202-250370

9.11.2002 Miilheim an der Ruhr: Erta — Musik-
lehrertreff, 11-13 Uhr

Themen: 1. Einspielibungen mit Wolf Meyer
2.Disskussion: Die innere Haltung zum Unter-
richten 3. Vortrag: Variable Unterrichtsformen und
Burokratie (Die Traummusikschule) 4. Buchbe-
sprechung: Der Erziehungsnotstand von Petra
Gerster

Info: Musikschule Mulheim/Ruhr

Barbel Frensch-EndreB3, Auf dem Dudel 33,
45468 Mulheim an der Ruhr, Tel: 0208-4554301
oder Baerbel.Frensch-Endre3 @ stadt-mh.de

9.11.2002 Karlsruhe: Aspekte des Blockfloten-
Ensemblespiels, Geschichtliches — Repertoire
und Instrumente — Intonation — Balance — Tipps
und Tricks. Leitung: Prof. Dr. Ulrich Thieme (Han-
nover)

Anmeldung: ERTA

Block-
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16./17.11.2002 Fulda: Zukunftswerkstatt: Helder-
Blockfloten, Leitung: Lucia Mense.

Anmeldung: Conrad Mollenhauer, Blockfloten-
bau, Weichselstr. 27, 36043 Fulda, Tel.: 0661
94670, Fax: 0661 946736

17.11.2002 Alfter: AMA-Blockflétenschulreihe,
Schwerpunkt Sopranblockflote

Anmeldung: Christoph Heinrich Meyer, Prinz-
gasse 61, 53347 Alfter, Tel.: 02222-65745, Fax:
64332

23.-24.11.2002 Walldiirn: Kammermusikkurs
Blockflote und Gitarre, Leitung: Annette Struck-
Vrangos und Boris Bagger

22.11.2002 Konzert ,,Doulce memoire”, A.
Struck-Vrangos (Blockflote), B. Bagger (Gitarre)
Anmeldung: Stadt. Musikschule Walldirn,
Keimstr. 18, 74731 Walldurn, Tel.: 06282-40303,
Fax: 06282-028412

18.1.2003 Karlsruhe: Kinderlieder — meisterhaft
gespielt, Leitung: M. Heidecker und J. Fischer
Anmeldung: ERTA

7.-9.3.2003 Stuttgart: Blockflétensymposion
2003 — in Verbindung mit der ERTA

15.3.2003 Karlsruhe: ,... kenne ich noch nicht
..." Unbekannt gebliebene Blockfl6tenmusik und
Neuerscheinungen — Leitung: Peter Thalheimer
Anmeldung: ERTA

14.-16.5.2003 Kaiserslautern: Ensemblekurs flr
Blockflote, Leitung: Dietrich Schnabel
Anmeldung: Maren Radbruch, Am Obergarten
95, 67659 Kaiserslautern, Tel.: 0631-3705563

14.6.2003 Bergisch-Gladbach: ERTA-Blockflo-
tenlehrertreff

Info: Dr. Barbara Engelbert, Musikschule Ber-
gisch-Gladbach, Langemarckweg 14, 51465 Ber-
gisch-Gladbach, Tel: 02202-250370

31.10.-2.11.2003 Engelskirchen: 3. Internatio-
nale Blockflotentage Engelskirchen

Jetzt aber wirklich: Die ERTA ist online!
www.erta.de

Mitglieder die verlinkt werden wollen — oder In-
formationen (Kurse, Konzerte etc) ins Netz stel-
len méchten melden sich bitte bei:
Lucia.a.e.mense @ netcologne.de
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LESERFORUM

Zum Artikel Poulet au chocolat? Die Blockflite in
der Musikschule. Eine péidagogische Standortbe-
stimmung von Matthias Maute in TIBIA 3/2002,
S. 191-197

Der Artikel von Matthias Maute weist einen Feh-
ler auf: Der Beatles-Song Penny Lane stammt nicht
aus der Feder von John Lennon, sondern wurde
von Paul McCartney geschrieben. Auch daran zu
erkennen, dass der Song von Paul McCartney ge-
sungen wurde. Es gibt zwar auch Ausnahmen, aber
Kenner wissen das. Aus vertraglichen Griinden
wurden bis zur Trennung im Jahre 1970 immer bei-
de Namen angegeben. Die Orchestrierungen stam-
men {ibrigens vorwiegend vom Produzenten
George Martin. F J. Kastl

Zum Artikel iiber Die Kunst des Priludierens in
Tibia 2/2002, Seite 91-93

Wihrend ich in meinem kleinen Artikel den For-
schungsstand zum Thema rekapitulierte und eigene
Betrachtungen dazu anstellte, glaubte ich, durch
die Erwihnung eines Buches von Betty Bang
Mather und David Lasocki auf Seite 91, in der
Bibliographie und in 8 von 15 Fufinoten deutlich
gemacht zu haben, dass der grofite Teil meines Ar-
tikel sich auf dieses ausgezeichnete Buch stiitzt. Es
heifdt The art of preluding 1700 - 1830 for flutists,
oboists, clarinettists and other performers und ist
1984 bei McGinnis und Marx in New York erschie-
nen. Es enthilt Beschreibungen und Beispiele vieler
historisch iiberlieferter Priludien und sogar Rat-
schlige zu ihrer Improvisation. Ich méchte beto-
nen, dass das Verdienst an vielen Ideen aus dem Ar-
tikel und am Ausfindigmachen der aufgefiihrten
Quellen diesen beiden Autoren zukommt. Und Le-
sern, die sich fiir dieses Thema interessieren, moch-
te ich dieses Buch sehr empfehlen.

Ubersetzung: Sabine Haase- Moeck

Bruce Haynes

Zur Kunstbeilage in Tibia 2/2001: Ein Bildnis
Wolfgang Christoph Mimmingers

In Tibia 2/2001 ist als Titelblatt und als Kunstdruck
von Hermann Moeck das Bild eines jiingeren Man-
nes von vielleicht 30 Jahren verdffentlicht, der in
der linken Hand eine Fléte hilt. Moeck gibt dazu
eine kurze Erliuterung. Danach stammt das Bild
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von Johann Daniel Preisler (Niirnberg 1666-1737)
— im Titel des Beitrags heiflt es allerdings Johann
David, im Text selbst aber Johann Daniel - oder je-
denfalls seiner Schule (,Art des ]. D. Preisler).
Dargestelltist nach herrschender Meinung, die sich
auf das Monogramm GCM stiitzt, Gottfried
Christoph Mimminger (1698-1767).1 Diese Identi-
fikation des Dargestellten ist jedoch nicht richtg.

Bedenken erregt zunichst schon die abgebildete
Flote, die dlterer Bauart ist. Moeck meint zwar, daff
es dem Maler nicht so anf Genanigkeit ankam. Das
Instrument mufl wobl mebr im symbolischen Zu-
sammenhang mit einer litevarischen Gesellschaft
gesehen werden. Und auf Mitgliedschaft in einer
solchen Gesellschaft konnte in der Tat das an der
Miitze getragene Zeichen einer roten Bandschleife
mit perlen- und steinbesetztem Kreuz sprechen.
Dochderi. J. 1644 in Niirnberg als literarische Ge-
sellschaft fiir deutschsprachige Poetik gegriindete
Pegnesische Blumenorden trigt am Hut ein ande-
res Abzeichen, und nach Auskunft von Johannes
Herdegen? wird ein Mamminger als Ordensmit-
glied auch nicht genannt. So muss die Aussagekraft
des von Mamminger getragenen Abzeichens im
Augenblick offenbleiben. Entscheidend ist ohne-
hin, dass in den Portriten- und Wappenbiichern
verschiedener Regensburger Amter sich u. a. auch
ein Bild von Gottfried Christoph Mimminger fin-
det, und zwar mit blanen Augen, was nicht zu un-
serem Bild passt. Der Dargestellte hat jedoch cine
auffallende Ahnlichkeit mit Paulus IV. Mamminger
(1599-1663). Dessen Konterfei sowie das seiner
zweiten Frau und das des zweijihrigen Sohnes
Wolfgang Christoph (1638-1707) besitzt das histo-
rische Museum in Regensburg (im Depot).3 Dieser
Wolfgang Christoph ist, wie sich nachweisen lisst,
auf unserem Bild dargestellt.

Im 17. Jh. studierten junge Regensburger vorwie-
gend in Tibingen oder Jena. Das Tiibinger Matri-
kelverzeichnis nennt fiir 1661 als Studenten der
Rechtswissenschaft u. a. auch zwei Mitglieder der
Familie Memminger: Esaias Paulus und Wolfgang
Christoph, der damals 23 Jahre alt war. Die bei dem
Juristen und damaligen Rektor W. A. Lauterbach
verfasste Dissertation des J. I. Sebald* enthilt un-
ter den Gratulationsgedichten seiner Kommilito-
nen auch einen lateinischen Vers von G. C. Maem-
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minger. Hier steht G offensichtlich fiir die latini-
sierte Form von Wolfgang = Guolfgangus. Und ge-
nau diese Form gibt denn auch das Titelblatt von
Wolfgang Christoph Miammingers eigener Disser-
tation.?

Bestitigung brachte ein Besuch in den Museen der
Stadt Nirnberg. Dank der geduldigen Hilfe der
Kuratorin Dr. Ursula Kubach-Reutter hatte ich
Zugang zum Depot, wo unser Bild verwahrt wird,
und konnte auf meinen Wunsch auch die Riicksei-
te des Bildes sehen. Dort steht gedruckt: Wolfgang
Christoph Mimminger. Dann aber kann offen-
sichtlich Johann Daniel Preisler das Bild nichr ge-
malt haben. Doch die Zuweisung an ithn beruhte
ohnehin nur auf Vermutung. Und so ist die Frage
immerhin erwigenswert, ob mit den auf der Flote
eingebrannten Buchstaben |S (erkennbar nur am
Original) entweder der Maler und Kunsthistoriker
Joachim von Sandrart oder aber sein Neffe Jacob
signiert hat: Der dltere Sandrart wirkte in Niirn-
berg, Augsburg und in der Oberpfalz und lebte
1606-1688, der jlingere lebte 1630-1708, heiratete
1655 in Regensburg und wirkte in Niirnberg,

Paula Heitsch, Regensburg

ANMERKUNGEN

! Die Mimminger oder Memminger (beide Formen sind
belegt) waren in der Zeit 1592-1802 insgesamt 156 Jahre
im Innern Rat der Freien Reichsstadt Regensburg vertre-
ten: W, Furnrohr: ,,Das Patriziat der Freien Reichsstadr
Regensburg zur Zeit des Immerwiahrenden Reichstages®,
1952, S. 207.

2 Historische Nachrichten des l6blichen Hirten- und Blu-
menordens an der Pegnitz, Nurnberg 1744,

3 Hier danke ich der Hilfe von Dr. P. Germann-Bauer.

4 Dissertatio iuridica De feriis, Tiibingen 1661.

5 Guolffgangus Christophorus Maemminger: Regnan-
tium Amorem ac Timorem, Tiibingen 1661.

Zu Paula Heitschs Leserbrief in dieser Tibia, s.o.

Das meiste, was Frau Heitsch in Frage stellt, habe
ich jaauch schon selbst in Frage gestellt. Abgesehen
von dem von mir ibersehenen Satzfehler ,David“
statt ,Daniel® in der Uberschrift (aber nur dort)
Folgendes:

Im Inventarverzeichnis des Museums heifdt es von
dem Bild: ,in der Art des Johann Daniel Preisler®
bzw. ,Preisler-Schule* und der Dargestellte wird
genannt als ,Gottfried Christoph Mimminger
(1698-1767) in der Kleidung der Pegnitz-Schifer®,
so Dr. Kubach-Reutter (Museen der Stadt Niirn-
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berg) an mich am 24.10.2000. Nun stellt dieselbe
auf Anfrage von Frau Heitsch fest, dass hinten auf
dem Gemilde ein ganz anderer Dargestellter
genannt ist, nimlich Wolfgang Christoph Mim-
minger (1638-1707), immerhin 60 Jahre ilter als
Gottfried und ebenfalls nicht Mitglied der Pegnitz-
Schifer. Wie dem auch sei: auf dem verschlungenen
Monogramm auf dem Vorhang rechts oben erken-
ne ich eher ein G als ein W. Wenn es wiederum doch
Wolfgang sein sollte, dann kann Preisler (1666-
1737) lebensaltermifig wirklich nicht der Maler
gewesen sein und auch keiner seiner Schiiler. So
miisste das Bild um 1670 gemalt sein. Wolfgang
stammt zwar auch aus der berithmten Regensbur-
ger Familie, hat es aber dort nicht bis zum Rats-
herrn gebracht (s. u.).

Was nun die von Frau Heitsch im Vorschlag ge-
brachten Maler angeht: Joachim von Sandrart
(1606-1688) oder Neffe Jacob (1630-1708), so ist
Jacob wohl unwahrscheinlich, da er vor allem Kup-
ferstecher, Zeichner und Stichverleger war, wih-
rend von Joachim zahlreiche Portrits iiberliefert
sind, die z. T. Jacob wiederum in Stiche umsetzte.
Joachims Portrits (jedenfalls die bei Klemm abge-
bildeten) sind aber feiner als unser Bild, aber das
soll nicht das letzte Wort sein.
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Was nun den angeblich dargestellten Wolfgang
Christoph Mimminger (1638-1707) angeht, so ver-
merkte Gumpelzhaimer, dass er im Jahre 1670 mit
32 Jahren ... ,resignierte“. Er hatte an der Tafel des
Fiirstbischofs von Eichstirt ,sich unanstindige Re-
den gegen das Kurhaus Bayern® erlaubt. Der Kur-
fiirst liefl thn darauthin von einem Schligerkom-
mando unter einem Wachtmeister verdreschen
(harte Regierungssitten gegen Oppositionelle) und
dariiber hinaus verlangte er, thn aus dem Regens-
burger Rat zu relegieren und der Stadt zu verwei-
sen. Der Fiirstbischof vermittelte und Mimminger
konnte ,freiwillig” und ,,in Ehren“ gehen, dann in
kurfiirstlich sichsische Dienste. Und das soll der
mit der wegweisenden Flote Abgebildete wirklich
sein? Sein Gesichtsausdruck ist ja nicht gerade
friedlich, das muss man zugestehen. Lauter interes-
sante Geschichten und Vermutungen, aber keiner

weifl nichts Genaues. Hermann Moeck
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NACHRI

CHTEN

Vom 1. bis 3. November 2002 findet in Berlin wie-
der der Workshop Musik — Kérper —Atem fiir Bli-
ser statt. Auf der Grundlage des Erfahrbaren Atems
nach Prof. Ilse Middendorf werden die vielschich-
tigen Beziehungen zwischen Atem, Musik und
Korper aufgezeigt. Leiterinnen des Kurses sind die
Oboistin Birgit Schmieder und die Atempidago-
gin Elke Hartmann aus Berlin. Info: 030 4659132
oder 030 69817954, Fax 030 69817942)

8.-10.11.2002 Blockflétenkurs mit Prof. Han Tol
im ,, Flétenhof“ in Ebenhofen. Info: Flotenhof .V,
Schwabenstr. 14, 87640 Ebenhofen, Tel.: 08342
8991-11, Fax: 08342 8991-22, E-Mail: herbert.paet-
zold@t-online

28.11-2.12.2002 Gérlitz, Weiterbildungskurs hist.
Auffithrungspraxis mit S. Standage (Violine), U.
Engelke (Blockfléte, Traversflote), Th. Fritzsch
(Violoncello, Viola da Gamba), R. Hugo (Cemba-
lo, Basso continuo). Info: Akademie fiir Alte
Musik Oberlausitz, Neillstr. 8, 02826 Gorlitz, Tel.:
03582 8793-24, Fax: 03582 §793-25, www.daam.org.

29.11.-1.12.2002 Meisterkurs Blockflote mit Prof.
Han Tol (Amsterdam). Info: Forum Artium, Am
Kasinopark 1, 49124 Georgsmarienhiitte, Tel.:
05401 34160, Fax: 05401 34223
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27.1-1.2.2003 Meisterkurs Oboe mit Prof. Ingo
Goritzki (Stuttgart). Info: Forum Artium, Am Ka-
sinopark 1, 49124 Georgsmarienhiitte, Tel.: 05401
34160, Fax: 05401 34223

16.-17.11.2002 Verzierungstechniken fiir Floten-,
Gitarren- und Lautenlehrkrifte an Berliner Mu-
sikschulen, Dozenten: Prof. Christoph Huntge-
burth und Bjérn Colell (Kurs 612). Diese Fort-
bildung wird geprigt von Spezial-Workshops,
offenem Unterricht am jeweiligen Instrument,
Fachvortrigen fiir alle Teilnehmer sowie gemeinsa-
men Gesprichsrunden. Info: Landesmusikakade-
mie Berlin, An der Wuhlheide 197, 12459 Berlin,
Tel. 030 53071-215 (Herr Miiller), Fax: 030 53071-
222, www.Landesmusikakademie-Berlin.de

13.-15.12.2002 Instrumentalkurs Blockflote,
Dozentin: Prof. Barbara Husenbeth. Info: Lan-
desakademie fiir die musizierende Jugend in
Baden-Wiirttemberg, Schlossbezirk 7, 88416
Ochsenhausen, Tel.: 07352 91100, Fax: 07352
911016, www.landesakademie-ochsenhausen.de

Um die Texte nicht zu komplizieren, wird in den mei-
sten Fillen die minnliche Form verwendet. Eine ge-
dankliche Ausfiillung mit beiden Geschlechtern wird
bei den Leserinnen und Lesern vorausgesetzt.
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Die Autoren der Artikel

Elke Gallenmiiller, ausgebildete Flotistin und Di-
plom-Musiklehrerin mit Weiterbildung in ,,Funk-
tioneller Atemtherapie® (nach Julius Parow),
»Mentalem Training® (nach Orloff-Methode) und
Ausbildung zur Ubungsleiterin fiir autogenes Trai-
ning ist Lehrkraft fiir Fléte am St.-Thomas-Gym-
nasium in Wettenhausen. Themenschwerpunkre:
Atmung, Haltung, Entspannung,.

Prof. Gerhard Braun, Dornroschenweg 12, D-
70567 Stuttgart. Geboren 1932 in Heidenheim/
Brz., Musikstudium (Hauptfach Fléte) an der Mu-
sikhochschule Stuttgart, spater Kompositionstu-
dien bei Konrad Lechner in Darmstadt. Von 1971
- 1995 Lehrtitigkeit an der Musikhochschule
Karlsruhe. Soloflétist und Leiter mehrerer Kam-
mermusikensembles (Konzerte, Rundfunk- und
Tontrigerproduktionen). Komponist und Heraus-
geber alter und neuer Flotenmusik. Schulwerke
fiir Quer- und Blockfléte. Griindungsmitglied und
Ehrenprisident der ERTA.

Karl Ventzke, geboren 1933 in Krangen/Ostpom-
mern, ist nach Miinchener Studienjahren der Wirt-
schafts- und politischen Wissenschaften seit 1961
Prokurist in Diiren. Neben langjihrigem chren-
amtlichem Engagement als Kurator der Diirener
Sozialstiftung Schenke-Schoeller-Stift und Vor-
stand des Diirener Geschichtsvereins betreibt er
seit tiber 40 Jahren musikinstrumentenkundliche
und -historische Forschung. 1998 verlich ihm die
Eberhard-Karls-Universitit Tiibingen den Grad
eines Dr. phil. h.c.
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Rainer Weber: Das Rackett-Fagott des Barock

TIBIA 1/2003 erscheint im Januar 2003 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informa-
tionen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

David Lasocki: Ein Uberblick iiber die Blockfltenforschung 2000
Karl Ventzke: Antoine-Joseph Lavigne (1816-1886), Protagonist der Boechm-System-Oboe

Philipp Tenta: Das Beste vom Besten auf historischen Instrumenten

und ein Portrit des Blockflotenbauers Adrian Brown
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DI'E GELBE SEITE

Ulrich Thieme

Krasnoludki/Die Zwerge von Kazimierz Serocki (1953/1975), Teil 1

Der polnische Komponist Kazimierz Serocki (1922
- 1981) wiire in diesem Jahr achtzig Jahre alt ge-
worden. Die Blockflétisten verdanken ihm eine
Rethe von wichtigen Werken, aber nur seine
Arrangements (1975/76; Ed. Moeck Nr. 1525) fiir
1-4 Spieler sind wirklich bekannt und werden bis
heute viel gespielt. Das verdanken sie ihrer variab-
len Besetzung und ihrem fantasievollen Umgang
mit (damals) neuen Spieltechniken, die zugleich in
einer iuflerst innovativen und differenzierten
Notation ihre grafische Entsprechung fanden.

Mitte der 70er Jahre entstanden auch Serockis viel
gerithmtes, aber selten aufgefithrtes Blockflsten-
konzert Concerto alla Cadenza (Ed. Moeck Nr.
5181) und das Impromptu fantasque (Ed. Moeck
Nr. 5160), das mit seiner aufwindigen Besetzung —
verlangt werden 6 Blockfléten, 3-6 Mandolinen,
3-6 Gitarren, Klavier und Schlagzeug - einer
finanzstarken Organisation wie der des Westdeut-
schen Rundfunks zu seiner Urauffithrung bedurf-
te (28. April 1974 in Witten, unter Mitwirkung des
Verfassers dieser Zeilen), seitdem aber auch kaum
mehr zu horen ist. Die frither entstandenen Impro-
visationen (Ed. Moeck Nr. 255) jedoch sind in
mehrfacher Hinsicht leichter zuginglich und hit-
ten mehr Beachtung verdient.

Einen idealen Einstieg in Serockis Blockflétenmu-
sik bieten die Krasnoludki/Die Zwerge, sicben
dreistimmige Miniaturen fiir variable Instrumental-
ensembles (Ed. Moeck Nr. 3016). Diesen kurzen,
bei gut vorbereiteten Auffiihrungen duflerst publi-
kumswirksamen Sitzen liegen leichte Klavier-
stiicke Serockis aus dem Jahre 1953 zugrunde, die
der Komponist 1975 fiir verschiedene Trioforma-
tionen bearbeitete, Das Vorwort der genannten
Edition gibt eine Ubersicht iiber die vielfiltigen
Auffithrungs- und Besetzungsmoglichkeiten die-
ser traditionell notierten, stets im Rahmen der
Tonalitit verbleibenden Stiicke. Sie eignen sich
gleichermaflen fiir solistisches wie fiir chorisches
Musizieren. Die folgenden Tipps beziehen sich auf
eine Ausfithrung mit Blockflétentrio.

Bei den sieben Miniaturen handelt es sich um
»Spielmusik® im besten Sinne des Wortes. Sie ha-
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ben nichts von jener Starre und Tristesse, die wir oft
genug in der Blockflétenliteratur aus Vor- und
Nachkriegsjahren antreffen, die sich ja auch als
»Spielmusik® verstand, die aber mit dem Gedanken
und dem Gefiihl des Spielerischen zu verbinden
uns heute eher merkwiirdig und schwierig vor-
kommt.

Serocki hat die kurzen Sitze mit Metronomanga-
ben versehen. Beim Einstudieren hat sich gezeigt,
dass es sich dabei um Mindestwerte handelt und die
Stiicke auch ein etwas schnelleres Tempo vertragen.
Man verstehe das Metronom tiberhaupt als Orien-
tierungshilfe, als Freund und Helfer, als guten und
(fast) kostenlosen Lehrer, mit dem es sich lohnt, ein
Viertel oder ein Drittel seiner Ubezeit zu verbrin-
gen. Die verbreitete Befiirchtung, dieses harmlose,
allerdings unbestechliche Gerit kénne den Spieler
bevormunden oder gar versklaven, ist unbegriin-
det, wenn nicht unprofessionell. Jede, gerade in
Fragen der Tempobehandlung iiberzeugende Inter-
pretation wird von rhythmisch korrekten Abliufen
ausgehen miissen. Erst dann werden auch die
beabsichtigten und gestalteten Abweichungen von
einer solchen rhythmisch korrekten Fassung
ebendig und zwingend erscheinen und nicht den
Beigeschmack des Unfreiwilligen, des schlecht
Spontanen behalten.

Wenn man mit Metronom spielt, sind die Fragen
hilfreich: An welchen Stellen neige ich zum Eilen,
wo zum Schleppen? Die Antworten werden zur
Analyse technischer Abliufe fiihren, die dann, zu-
nichst aus dem Spielzusammenhang herausgelost,
separat getibt werden konnen, bis sie schliefilich
wieder in den Kontext des ganzen Stiickes eingefiigt
werden miissen. Wir alle neigen dazu, das Metro-
nom nur in schnellen Sitzen oder bei rhythmisch
komplizierteren Passagen einzusetzen. Aber gerade
auch langsamen Sitzen tut die Kontrolle durch ein
Metronom gut, und oft entsteht erst dann so etwas
wie Ruhe und Intensitit. Also: Ein Grofteil dessen,
was man ,gestalten” will, sollte méglich sein, ohne
mit dem Metronom in Konflikt zu geraten!

Die Krasnoludki beziehen ihren Reiz aus dem
Wechsel von eher schnellen, tinzerischen Stiicken,
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die in allen Stimmen Prizision, Beweglichkeit und
Spielwitz verlangen und ruhigen, liedhaften Sitzen
mit inniger, slawisch gefirbter Melancholie. Zu-
gleich machen sie die Spieler mit den wichtigsten
polnischen Tinzen vertraut, die ein Blockfloust,
im Gliicksfall, nur von Chopin her kennt ...

Der erste Satz, Krakowiak, bietet mit Taktart, Tem-
po und charakteristischen Synkopen alle Merkmale
dieses aus der Gegend um Krakau stammenden
Tanzes. Im Piano beginnend und abschnittweise
lauter werdend (Ziffer 1: mp; Ziffer 2: mf) erreicht
er erst vier Takte vor Ziffer 4 das Forte, unterstiitzt
von den klangvollen Halben der Unterstimmen.
Man versuche also, nicht schon in der geschiftigen
Passage nach Ziffer 2 ins Forte zu geraten. Der un-
vorbereitete Einsatz des G-Dur-Akkords (vier
Takte vor Ziffer 4) muss gut geiibt werden: Man hére
zunichst, auf welchem d* die Oberstimme nach
ihrer Sechzehntelaktion landet, finde dann dazu
die reine Unterquinte in der 3. Stimme und erganze
schliefilich mit der Durterz der 2. Simme (tief
ansetzen!) den Quintrahmen zum vollstindigen
Dreiklang.

Als Besetzung kommen fiir diesen Satz Alt-, Tenor-
und Bassblockflte infrage, pfiffiger klingt’s jedoch
mit Sopranino, Sopran- und Altfléte. Bei dieser
Version kann auch eine Altflote die 2. Stimme Giber-
nehmen. Ob man dort die normal oder die klein ge-
druckten Noten spielt, hingt nicht zuletzt von der
Klangqualitit des ¢' in der Unterstimme ab. Eine
Verdopplung dieses Tons durch die 2. Stimme er-
gibt stirkere Akzente auf jedem Taktbeginn, aber
moglicherweise auch ein ,Unisono-Problem*®. Die

klein gedruckte Note dagegen ergibt mehr Klang-
fiille und eine bessere klangliche Verbindung der
Auflenstimmen. Also: beide Versionen auspro-
bieren, héren, diskutieren, wieder probieren, ent-
scheiden!

Synkopen sind fiir einen Krakowiak charakteris-
tisch. Sie tauchen hier nicht nur in der Oberstimme
auf, sondern auch etwas versteckt in der 2. Summe
mit ihren ,nachschlagenden® Achteln: In den ers-
ten 15 Takten und dann wieder ab Ziffer 4 kann die
2. Summe das jeweils zweite Achtel jeden Taktes
gern etwas ,explosiv® artikulieren, mit gut plat-
zierter Widerborstigkeit sozusagen. Das ergibt
einen schonen Effekt, wenn auf diese Weise die
Melodie der Oberstimme synkopisch unterfiittert
wird. Auflerdem erscheint die Passage ab Ziffer 2
dann ,,wie neu®.

Was die Ausfithrung der Legatobdgen betrifft, so
halte man sich, auch in den Folgesitzen, zunachst
an die durchgezogenen Bindebdgen und nehme die
gestrichelten Bogen eher als einen Hinweis auf me-
lodische Zusammenhinge, also als Gliederungs-
und Phrasierungshilfen. Grofie Bogen (z. B. Ober-
stimme nach Ziffer 2) lassen sich auf verschiedene
Weise sinnvoll unterteilen, wobei die fingertech-
nischen Fertigkeiten der Spieler beriicksichugt
werden miissen: Je linger ein Bogen ist, umso an-
falliger ist die Ausfiihrung hinsichtlich ihrer rhyth-
mischen Prizision. In betontere Zihlzeiten hinein-
zubinden, lisst schnell kleine ,Wackler® im
Zusammenspiel entstehen, sofern die rhythmische
Ausfithrung nicht absolut genau ist, unabhingig
von jeder gewihlten Artikulation. Meistens landet

1. Krakowiak
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man auf diesen im Legato erreichten Zihlzeiten ,,zu
frith“. Im Krakowiak ist die Oberstimme in dieser
Hinsicht besonders gefordert und sollte mit Met-
ronom iiben, das auf sehr schnelle Achtel eingestellt
ist. Sie ist dann bestens auf die Stelle ab Ziffer 2 vor-
bereitet, wo die Unterstimmen dann ja quasi Met-
ronomfunktion tibernechmen. Die kniffligen drei
letzten Takte lassen sich in der Oberstimme mit
Zweierbindungen leichter und deutlicher bewilti-
gen. Dabei verliert der Griffwechsel es? /fis’ seinen
Schrecken, wenn man fiir das fis* einfach nur den
Daumen wegnimmt. Fiir beide Oberstimmen gilt
in diesen drei Schlusstakten die alte Weisheit:
Crescendo heifdt leise beginnen! Die Unterstimme
muss im letzten Takt natiirlich die klein gedruckten
Noten spielen.

Kujawiak ist der zweite Satz tiberschrieben. Dieser
Tanz aus Kujawien, der alten Kulturlandschaft am
linken Ufer der Weichsel, steht mit seiner lyrischen
Moll-Melodik und seinem ruhigen Dreiertakt in
schénem Kontrast zum ersten Satz. Uber jeweils
vier Takte, oft linger (man behalte die gestrichelten
Bégen im Auge), dehnen sich die Spannungslinien,
und auch die Unterstimmen sind in stetiger, ruhig
flieender und chromatisch gleitender Bewegung.
So entsteht ein melancholisch beseelter, liedhafter
Charakter, der durch dezentes Vibrato und Ruba-
to-Spiel der Oberstimme bei den die ,Liedzeilen
verbindenden Takten noch verstirkt werden kann
(jeweils vor den Ziffern 2, 3 und 4). Der Satz klingt

sehr gut in der Besetzung Alt-/Alt- oder Tenor-/
Bassflote.

Bei der Arbeit am Kujawiak werden Fragen der
Klanggestaltung und Balance, aber auch Intona-
tionsprobleme im Vordergrund stehen. Diese ent-
stehen zwangsliufig durch die vielen Quint- und
Oktavbeziige zwischen den einzelnen Stimmen, die
auf allen Zihlzeiten und zwischen allen Stimmen in
jedem Takt auftreten. Oktaven, Quinten und
Quarten sind leicht kontrollierbare Intervalle fiir
die Spieler, leider aber auch fiir die Zuhérer. , Spiel-
riume” wie bei Terzen oder Sexten hat man eigent-
lich nicht: Entweder es stimmt oder es stimmt
nicht.

Schr hilfreich ist es, den Satz in allen denkbaren
Duo-Versionen, auch mit Metronom, zu studieren.
So kann immer ein Spieler pausieren und sich ganz
auf kritisches Zuhéren konzentrieren. Konstruk-
tive Kritik ist einfach eher von jemandem zu leisten,
der zuhort, als von einem, der selber mitspielt. Die
beiden Unterstimmen werden besonders haufig als
Duo probieren miissen, denn viele Stellen brau-
chen Geduld, gute Tonvorstellung, gute Ohren und
am besten Kenntnisse von Griffvarianten: Eine
kleine Sext, gefolgt von Quintparallelen, die durch
die Notation verschleiert sind (dis' = es' in Takt 5;
diese Wendung kommt viermal, muss also wirklich
wsitzen®), die ,offenen® Quintparallelen (Ziffer 3
bis 4), Verteilung von Ténen eines Akkords auf

2. Kujawiak
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zwei Summen (es-Moll im drittletzten Takt). Im-
mer wieder erscheinen auflerdem reine Dreiklinge
in verschiedenen Lagen, die, notationsbedingt,
nicht sogleich als solche zu erkennen sind. So klingt
zu Beginn von Takt 7 de facto ein E-Dur-Sext-
akkord, am Anfang von Takt 11 cis-Moll, auf dem
zweiten Viertel in Takt 17 E-Dur, usw.

Nach allem notwendigen Feilen an Klang und Into-
nation werden die Spieler wieder den Schritt von der
SIntervall- und Akkordstudie® hin zum charakter-
vollen Lied/Tanz machen miissen und dabei viel-
leicht tiberrascht feststellen, wieviel an , Ausdruck®
bereits gewonnen wurde - bloff durch die sorgfaltige
Ausfithrung dessen, was in den Noten steht.

Die mifig schnelle Mazurka stammt urspriinglich
aus Masowien, der Gegend um Warschau. Kenn-
zeichnend fiir diesen typisch polnischen Tanz mit
curopdischer Ausstrahlung sind der mit punkter-
ten Rhythmen durchsetzte Dreiertakt und die
(wechselnde) Betonung der ,,schwachen® Taktteile,
hier also auf dem zweiten und/oder dritten Viertel.
Das Stiick klingt gut mit Alt-/Tenor und Bassflote.
Wie schon bei den Stiicken zuvor wire die Unter-
stimme auch auf einer Tenorfléte spielbar, aber man
befinde sich dann stindig in der tiefen, cher klang-
armen Randlage und hitte auflerdem fiir die vielen
geforderten chromatischen Zwischenstufen keine
brauchbaren Griffalternativen.

Vieles was zur Ausfithrung des Krakowiak gesagt
wurde, lisst sich bei der Mazurka ebenfalls anwen-

den. Man beachte auch hier die abschnittweise er-
folgenden dynamischen Verinderungen; ein Forte
wird erst kurz vor Schluss, im fiinften Takt nach
Ziffer 3 erreicht. Die melodisch fithrende Ober-
stimme freut sich tiber eine trocken federnde Be-
gleitung, aber sie selbst sollte ihre Punktierungen
hin zur zweiten, durchaus betonten Zihlzeit (Takte
2 und 3) auch sehr genau ausfiihren und ihre mit
Staccatopunkten versehenen Viertel mit ,,Gewicht*
spielen. Fiir die beiden Unterstimmen ist es iiber
weite Strecken hilfreich, separat, also als Duo ge-
probt zu werden: Aus den Kleinsextparallelen des
Anfangs wird nimlich bald eine mit Quinten und
Quarten durchsetzte Bewegung der Stimmen. Alle
drei Spieler mogen ithr homophones Miteinander
(bei Ziffer 1 und fiinf Takte spiter) genieflen und
prizisieren. Dabei klingen diese F-Dur-Akkorde
mit eher hoch angesetztem Grundton f' und eher
tief gespielter Terz a' am besten. Nach Ziffer 3 ist
eine saubere Ablosung der beiden Oberstimmen im
Sinne einer komplementiren Bewegung erforder-
lich. Wie in den Sitzen zuvor, kann ein Metronom
tiberraschend heilsam sein.

Eine besondere Herausforderung stellt sich mit
dem Diminuendo der letzten vier Takte. Wenn hier
mit Blasdruckinderungen und entsprechenden
Griffvarianten (je leiser, umso hoher greifen) gear-
beitet werden kann, wird sich eine sehr tiberzeu-
gende Schlusswirkung ergeben.

Fortsetzung folgt in Tibia, Heft 1/2003

3. Mazurka
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