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Editorial

Liebe Leserinnen und Leser,

fiinf Jahre lang konnten wir den Bezugspreis von TIBIA konstant halten, nun aber miissen auch
wir auf die stetige Steigerung unserer Produktionskosten reagieren: Ab 1996 also wird das Abon-
nement fiir TIBIA im Inland DM 36,50, im Ausland DM 41,- kosten (beide Preise zzgl. Versand-
kosten). Trotz dieser Preissteigerung aber bleibt TIBIA eine der preiswertesten Fachzeitschriften
iiberhaupt, und wir hoffen, dafl Sie, liebe Leserinnen und Leser, sich auch weiterhin von TIBIA

iiber alle Bereiche der Holzbliserei kompetent und aktuell informieren lassen wollen.

Mit freundlichen Griiflen
Thre TIBIA-Redaktion

Achim Hofer

Was ist ,Harmoniemusik“? Anniherungen an eine Antwort

1. Einleitung

Die in den letzten Jahren stetig gewachsene
Beliebtheit der Harmoniemusik, die sich in mu-
sikwissenschaftlichen Publikationen ebenso
dokumentiert wie in CD-Einspiclungen, mag
den Schlufl nahelegen, dafl inzwischen allge-
mein bekannt sei, was ,Harmoniemusik® ist.
Mit zunehmender Forschung eroffnen sich je-
doch neue Fragen und Probleme, die im Detail
zuweilen strittig sind, wie auch unterschiedli-
che Akzentuierungen und Gewichtungen das

1 Klocker, Dieter: Uber die Bliserensembles im 18. Jahr-
bundert und die friihen Bliserdivertimenti Joseph
Haydns in: TIBIA 3, 1978 (Nr. 2), S. 73-78; ders.: Ge-
danken jiber Bearbeitungen fiir Harmoniemusik, in:
TIBIA 12, 1987 (Nr. 4), S. 585-587; Becker, Heinz: Ver-
marktete Oper, in: TIBIA 12, 1987 (Nr. 4), 8. 553-557.

2 Es handelt sich dabei um eine Erginzung meiner Aus-
fithrungen zur Harmoniemusik in dem Buch: Blasmusik-
forschung. Eine kritische Einfilhrung, Darmstadt 1992, S.
135-156. Einen knappen Uberblick iiber die mitteleu-
ropiische Harmoniemusik bietet auch Suppan, Wolf-
gang: Die Harmoniemusik, in: Musica Privata. Fest-
schrift fiir Walter Salmen zum 65. Geburtstag, hrsg. von
Monika Fink, Rainer Gstrein und Giinter Mossmer,
Innsbruck 1991, S. 151-165. Der neueste Forschungs-
stand erscheint im Artikel ,Harmoniemusik® der neuen
MGG (Bd. 3, im Druck).
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Bild von ,der* Harmoniemusik prigen (dies
gilt selbst fiir die damalige Zeit).

Gemeinhin wird Harmoniemusik als ,die“
Blasermusik der Klassik schlechthin apostro-
phiert. Gleichwohl nicht die einzige, ist Har-
moniemusik sicherlich doch die damals in Eu-
ropa populirste Art von Blisermusik gewesen.
Allerdings erfordert eine Anniherung an das
Phinomen ,Harmoniemusik® die Berticksich-
tigung zeitlicher, besetzungsmafliger, gattungs-
geschichtlicher, stilistischer und funktionaler
Aspekte ebenso wie zeitgendssische Bedeu-
tungsvarianten in geographischer und zeitlicher
Hinsicht. Im Anschluf} an einige TIBIA-Beitri-
ge zur Harmoniemusik aus fritheren Jahren!
seien im folgenden Aspekte der Besetzung, der
Verbindung zur Militirmusik, zeitliche Dimen-
sionen sowie Fragen zur Funktion und zum
»Wert* von Harmoniemusik thematisiert, um
einer Antwort auf die im Titel gestellte Frage
niherzukommen.?

Unter den unterschiedlichen Besetzungen
yklassischer* Harmoniemusik als — im wesent-
lichen — Holzblisermusik stellen zwei Horner
aufgrund ihrer Anpassungs- und Verschmel-
zungsfihigkeit die im Prinzip einzigen verwen-
deten Blechblasinstrumente dar. Von daher mu-
tet es paradox an, dafl — wie es scheint — gerade
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thnen die Entstehung des Begriffs ,Harmonie-
musik® zu verdanken ist, und dies um so mehr,
als die Hérner ein typisches Klangcharakteri-
stikum klassischer® Harmoniemusik sind.
Zwei Beispiele: Im Jahre 1726 schreibt Hannfd
Friedrich von Fleming, daf die Hinzufiigung
eines Hornerpaares zu je 2 Oboen und Fagott-
en ,eine recht angenehme Harmonie*3 verursa-
che, und 1733 erscheint in England eine Samm-
lung beliebter Stiicke in Bearbeitungen fiir 2
Horner unter dem Titel ,,Forest Harmony“s.

2. Zur Besetzung

Ist die grundsitzliche Verwendung von Paa-
ren gleicher Instrumente ein unbestreitbares
Kennzeichen klassischer® Harmoniemusik,
welches sich erst im frithen 19. Jahrhundert zu-
nchmend aufzulésen beginnt, so lassen sich vie-
le Aussagen dafiir finden, daff die Harmonie-
musik des 18. Jahrhunderts eine bestimmte
Besetzung bedeutet. Fiir die einen ist es das Sex-
tett mit Oboen, fiir andere dasjenige mit Klari-
netten, fir wieder andere das Oktert oder das
Oktett #nd eine Sextettform. Dafl sich das
sklassische® Bliseroktett (je 2 Oboen, Klarinet-
ten, Horner und Fagotte) als ,,die* Harmonie-
musikbesetzung schlechthin ins heutige Be-
wufltsein vieler Menschen eingeprigt hat, ist
sicherlich nicht unwichtigen Ursachen zu ver-
danken: Einige Meisterwerke der Harmonie-
musik-Komposition, etwa von W. A. Mozart
oder E. V. Krommer, weisen diese Instrumen-
tenkombination auf; auch wurde die Einrich-
tung der ,Kaiserlichen Harmonie“ in Wien
durch Joseph II. (1782) einflufireich, so dafl
noch 1802 H. Chr. Koch die Harmoniemusik
als ,gewohnlich® aus dem Oktett bestehend be-
trachtet’ — zu einer Zeit also, als die verstirkte
Einbeziehung weiterer Instrumente durchaus
keine Ausnahmeerscheinung mehr war; Roger
Hellyer, der mit seiner hierzulande viel zu we-
nig beachteten Arbeit iiber Harmoniemusik
(1973) Grundlegendes geleistet haté, betrachtet
das ,klassische® Oktett — sofern nicht Stim-
menverdoppelung, sondern tatsichlich 8 unab-
hingige Stimmen den musikalischen Satz pri-
gen —als ,optimum®? der Harmoniemusik: ,its
greatest potential as a genre had been reached“s.

578

Obgleich also fiir eine bestimmte Zeit fiir den
Wiener Raum und seinen Einflufbereich die
Harmoniemusik mit dem Oktett identifiziert
werden mag, so muf§ die Bedeutung der ,klas-
sischen® Oktettbesetzung insgesamt doch rela-
tiviert werden — abgeschen davon, dafl ein die
Baflstimme verstirkender Kontrabaf} oder nach
1800 auch die Einbeziehung eines Kontrafa-
gotts das Oktett zum Nonett erweiterte. Das
Sextett aus je 2 Hornern und Fagotten in Kom-
bination mit 2 Oboen oder Klarinetten (als
Quintett, wenn eine Fagottstimme in der Praxis
verdoppelt wurde) war insgesamt keineswegs
von minderer Bedeutung: fir Frankreich und
England bedeutete es sogar die verbreitetste
Harmoniemusik-Besetzung. Hinzu kommen
Besonderheiten einzelner Fiirstenhofe: Die
Harmoniemusik des Firsten Schwarzenberg
gebrauchte anstatt der Klarinetten 2 Englisch-
horner; in Wallerstein wurden bereits 1783 der
sklassischen® Oktettbesetzung 2 Fléten hinzu-
gefiigt, spter noch ein 3. Horn sowie ¢in Kon-
trabafl; duflerst variabel war die Harmoniemu-
sik-Besetzung  beim  Grafen  Clam-Gallas
(cinschlieflich des Gebrauchs von Englisch-
und Bassetthornern sowie der Flote, die dort
sihren festen Platz“? hatte). Selbst die Harmo-
niemusik einzelner Komponisten ist — aus
Griinden, die hier nicht zu erliutern sind - zum
Teil sehr vielfiltig: Fir die Blisermusik des

3 Fleming, Hannf# Friedrich von: Der Vollkommene
Teutsche Soldat, Leipzig 1726, S. 182.

4 Croft-Murray, Edward: The Wind-Band in England,
1540-1840, in: Music and Civilisation (= The Britsh
Museum Yearbook, Bd. 4), London 1980, S. 135-189; Zi-
tat S. 143, Vgl. auch Seifert, Herbert: Die Bliser der kai-
serlichen Hofkapelle zur Zeit von JJ. Fux, in: Habla,
Bernhard (Hrsg.): Johann Joseph Fux und die barocke
Blisertradition (= Alta Musica, Bd. 9), Tutzing 1987, 5. 9-
23; Bezug S. 15f.

5 Koch, Heinrich Christoph: Musikalisches Lexikon,
Frankfurt 1802 (Reprint: Hildesheim 1964), S. 737.

& Hellyer, Roger: Harmoniemusik: Music for Small Wind
Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Cen-
turies. Phil. Diss. Oxford University 1973,

7 Ebda., S. 50.

8 Ebda., S. 25.

? Mysliik, Antonin: Repertoire und Besetzung der Har-
moniemusik an den Hofen Schwarzenberg, Pachta und
Clam-Gallas, in: Haydn-Jahrbuch 10, 1978, S. 110-120;
Zitat S. 118.
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Donaueschinger Kapellmeisters Joseph Fiala
wies J. S. Kurtz bereits 1971 13 verschiedene
Besetzungen nach'®, und Mozarts 10 Werke fur
Harmoniemusikensemble!! zeigen 5 verschie-
dene Instrumentenkombinationen, darunter
die der kiinstlerischen Einmaligkeit der ,gran
Partitta“ (KV 3702, alt 361) entsprechende von
2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Bassetthornern, 4
Hornern, 2 Fagotten und Kontrabaf. Lifit man
Besetzungen |, klassischer Harmoniemusik
Revue passieren, so dringt sich der Eindruck
auf, als sei kaum eine Instrumentenkombinati-
on denkbar, die nicht irgendwo auch existiert.
Allein von zahlreichen Oktett-Besetzungen,
die von der ,klassischen” und der genannten
Schwarzenbergschen abweichen, seien genannt:
je 2 Bassetthorner, Horner und Fagotte in
Kombination mit 2 Fléten oder 2 Oboen oder 2
Klarinetten; je 2 Klarinetten, Hoérner, Trompe-
ten und Fagotte; je 2 Oboen, Violen, Horner
und Fagotte; 2 Englischhorner, 2 Klarinetten, 3
Haorner, 1 Fagott; bis hin zu Sonderbarkeiten
wie 2 Horner plus 6 Fagotte. Sicherlich trifft in
der Tendenz zu, daff Harmoniemusikbesetzun-
gen immer grofler wurden, vom Quintett/Sex-
tett iiber das Oktett/Nonett bis hin zu haufig
mehr als 10 Blisern im frithen 19. Jahrhundert,
als die Harmoniemusik gattungsgeschichtlich
und funktional immer mehr in der Militirmu-
sik aufging. Und zweifellos gab es auch (nicht

19 Kurtz, Saul James: A Study and Catalog of Ensemble
Music for Woodwinds Alone or With Brass from ca. 1700
to ca. 1825, Phil. Diss, University of lowa 1971, 5. 42.

11 Ausfiihrliche stilistische Analysen neuerdings bei Ste-
phan Horner: Mozarts Werke fiir Harmonie-Ensemble.
Phil. Diss. Miinchen 1992 (Druck in Vorbereitung). -
Dank an Herrn Stephan Horner fiir die Gewihrung
frithzeitiger Einsichtnahme!

12 Sehnal, Jiti: Die Harmoniemusik in Mahren von 1750
bis 1840, in: Kongrefberichte Oberschiitzen/Burgenland
1988 [und] Toblach/Sidtirol 1990 (= Alta Musica, Bd.
14), Tutzing 1992, S. 237-283; Zitat 5.263.

13 Vegl. Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 299.

14 Siche Mysliik 1978 (wie Anm. 9), S. 118; vgl. auch
Hellyer 1973 (wie Anm. 6), 5. 304.

15 Schnal 1992 (wie Anm. 12), S. 263.

16 Ebda., S. 239.

17 Whitwell, David: The Barogue Wind Band and Wind
Ensemble (= The History and Literature of the Wind
Band and Wind Ensemble, Vol. 3), Northbridge/Califor-
nia 1983, S. 22.
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wenige!) z. T. geographisch gebundene, z. T. fiir
einen bestimmen Zeitabschnitt giiltige Stan-
dardbesetzungen. Es sollte aber an der Zeit
sein, per definitionem der Vielfalt der Harmo-
niemusikbesetzungen in  ihrer Gesamtheit
Rechnung zu tragen. Von Standardbesetzungen
abweichende Instrumentierungen sind keines-
wegs derartig marginal, daff man sie als ,Aus-
nahmen® mehr oder weniger unbeachtet lassen
sollte; vielmehr verdienen sie, aufgrund ihrer
Haufig- und Vielfiltigkeit als wesentliches
Charakteristikum ,klassischer® Harmoniemu-
sik angesehen zu werden. (Und auch zumindest
ihr klanglicher Reiz bleibt angesichts der bisher
erschienenen  Harmoniemusik-Aufnahmen
noch zu entdecken.) Dafl sich unter Werken mit
weniger standardisierten Besetzungen - wie
auch in der Harmoniemusik Frankreichs und
Englands - kaum ,Meisterwerke® finden,
rechtfertigt nicht, sie zu ignorieren: Unabhin-
gig davon, daf historisch ,Wichtiges“ oder
,Unwichtiges“ immer auch eine Frage der Per-
spektive ist, gehort zum Verstindnis der Har-
moniemusik insgesamt doch auch ihre soziale
Funktion, die sich schon beim Beginn der
Opernbearbeitungs-Tradition fiir Harmonie-
musik — im Frankreich der 70er Jahre des 18.
Jahrhunderts — aufdringt.

Ab welcher Besetzungsgrofle tiberhaupt von
wHarmoniemusik“ zu sprechen ist, ist unklar.
Bliserduos, -trios und -quartette mit wenig-
stens einem Paar gleicher Instrumente stellen,
wie es etwa Jifi Sehnal ausdriickt, noch ,keine
Harmoniemusik im engeren Wortsinn“12 dar.
Gleichwohl werden zuweilen Stiicke wie
Faschs ,,Quadro® fiir 2 Oboen und 2 Fagotte!?
oder Trios fiir 2 Oboen bzw. 2 Klarinetten und
Fagott (etwa in der Sammlung des Grafen
Clam-Gallas) mehr oder weniger der Harmo-
niemusik zugerechnet. Sehnal bemerkt, die
seigentliche“1s Harmoniemusik beginne erst
mit dem Quintett, und der verbreiteten Beset-
zung von 2 Oboen, 2 Alt-Oboen und 2 Fagott-
enim frithen 18. Jahrhundert ,fehlten nur mehr
die Waldhorner zur Entstehung einer Harmo-
niemusik im heutigen Wortsinn.“1¢ Spitestens
hier wird deutlich, da} die Besetzung allein zur
Bestimmung von Harmoniemusik nicht taugt.
Finden sich etwa David Whitwell zufolge!” er-
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ste Beispiele ,richtiger Harmoniemusik um
1760 mit Kompositionen Joseph Haydns (fir je
2 Oboen, Horner und Fagotte), so gab es diese
Besetzung doch schon Jahrzehnte frither in der
Militirmusik's, so daff nun, abgesehen von stili-
stischen Merkmalen, die Funktion von Harmo-
niemusik, welche sich in ihrer internationalen
Vielfilugkeit kaum tber einen Kamm scheren
liflt, zur Mit-Bedingung von Harmoniemusik
in Rechnung zu stellen ist (in Mitteleuropa
insbesondere verschiedenartige ,, Dienstleistun-
gen“ an den adligen Hofen, wie etwa die Ta-
felmusik, mit der Anton Stadler 1799/1800 die
Harmoniemusik schlechthin assoziiert??). Es
kann Gberhaupt in der Tendenz festgestellt
werden, daf} Harmoniemusikbesetzungen von
der Militirmusik vorweggenommen wurden,
womit die Frage nach ihren Zusammenhingen
beriihrt ist.

3. Beziechungen zur Militirmusik

Johann Ferdinand von Schonfeld schreibt
1796 tiber den ,Grundfull / der / in Wien be-
stchenden Musikverfassung“: ,Die Musik
theilt sich 1) in Kirchenmusik. 2) Konzert, 3)
militirische Musik, 4) Theatralmusik, und 5)
Tanzmusik.“2  Militirmusik unterteilt er in
wdie Feldmusik, oder sogenannte Harmonie®
(als ,,gewohnliche Feldmusik®) und , die tiirki-
sche Musik“22, Will man es auch bei einer Ver-
wunderung iiber die véllige Gleichsetzung von
wHarmonie* und ,gewohnlicher Feldmusik®
belassen (und dies selbst im Zentrum der mitte-
leuropiischen Harmoniemusik!), so ist es doch
nach wie vor angebracht, Harmoniemusik we-
niger von der Militirmusik, als von der in jedem
Fall Schlaginstrumente enthaltenden ,Tirki-
schen Musik® abzugrenzen (wie es Kurt Birsak
bereits 1983 gemacht hat3). Denn die Ubergin-
ge zwischen ersteren sind flieend. Bereits
Haydns frithe Bliser-Divertimenti wurden, so
ist zu vermuten, von der , Feldmusik® des Fiir-
sten von Esterhiazy gespielt.2d Der Name , Feld
Parthie“ fir einige dieser Divertimenti bringt
bereits sprachlich die Verbindung zum Aus-
druck (wie auch die Bezeichnung , Feldmusik®
sich in den 70er Jahren am Esterhizyschen Hof
in ,Feldharmonie* wandelte): ,Feld* steht fiir
das Militar. ,Parthie® (Parthia, Partita) ist, ins-
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besondere in Bohmen und Mihren?, eine
Hauptgattung von Harmoniemusik. 1802 stell-
te Haydn einen ,neuen Marsch fiir die Harmo-
nie in Rechnung.2 Sollte ,,Harmonie® in der
zivilen Sphire Musik #nd Besetzung bedeuten,
beim Militar dagegen nur die Formation? Was
die Musik selbst betrifft, so ist der Marsch als
genuin militirische Gebrauchsgattung als Teil
der Harmoniemusik umstritten. Bei der Beset-
zung gibt es kaum gravierende Unterschiede; in
der Tendenz - sicht man von ,tiirkischen® Mar-
schen ab — ist sie teilweise grofier, und auch die
Trompete findet sich haufiger.? Immerhin gibt
es den Marsch als Satz (,Marcia®) in Harmonie-
musikkompositionen, und insgesamt kann ein
Grofiteil des ,zivilen® Harmoniemusik-Reper-
toires militirmusikalische Anklinge nicht ver-
leugnen. Zum Teil waren die Spieler Hof- und
Militirmusiker in Personalunion und wechsel-
ten je nach Dienst die Uniform. Auch ,reine®
Militarkapellen fihrten ,zivile® Harmoniemu-
sikkompositionen auf. In England und Frank-
reich waren die Militirkapellen sogar die

18 Vgl. dazu in dieser Zeitschrift: Hofer, Achim: ... ich
dien auf beede recht in Krieg und Friedens Zeit. Zu den
Mirschen des 18. Jahrhunderts unter besonderer Bertick-
sichtigung ihrer Besetzung, in: TIBIA 17, 1992 (Nr. 3), S.
182-191.

19 Siche dazu neuerdings Seifert, Manfred: Zu den Funk-
tionen von Unterbaltungsmusik im 18. Jahrhundert, in:
Unverricht, Hubert (Hrsg.): Gesellschaftsgebundene in-
strumentale Unterhaltungsmusik des 18. Jahrhunderts.
Bericht tiber die Internationale Fachkonferenz in Eich-
statt vom 13.10.-15.10.1988 (= Eichstatter Abhandlun-
gen zur Musikwissenschaft, Bd. 7), Tutzing 1992, S. 47-
62,

20 Vgl. Hess, Ernst: Anton Stadlers , Musick Plan®, in:
Mozart-Jahrbuch 1962, Salzburg 1963, S. 37-54; Bezug
S. 47.

21 Schinfeld, Johann Ferdinand von: Jahrbuch der Ton-
kunst von Wien und Prag, Wien 1796 (Reprint: Miin-
chen-Salzburg 1976), S. 97.

22 Ebda., S. 98.

2 Birsak, Kurt/Konig, Manfred: Das grofie Salzburger
Blasmusikbuch, Wien 1983, S. 64-66.

24 Vgl. Hellyer, Roger: The Wind Ensemble of the Ester-
hdzy Princes, 1761-1813, in: The Haydn Yearbook 15
(1984), Cardiff 1985, S. 5-92; Bezug S. 78.

25 Vgl. Sehnal 1992 (wie Anm. 12).

2 Vgl. Hellyer 1985 (wie Anm. 24), S. 46, Anm. 150.

27 Vgl. dazu den in Anm. 18 genannten TIBIA-Beitrag.
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Hauptinterpreten der Harmoniemusik. Ent-
sprechend sind Gattungen der franzosischen
Harmoniemusik die ,Divertissements militai-
res“ und ,Pieces d” harmonie®, deren englisches
Pendant das ,Military Divertimento® oder die
schlicht als ,Military Pieces (z. T auch ,Mili-
tary Concerto®) bezeichneten Harmoniemu-
sikstiicke waren. Paradox mag einer auf die
»Wiener® Harmoniemusik fixierten Sichtweise
erscheinen, dafl Johann Christian Bachs in Eng-
land komponierte ,Sei Sinfonia“ [sic!] (Lon-
don, ca. 1782)2 fiir je 2 Klarinetten, Horner

28 Vgl. die herrliche Aufnahme mit Dieter Klocker und
seinem ,,Consortium Classicum®: MD+G L 3434 (Det-
mold 1992).

29 Sadie, Stanley: The Wind Music of J. C. Bach, in: Mu-
sic and Letters 37, 1956 (Nr. 2),S. 107-117; Zitat S. 113,
30 Der zuweilen verwendete Begriff ,Militirharmonie-
musik® - etwa bei Sehnal 1992 (wie Anm. 12), S. 242 - be-
diirfte aber noch der Klirung, inwieweit er spezifisch
Musik meint oder sich auf die Ausfithrenden bezicht.

3 Vgl. z.B. Blomhert, Bastiaan: The Harmoniemusik of

Die Entfiithrung aus dem Serail by Wolfgang Amadeus
Mozart. Study about its Authenticity and Critical Editi-
on, Phil. Diss. Utrecht/NL 1987, S. 170.

32 Vel. etwa Hellyer 1973 (wie Anm. 6), z.B. S. 9, 15 und
301; auch ders.: The Harmoniemusik of the Moravian
Communities in America, in: Fontes Artes Musicae 27,
1980 (Nr. 2), S. 95- 108; Bezug S. 100.

33 Whitwell 1983, Vol. 3 (wie Anm. 17), S. 1; vgl. auch
ders.: The Wind Band and Wind Ensemble of the Classic
Period (1750-1800) (= The History and Literature of the
Wind Band and Wind Ensemble, Vol. 4), Northridge/Ca-
lifornia 1984, S. 96.

M Vel. Whitwell 1983, Vol. 3 (wie in Anm. 17), S. 1; siche
auch Traster, Jeffrey Lynn: Divertimenti and Parthien
from the Thurn and Taxis Court at Regensburg (1780-
1823): A Source of Repertoire for Wind Ensemble,
D.M.A. Diss. University of Texas at Austin 1989, S. 8-11.
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und Fagotte eher militirmusikalische Stilmittel
aufweisen als seine nur ein Fagott enthaltenden
»Military Piece’s“ (Dublin, ca. 1794), die von
Stanley Sadie auch als ,Quintette* herausgege-
ben wurden, denn ,the original title may give a
false impression of the nature of the music“?.
Es scheint mir geraten, insgesamt wenigstens
einen Teil der Militirmusik der 2. Halfte des 18.
Jahrhunderts durchaus auch als Teil der zeit-
genossischen Harmoniemusik anzuerkennen.
Dies bereitet einigen Forschern auch kein Pro-
blem3, andere aber ringen um eine mehr oder
weniger strikte Trennung von Harmonie- und
Militirmusik.3? Fiir Whitwell hat Harmonie-
musik ,nothing whatever to do with the mili-
tary.“33 Es ist schon paradox: Wurde noch bis
zum Ende der 1960er Jahre der Harmoniemu-
sik in der Musikwissenschaft auch deshalb
kaum Beachtung geschenkt, weil die Sphire zur
Militirmusik zu naheliegend war¥ (von daher
griffen Militirmusik-Abhandlungen erstmals
das Phinomen Harmoniemusik auf), so wird
nun teilweise versucht, den Wert ,,der” Harmo-
niemusik durch Abgrenzung von der Militir-
musik zu steigern, wobei man gleichzeitig Ge-
fahr liuft, sie durch Erhebungen auf die Stufe
autonomer Kunstmusik iiberzubewerten (s. u.).

4. Ursprungs-/Zeitliche Aspekte

Wie bereits oben bemerkt, findet sich die fiir
erste ,richtige® Harmoniemusik typische Be-
setzung von 2 Oboen, 2 Hoérnern und
Fagott(en) bereits mehr als drei Jahrzehnte vor
Haydns Bliser-Divertimenti. (Gar 50 Jahre
frither wiren anzusetzen, wenn sich ein Marsch
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J. G. Chr. Storls [17112], dessen Authentizitit
und Alter derzeit von mir gepriift werden, als
echt erweist.3s) Von daher ist verstindlich, daft
sich etwa nach Birsak ,dartiber streiten liflt, ob
das Militir als Begriinder der Harmoniemusik
anzusprechen ist“3%. Whitwell hingegen vertritt
die These von der Entstehung der Harmonie-
musik aus der Tradition der ,Baroque Oboe
Band“: , It was this concert wind band which
would develop into Harmoniemusik and not its
military counterpart.“¥ Sonaten z. B. von J. M.
Miiller fiir 3 Oboen, Taille (Alt-Oboe) und Fa-
gott seien Dokumente der
ra literature which preceeds [sic!] Harmonie-
musik.“3%  Frankreich  wird ebenso als
Ursprungsland angesehen wie Osterreich-Un-
garn.?® Ohne darauf an dieser Stelle niher ein-
gehen zu konnen, sei die These vertreten, dafl
verschiedene Formen bliserischen Musizierens,
z.B. auch die verbreitete Verbindung von 2 Kla-
rinetten und 2 Hérnern in Frankreich und Eng-
land um die Mitte des 18. Jahrhunderts, dazu
beigetragen haben, dal Harmoniemusik-For-
men entstanden (die ja von Anfang an in ihrer
Gesamtheit — Frankreich, England, Mittel- und
Osteuropa — keineswegs einheitlich waren).
Gemeinhin werden die Jahre von ca. 1780 bis
um 1800 als ,Bliitezeit® der Harmoniemusik
bezeichnet.# Ist man sich weitgehend Gber den
Beginn der Harmoniemusik um 1760 einig, so
begann ,the real development® fiir Bastiaan
Blomhert erst mit der Einrichtung der ,Kaiser-
lichen Harmonie* in Wien 1782 und dauerte bis
18254; das Jahr 1792 hilt er noch fiir die ,,Kind-
heit* (,infancy”) der Harmoniemusik.# Step-
han Horner zufolge ,gehort alles, was nach
Mozart entstand [..], bereits zur Nachge-
schichte der Gattung.“# Whitwell bezeichnet
die Zeit von 1800 bis 1818 als ,the very zenith
of the octet movement.“# Blomhert und Whit-
well legen ihren Schwerpunkt auf das ,klassi-
sche® Oktett, das allerdings — z.B. durch Kom-
positionen Josef Mysliveteks — schon vor 1782
anzutreffen war#s (Sehnal nennt neuerdings ei-
nige ,klassisch“ besetzte Oktette aus den Jah-
ren 1761/62%, deren Alter ich aber fiir zweifel-
haft halte.) Zeigen die zitierten Aussagen, wie
verschieden allein schon die zeitlichen Vorstel-
lungen von ,der* Harmoniemusik sind, so

ncerto e
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spricht Sehnal mit Bezug auf mihrische Klo-
ster-Harmoniemusiken von ihrer , Bliitezeit®
erst ,zu Beginn des 19. Jahrhunderts“+7, die sich
dort bis in die 40er Jahre gehalten hat.# Unter-
schiedliche Sichtweisen davon, wann denn
»die“ Harmoniemusik zu Ende war, beruhen
zumeist auf Vorstellungen ,klassischer® Har-
moniemusik (die zudem nicht selten einseitig —
z.B. auf das ,Oktett” bezogen - sind). Sicher-
lich kénnen, wie es zuweilen geschicht, kleine-
re Harmoniemusikbesetzungen in den ersten
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts als ,,veraltet®
bezeichnet werden; daraus aber das Ende der
Harmoniemusik insgesamt abzuleiten, ist ver-
fehlt. Harmoniemusik lebte weiter, populir
aber nun unter anderen Bedingungen: Die Zeit
adliger Privatkapellen war — wenn auch einige
noch bis in die dreifliger Jahre des 19. Jahrhun-
derts weiterexistierten — im Prinzip vorbei (was

35 Vel. Suefel, Eberhard: Art. Storl, in: MGG Bd. 12,
1965, Sp. 1388-1390; Bezug Sp. 1389, Zumindest die ge-
nannte Widmung an den Herzog Eberhard Ludwig von
Wiirttemberyg dirfte falsch sein.

36 Birsak 1983 (wie Am. 23), 8. 74; vgl. auch Sehnal 1992
(wie Anm. 12), S. 268.

37 Whitwell 1983, Vol. 3 (wie Am. 17), 5. 4.

3 Whitwell, David: A Catalog of Baroque Multi-Part In-
strumental Music for Wind Instruments or for Undesig-
nated Instrumentation (= The History and Literature of
the Wind Band and Wind Ensemble, Vol, 7), North-
ridge/California 1983, S. 136; Unterstreichungen im Ori-
ginal.

¥ Vgl. Whitwell 1984, Vol. 4 (wie Am. 33), S. 5; Suppan
1991 (wie Anm. 2), S. 163, Anm. 10,

40Vgl. 2.B. Kurtz 1971 (wie Anm. 10), S. 12; Hellyer 1973
(wie Anm. 6), S. 3; Piersol, Jon Ross: The Oettingen-
Wallerstein Hofkapelle and its Wind Music, Phil. Diss.
University of lowa 1972, S. 242,

41 Blomhert, Bastiaan: The Version a 8 of the Gran Parti-
ta K. 361 (370a), in: Mozart-Jahrbuch 1991, Kassel u.a.
1992, S. 206-219; Bezug S. 213 (Diskussion).

42 Ebda., S. 209, vgl. auch S. 213 (Diskussion).

43 Horner 1992 (wie Anm. 11), 5. 249.

# Whitwell, David: Franz Krommer: Early Wind Master,
in: Journal of Band Research 10, 1974 (Nr. 2), S. 21-24;
Zitat S. 23.

# Vgl va. Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 110.

4 Schnal 1992 (wie Anm. 12), S. 246.

4 Ebda., S. 282.

48 Vel Schnal, Jiti: Die Bliserharmonie des Augustiner-
klosters in Altbriinn, in: Sbornik Praci Filosofické Fakul-
ty Brnénské University, Briinn 1973, Heft 8, S. 125-143.
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schon das ,Jahrbuch der Tonkunst fiir Wien
und Prag® 1796 deutlich betont)*. Haupuriger
der Harmoniemusik wurden auch hierzulande
zunchmend die Militirkapellen: Die Besetzung
vergroflerte sich nach und nach, das Repertoire
wandelte sich, und auch der Adressatenkreis
wurde mehr und mehr das biirgerliche, das ,,6f-
fentliche® Publikum. Schuberts ,Oktett®
(1813) mag noch in der Tradition der ,alten®
Harmoniemusik stchen. Aber Beispiele fiir den
neuen Wandel sind etwa Louis Spohrs ,Not-
turno fiir Harmonie und Janitscharenmusik®
(1816) oder Felix Mendelssohn Bartholdys
,Ouvertiire fiir Harmoniemusik®, die er 1824
zunichst fiir 10 Bliser komponierte, 1838 aber
fiir 23 Instrumente bearbeitete. ,Die“ Harmo-
niemusik geht nicht zu Ende, sondern die
Hklassische* Harmoniemusik miindet in die
Entstehung dessen, was als ,Blasmusik® be-
zeichnet werden kann. (,Blas-Musik® schreibt
die Allgemeine Musikalische Zeitung 1811%, .4
grande Harmonie* heifit es 182351.) Harmonie-
musik entwickelt sich von der Bliser- zur Blas-
musik.52 Und bei dieser verinderten Harmo-
niemusik dominierten neben Bearbeitungen
vor allem die neuen Tinze und Mirsche, denn
die Zeit der bliserbesetzten Serenaden und

49 Vgl. Schonfeld 1796 (wie Anm. 21), S. 77f. und 142

50 AMZ 13, 1811, Spalte 252; hier zitiert nach: Hofele,
Bernhard Friedrich: Materialien und Studien zur Ge-
schichte der Harmoniemusik, Phil, Diss. Bonn 1982,
S. 50.

51 Vel Hofele 1982 (wie Anm. 51), S. 132,

52 Vgl. zur Unterscheidung dieser Begriffe ausfihrlich
Hofer 1992 (wie Anm. 2), S. 27-51.

53 Wulf Konold in Dahlhaus, Carl (Hrsg.): Die Musik des
18. Jahrbunderts (= Neues Handbuch der Musikwissen-
schaft, Bd. 5), Laaber 1985, S. 357.

3 Vgl. neuerdings ausf. Trager, Klaus-Peter: Studien zum
Repertoire der Fiirstlich Lippischen Bliserensembles im
19. Jabrbundert. Phil. Diss. Paderborn-Detmold 1994.
Dank an Herrn Klaus-Peter Triger fir die Gewihrung
frithzeitger Einsichtnahme!

55 Die Sichtweise vom Ende ,der* Harmoniemusik nach
1800 mag auch damit zusammenhingen, dal Musikfor-
scher es in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts zu-
nehmend mit einem in der etablierten Musikwissenschaft
nicht sonderlich geschiitzten Phinomen zu tun haben.

56 Vgl. Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 327.

57 Vgl. u.a. Seifert 1992 (wie Anm. 19), S. 50f. und Hell-
yer 1973 (wie Anm. 6), 332 und 336.
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Divertumenti, die thren ,sozialen Ort“s verlo-
ren hatten, war vorbei. Sprachlich sehr bezeich-
nend bringen z. B. Johann Heinrich Walchs
sehr erfolgreiche, in franzosischer Harmonie-
musik-Tradition stechende Sammlungen ,,Picces
d’ harmonie pour Musique militaire® (ca. 1818
bis um 1840) die zunchmende ,Vereinnah-
mung® der Harmonie- durch die Militairmusik
zum Ausdruck.5* Konstatiert man den militiri-
schen Ursprung der Harmoniemusik in der er-
sten Halfte des 18. Jahrhunderts, so scheint es,
als habe sich im spiteren 18. Jahrhundert die
mitteleuropiische Aristokratie fiir ihre Zwecke
eines Mediums bedient, das nach dem Unter-
gang feudaler Herrschaft wieder zu seinen Ur-
spriingen zuriickfand - nicht ohne zuvor auch
groflartige Meisterwerke ermoglicht zu haben.
(Vielleicht liegen die Ursachen dafiir, dafl die
neue ,,Blasmusik® es von Anfang an schwer
hatte, ,Kunstwerke hervorzubringen, auch
darin, daf sie als verinderte Harmoniemusik in
den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts na-
hezu ausschlieflich ,,populire” Musik war.) Es
scheint geraten, nicht ,den® Untergang der
Harmoniemusik insgesamt im frithen 19. Jahr-
hundert zu konstatieren, sondern den ihrer
ywklassischen® Erscheinungen. Als veranderte
Harmoniemusik war sie fiir das 6ffentliche Pu-
blikum populirer denn je zuvor.5s

5. Funktionen/,, Wert*

Nicht thematisiert werden soll hier die Viel-
zahl von Funktionen ,klassischer Harmonie-
musik, z.B. in Frankreich und England bereits
im 18. Jahrhundert in grolem Mafle die 6ffent-
liche Darbietung (etwa in den Londoner ,Plea-
sure gardens®), in Mitteleuropa vor allem hofi-
sche Dienste (insbesondere , Tafelmusik®), und
in Mihren eine lange Tradition klosterlicher
Harmoniemusik. Im Zusammenhang mit dem
»Wert“ von Harmoniemusik sei lediglich die
Frage der Konzertfunktion angesprochen.
Konzertauffihrungen von Harmoniemusik
sind schon in den 60er Jahren bei den Pariser
»Concert Spirituels® belegt.s Auch die ,Kai-
serliche Harmonie unter Joseph II. gab einige
wenige Offentliche Konzerte?”, in denen auch
Opernbearbeitungen dargeboten wurden und
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die im Gibrigen Beispiele dafiir sind, daf} das of
fentliche Konzertwesen nicht nur eine biirgerli-
che Initiative, sondern gleichzeitig eine Off
nung der hofischen und aristokratischen
Einrichtungen war5 Harmoniemusik wurde,
wie es Hellyer leicht ironisch formuliert, auch
in Konzerten dargeboten, nicht weil, sondern
obwohl sie Harmoniemusik war.3* Es waren da-
mit also nicht unbedingt kiinstlerische Qua-
litaitsmerkmale verbunden — wiewohl nicht nur
originale Harmoniemusik, sondern auch die
beliebten  Opernbearbeitungené®  deutliche
Qualititsunterschiede aufweisen, so dafl mit-
unter kunstvolle Bearbeitungen anspruchsvol
ler gesetzt waren als manches (R‘|L'}_‘|L'I]|TL"II\--
Originalwerk. Daff je ein Harmoniemusikwerk
fiir eine bestimmte Konzertauffithrung kompo-
niert worden wire, ist nicht bekannt. Gleich-
wohl ist spitestens mit Mozarts ,gran Partitta®
Harmoniemusik ,konzertwiirdig“s!  gewor-
den.Wihrend Whitwell Harmoniemusik durch
Hinweis auf Darbietungen bei Nach-Tisch-
Konzerten (,after-dinner concerts®), die er als
Gegensatz zur rein funktionalen Musik be-
greift, auf eine Stufe mit der zeitgenossischen
Kunstmusik stellts2, hilt Hellyer selbst den
Vermerk auf dem f\utngr.lph zu Beethovens
Oktett op. 103 ( LParthia dans un Concert®) nur
fiir eine Moglichkeit oder gar fiir eine Art
Wunschdenken.s* Differenzierung tut not. Es
zeigt sich immer wieder, wie sehr mit der zu-

nechmenden Erforschung des Harmoniemusik-

58 Vel Reimer, Erich: Die Hofmusik in Deutschland
1500-1800 (= Taschenbiicher zur Musikwissenschaft, Bd.
112), Wilhelmshaven 1991, S. 148.

5% Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 332,

60 Vel in dieser Zeitschrift Becker 1987 und Klocker
1987 (beide wie Anm. 1). Von der immensen Fille der
Bearbeitungen vermittelt David Whitwell ein anschauli-
ches Bild in seinem Buch: Wind Band and Wind Ensem

ble Literature of the Classic Period (= The History and
Literature of the Wind Band and Wind Ensemble, Vol. 8).
Northridge/California 1984.

61 Harner 1992 (wie Anm. 11), 5. 11,

62 Vol Whitwell 1984, Vol. 4 (wie Anm. 33), S. 14ff. und

"1
FAV 8

63 Vel Hellyer 1973 (wie Anm. 6), S. 200 und 326. Zur
Kontroverse Whitwell-Hellyer vgl. Whitwell 1983, Vol.
4 (wie Anm. 33),S. 9-21 und 63f. sowie Hirner 1992 (wie
Anm. 11),5.9-11.
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Repertoires  Pauschalisierungen  unméglich
werden. Jon Ross Piersol etwa untersuchte be-
reits 1972 die Harmoniemusik der Oettingen-
Wallersteinschen Hofkapelle und unterschied
dort den Typ des vielsitzigen Divertimentos
(iberwiegend kurze Tanzformen) als ,,outdoor
or background music* vom komplexer strukru-
rierten, viersitzigen Divertimento ,for active
listenigs“.#4 Charakterisierte Whitwell noch
1984 das Regensburger Harmoniemusik-Re-
pertoire mit den Worten, es sei ,surely not in-
tended for concert use“ss, so kam Traster 198966
doch zu differenzierteren Ergebnissen, ohne
den Stiicken sogleich , Kunstcharakter® zu un-
terstellen. Nicht nur in der Harmoniemusik-
sammlung das Grafen Pachta findet sich die
Unterscheidung der ,Partita da camera“ von
der zur Auffihrung im Freien bestimmten
wPartita da campagna“.67 Zu Recht schreibt Sa-
die iiber J. Chr. Bachs Quintette (die oben ge-
nannten ,Military Piece’s”), ein Vergleich mit
Mozarts spiteren Werken sei vollig unange-
bracht, wohl aber hielten sie einem Vergleich
mit dessen fritheren (Salzburger) Divertimenti
stand, und ihre herausragende Qualitit gegenii-
ber der anderen zeitgendssischen Harmonie-
musik Englands sei offensichtlich.¢s Sicherlich
laflt sich insgesamt der ,populire® Anteil des
groflten Teils der ,klassischen® Harmoniemu-
sikwerke, zu denen auch die Bearbeitungen

64 Piersol 1972 (wie Anm. 40), S. 154f.

65 Whitwell 1984, Vol. 4 (wie Anm. 33), S. 20.

66 Vel Anm. 34.

67 Vgl. Sehnal 1992 (wie Anm. 12), S. 271.

68 Vgl. Sadic 1956 (wie Anm. 29),S. 117.

69 Zu Rosetti siche vor allem Piersol 1972 (wie Anm. 40),
zu Druschetzky: Somorjay, Dorottya (Hrsg.): Georg
Druschetzky (1745-1819). Partitas for Winds (= Musica-
lia Danubiana 4). Budapest 1985, — Weinmann, Alexan-
der: Georg Druzecky. Ein vergessener Musiker aus dem
alten Osterreich. Biographisch — bibliographische Mate-
rialsammlung (= Wiener Archivstudien, hrsg. von Alex-
ander Weinmann, Bd. 1X). Wien 1986. — 63 Partiten Dru-
schetzkys verzeichnet auch: Preinsperger, Ewald:
Verzeichnis der Noten fiir Harmonie-Mustk und Blasor-
chester in der Festetics-Sammlung in Keszthely/Ungarn
(= Musica Pannonica 2). Budapest-Keszthely-Ober-
schiitzen 1993,

70 Allgemeine Musikalische Zeitung 19, 1817, Sp. 253f.
71 Ebda., Spalte 253.

72 Brief vom 16. Dezember 1780 an seinen Vater.
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gehoren, nicht wegdiskutieren. Aber auch
wenn es neben den relativ wenigen ausgemach-
ten Harmoniemusik-Kunstwerken (allen voran
von Mozart und Krommer, sodann auch von
Rosetti und Druschetzky$?) eine immense Zahl
musikalisch minderwertiger Stiicke gibt — deren
soziale Funktion zum Verstindnis damaligen
Musiklebens gleichwohl nicht zu unterschitzen
ist -, so steht dem ,,Guten“ doch nicht nur das
»Schlechte” gegentiber. Wire das ,Popolare®,
wie es Leopold Mozart von seinem Sohn im
Hinblick auf dessen Musik forderte, nicht sub-
stantieller Bestandteil auch der Harmoniemu-
sik des 18. Jahrhunderts, es wire kaum ver-
stindlich, warum sie in den ersten Jahrzehnten
des 19. Jahrhunderts so nahezu restlos darin
aufging. ,Erfolgreich® zu komponieren bedeu-
tete im 18. Jahrhundert nicht den Ausschlufl
kiinstlerischer Qualitit: wohl aber galt dies im
Prinzip fiir eine verinderte, keineswegs ,ana-
chronistische® Harmoniemusik in den ersten
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts, die sich mehr
und mehr an die ,Masse® richtete (oder an ihr
aus-richtete). Und wenn es 1817 in einer ano-
nymen Rezension” von Spohrs ,Notturno fiir
Harmonie und Janitscharenmusik heifft, dafl
fur die ,Harmonie-Chore“ bislang ,,verhiltnis-
maflig wenig Gutes“ geschrieben worden sei
und dafl Spohr in sein Stiick ,,mehr und griind-
lichere Kunst“ hineingebracht habe, ,als in der-
gleichen Stiicken gewdhnlich gefunden wird“71,
so war doch in der Tendenz der Grundstein
dafiir gelegt, daf die ,Blasmusik“ zunichst des
»Populire” weiterfiihrte, wihrend ,, Kunst® in
der ,Blasermusik®, und zwar in der gleichzeitig
zu Beginn des 19. Jahrhunderts sich entfalten-
den Gattung des Bliserquintetts, weiterlebte.
Es war schwierig geworden — wie es Mozart
tiber eine seiner Opern sagte —, Werke zu kom-
ponieren mit ,Musick fiir aller Gattungen leu-
te; — ausgenommen fiir lange ohren nicht.“72
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Peter Thalheimer

Hindemith heute -

Anmerkungen zur Auffithrungspraxis seines Trios fiir Blockfloten

Dieser Text wurde als Vortrag fiir das 3. Internationale Blockfliten-Symposium /
ERTA-Kongref Karlsruhe 1995 konzipiert. In der vorliegenden Fassung bleiben die typi-
schen Eigenschaften einer Rede erhalten, revidiert wwrde lediglich dort, wo urspriinglich

Life-Musikbeispiele und Owerbead-Projektionen von Partiturausziigen vorgeschen

waren. Auf Anmerkungen und Einzelnachweise wurde zugunsten eimes Literaturver-

zeichnisses verzichtet.

Als Blockflotenspieler sind wir daran ge-
wohnt, Alte Musik aus den Quellen zu spielen
oder wenigstens die Neuausgaben anhand der
Faksimiles kritisch zu Gberpriifen. Selbstver-
stindlich haben wir uns auch das Nétigste zur
Auffithrungspraxis des 17. und 18. Jahrhun-
derts angeeignet. Wenn es nun um Musik unse-
res Jahrhunderts geht, dann erlahmt dieser Ei-
fer, wohl deshalb, weil wir glauben, es gibe eine
ungebrochene Auffithrungstradition, die uns
Authentizitit garantiert. Auflerdem geht man
davon aus, daff Noten des 20. Jahrhunderts
alles Notige enthalten, Uberlegungen zur Auf-
fihrungspraxis folglich unnétig seien.

An einem der bedeutendsten Werke fiir
Blockflote aus der ersten Hailfte unseres Jahr-
hunderts, Paul Hindemiths 7rio fiir Blockflo-
ten, will ich Thnen demonstrieren, dafl der auf-
fuhrungspraktische Ansatz auch bei Musik des
20. Jahrhunderts relevant sein kann.

Will man heute Hindemiths Blockflétentrio
kennenlernen, so kauft man die einzige liefer-
bare Ausgabe von Schott, London, Copyright
1952, erhaltlich in Stimmen und Taschenparti-
tur. Aus dem kurzen Vorwort erfihrt man:
Hindemith wrote this trio for a musical meeting
at a school in Plon (Germany) in 1932 where he
played it himself with two friends. It was writ-
ten for the recordersin A and D, then in use, and
is here transposed a minor third up for C and F
instruments. With the composer’s approval the
parts have been revised for practical use by
Walter Bergmann. — The third part can be play-
ed on a treble or tenor recorder. The trio is in-
tended for either solo or group playing. Das hort
sich fast an wie das Vorwort zu Telemanns Fan-
tasien in einer Ausgabe fiir Blockflote — jeden-
falls klingt es durchaus serios.

586

Wenden wir uns zuerst einmal nur der
Transposition zu — eine Betrachtung von Berg-
manns ,Revision* soll spiter folgen. Dazu
benotigen wir den Erstdruck (Abb. 1), der kurz
nach der Entstechung des Werkes bei Schott in
Mainz verlegt wurde, Copyright 1932. Wir er-
fahren, dafl das Werk fiir eine Sopranblockflote
in a' und 2 Altblockfléten in d' geschrieben ist,
einzeln oder chorisch zu besetzen, und dafl das
Stiick fiir andere Flotenstimmungen entspre-
chend transponiert werden kann. Ein Blick in
das Autograph (Abb. 2), das als Stichvorlage fiir
den Erstdruck diente, zeigt, dafl der Stecher
Hindemiths Angaben genau tibernommen hat,
diese also authentisch sind.

An dieser Stelle ist ein kleiner Exkurs zu den
Blockflétenstimmungen in Deutschland um
1930 noug. Peter Harlan baute seine ersten
Blockflten 1926 in ¢, sein erstes Quartett 1927
in E, A und D. Um 1930 war die D-A-Stim-
mung die verbreitetste, es wurden aber auch
schon C-F-Quartette gebaut, sowohl in hoher
als auch tefer Stimmung, dann H-E-Floten ge-
nannt. Insofern lag Hindemith 1932 mit seiner
D-A-Besetzung durchaus im Trend. Waldemar
Wochl und Karl Gofferje, die Verfasser der er-
sten neuen deutschen Blockflotenschulen von
1930 und 1932, setzten sich besonders fiir diese
Stummung ein. Der Grund dafiir diirfte weniger
der reale Tonhéhenunterschied als die verschie-
denen Klangideale von D-A- und C-F-Stim-
mung gewesen sein. Walter Merzdorf, der mit
Gofferje zusammenarbeitete, schreibt 1934 in
einem Prospekt dazu: Quartett (in C-F-Stim-
mung) #nd Quintett (in D-A-Stimmung) sind
durch besonderen Klang deutlich voneinander
unterschieden. Das Quintett der D-A-Stim-
mung ist tonlich dem Flotenklang angendabert.
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[Er meint: dem Querflotenklang.] Die Instru-
mente sind verhdltnismaflig weit mensuriert
und geben einen weichen, runden, daher floten-
artigen Ton. Die Wahl der Mensur erlanbt leich-
tes und leises Uberblasen, obne dafl dadurch die
Tiefe mangelhaft wird. Sebr enge Mensur der
Floten hat sich nicht bewdibrt; das Uberblasen
ist bei thnen zwar leichter, dafiir kommen in-
dessen die tiefen Tine klanglich nicht immer
vollkommen. Das Quartett in F-C wird dage-
gen in der Klangart der Barockfliten gebant; es
klingt also mehr streicher- und gambenartig.
Die Instrumente jeder Familie sind im Ton ein-
ander so angeglichen, daf das Quartett oder das
Quintett homogen klingt.

Daraus folgt, da sich Hindemith mit der
Wahl von A- und D-Floten zugleich fir eine
bestimmte Flotenmensur und damit fiir ein
eher grundtoniges Klangbild entschieden hat.
Hindemiths Tonumfinge bestitigen dies, sie
reichen nur bis zur verminderten Quinte in der
2. Oktave, das Wesentliche spielt sich in der 1.
Oktave ab. In den Stimmen, die bei der Urauf-
filhrung verwendet wurden, finden sich tbri-
gens Eintragungen von Flotengriffen, die nur
zu diesem Instrumententypus passen.

In der von Walter Bergmann empfohlenen
Transposition mit Blockfléten in ¢? und f', also
s0, wie Auffiihrungen heute in der Regel ausfal-
len, klingt das Stiick nicht nur eine Terz hoher,
sondern prinzipiell anders, weil weniger
grundtonig. Bei D- und A-Floten liegen die
Partien in der klangvollsten Lage, bei heutigen
¢’- und f'-Blockfléten im leisesten und klang-
lich unbeweglichsten Bereich.

Die Tatsache, dafl Blockfléten in D und A
nach 1936 nicht mehr gebaut wurden, verdan-
ken wir tibrigens unter anderen der Reichsmu-
sikkammer. Zitat aus einem Blockflotenpro-
spekt von 1937: Die Reichsjugendfiihrung lafit
die D-A-Stimmung nur noch fiir die kammer-
musikalischen Aufgaben zu und sieht fiir die
volksmusikalische Arbeit reichsembeitlich nur
noch die C-F-Stimmung vor.

Da nun nicht fiir jede heutige Auffithrung
Originalinstrumente in D und A zur Verfiigung
stechen werden, bleibt die Frage nach einem
sinnvollen Ersatz. Nahe lige die Verwendung
barocker d'-Floten, also von Voice-Flutes. Al-
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lerdings sind diese extrem konisch gebaut und
klingen deshalb in der 1. Oktave nicht grundto-
nig genug. Von den heute gebauten Flotenmo-
dellen entsprechen den D-A-Floten am chesten
sogenannte Renaissance-Floten mit relativ wei-
tem Windkanal (die allerdings mit echten Re-
naissance-Floten ziemlich wenig zu tun haben).
Zwei Versionen wiren denkbar, einmal Berg-
manns Transposition mit ¢’f'f'-Floten, besser
aber Floten in g'c'c!, einen Ganzton tiefer als im
Original. Im Bohrungsverlauf und Klangcha-
rakter den D-A-Originalen am dhnlichsten sind
langmensurierte Floten. In Sopran- und Altlage
werden sie heute aber nur noch von Joachim
Paetzold gebaut, sind also selten verfiigbar. Von
den handelsiiblichen Barockfloten eignet sich
am besten ein Satz in f'c'c', weil Tenorfloten
mit Klappe meist langmensuriert und relativ
grundtonig gebaut werden. Diese Fassung
klingt dann einen Ganzton tiefer als im Origi-
nal, die Griffe der Tenorfloten entsprechen de-
nen der d'-Floten, die Altflote mufl einen Ton
hoher gegriffen werden als die originale a'-Flo-
te. Noch passender wire eine barocke g'-Flore,
wie sie seit kurzem von Rdassler angeboten
wird.

Erinnern wir uns an die Besetzungsangabe in
Hindemiths Autograph und im Erstdruck: ein-
zeln oder chorisch besetzt. Die Urauffithrung
1932 in Plon, auf die wir noch zuriickkommen
werden, war mit Sicherheit solistisch besetzt.
Chorische Auffithrungen zu Lebzeiten Hinde-
miths sind nicht nachweisbar. Ich wage auch zu
bezweifeln, dall ein Chor aus D- und A-Floten
damaliger Bauart heutigen Erwartungen, insbe-
sondere beziiglich der Intonation, entsprechen
wiirde. Versuche mit chorisch besetzten C-F-
Floten und einer Koppelung von 8'- und 4'-Re-
gister fiihrten jedoch zu interessanten, durch-
aus akzeptablen Ergebnissen. Ich kann Sie nur
ermuntern, im Sinne von Hindemiths Beset-
zungsvorschlag vorurteilsfrei zu experimentie-
ren.

Nun zu dem, was Walter Bergmann unter
»Revision fiir die Praxis“ versteht. Bitte verglei-
chen Sie einige Takte des Erstdrucks (Abb. 1)
mit Bergmanns Revision (Abb. 3) und achten
Sie speziell auf die Artikulationszeichen. Nun
zum Anfang des langsamen Satzes (Abb. 4).
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Tendenziell ist festzustellen, daf} alle linge-
ren Bogen getilgt sind, gelegentlich werden sie
durch Portato-Striche ersetzt, manchmal durch
den verbalen Zusatz legato ed espressivo, oft
aber ersatzlos gestrichen.

Dem ersten Schrecken tiber die weitreichen-
den Eingriffe folgt schon bald die Frage: Hat
Hindemith wirklich echtes Legato gemeint, al-
so oft taktweise gebunden, inklusive grofler In-
tervalle? Liest man in Waldemar Wochls Block-
flotenschule von 1930, so ist man versucht,
Bergmanns Eingriffe fiir zeitgemaf und stilge-
recht zu halten. Er schreibt: Nichts ist ferner der
Blockflote mebr zuwider als die der romanti-
schen  Musikiibung entlebnte  Gewohnbeit,
mehrere Tone auf ein Anblasen zu nebhmen, die
Tone zu ,binden“. Karl Gofferje ist 1932 schon
sehr viel vorsichtiger: Es empfielt sich iibrigens
fiir den Anfang, jeden Ton besonders anzuset-
zen. Bindung zweier oder mebrerer Tone (Le-
gatospiel) ist auf unserem Instrument durchaus
maglich, wurde auch von jeber angewendet, hat
aber einige Schwierigkeiten, die es geratener er-
scheinen lassen, zum Legatospiel erst bei gestei-

Trio fiir Blod(f[é'lten, einzeln oder chorikh beletzt.

Lebhaft(s sws 100)
g CA -'-"_—'--“‘

gertem Konnen iiberzugehen. Dagegen schreibt
E J. Giesbert in der ersten neuen Schule, die
speziell fiir die f'-Altflote geschrieben wurde:
Besondere Beachtung habe ich der Ausbildung
des Legatospiels geschenkt, das bisher stark ver-
nachldssigt worden ist, obwobhl es in den Sona-
tenwerken der oben erwihnten Meister eine
wichtige Rolle spielt. (Offenbar in villiger Un-
kenntnis dieser Tatsache gehen einige moderne
»Schulen so weit, es ganz und gar zu verbieten,
»da es der Natur der Floten widerspreche®.) Das
war etwa 1934,

Tendierte Hindemith nun eher zu der An-
sicht von Woehl oder der von Giesbert? Ver-
gleicht man Hindemiths Blockfloten-Artikula-
tion mit der seiner anderen Holzbliserstimmen,
so ist kein prinzipieller Unterschied zu ent-
decken. Er erwartete deshalb wohl auch von
der Blockflote dieselbe Artikulation wie von
anderen Holzblasinstrumenten. Eine Bestati-
gung dieser Vermutung geben uns die Details
der Urauffithrung. Diese fand nimlich am 26.
November 1932 in Plon statt, es spielten Harald
Genzmer, Oskar Sala und Hindemith selbst.

Paul Hindemith
1932

1. Blockfl6te (Sopran s ) [ 2

2. Blockfl5te (Al in D) |if

3. Bloekfldte (Altin D)

Fiir anders mull
das Stick in die entsp d
Tonart transpomiert werdes.

é _T:_t%wr -EE!-‘\—“![ -

Abb. I: Erstdruck Mainz 1932,
Beginn des 1. Satzes
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Bleistifteintragungen des Notenstechers, Beginn des 1.

Abb. 2: Autographe Partitur, zugleich Stichvorlage mit
Satzes

from “Ploner Musiktag

for Descant (Soprana) and two Treble (Alto) recorders

PAUL HINDEMITH
nesa

Allegro . 100

DESCANT

TREBLE(M)

Wilteh

TREBLE Il
Alte 1
or Tenor

Abb. 3: Transponierte und re-
vidierte Neuausgabe, London

1952, Beginn des 1. Satzes
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Sala und Genzmer waren zu dieser Zeit Kom-
positonsschiiler von Hindemith und wirkten
als seine Assistenten beim Ploner Musiktag mit.
Aus erhaltenen Stimmen geht hervor, dafl
Genzmer die a'-Flote und Hindemith die 2. d'-
Flote gespielt hat. Im gleichen Abendkonzert
spielten Genzmer und Hindemith auch ein
Duett, Genzmer auf der Klarinette und Hinde-
mith auf der Geige. Der einzige professionelle
Bliser dieses Blockflotentrios war Genzmer, er
hatte Klarinette studiert. Wenn man davon aus-
geht, dafl sein Spiel auch fiir Hindemith und Sa-
la maflgeblich war, dann diirfen wir das Klang-
ideal der  deutschen  Klarinettenschule
zugrundelegen. In dieser gilt ein vibratoloses,
gespanntes Legato als hochstes Ideal. Wir kon-
nen also wohl davon ausgehen, dafl Hindemith
keine Verbindung zum Kreis um Woehl hatte
und deshalb mit seinen Bégen auch wirklich ein
echtes Legato meinte.

Aus dieser Sicht sind Bergmanns Revisionen
allerdings ein fataler Eingriff in die Substanz
des Stiickes. Sie riicken das Trio klanglich in die
Nihe eines jugendbewegten Blockflotenstils,
mit dem es aufler der Gleichzeitigkeit nichts ge-
meinsam hat. Heutige Auffihrungen sollten
deshalb unbedingt auf den Notentext des Erst-
drucks bzw. des Autographs zuriickgreifen.
Seit kurzem ist die autographe Partitur voll-
stindig zuginglich, siec wurde abgedruckt in der
Festschrift fiir Ingetraud Drescher ,Der Noten
und des Gliickes Lauf“.

Wihrend die bis jetzt beleuchteten Aspekte
Besetzung und Artikulation sich relativ leicht
mit den Methoden kliren lieflen, die man als
kritischer Interpret stindig einsetzen sollte, be-
ruht die nichste Korrektur des Notentextes auf
einem Zufallsfund. Hans Ulrich Staeps hielt im
Sommer 1965 einen Vortrag mit dem Titel Pro-
bleme und Lesarten historischer Modelle — Zur
Blockflitenliteratur des Spitbarock, der bei
Doblinger als kleine Broschiire gedruckt wur-
de. Viele Leser wurden wohl von den zum Teil
schr eigenwilligen Ausfiihrungen abgehalten,
bis zur Seite 12 vorzudringen, sonst wire be-
kannter, was dort als Argument fiir eine Ande-
rung der Satzfolge in Hindels C-Dur Blockfls-
tensonate steht: Ich darf da zuvor ein modernes
Beispiel anfiibren, das den Vorzug der Nach-
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weisbarkeit hat. Schon in der frithen deutschen
Schott-Ausgabe von Hindemiths beriibmtem
Trio fiir Blockfliten findet sich nach zwei leb-
haften Satzen das langsame Fugato am Schlufi,
und schon bevor Hindemith es selbst bestitigte,
gab es fiir mich keinen Zweifel dariiber, dafi das
Fugato, ein komplizierter, gehérsmaflig beinabe
radikale Anforderungen stellende Satz, in die
Mitte gehore und dafl das lustige Rondo in
Wahrbeit das Trio zu beschlieflen habe. Aus
ganz aufleren Griinden war die Umstellung
seinerzeit in Plon erfolgt, wo das kleine Trio als
Teil eines Abendkonzertes von einem wiederum
lebhaft beginnenden Stiick gefolgt wurde. Dar-
aus ergibt sich, dafl bei separaten Auffithrungen
des Blockflotentrios die Satzfolge korrigiert
werden mufi.

Zum Schluf noch ein sehr prinzipieller
Aspekt der Auffihrungspraxis des 19. und
frithen 20. Jahrhunderts. Ich verdanke ihn dem
Heidelberger Musikwissenschaftler  Helmut
Haack.

Phrasierung und Agogik sind Elemente der
Interpretation, die selten in den Zusammen-
hang der Auffihrungspraxis gestellt werden.
Das kommt daher, daf! wir diese als sehr per-
sonliche Bestandteile einer Auffiihrung emp-
finden, die nicht leicht in Regeln zu fassen sind.
Phrasierung und Agogik entziehen sich deshalb
oft der bewufiten Gestaltung — und sind gerade
deshalb besonders anfillig fiir unbewufite Pri-
gungen durch unsere groflen Vorbilder. Horen
Sie frithe Harnoncourt- oder Briiggen-Platten
und dann Aufnahmen ihrer Schiiler aus der
gleichen Zeit, es wird dann schnell klar, was ich
meine. Mittlerweile ist die Szene differenzierter
geworden, und es wurde ein neudeutscher Aus-
druck fiir das Phinomen geprigt: Timing. Hel-
mut Haack nannte es vor etwa 30 Jahren Takt-
fretheit.

Erste Belege dafiir, dafl es sich beim Umgang
mit der Zeit als Gestaltungsmittel um etwas
schr Prinzipielles handelt, finden sich schon im
17. Jahrhundert, dann deutlicher bei Carl
Philipp Emanuel Bach und bei Wolfgang Ama-
deus Mozart. Auf den Punkt bringt es aber erst
August Leopold Crelle 1823 in seinem Biich-
lein Einiges iiber musikalischen Ausdruck und
Vortrag. Er stellt die Regel auf, daf} das Beden-
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Abb. 4: Neudruck 1952 und
Erstdruck 1932, Beginn des
langsamen Satzes
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ZU VERKAUFEN!

Schone Schimmel-Blockflote 440/415 Hz
aus europaischem Buchsbaum, sehr klang-
schones Instrument. VB DM 2.250,--
Tel. 06131 /331359

VERKAUFE

Altblockflote von Dolmetsch (1960)
in Palisanderholz mit Elfenbeinringen

gegen Gebot.

Bieber - Diisseldorf - Tel. 0211 /44 1052
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tende und Wichtige nicht eilt. Die Wirkung ei-
nes Tones ist alsdann am starksten, wenn die
Aufmerksambkeit zuvor darauf durch Verweilen
gespannt wird, Dieses Prinzip wird von Carl
Czerny 1839 bestitigt und findet sich bei nahe-
zu allen frithen Tondokumenten vor 1910. Be-
sonders extrem wurde es tibrigens von Arnold
Schonberg, Rudolf Kolisch und Anton Webern
praktiziert - leider ohne irgendwelche Folgen
fiir heutige Auffithrungen.

Dieser jahrhundertealten Tradition, Beto-
nung durch Verzogerung darzustellen, stellt
sich um die Wende zu unserem Jahrhundert ei-
ne neue Praxis und eine militante Theorie ent-
gegen, namlich die von Hugo Riemann. Die al-
te Tradition wird dabei umgekehrt: Betonte
Hoéhepunkte werden durch Dringen erreicht
und kommen friih, das unbetonte Phrasenende
liuft langsam aus. Artikulation und Dynamik
unterstiitzen diese Tendenzen.

Verstindlicherweise sind solche Gegensitze
im Auffithrungsstil absolut unvereinbar. Sie
enthielten — und enthalten noch immer -
Sprengstoff fiir endlose Musikerkimpfe. Gera-
de weil dieser Gegensatz bisher so wenig ins
Bewufltsein der Musiker gedrungen ist, sind
diese Kimpfe gleichermaflen frucht- wie end-
los: Ein Akzeptieren des Standpunkts der Ge-
genpartei kommt einer Aufgabe der eigenen
musikalischen Empfindung und einem Ver-
leugnen aller musikalischen Vorbilder gleich.
Ich glaube, daf} ein Grofiteil der gelegentlich
noch zu beobachtenden Unversohnlichkeit
zwischen der Alten-Musik-Szene und der soge-
nannten romantischen — in Wahrheit nachro-
mantischen — Tradition ,moderner* Musiker
genau hier ihren Ursprung hat.

Dabei wiire es so einfach: Akzeptiert man die
beiden Systeme als stilspezifische Auffithrungs-
prinzipien, dann gibt es — zumindest theore-
tisch — keinen Gegensatz mehr. Allerdings miis-
sen dann Musiker, die Werke aus beiden
Stilbereichen spielen wollen, auch beide Gestal-
tungsprinzipien beherrschen. Dazu ist zuerst
Bewuf3tsein und dann viel praktische Ubung
notg.

Nach diesem Exkurs zuriick zu Hindemith.
Wir sind in der gliicklichen Lage, von ihm Auf-
nahmen eigener Werke zu besitzen. Helmut
Haack hat sie untersucht und nachgewiesen,
daf} Hindemith eindeutig zur vorwirtsdrin-
genden Riemannschen Aufraktidee tendiert.

Vor diesem Hintergrund bekommen die ori-
ginalen Artikulationsbogen in seinem Block-
flotentrio eine neue Bedeutung: Dort, wo sie
mehrere auftaktige Noten mit dem Volltakt zu-
sammenfassen, kennzeichnen sie die frith aus-
zuftihrenden Betonungen, z.B. gleich in T. 2 des
1. Satzes (Abb. 1). In Riemanns Umfeld ist die-
se Notation hidufig zu beobachten, so z.B. bei
Sigfrid Karg-Elert. In einer seiner Capricen fiir
Querflote solo aus dem Jahre 1919 wird die
agogische Komponente solcher Bogen genau
erklirt.

Im langsamen Satz unseres Trios finden wir
tibrigens dieselbe agogische Idee im grofleren
Zusammenhang: Der dynamische Hohepunkt
T. 14 wird durch ,Vorangehen* erreicht, da-
nach fallen Tempo und Dynamik zum
Anfangsniveau ab.

Zusammenfassend ist festzustellen, dafl die
63 Jahre, die seit der Entstehung dieses Trios
vergangen sind, gentigt haben, um wesentliche
Elemente des Notentextes und seiner Deutung

i Alto ab DM 1 850,--

BLOCKFLOTEN TRAVERSI OBOEN =

nach nach Rippert, Hotteterre, Kirst; nach

Terton, Rottenburgh, Grenser 4+ Rottenburgh (beide auch als Denner, Stanesby =
. Stanesby, Bressan, Studentenmodelle, ganz aus Buchs- und Schlegel .
i Dcnncr'u.s.w. baum, prof. Qual. von Ansprache

und Intonation: Nur DM 1 440,--
direkt aus Vorrat lieferbar!

E Jan HERMANS - Historical Woodwinds -
Werkendam 12 - B-2360 Oud-Turnhout (Belgien) - Tel. 00-32-14-4165 40 —

ab DM 1950, ¢
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in Vergessenheit geraten zu lassen. Hindemiths
100. Geburtstag in diesem Jahr konnte ein An-
laf sein, aufler seinen Werken auch seinen Auf-
fiihrungsstil wiederzuentdecken.

Literaturverzeichnis:

Crelle, August Leopold: Einuges iiber musikalischen Aus-
druck und Vortrag; Berlin 1823

Geldenhuys, Daniel: Agtergrond tot de PLONER MU-
SIKTAG soos weerspieel in die briefwisseling met Paul
Hindemith; in: Der Noten und des Gliickes Lauf... Inge-
traud Drescher zugeeignet, hrsg. von Winfried Michel.
Miinster 1995

Giesbert, F. |.: Das Spiel auf der Alt-Blockflite i -f'-;
Celle 0.]. (ca. 1934)

Gofferje, Karl: Die Blockflote. Eine Anweisung, die
Blockflote zu spielen, erster Teil: Die Grundlagen, Wol-
fenbiittel, Berlin, Kassel-Wilhelmshohe 1932

Haack, Helmut: Artkel ,Phrasierung®, in: Riemann
Musiklexikon. 121967, Band 111 (Sachteil)

_ Auffihrungspraxis der Neuen Musik. Ein Arbeitsbe-
richt; in: MUSICA, HEFT 4/1980, S. 368{f.

Hindemith, Paul: Ploner Musiktag, Abendkonzert, 5.
Trio fur Blockfloten: t\utugmph (Skizzen, Partitur, Stim-
men) im Paul-Hindemith-Institut, Frankfurt/Main;
Erstdruck Mainz 1932; transponierte Neuausgabe Lon-
don 1952

Moeck, Hermann: Zur ,Nachgeschichte® und Renais-
sance der Blockflote. Sonderdruck aus TIBIA 1978, Cel-
le 0.].

Neumeyer, David: Hindemith’s Recorder Trio: Sketches
and Autograph; in: The American Recorder, Vol. XVII
No. 2 (August 1976), S. 61ff.; deutsche Fassung in TIBIA
1/1981, S. 262ff.

Rummel, Luise: Zur Wiederbelebung der Blockflote im
20. Jahrbundert. Diplomarbeit (masch.) Leipzig 1977
Sannemiiller, Gerd: Der ,Ploner Musiktag® von Paul
Hindemith; Neumiinster 1976

Staeps, Hans Ulrich: Probleme und Lesarten historischer
Modelle. Zur Blockflotenliteratur des Spitbarock. Vor-
trag, Sommer 1965; Wien und Miinchen 1966
Thalheimer, Peter: Beobachtungen zum Uberblasverbal-
ten von Blockfloten — alte Bauprinzipien als Ausgangs-
pm.u('f fiér neue Instrumente? In: TIBIA 1/1995, S. 3621f.
Woehl, Waldemar: Blockflitenschule; Kassel 1930

PRIVATVERKAUF
2 barocke Traversfloten
der Firma Moeck, Stimmung 415 + 440 Hz, Grenadillholz mit
Elfenbeinringen, Baujahr 1981, kaum gespielt.
Renaissanceblockfloten:
1 Sopran + 1 Alt der Firma Moeck, kaum benutzt
Preisvorschldge an Frau lise Bartling, Hohenwaldstr, 17
82041 Oberhaching - Tel.: 089/62527 37

Noten fur
Blockflote

Weihnachten zu zweit
(S. Heilig/U. Heger)

30 Weihnachtslieder fir
- 2 Sopranblockfléten 9,- DM (3768)
— 2 Altblockfléten 14,- DM (3813)

- Sopran- und Altblockfléte 14,- DM (3769)

Die groBe Weihnachtslieder-
Collection w. Lutz)

200 Weihnachtslieder in 2 Banden

fur 2 Sopranblockflten
—Band |

-Band Il

20,- DM (3715)
20,- DM (3716)

Skibbereen (s. Heilig/U. Heger)
zweistimmige irische, schottische

und englische Folklore flr
Sopran- und Altblockfléte 14,- DM (3861)
Let’s play

Classic & Folk

(S. Heilig/U. Heger) fur

— Altblockfléte und Klavier

- Altblockfléte und CD

— Sopranblockfléte und Klavier

20,- DM (3833)
36,- DM (3793)
20,- DM (3831)

Let’s rag (sc. Joplin/u. Heger)

10 Ragtimes fir

— Altblockfléte und Klavier

- Sopranblockfléte und Klavier

— Sopran- oder Altblockfléte
und CD

16,- DM (3688)
16,- DM (3687)

36,- DM (3882)

Wir spielen Duette Rreihe A

Die Musik der alten Meister (W. Lutz)

fiir 2 Sopranblockfléten, 4 Bande a 14,- DM
(3657/3661/3664/3665)

fiir 2 Altblockfloten
4 Bande a 14,- DM
(3717/3718/3719/3720)

NOETZEL EDITION
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.forte, fortissimo!

Die Musik in Geschichte und Gegenwart

Neu und weltweit beispiellos!

Die neue MGG in 20 Binden Jeder Band im Format 18,5 x 26,5cm,
(8 Binde Sachteil 1994-1998, ca. 880 Seiten - Zahlreiche Abbildun-
12 Bilnde Personenteil gen, Zeichnungen und Faksimiles,
M G G 1998-2004), 17600 Seiten. Notenbeispiele und Druckproben aus
alten Musikhandschriften - Tabellen
=) Die weltweit umfangreichste Musik- und Diagramme. Ganzleinenband mit
Der Schitssel Enzyklopidie des 20. Jahrhunderts. zweifarbiger Prigung, laminierter
zur Welt Herausgegeben von Ludwig Finscher. Schutzumschlag,
der Musik 2, villig neu bearbeitete Ausgabe.

L1300 Autoren aus 49 Lindern,
Spezialisten ihres Fachgebiets, verfas-
sen die mehr als 1500 Sach- und

wib  © 13000 Personenartikel. Aktualitit des
- = Die Musik in G i Fursch}mg.ssl_alnde,? u{ld wissenschaft-
tnd Geoe t liche VerliBlichkeit sind so gewihr-
8 egenwart leistet... Was die MGG von anderen

Nachschlagewerken unterscheidet, ist

ihr enzyklopidischer Charakter.

Das Blttern lohnt sich. Im Dschungel

der Musik gerlt der neugierige Leser

schnell auf ertragreiche Seitenpfade.”
Instrimentenbau-Zeitschrift

Subskriptionspreis fiir die 8 Binde
Sachteil bis 31. Dezember 1995
DM 298,-/68 2.325,~/sFr 268,-
je Band

Ab 1. Januar 1996 DM 348

08 2.715,~/sFr 312, je Band.

Band 1 und 2 des Sachteils liegen vor,
Band 3 erscheint im Oktober 1995,
ab Januar 1996 folgen jihrlich zwei
Bande.

Ausfiihrliche Informationen bei

Ihrer Buch- bzw. Musikalienhandlung
oder direkt von

Bidrenreiter

Postfach 1003 29

D-34003 Kassel

=~ DieMusik in Geschichte
12 und Gegenwart

BARENREITER
METZLER
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DAS PORTRAT

Die Blockfléte und Crossover-Musik
Scott Reiss im Gesprich mit David Lasocki

Seit mehr als 10 Jahren fihrt der amerikanische
Blockflotenspieler Scott Reiss ein Doppelleben. Zum
cinen gibt er mit dem Folger Consort regelmiflig
I\ull!g‘l'lu |11il l‘I‘JilT.L'].'l]IL‘IHk']‘lL‘l'. RL‘I!.IL\\.\HL’L'- lllld Ba-
rockmusik in der Folger Shakespeare Library in Was-
hington/DC. Zum anderen spielt er Crossover Musik
mit der Gruppe Hesperus, in der auch seine Frau,
Tina Chancey, mit verschiedenen Saiteninstrumenten
(Fidel, Vielle, Rebec, Gambe, Kamenj) und Bruce
Hutton mit Zupfinstrumenten (Gitarre, Banjo, Man-
d\'“ﬂu. L.l'\lll('lk', S\'lmlih.u-klamr) auftreten. ”H't' erste
Einspielung ,Crossing Over® (Greenhays GR 718;
1987) kombinierte mittelalterliche mit amenkani-
scher Volksmusik aus den Appalachen. Hesperus gab
danach zwei ganz unterschiedliche Aufnahmen her
aus: Baroque Recorder Concerti, in denen Scott Kon-
zerte von Babell, Graupner, Naudot, Telemann und
Vivaldi spielte (Golden Apple GACD 7550; 1988),
und Spain in the New World (GACD 7551; 1990), in
der Hesperus sich an spanischer und einheimischer
amerikanischer Musik des 16. und 17. Jahrhunderts
aus der Neuen Welt versuchte, einschlieflich eines
Quena-Solos, das urspriinglich von einem Quechua
sprechenden Abkommen der Inkas gespielt und hier
von Scott fiir die Blockflote umgeschrieben wurde.
Ihre 4. Aufnahme ,For No Good Reason at All*
(GACD 7553; 1990) befaffte sich weiter mit dem
Crossover-Repertoire und erweiterte es auf Renais
sance- und andere Volksmusik, sowohl amerikani-
sche als auch auslindische, einschliefilich Blues. Scott
war so freundlich, mir Bander von Hesperus’ letzten
Konzerten zu senden, die zeigen, daf er und Tina den
Blues weiter untersucht und auch frithen und moder-

nen Jazz mit einbezogen haben.

David Lasocki: Crossover-Musik ist ein rela-
tiv neuer Ausdruck, der die Verschmelzung von
mehr als einem Musiktyp oder -stil beschreibt.
Mit Hesperus hast du die Verschmelzung von
frither Musik mit Volks- und Popularmusik
mebrerer Kulturen versucht. Wie kamst du
dazu?

Scott Reiss: Ich begann Volksmusik zu spie-
len, teils um eine andere Tradition zu finden, die
mir dabei helfen konnte, einen Stil fiir mittelal-
terliche Musik zu schaffen. Ich habe immer an-
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Foto: M. Hauptschein

genommen, dafd der Llrsprﬁl‘lg|ic|1c Stil mittelal-
terlicher Musik fiir immer verloren ist. Daher
miissen wir, um mittelalterliche Musik fiir ein
modernes Publikum zu spielen und etwas aus
dem, was uns in Manuskripten tberliefert ist,
zu machen, unsere Einbildungskraft und Krea-
tivitit einsetzen. Ich mochte auch moglichst
viele verschiedene Arten von Musik auf der
Blockflote spielen, einschliefilich verschiedene
Arten von Weltmusik. Ich will die Blockflote
nicht in einem Vakuum mit nur ihrer eigenen
Geschichte, die nicht andere Instrumente oder
andere Stile und Traditionen widerspiegelt, ver-
wenden. Im Gegenteil, ich sche die Blockflote
als Teil der Familie der Floten mit offenen
Lochern der ganzenWelt. Und ich habe der
Musik Asiens, Afrikas, Osteuropas und Latein-
amerikas immer mit groflem Interesse gelauscht
in dem Glauben, dafl Blockflotenspieler diesel-
ben Dinge mit threm Instrument tun kénnen
wie die Flotisten in jenen Traditionen. Ich glau-
be, daf alles, was jemand mit einem Instrument
machen kann, bereits gemacht ist, und es liegt
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an uns, die Klinge und Techniken zu entdecken
und sie in unseren Bemiihungen zu nutzen, ob
wir nun neue Musik schaffen oder alte Musik
wieder neu schaffen.

Meinst du damit, daf8 mittelalterliche Floti-
sten all die Techniken entdeckt haben konnten,
die wir heute von der Musik anderer Kulturen
kennen?

Die Blockfloten, die aus dem Mittelalter und
der Renaissance iiberliefert sind, unterscheiden
sich vollkommen voneinander. Ich denke gern,
dafl es ihnlich so viele unterschiedliche Stile
und Spielarten gab, wie wir uns vorstellen kén-
nen: Jede Stadt, jede Region, fast jeder Spieler
hatte einen anderen Stil. Ich sehe mir Volksmu-
sik heute an: Es besteht ein recht in sich ge-
schlossener Musikstil, den man ,appalachisch®
nennen kann. Aber appalachisches Fidelspiel ist
keineswegs einheitlich in den Techniken. Einige
Fidler haben eine lange Bogenfithrung, andere
benutzen nur die Spitze ihres Bogens, ein
weiterer hat seine eigene Fidel gebaut und spielt
auf drei Saiten: es ist nicht standardisiert. Ich

FOLKWANG
HOCHSCHULE ESSEN

1. FOLKWANG-SYMPOSION
FUR BLOCKFLOTENMUSIK

26. - 28. JANUAR 1996

INFO: FOLKWANG-HOCHSCHULE ESSEN
FACHBEREICH 1

POSTFACH 4428

45224 ESSEN

TEL.: 0201/4903-113

WALTER VAN HAUWE
WOLFGANG HUFSCHMIDT
DIRK REITH

MAURICIO ROSENMANN
DIETER TORKOWITZ
ULRIKE VOLKHARDT
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denke, wir konnen von dieser Fille an person-
lichem Stil lernen und ihn durch die Geschich-
te zuriickiibertragen auf Instrumentaltechnik
und -spiel in Europa. Es er6ffnet uns enorme
Moglichkeiten. Ich meine nicht, dafl die Tech-
niken der japanischen Shakuhachi-Musik oder
der siidamerikanischen Quena-Musik oder der
avantgardistischen Blockflotenmusik aus den
1960cr Jahren in der mittelalterlichen Musik
Verwendung fanden. Man kann nicht sagen,
daf eine spezielle Technik zu einer gegebenen
Zeit angewandt wurde. Aber ich denke, man
kann sagen, dafl alles das, was heute méglich ist,
schon frither moglich war.

Fiihlst du dich verpflichtet, das nachzuma-
chen, was wir iiber historische Stile des Block-
flotenspiels wissen?

Ich kann nicht alte Musik spiclen, ohne tiber
die Geschichte nachzudenken. Ich verwende
gern sowohl historische als auch ethnische
Techniken, weil sie mir liegen. Ich glaube nicht,
daf ich mich frei genug gefiihlt hitte, mit ithnen
zu experimentieren, wenn es einen Stil gegeben
hiitte, von dem wir zuversichtlich sagen konn-
ten, auf diese Weise sei die Blockflote jederzeit
in der Vergangenheit gespielt worden.

Wenn durch ein Wunder eine Aufnabme von
Renaissance-Blockflotenmusik iiberliefert wa-
re, wiirdest du dich dann verpflichtet fiihlen, sie
zu imitieren?

Ich denke nicht, daf ich dahin gekommen
wire, wo ich jetzt bin, wenn so etwas existiert
hitte.

Selbst wenn das vielleicht nur einer von vie-
len maglichen Stilen aus dieser Zeit gewesen
wdare?

Ja, aber wer kann sagen, an welchem Punkt
ich mich gelangweilt gefuhlt hatte? (lacht)

Neueste Studien zeigen, daf wir durch Auf-
nabmen reichliche Belege dariiber haben, wie
die Musik des frithen 20. Jahrbunderts zu threr
Zeit gespielt wurde, anch durch die Komponi-
sten, doch wir ziehen es absichtlich vor, die Mu-
stk nicht auf diese Art zu spielen. Wir mogen
diesen Stil nicht, und wir gehen unseren eigenen
Weg.

Ich glaube fest, daf, hitten wir eine Aufnah-
me von der Musik des Mittelalters, sie uns nicht
gefallen wiirde, weil sie sich so von unserer
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eigenen Kultur unterschiede. Und wenn wir
das Gefallen daran kultivierten, wiren wir doch
nicht in der Lage, sie dem Publikum zu verkau-
fen, weil das Publikum sie nicht mégen wiirde.
Um ein paralleles Beispiel zu nehmen: Heutzu-
tage lernen wir im Westen, Musik anderer Kul-
turen wie Indien zu mogen, aber ich glaube, die
meisten Leute fiihlen sich noch immer unbe-
haglich dabei.

Ich finde es jedoch interessant, daff du eine
Version einer Schifermelodie aus Zaire spielst.
Zairische Musik ist auch nicht Teil deiner Kul-
tur; aber du fandest etwas, das dich ansprach,
und, nach dem Applaus deiner Live-Aufnabme
zu urteilen, es gefiel auch dem Publikum. Was
ich an dieser Auffiihrung iiber die ungewdohnli-
chen Rhythmen hinaus mag, ist, dafi die Techni-
ken vallig natiirlich erscheinen und kein Gag
sind. Vor allem gefiel mir bei dieser und anderen
dhnlichen Auffiibrungen, daff du den Grund-
klang der Blockflite durch Flatterzunge oder
Singen ins Instrument verdandert hast.

Vor 10 Jahren begann ich zu entdecken, dafl
die Blockflote eine grofle Moglichkeit fiir
Klangfarbennuancen besitzt, die ich nicht un-
tersucht hatte. Nicht nur meine Crossover-
Konzerte wurden davon beriihrt: In meinen
Auffithrungen von Renaissancemusik mit dem
Folger Consort in den letzten drei Jahren habe
ich vollig anders gespielt als vor fiinf Jahren. Ich
meine, dafl ein grofler Teil meiner Fortschritte
in letzter Zeit daher kommt, daff ich nach einem
Klang suche, der hart, voll und kriftig genug
ist, um den Blues zu spielen.

Ebe wir iiber den Blues reden, michte ich
dich nach deinen anderen ethnischen Einfliissen
fragen. Hesperus hat ein wunderbares Arran-
gement von Istampita Isabella, bei dem die
Blockflite wie eine Shakubachi klingt, wie es
auch der Fall ist in einer Version von Guillaume
de Machauts , Ay mi“. Ich denke, das liegt vor
allem an der scharfen Artikulation, die du an-
wendest, und an der Flatterzunge. In anderen
Stiicken hore ich den Einfluf} der Panfliten.

Wohl in unserer Inka-Flotenweise. Wenn
man stidamerikanische Panfloten und Quena
allein hort, weg von der von Europa beeinflu}-
ten Musik von Gitarren und Harfen, klingen sie
nicht hauchig, sondern sehr klar. Und ihre
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Technik ist bemerkenswert holprig: sie artiku-
lieren vor und nach dem Ton anstatt dort, wo
die Tonhohe sich dndert. Ich hatte diese Tech-
nik nie vorher gehort, und sie erweckte in mir
gleich den Wunsch, das Stiick aufzuschreiben.

Das andere Volksstiick, das mir wirklich ge-
fallen hat, war eine Kombination einer franzo-
sisch-kanadischen Weise , Beatrice“ und eines
ukrainischen Liedes. Ich mochte diesen be-
schwingten franzisischen Rhythmus gern, den
du, wie ich fand, so gut erfafit hast. Als die Gei-
ge sich zu der Blockflite gesellte, erst unisono,
dann in Sexten, hob das meine Stimmung.

Obwohl Tina sich nicht als echte Geigerin
sicht, beherrscht sie doch mehrere Stile des
Folkfidelns und hat sogar das hochste Kompli-
ment von anderen Fidlern bekommen: daf ihre
klassische Ausbildung nicht ihr Folkfideln
wverdirbt®, Ich finde, viele Fidelmelodien wie
Beatrice gehen auf der Blockflote, wenn man
daran denkt, das Instrument in der Weise zu
spielen, wie ein Folkfidler Geige spielt.

Was veranlafite dich dazu, den Blues auf der
Blockflite spielen zu wollen?

Ich hatte viele Jahre lang gewisse ton-
hohenindernde Techniken bei mittelalterlicher
Musik angewandt, wodurch Stiicke wie Ay mi
bluesihnlich klangen. Wir spielten cinige Folk-
Blues mit dem Hesperus Crossover-Trio; bei-
spielsweise spielte ich Blockfléte in dem Pan-
flotenpart, den der texanische Bluesspieler
Henry Thomas in seinem Bulldoze Blues ge-
spielt hat. Dann machten wir ein Programm
Birth of the Blues mit John Jackson, einem
schwarzen Bluesspieler aus Washington/DC.
Der Blues wurde mir immer wichtiger, daher
schuf ich ein Programm Classical Blues mit
Mark Kuss am Klavier und Tina mit Saitenin-
strumenten. In diesem Programm spielte ich
meist die Gesangsstimmen von einigen frithen
Blues aus den 1920ern und 1930ern, wobei ich
soviel wie moglich versuchte, die Wortbeto-
nungen zu imitieren. Wir schufen auch mittel-
alterlichen Blues, indem wir die Blues-Akkord-
fortschreitungen im Troubadourlied Belle
doette und in weiteren Liedern von Machaut
anwandten.

Spielst du beim ,Pratt City Blues nicht
Louis Armstrongs Kornettsolo?
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Ja, es ist eine Transkription Note fiir Note -
mein erster Ausflug in die Jazzsprache.

Die vom Jazz beemnflufiten Stiicke, die mei-
ner Meinung nach am besten funktionierten,
waren die dret Sitze von ,Seven out of Ten*,
von Mark Kuss komponiert, weil er sie im Ge-
danken an dich schuf und weil sie echte Kompo-
sittonen sind, die nur zufallig einige Funk- oder
Jazzeffekte sowie Improvisation verwenden.

An diesem Stiick habe ich viele Monate lang
jeden Tag in derselben Weise gearbeitet, wie ich
an cinem schwierigen zeitgendssischen Stiick
arbeiten wiirde. Ich habe Achttonskalen, Blues-
skalen, pentatonische Skalen und all die ver-
schiedenen Skalen geiibt, die mit jedem Akkord
funktionieren. Ich habe versucht, die Harmonie
zu verstehen, und ausgerechnet, was ich damit
anfangen kénnte; ich habe Sachen ausgearbeitet
und tagaus, tagein mit einem Tonbandgerit
geiibt. Schliefllich, nach mehreren Monaten,
lieR ich es sein und improvisierte einfach wie-
der.

Fiir die Besetzung mit Basso continuo und
Instrumente in 415 Hz:

BASS-BLOCKFLOTE
von YAMAHA

mit 2 Mittelteilen in den Stimmungen

4=442und 4 =415 Hz

Ul]d
BASS-BLOCKFLOTE
von YAMAHA

in der Stimmung

a=415Hz

Beide Floten mit leichter und schneller Anspra
che, sauberer Intonation und ausgeglichenem
Klangspektrum.

Auslieferung durch:

Margret Lobner

Osterdeich 59a, 28203 Bremen
Tel. 0421-702852
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Mir gefiel, was du auf der Blockflote in dem
Satz, der sich ,, Just Checking“ nannte, gemacht
hast. Ich glaube, du hast iiberblasen und in das
Instrument gesungen.

In der Vergangenheit hatte ich diesen Effekt
gelegentlich angewandt, wenn ich wollte, dafl
die Improvisation einen Hohepunkt erreichre.
Bei diesem Stiick begann ich, ihn fiir den
ganzen Satz einzusetzen, und ich finde, es funk-
tioniert gut.

Mir gefiel auch Marks Klavierspiel: es
kommt sehr gut ins Swingen in , Bloody Mur-
der*. Ich mochte Bruces rauhen, irren Gitarren-
klang in Muddy Waters’ ,Rollin’ and Tumb-
lin’® sogar noch mebr. Man horcht wirklich auf.
Es spricht auf vielen Ebenen, auch der des Bau-
ches, an — nicht etwas, das man in einem Block-
flotenkonzert zu horen erwartet.

Teil der Anziehung deiner neuen Vorgehens-
weise ist das Zusammenspiel zwischen dir und
diesen anderen Musikern, die versuchen, dhnli-
ches auf ihren eigenen Instrumenten zu ma-
chen. Ich fiihle, dafi besonders du und Tina
wunderbar aufeinander eingespielt seid. Bei so
vielen Stiicken, wenn das gestrichene Saitenin-
strument hinzutrat, gewann das Stiick gleich an
Interesse.

Das stimmt. Das Crossover-Trio ist ein
gutes Team. Bruce muflte einen mittelalter-
lichen Banjostil entwickeln, und Tina kann das
Rebec wie eine selbstgemachte Fidel aus den
1920ern klingen lassen. In Classical Blues ist
Mark ein Mitarbeiter, sowohl als Spieler als
auch als Komponist. Die Stirke all unserer
Crossovers liegt darin, dafl jeder von uns ein
Schopfer ist und wir alle Solo, Begleitung und
Ensemblerolle spielen.

Hast du Plane fiir weitere kommerzielle
Aufnabmen?

Durchaus. Hesperus entwickelt einen Mar-
ketingplan, in dem auch dariiber nachgedacht
wird, wie man Aufnahmen mit verschiedenen
Plattenlabels plazieren kann.

Ich bin begeistert von dem, was Hesperus
tut, und ich hoffe, ihr findet eine groflere Zuho-
rerschafft.

Du kannst das nicht so schr hoffen wie wir!

(Ubersetzung: Sigrid Seidel)
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