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David Lasocki

Ein Uberblick iiber die Blockflotenforschung 1995, Teil 11

Was in Publikationen aus aller Welt iiber die Blockflote geschrieben wurde

Instrumente und Instrumentenbau

Mangels erhaltener Exemplare ist der Ur-
sprung der Blockflote noch immer geheim-
nisumwoben. Dietrich Hakelberg bringt ein
wenig Licht in diese Angelegenheit. Er be-
richtet iiber den kiirzlich gemachten Fund
der vermutlich iltesten erhaltenen Blockfléte,
eines Pflaumenholzinstruments aus dem 14.
Jahrhundert, in Géttingen. Das Instrument
ist 256 mm lang, einteilig, mit am zweiten und
siebten Griffloch verjiingter und am unteren
Ende erweiterter zylindrischer Bohrung. Die
schrig geschnittenen Grifflocher verjiingen
sich konisch nach auflen (im Gegensatz zum
Unterschnitt, den Barockblockfloten aufwei-
sen). Das doppelte Griffloch fiir den unteren
kleinen Finger erlaubt links- oder rechtshin-
diges Spiel. Leider ist der obere Teil des In-
strumentes beschadigt. Eine Rekonstruktion
von Hans Reiners, Berlin, ergab einen durch-
dringenden, obertonreichen Klang und einen
Umfang von etwa zwei Oktaven. Merkwiir-
digerweise bewirkt das Offnen des unteren
Loches bzw. der unteren Locher eine Verin-
derung der Tonhohe um nur jeweils einen
Halbton, nicht um einen Ganzton. (In einem
Kommentar zu Hakelbergs Artikel mutmafit
Hermann Moeck, Experte fiir volkstiimliche
Floten, bei den unteren Lochern kdnne es
sich urspriinglich um Stimmlécher gehandelt
haben, die spiter gewissermaflen in den
Dienst der ,hoheren Sache® gestellt wurden.)
Nebenbei korrigiert Hakelberg die Datie-
rung der gefeierten Dordrechter Blockflote,
von der Horace Fitzpatrick annahm, dafl sie
aus der Mitte des 13. Jahrhunderts stamme,
die Hakelberg jedoch wahrscheinlicher dem
frithen 15. Jahrhundert zuordnet. Er berich-
tet weiterhin vom Auffinden einer kleinen
Elfenbeinflote in Liibeck, den Rosenborg-
Blockfloten aus der Mitte des 17. Jahr-
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hunderts ihnlich, und vermuter, daff es sich
um das kleinste erhaltene Exemplar der von
den Niirnberger Wildruf- und Horndrehern
gefertigten Instrumente handelt. (D. Hakel-
berg: Some Recent Archaeo-Organological
Finds in Germany, The Galpin Society Journal
48, Marz 1995, S. 3-12; H. Moeck, Rezension
dieses Artikels in TIBIA 3/95, S. 546-548)

Paul Richardson, ein in Madrid ansissiger
Blockflotenbauer, gibt Tips zum Gebrauch
runder Feilen zur Korrektur von Intona-
tionsproblemen bei Blockfloten. (P. Richard-
son: Afinacién de una flauta de pico, Revista
de flauta de pico 3, September 1995, S. 7-10)

Eine faszinierende Computersoftware namens
RESONANS, entwickelt von IRCAM und
dem Fachbereich Akustik der Université du
Maine in Le Mans, ist Thema einer Anmer-
kung des franzosischen Blockflétenbauers
Philippe Bolton. RESONANS erstellt
Tabellen oder Graphen der klingenden Fre-
quenzen, die bei verschiedenen Griffweisen
eines beliebigen Blasinstruments entstehen,
oder visualisiert die Position von Schwin-
gungsknoten und -bauchen, so daf die Posi-
tionen der Locher tiberpriift werden konnen.
Die Software ist Instrumentenbauern von
groflem Nutzen, wenn es darum geht, mog-
liche Schwichen eines Entwurfs zu testen,
verschiedene Herangehensweisen an ein ge-
gebenes Problem bei einem vorliegenden In-
strument auszuprobieren oder an Originalin-
strumenten zu forschen, die nicht mehr zum
Klingen zu bringen sind. Bolton betont, dafl
»das Programm keine Losung vorschligt,
aber jeglicher Losungsvorschlag des Instru-
mentenbauers zeit- und materialsparend ge-
priift werden kann ...“ Wiinschen Sie Infor-
mationen tiber die Software, schreiben Sie an
RESONANS, FoMRHI Quarterly 79, April
1995, S. 69-72.

169



Alec V. Loretto steuert drei kurze Artikel zu
Aspekten des Blockflotenbaus bei. Zuerst
beschreibt er die Anwendung von Go- und
No-Go-Lehren beim Erfassen der Mafle der
SStufe“ (Hohe des Windkanals am Labium-
ende). Zweitens beschiftigt er sich mit dem
Vermessen der Blockflotenbohrung: Was ist
zu messen und wie, und wie halt man die Da-
ten fest. Schliellich gibt er Hinweise zum Ge-
brauch modifizierter ausziehbarer Bohrungs-
Lehren. (A. V. Loretto: Determining the Step
Size of a Recorder; Recorder Bore Measuring;
Recorder Bore Measuring - Using Modified
Telescopie Bore Gauges, FoMRHI Quanrterly
79, April 1995, S. 61-63; S. 64-67; S. 67-69)

An anderer Stelle weist Loretto warnend
darauf hin, daff die Form der Bohrung, und
nicht etwa die duflere Gestaltung der Block-
flote, die musikalischen Eigenschaften des In-
struments (Umfang, Klangfarbe und Griff-
weise) bestimmt. Zusammenfassend nennt er
die verschiedenen Grundtypen: mittelalterli-
che Bohrung, Renaissance, frither Barock
(,transitional“), Barock und Ganassi. Seiner
Ansicht nach wire der Blockflote auf ithrem
zukiinftigen Weg am besten mit einer Ganassi-
Bohrung mit zusitzlichen Lochern und
Klappenwerk gedient, um die Griffweise im
hohen Register zu vereinfachen und eventuell
den Umfang zu erweitern. (A. V. Loretto:
Don’t Judge a Book by its Cover and Don’t
Judge Recorder Bores by Outside Shapes!
The Recorder Magazine 15, Nr. 1, Mirz 1995,
S. 11-12)

Unter Zuhilfenahme eines anderen Prinzips,
der sogenannten langen Bohrung deutscher
Instrumentenbauer des frithen zwanzigsten
Jahrhunderts, hat Maarten Helder einen neu-
en Typ von Tenorblockflote gestaltet, bei der
der tiefste und zweittiefste Ton nicht wie auf
der gebrauchlichen Blockflote zu hoch klin-
gen, sondern reine Obertone erzeugen. Peter
Bowman berichtet, dafl es dadurch méglich
sei, kriftige und ausdauernde tiefe Téne zu
spielen, deren Qualitit den anderen Registern
starker angeglichen sei. Das dritte Register
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kann ohne weiteres aus den Obertonen der
tiefen Tone, manchmal unter Zuhilfenahme
von Hilfsgriffen und der h-, cis- und es-Klap-
pe, sogar bei geringem Atemdruck erzeugt
werden. Der lange, weite Fufl sorgt fiir einen
kraftvollen Klang. Der Block (nach einem Pa-
tent von Arnfred Strathmann, Kiel) kann re-
guliert werden und ermoéglicht eine grofle
Bandbreite bei Tonqualitit und speziellen
Klangeffekten — und minimiert natiirlich die
Notwendigkeit einer Nachstimmung. Eine
zusatzliche piano-Klappe mit Feder erlaubt
ein wirkliches Decrescendo. Walter van Hau-
we hat das Instrument mit Begeisterung
begrifit. Er glaubt, dafl es zum Standardin-
strument der Anhinger moderner Blockflo-
tenmusik werden wird. (P. Bowman: The
Birth of a Truly Contemporary Recorder,
The Recorder Magazine 15, Nr. 4, November
1995, S. 126-127)

In den sechziger Jahren favorisierte Daniel
Waitzman die Schluflklappe fiir Alte so-
wie Neue Musik. Anscheinend in Unkennt-
nis dieser Arbeit Waitzmans schreibt Denis
Thomas iiber die von ihm selbst vorge-
nommene Neugestaltung der Klappe, bei der
die immanenten Probleme der Dolmetsch-
Version vermieden werden sollen. Weiterhin
beschreibt er seine Experimente mit der
Klappe und den sich ergebenden Oberténen.
Guillermo Pefialver hat einige historische
Methoden zum Erreichen des hohen Regi-
sters ausgewertet und empfiehlt zu diesem
Zweck die Schlufiklappe. (D. Thomas: High
Notes and Harmonics: A New Bell-key
Design? The Recorder Magazine 15, Nr. 4,
November 1995, S. 133-134; G. Peiialver: El
agujero 8: por un uso sistematico, Revista de
flauta de pico 1, Januar 1995, S. 18-20)

Peter Thalheimer klassifiziert historische
und moderne Blockfloten nach ihrer Griff-
weise. Er hilt auch chronologisch die Versu-
che fest, einige der grundlegenden Probleme
des Instruments zu umgehen, etwa den be-
schrinkten Tonumfang (z. B. Erweiterung
des Tonumfangs nach unten durch Verwen-
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dung eines lingeren Fufles mit Klappen) und
die Schwierigkeit, ein zufriedenstellendes
fis"" (auf der Altblockflote) zu erzeugen. Er
weist besonders auf Rainer Webers jlingstes
Experiment hin: ,Eine umgekehrt-konische
Barockblockflote wurde mit einem lingeren
zylindrischen Fuflstick versehen, dessen
Schalloch sich in der Art des Ganassi-Modells
erweitert ... Mit diesem Fuflstiick kénnen nun
auf der Barockblockflote wie bei einer
Ganassi-Flote stimmende Partialtone tiber
dem Grundton angeblasen werden. Zugleich
hat sich durch dieses Fufistiick die labile
Tiefe der Barockflote stabilisiert und die In-
tonation der vorher problematischen Oktave
I’/ verbessert.” (P. Thalheimer: Beob-
achtungen zum Uberblasverhalten von Block-
floten — alte Bauprinzipien als Ausgangs-
punkt fiir neue Instrumente, TIBIA 1/95,
S. 362-368)

Friedrich von Huene gibt einen Uberblick
tiber die Geschichte der Modernisierungsver-
suche an der Blockflote, angefangen mit den
50er Jahren und Edward Powells ,Orkon®,
einer modifizierten Sopranblockflote mit
vereinfachtem Boehm-Klappensystem. Lei-
der fiihrte der notwendigerweise hohe Preis
der Orkon zum Scheitern des Unterfangens.
Von Huene selbst stellte 1959 eine Blockflote
mit Klappen her, kam aber zu dem Schlufi,
dafl es ihm an Zeit und Geld mangele, sie wei-
ter zu entwickeln. 1990 kaufte von Huene
einec von Arnfred Strathmann gebaute So-
pranblockflote, ,ein blockflotendhnliches In-
strument mit dem komplizierten Klappen-
werk und der Griffweise eines Saxophones,
dem Boehm-System ihnlich.“ Anstelle des
Daumenloches hatte sie eine Oktavklappe.
Die Hohe des Blockes konnte reguliert sowie
das Dach des Windkanals entfernt werden.
Weiterhin beschreibt von Huene seine Expe-
rimente mit Renaissance- und Barockblock-
floten mit deutscher ,langer Bohrung“. Nach
einem Lob fiir Helders neue Tenorblockflote
schlieft er mit der Empfehlung, eine Alt-
blockflote mit Boehm-Klappensystem zu
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entwickeln. (F. v. Huene: Efforts to Modernize
the Recorder, The Recorder Magazine 15, Nr. 4,
November 1995, S. 135-137)

Raymond Dessy, Chemieprofessor im Ru-
hestand, und seine Frau Lee Dessy, beide
Blockflotisten, liefern eine lesbare wissen-
schaftliche Darstellung der Chemie des Hol-
zes: wie Wasser Blockfloten beeinflufit und
wie dieser Effekt minimiert werden kann, wie
Ol auf Blockfloten wirkt und wie man ein ge-
eignetes Blockflotendl auswihlt. Besonders
interessant ihre Diskussion der Frage, ob
verschiedene Holzer bei der Blockflote zu
klanglichen Unterschieden fithren (Auszug:
»Die direkte Klangabstrahlung durch Wan-
dungsschwingung ist unbedeutend. ... Es ist,
als horte man neben einem U-Bahn-Zug eine
Katze schnurren.®) Sie folgern, dafl das Mate-
rial der Bohrungswandung zu keiner wahr-
nehmbaren Beeinflussung des Timbres fiihrt,
daher ,jegliche tatsichlich wahrgenommenen
Unterschiede durch Kanten von Auskehlun-
gen, Labium, Kanten zwischen Bohrung und
Grifflochern, Klappenpolster und sogar
durch Fingerspitzen hervorgerufen werden
miissen.“ (R. u. L. Dessy: Wood, Water, and
Oil, American Recorder 36, Nr. 5, November
1995, S. 7-12)

Dazu gibt es zwei niitzliche Begleitartikel.
Der Materialforscher Roger M. Rowell eror-
tert die Frage, ob Holz durch chemische Be-
handlung fiir Instrumentenbauer verlifllicher
gemacht werden kann. Er zeigt, dafl es durch
die Verwendung von Chemikalien méglich
ist, die Hydrophilie (Fihigkeit zur Wasser-
aufnahme) des Holzes zu mindern, Klang-
geschwindigkeit und -absorption leicht zu
reduzieren, die physikalischen Dimensionen
von Holz zu stabilisieren und es durch und
durch, nicht nur oberflichlich, zu glitten. Er
fiihrt eine Blockflote von Thomas Boehm
an, ,hergestellt unter Verwendung harten
Ahornholzes, das zunichst acetyliert und
dann mit Methacrylat behandelt wurde. Thre
akustischen Eigenschaften bleiben tber eine
weite Bandbreite unterschiedlicher Feuchtig-
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keitsgrade erhalten, und sie hat Stimmung
und Tonqualitit von Anfang an unverindert
bewahrt.“ (R. M. Rowell: One Way to Keep
Wood from Going This Way and That, Ame-
rican Recorder 36, Nr. 5, November 1995,
S.12-13, 15-16)

Raymond Dessy schildert eine Reihe vielver-
sprechender neuer Versuche, Holz chemisch
zu impragnieren, damit es sich plastikihn-
licher verhilt. Ziel ist, die Form zu stabilisie-
ren und die Wasseraufnahme zu verlang-
samen. (R. Dessy: New Kinds of Plastic
Wood, American Recorder 36, Nr. 5, Novem-
ber 1995, S. 14-15)

Instrumentenhersteller

Vergangenheit und Gegenwart der Schweizer
Blockflotenhersteller Kiing sind Thema eines
Artikels von Christian Albrecht mit Fotos
von Denise Feider. Franz Kiing, der Firmen-
grunder, begann als Klavierbauer und -stim-
mer und dehnte sein Betitigungsfeld auf die
Reparatur anderer Instrumente sowie den
Verkauf von Radios, Schallplatten und Gram-
mophonen aus, che er 1938 mit dem Bau von
Blockfloten begann. Da Instrumente aus dem
Ausland wihrend des Zweiten Weltkrieges
nur schwer zu bekommen waren, stromten
bald die Auftrage herein. Die Firma begann
mit Sopran- und Altblockfléten, versuchte
sich an tiefgestimmten Instrumenten (in den
40er Jahren!), dehnte die Produktion dann
auf Sopraninos, Tenorblockfléten, Bisse und
Groflbasse aus. 1960 war die Herstellung von
Klavieren zweitrangig geworden, jihrlich
wurden Tausende von Blockfléten produ-
ziert. 1968 trat der jiingere Kiing-Sohn Tho-
mas in den Betrieb ein, und Garkleins und
Kontraballblockfléten kamen hinzu. 1976,
nach einem Musikstudium in Basel, schloff
sich der iltere Sohn Andreas der Firma an,
und diese unternahm die Entwicklung histo-
rischer Modelle, einschliefflich Sixth Flutes,
Flates du Quatre und Flites de Voix, die vier
Jahre spiter in Produktion gingen. Seit dem
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Tod ihres Griinders im Jahre 1983 arbeitet die
Firma mit Computern und verstirkter Qua-
lititskontrolle. Zu den Neuheiten gehorten
die Folklora-Blockfloten in b (gut fiir
Schweizer Volksmusik wie fiir das Czakan-
und Flageolett-Repertoire des 19. Jahrhun-
derts), ein neues Quartett (Sopran bis Bafl),
geeignet fiir Ensemble- wie auch Solospiel,
die SUPERIO-Serie mit zylindrischer Boh-
rung sowie ein neuer Schulsopran. (Ch. Al-
brecht u. D. Feider: Blockflétenbau Kiing,
Schaffhausen — ein Firmenportrait, SAJM
Zeitschrift 23, Nr. 1, Januar 1995, S. 10-16)

Auffithrungspraxis und Technik

Der Begriff ,partial venting“, von Eugene
Reichenthal 1976 in American Recorder
gepragt, bezieht sich auf das unvollstindige
Bedecken bzw. Offnen von Griffléchern zum
Zweck der genauen Intonation und eines
abwechslungsreichen Timbres. Anthony
Rowland-Jones verfolgt die Geschichte die-
ser Praxis zuriick bis zu einem italienischen
Fresco aus dem 14. Jahrhundert, das einen
Musiker auf zwei Pfeifen gleichzeitig spie-
lend zeigt, auf einer davon ,halbdeckend®.
Rowland-Jones gibt einen knappen Uber-
blick iiber Darstellungen dieser Praxis in den
Schriften von Ganassi (1535), Cardan (ca.
1546), Zacconi (1592 und 1622), Bottrigari
(1594), Mersenne (1636), Blanckenburgh
(1654), Salter (1683), North (ca. 1695), Freil-
lon-Poncein (1700), Hotteterre (1707) und
weiter bis ins 20. Jahrhundert (Kompositi-
onen von Casken, Lechner und Linde). (A.
Rowland-Jones: A Short History of Partial
Venting, The Recorder Magazine 15, Nr. 2,
Juni 1995, S. 48-50; Letter to the editor, 15,
Nr. 4, November 1995, S. 153-154)

In meinem Artikel {iber historische und mo-
derne Blockflotenschulen weise ich die Leser
warnend darauf hin, Anweisungen zur Auf-
fihrungspraxis aus historischen Abhandlun-
gen mit Vorsicht zu behandeln. Ich gebe einen
Uberblick iiber die historischen Anweisun-
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gen und sage dann einige Worte iiber die
wichtigsten modernen. (D. Lasocki: Instruc-
tion Books and Methods for the Recorder
from Around 1500 to the Present Day, The
Cambridge Companion to the Recorder,
S. 119-135)

In ihrem ausfiihrlichen Forschungsbericht
tiber englische Blockflotenschulen des Ba-
rock faflt Marianne Mezger zunichst den In-
halt der Schulen zusammen und diskutiert
dann, welche Erkenntnisse iiber Verzierun-
gen sich aus den Instruktionen wie auch aus
den Musikbeispielen in Tabulatur ableiten
lassen. Sie zeigt auf, daf es in der Entwick-
lung der Verzierungen drei Phasen gab: 1679-
1683 begannen sie haufig auf der Hauptnote,
1686 (Carr) begannen Triller nun auf der obe-
ren Nebennote, und der Mordent wurde zu
einem seltsamen Doppelschlag, und ab 1695
wurden der franzosische accent, der Triller
mit Doppelschlag und das flattement einge-
tihrt. Wie ich in meiner Besprechung im ver-
gangenen Jahr angemerkt habe, konnen diese
Verzierungen Musik, die auf dem Papier ein-
fallslos aussieht, geradezu verwandeln. Mez-
ger macht dies sinnfillig, indem sie zeigt, wie
Henry Purcells Two in One Upon a Ground
fiir zwei Altblockfloten und Basso continuo
(Dioclesian, 1690) mit Verzierungen nach
Carr und The Compleat Flute Master (ano-
nym, 1695) klingen wiirde. (M. Metzger:
Vom Pleasant Companion zum Compleat
Flute Master. Englische Blockflotenschulen
des 17. und 18. Jhs.; dieselbe: Henry Purcells
Chaconne Two in One upon a Ground aus
dem dritten Akt der Prophetess or the History
of Dioclesian, London 1690, in TIBIA 2/95,
S.417-430 und S. XXXIII-XXVI.)

Ephraim Segerman hat Mezgers Arbeit tiber
Verzierungen noch ein wenig weitergefiihrt
und die Streicherpraxis in England im 17.
Jahrhundert untersucht. Eine Charles Cole-
man zugeschriebene Verzierungstafel, verof-
fentlicht in John Playfords An Introduction
to the Skill of Musick, verdeutlicht, dafl mit
dem Begriff ,schiitteln® (to shake) ein Hin-
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und Herschwingen (Oszillieren) zwischen
zwei Noten gemeint war, ,wobei jede mehr
als einmal gespielt wird“. Im Gegensatz dazu
geben die Flageolett- und Blockflotenquellen
keinen Aufschluf} iiber die Zahl der Oszilla-
tionen. Streicherquellen zeigten vorrangig
Wechsel mit der oberen, Holzbliserquellen
Wechsel mit der unteren Nebennote — wobei
der Anfangston jeweils Geschmackssache zu
sein schien. Der Autor schlufifolgert, dafl
»die Einzelheiten der verwendeten Verzie-
rungen weniger wichtig waren als [deren Po-
sition und Dauer], und was sich bequem
spielt, reicht meist aus.“ (E. Segerman: Con-
trasts Between String and Woodwind Gra-
cing in Purcell’s Time, FoMRHI Quarterly 78,
Januar 1995, S. 18-19)

Eva Legéne betrachtet die Art und Weise, in
der Barockkomponisten Struktur handhab-
ten, nimlich ,nicht allein um dem Ohr zu
schmeicheln, sondern um die Seele zu
rithren® (eine beachtenswerte Phrase aus dem
Rhetorikbuch des romischen Autors Quinti-
lian, /nstitutio Oratoria, das im 17. Jahrhun-
dert groflen Einfluff auf die Ausbildung hat-
te). Sie gibt einen Uberblick iiber die
verschiedenen Versfiifle, die sowohl in der
Dichtkunst als auch in der Musik zu finden
sind, und bringt sie in Zusammenhang mit
den Affekten, wie es durch barocke Autoren
wie Mersenne und Mattheson iiberliefert ist.
Sie zeigt an Blockflétenmusik von Purcell
und Hindel, daf}, ungeachtet des generellen
Affektes, ,die Worte in diesen Arien eine rei-
che Auswahl an Rhythmen und Emotionen
tir die Blockflote bieten. Die Worte werden
auf zwei Arten dargestellt: zum einen durch
den Rhythmus, den das Wort selbst andeutet,
zum anderen durch die Imitation des Wortes
= Wortmalerei.“ Die beiden Komponisten
verwendeten verschiedene Arten von Rhyth-
men fiir verschiedene Emotionen, die Legéne
einteilt in das Angenehme, das Schone, das
Prichtige, Gewalt, Schmerz und Natursze-
nen. Die Komponisten benutzten Wortmale-
rei auch zur Darstellung von Hitze, Unheil,

173



Ruhe, schneller Bewegung, Liebe usw. Lege-
ne schliefft mit der Hoffnung, dafl ,das Krat-
zen an der Oberfliche der Beziehung zwi-
schen Rhythmus und Emotion Sie ... dazu
inspiriert hat, barocke Instrumentalmusik
unter diesem Gesichtspunkt zu hinterfra-
gen.“ (E. Legéne: Musical Interpretation and
the Stiring of the Soul: The Relationship bet-
ween Rhythm and Emotion in the Renais-
sance and Baroque, The Recorder Education
Journal 2, 1995, S. 56-69)

In einem anregenden Artikel demonstriert
Peter Thalheimer, daf sich Fragen des Ur-
textes und der Auffiihrungspraxis bei Musik
des 20. Jahrhunderts ebenso stellen kénnen
wie ber adlterer Musik. Zur Illustration be-
trachtet er Hindemiths Blockflotentrio, das
1932 fiir Blockfloten in a und d geschrieben,
1952 dann von Walter Bergmann fiir Block-
floten in ¢ und f transponiert und herausgege-
ben wurde. Die Blockfloten in a und d, die in
den 20er und 30er Jahren in Deutschland ver-
wendet wurden, hatten einen beschrinkten
Umfang - im wesentlichen eine Oktave —
und einen grundtonigen Klang. ,Bei A- und
D-Floten liegen die Partien in der klangvoll-
sten Lage, auf heutigen ¢*- und f’-Blockfloten
im leisesten und klanglich unbeweglichsten
Bereich.“ Er empfichlt die Auffiihrung auf
,Originalinstrumenten® oder ersatzweise
diversen anderen. Dann erinnert er uns daran,
dafl Hindemiths Originalpartitur die Auf-
fiuhrung durch ein Blockflotenensemble ge-
stattete. Thalheimer merkt an, dafl Bergmann
in seinem Arrangement dazu neigte, die lan-
gen Schleifer des Originals durch portato-
Zeichen bzw. die Anweisung legato ed espres-
stvo zu ersetzen oder aber gar nicht zu
kennzeichnen. Unter Berufung auf E J.
Giesbert in der ersten modernen Blockfloten-
schule fir Blockfloten in f und unter Beriick-
sichtigung von Hindemiths Artikulationsan-
weisungen in anderen Kompositionen fiir
Blasinstrumente bekraftigt Thalheimer seine
Ansicht, daff Hindemith meinte, was er
schrieb — in Einklang mit der Klarinettenpra-
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xis seiner Zeit, wo ,ein vibratoloses, gespann-
tes Legato® das ,hochste Ideal darstellte.
Schlieflich fithrt Thalheimer Hugo Rie-
manns einfluflreiche Theorie iiber das Phra-
sieren im frithen 20. Jahrhundert an, wonach
»Betonte Hohepunkte werden durch Drin-
gen erreicht und kommen friih, das unbeton-
ten Phrasenenden liuft langsam aus. Artiku-
lation und Dynamik unterstiitzen diese
Tendenzen.“ Hindemith neigte bei seinen ei-
genen Auffiihrungen Riemanns Vorstellun-
gen zu. Wenn wir diese auf das Trio beziehen,
konnen wir die langen Schleifer in einem neu-
en Licht interpretieren: ,Dort, wo sie mehre-
re auftaktige Noten mit dem Volltakt zusam-
menfassen, kennzeichnen sie die friih
auszufiihrenden Betonungen ...“ Er kommt
zu dem Schlufi, dafl die ca. 60 Jahre seit Ent-
stehung des Trios ausgereicht haben, uns der
Bedeutung der Notation zu entfremden. (P.
Thalheimer: Hindemith heute — Anmerkun-
gen zur Auffihrungspraxis seines Trios fiir
Blockflote, TIBIA 4/95, S. 586-593)

Zwei amerikanische Blockflotisten, Joel Le-
vine und Pete Rose, prisentieren eine Ein-
fihrung in das Jazzspiel auf der Blockflore.
Die Ratschlige sind generell hilfreich, die
Musikbeispiele interessant (einschliefllich ei-
ner vollstindigen Jazzimprovisation tiber den
Blues von Levine). Ich finde, dafl die Autoren
nicht gentigend hervorheben, wie wichtig es
ist, selbst in den Jazz einzutauchen, um ein
Gefiihl fir thn zu bekommen. Stattdessen
bieten sie eine schwache Untertreibung an:
LEs wird hilfreich sein, zu héren und dann
einen Stil auszuwihlen, der gefillt, diesen
zu studieren oder sich von dieser Art des
Spiels beeinflussen zu lassen.“ (P. Rose und
J. Levine: The Recorder Player’s Introduction
to Jazz, American Recorder 36, Nr. 3, Mai
1995, S. 6-12)

Die Blockflote im 21. Jahrhundert

Walter van Hauwe, einer der renommierte-
sten modernen Blockflotisten, widmet sich
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der ,Krise® der Blockflote, die zumindest in
den Niederlanden zu herrschen scheint. Als
Schulinstrument wurde die Blockflote von
Keyboard und Saxophon abgelost und wird
heute kaum noch eingesetzt. Die ,kleine Ar-
mee hochbefihigter Solisten® muf feststellen,
dafl es nur selten Gelegenheiten zu Konzer-
ten und Aufnahmen gibt. Er sicht die Zu-
kunft der Blocktlote mehr im Ensemblespiel
und in der Neuen Musik, ,wo man viele
Aktivitiaten fiir Blockflote solo wie auch fiir
Ensemble der unterschiedlichsten Stile und
Strukturen entdecken kann.“ Er kommt zu
dem Ergebnis, daf} allein eine Krise ,fir die
kleine Welt der historisch orientierten Block-
flétensolisten” besteht und schligt folglich
vor, zukiinftige Blockflotenlehrer im Kom-
ponieren, Arrangieren und (auch) an anderen
Instrumenten auszubilden. (W. v. Hauwe:
The Recorder in Crisis? A View from the
Dutch Conservatory, The Recorder Educati-
on Journal 2, 1995, S. 75-77)

Der Autor dieses Artikels, Musikbibliothe-

kar an der Indiana i_fni\'vrsit_\', schreibt tiber

Holzblasinstrumente, ihre Geschichte, ihr

Repertoire und ihre Auffithrungspraxis. Zu-

sammen mit Richard Griscom ist er Autor

von The Recorder: A Guide to Writings About
the Instrument for :“!'..'Iu'?',\ and Researchers
(New York, Garland, 1994). Fiir das Einsen-
den von Quellen sowie sonstige Unterstiit-
zung bei der Vorbereitung dieser Bespre-
chung bedankt er sich bei: Lilin Chen, Ewald
Henseler, Julian l\vnmw[y, Eva Legéne, Mari-
anne Mezger, Anthony Rowland-Jones,
Guillermo Pefialver und Barbara Sela, Thie
mo Wind und seinen Kollegen von der Wil-
liam and Gayle Cook Music Library, insbe-
sondere David Fenske und Michael Fling. Er
bittet die Leser, ithn iber die TIBIA-Anschrift
auf wichtige Publikationen hinzuweisen, die

er eventuell iibersehen hat.

Der Artikel wurde unte
der Zeitschrift
licht
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Margret Lobner

Fachhandlung fiir BlockflGten
Noten & CD's

In meiner Fachhandlung kdnnen
Sie die Blockfloten aller fiihrenden
Hersteller vergleichen.

Meine Auswahl reicht von der
Schulfléte bis zum hand-
gefertigten Soloinstrument. Von
der Garklein bis zum Subbal.
Sonderanfertigungen werden nach
Originalen aus Museen hergestellt.

In meiner neuen Abteilung fiir
CD’s und Noten werden Sie von
Profi-Musikern beraten.

Kommen Sie einfach vorbei oder
rufen Sie mich an.

Katalog kostenlos.

Di.-Fr. 9-13 Uhr u. 15-18 Uhr
Sa.  9-13 Uhr

Margret Lobner

Osterdeich 59a, 28203 Bremen
Tel. 0421/702852

Fax 0421/702337




Spiel und Spaf

mit der Blockflote ist ein umfassendes Lehrwerk, das von den

Neu!

ersten Anfangen auf der Sopranflote bis zu
fortgeschrittenem Spiel auf der Altfiote reicht.

Schule fur die Altblockflote

Spielbuch 1

Schule fur die

Altblockflote

Schule fur die

Altblockflote

Schule fiir die Altblockflote
(barocke Griffweise) mit Einbeziehung
der Sopranfiote, fiir den Gruppen- und Ein-
zelunterricht, fiir Altblockflotenanfanger
im Alter von neun bis zwolf Jahren.
Autoren: Gudrun Heyens und Gerhard Engel
Illustrationen: Christa Estenfeld-Kropp

Diese Schule liegt als finfbandiges Konzept
vor, mit 2 Schulbanden, 2 Spielbtuchern und
1 Lehrerkommentar.

Schule fiir die Altblockfliote Band 1

® Tone g'-d’, cis’, b'/b?

® Konsequente Arbeit an Atmung, Tonbildung,

Klangvorstellung und Intonation.

Klangnotation und chorische Notation

® Technische Ubungen und Trillerstudien
Best.-Nr. ED 8641, DM 19,50*

Schule fir die Altblockflote Band 2

® Tone f', e*-g’, fis'/fis*, es’/es’, gis'/gis’

® \ertiefende musikalische Arbeit, Ton-
bildung, Artikulation, Improvisation

® Regelmassige Einbeziehung von anspruchs-
volleren technischen Ubungen und Etiden
(Fingertechnik, Daumentechnik)

Best.-Nr. ED 8642, DM 19,50

@ SCHOTT
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Spielbuch 2

-+ p_ zur Schule fur die
e ote

Spielbiicher 7
fiir Altblockflote
mit verschiedenen Instrumenten

Um gemeinsames Musizieren zu ermoglichen,
wurde ein breites Angebot an mehrstimmiger
Literatur zusammengestellt, das hinsichtlich
der technischen und musikalischen Progres-
sion auf den methodischen Aufbau des Lehr-
gangs abgestimmt ist:

Duos, Trios, Quartette in unterschiedlichen
Blockflotenbesetzungen, Musiksticke mit Kla-
vierbegleitung, Akkordbezifferungen fur Gitar-
renbegleitung, teilweise auch rhythmische
Begleitmodelle fir Schlaginstrumente.

Spielbuch 1
mit eingelegter Klavierstimme
Best.-Nr. ED 8643, DM 15,-*

Spielbuch 2
mit eingelegter Klavierstimme
Best.-Nr. ED 8644, DM 15,-

Lehrerkommentar
Wichtige methodische Fragen, neue Spieltech-
niken, Intonations-, Atem- und Artikulations-
ubungen sowie Hilfs- und Trillergriffe werden
erlautert und durch zusatzliche Anregungen
vertieft.

Best.-Nr. ED 8645, DM 12,-*
* Bei Ihrem Musikalienhandier erhalten Siebis zum 30.9.98

Ihr Lehrerpruf-Exemplar zum reduzierten Preis. Bitte Ihren
Auftrag mit einem Schulstempel als Nachweis versehen
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DAS PORTRAT

Markus Zahnhausen,
Blockflotist und Komponist

im Gesprich mit Brigitte Schmaus

Der Blockflotist und Komponist Markus Zahnhausen
wurde 1965 in Saarbriicken geboren. Er studierte Block-
flote am Miinchner Richard-Strauss-Konservatorium
sowie Musikwissenschaft und Slawische Philologie an
den Universititen von Trier und Minchen. Er arbeitete
u.a. fir die Bayerische Akademie der Schonen Kunste
und als Musikjournalist heute regelmaflig fiir den Bayeri-
schen Rundfunk, sowie als Mu
fiir verschiedene internationale Fachzeitschriften. Markus

ckritiker und Rezensent

Zahnhausen ist Dozent zahlreicher Meisterkurse, Work-
shops und Seminare (Blockflote und Kammermusik),
Mitglied des deutschen und russischen Komponistenver-
bandes und war Gastdozent an der Carl-Nielsen-Akade-
mie/Odense und der Koniglichen Musikhochschule/
Kopenhagen. Als Interpret Alter wie Neuer Blockfloten
musik fithrten ithn Konzertreisen, Rundfunk-, Fernseh-
und CD-Produktionen durch ganz Europa, u. a. zum
Festival ,Moskauer Herbst*, nach Tatarstan und in den
Ural. Neben Werken fiir Orchester, Kammermusik und
Chorwerken veroffentlichte Markus Zahnhausen zahl-
reiche Kompositionen fiir Blockflote in den Verlagen Mo-
seler und Doblinger.

Brigitte Schmaus: Die Aufbruchstimmung der

60er und 70er, als die Blockflite quasi eine Re-
naissance erlebte und auch von vielen zeit-
gendssischen Komponisten neu entdeckt wurde,
ist vorber. Das Ende des 20. [hs. scheint auch
das Ende einer !L'?’J{'?!tﬁ};(')-‘ R.’r;('ﬂ‘_ﬂf}!w!fI',td!'H'-
on zu werden. Auf der einen Seite zum An-
fangerinstrument degradiert, andererseits als
Vertreter einer bruitistischen Experimental-
szene mifibraucht, hat die Blockflote im Be-
wufitsein des Konzertpublikums (gleicher-
maflen wie wunter den Berufsmusikern)
zunehmend an Bedeutung verloren. Wie ist
Deine Diagnose des Blockflotendilemmas?

Markus Zahnhausen: Ganz so diister sehe ich
die Lage nicht, und ich mochte, bei aller Kri-
tik, keineswegs in die heute so gangige Larmo-
vanz verfallen, die unter dem Strich immer
wenig auszurichten und zu indern vermochte.
Vielmehr will ich eine (teilweise zweifellos
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unpopulire) Bestandsaufnahme wagen und

— aus meiner personlichen Sicht — Perspekti-
ven aufzeigen, wie wir Blockfltisten das Ima-
ge unseres Instruments aufbessern kénnten.
Ganz bewufit lasse ich im folgenden die Rolle
der Blockflote im Bereich der , Alten Musik®
einmal auflen vor, weil sie dort schon seit lan-
gem den ihr gebithrenden Rang eingenommen
hat. In Deiner zugespitzten Fragestellung hast
Du die Extreme auf den Punkt gebracht: die
Blockflote einerseits als vermeintlich ideales
Einsteigerinstrument, zum anderen nach wie
vor auch als Instrument experimenteller Mu-
sik. Wie so oft liegt die Wahrheit irgendwo in
der Mitte. Die ,Blockflotenszene*
ein im Prinzip recht lebendiger und vielem

ist heute

aufgeschlossener Organismus, der durchaus
nicht das Ende einer lebendigen Tradition er-
kennen liflt. Eher ganz im Gegenteil! Auffal-
lend aber ist, dafl sich die Blockflote lingst
nicht in dem Mafle einen Platz im allgemeinen
Musikbetrieb erobern konnte, wie es das in
den vergangenen 20 - 30 Jahren rasant gestie-
gene Niveau des Blockflotenspiels und auch
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des Blockflotenbaus hitte erwarten lassen
konnen. Genau diese Diskrepanz hat mich
stutzig gemacht und hat uns ja zu diesem Ge-
sprach animiert.

Weltwewt sind weniger als eine Handvoll
Blockflotisten in nennenswertem Umfang so-
listisch titig. Worauf fiihrst Du zuriick, dafs die
Blockflote in der Virtuosen-Szene so gut wie
nicht prasent ist?

Hier sprichst Du einen interessanten Punkt
an. Ich denke, die Hauptursache dafiir liegt
sicherlich in der Priferenz des romantischen
Repertoires seitens der groflen Musikveran-
stalter. Genau diese Epoche der virtuosen Mu-
sik par excellence fehlt unserem Instrument ja
vollig — es gibt nun einmal kein Blockfléten-
konzert von Tschaikowskij oder Brahms. Das
ist aber nur die eine Seite der Medaille, die fir
uns weit weniger angenchme Seite ist, dafl es
im Blockflotensektor nur sehr, sehr wenige
Kiinstler gibt, die ihr Instrument auf dem glei-
chen technischen wie -nota bene- musikali-
schen Niveau beherrschen, wie es vergleich-
bare Virtuosen anderer Instrumente tun.
Diesen Mangel ausschliefilich auf die fehlende
Herausforderung des romantischen Reper-
toires und der entsprechend reprasentativen
Meisterwerke zuriickfiithren zu wollen, wire
Unsinn. Es gibe zahlreiche Alternativen, sei es
aus dem Bereich Alter Musik oder auch des
zeitgenossischen Musikschaffens. Selbstver-
stindlich mufl man als Interpret den Konzert-
veranstaltern mit der entsprechenden Uber-
zeugungskraft fiir die Musik unserer Zeit
leidenschaftlich gegeniibertreten. Halbherzig
lauft da gar nichts! Interessanterweise ist es ja
sehr wohl moglich, mit der Blockfléte grofie
Konzertsile zu fiillen und ein breites Publi-
kum anzuziehen, wie ehemals Frans Briiggen
und heute Michala Petri oder Dan Laurin ein-
drucksvoll unter Beweis stellen. Was machen
diese Kiinstler anders, daf ithnen auch der all-
gemeine Konzertbetrieb offensteht? Meines
Erachtens zwei grundlegende Dinge: zum
einen verfiigen sie tiber eine absolut iiberzeu-
gende und tadellose Instrumentaltechnik,
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zum anderen - und das ist vielleicht der noch
wesentlichere Faktor - haben sie sich nie allzu
sehr mit der ,Alte Musik-“ und ,Blockflo-
tenszene“ eingelassen (und man vermeidet
auch geflissentlich, sie einzuladen!). Dies in
weiser Voraussicht, schmort doch vieles in der
Blockflotenwelt im eigenen Saft und kreist
unentwegt um sich selbst. Auch der Sektor
der sogenannten ,Neuen Musik“ mit all ihren
Festivals ist nichts mehr als ein weiterer ge-
schlossener Zirkel, dem eine weiterfiihrende
Perspektive offensichtlich versagt ist. Wir
kommen spater sicher noch einmal auf diesen
Punkt zuriick.

Gibt man sich in geselliger (Musiker)runde als
Blockflotist zu erkennen, erntet man meist ge-
ringschatzige Blicke und wird nicht als voll-
wertiger Mustker akzeptiert. Woher kommt
das schlechte Image der Blockflite - und sind
woméaglich die Blockflotisten selbst daran
schuld?

Wer von uns hat nicht schon einmal den Satz
gehort ... ach ja, Blockflote habe ich auch mal
gespielt ...“? Bis zu einem gewissen Grad sind
wir daran sicher auch nicht ganz unschuldig.
Ich muf gleich vorausschicken, daf ich diese
Problematik bewuft einmal aus der nicht un-
mittelbar ,blockflotistischen Sicht, sondern
cher vom Standpunkt cines Auflenstechenden
beleuchten méchte. Als Komponist, Block-
flotist und langjihriger Rundfunkredakteur
und Musikjournalist habe ich vielleicht einen
etwas anderen Blickwinkel als jemand, der
sich mehr oder weniger ausschlieflich mit der
Blockflote beschiftigt. Und diesen Blick von
»auflerhalb missen wir uns gefallen lassen,
wenn sich am Image unseres Instruments et-
was dndern soll. Den Ruf der Blockfléte als
yKinderinstrument® mochte ich nicht weiter
unter die Lupe nehmen; seit langem ist sie im
padagogischen Sektor fest verwurzelt, und es
wird dort - das mochte ich keinesfalls uner-
wihnt lassen - teils auch hervorragende Arbeit
geleistet. Ob nun gerade die Blockflote mit
ihrer so diffizil zu beherrschenden Intonation
aber wirklich ein ideales Einsteigerinstrument
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ist, sei dahingestellt. Ich personlich kenne
viele Fille, in denen gerade der Blockflo-
ten(gruppen)unterricht in der Massierung
einer gesamten Grundschulklasse es war, der
den Betroffenen das Instrument (und leider
zuweilen sogar den Mut zu jeglicher weiteren
musikalischen Betitigung tiberhaupt) ein fiir
allemal verleidet hat. Kein Wunder! Zur Eh-
renrettung der Blockflote kénnte man viel-
leicht anmerken, dafl dreiflig verstimmte Su-
zuki-Geigenkinder auch nicht gerade viel
besser klingen ...

Woran aber krankt das Profi-Image des In-
strumentes? Ich meine, daf die folgenden
Punkte hier eine Rolle spielen:

1. Die Blockflotentechnik ist (insbesondere
im Bereich der Beherrschung des dynamisch
und klanglich Machbaren) noch keineswegs
allgemein auf hochstem Niveau angelangt.
Ebenso mangelt es haufig an einer professio-
nellen Beherrschung eigentlich selbstver-
stindlicher technischer Elemente. (Welcher
Blockflotist spielt Fis-Dur mit derselben
Leichtigkeit wie F-Dur? Und welcher Pianist
—1im Gegenzug - konnte es sich leisten, nur in
Tonarten bis zu vier Vorzeichen zu spielen?)

2. Das Repertoire im Bereich der zeitgenossi-
schen Musik fufltim wesentlichen immer noch
auf den ,Standards“ der Avantgarde der 60cr
und 70er Jahre, und es ist (auch bei Wettbe-
werben) nur wenig Mut zur Eigenstindigkeit
und Individualitit der Spieler zu erkennen. Zu
beobachten ist auch ein latenter (aber starker)
Minderwertigkeitskomplex vieler Spieler, der
sich nur allzu hiufig in geradezu besessenem
Spiel von héchst komplexen Werken der Ge-
genwartsliteratur duflert, deren musikalischer
Gehalt mir hiufig mehr als fragwiirdig er-
scheint. Damit einher geht leider oftmals auch
eine gewisse Arroganz nach auflen, die von
pseudo-intellektuellen  Ansitzen gewisser
Blockflotenkreise noch genahrt wird.

3. Die Prasentation und damit die Selbstdar-
stellung der Blockflotisten lifit an Professio-
nalitat stark zu wiinschen tibrig.
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4. Um das spieltechnische wie musikalische
Niveau der Blockflotenlehrer (bis hin zu man-
chen Professoren der Hochschulen) ist es (im
Vergleich zu anderen Instrumenten) keines-
wegs immer zum Besten bestellt.

Und wo siehst Du hier Wege aus der Krise?

Ich denke, daff es dringend an der Zeit ist, hier
von (Orchester-)Musikerkollegen zu lernen,
von der absoluten Selbstverstindlichkeit, mit
der dort Instrumentaltechnik auf héchstem
Niveau praktiziert wird. Zugegeben, es ist
aufgrund der Bauweise der Blockflote ohne
Zweifel schwieriger als auf manch anderem
Instrument, Dynamik darzustellen.! Aber
entbindet das etwa den Blockflotisten mit
professionellem Anspruch davon, sich gerade
diesem Bereich mit Feuereifer zu widmen?
Dazu fillt mir ein eigenes Schliisselerlebnis
ein. Als mein Schiiler Markus Bartholomé und
ich bei den Proben fiir die Urauffithrung von
Rodion Shchedrins Baflblockfloten-Duett
Music from afar (Schott OFB 183) das Werk
dem Meister zum erstenmal vorspielten, mufi-
ten wir uns die Schelte gefallen lassen, weshalb
wir denn immer nur ,mezzoforte* spielten,
obwohl die Dynamik in der Partitur minutios
bezeichnet war. Dmitrij Schostakowitsch, so
erzihlte uns Shchedrin, pflegte solche Musi-
ker gemeinhin als ,Mezzofortisten zu be-
zeichnen. Rums! Das hatte gesessen ... Bis zur
nichsten Probe mit dem Komponisten acker-
ten wir wie die Wahnsinnigen, praktisch jede
Note hatte thren eigenen Griff. Aber das Re-
sultat war verbliiffend - und der Komponist
zufrieden. Allzu leicht gibt man sich mit Aus-
reden wie ,,das geht doch nicht auf der Block-
flote* oder ,das ist nicht tiblich® zufrieden
(und hier muf ich mich wohlweislich auch an
der eigenen Nase packen). Gerade deshalb ist
fir uns Blockflotisten wichtig, mit anderen
Musikern (Nicht-Blockflotisten) zusammen-
zuspielen. Von den sich daraus ergebenden
neuen Herausforderungen und Aufgabenstel-
lungen profitiert man ungeheuerlich, man
lernt, die eigenen Grenzen mehr auszuloten
und vor allem, sich der Professionalitit ande-
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rer Musiker zu stellen. Schade, dafl wir diese
Chance immer noch viel zu wenig nutzen. Es
gibt so viel herrliche zeitgendssische Kam-
mermusik fiir Blockflote mit (Orchester)in-
strumenten, angefangen etwa bei Jens Roh-
wers Zwer Quartettsatzen fir Blockflote,
Querflote, Violine und Violoncello (Méseler)
uber Ketil Hvoslefs Kvarton: fir Sopran,
Blockfléte, Gitarre und Klavier (Norsk Mu-
sikforlag) bis hin zu Vagn Holmboes Trio fiir
Blockflote, Violoncello und Cembalo (Wil-
helm Hansen). Die Liste des Vorhandenen
wire schr, sehr lang ...

.. womit wir beim Punkt , Repertoire“ ange-
kommen waren. Die Blockflotenliteratur des
20. Jahrbunderts kennt ja so etwas wie ein
»Standardrepertoire”, ein Sammelsurium an
Stiicken, die in trauter Eintracht an allen Aus-
bildungsstatten tradiert werden und sich dem-
entsprechend auch regelmaflig auf den Pro-
grammlisten wiederfinden. Wie bewertest Du
diese Stiicke hinsichtlich ihrer Auswabl, ithrer
mustkalischen Qualitat und beziiglich ibres
Einflusses auf das Image der Blockflote(nspie-
ler)?

Diese Frage liegt mir als Komponist beson-
ders am Herzen. Hat nicht Tradition manch-
mal auch ein bifichen mit Faulheit zu tun? Vie-
le Lehrer geben an thre Schiiler die Werke
Neuer Musik weiter, die sie selbst wihrend
ihrer Ausbildung studiert haben. Selten genug
kommt Neues hinzu — das wire ja mit Arbeit
und vor allem mit dem Bezichen eines eigenen
asthetischen Standpunktes verbunden. Ich
personlich finde es ausgesprochen bedauer-
lich, dafl wir uns hier in Deutschland so aufler-
ordentlich schwer damit tun, uns vom tber-
michtigen Einflufl der sog. ,Hollandischen
Schule® zu l6sen. Hier denke ich vor allem an
den musikisthetischen Einfluf}, den Walter
van Hauwe hat. All seine Verdienste im Be-
reich der Professionalisierung des Blockflo-
tenspiels und der Weiterentwicklung der
Spieltechnik anerkennend, mufl ich doch mit
groflem Erstaunen feststellen, dafl sich jedes
neue Werk aus seinem Repertoire — ungeach-
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tet der musikalischen Qualitit — in Windeseile
tiber ganz Europa verbreitet. Etwas mehr Mut
zu eigenem Urteil wire hier sicher angebracht.
Mit dem stindigen Spielen von Stiicken der
»Avantgarde® (zum tausendstenmal Black
Intention, Gesti oder Sweet) tun wir uns (wie
auch dem Publikum) keinen grofien Gefallen.
Im Gegenteil! Ich empfinde es als duflerst ana-
chronistisch, wenn die Blockflotisten diese
Werke nach wie vor als die Errungenschaft
zeitgenossischer Blockflotenmusik prisentie-
ren (und dies wohlgemerkt zu einem Zeit-
punkt, zu dem selbst ehemals fithrende Kom-
ponisten der Avantgarde, wie Penderecki,
Ligeti oder Stockhausen, seit mehr als zwan-
zig Jahren eingesehen haben, daf diese Schiene
keine Zukunftsperspektive bietet). Geradezu
straflich vernachlissigt wird meines Erachtens
z. B. die Musik der, wie ich sie zu nennen pfle-
ge, ,vergessenen Generation®, d. h. Werke
(nicht nur) deutscher Komponisten, die um
die Jahrhundertwende geboren wurden und
denen das , Tausendjihrige Reich® mit seiner
restriktiven Kulturpolitik, seinem zerstoreri-
schen Krieg und verschiedenen anderen Maf}-
nahmen den Boden unter den Fiiflen wegzog.
Viele dieser Komponisten konnten nach 1945
nicht mehr Fufl fassen, und selbst die wenigen,
die es schafften, sich {iber Wasser zu halten,
sind heute nur mehr Namen fiir die Musikge-
schichtsschreibung. Wo spielt man heute noch
Musik so hervorragender Meister wie Werner
Egk, Carl Orff (von den unverwiistlichen
Carmina burana einmal abgeschen), Philipp
Jarnach, Wolfgang Fortner, Ernst Pepping,
Jens Rohwer oder Mark Lothar (um nur eini-
ge wenige zu nennen)? Welche Blockflotisten
spielen heute noch die wichtigen Werke der
dreiffiger bis sechziger Jahre, die Blockfls-
tenwerke Helmut Bornefelds oder Konrad
Lechners, die Solo-Sonaten Kaspar Roese-
lings (1956), Jens Rohwers wundervolle Sona-
te fiir Cembalo und Altblockflote (1955) oder
Henk Badings' grofle Sonate fiir Altblockflote
und Cembalo (1957); wer spielt heute in
Blockfloten-Profikreisen all die herrlichen
Stiicke, die fiir Carl Dolmetsch von den grofi-
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ten englischen Komponisten der Zeit ge-
schrieben wurden? Man spielt das eben nicht
in Amsterdam, war die lapidare Antwort einer
chemaligen Studienkollegin, die sich den
shoheren Weihen“ im hollindischen Block-
floten-Mekka unterzogen hatte. Wann end-
lich werden wir Blockflétisten erwachsen,
wann endlich ist die Zeit reif fiir eine neue Ge-
neration von Spielern, die es nicht notig hat,
stindig en vogue zu sein und die es schafft,
selbstbewufit aber ohne Arroganz (dafiir aber
mit Koénnen und Riickgrat) zu threm Instru-
ment zu stehen? Weshalb nimmt man bei uns
keinerlei Notiz von so anregenden Spielern
wie John Turner (der sich wie nur wenige an-
dere in diesem Jahrhundert um die Blockflote
verdient gemacht hat) oder einem durchaus
umstrittenen aber originellen Virtuosen wie
Piers Adams aus England?

Die grofite Gefahr, die ich fiir uns Blockfléti-
sten sehe, ist die mangelnde Kommunikation
mit allem, was auflerhalb der Blockfltenwelt
geschieht, vor allem aber die mangelnde Be-
reitschaft, Kompetenz oder der mangelnde
Mut, zeitgenossische Musik nicht nur mit den
Obhren des Spielers, sondern auch einmal aus
der Perspektive des Konzertbesuchers zu be-
urteilen! Dies bedenkend, wiirden viele Spie-
ler vermutlich recht schnell zur Einsicht ge-
langen, dafl lingst nicht alles, was technisch
eine tolle Herausforderung darstellt oder was
man so spielt, auch gute Musik und fiir einen
Horer interessant ist.2 Diesbeziiglich fand ich
auch den ERTA-Solowettbewerb fiir Neue
Musik (Herbst 1996 in Kassel) ungeheuer ent-
mutigend. Hier manifestierte sich leider, in
welch starkem Mafle es an Mut zur Individu-
alitit und zur Repertoireerkundung abseits
der Mainstream-Stiicke mangelt. Obwohl
man sich seitens der Veranstalter mit einer
sehr ausgewogenen und ,pluralistischen” Re-
pertoireliste auf das redlichste bemiiht hatte,
spielten 12 von 14 Teilnehmern Isang Yuns
Chinesische Bilder. Man mag zu diesem Werk
stehen, wie man will, aber existieren wirklich
keine anderen Stiicke, die die Auseinanderset-
zung wert gewesen wiren?
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SEBASTIAN BODINUS

Trio G-Dur

fiir Flote und 2 Fagotte (Delius)
RL 40290

DM 17,-

MICHEL JOSEPH GEBAUER
Duo op. 17 Nr. 1 G-Dur
fur Fléte und Fagott (Delius)

RL 40500 V.

PAUL JUON

Arabesken op. 73

fiir Oboe, Klarinette und Fagott
RL 20250 Partitur

RL 24240 Stimmen

DM 12,-
DM 17,-

JAKOB FRIEDRICH KLEINKNECHT
Drei Sonaten fiir 2 Fagotte (Violoncelli)

(Delius)

RL 40480 DM 21,-
HANNING SCHRODER

Musik fiir Fagott solo

RL 30540 DM 9,-

CARL MARIA VON WEBER
Andante e Rondo Ungarese op. 35 far

Fagott und Klavier

RL 35850 DM 19,
Konzert op. 75

fiir Fagott und Klavier

RL 36310 DM 19,-

ROBERT LIENAU MUSIKVERLAG

181



Auf dem gleichen Wettbewerb konnte man
miterleben, wie schlecht es auch um die pro-
fessionelle Prisentation, d.h. ein professionel-
les Auftreten (eigentlich ja eine Selbstver-
stindlichkeit fiir einen konzertierenden
Musiker) in der Blockflotenwelt bestelltist: ...
mal trat man in ausgefransten Jeans auf, dann
wieder ordnete man oder suchte gar noch
schnell die Noten coram publico. Schade, daf}
diesem wichtigen Gebiet der professionellen
Selbstdarstellung so wenig bzw. gar kein
Raum in der Musikausbildung gelassen wird.
Die wenigsten Blockflotenstudenten lernen
wihrend thres Studiums, wie man etwa ein
Programm dramaturgisch geschickt gestaltet.
Hier geht uns das kleine Danemark mit gutem

Beispiel voran: Im Studiengang des sog. Per-
former-Diploms an der Carl-Nielsen-Akade-
mie in Odense gehoren gerade die erwihnten
Punkte, wie Auftreten oder das Gestalten ei-
nes Programms bis hin zum Organisieren ei-
nes Konzertes mit allem drum und dran, zum
Stoff. Das sollte auch bei uns so werden! Lei-

Ihr Spezialist fiir Instrumente der Alten Musik
INSTRUMENTE
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der werden die Absolventen eines Blockflo-
tenstudiums damit oft alleingelassen, obwohl
gerade diese Fihigkeiten fiir den Spieler eines
Nischeninstrumentes, wie es die Blockflote ist,
von hochster Prioritiat wiren.

Da mochte ich einmal einhaken. An vielen
Unterrichtsstitten (selbst an Musikhochschu-
len) unterrichten (noch immer) Lebrer Block-
flite, die eigentlich ein anderes Instrument
studiert haben. Wie schatzt Du den derzeiti-
gen Ausbildungsstand (beziiglich der instru-
mentenspezifischen Qualifikation als auch des
gesamtmusikalischen Horizontes) eines durch-
schnittlichen Hochschulabsolventen im Fach
Blockflote im Vergleich zu Absolventen ande-
rer Fiacher ein? Und gibt es fiir Dich so etwas
wie das ,ideale“ Berufsbild eines Blockfloti-
sten? Welche Fertigkeiten miissen ausgebildet
werden, um auch als Blockflotist eine Berufs-
musikerlaufbabn mit halbwegs realen Uberle-
benschancen beginnen zu konnen?

In der Tat unterrichtet, wie Du sagst, an eini-
gen Unterrichtsstitten noch immer eine Leh-
rergeneration, deren Verdienst es zwar ist, die
Blockfléte an den Instituten als eigenes Un-
terrichtsfach etabliert zu haben, die aber
eigentlich ein anderes Instrument studiert,
und daher selbst keine oder nur schr geringe
Podiumserfahrung mit der Blockflote hat und
naturgemifl auch auf keine ,Lehrtradition®
zuriickgreifen kann. Trotz alldem ist nicht zu
verkennen, dafl wihrend der vergangenen
zwei Jahrzehnte das Niveau des Blockfloten-
spiels in Deutschland enorm gestiegen ist. Was
den gesamtmusikalischen Horizont betrifft,
stehen die Blockflotisten, im Vergleich mit
Studenten anderer Ficher, nicht wesentlich
besser oder schlechter da, hochstens, daf viel-
leicht die Priorititen anders gesetzt sind: Wel-
cher Geiger etwa beschiftigt sich wihrend
seines Hochschulstudiums je mit der Auf-

fithrungspraxis Alter Musik (ja selbst mit der
Violinmusik des 17. Jahrhunderts)? Welcher
Blockflotist, auf der anderen Seite, kiimmert
sich um romantische Musik oder die Sym-
phonik Schostakowitschs? Ein guter Musiker
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ist fiir mich jemand, der sich, ganz abgesehen
von seinen rein spieltechnischen und vermit-
telnden Fihigkeiten, im wahrsten Sinne des
Wortes fiir Musik interessiert, d. h. fiir den es
keine Qual, sondern Freude und Bediirfnis ist,
sich mit Musik ganz allgemein (also auch
auflerhalb des eigenen Instrumentes) zu be-
schiftigen. Wie kann allen Ernstes ein Musik-
student sagen ,Harmonielehre oder Musikge-
schichte interessieren mich nicht. Danach
kriht spater kein Hahn mehr ...“? Was fiir
einen schlechten Musiker wird so jemand
einmal abgeben! Gerade fir zukinfuige
Musiklehrer (und das werden ja die meisten
Blockflotenstudenten) wire es so unendlich
wichtig, sich auch mit Weiterfiihrendem zu
beschaftigen: mit Sprache, mit guter Lyrik, mit
Malerei und Philosophie. Wenn ich mir die
wirklich hochkaritigen Musiker von Welt-
klasse betrachte (nehmen wir beispiclsweise
einmal Dietrich Fischer-Dieskau), dann sind
das durchweg Menschen mit einem unge-
wohnlich breiten Bildungshorizont, der weit
tiber das eigene Fach hinausweist. Und das
kann man horen!

Leider sicht teilweise die Realitit des Lehrens
(selbst auf Hochschulniveau) immer noch an-
ders aus: Wie wenig kiimmern sich doch man-
che Padagogen darum, dafl ihre Schiiler selb-
stindig werden! (Und wie oft wollen dies die
Studenten ja auch gar nicht werden!) Viel zu
wenige Lehrer geben (und kénnen) ihren
Eleven fundierte, konkrete und kreative ,Re-
zepte* mit auf den Weg (geben). Wie interpre-
tiere ich Musik? Wie wirkt Musik? Wie tiber-
winde ich dieses oder jenes technische
Problem? Wie ibe ich? Da gibe es wirklich
viel zu tun ... Mit dieser Problematik stehen
wir Blockflotisten jedoch durchaus nicht
allein: Ein Orchestermusiker etwa wird
gedrill, am Ende seines Studiums die iibli-
chen Orchesterstellen und das Konzertreper-
toire aus dem Effeff zu konnen. Auch hier
bleibt vieles auf der Strecke, wenn nicht der
Student selbst eben ein wirkliches Interesse an
Musik mitbringt. Um auf den letzten Punkt
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Markus Zabwhsen

Zahnhausen
im Moseler Verlag '
seichen
Jahreszeichen
ein Zyklus fiir Block- higer

flote (A /S) solo

I. Frihlingsmusik M 22.441. DM 16,00
II. Sommerklange M 22.442. DM 16,00
I1I. Herbstmusik M 22.439. DM 14,00
IV. Winterbilder M 22.440. DM 16,00

Lux aeterna
fur Altblockflote solo
M 22.448. DM 12,00

Neue =

I Markus
Blockfloten s -
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Markus Zahnhausen:

Lyrische Szenen. Drei Fantasien fiir
Altblockflite solo. M 22,601. DM 17,00
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NBB 3 (jazz plus).
Victor Alcantara: Invisible Poem
fir Sopranblockflote und Klavier.
M 22.603. DM 21,00
NBB 4 (contempora):
Talks — Disputes — Gossips.
Zeitgenossische Duette internationaler
Komponisten. M 22.604. DM 39,00
NBB 5 (facile):
Werner Rottler: Ein tierisches
Vergniigen fiir Sopranblockfléte und
Klavier. DM 22.605. DM 29,00
NBB 2 (antiqua):
Georg Philipp Telemann:
Zwei Konzerte fiir vier Altblockfloten
eingerichtet von Markus Zahnhausen.
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Deiner Frage einzugehen: Als Blockflotist
mufl man im gegenwirtigen Musikleben im-
mer eine Spur besser, kreativer, intelligenter,
informierter und professioneller sein als die
Kollegen anderer Instrumente. Und vor al-
lem: man mufl die Blockflote lieben! Das
heifdt, dazu stehen und nicht stindig etwas an-
deres sein wollen.

Die Blockfléte ist nun einmal nicht das , All-
round“-Instrument, wie es das Klavier ist. Ich
bin fest davon iiberzeugt, daf die Zukunft der
Blockflote sicher nicht darin liegen wird,
meterlange Abflufirohre anzumontieren und
immer wieder neue Klangverfremdungsme-
thoden zu ersinnen, noch darin, nun auch
Mozart-Sonatinen oder Stiicke wie Syrinx auf
Biegen und Brechen zu spiclen!

Ich mochte noch einmal auf das Repertoire
zuriickkommen. Du selbst bast das moderne
Blockflotenrepertoire mit mehreren Stiicken
bereichert. Alle Deine Stiicke unterscheiden
sich auffallend von anderen modernen Kom-

'Markus Zahnhausen

Flauto dolce solo
Die 7 teils ernsten, teils humorigen, vir-
tuosen oder gar kabarettistischen Stiicke
fordern vom Interpreten solide Technik
und musikalische Gestaltungskraft.
04 457 DM 23,50

Musica inquieta. Sonate
Das musikalische Spektrum des Werkes
reicht vom dramatischen 1. iiber den
threnodie-artigen 2. bis zum virtuos-
ausgelassenen 3. Satz.

04 461 DM 22—
Klangreden
fiir Blockfléte und Fléte
04 462 DM 27,50

Fiir weitere Informationen:
INFO-Doblinger, Postfach 882, A-1011 Wien
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positionen: Die Textur mutet (allerdings nur
auf den ersten, oberflichlichen Blick) , ba-
rock“ an, graphische Notation fehlt ganzlich,
Effekte, wie etwa Mebrklange, Glissandi o.d.
verwendest du nur sehr sparsam. Komponierst
Du absichtlich ,, unmodern“?

Wenn modern von Mode kommt, ja! Hier halte
ich es mitdem wundervollen Satz, den der grofle
polnische Komponist Witold Lutoslawski ein-
mal einem jungen Kollegen mit auf den Weg
gegeben hat: Komponiere Musik, wie Du sie
selbst gerne horen machtest, ganz egal, ob sie
Dir Rubm und Geld bringt. Somit kannst Du
sicher sein, dafl Du den Menschen etwas gibst,
an das Du glaubst - in anderen Worten, Du
schenkst ibnen Wahrheit.

Schoner hat das noch niemand formuliert. Ich
schreibe Musik, weil ich Musik schreiben
mufd. Es ist ein Teil meines Lebens, seit ich
sechs Jahre alt war, Ich schreibe nur dann,
wenn ich etwas Neues zu sagen habe. Fiir
mich als Blockflotist ist es selbstverstindlich,
auch fiir mein eigenes Instrument zu kompo-
nieren, und ich bin sehr gliicklich, daf heute
bekannte Solisten, wie etwa Dan Laurin oder
die amerikanisch-dinische Blockflétistin
Vicki Boeckman meine Musik in der ganzen
Welt auffiithren.

Du hast véllig richtig beobachtet, dafd ich mit
zeitgenossischen Spieltechniken eher sparsam
umgehe. Das hat zum einen seinen Grund
darin, daff ich es leid war, immer wieder die
schrillen Pfiffe, das Gekreische und Gegrunze
avantgardistischer Blockflotenwerke mit
ihren teils hyperkomplexen Strukturen und
unspielbaren Rhythmen zu héren, die nur
allzu haufig ein Alibi fiir das gedankliche und
emotionale Vakuum, kurz, die Inhaltslosig-
keit vieler dieser Stiicke zu sein scheinen. Zum
anderen aber konnte und wollte ich nicht an-
ders, als natiirliche, idiomatische Musik fiir
die Blockflote zu schreiben.

Als zwei Extreme meines Schaffens konnte
ich hier vielleicht die Solosonate Musica in-
quieta nennen, die ginzlich ohne Nexe Spiel-
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techniken auskommt, und Lux aeterna, ein
Werk, in dem ich sogar eher viel mit unge-
wohnlichen Techniken arbeite (Spielen im
Querflétenansatz auf einem Griffloch, Flageo-
lette, Pfeifen, Mikrotonalitit). Dennoch ist
gerade in letztgenanntem Werk alles an seinem
Platz. Nichts konnte darin anders sein! Ich
habe diese Klinge schr lange gesucht, es sollte
ein ganz neues, im wahrsten Sinne des Wortes
unerhortes Stiick Musik werden. Aber auch in
der Solosonate gibt es Newes. Hier habe ich
Versuch unternommen, der alther-
gebrachten Sonatenform neues Leben einzu-
hauchen und dem Spieler eine richtige, voll-
wertige Solosonate in die Hand zu geben. Wer
mich nun als Feind avantgardistischer Techni-
ken ausmachen mochte, irrt. Es sind keines-
wegs die neunen Spieltechniken (die ja so neu
tiberhaupt nicht sind, man denke nur an die
Volksmusik), die ich ablehne, sondern es
ist schlechte, phantasiclose Musik, die ich
unertriglich finde. Und von der haben wir lei-
der mehr als genug im Blockflotensektor.
Trotzdem sind die Blockflotisten mitunter die
einzigen, die (gespeist vom erwihnten Min-
derwertigkeitskomplex) tatsichlich genug
masochistisches Potental aufweisen, um
manch einen dieser Avantgardehammer
monate-, wenn nicht gar jahrelang zu tiben
und auch noch aufzufiihren, nur um demon-
strieren zu konnen: Schaut, was man alles mit
der Blockflote machen kann! Es reicht nicht
aus, wenn das Publikum zeitgenossische
Musik interessant findet. Musik soll (und da

den

halte ich es mit C. Ph. E. Bach) das Herz
riihren. Das war zu allen Zeiten so. Und genau
das fehlt uns! Blockflotenmusik, von der ein
ganz normales (also nicht blockflétenfreaki-
ges) Konzertpublikum sagen kann: Wow! Das
hat mich beriibrt. Hier nebme ich etwas mit
nach Hause. Ich setze fiir mein eigenes kom-
positorisches Schaffen immer ein sehr hohes
Maf an Selbstkritik an und feile meist sehr,
sehr lange, bis ich ein Stiick verdffentliche. Im
Nachhinein betrachtet, war das auch gut so.
Ich kann heute sagen, daf ich keine Note be-
reue, die bisher von mir gedruckt wurde, und
ich bin stolz darauf, dal} meine Blockfloten-
musik gerade bei einem ganz normalen Publi-
kum immer ein grofles Echo gefunden hat,
ebenso wie bei bekannten Komponistenkolle-
gen. Vielleicht ist es ein Zeichen der Qualitit,
daff man ihr nur in Blockflotenprofikreisen
der deutschsprachigen Linder und Holland
mit grofler Skepsis begegnet. Dort mufl zeit-
genossische (Blockfloten)musik entweder
tief-depressiv, pseudo-intellektuell, absolute-
ly swingin' und/oder unspielbar schwer sein,
um ernstgenommen zu werden.

Aus Deiner Opusliste lassen sich keine , Pha-
sen®, keine , Stilinklination®, keine ,, Entwick-
lung“ ableiten. Deine Werke sind hichst un-
terschiedlich, jedes ein Kosmos fiir sich. Was
also ist der Zabhnhausensche Stil?

Nun, ganz so wiirde ich das nicht sehen.
Riickblickend kann ich schon so etwas wie
eine Entwicklung erkennen, und zwar in der

Ehire
Floten-Spezialist

-
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Musikalienhandiung S.Beck & Co.
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Verfeinerung der Kompositionstechnik. Ganz
bewufit habe ich mich fiir viele Jahre auf Solo-
musik beschrankt. Es ist eines der anspruchs-
vollsten Genres tiberhaupt fiir den Komponi-
sten: alles muf} sitzen, jedes Detail, die Form,
die Motivik und vor allem natiirlich die Melo-
dik. Es gibt nichts, wohinter man sich ver-
stecken konnte. Das war fiir mich eine her-
vorragende Schule, wie ich tiberhaupt aber
dazu neige, die jeweils konziseste und ein-
fachste (!) Formulierung eines musikalischen
Gedankens zu finden. Darum ist manches in
meiner Musik einfach, und zwar so einfach
wie moglich. Aber gerade das macht sie so
schwer zu spielen, gerade deshalb tiuscht der
erste, oberflichliche Blick auf meine Partitu-
ren und verleitet manchen Spieler dazu, sie zu
leicht zu nehmen. Je einfacher aber die Musik
in ihrer dufleren Erscheinung, desto mehr
hingt von der spieltechnischen, vor allem aber
von der musikalischen Kompetenz des Spie-
lers ab! Ein weiterer Grundsatz meines Kom-
ponierens ist, mich in jedem Stiick weiterzu-
entwickeln, etwas Neues zu sagen. Sich zu
wiederholen ist fiir mich etwas sehr Unkiinst-
lerisches! 1992, ein Jahr nach Fertigstellung
der Jahreszeichen, schrieb ich meinen Fanta-
sienzyklus Lyrische Szenen. Fast fiinf Jahre
lang habe ich daran gearbeitet, bevor ich mich
zur Veroffentlichung entschlieflen konnte.
Dann endlich hatte ich das Gefiihl, daff etwas
entstanden war, das tber die Jahreszeichen
hinauswies. Und meine nachsten Werke fiir
Blockflote werden sicher wieder ginzlich
andere Wege beschreiten. Mittlerweile habe
ich zwei neue groflere Werke geschrieben, die
die Blockflote wieder in kammermusikali-
sches Musizieren einbinden: die weltliche
Kantate Romische Skizzen (fir Chor, Spre-
cher, Blockflote und Schlagzeug) von 1997/98
und vor einigen Tagen erst den halbstiindigen
Haiku-Zyklus Klingende Zeit fiir Bariton,
Blockflote, Violoncello und Klavier (1998).
Im Augenblick arbeite ich an meinem Block-
flotenduo Horns of Elfland, das ich zusam-
men mit Markus Bartholomé beim dies-
jahrigen ERTA-Kongress in  Bremen

186

urauffithren werde. Der rote Faden, der alle
meine Werke verbindet, ist vielleicht meine
Einstellung zum Instrument Blockflote,
die Liebe zu ihrem spezifischen Klang, zu
ihrer absolut unverwechselbaren lyrischen
Qualitit.

Wie jeder Komponist maochtest Du Deine
Werke gespielt wissen, spielst sie auch selbst
in Deinen Konzerten. Inwieweit kann / mufd
/ soll ein Solist auch geschmacksbildend
wirken und wodurch konnte man Veranstal-
ter iiberzeugen, vermehrt zeitgenissische
Blockflotenkonzerte in ihre Spielpline anf-
zunehmen?

Natiirlich wirkt ein guter Solist in starkem
Mafle geschmacksbildend! Besonders Zeit-
genossische Musik setzt sich ja nur selten auf-
grund eines besonders ansprechenden Noten-
bildes durch, sondern man hort ein Stiick im
Konzert, ist begeistert, kauft es und spielt es
nach. Wie schon erwihnt, sind Konzertveran-
stalter oft schwer zu knackende Niisse, wenn
es darum geht, zeitgenossische Musik ins Pro-
gramm zu nehmen. Zum einen, sagen sie, ko-
ste es extra GEMA-Gebiihren, zum anderen
bliebe hiufig ein Teil des Publikums aus (also
ein doppeltes Verlustgeschaft).

Du arbeitest mit vielen renommierten zeit-
gendssischen Komponisten zusammen und
konntest sie zu Werken fiir Blockflote anregen.
Wie beurteilst Du die Symbiose Komponist /
Interpret? Fiir den Maoseler-Verlag gibst Du
seit kurzem Deine eigene Serie , Neue Block-
flotenbibliothek™ heraus. An welche Spieler
richtet sich diese Rethe?

Fiir mich gehort zum Inspirierendsten und
Schonsten, frisch erfundene Musik aus erster
Hand zu bekommen, mit dem Komponisten
selbst dariiber zu diskutieren, sich beraten zu
konnen. Rodion Shchedrin schrieb fiir mich
seine Echos fiir Orgel und Sopraninoblockfléte
und seine Music from afar, Hans Stadlmair
(ein Schiiler Johann Nepomuk Davids und 40
Jahre lang Leiter des Miinchner Kammeror-
chesters) seine Sonata pastorale fir fiinf ver-
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schiedene Blockfloten und Hammerfliigel (!),
seine Intermezzi (acht unglaublich phantasie-
volle Blockflotentrios) und jiingst das er-
wihnte Konzert fiir Blockflote und Streichor-
chester. Musik fiir Altblockflote und Cembalo,
eines der, wie ich finde, in sich geschlossensten
und tiberzeugendsten Kammermusikwerke
mit Blockflote der Gegenwart, kam von Giin-
ter Kochan (einem Meisterschiiler Hanns
Eislers und seinerseits einem der wichtigsten
deutschen Symphoniker). Nicht vergessen
mochte ich auch Ruth Zechlins feinsinnige
Hommage a Henry Purcell (fir Blockflote
und Cembalo) und zwei Werke, die eigens fiir
mein Duo komponiert wurden: Talks-Dispu-
tes-Gossips, ein herrlich witzig-theatralisches
Duett des Moskauer Komponisten Vladislav
Kazenin, sowie die Aulodia des jungen kreti-
schen Komponisten Minas Borboudakis, ein
Werk, das bei Auffithrungen (sei es in Paris,
Moskau oder Miinchen) immer Begeiste-
rungsstiirme ausgelost hat. Vytautas Lau-
rusas, einer der bekanntesten Komponisten
Litauens, schickte sein Blockflotenquartett
Litauisches Kaleidoskop, in dem polnische
Aleatorik und litauische Volksmusiktradition
eine zauberhafte Symbiose bilden. Selbstver-
standlich bedarf es im Rahmen einer Zusam-
menarbeit zwischen Spieler und Komponist
des intensiven Kontaktes, denn die Blockflo-
te hat (allein klanglich) recht viele Besonder-
heiten und Untiefen, die ein Komponist ge-
nauestens kennen mufd, wenn das Werk nicht
absolut unidiomatisch werden soll. Leider ha-
ben viele Spieler nicht den Mut, mit den Kom-
ponisten in Verbindung zu treten. Weshalb
nicht einmal im Telefonbuch die Nummer des
zeitgenossischen Komponisten nachschlagen,
dessen Werk man gerade einstudiert, und Fra-
gen stellen! Ich personlich mache das immer
so - und nur mit den allerbesten Erfahrungen!
Auch aus meiner Sicht als Komponist kann
ich nur sagen, dal mehr Kontakt, ja auch ein
Echo seitens der Spieler iiberhaupt wiin-
schenswert wire. Ein Komponist bekommt
selten genug direkte Resonanz, selbst, wenn
seine Stiicke haufig aufgefithrt werden. Wie
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Du erwihnt hast, gebe ich seit ein paar Mona-
ten im Moseler-Verlag eine Serie mit Block-
flotenmusik heraus, die Nexe Blockfliten-
bibliothek. Die Neue Blockflotenbibliothek
mochte helfen, die Blockflote aus ihrer Isola-
tion herauszuheben, und ihr - gerade auch in
der kammermusikalischen Kombination mit
anderen Instrumenten - neue Riume eroff-
nen. In vier verschiedenen Sparten und in Be-
setzungen vom Solowerk bis hin zum Kon-
zert mit Orchester wird die Reihe die ganze
Spannweite der fiir unser Instrument ge-
schriebenen Musik reprisentieren. Man darf
gespannt sein!

Hier mochte ich gerade einmal einhaken. Sté-
bert man in den Neuerscheinungskatalogen,
fallt die Fiille von Kompositionen auf, die sich
Stilelemente aus Popmusik bzw. Jazz zueigen
gemacht haben. Wie stehst Du dazu?
Demnichst wird im Rahmen meiner Reihe
Invisible Poem, ein wunderschénes, poeti-
sches jazz-inspiriertes Stiick fiir Sopranblock-
flote und Klavier des jungen deutsch-peruani-
schen  Jazzpianisten Victor Alcintara
erscheinen, der inzwischen bereits zu den Be-
gehrtesten seines Faches zihlt. Ich halte es
grundsatzlich fir absolut legitim, wenn Ele-
mente der Pop-, Folk- oder Jazzmusik in die
Blockflotenszene Einzug halten. Besonders
im pidagogischen Bereich setzt diese Litera-
tur ja oftmals einen enormen Motivations-
schub frei. Ich persénlich liebe den Jazz sehr
und habe grofiten Respekt davor. Mehr als be-
dauerlich ist jedoch, daf es haufig genug bei
einer oberflichlichen Begegnung der meisten
Spieler mit dem Jazz (in Form von mehr oder
weniger gut gemachten Second-Hand-Arran-
gements) bleibt, und nur wenige den Weg zu
einer ernsthaften (und, zugegeben, arbeitsin-
tensiven) Auseinandersetzung mit dieser
Kunstgattung finden.

Im Laufe der Musikgeschichte hatte oft die
technische Weiterentwicklung der Musikin-
strumente einen befruchtenden Einfluf} auf
Komponisten und Spieler. Wie beurteilst Du
die derzeit zur Verfiigung stehende Instru-
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mentenqualitat und die daraus resultierenden
Moglichkeiten?

Man muf nicht unbedingt ein grofles Block-
flotenfestival mit Instrumentenausstellung
besucht haben, um zu erkennen, daf sich die
Qualitat des Blockflotenbaus in den vergan-
genen 20 Jahren sehr stark verbessert hat.
Handgemachte Blockfloten finden heute
mehr Absatz als je zuvor, denn mit den Jahren
ist auch der Anspruch der Spieler an das, was
ein gutes Instrument leisten mufl, gestiegen.
Man kann also getrost behaupten, dafl derje-
nige, der heute ein gutes Instrument sucht, es
auch findet. Auch die groflen industriellen
Blockflotenhersteller wie Moeck, Mollenhau-
er, Yamaha oder Kiing sind mit ihrer Pro-
duktpalette auf einem sehr beachtlichen
Niveau angelangt! Auch dort bemiiht man
sich stets, Neues und immer Besseres zu bie-
ten. Seit einiger Zeit vertreibt Mollenhauer die
neuentwickelte rein iberblasende Tenor-
blockflote und Altblockflote Maarten Hel-
ders. Ich hatte Gelegenheit, das Instrument in
Konzerten zu héren und auch selbst auszu-
probieren. Manches daran finde ich beein-
druckend (etwa den doch sehr starken aber
dennoch blockflétigen Klang bei erweitertem
Tonumfang und die hervorragenden dynami-
schen Moglichkeiten), manches halte ich fiir
noch nicht ausgereift (z. B. finde ich die
Pianoklappe schlichtweg storend, die Griffe
der dritten Oktave sind ziemlich kompliziert).
Unwillkiirlich dringt sich mir die Frage auf,
ob es tiberhaupt nétig ist, den Tonumfang
einer Blockflote auf tiber drei Oktaven zu er-
weitern. Tidten es nicht die bisherigen zwei-
einhalb (vielleicht mit der Erleichterung einer
Klappe fiir die Ausblasoffnung)? Steckt nicht
wieder der heimliche Wunsch der Blockfloti-
sten dahinter, eigentlich doch Querflote sein
zu wollen? Macht es wirklich Sinn, Parade-
stiicke des Querflotenrepertoires, wie Syrinx
nun auch auf der Blockfléte zu spielen? Es ist
sicher noch zu friih, zu sagen, wohin uns die
Entwicklung fiihren wird. Man mufl abwar-
ten, ob die neuen Instrumente von den Spie-
lern angenommen werden.
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Welchen Einflufi haben Interessenvertretun-
gen, wie z. B. die ERTA, auf das Image des
Blockflotisten?

Ich wire wohl kaum Vorstandsmitglied der
ERTA, wenn ich nicht an die dringende Not-
wendigkeit einer solchen Interessenvertre-
tung glaubte. Die ERTA hat die duflerst wich-
tige Funktion, die Kommunikation zwischen
den Blockflotisten zu fordern, Kontakte zu
Komponisten oder zu Blockflétenspielern in
anderen Landern herzustellen. Erfahrungs-
austausch tut Not und leider ist es immer noch
so, dafl viele, viele Spieler nach wie vor ihr
eigenes Stippchen kochen, isoliert sind oder
sogar den Kontakt zu Kollegen geradezu
scheuen. Hier sollte die ERTA vermitteln und
ermutigen. Zudem ist eine starke Interessen-
vertretung und ihre Reprisentation nach
auflen besonders fiir ein Nischeninstrument
wie die Blockflote unerhort wichtig, sei es,
dal} wir uns in laufende kulturpolitische Ent-
scheidungsprozesse cinbringen oder generell
dafiir kimpfen, dafl unserem Instrument die
Unterstitzung nicht versagt wird.

Meine letzte Frage schliefit den Bogen zum Ti-
tel unseres Gesprichs: Hat die Blockflite eine
(Uber)Lebenschance auf dem internationalen
Musikmarkt - gibt es also ,, Wege aus der Kri-
se“ und wenn ja, wie konnen wir uns auf den
Weg machen?

Natliirlich befinden wir uns schon mitten auf
diesem Weg! Die Blockflote hat heute, mehr
denn je, die Chance, sich im Klassik-Musik-
betrieb einen festen Platz zu sichern. Was es
zur Festigung dieser Position jedoch bedarf,
habe ich versucht, in meinen Antworten zu
umreiflen: absolute Professionalitit, Uber-
prifung des Repertoires, Zusammenarbeit
und -spiel mit (Orchester)musikern, bessere
Kommunikation mit Publikum und Kollegen
und vor allem engere Zusammenarbeit mit
Komponisten. Meiner Erfahrung nach lassen
sich zeitgenossische Komponisten weit weni-
ger von der Fiille avantgardistischer Tricks als
vom spezifischen Klang des Instruments und
der Professionalitit des Spielers beeindrucken
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