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Verehrte Leserinnen
und Leser,

TIBIA hat ein neues Gesicht bekommen. Wir fanden,
dass es an der Zeit war, das Layout tibersichtlicher
und frischer zu gestalten.

Die vier Gelben Seiten inmitten des Heftes, die fiir
didaktische Themen vorgesehen waren, finden Sie in
dieser Form nicht mehr. Es ist schon nicht leicht,
tiberhaupt uber instrumentale Techniken, Methoden
und Interpretationsansitze zu schreiben — alles lisst
sich viel leichter im Unterricht erkliren — dies aber
auf exakt 4 Seiten zu tun, ist fast unmoglich. Wir
wollen deshalb allerdings nicht etwa auf Aufsitze mit
diesen praxisnahen Themen verzichten. Ganz im Ge-
genteil wollen wir sie in der dem jeweiligen Thema
angemessenen Linge (oder Kiirze) bringen. In die-
sem Heft erldutern z. B. Antje Gerlof und Wiebke
Schuler (auf 6 Seiten!) die Einfithrung in

die Techniken der Neuen Musik fur Anfinger und
Fortgeschrittene auf der Querflote.

Die Rubrik Nachrichten ist aufgeteilt worden in
Neues aus der Holzbliserwelt und Veranstaltungen.
So ist ein schneller Uberblick einfacher geworden.

Eine Fachzeitschrift zu halten ist fiir jeden ernst -
haften Musiker notwendig. Wir hoffen, dass es uns
gelungen ist, Thnen das Lesen der ja nicht immer
einfachen Aufsitze in TIBIA so angenehm und un-
terhaltsam wie moglich zu machen.

Ein schones Jahr 2004

wiinscht Thnen Thre

TIBIA-Schriftleitung
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David Lasocki

Ein Uberblick iiber die Blockflétenforschung 2001, Teil 2
Wasin Publikationen aus aller Welt tiber die Blodkflcte geschrieben wurde

Dieser vierzehnte Bericht einer Reihe behandelt
Biicher und Artikel, die im Jahre 2001 erschie-
nen sind und unsere Kenntnisse tiber die Block-
flote, ihre Hersteller und Spieler, Auffihrungs-
praxis und Technik, ihr Repertoire sowie ihre
Darstellung in Kunstwerken der Vergangenheit
oder Gegenwart bereichern. Einige unerwihnt
gebliebene Publikationen fritherer Jahre sind
ebenfalls vertreten.

Auffithrungspraxis und Technik

Der franzosische Verlag J. M. Fuzeau hat drei
Binde veroffentlicht, in denen anscheinend ver-
sucht werden soll, Faksimiles aller Blockfloten-
schulen und relevanten Ausziige aus Abhand-
lungen aus Renaissance, Barock und Klassik
zusammenzutragen. Zum Inhalt: Band 1: ano-
nymous, um 1510; Virdung; Ganassi; Agricola;
Jambe de Fer; Virgiliano; Praetorius; Mersenne;
Trichet; Band 2: Blankenburg; Jacob van Eyck,
Der fluyten lust-hof; Bismantova; Hudgebut;
Salter; Carr; Loulié; The Compleat Flute-Mas-
ter; Band 3: Freillon-Poncein (nur der Flageo-
lettbereich); Sébastien de Brossard, Dictionnaire
de musique (Paris, 1703); The Fifth Book of the
New Flute Master; Hotteterre, Principes; Hotte-
terre, L’art de preluder; Schickhardt; The Com-
pleat  Musick-Master;

Weigel, Musicum thea-

forthe Common Flute; Laborde, Essai sur la mu-
sique ancienne et moderne (Paris, 1780); Ency-
clopédie méthodigue (Paris, 1788). Das Projekt
ist soweit auflerordentlich hilfreich, leider fehlen
jedoch Matthyszoon, Banister, Huygens, Talbot,
Speer, Douwes, der Blockflotenteil von Freil-
lon-Poncein (ein kurioses Versiumnis), Stanes-
by, Berlin, Minguet é Irol, Reynvaan und
Swaine. Aufler mit dem Wort ,,quatre auf der
Titelseite wird nirgendwo in den drei Binden
ein vierter erwihnt, ob nun bereits fertiggestellt
oder in Aussicht genommen. Selbst Fuzeaus
Website bietet die drei Bande als eine Einheit an.
Auf der franzosischen E-Mail-Blockflotenliste
kursieren allerdings Gertichte, wonach ein vier-
ter Band tatsichlich in Vorbereitung ist. Hoffen
wir also, falls dem so ist, dass dieser die Liicken
fulle. (Fliate a bec: Quatre volumes réalisés par
Susi Mohlmeier et Frédérique Thouvenot, 3
Binde, Méthodes & Traités 8, Courlay (F) 2001,
J- M. Fuzeau)

Weiters taucht ,neues” Unterrichtsmaterial aus
dem 18. Jahrhundert auf. Ewald Henseler be-
richtet von seinem in Japan gemachten Fund,
New and Complete Instructions for the Common
Flute, Containing the Easiest &Most Approved
Methods for Learners to Play (G. Goulding, Lon-
don 1794), erschienen 14 Jahre nach der ,,letzten®

bisher bekannten Anlei-

tung des Jahrhunderts,

trum (um 1722); Direc-
tions for Playing on the
Flute; Majer; Eisel;
Tans’ur; The Compleat
Tutor for the Flute;
Garsault, Notionnaire
ou Mémorial raisonné
(Paris, 1761); Francoe-

David Lasocki, Musikbib -
liothekar an der Indiana Uni-
versity (USA), schreibt tber
Holzblasinstrumente, ihre
Geschichte, ihr Repertoire
und ihre Auffithrungspraxis.
Die zweite Ausgabe seiner
kommentierten Bibliogra-
phie der Veroffentlichungen
iiber die Blockfl6te, nun mit

sowie Al de toonen van
de fluyt abecvolgens den
nienwen trant (Arnol-
dus Olofsen, Amster-
dam um 1734-1767), das
eine Grifftabelle ist und
auflerdem eine Samm-

lung hollandischer Du-

ur, Diapason général de
tous les instruments a
vent (Paris, 1772);
Compleat Instructions
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dem Titel The Recorder: A Research and Information
Guide (mit Richard Griscom) erschien im Mirz 2003
bei Routledge, New York. Eine vollstindige Liste sei -
ner Publikationen: http://php.indiana.edu/~lasocki.

ette enthalt. (Zwei unbe-
kannte Grifftabellen? in:
Tibia, Jg.26,Nr. 1/2001,
S.384-385.)



Patricia M. Ranum beriet Les Arts Florissants
1998 bei den Proben zu einer Auffithrung von
Lullys Thésée. Dabei propagierte sie eine Anni-
herung an die franzosische Artikulation, die von
Sprache und Rhetorik ausgeht. Sie rit Blockfls-
tisten dazu, ihr Schulwissen zu vergessen und
sich stattdessen auf den Sprachfluss franzo-
sischer Deklamation zu konzentrieren: ,,Um
franzosisch zu klingen, muss ein Stiick den
Rhythmus und die Phrasierung rezitierter fran-
zosischer Dichtung tbernehmen. Auflerdem
muss der Musiker sein Stiick in eine kleine Rede
verwandeln konnen.“ Sie beschreibt vier Grund-
prinzipien der franzosischen Phrasierung: 1. ,Im
Franzosischen flieflit die Lyrik (entsprechend
die Tonfolgen) tiber die Taktstriche hinweg.”
2. ,Wortgruppen (Versfifle) enden auf einer
Jangen® Silbe.“ 3. ,Die letzte lange Silbe einer
Wortgruppe fallt normalerweise auf eine Zihl-
zeit, die als ,stark’ oder auch ,gut bezeichnet
wird.“ 4. ,Die unmittelbar vor diesem Ruhe-
punkt befindliche Silbe fillt natiirlich auf eine
,schwache, ,schlechte’ Note, einen Auftakt.“
Dann zeigt Ranum, wie diese vier Prinzipien auf
die Musiknotation tibertragen und im Spiel um-
gesetzt werden konnen. In der franzdsischen
Musik unterscheidet sie drei Kategorien unter-
schiedlicher Notationsweisen (genau gleiche,
punktierte und ,kleine“ Notenwerte, die sich
zur Behandlung als ,notes inégales” anbieten)
sowie die entsprechenden Affekte. ,Notes iné-
gales sollten ,irgendwo zwischen absoluter
Gleichheit und Ungleichheit angesiedelt sein.“
Von der ,Geschmacksrichtung® des Stiickes
sollte es abhingen, inwieweit der Blockflotist
das Prinzip der Ungleichheit bertcksichtigt. Als
Hilfestellung in dieser Frage fiigt Ranum eine
»Geschmacks-Checkliste“ bei. Abschlieffend
wendet sie ihre Theorie auf zwei Stiicke aus
Hotteterres Suiten op. 2 an. (French Articulation:
The Lessons of Thésée, in: American Recorder,
Jg. 42, Nr. 1, Januar 2001, S. 6-13; siehe auch
Ranums wichtiges Werk The Harmonic Orator:
The Phrasing and Rhbetoric of the Melody in
French Barogue Airs, Hillsdale (NY) 2001, Pen-
dragon Press.)

Gutes Unterrichtsmaterial muss nicht unbedingt
Jahrhunderte alt sein. Philipp Tenta regt an, das

offizielle Beatles Songbook und die entsprechen-
de ,,100%ig authentische” Aufnahme als Vorbild
fir die Ausfithrung barocker Sonaten zu benut-
zen. John Lennon und Paul McCartney weichen
vom Notentext ab — natiirlich wurde die Auf-
nahme gemacht, ehe die Transkription zu
Veroffentlichungszwecken entstand, aber egal —
und sie singen unterschiedlichste Verzierungen
oder nicht ganz im Unisono, manchmal fiigen sie
auch eine zweite, nicht notierte Melodielinie
hinzu. (‘From Me To You With Love’... Philipp
Tenta nimmt eine Blockflotenlektion mit John
und Paul, in: Windkanal 3/2001, S. 10-11.)

Durch seine Arbeit als Leiter von Blockfloten-
ensembles ist Theo Wyatt aufgefallen, dass die
Sopranblockfloten stindig zu laut sind. Dies sei
darauf zurtickzufiihren, dass ,,das Spiel der So-
pranblockflote eine vollig unnatiirliche Angele-
genheit” darstellte, welche Ausatmung bei sehr
geringem Druck und in wesentlich langsamerem
Tempo als bei der natiirlichen Atmung erfordert.
Die prizise, ausdauernde Spannung zwischen
Bauchmuskulatur und Zwerchfell in Kombina-
tion mit reduzierter Luftabgabe fithrt natiir-
licherweise zu korperlichem Unbehagen. ,,Die-
jenigen, denen es tatsichlich gelingt, die
Erfordernisse des Korpers denen der Musik zu
unterwerfen, sind wahrlich musikalische Marty-
rer, und ihnen ist ein Ehrenplatz im Paradies
sicher.“(The Unnatural Descant, in: Recorder
Magazine, Jg. 21a [recte 21], Nr. 4, Winter 2001,
S. 146-47.)

Peter G. R. Wells hebt hervor, dass Griffe auf die
Besonderheiten des individuellen Instruments
abgestimmt werden miissen und es keine ,kor-
rekte“ Griffweise fiir einen bestimmten Ton
gibt. Griffe konnen abgewandelt werden, um ei-
ne Verinderung der Klangfarbe, des Affektes
oder der Stimmung zu erzielen. Blockflotisten
nutzen zwar meist alternative Griffe, um die
Ausfithrung von Trillern zu erleichtern, diese
sind jedoch auch ein wichtiges Hilfsmittel dazu,
die Tonartencharakteristik und das Grundgefiihl
eines Werkes zur Geltung zu bringen. Wells
zeigt an einigen Beispielen, wie Alternativgriffe
genutzt werden konnen, um die Klangfarbe ei-
nes Tones zu verandern, Unisoni beztiglich der
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Stimmung zu verbessern und enharmonische
Verwechslungen zu berticksichtigen. Abschlie-
end zeigt er, wie man sich durch Verwendung
von Gabelgriffen und Hinzufiigen von Fingern
unterhalb des tiefsten gegriffenen Tonloches so-
wie durch Nutzung der Obertone anderer Tone
Alternativen schaffen kann. (Giving the Fingers
II: Fingering for Expressive Purposes in the
Music of the Barogue, in: Recorder Magazine,
Jg. 21a [recte 21], Nr. 1, Friihjahr 2001, S. 8-11.)

Eine frihere Schilerin Michala Petris, Julie Pi
Hedeboe, gibt eines der Geheimnisse um Petris
bemerkenswerte Technik preis: das Offnen des
Daumenloches an der Unterseite. (Uber den
Daumen gepeilt. Beobachtungen zu Michala
Petris Daumentechnik, in: Windkanal Nr. 2/2001,
S.20-21.)

Die unverzichtbare Frage nach gut gestimmtem
Zusammenspiel im Blockflotenensemble macht
Gisela Rothe zu ihrem Thema. Zunichst ver-
mittelt sie die notigen akustischen Hintergrund-
informationen. Dann wartet sie mit vier
»Grundregeln“ der Intonation auf, darunter der
Idee der ,,Chamileon-Tone“, deren Tonhohe
sich ithrer Funktion innerhalb eines Akkordes
anpasst, und stellt einige Intonationstibungen in
Grundzigen vor. (Intonation im Blockfloten-
Ensemble, in: Windkanal Nr. 2/2001, S. 24-29;
3/2001, S. 22-28. Eine ausfihrlichere Fassung
ist bei Mollenhauer (Fulda) als Nr. 3 der Serie
Arbeitsblitter fiir den Blockflotenunterricht er-
schienen.)

Historische Instrumente

Die Sammlung von Kleininstrumenten im Dean
Castle in Kilmarnock (Schottland) enthilt ein
Instrument aus Elfenbein, das als ,,Sopranino-
Blockflote, 18. Jahrhundert* beschrieben wird.
Es handelt sich um eine seltene Sopranblock -
flote aus dem 17. Jahrhundert mit sehr hoher
Kammerton-Stimmung und enger Bohrung. Die
Schweizer Blockflotistin Marianne Mezger be-
schreibt, wie sie das Instrument entdeckte. Der
dinische Blockflotenbauer Ture Bergstrom
schildert die Erkenntnisse, die er bei der Ver-
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messung der Flote gewonnen hat. Die ,bizarre
Stimmung“ und die unprofessionell gebohrten
Tonlocher deuten auf einen laienhaften Instru-
mentenbauer hin, die Wahl des Materials und
das komplexe Bohrungsprofil allerdings spre-
chen gegen diese Annahme. Als Vorlage fiir ein
Flotenmodell eignet es sich seiner Ansicht nach
nur, weil Blockfléten aus der Ubergangszeit so
selten sind. (Die Kilmarnocker Flote, in: Tibia,
Jg. 26, Nr. 1/2001, S. 386-387.)

Arnold Myers, Direktor und Kurator der Edin-
burgh University Collection of Historic Musical
Instruments, schreibt iiber eine im Jahre 2000 er-
worbene Tenorblockflote aus Elfenbein. Die
Blockflote mit dem Herstellerzeichen ,,!!“ unter
dem Fenster datiert aus dem 16. oder frithen 17.
Jahrhundert und wurde 1772 in der Inventarlis-
te des Markgrafen von Baden-Baden gefthrt.
(Ich habe nachgewiesen, dass das fragliche Her-
stellerzeichen zur Bassano-Familie gehorte, die
in London und Venedig titig war.) Myers nennt
zusammenfassend die Mafle des Instrumentes,
ermittelt durch Lerch und Lébner, die auch
einen Nachbau aus mit Aluminiumhydroxid
angereichertem Polymethyl-Methacrylat her-
gestellt haben. (A Renaissance Recorder in
Edinburgh, in: Recorder Magazine, Jg. 21a [rec-
te 21], Nr. 3, Herbst 2001, S. 94-95; David La-
socki mit Roger Prior, The Bassanos: Venetian
Musicians and Instrument Makers in England
1531-1665, Aldershot/Hampshire 1995, Scolar
Press.)

Fiir seine Doktorarbeit hat Jan Bouterse einen
eindrucksvollen, umfassenden Uberblick tiber
die niederlindischen Holzblasinstrumentenbau-
er und deren erhaltene Instrumente vorgelegt.
Noch niitzlicher wird seine Arbeit durch das
CD-Rom-Format, das den Zugriff auf iber
2.500 (!) Farbillustrationen erlaubt. Die Disser-
tation ist in hollindischer Sprache verfasst und
bietet eine Zusammenfassung und ein Inhalts-
verzeichnis in englischer Sprache. Die Hauptka-
pitel behandeln: 1. Quellen und Methodik, 2. Bi-
ographien, 3. Herkunft, Bedeutung und
Beziehungen von Herstellern, 4. Listen erhalte-
ner und verlorengegangener Instrumente, 5.
Produktion und Vertrieb der Instrumente, 6.



Herstellerzeichen und Inschriften, 7. Blockfls-
ten, 8.-11. Traversfloten, Oboen und Deutsche
Schalmeien, Fagotte und Rankette, Klarinetten.
Die Anhinge verzeichnen: A. historische nie-
derlindische Terminologie, B. frithere niederlin-
dische Holzblasinstrumente, C. eine Diskussion
der ikonographischen Forschung und D. voll-
standige Beschreibungen und Maflangaben der
erhaltenen Instrumente. Das Blockflétenkapitel
ist zunichst nach Groflen und Instrumententy-
pen unterteilt (Sopraninos, Third und Sixth Flu-
tes, Altblockfloten, Tenorblockfloten und Voice
Flutes, Bisse, Spazierstockfloten, Doppelblock-
floten, Franzosische Flageolette), dann nach
Herstellern (van Aardenberg, Beukers, Boek-
hout, Borkens, Eerens, Haka, van Heerde, de
Jager, Parent, Roosen, Rijkel, Steenbergen,
Terton, Wijne), mit einem zusammenfassenden
Uberblick. Eine englische Ubersetzung ist in
Vorbereitung. (Nederlandse houtblasinstrumen-
ten en hun bonwers 1660-1760 = Dutch Wood-
wind Instruments and Their Makers 1660-1760
(Dissertation, Universiteit Utrecht 2001); CD-
ROM erhiltlich bei Huismuziek, Moeder
Magdalenastraat 4, NL - 6109 RC Ohé en Laak.)

Nikolaj Tarasov begibt sich, zusammen mit des-
sen Kurator Martin Kirnbauer, auf einen ,,Rund-
gang® durch das Musikinstrumentenmuseum Ba-
sel (Schweiz), das nun in neuen Raumlichkeiten in
der Altstadt untergebracht ist. Die Sammlung be-
herbergt nicht weniger als 650 historische Block-
floten. Der Artikel behandelt folgende Punkte: ei-
ne Doppelblockflote von Christian Schlegel, ,,auf
der man kleine Stiicke in Terzen spielen kann®;
Bassblockfloten von Schlegel und Johann Chris-
toph Denner; Harlan- und Dolmetsch-Instru-
mente aus dem frithen 20. Jahrhundert; eine El-
fenbein-Sopranino von Johann Carl Denner;
zwei kleine elfenbeinerne Flageolette aus Niirn-
berg; der Wert des Buchsholzes im Barock; Ton-
hohe im Barock; geschnitzte Instrumente aus dem
Barock; Unterschiede zwischen historischen
Blockfloten und modernen Kopien; Blockfloten
und dhnliche Instrumente aus der Zeit nach der
Mitte des 18. Jahrhunderts; und die Frage, ob Mu-
seumsinstrumente gespielt und kopiert werden
sollten. (Die Blockflotensammlung im Musikmu-
seum Basel, in: Windkanal Nr. 1/2001, S. 24-29.)

Instrumentenkonstruktion, -restauration
und -wartung

Der franzosische Blockflotenhersteller Philipp
Bolton beschreibt die einzelnen Schritte beim
Bau einer Blockflote, ausgehend von einem
Stiick Buchs von etwa 10 cm Durchmesser. Sein
Artikel trigt die witzige Uberschrift Vom Baum
zur Blockflote (De I‘arbre a la flite, Van boom
tot fluit), in: Matiere et musique: The Cluny En-
counter: Proceedings of the European Encounter
on Instrument Making and Restoration, Cluny
1999, hrsg. von Claire Chevallier and Jos van
Immerseel, Antwerpen 2000, Labo 19, S. 113-
120; kurze Zusammenfassung auf Boltons Web-
site http://ourworld.compuserve.com/homepa-
ges/philippe_bolton/Fabrication.html.

Der Schweizer Blockflotenbauer Heinz Am-
mann hat seit mehr als 30 Jahren mit histori-
schen Instrumenten zu tun. Er sagt, am meisten
habe ihn eine Altblockflote von Thomas Stanes-
by jr. beeinflusst, die in nahezu tadellosem Zu-
stand erhalten war — mit dem reichsten Ober-
tonspektrum, das ihm je zu Ohren gekommen
sei. Seiner Ansicht nach muss der moderne Her-
steller sich immer fragen: Was will ein Original-
instrument? Was fiir einen Charakter hat es?
Alte Instrumente strahlen eine besondere Faszi-
nation aus, weil die Zellstruktur ihres Holzes
sich iber die Jahrhunderte verandert hat. Dies
fithrt zu einer weichen Resonanz, die mit der
saggressiven® Klangqualitit neuer Instrumente
nichts gemein hat. Im allgemeinen werden
Blockfloten mit zunehmendem Alter besser.
Ammann lackiert die Bohrung seiner Instru-
mente, was den Ton nicht verindert und die
Bohrung widerstandsfihiger gegen Konden-
sation macht. Der Artikel endet mit einem
Klang-Vergleich verschiedener Holzarten. Am-
mann/Tarasov (Redaktion): Auf der Suche nach
der Seele: Historische Blockfloten als Vorbilder
im Blockflotenbau, in: Windkanal Nr. 4/2001,
S. 16-19.

Motiviert durch die Defizite von Gabelgriffen
und Doppellochern auf seiner Plastik-Bass-
blockflote hat Denis Thomas sich darange-
macht, ein Ring-Klappen-System zu entwickeln,
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das die Tonlocher in ihre akustisch korrekten
Positionen bringt. Das System beinhaltet auch
einen Drlicker, der ,von Jean Brossa, einem
franzosischen Flotisten, als wahlweise Ergin-
zung fir die Boehmflote aus Metall eingefiihrt
wurde®. Die Technik der rechten Hand ist damit
Lleicht zu erlernen und der einer modernen Flo-
te ahnlich®, die Klangfiille und Intonation im
tiefen Register wurde verbessert, der Tonumfang
des Instrumentes erweitert und das Spiel in den
Kreuztonarten erleichtert. Thomas appelliert an
die Hersteller, unter Verwendung solch neuer
Klappensysteme neuartige Bass- und auch Tenor-
blockfloten zu schaffen. In einem Folgeartikel
dokumentiert er die Verlingerung des Fuf§stticks
und das Hinzufligen einer Daumenklappe fir
die rechte Hand, um ein tiefes E hervorzubrin-
gen, was andererseits das Spiel eines kriftigen
hohen C erméglicht. (Modernising a Plastic Bass,
in: Recorder Magazine, Jg. 18, Nr. 4, Dezember
1998, S. 133-134; Further Modificationsto a Plas-
tic Bass, in: Recorder Magazine, Jg. 21a [recte
21], Nr. 4, Winter 2001, S. 135-137.)

Stephan Blezinger ermutigt Blockflotisten,
ebenso wie Cembalisten fiir Stimmungskorrek-
turen an ihren Instrumenten Sorge zu tragen.
Dann nennt er die ,,sechs Faktoren, die die Stim-
mung einer Blockflote beeinflussen®: die Linge
des Instruments, Durchmesser und Verlauf der
Bohrung, Grofle des Aufschnitts sowie Position,
Grofle und Form der Tonlocher. Abschlieflend
beschreibt er die praktischen Mafinahmen, die
beim Stimmen einer Blockflote durchzufithren
sind. (Stimmungskorrekturen an der Blockflote,
in: Windkanal 4/2001,S. 12-15;1/2002, S. 13-17;
Auswahl aus Stimmungskorrekturen an der
Blockflite, Arbeitsblitter fiir den Blockfloten-
unterricht, Nr. 4, Fulda, Mollenhauer.)

Birbel Budgenhagen berichtet tiber einen Rund-
brief, in dem sie Blockflotenhersteller und -hind-
ler auf das Problem der Kondensation sowie Vor-
schlige zu seiner Bewiltigung ansprach. Sie
erhielt sieben Antworten mit — nattirlich - ver-
schiedenen Vorschlagen. (Vorn Husten, Schnup-
fen, Heiserkeit, in: Windkanal 2/2000, S. 22-23;
drei der Vorschlage sind in 4/2000, S. 36-38.)

Danksagung: Fur das Einsenden von Quellen sowie
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Fu Blockfléte kapat t?

Die besten Flétenbauer Deutschlands remarieren fiir Sie.

early music im Ioach-Haus T8 02336 /990290 -Fx 0 /91421

Meil: early-musice@ t-ailire

sonstige Unterstiitzung bei der Vorbereitung dieser Be-
sprechung mochte der Autor sich bedanken bei Richard
Griscom, Sabine Haase-Moeck und Moeck Musikinstru-
mente + Verlag, Hans Maria Kneihs und ERTA Oster-
reich, Nicholas Lander, Barbara Sela und Guillermo Pe-
nalver, Nikolaj Tarasov und Conrad Mollenhauer GmbH
und seinen Kollegen von der William and Gayle Cook
Music Library, Indiana University, insbesondere Mary
Wallace Davidson und Michael Fling.

Er bittet die Leser, ihn iiber die 77bia- Anschrift auf wich-
tige Publikationen hinzuweisen, die er moglicherweise
iibersehen hat. Die meisten Artikel sind dem Leser iiber
Bibliotheken zuginglich - sie sind entweder direkt in gro-
flen Musikbibliotheken oder bei 6rtlichen Bibliotheken

per Fernleihe erhiltlich. 3 o
Ubersetzung: D. Presse-Requardt

Weite Teile dieses Aufsatzes sind auf Englisch in der Zeitschrift
American Recorder, Jg. 44, Nr. 3, Mai 2003 erschienen.
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Portrat:

Baldrick Deerenberg

Blodkflctenspider, Blockflétenbauer und Blodkflo-

tenlehrer
Ein Gespréchsportrat von Cordula Caso

Der Blockflstist Baldrick Deerenberg wurde 1946 in Ams-
terdam geboren. Er begann zunichst, Chemie und Phy-
sik zu studieren und wechselte dann 1966 an die Musik-
hochschule Den Haag, wo er die Facher Schulmusik und
Blockflste bei Frans Briiggen belegte. Nach Abschluss
seines Examens 1972 wurde er Professor fiir Blockflote
(als Hauptfach) an den Musikhochschulen Groningen,
Amsterdam, Antwerpen und Utrecht. Seit 1998 ist er Pro-
fessor fir Kammermusik an der Musikhochschule in Ant-
werpen.

Mit dem Barockensemble Fiori Musicaliund spiter in vie-
len anderen Kombinationen, u.a. mit dem Antwerps Blok-

Cordula Caso: Wie bist du eigentlich zur Block-
flote gekommen, du hast doch urspriinglich Che-
mie und Physik studiert?

Baldrick Deerenberg: Fiir mich spielte die Block-
flote eine zunichst eher untergeordnete Rolle. Ich
habe immer Geigen- und Klaviermusik gehort,
Alte Musik und Blockfléte nur nebenbei. Dass ich
selber zufillig Blockflote spielte, hielt ich beinahe
fir einen Fehler, dachte auch nicht an eine pro-
fessionelle Ausbildung auf diesem Gebiet. Nach
zweieinhalb Jahren Chemie- und Physikstudium
musste ich aber feststel-

len, dass das bei mir zu

nichts fithrte.

Je schlechter es mit die-
sem Studium ging, desto
mehr befasste ich mich
mit Musik, horte Kon-
zerte an, gab mit einem
ehemaligen Schulfreund
selbst  Konzerte mit
Kompositionen von thm
und wir improvisierten
gemeinsam. So lag der

Duisburg, legte sie bei

als freie Musikerin und
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fluit Consort, dem Huelgas Ensemble und The Great
Charm, hat er konzertiert und Tontriger aufgenommen.
Durch enge Kontakte zu Bernhard Junghinel sowie
durch jahrelange Zusammenarbeit mit Hans Schimmel
kam Baldrick Deerenberg zum Blockflotenbau. Seit 1975
baut er eigene Blockfloten, die Museumsinstrumente zum
Vorbild haben. Dabei entwickelte er sehr spezifische
Ideen vom Klang.

Gedanke nahe, doch Blockflote zu studieren.
Mein damaliger Blockflotenlehrer meinte dann,
er habe das schon immer von mir erwartet. Er ver-
wies mich zu meinem Gliick an Frans Briggen,
bei dem ich fiinf Jahre studierte.

In den letzten beiden Jahren des Studiums un-
terrichtete ich schon selber Haupt- und Neben-
fachstudenten an einem Institut in Haarlem. Das
war eigentlich vollig unverantwortlich, wenn
auch natiirlich eine Herausforderung. Das
Niveau war an sich nicht sehr hoch, aber ich

durfte experimentieren,

praktisch alles auspro-

Cordula Caso wurde in Kiel
geboren. Sie hat Blockflote
an der Musikhochschule in
Libeck, bei Myriam Eich-
berger in Miinchen, bei Ur-
sula Schmidt-Laukamp in
Koln und bei Baldrick Dee-
renberg in Utrecht studiert.
An der Folkwang-Hoch-
schule Essen, Abteilung
Prof. Gudrun Heyens ihre

kiinstlerische Reifepriifung ab. Sie lebt und arbeitet

Padagogin in Koln.

bieren, was ich wollte.
Das machte sehr viel
Spafl, und ich konnte
dabei eine Menge Er-
fahrungen als Lehrer
sammeln.

Welche — Erfabrungen
wdihrend deines Studi-
ums bei Frans Briiggen
waren fiir dich beson-
ders wichtig?



Ich hatte vor meinem Studium schon Ideen, was
ich mit Musik zum Ausdruck bringen wollte. Sie
sollte expressiv sein, etwas aussagen, harmonisch
sein usw. Diese Vorstellungen wurden durch das
Studium weiter konkretisiert.

Frans Briiggen arbeitete mit mir oft wenig me-
thodisch. Was mich am meisten beeindruckt hat
war, dass er auch auf nicht so guten Instrumen-
ten immer noch einen ganz schonen Klang er-
zeugen konnte. Die Prinzipien von Klang habe
ich bei ihm gelernt.

Faszinierend waren seine kurzen Anmerkungen.
Als ich mal eine Stelle verzierte, sagte er: ,Ohne
Verzierung ist das viel schoner®, und er spielte es
mir auf einer Originalflote wunderschon vor.
Als ich dann sagte: ,,Auf so einer schonen Flote
ist das einfach“ antwortete er: , Wenn das so ist,
dann solltest du noch viel mehr verzieren.“
Uber den beriihmten Kontratenor Alfred Deller,
den er gerade besucht hatte, sagte er: ,Jetzt weif§
ich, wie er es macht!“ ,,Wie denn?“ ,,Er macht
einfach alles falsch.“ Ich lernte, dass man kreativ
sein muss, dass nichts absolut wahr ist, sondern
immer von bestimmten Umstianden abhingt.

Hast du schon zu Beginn deiner Lebrtitigkeit
versucht, mit deinen Schiilern am Klang zu ar-
beiten, oder hat sich das erst im Laufe der Jahre
so entwickelt?

In meinen ersten Jahren als Lehrer wollte ich mit
meinen Schiilern unbedingt nach Klang suchen.
Ich war inzwischen selbst so weit, einiges darii-
ber sagen zu konnen. In ziemlich kurzer Zeit
hatte ich eine Methodik entwickelt, die relativ
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klar war und wirkte. Diese Methodik habe ich
iiber die Jahre immer weiter entwickelt und ich
kann heute eigentlich jedem damit weiterhelfen,
der mit dem Wunsch nach Arbeit am Klang zu
mir kommt.

Ich habe wohl gelernt, dass man sehr vorsichtig
sein muss, jemandem zu zeigen, was bei thm
nicht gut ist, solange man keinen schliissigen
Weg zu einer Losung anbieten kann. Man muss
an den Dingen arbeiten, wenn die Zeit daftir reif
ist, dann geht die Arbeit auch sehr schnell voran.

Im Prinzip ist es also dein Klangprogramm, was
dich auszeichnet, was man mit dir verbindet?

Was man mit mir verbindet, entscheide nicht ich.
Ich habe viele Studenten zur Reifeprifung und
zum Konzertexamen gefiihrt: da gibt es mehrals
nur Klang.

Ich nehme mein Klangprogramm gerne als Aus-
gangspunkt fir meine Arbeit mit Schiilern. Um
expressiv spielen zu konnen, um seine Ideen dar-
stellen zu konnen, muss man eine Stimme, also

Klang haben.

Welche Stellung raumst du Artikulationsfragen
emn?

Es gibt viele Leute, die sagen, die Artikulation sei
so unendlich wichtig, nur mit ihr konne man
Unterschiede machen usw. Ich bin damit iiber-
haupt nicht einverstanden. Artikulation ist na-
turlich wichtig, aber sie steht nicht an erster Stel-
le. Nicht die Artikulation macht ein Stiick
interessant. Interessant wird es durch Klinge,
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die eine Atmosphire schaffen. Ich denke, es geht
um ausdrucksvollen Klang, und dazu kommt die
Artikulation. Mit ithrer Hilfe kann man sich na-
turlich beweglicher zeigen und ist geschickter
im Spiel. Setzt man sie sinnvoll ein, kommt das
wieder dem Ausdrucksgehalt und der Verstind-
lichkeit des Sttickes zugute. Ich sage das mit so
viel Nachdruck, weil ich zu oft in Kursen gehort
habe, man miisse ein bisschen interessanter arti-
kulieren, um Abwechslung zu schaffen. Artiku-
lation sollte im Dienste der Musik stehen und
nicht losgelost davon betrachtet werden.

Wie ist deine eigene Auseinandersetzung mit
technischen Fragen verlanfen?

Meine eigenen Erfahrungen mit spieltechnischen
Fragen sind insgesamt ein bisschen schwierig.
Wahrend meines Studiums und in den ersten
zehn Jahren danach habe ich regelmiflig Kon-
zerte mit Alter und Neuer Musik gegeben, ob-
wohl ich eine katastrophale Finger- und Artiku-
lationstechnik hatte. Die schnellen Sitze suchte
ich so aus, dass ich damit geschickt umgehen
konnte, oder ich spielte sie einfach nicht. Es gab
tatsichlich Leute, die mir sagten, ich hitte eine
fabelhafte Technik! Es war natiirlich sehr unan-
genehm, aber ich habe damals die Schliissel zur
Losung meiner Probleme einfach nicht finden
konnen, auch nicht durch Unterricht bei Kolle-
gen. Wenn ich ihre Tipps ausprobierte, ging mein
Klang kaputt. Das war fiir mich nicht akzeptabel.

Nach etwa zehn Jahren, es hatte inzwischen in
der ,Blockflotenszene® enorme technische Fort -
schritte gegeben und viele Leute spielten auf ein-
mal wahnsinnig schnell, gab es eine grofle Krise
bei mir. Ich hatte das Gefiihl, so nicht mehr wei-
termachen zu konnen.

Zu dieser Zeit las ich tiber Zen, tiber die Kunst
des Bogenschieflens. Was da beschrieben wurde,
das war es, was ich suchte. Auf diese Weise wollte
ich lernen.

Nach einem Jahr der Suche konnte ich tiber-
haupt nicht mehr spielen. Ich hatte neue Dinge
gelernt, die sehr vielversprechend waren. Ich
konnte einiges viel besser, viel freier als vorher
tun. In der Praxis war es mir aber unmoglich, da-
mit zu spielen. Heute verstehe ich, dass es zu die-
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sem Zeitpunkt einfach keine Balance mehr zwi-
schen diesen neu erworbenen Fahigkeiten und
anderen noch nicht verinderten Bereichen gab.
Es hat dann sehr lange gedauert, bevor mir so
viele Sachen klar geworden sind, dass es zu einer
neuen Balance kam.

Hatten diese nenen Erfabrungen Auswirkungen
auf deine Arbeit mit Schiilern?

Ich denke, dass ich dadurch als Lehrer viel inte-
ressanter wurde. Ich konnte meinen Schiilern viele
neue Losungen anbieten, weil meine Einsicht,
wie die Dinge funktionieren, viel besser gewor-
den war.

Was macht einen guten Lebrer aus?

Liebe muss er haben, und Vertrauen. Liebe fiir
die Blockflote, fiir die Musik. Vertrauen in die
Moglichkeiten des Schiilers, auch in schwierigen
Momenten.

Er muss gut wahrnehmen konnen, frei von Vor-
urteilen und Erwartungen, aber mit einem Auge
fur Qualitat. Er muss diese Qualitit zeigen kon-
nen.

Er muss Klarheit schaffen kénnen, Strukturen
zeigen, dem Schiiler Einsicht verschaffen und
ithn zur Selbstindigkeit erziehen.

Er muss ihn inspirieren in der Suche nach dem,
was fiir thn wesentlich ist, also thm helfen, seine
Personlichkeit zu entdecken und zu entwickeln.
Er muss ihn lehren, kreativ zu sein, immer wie-
der neue, personliche Losungen fiir Probleme
zu finden und zu realisieren, was er will. Das
Maf ist wichtig: nicht zu viel auf einmal. Das ist
natlirlich fir jedermann unterschiedlich.

Welche Auswirkungen hat nach deiner Meinung
technische Perfektion auf die Kreativitdt?

Was ist technische Perfektion? Wenn du das sehr
schnelle und fehlerfreie Spielenkonnen von Ton-
leitern und schwierigen Ubungen meinst, wiirde
ich sagen: Obwohl ich an sich nichts dagegen
habe, besteht die Gefahr, dass man diese Fahig-
keit stindig zeigen will, anstatt wahrhaftig mit
Musik beschiftigt zu sein.
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Ein Wunderkind hat meistens sein Instrument
spielen gelernt wie eine Muttersprache. Das
scheint die ideale Technik. Es ist aber keine Ga-
rantie fiir schones oder interessantes Spiel. Wenn
das aufwachsende Kind nichts dazu lernt, ver-
schwindet die Bewunderung fiir die aufleror-
dentliche Beherrschung und Enttiuschung
bleibt tibrig. Nur wenn Technik aus dem Be-
diirfnis nach musikalischem Ausdruck entsteht,
wird sie sich immer erneuern und verbessern.

Ich wiirde also die Frage lieber umdrehen: Wel-
che Auswirkung hat die (musikalische) Kreativi-
tat auf die technische Perfektion? Es wird klar
sein, dass in diesem Fall eher eine personliche
Technik entsteht, was nicht heifit, dass kein Ge-
brauch gemacht wird von schon erfundenen
Dingen. Ubrigens gilt fiir rein technische Ubun-
gen auch, dass die Wiederholung schnell Lange-
weile verursacht. Wenn man dagegen die Wie-
derholung kreativ immer neu beleben kann,
bekommt die entstehende Perfektion eine Inten-
sitat, die auch personlich ist, weil Kreativitit an
sich personlich ist.

Ein wichtiger Bereich der Blockflotenmusik ist
die Kammermusik. Du hast jabrelang mit ver-
schiedenen Ensembles gespielt und auch heute
macht das einen wichtigen Teil deiner Kon-
zerttéitigkeit aus.

Das schone an Kammermusik ist, dass jeder-
mann seine eigene Stimme spielt. Das mit ande-
ren zusammen Spielen finde ich oft sehr inspi-
rierend. Man muss sich die Spieler nattirlich
schon aussuchen! So habe ich in Antwerpen mit
4 ehemaligen Schiilern ein Consort gegriindet.
Mit denen konnte ich natiirlich gut zusammen-
spielen. Wir haben viel Erfolg gehabt, CDs auf-
genommen. Fir Consort-Musik braucht man
nicht nur virtuose Spieler, sondern Menschen,
die zusammenpassen. Klangvorstellung spielt
eine wichtige Rolle. Man muss nicht unbedingt
den gleichen Klang machen, aber dhnliche Prin-
zipien haben. Es kam wohl vor, dass einer sagte,
wir missten doch Imitationen dhnlich gestalten.
Ich finde das aber nicht. Es gibt doch Sopran,
Alt, Tenor, Bass und noch eine fiinfte Stimme da-
zu, das sind doch verschiedene Typen, also kon-
nen sie es unterschiedlich machen. Nur muss die
Musik stimmen.
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Du findest es nicht erstrebenswert, dass es wie aus
einer Flote klingt?

Uberhaupt nicht. Es ist wohl so, dass wenn einer
sagt, ich driicke hier Schmerz aus, dann muss der
andere es auch konnen, aber auf seine Art, mit
seinem Klang.

Aber das kann doch dann auch unharmonisch
wirken?

Warum? Ist das bei Gesangsstimmen so? Die
klingen doch alle anders. Ist das unharmonisch?
Es ist zwar so, dass man heute auch bei den Sin-
gern merkt, dass sie immer ahnlicher singen. Ist
das aber schoner? Ich finde nicht.

Aber die Blockflotenausbildung gebt ja schon in
die Richtung, dass man ein bestimmtes Ideal hat,
auch eine bestimmte Art von Floten. Die meisten
Floten, die gespielt werden, klingen alle gleich.
Gute Technik ...

Langweilig. Das sieht man auch in der Kosme-
tik, es gibt nur eine Idee, wie eine Frau aussehen
muss, und die wird dann so lange operiert bis sie
tatsichlich so aussieht, das ist doch furchtbar.
Aber das ist die gleiche Entwicklung, eine Ten-
denz unserer Zeit.

Was hat sich denn heute verindert, wenn du
Kammermusik machst?

Fir mich personlich ist es so, dass ich einige
Dinge besser beherrsche. Darum habe ich
mehr Raum zu horen, was meine Kollegen
spielen, kann darauf reagieren. Meine Ideen
iiber Musik haben sich aber nicht wesentlich
verandert.

Wie bist du dazu gekommen, selbst Blockfloten
zu banen?

Ich hatte gerade begonnen, in Groningen an der
Musikhochschule zu arbeiten, da machte mich
ein Student auf Bernhard Junghinel aufmerk-
sam. Wir besuchten ihn und bestellten Instru-
mente fiir die Hochschule. Ich bat ihn, das
gerissene Mittelstiick einer Moeck-Tenorblock-
flote zu ersetzen. Statt es zu tun, stellte er mich
selbst an eine Drehbank. So fing alles an.
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In den Sommerferien war ich dann eine Woche
bei ihm. Er stellte mir seine Werkstatt, Holz und
Werkzeug zur Verfligung, sagte aber sehr wenig.
Nach dieser Woche ging ich mit zwei wunder-
schonen Floten nach Hause. 99 Prozent hatte ich
selbst gemacht, aber das entscheidende letzte
Prozent kam von ihm, das hitte ich nicht ge-
konnt. Da ich zu dieser Zeit schon sehr lange
vergeblich auf einige bei Fred Morgan bestellte
Instrumente gewartet hatte, gab es einen weite-
ren Anreiz zu bauen. Inzwischen ziehe ich es
vor, meine eigenen Instrumente zu spielen. Mei-
ne Floten ,,gehen nicht so einfach, aber ich kann
sie immer wieder verindern und daraus lernen.
Das konnte ich mit Instrumenten anderer Bauer
natlrlich nicht tun.

Was ist dir beim Blockflotenbaun besonders wich-
tigs

Historische Blockfloten konnen ziemlich ver-
schieden sein, aber sie haben eine Sache gemein,
die mir bei den meisten Kopien fehlt: Es geht in
erster Linie um Klang, der Qualitit hat, nicht da-
rum, dass sie einfach oder schnell spielen.

Natiirlich gab es in der Renaissance und im
Barockzeitalter generelle Bauprinzipien, be -
stimmte Instrumententypen entwickelten sich.
Nach diesen Prinzipien wurde gebaut und es
entstanden Originale, keine Kopien. Wenn ich
mir diese Prinzipien zu eigen mache und da-
nach arbeite, entstehen ebenfalls Originale.
Vielleicht sind sie nicht so gut wie die damali-
gen, aber ich denke, das ist fir mich die einzige
Moglichkeit, den damaligen Vorstellungen na-
hezukommen. Es niitzt wenig, ein Originalin-
strument genauestens zu vermessen und dann
in diesen Abmessungen nachzubauen, wenn
man nicht weif}, was der damalige Instrumen-
tenbauer warum getan hat, was er erreichen
wollte. Jedes Stiick Holz ist auflerdem anders,
hat seine Eigenarten. Deshalb glaube ich nicht
an Kopien. Man muss die Ideen der damaligen
Zeit erfassen. In diesem Sinne arbeite ich histo-
risch. Ich lasse mich von Gemilden inspirieren,
von Zeitzeugenberichten, Aussagen tiber Rhe-
torik usw. und natiirlich von Originalinstru-
menten. Auf der Basis der beobachteten Idee
von einem qualitativ hochwertigen Klang suche
ich dann nach Losungen, spiele, probiere aus.
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So wurde das frither auch gemacht. Es ist eine
Erfahrungssache.

Du hast studiert, selbst unterrichtet, dich mat his-
torischen Quellen, mit der Zeit und den Vorstel-
lungen der Epoche auseinandergesetzt, Blockflo-
ten gebaut, in der Ausbildung in Deutschland
und in den Niederlanden wahbrscheinlich auch,
wird das meiste siberhaupt nicht angesprochen.
Man lernt Technik ...

Wir haben in Utrecht den Studenten zumindest
immer die Moglichkeit geboten, wenigstens ei-
nen Block zu bauen, Floten zu stimmen. Wir ha-
ben angeboten, dass sie sehen, was da vorgeht,
wenn man an der Bohrung etwas dndert. Es ist
natiirlich nicht so, dass man durch einen drei-
tagigen Kurs Blockbau gleich eine Blockflote
bauen kann.

Hat es denn eine Berechtigung fiir dich, Block-
flote als alleiniges Instrument zu studieren?

Ich wiirde es jetzt nicht mehr machen. Ich brau-
che eine Herausforderung. Als Frans Briiggen
angefangen hat, da war es natiirlich etwas ganz
Besonderes, weil es neu war. Diese Zeit ist leider
vorbei. Inzwischen hat man schon ungefihr alles
gemacht. Eigentlich mussten wir wieder hundert
Jahre Pause machen und dann neu anfangen. Die
Gefahr besteht, diese fehlende Herausforderung
zu ersetzen durch — ,, Ich mache etwas, was du
noch nicht konntest.“ Noch einen besseren
Trick usw. Ich denke, wenn ich jetzt anfangen
wiirde, wenn ich tiberhaupt Musik anfangen
wiirde, wiirde ich unbedingt etwas mit Compu-
ter-Technik machen. Das konnte eine Heraus-
forderung sein.

Dann findest du es im Prinzip nicht sinnvoll, sich
nur mit der Alten Musik zu beschiftigen?

So weit gehe ich nicht. Ich war immer auf der Su-
che nach neuen Wegen, sowohl im Blockfloten-
bau als auch in der modernen Musik. Ich habe
die ersten zehn Jahre ziemlich viel mit moderner
Musik gemacht. Spiter habe ich versucht, Lo-
sungen in der Technik zu suchen usw. Jetzt kann
ich sehr zufrieden sein, wenn es mir gelingt ein-
fach schon zu spielen. Wenn jemand redlich ist,
wenn es ithm reicht, nur mit Alter Musik be-
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schiftigt zu sein, und wenn er nicht versucht viel
mehr daraus zu machen als darin steckt, kann ich
es sehr schitzen.

Vielleicht sagst du noch etwas zu Neuer Musik?

Als ich noch an der Universitit studierte, habe
ich sehr oft mit einem befreundeten Komponis-
ten, Jacques Bank, zusammengespielt. Wir spiel-
ten seine Kompositionen, die er sehr oft gleich
wieder anpasste. Daneben improvisierten wir.
Dabei machte auch sein Bruder mit, der iiber-
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haupt kein Instrument spielte. Das war unheim-
lich inspirierend! Wir Musiker waren durch un-
sere Instrumente eingeschrinkt, aber der Bruder
machte einfach Klang. Der redete, schrie, ist in
das Klavier gekrochen und hat da Klinge ge-
macht, die ich nicht beschreiben kann. Es war so
phantastisch. Jacques Bank hat immer wieder
Stiicke mit Blockflote komponiert, zusammen
mit Orgel, Bariton, Schlagzeug oder Chor und
vieles mehr. So bin ich eigentlich zu Neuer Mu-
sik gekommen. Ich besuchte damals auch viele
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Konzerte mit moderner Musik. Eigentlich ist es
so gekommen, dass ich angefangen habe, Musik
zu studieren.

Fandest du die Stiicke schon?

Heute spricht man von den sechziger Jahren als
von den goldenen Jahren der modernen Musik,
aber das meiste davon war einfach Unsinn, un-
interessant. Ab und zu gab es etwas Gutes. Wenn
es darum ging, selber zu spielen, habe ich mich
bei moderner Musik nie gefragt, ob sie mir ge-
fallt. Ich habe sie einfach gespielt und das Beste
daraus gemacht. Ich tberzeugte, eben gerade,
weil ich nicht dartiber nachgedacht habe, ob die
Stlicke mir gefallen.

Welche Stiicke gefallen dir?

Moderne Stiicke? Sehr wenige. Ich denke schon,
dass man immer wieder die neueste Musik spie-
len sollte. Nach einer Weile kann man feststellen,
dass einige Stiicke der Mithe wert sind. Manche
sind eine Herausforderung, so wie Gesti. Es reizt
einen, die Probleme zu l6sen. Black Intention
dagegen ist z. B. einfach ein schones Stiick. Wenn
mich jemand anruft und sagt, er mochte ein
Konzertprogramm und erwarte auch Ishii, dann
spiele ich es, aber habe von mir aus nicht das Be-
diirfnis, es zu spielen.

Worin liegt fiir dich dann in der modernen Mu-
stk eine mogliche Zukunft?

Die elektronische Musik hat sehr lange die Ein-
schrinkung gehabt, dass es fast unmoglich war,
interessante elektronische Live-Musik zu ma-
chen. Alles was man da produzierte, war so
schwierig zu beherrschen, dass es zu langsam
ging, um interessant zu sein. Dank des Compu-
ters sind wir jetzt so weit, dass man mit den Pro-
blemen besser umgehen kann, aber immer noch
eingeschrinkt. Es miisste so sein, dass man Kon-
takte am Kopf hitte. Du hast einen Gedanken
und er wird gleich umgesetzt in einen Klang.
Wenn wir so weit waren! Das wiirde natiirlich
eine ganz neue Technik fordern: Das Vermogen,
seine Gedanken so zu lenken, dass eine Musik
entsteht.

Vielen Dank fiir das Gespréch. o

Mitarbeit: Anke Hutten
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Heinz Ecker

Die Harmoniemusik von Franz Krommer (1759-1831)
unter besonderer Beriicksichtigung ihrer Besetzung und Bearbeitung!

Ein kurzer biographischer Abriss

Franti?ek Vincenc Krama? alias Franz Krom-
mer, ein Zeitgenosse Mozarts und Beethovens
mit Lebensmittelpunkt in Wien, steht in einer
Reihe ungezihlter bohmischer und mahrisch-
schlesischer Komponisten, Konzert- und Ka-
pellmeister, Virtuosen und Orchestermusiker,
die im 17. und 18. Jahrhundert aus ihrer Heimat
emigrierten; Auswanderungsziele neben Wien
waren im wesentlichen Paris, London, Rom und
deutsche Residenzen.?

Geboren wurde Frantizek Vincenc Kramd? im
Jahre 17593 im (west-)mihrischen Kamenice.
Mihren, das wie Bohmen 1526 auf dem Erbwe-
ge an Osterreich fiel, blieb wihrend dieser Zeit
kulturell sehr eng mit Osterreich, speziell mit
Wien, verbunden. Dies schligt sich nicht nur in
der deutschsprachigen Namengebung Krama?s
in Franz Vinzenz Krommer# nieder; seine Vita
wurde dadurch wesentlich beeinflusst.

Krommer, Violinvirtuose, Organist und Kom-
ponist, war im wesentlichen Autodidake; er er-
hielt lediglich Violin-
und Orgelunterricht
durch seinen Onkel
Anton Matthias

Heinz Ecker, Jahrgang 1955,
studierte Betriebswirtschaft

niekapelle zu den die musikalische Entwicklung
der Gattung Harmoniemusik prigenden En-
sembles im Raum Wien-Preffburg zihlte.

Seinen Wiener Lebensweg setzte Krommer als
Kapellmeister des Grafen Ignaz Fuchs, als Mu-
sikdirektor der Ballette beim k. k. Hoftheater, als
k. k. Antikammer-Tirhtiter bzw. Kammertiir-
hiiter5 und als letzter beamteter Kammerkapell-
meister und Hofkomponist unter Kaiser Franz
L. von Osterreich fort. Er starb 1831 in Wien.

Mit Ausnahme von Oper, Lied und Solo-Kla-
vierwerk umfasst Krommers (Euvre alle musi-
kalischen Gattungen seiner Zeit. Insbesondere
gehorten Krommers Quartette und Quintette
zu den Anfang des 19. Jahrhunderts am meisten
gespielten Werken dieser Gattungen.¢ Noch be-
vor er sich aber dem Streichquartett und dem
Quintett zuwandte, ,,... begann [Krommer] fir
Blasharmonie zu componiren [...]. Die Harmo-
niemusik war ihm Vorschule zur edleren und
freieren Kunst des Quartetts ...“.7 Nach Uber-
zeugung Wilhelm Heinrich Riehls war Krom-
mer der letzte namhafte Meister der Kammer-
musik, der ein ganzes
Stiick Lebensberuf an
die undankbare Kunst-

Krommer (1742-1804).
Seine Lebensstationen
waren: Violinist, spater
Musikdirektor in der
Hauskapelle des Gra-
fen Ayrum (alias Sty-
rum) in Simonthurn

an der Ludwig-Maximilians-
Universitit in Miinchen und
schloss 1981 mit dem akade -
mischen Grad eines Diplom-
Kaufmanns ab. Ab Mitte der
neunziger Jahre nahm er das
Studium der Musikwissen-
schaft und Musikpidagogik

gattung der Harmonie-
stiicke wandte; ,Krom-
mers Harmoniestiicke
[...] zdhlen zu seinen
besten Arbeiten, und il-
tere Musiker stellten sie
sogar Uber seine Quar-
tette.“8

(Ungarn); Chorregent
am Dom zu Funfkir-
chen/Ungarn; Kapell-
meister beim Regiment
Karoly und Musikdi-
rektor beim Firsten
Grassalkovich (bis zu
dessen Tod 1795) in

Wien, dessen Harmo- nellen Sinfonieorchester.
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an der Johann-Wolfgang-Goethe-Universitit in
Frankfurt am Main auf, wo er im Jahr 2001 mit einer
Arbeit iiber die Harmoniemusik von Franz Krom-
mer zum Dr. phil. promoviert wurde.

Seit vielen Jahren ist Heinz Ecker als Manager in der
Unternchmensberatungsbranche titig. Als ausgebil-
deter Klarinettist verschrieb er sich jahrelang mit ei-
nem eigenen Ensemble der Harmoniemusik und
spielt heute in einem projektbezogenen professio-

Franz Krommers har-
moniemusikalische Wer-
ke sind sowohl der zivi-
len  Harmoniemusik
(Harmonien, Partiten)
als auch der Militir-
Harmoniemusik (Mar-
sche?, Mirsche fiir tiir-
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kische Musik) zuzurechnen. Original oder bear-
beitet befinden sie sich heute in Bibliotheken,
wenige auch in Privatbesitz, in zwolf europai-
schen Lindern (Bundesrepublik Deutschland,
Osterreich, Schweiz, Tschechische Republik,
Ungarn, Polen, Italien, Spanien, Frankreich,
Grof3britannien, Niederlande, Schweden), in
Kanada und in den Vereinigten Staaten von
Amerika.

FRANZ EROMMER
L Faf Fiamonor Fiapetlomcsstin

Harmoniemusik-Besetzungen

Im Hinblick auf die Besetzung der Harmonie-
musikwerke ist zunichst zwischen der zivilen
Harmoniemusik und der Militir-Harmonie-
musik zu unterscheiden. Wihrend in der zivilen
Harmoniemusik eine gewisse Standardbeset-
zung vorherrscht, findet sich in der Militar-Har-
moniemusik eine zum Teil sehr ungewohnliche
Instrumentierung.

Den Kern der Standardbesetzung in der zivilen
Harmoniemusik Krommers bilden 2 (transpo-
nierende) Klarinetten, 2 Fagotte und 2 (transpo-
nierende) Horner (6-stimmige Harmoniemu-
sik). In der 8- bzw. 9-stimmigen Harmonie-
musik ist dieser Kern um 2 Oboen erweitert.
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Dazu tritt das Kontrafagott zur Verdopplung
und Verstirkung der zweiten Fagottstimme. In
der 10-stimmig angelegten Harmonie schlie3-
lich schreibt Krommer als ,,Signalinstrument®
noch (transponierende) Trompete/Tromba-
Tromba Principale bzw. Clarino ad libitum vor.

Hier ist ein kleiner Exkurs zum Stand der tech-
nischen Entwicklung der Holz- und Blechblas-
instrumente um das Jahr 1800 angebracht, um
sich auch einmal eine zumindest vage Vorstel-
lung vom Klang der Harmoniemusik-Ensem-
bles zu jener Zeit zu machen.

Die technische Entwicklung der Holzblasin-
strumente Oboe, Klarinette und Fagott im aus-
gehenden 18. Jahrhundert stand ganz im Zei-
chen der Verbesserung der Intonation und der
Erleichterung der Grifftechnik mittels Klappen-
technik; dabei war die Tonlochbohrung ein stan-
diger Kompromiss zwischen Sauberkeit der In-
tonation und Bequemlichkeit der Applikatur.
Und das von Theobald Boehm (1794-1881) ent-
wickelte Prinzip des Ringklappenmechanismus,
das den Flotenbau revolutionierte und auch auf
den Bau von Oboe, Klarinette und Fagott tiber-
tragen wurde, lief noch einige Jahrzehnte auf
sich warten: Erst ab Mitte des 19. Jahrhunderts
konnten dann namlich mit Hilfe von Ringen
beim Decken der Tonlocher auch Klappen auto-
matisch bedient werden, so dass zur Verbesse-
rung der Intonation Korrekturbohrungen mog-
lich wurden.

Die Oboe ums Jahr 1800 hatte in der Regel 2
Klappen; zum Vergleich dazu die moderne
Oboe: Von den 16-22 Tonlochern werden 6 mit
den Fingern gedeckt, die tibrigen mit Klappen.
Die Klarinette um 1800 war mit 5 oder 6 Klap-
pen ausgestattet, heute ist sie mit 22 Klappen
und 5 Brillenringen bestiickt. Und schliefilich
noch das Fagott: Um 1800 hatte das Fagott 10 bis
11 Klappen, wihrend das moderne deutsche Fa-
gott mit 24 Klappen versehen ist.

Allein der Vergleich der Applikaturen der alten
mit den in der Grundstimmung relativ sauberen
modernen Instrumenten macht deutlich, dass es
um die Grund-Intonation der Oboe, der Klari-
nette und des Fagotts zur Zeit Krommers nicht
sonderlich gut bestellt gewesen sein konnte.
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Einzig und allein der Blaser war gefordert, durch
seine Embouchure-Technik die Intonations-
schwichen seines Instrumentes, so gut es ging,
auszugleichen.

Mit der herausragenden Bedeutung des Ring-
klappenmechanismus fiir Intonation und Spiel-
technik bei den Rohrblattinstrumenten ver-
gleichbar ist die des Ventils bei den Trompe-
teninstrumenten. Doch auch die Erfindung der
Ventile stand um 1800 noch aus: Erst 1818 lieflen
sich Friedrich Blithmel und Heinrich Stolzel in
Berlin das erste Pump-Ventil patentieren (dane-
ben gibt es noch das 1832 von Joseph Riedl in
Wien entwickelte Dreh- oder Zylinder-Ventil);
erst mit Hilfe der Ventile wurden die Blechblas-
instrumente voll chromatisch spielbar.

Auf dem Horn um das Jahr 1800 konnten die
Toéne der Naturtonreihe erzeugt werden, er-
ganzt um zahlreiche chromatische und diatoni-
sche Tone durch Einfiihrung der rechten Hand
in die Stiirze (Praxis des Stopfens). Durch in die
Rohrwindungen einzusetzende, unterschiedlich
lange Stimm- bzw. Inventionsbogen war es
moglich, in verschiedenen Tonarten zu spielen.
Sehr hiufig verwendet Krommer in den Horn-
stimmen die Stimmung Es, analog der Grund-
tonart vieler seiner Partiten, die fiir die Hornis-
ten dann die zu spielende Tonart C-Dur ergibt.
In den meisten Fillen aber begegnet als Bezeich-
nung der Stimmung bzw. Grundtonart nicht Es,
sondern das enharmonische Aquivalent Dis; der
Titel einer Partita lautet nicht selten ,,Partita ex
Dis“, also ,Partita aus dem Dis“. In der Ver-
wendung der Bezeichnung Dis statt Es wirkt
noch die Buchstabennotation der alten deut-
schen Orgeltabulatur nach, die die chromatische
Hochalteration durch eine dem Buchstaben an-
gehangte Schleife zum Ausdruck brachte, die im
mittelalterlichen Latein die iibliche Abkiirzung
fir die Schlusssilbe -is war. Mit Ausnahme des b
(rotundum) gab es fiir tiefalterierte Tone keine
besondere Bezeichnung, so dass Tone wie es
oder as als dis oder gis bezeichnet wurden. Diese
Gewohnheit erhielt sich bis Anfang des 19. Jahr-
hunderts.10

Auch die Trompete (italienisch tromba, franzo-

sisch trompette) war in ithrem Tonumfang zu-
nichst auf die Natur- bzw. Obertonreihe be-
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schriankt; zur Verinderung des Grundtons wur-
den gerade Verlangerungsstiicke (,,Setzstiicke®)
oder Krummbdgen, analog den Inventionsbo-
gen beim Horn, benutzt, die zwischen Mund-
stiick und Hauptrohr eingesetzt wurden und so
auch das Spielen in verschiedenen Tonarten er-
moglichten. Krommer verwendet die Trompete,
auch als Tromba Principale bezeichnet, im no-
tierten Tonbereich vom 3. bis zum 8. Partialton
(g c', e, g', b, ¢?): Einzeltone, Tonrepetitionen
und gebrochene Dreiklangsfiguren dieses No-
tenmaterials dienen in seinen Kompositionen oft
zur Bekriftigung von Tonika und Dominante.
Im Gegensatz zur Tromba Principale, der tiefen
Trompete, ist das Clarin bzw. Clarino (Mehrzahl
Clarini) das Trompetenregister iber dem ein-
schliefllich 8. Partialton (c?): Ab dem 8. Partial-
ton liegen alle weiteren Obertone im wesentli-
chen nicht weiter als eine grofle Sekunde
auseinander und erlauben somit eine im Ver-
gleich zur Tromba Principale abwechslungsrei-
chere Stimmfithrung.

Der Clarino-Part in Krommers Harmoniemu-
sikwerken unterscheidet sich hinsichtlich des
Registers jedoch in keiner Weise von dem der
Trompete bzw. der Tromba Principale; die Be-
zeichnung Clarino wurde von ihm respektive
von seinen Verlegern als Synonym fiir Trompe-
te/Tromba Principale verwendet. Unbefriedi-
gend blieb das den Holzblasinstrumenten ent-
lehnte Prinzip der mit Klappen zu o6ffnenden
Locher in der Resonanzrohre: Die Klappen-
trompete, die 1801 in Wien eingefiihrt wurde
und die auch Krommer in seiner Militir-Har-
moniemusik vorschreibt, gewann die auflerhalb
des 3. bis 8. Partialtons liegenden T6ne durch
vier bis sechs mit Klappen zu 6ffnende Locher.

Soweit die von Krommer vorgesehene und in
den Wiener Drucken so berticksichtigte Instru-
mentierung. Im Unterschied dazu sehen die Pa-
riser Editionen der 9- bzw. 10-stimmigen Har-
monien von Bochsa pére und Dufaut et Dubois,
die diese als Suiten bezeichnen, einige Beset-
zungsinderungen vor:

—  Serpent, Posaune oder Kontrabass statt Kon-
trafagott als Sechzehnfufl (eine Oktave tiefer
als notiert),

— Klarinetten in C bzw. Floten konnen die
Oboen ersetzen,
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— grofle Flote in C/Es bzw. kleine Flote in Es in
Ermangelung einer Oboe I/Klarinette I in C.

Jeffrey K. Olson erklart sich diese von der Wie-
ner Ausgabe abweichende Instrumentierung mit
der seit der Franzosischen Revolution in Frank-
reich existierenden und dominierenden Stan-
dard-Besetzung der Militirkapellen: ,, The flute,
C clarinet, serpent and trombone were all regu-
lar members of the French military band, while
the oboe and contrabassoon were not. It would
thus appear that the seemingly unusual instru-
mentation proposed in the Dufaut et Dubozs edi-
tion of Krommer’s harmoniemusik may have
been a result of the dominance of the military
band in the wind music of France during the ear-
ly nineteenth century.“11 Dieser Besetzungsfor-
mation Auffithrungsmaterial an die Hand zu ge-
ben war wohl letztendlich ausschlaggebend
dafiir, dass ,,Dufaut et Dubois“ die Suiten mit
den verschiedenen Besetzungsalternativen vor-
legten.

Auflergewohnlich in der Besetzung ist ein Zy-
klus von handschriftlichen Partiten, der am
Standort Regensburg/Fiirst Thurn und Taxis
Hofbibliothek (RISM-Bibliothekssigel Rtt) ar-
chiviert ist: Der 6-stimmige Standardbeset-
zungs-Kern erfihrt hier eine Erweiterung um 2
Violen bzw. alternativ 2 Bassetthorner.

Am Standort Kromeriz (= Kremsier)/Arcibis-
kupsky zdmek, hudebni sbirka (RISM-Biblio-
thekssigel KRa) findet sich die Abschrift einer
Oktett-Partita, in der keine Oboen besetzt sind:
Zwei Klarinettenpaare in B- bzw. in C-Stim-
mung bilden zusammen mit den Hornern und
den Fagotten das Oktett-Ensemble.

Eine Besonderheit stellen auch zwei Partiten im
konzertierenden Stil dar: Das Harmoniemusik-
Ensemble begleitet ein oder zwei Solo-Bliser,
zum einen eine Klarinette, zum anderen zwei
Horner.

Wahrend die lediglich als ,Mirsche bezeichne-
ten Werke in der Besetzung von der der zivilen
10-stimmigen Harmoniemusik nicht abweichen,
ist die Besetzung der ,Mairsche fir tiirkische
Musik“ von mehr als zweifach besetzten Klari-
netten, Hornern und Clarini/Trompeten und
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von Schlaginstrumenten (kleine und grofle
Trommel) geprigt (Oboen fehlen zum Teil vol-
lig). Insbesondere fallt in zwei Marschen fiir tiir-
kische Musik bei den Holzblasinstrumenten die
Bevorzugung der hohen Klarinetten (Klarinet-
ten in Es mehrfach, Klarinette in As) und der
Piccoloflte mitihren hohen und durchdringen-
den Frequenzbereichen auf. An dieser Stelle
muss man sich noch einmal vergegenwirtigen,
dass die Intonation schon bei einfach besetztem
hohen Holz sehr kritisch ist (auch heute noch
bei den modernen, in sich relativ gut stimmen-
den Instrumenten): Um wieviel mehr verscharft
sich das Intonationsproblem bei mehrfach be-
setztem hohen Holz, auch und gerade zu Leb-
zeiten Krommers, in denen die Holzblasinstru-
mentenbauer selbst von einer einigermaflen
sauberen Grundstimmung der von ihnen gefer-
tigten Instrumente noch weit entfernt waren.

Die Besetzung des letzten in Wien veroffent-
lichten Harmoniemusikwerkes Krommers, eine
Hommage an seinen Dienstherrn und Kaiser
Franz 1., das Volkslied: Gott erbalte Franz, den
Kaiser, als Marsch fur tirkische Musik, legt be-
redtes Zeugnis ab fiir das Auflergewohnliche
und letztendlich auch ,Klang-Exotische“: Pic-
coloflote in Es, Klarinette in As, 4 [sic] Klarinet-
ten in Es, 2 Horner in Es, 2 Horner in B, Horn
in F, 2 Klappentrompeten in Es, Trompete in
hoch B, 2 Trompeten in Es, Trompete in F,
Trompete in D, 2 Posaunen, Bassposaune, Bis-
se, kleine Trommel, grofle Trommel.

Roger Hellyer zeigt sich verwundert iber
Krommers instrumentierungstechnische Bega-
bung: ,It is amazing that a man who is not
known to have been a player of wind instru-
ments could have had such a close affinity with
them - close enough not only to understand their
technical limitations and possibilities, but also to
have a seemingly innate feeling for their musical
possibilities as well.“12

Und doch gibt es einen Nachweis tiber Krom-
mers instrumentale Fertigkeiten: Paul Wranitz-
ky (1756-1808) schildert in seinem Brief vom 19.
Dezember 1798 an den Verleger Johann André
(1741-1799) in Offenbach am Main u. a. die
»~Musikszene® im Wien des Jahres 1798; darin
wird auch Franz Krommer erwihnt, dessen
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Hauptinstrument die Violine sei, der aber auch
mit groflem Geschick Fortepiano, Czimbal
(Hackbrett) und Oboe spiele.!3 Hinzu kommt,
dass Krommer in einem musikalischen Umfeld
aufwuchs, das instrumentaltechnisch eine be-
sondere Vorliebe fiir Aerophone zeigte. Ge-
rihmt wurde die Geschicklichkeit der bohmi-
schen Musikanten im Blasinstrumentenspiel;
dabei war das Horn ,,... vor der Einbiirgerung
der Klarinette neben der Violine das spezifische
Musikanteninstrument in Bohmen“14 — im tibri-
gen wird ja dem bohmischen Grafen Sporck die
Einfihrung des Waldhorns in Bohmen und den
angrenzenden Lindern zugeschrieben. Auch
waren Oboe und Fagott vor 1800 ,... durch die
weitreichende Musikpflege des Adels und der
Geistlichkeit ebenso Volksinstrumente wie Vio-
line, Horn und Trompete.“15 Dies alles mag mit
zu Krommers Affinitit zu Blasinstrumenten
beigetragen haben.

Harmoniemusik-Bearbeitungen

Neben Krommers Original-Harmoniemusik-
werken existieren auch noch Bearbeitungen der-
selben fiir andere Besetzungen. Die Existenz sol-
cher Arrangements lasst sich sicherlich zu einem
groflen Teil auf das Nicht-Vorhandensein der
vom Komponisten geforderten Besetzung, oder
anders ausgedriickt, auf das Vorhandensein be-
stimmter Instrumente bzw. Instrumentalisten an
einem bestimmten Ort zuriickfiithren.

Ein Bearbeiter par excellence war Franz Joseph
Rosiniack (auch: Rosinak). Auf den Namen Ro-
siniack stofit man im Zusammenhang mit den in
der Firstlich Furstenbergischen Hofbibliothek
zu Donaueschingen erhaltenen Harmoniemu-
sik-Bearbeitungen des ofteren. Rosiniack, in
Bohmen geboren, lebte von 1748 bis 1823 und
gehorte als Oboist und Fagottist von 1777 bis zu
seinem Tode der Firstlich Firstenbergischen
Hofkapelle zu Donaueschingen an; offensicht-
lich stand er dieser auch vor. Daneben tat er sich
als Bearbeiter fremder Werke hervor.16 Krom-
mers Harmoniemusik inspirierte Rosiniack ganz
besonders zu Umarbeitungen: Auf sein Instru-
ment Oboe zugeschnitten arrangierte er sechs
von elf der lt. ,Catalog / Uber / Vorhandene
Clavier=und Sing=Musick / Sr Hochfiirstlichen
Durchlaucht / Carl Joachim / Regierenden Fiir-
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sten / zu / Flirstenberg / &. &.“ von 1803 vor-
handenen Oktett-Partiten fir die Besetzung 2
Oboen, Klarinette und Fagott, alle elf und au-
8erdem noch op. 45 Nr. 1 fiir Oboen-Quintett
(Oboe, Violine, 2 Violen und Violoncello).

In einem der wichtigsten Zentren der mahrisch-
tschechischen Instrumentalmusik vom ausge-
henden 17. Jahrhundert bis zu Beginn des 19.
Jahrhunderts, der Schlossresidenz der Fiirstbi-
schofe von Olmiitz (Olomouc) in Kremsier
(Kromeriz), wirkte Anfang des 19. Jahrhunderts
ein weiterer Bearbeiter Krommerscher Harmo-
niemusik namens Viclav Hawel. Wenn auch die
Hochbliite der Hofkapelle unter das Episkopat
des Fiirstbischofs Karl Liechtenstein-Kastel-
korn fiel (1664-1695), so gab es doch auch unter
den zu Lebzeiten Krommers amtierenden Fiirst-
bischofen (Leopold Graf von Egk 1758-1760,
Maximilian Graf von Hamilton 1761-1776, An-
ton Theodor Graf von Colloredo-Waldsee 1777-
1811, Maria Thaddius Graf von Trauttmanns-
dorf 1811-1819 und Rudolph Erzherzog von
Osterreich, ein Bruder Kaiser Franz’ I, 1819-
1831) ein reges Musikleben in Kremsier.

Maria Thaddius Graf von Trauttmannsdorf be-
kleidete vor seiner Wahl zum Erzbischof von
Olmiitz das Amt des Bischofs zu Koniggritz
(1794-1811). In jener Zeit unterhielt der Bischof
in seiner Sommerresidenz in Chrast bei Chru-
dim ein Musikensemble, das ab dem Jahre 1804
als Harmoniemusik-Ensemble fungierte und
von seinem Kammerdiener Vaclav Hawel (auch:
Havel) geleitet wurde. Hawel, um 1778 in Prag
geboren, gestorben nach 1826, war wahrschein-
lich Klarinettist und kopierte bzw. bearbeitete
auch Harmoniemusik-Kompositionen.

Hawel begleitete Maria Thaddius Graf von
Trauttmannsdorf nach dessen Wahl zum Erzbi-
schof von Olmiitz nach Mihren: Mit dem Um-
zug von Maria Thaddius Graf von Trautt-
mannsdorf nach Olmitz gelangte auch dessen
Musiksammlung nach Kremsier.?7 Das erklirt
die Ortsangabe ,,Chrast“ auf den von Hawel
verfertigten und in Kremsier gefundenen Ko-
pien und Bearbeitungen von Krommer-Partiten.

Hawels Feder entstammen Bearbeitungen von
Partiten in urspriinglicher Oktett- bzw. Nonett-
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besetzung (2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Horner
und 2 Fagotte bzw. zusitzlich Kontrafagott) fiir
die Besetzung 2 Klarinetten, 2 Fagotte und 2
Horner, zum Teil auch mit Clarino bzw. Trom-

ba ad libitum.

Der im K. K. 60. Infanterie-Regiment unter Ig-
natz Graf Gyulai dienende Wiener Militdr-
Kapellmeister Reznicek (1787-1848) (auch: Rez-
niczek oder Resnitschek) schrieb im Jahre 1825
auf der Grundlage einer bis dato nicht nach-
weisbaren Partita ein Arrangement fiir tiirkische
Musik, das als handschriftliche Partitur am
Standort Wien/Osterreichische Nationalbiblio-
thek, Musiksammlung (RISM-Bibliothekssigel
Wn) mit der Signatur (Mus.Hs. 2280) einsehbar
ist.

Von Franz Krommer selbst stammen auch
Adaptionen von Mirschen fiir Klavier, eine Be-
arbeitung des 4. Satzes (Alla Pollacca) von op. 73
fur Klavier und wahrscheinlich eine Transkrip-
tion der Harmonie op. 78 fir 2 Floten und Kla-
vier. Des weiteren sind einige Partiten identisch
mit Streichquintetten.

Ein Bearbeitungs-Sonderfall ist in der Zusam-
menstellung einzelner Sitze aus zwei oder mehr
Werken Krommers zu einem neuen Stiick gege-
ben. Im Stift Melk (RISM-Bibliothekssigel M)
begegnen gleich zwei solcher Satzzusammen-
stellungen: Harmonie=Stiicke fiir den Frohn-
leichnams=Umgang mit der Signatur (V 1189)
und Harmonie mit der Signatur (VI 1768).

Am Standort Regensburg/Fiirst Thurn und Ta-
xis Hofbibliothek (RISM-Bibliothekssigel Rtt)
begegnet eine weitere eigentiimliche Bearbei-
tung: In der dreisitzigen Partita in B-Dur mit
der Signatur (Krommer 10) findet sich op. 73 ru-
dimentir mit 2 Sitzen wieder; der letzte Satz ist
ein Andante, das aller Wahrscheinlichkeit nach
nicht von Krommer stammt.

Wie zuvor schon ausgefiihrt, nahmen die Pariser
Verleger Bochsa pére und Dufaut et Dubois ,be-
setzungstechnische® Bearbeitungen bzw. Verin-
derungen bei der Drucklegung der 9- bzw. 10-
stimmigen Harmonien op. 45 Nr. 1, op. 45 Nr. 2,
op. 45 Nr. 3, 0p. 57, op. 67, op. 69, op. 71, op. 73,
op. 76, op. 77, op. 78, op. 79 und op. 83 vor.
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Schlussbetrachtung

Das Gros der Harmoniemusikwerke Krom-
mers, vor allem und gerade die zivile Harmonie-
musik, erschien zum ersten Mal im ersten De-
zennium des 19. Jahrhunderts in Wien im
Druck. Danach, ca. 1818 und ca. 1826/1827, be-
schriankte sich die Edition auf Militir-Mirsche.

Die Massierung der Erstdrucke im Zeitraum
zwischen 1803 und 1810 legt zunichst den
Schluss nahe, dass dieses Jahrzehnt den Hohe-
punkt der zivilen Harmoniemusik, zumindest
im Osterreichisch-bohmisch-mahrisch-ungari-
schen Raum, darstellte, wenn man einmal Krom-
mer als einen ihrer herausragenden Schopfer und
stellvertretend fur die vielen ungenannten und
zum Teil heute unbekannten Komponisten die-
ses Genres betrachtet.

Bedenkt man jedoch, dass Ende 1795 sowohl in
Wien als auch in Prag, den beiden wichtigsten
musikalischen Zentren im Mitteleuropa des aus-
gehenden 18. Jahrhunderts, die Kultur der aus-
ubenden herrschaftlichen Haus- bzw. Harmonie-
kapellen schon beinahe erloschen war, so stellt
sich die Frage, ob von Krommer nicht einfach
die Gelegenheit wahrgenommen wurde, unge-
achtet der riickliufigen ,,Konjunktur fiir Har-
moniemusik-Kompositionen in Ermangelung
reproduzierender Ensembles, zumindest in den
Stidten Wien und Prag, einen Teil seiner Har-
moniemusikwerke bei den um die Jahrhundert-
wende wie Pilze aus dem Boden schieffenden
Musikverlagen in Wien zwecks weiterer Ver-
breitung, auch und gerade tiber Wien und Prag
hinaus, drucken zu lassen. In beiden Metropolen
war zu jener Zeit der Zenit der herrschaftlichen
Harmoniemusik-Kultur allemal tberschritten;
die relativ grofle Anzahl von Erstdrucken im ers-
ten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts in Wien lasst
sich in diesem Fall nicht unbedingt als Indiz fiir
eine Blite der Harmoniemusik in diesem
Raum/Zeitraum heranziehen. Wann auch immer
die ,Hochzeit“ des Genres Harmoniemusik zu
veranschlagen ist (fiir Wien konstatiert Roger
Hellyer: ,Harmoniemusik reached the pinnacle
of its popular acclaim and artistic achievement in
Vienna in the last two decades of the eighteenth
century“)18 — fest steht, dass zu Lebzeiten
Krommers die Harmoniemusik allmihlich an
Bedeutung und 6ffentlichem Interesse gewann,
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Harmonie in F-Dur, op. 73: Beginn 3. Satz (Adagio).

Autographe Partitur in der Bibliotheque Nationale, Paris, Signatur (Ms. 6579) (vergroflerter Ausschnitt)

sie u. a. durch sein Schaffen thren Hohepunkt er-
reichte und schliefllich in Bedeutungslosigkeit
absank: Auflerhalb jeglichen Kausalzusammen-
hanges sind die Lebenszeit Krommers und die
Zeit des Werdens und Vergehens der Gattung
Harmoniemusik nahezu kongruent. o
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Fagott) (siehe K. Padrta, Franz Krommer, S. 169ff. und
S. 231ff.)
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schenzeitlich drei textkritische, neuzeitliche Erstausga-
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Antje Gerlof und Wiebke Schuler

Einfiihrung in die Techniken der Neuen Musik fiir Anfanger und
Fortgeschrittene auf der Querfléte

Kinder sind, wenn sie auf einem Instrument mit
dem Unterricht beginnen, noch nicht zu sehr auf
einen bestimmten Klang des Instruments festge-
legt. Dies und die natiirliche Experimentierfreu-
de des Kindes ermoglichen den spielerischen
Umgang mit modernen Techniken von Beginn
an.

Schon die ersten Versuche auf dem Flotenkopf
sind streng genommen auflerordentliche Tech-
niken, die den Spafy und das Kennenlernen des
Instruments fordern. Schon hier wird dem Kind
klar, dass Flotespielen mehr sein kann, als das
Drucken der richtigen Klappen und das Erzeu-
gen eines schonen Klangs. Kinder sollten diese
Techniken begreifen als ein Ausdrucksmittel des
Komponisten oder des Improvisierenden, eben-
so wie Tone, Rhythmen, Klangfarben, Lautstir-
ken und Zusammenklinge.

Das Kennenlernen der Techniken muss sein wie
das Erlernen einer Sprache fir etwas, das wir
schon lange sagen wollten, woftir uns aber die
Mittel fehlten. Also niemals trockenes Hand-
werk lehren, sondern jede Technik mit einer Bin-
dung an eine oder mehrere Aussagemoglichkei-
ten vorstellen, denn nur so konnen Schiiler neue
Techniken als eine Moglichkeit in ihrer Aus-
druckspalette begreifen.

Wirklich leichte, am Anfinger orientierte Lite-
ratur mit Einsatz moderner Techniken gibt es
viel zu wenig, schwere dagegen genug. Dies zeigt
aber deutlich das Dilemma der Musikschullehr-
kraft auf der Suche nach Kammermusik, die z. B.
auch fiir Jugend musiziert geeignet wire. Ein gu-
ter Effekt ist, dass manche Schiiler und Lehr-
krifte zu komponieren beginnen, nachteilig
wirkt sich allerdings aus, dass nur wenige Ver-
lage bereit sind, die oft sehr gut verwendbaren
Ergebnisse zu drucken.

In Ermangelung geeigneter Literatur greifen wir

vor allem auf improvisatorische Methoden zum
Vertrautwerden mit den und Anwenden der
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neuen Techniken zuriick. Wir mochten hier ver-
schiedene Wege des Kennenlernens und auch des
spielerischen Erarbeitens aufzeigen, die fir alte-
re und jiingere Schiiler geeignet sind.

—  Mogliche Techniken fiir Anfinger:
Flatterzunge, Aeolian Sound, Harmonics
und Uberblasrakete, Jet-Whistle, Finger-
klappern auch beim Blasen ins Mundloch,
evtl. einfacher Doppelklang (d*-Griff), Sin-
gen und Spielen, Tremoli, andere Artikula-
tionssilben, einfache Glissandi, Tongue ram

— dazu fur Fortgeschrittene:

erweiterte Doppelklinge, Whistles, Pizzica-
to, erweiterte Glissandi, Bisbigliando
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Das Erlernen neuer Techniken ist nur dann
schwer, wenn man zu viel auf einmal will.
Man sollte also moglichst nur mit ein oder
zwei Techniken anfangen!

Lufttone oder Aeolian Sounds

Lufttdne gehoren neben dem Klappenschlagen
wohl zu den einfachsten neuen Spieltechniken
und bieten viel Stoff fiir die kindliche Phantasie.
Uber die Imitation von verschiedensten Geriu-
schen konnen musikalische Ausdrucksqualita-
ten erfahren, erarbeitet und verfeinert werden.
Auf diesem Wege lernt ein Schiiler, sich kreativ
mit Klangereignissen (jeglicher Art!) ausei -
nanderzusetzen, eine Zielvorstellung zu entwi-
ckelnund Musik als eine ,,Erzahlung® und somit
als eine ,,Aussage” ohne Worte zu verstehen,
nicht als eine mechanische Reproduktion.

Im Unterricht konnte je nach Spielstand des
Schiilers entweder mit dem Kopfstiick oder be-
reits mit der ganzen Flote begonnen werden.
Manchmal ist es auch ratsam, zunichst nur die
korperlichen Gegebenheiten ganz ohne Instru-
ment wahrzunehmen. (Was muss ich tun, damit
meine Luft scharf, weich, laut, leise, explosiv,
gleichmaflig oder unregelmaflig klingt?)

Die verschiedenen Lufttonqualititen lassen sich
auch alternativ durch eine Improvisation ein-
fithren, was wesentlich anregender wire. Dabei
wird das Thema Ein Segelboot auf hoher See als
Ausgangspunkt genommen. Der Schiiler konnte
sowohl zusammen mit dem Lehrer als auch ab-
wechselnd spielen, so wie es sich ergibt. Im An-
schluss wire es ratsam, die Windarten differen-
zierter zu wiederholen und graphisch zu notieren.

Auch andere Bilder konnten sich entwickeln:

Ein wilder Orkan auf hoher
See

Ein leichter Sommerwind

G —NE

Ein stetiger Wind mit heftigen
Béen

Der Wind lisst viele bunte
Blitter vom Baum fallen
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Die freie Spalte beschreibt den umgekehrten
Weg: Von einer Graphik aus soll ein entspre-
chendes Vorstellungsbild gefunden werden.

In den folgenden Stunden konnten eigene Stiicke
entstehen, zunichst rein graphisch notiert, spi-
ter auch mit den geldufigen Zeichen und in
Kombination mit anderen Spieltechniken sowie
herkommlichem Spiel. Dabei konnte, je nach
Bediirfnis des jeweiligen Schiilers, ein Bild, eine
Geschichte oder ein Gedicht als Anregung die-
nen. Fiir Schiiler, die sich mit eigenschopferi-
schen Aktivititen schwer tun, konnte man Kin-
derlieder oder die derzeitigen Stiicke aus der
Querfldtenschule nehmen und mit Lufttonen
auszieren, die im Notentext entsprechend ge-
kennzeichnet werden konnen.

Flatterzunge

Flatterzunge ist fiir Kinder alles mogliche: ein
Auto, ein Motorboot, ein Maschinengewehr ...
Es liegt also nahe, eine passende Geschichte da-
mit darzustellen. Die Flatterzunge hat einen ho-
hen Verfremdungseffekt und macht aus einem
alten Tanz rasch ein modernes Stiick. Flatter-
zunge ldsst sich entweder mit dem Gaumen-
oder mit dem Zungen-R erzeugen, wobei sich
ersteres flir piano und tiefe Lage anbietet und
letzteres fiir forte und hohe Lage.

Klappengerdusche oder Klappenschlag

»Was kann man sich unter dem Begriff vorstel-
len?“ konnte die einleitende Frage lauten. Gera-
de jungere Schiler haben Freude daran, ihrer
Phantasie freien Lauf zu lassen und finden di-
verse Wege, ihre Klappen zum Klingen zu brin-
gen. Dabei konnte man auf verschiedene Para-
meter wie Tempo (auch Temposchwankungen
wie accelerando und ritardando), Lautstarke,
Ton- bzw. Klangdauer, Tonhohen, Klangfarbe
(in diesem Fall z. B. dumpf, knallend) eingehen.
Nach einer Experimentierphase, die je nach Schii-
ler entweder von selbst funktioniert oder von An-
regungen mit kleinen Fragen (1. Wer klopft an der
Tir? Der Wiitende, der Schiichterne, die Schul-
klasse. 2. Wie klingt der Regen? ...) begleitet
werden kann, bietet sich die Umsetzung in
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Klangbilder an. Besonders reizvoll ist dies na-
turlich im Gruppenunterricht, in dem simultan
gemalt werden kann (im Einzelunterricht im
Wechsel mit der Lehrkraft). Auch Kammermu-
sik-Partituren konnen kreiert werden. Das Ab-
spielen der Bilder verrit einiges iiber die eindeu-
tige Vieldeutigkeit graphischer Partituren. Uber
diesen Weg lassen sich modernere Schreibweisen
leichter nachvollziehen. Warum ist eine Taktart
nicht immer sinnvoll? Wie kann man trotzdem
die Abstinde zwischen den Klingen optisch ver-
deutlichen? Wie konnen Lautstirken und
Klangintensititen verstindlich werden? Der
Blick in Originalpartituren (sowohl ausschlie3-
lich graphische als auch Kombinationen aus tra-
ditioneller und moderner Notationsweise) ver-
schafft den Schiilern eine Verbindung zum
aktuellen Tun.

Um die geldufige Schreibweise einzufthren,
konnte man das Lied Es klappert die Miible am
rauschenden Bach nutzen. Das Klipp-Klapp
kann als Klappenschlag verindert werden und
auch im Notenbild kenntlich gemacht werden.

v
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All diese Moglichkeiten des Verinderns von Be-
kanntem bis hin zum Erfinden von eigenen Stii-
cken lieffen sich auch mit dem Klappenschlagen
noch vielseitig ausbauen.

Pizzicato

Da Pizzicato urspriinglich eine Spieltechnik fir
Saiteninstrumente ist, empfiehlt es sich, zunachst
darauf hinzuweisen, indem man zum Beispiel
Bilder von einer Geige, einer Harfe, einem Cello
etc. mitbringt und fragt, auf welche Art und Wei-
se ein Ton auf diesen Instrumenten erzeugt wer-
den kann. So gelangt man zur Zupftechnik und
kann auf den charakteristischen Klang aufmerk-
sam machen: kurz und knackig. Bevor er auf die
Flote tibertragen wird, konnte man das Floten-
Pizzicato erst mit den Mundwerkzeugen tiben.
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Der Zupf-Effekt entsteht, indem man die Zunge

zwischen den Lippen platziert und sie unter

Druck zuriick in den Mund zieht. Dabei ergibt

sich ein Plopp-Gerdusch. Nun kénnte man eine

beliebige Tonfolge wihlen und die Tone als Piz-

zicato (mit entsprechendem Griff)

— ohne Rhythmus

— durcheinander, nicht der Reihe nach

- rickwirts

— mit langen Pausen zwischen den Ténen

— unregelmiflig, mal schnell aufeinander fol-
gend, mal mit grofleren Abstinden

- laut und leise ...

spielen.

Eine weitere Variante wire das Spielen bekann-
ter Sticke als Pizzicato-Musik. Auch konnte
uberlegt werden, mit welchem Ziel Pizzicato in
der Flotenmusik eingesetzt werden kann und
dementsprechend ein Stiick erfinden (z. B. als
Percussionselement, Regentropfen, zur Darstel-
lung von ,auf Zehenspitzen gehen® ...).

Jet-Whistle

Eine Ubung fiir die (kraft-)volle Ausatmung ist
der Jet-Whistle, ein sehr lauter hoher Ton mit
Geriuschanteil, der entsteht, wenn man das
Mundloch mit den Lippen abdeckt und wie
beim Wirmen der Flote einen scharfen Luft-
strahl durchschickt. Man kann dabei g' oder ei-
nen benachbarten Ton greifen, das ist zu Beginn
einfacher als die ganz tiefen Griffe, die eine lin-
gere Luftsiule verlangen. Die Vorstellung,
»chchihh® zu sagen, erleichtert Luftfiihrung
und Ansprache. Schon der Name weckt ver-
schiedene Vorstellungen. Man kann ihn in Im-
provisationen auch als Schlusspunkt oder Tren-
nungsfloskel benutzen.

Obertdne

Diese Technik ist verwandt mit dem Bisbiglian-
do. Bestimmte Tone erklingen nicht mit dem ur-
spriinglichen, sondern durch einen alternativen
Griff, bei dem der gewtinschte Ton (bei Ober-
tonen im Gegensatz zum Bisbigliando) aus-
schlieflich durch das Uberblasen erzielt wird.
Deshalb konnen Obertone auch erst dann in den
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Unterricht einbezogen werden, wenn der Schii-
ler entweder bereits iiberblasen kann oder es ge-
rade lernen soll. Insbesondere die Fixierung auf
eine bestimmte Tonhohe fillt vielen Schiilern
beim anfinglichen Uberblasen schwer. Aus die-
sem Grunde empfiehlt es sich, in der Beschafti-
gung sowohl mit Obertonen als auch mit dem
Uberblasen als solchem zunichst ohne Noten
vorzugehen. Bei besonders jungen Kindern
konnte die Vorstellung einer Treppe helfen, die
nur mit ein und demselben Griff heraufgestiegen
werden soll. Wie viele verschiedene Klangtrep-
pen lassen sich finden? Ist es moglich, die Trep-
pe Schritt fur Schritt hoch und herunter zu
gehen oder wird eine Stufe manchmal tber-
sprungen? Nach dieser ersten Erprobungsphase
konnte eine graphische Notation genutzt wer-
den. Hierbei soll der Schiiler verschiedene Para-
meter wie die Tonhohen, Tonldngen und die Ar-
tikulation interpretieren und mit dem Griff fiir
e' umsetzen.

Die Reise des eingestrichenen e

JVAAN

L I
Auf diese Art und Weise konnen weitere Stiicke
entstehen, die auf verschiedene Griffe ausgewei-
tet und mit anderen Techniken oder ,normalen®
Tonen/Melodien kombiniert werden konnen.
Auch die ,,Uberblasrakete® (eine schnelle Ab-
folge der moglichen Obertone bei einem Griff)
kann anregend fiir Kompositionsversuche sein.
Ein weiterer Schritt wire es, die tibliche Schreib-
weise von Obertonen als Rautenform einzufith-
ren und einfache Stiicke selber zu erfinden. Auch

konnen bekannte Stiicke mit Obertonen abge-
wandelt werden.

Glissandi

Glissandi kann man ganz allgemein zur Flexibi-
lisierung von Ansatz und Lippen-Floten-Kopf-
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haltung verwenden, indem man sie durch Dre-
hen der Flote, Heben und Senken des Kopfes,
Vor- und Zuriickschieben des Unterkiefers oder
der Lippen oder durch eine Kombination dieser
Mittel hervorruft. Bei Ringklappenfloten gehen
Glissandi nach oben auch durch langsames Weg-
ziehen der Finger, Glissandi abwirts sind aller-
dings genauso heikel wie auf der Flote mit
geschlossenen Klappen. Grofle Tonabstinde
miussen naturlich durch schnelle Chromatik ge-
fulle werden.

Beim Anfinger probiert man die ersten Glissan-
di schon automatisch bei der Ansatzsuche auf
dem Flotenkopf und auch durch Hineinstecken
und Herausziehen des Fingers in das offene En-
de des Kopfsticks (hierbei sind auch grofle Glis-
sandi moglich).

Fihrt man die Schiiler erst spiter an das Glis-
sando heran, kann man auf den Heulton einer Si-
rene oder eines traurigen Wolfs im Mondschein
Bezug nehmen, um das Gehor einzustimmen.

Was ist nun die Ausdrucksqualitit des Glissan-
dos? Welche Situation oder welche Atmosphire
lassen sich damit klanglich beschreiben?

Diese Klange lassen sich sehr leicht und eindeu-
tig grafisch darstellen, daher empfiehlt sich ein
Gruppenspiel mit mindestens einem Solisten
und einer malenden Gruppe. In der Folge kann
man die entstandenen Bilder ,ausstellen® und
dann wiederum die Bilder in Klinge umsetzen.

Multiphonics

Multiphonics sind fiir Melodieinstrumenten-
spieler anfangs immer ein besonderes Erlebnis.
Der sicherste Griff fiir ein Erfolgserlebnis ist der
fir &, bei dem ¢ und d° gleichzeitig erklingen.
Der Schiiler kann nun auf verschiedenen ge-
wohnlichen Griffen Mehrklinge suchen und mit
Varianten herumexperimentieren: ein Finger
mehr oder weniger, eine zusatzliche Trillerklap-
pe, anderer Ansatz oder Ahnliches. Die gefun-
denen Griffe und die dazugehorigen Tone kann
er in einer personlichen Mehrklangtabelle notie-
ren. Die gezielte Bildung dieser Doppelklinge
verlangt allerdings schon einen relativ stabilen
Ansatz. Um Doppelklinge systematisch zu
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tben, empfiehlt es sich, die Stellung der Unter-
lippe fiir den unteren Ton und gleichzeitig die
der Oberlippe fiir den oberen Ton zu nehmen.
Man wechselt langsam und mit moglichst viel
Aufmerksamkeit fir Lippen und Ansatzrohr
zwischen den Tonen hin und her und steigert all-
mihlich das Tempo, bis man versucht, beide T6-
ne gleichzeitig zu spielen. Ein anderer Weg wi-
re, einen (vorzugsweise den schwicheren, aber
nicht nur und immer) der Tone zu singen und
den anderen dazuzuspielen und danach das Re-
sonanzgefithl im Kehlkopf zu kultivieren.

Singen und Spielen

Gleichzeitiges Singen und Spielen kostet zu-
nichst etwas Zeit, da das Ohr beim Flotespielen
stark auf die Erzeugung eines sauberen Floten-
tones fixiert ist. Man muss sich dazu zwingen,
primir zu singen und das auch zu horen, und da-
bei den Flotenton erst einmal so hinzunehmen,
wie er kommt. Nach einiger Zeit kann man ihn
stirker beeinflussen, z. B. durch Verinderung
am Blasdruck und/oder am Ansatz. Dann be-
kommt man jeden beliebigen Flotenton auf je-
dem beliebigen Gesangston. Schwieriger wird
es, wenn beide Stimmen polyphon verlaufen:
Die Stimme braucht Training, um nicht immer
unwillktirlich die Griffwechsel mitzumachen.
Das Ohr lernt auf diese Weise polyphones Ho-
ren — fiir Spieler eines Melodieinstruments eine
willkommene Bereicherung. Fiir Kinder eignet
sich zunichst ein bekanntes Lied, das langsam
mitgesungen werden kann.

Whistles oder Pfeif-Tone

Diese Spieltechnik verlangt viel Feingeftihl und
Selbstkontrolle vom Schiiler. Um Whistles zu
erzeugen, muss die Luft in geringen Mengen
(Vorstellung von einem warmen Luftstrahl) ge-
gen die Mundlochkante geblasen werden. Meis-
tens fillt es den Schiilern schwer, bei Nichter-
klingen eines Tones das Prinzip ,weniger ist
mehr umzusetzen, anstatt durch erhohte Blas-
kraft vorankommen zu wollen. Um besonders
jungen Schiilern bei dieser Aufgabe entgegen zu
kommen, ist die Einbeziehung einer Geschichte
moglich, die einleitend vorgelesen werden konn-
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te: ,Hui, huuui, hui ... ich bin Pfiffi, das Pfeif-
gespenst. In meinem Schloss spuke ich herum
und erschrecke die Besucher, die hier ]eden Tag
vorbeikommen. Ich besitze nimlich eine Zau-
berflote, mit der ich gruselige Pfeif-Tone erzeu-
gen kann. Ich blase so vorsichtig wie moglich
uber mein Kopfstiick gegen die Mundlochkante
und schon erklingen sie, die typischen besonders
leisen Pfiffi-Tone.“ Es folgt eine Ausprobier-
phase, an die eine Ausweitung der Geschichte
angeschlossen werden kann, die letzten Endes in
einer Kombination aus Improvisation und Ge-
rauschkulisse miinden soll. Dazu regt man die
Schiiler an, Schlossgeriausche wie Tiirknarren,
Windgerdusche etc. auf Band aufzunehmen.
Vorzugsweise als Gruppenprojekt wird der Un-
terrichtsraum verdunkelt und im Wechsel Ge-
rausche sowie live gespielte Whistles so zusam-
mengefligt, dass eine Geisterschlossmusik
entsteht, die auch notiert werden kann.

Tongue-Ram

Der Tongue-Ram ist die lustigste Technik, denn
bei ihm sagt die Flote ,flupp®, etwa eine grofle
Sept tiefer als gegriffen. Man legt die Lippen um
das Mundloch, blist scharf durch das Floten-
rohr und unterbricht in voller Fahrt, indem man
das Mundloch mit der Zunge verschliefit. Es
macht Spaf, bekannte Stiicke mit lauter Tongue-
Rams zu spielen. Wassertropfen im Tunnel oder
andere Bilder konnen diese Technik verankern.

Triller und Tremoli

Triller und Tremoli sind per se keine modernen
Techniken, gliedern sich aber als Ausdrucksmit-
tel in unser Improvisationskonzept ein. Bei jiin-
geren Schiilern gehen der Einfiihrung Finger-
spiele voran. Die Schiiler bewegen zunichst
gleichzeitig, dann in schnellem Wechsel vorher
festgelegte Finger. Spiter sitzen sich Partner ge-
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gentiber und spiegeln die vorgemachten Bewe-
gungen. Schon im Anfingerunterricht konnen
dem Uben eines Fingerwechsels Improvisatio-
nen unter Verwendung von Trillern oder Tre-
moli folgen. Was fiir Assoziationen verbinden
sich damit? In welchen Musikstiicken werden sie
hiufig verwendet?

Neue Griffkombinationen und neue Klang-
farben/Bisbigliando

Die Erfahrung hat gezeigt, dass Schiiler nur ganz
selten etwas mit dem Begriff , Klangfarben“ an-
fangen konnen, durchaus aber unterschiedliche
Klangqualititen und somit Ausdrucksfarben
iber das Ohr wahrnehmen. Deshalb empfiehlt
es sich, eine Briicke zu schlagen zwischen dem
Ursprung des Wortes, nimlich den optischen
Farben, und dem Horeindruck. Eine Farbpalet-
te von verschiedensten Blautonen wiirde zu-
nichst dem Schiiler mit der einleitenden Frage
»Was siehst Du?“ vorgelegt werden. Mit mog-
lichst wenig Hilfe sollte er auf die feinen Unter-
schiede aufmerksam werden. Hinzu kimen
dann die Ausdrucksqualititen. (Ein kraftiges,
fahles, mattes, meerihnliches, diisteres, Him-
mel-, Blau ...) Man konnte verdeutlichen, dass,
genauso wie sich ein Maler fiir eine Farbe auf sei-
ner Palette ganz bewusst entscheidet, auch ein
Komponist eine Art ,Farbe“ im Kopf haben
kann, die er (besonders in moderner Musik)
durch bestimmte Griffweisen ausdriicken lassen
will. Zur Demonstration konnte die siebte Pa-
pierbliite von Ullrich Gasser herangezogen wer-
den, die zwar nur Obertongriffe nutzt, jedoch
durch die Uberschrift ,fahl und verhalten feu-
rig® zwei Klangfarben anspricht, die in der Mu-
sik leicht nachvollziehbar wiederzufinden sind.
Auf eine dhnliche Weise konnten kleine Kom-
positionsversuche entstehen, da die Literatur fiir
Anfinger zu wenig hergibt. Hier ein Beispiel:

Nebel und Sonnenschein

auch vom Schiiler geschrieben und je nach Spiel-
stand auf ihn abgestimmt werden. Eine Vorstu-
fe bzw. eine Alternative dazu wire eine Bilder-
improvisation. Besonders abstraktere Gemailde
oder kubistische Kunst eignen sich dafiir. Es
konnen hierbei sowohl die Formen (kantige - ge-
stof8en, fliefende - legato, lange und kurze Bal-
ken im Gegensatz zu Punkten oder Kreisen) als
auch die Farben ,,vertont werden.

Vierteltone

Vierteltone entstehen durch die gleichen Mittel
wie Glissandi oder durch neue Griffe. Manche
Komponisten benutzen diese Tone zur Erweite-
rung und Verfeinerung der Skala, bei anderen
soll durch sie nur eine bestimmte Einfirbung er-
reicht werden. Was klingt heller, dunkler, froher,
trauriger etc.? Die Schiiler konnen verschiedene
Farbtafeln in den Grundfarben oder weiteren
Farben auf einem einzigen Ton vertonen.

Vibrato

Vibrato ist bekanntlich eine Verzierung oder die
Grundlage eines singenden Flotentons oder ein
Ausdrucksmittel oder ..., dennoch gehort es in
unsere Liste der modernen Techniken, denn es
lasst sich auf diesem Wege stilistisch frei einfiih-
ren. Der Schiiler kann sein Vibrato ohne ,rich-
tig“ oder ,falsch® so wihlen, wie es in seinen
Kontext hineinpasst. Experimente mit Amplitu-
de, Geschwindigkeit, Lautstirke und Entste-
hungsort (mehr Bauch oder mehr Hals) lassen
vielseitige Assoziationen aufkommen. Imita-
tionsspiele helfen, ein Bewusstsein fiir die Ent-
stehung zu wecken. Grafiken, die in Klang um-
gesetzt werden, und das Aufzeichnen von
Gehortem helfen dabei. Bei absoluten Anfin-
gern entsteht das (Tonhohen-)Vibrato durch
schnelles oder langsames Hin- und Herbewegen

Solche Stiicke konnen sowohl vom Lehrer als  eines Fingers im Rohr. o
£
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Nancy Hathaway

Auf der Suche nach der Blockfl6tenmusik von Benjamin Britten

Kirzlich bekam ich von der Trinity Episcopal
Church in Southport, Connecticut das Angebot,
bei einer Produktion von Benjamin Brittens Dze
Sintflutr mitzumachen. Daich mir dies schon lan-
ge gewtinscht hatte, nahm ich sofort an.

Britten komponierte Die Sintflut im Jahre 1957,
als Text wihlte er ein mittelalterliches Mirakel-
spiel, das zwischen 1475 und 1500 in Chester
aufgefithrt worden war. Die Oper in einem Akt
erzahlt die Geschichte von Noah. Als Instru-
mente sind vorgesehen: Streicher in voller
Besetzung, vierhindiges Klavier, Orgel, Signal-
horner, Handglocken, mannigfaltige Perkus-
sionsinstrumente, eine Altblockflote solo und
eine Ripienogruppe, bestehend aus Sopran-
und Altblockfloten, deren Anzahl nicht unter
12 liegen sollte (,Weniger als ein Dutzend®,
schrieb Britten, ,wlrden zu wenig Spektakel
machen). Da die Soloblockflote und die unter-
stiitzenden Altflétenstimmen, so wie meine,
auf einem gemeinsamen Notenblatt notiert wa-
ren, konnte ich beides tiben, meinen eigenen
Part und die spannenderen Soli, obwohl meine
Unfihigkeit zur Flatterzunge letzteres stark
einschrankte.

Dieser Frust war aller-

dings belanglos, vergli-

Nancy

Kindheit jemals wieder in seiner Gesamtheit ge-
hort zu haben.

Vielleicht war das der Grund dafiir, dass es eine
Weile dauerte, bis Die Sintflut sich mir erschloss.
Die erste Probe unter dem Dirigenten Charles
Dodsley Walker war nur fiir Streicher und
Blockfloten angesetzt. Sie war eine Hilfe, aber
keine Erleuchtung. Die zweite Probe war er-
folgreicher. Aber Noah und Frau Noah, gesun-
gen von Ara Berberian, einem Veteranen der
Metropolitan Oper, und der Mezzo-Sopranistin
Lucyane Bouchardet, kamen erst zur General-
probe, und das war dann auch der Moment, bei
dem ich eine wirkliche Vorstellung von dem
Stiick bekam, wenn auch nur eine unzureichen-
de. Britten schrieb Die Sintflut fiir eine Gemein-
schaft aus Profis und Laien. Unter den letzteren
sind Noahs Sohne und deren Frauen, Frau No-
ahs ,Klatschbasen®, viele der Instrumentalisten,
die Sterne, die Wellen, die Tiere (59 Paare in die-
ser Produktion und nicht etwa nur Kinder!) und
die gesamte Gemeinde, die im Verlauf der Oper
drei Chorile zu singen hat. Da die Gemeinde bei
den Proben nicht dabei war, konnte man die
volle Wirkung des Stiickes erst bei der ersten
Auffihrung erleben.

Wie also klang es? Mit

Hathawa ist .
v einem Wort: wunder-

chen damit, dass ich
keine Einspielung von
der Sintflur auftreiben
konnte. Mein Einkaufs -
zentrum hatte keine,
Amazon.com ver-
sprach mir, eine CD in
sechs Wochen zu be-
schaffen, was linger
dauern sollte, als ich
warten wollte. Sogar
die New York Public
Library for the Perfor-
ming Arts erwies sich
als Fehlschlag. So mus-
ste ich also iiben, ohne
das Stiick seit meiner
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Foto: Mick Sussman

Schriftstellerin von Beruf
und Blockflotistin aus Pas-
sion. Unter ihren Biichern
sind The Friendly Guide to
Mythology ~ (Viking/Pen-
guin), The Friendly Guide to
the Universe: A Down-to-
Earth Tour of Space, Time,
and the Wonders of the Cos-
mos (unter dem Titel Wie alt

ist die Sonne und wie weit weg sind die Sterne? auf
Deutsch bei Limes erschienen) und Native American
Portraits 1862-1918 (ein Photoband, der bei Chroni-
cle Books erschienen ist). Auflerdem hat sie zahllose
Zeitungsartikel geschrieben, tiber Themen, die von
Dinosauriern bis zu Frank Zappa reichen. Seit ihrem
achten Lebensjahr spielt sie Blockflote und ist heute
Mitglied des Manhattan Recorder Orchestra.

bar. In Anbetracht der
vielen Amateure konn-
ten ein paar falsche
Noten und verpatzte
Einsdtze nicht ver-
wundern. Der Hand-
glocken-Chor  verlor
gelegentlich die Orien-
tierung, und ein paar
Blockflotenspieler, die
zum ersten Mal offent-
lich auftraten, ent-
schlossen sich, gewisse
Takte ganz wegzulas -
sen mit der Begrin-
dung, dass sie den rich-
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tigen FEinsatz wahrscheinlich ohnehin nicht
schaffen wiirden, Versuch zwecklos. Doch das
alles machte nichts. Britten hat im grofien Stil ge-
schrieben: Es braucht mehr als ein paar lose
Planken, um die Arche zu versenken.

Die dramatischste Stelle ist der Sturm. Die
Blockfloten verkorpern das An-und Abschwel-
len des Windes und das Stampfen des Schiffes
mit Liufen von Achtelnoten, anhaltenden Tril-
lern, absteigenden Triolen und einer Sequenz

von halben Noten, die chromatisch aufwirts
und abwirts dringen (meistens aufwirts). Wah-
rend noch der Sturm tobt, wird die erste Strophe
von O ew’ger Vater, Hort und Wehr gesungen,
auch bekannt als ,Marine-Hymne“ (Navy
Hymn)l. Bei der zweiten Strophe legt sich der
Sturm langsam. Das Klavier stimmt nach 20 Tak-
ten unbarmherziger Triolen mit den Blockfloten
und Streichern in die Melodie ein, und die gan-
ze Gemeinde singt dazu. In diesem sich zuspit-
zenden Moment kamen mir, zu meiner eigenen

Professionelle Musiker

— Noah (Bass-Bariton)

— Frau Noah (Alr)

- Solo Streichquintett (2 V1, Vla, V¢, Kontrabass)
- Solo Altblockflote

- Klavier, vierhindig

- Orgel

— Pauke

Kiufliche Ausgaben:

Partitur (engl.), BH 6400045, R 134,00
Studienpartitur (engl.), BH 6500095, R 32,50
Klavierauszug (engl. und dt.), BH 6600020, R 37,50
Chorpartitur (engl. und dt.), BH 5400074, R 6,50
Chorile (dt.), BH 5400406, R 2,80

Chorile (engl.), BH 540075, R 2,80

Leihmaterial: Partitur und Stimmen

BOOSEY HAWKES
BOTE

BOCK

Benjamin Britten

Noye's Fludde (Die Sintflut) op. 59

(1958)

Text nach dem Chester Miracle Play
mit zusétzlichen Texten von Bischof Sylesius,
William Whiting und Joseph Eddison

Deutsch von Ludwig Landgraf

Amateure

- Die Stimme Gottes (Sprecher)

—Sem, Ham und Jaffett (Knaben-Altstimmen)
—Frau Sem, Frau Ham, Frau Jaffett (Madchen-Soprane)
— Frau Noahs Klatschbasen (Madchen-Soprane)

— Chor der Tiere und Vogel (moglichst viele Kinder
— Gemeinde

— Streicher (V1. I, 1L, I11, Vla., Vc. I, 11, Kontrabisse)
— Blockfloten (Sopran I, II, Alt)

- 12 Handglocken in Es

— Signalhorner in B (vierstimmig)

— Percussion: Basstrommel, Tenortrommel, Kleine
Trommel, Tamburin, Becken, Triangel, Peitsche
(Rasseln), Gong, Chinesische Blocke, Windmaschi-
ne, Sandpapier, aufgehangte Tassen und Becher

Detaillierte Auffihrungshinweise sind in der Partitur
und der Studienpartitur enthalten, auch gibt es beim
Verlag ein Informationsblatt in deutscher Sprache.

32

TIBIA 1/2004




Uberraschung, die Trinen. Spiter
fiel mir ein, dass dieser Choral
wahrend des Begrabnisses von
John F. Kennedy gespielt worden
war, der an Brittens 50. Geburts-
tag einem Attentat zum Opfer

fiel.

Die entscheidende Stelle fiir den
Blockflotisten kommt nach der
Flut, wenn nimlich die Taube,
dargestellt von einer junge Balle-
rina in weif und einer Altblock-
flote solo, von der Arche wegflat-
tert. Der Solist war Ken
Andresen, der Griinder und fri-
here Dirigent des Recorder Or-
chestra of New York. Er spielte
auf einer Dolmetsch-Flote, die
einen klaren, durchdringenden
Klang hatte, der durch die ganze
Kirche hallte, obwohl die Block-
floten unglnstigerweise auf der
Balustrade platziert waren, direkt
uber den Pauken und den aufge-
hingten Teetassen und —bechern?,
einer Vorrichtung, die Britten ei-
gens erfunden hat, um den Klang
von Regentropfen zu simulieren.

Das Blockflotensolo ist eine
Glanzpartie, aber wenn ich nach
der Reaktion des Publikums ge-
hen soll, muss ich berichten, dass
der unterhaltsamste Teil der Sint-
flur die Prozession der Tiere zu
sein scheint, die paarweise in die
Arche schreiten, schlurfen, tin-
zelnund hoppeln und dabei Kyrie
eleison singen (oder piepsen). Mit
Dutzenden von Kindern, un-
nachahmlich als Pfauen, Miuse,
Kaninchen, Igel und Insekten mit
wippenden Fihlern kostimiert
(um nur ein paar zu nennen), und
einem Publikum mit einem iiber-
reichlichen Anteil an Eltern und
Grof3eltern, wurde diese Produk-
tion mit stiirmischen Ovationen
in drei aufeinanderfolgenden Auf-
fithrungen gefeiert.
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Beginn des Sturmes in der Sintflur
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Danach ging ich wieder in die Bibliothek, borg-
te einen Stapel Britten-CDs aus und fand
schliefflich auch eine Einspielung von Die Sint-
flut, die 1961 in der Orford Church bei Alde-
burgh hergestellt worden war, dem Ort der Erst-
auffihrung von 1958. Und so tauchte ich in die
Welt von Benjamin Britten und der Blockflote
ein.

Zu Hause und weit fort

Als Uberzeugter Pazifist lebte Britten zwischen
1939 und 1942 in den Vereinigten Staaten. Seine
Abwesenheit im Vereinten Konigreich gewann
thm dort keine Freunde. Der Arbeitsertrag jener
Jahre schloss seine erste Oper ein, Paul Bunyan,
nach einem Libretto von W. H. Auden, zweifel-
los seine amerikanischste Komposition. Die Pre-
miere 1941 an der Columbia Universitit erziel-
te bestenfalls eine gemischte Presse (,blutleer”
schrieb das Time Magazine, ,schwach und un-
schliissig® meinte Virgil Thomson). Britten
selbst beklagte sich dartiber, dass sein Ruf in den
USA, besonders unter intellektuellen Kompo-
nisten, nicht gerade erhebend war. Und er irrte
sich nicht. Komponisten der E-Musik in den
USA hielten ihn fiir rickschrittlich, zu wenig
originell, zu sehr dem tonalen System verhaftet,
zu vorsichtig. Dass Britten auflerordentlich pro-
duktiv war und immer ein Publikum hatte,
konnte ihm nicht helfen: Der Makel der Popula-
ritdt klebte an ithm.

Seit seinem Tod im Jahre 1976 ist seine Popula-
ritit ebenso gestiegen wie sein Ansehen. Einige
Leute, mit denen ich sprach, beschrieben Britten
als ,,grofiten britischen Komponisten seit Hen-
ry Purcell®, und seine Werke sind Teil des Stan-
dardrepertoires. Wihrend ich dies schreibe, hat
die City Opera in New York den Raub der Lu-
krezia auf ihrem Spielplan, das Chicago Sym-
phony Orchestra hat gerade ein zweiwochiges
Britten-Festival beendet und die Metropolitan
Opera hat gerade zum 13. Mal Ein Sommer-
nachtstraum aufgefithre. Die Liste konnte noch
viel, viel linger sein.

Auf jeden Fall wird Die Sintflur regelmifig

uberall im Land aufgefiihrt. Ara Berberian, der
die Rolle Noahs57 Mal in den USA und Kana-
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da gesungen hat, hatte seine Premiere 1967 bei
der First Congregational Church in Old Green-
wich, Connecticut unter Richard Vogt. Diese
Vorstellung war ein solcher Hit, dass sie schon
im folgenden Jahr und danach alle vier Jahre
wiederholt wurde. Nach John Stansell, der die
Stelle von Vogt iibernahm, ,,bestimmt Die Sinz-
flut unsere Gemeinde ganz betrichtlich. Sie
erzeugt einen unglaublichen Sinn fiir die Ge-
meinschaft. Jeder, der irgendwann einmal mit-
gemacht hat, ist diesem Zauber verfallen“.
(Einer dieser Leute ist, wenn man Charles
Dodsley Walker glauben darf, die Schauspiele-
rin Gwyneth Paltrow, die 1980 in einer Auffiih-
rung in New York unter seiner Leitung ein
Stinktier spielte).

Doch ich glaube schon seit langem, dass Die
Sintflut eine wesentlich grofiere und sogar treu-
ere Anhingerschaft auf der ostlichen Seite des
Atlantiks hat. Die Leute von Boosey & Hawkes
bestitigten meine Vermutung. Thre Datenbank
zeigt, dass Die Sintflut zwischen 1996 und 2001
95-mal im Vereinigten Konigreich aufgefiihrt
wurde und 42-mal in den Vereinigten Staaten,
was ein betrichtlicher Unterschied ist, wenn
man bedenkt, dass die Bevolkerung der Verei-
nigten Staaten finfmal so grof} ist wie die von
Grofibritannien. Im gleichen Zeitraum gab es
weitere 33 Auffithrungen in Europa3 und eine
ungenannte Anzahl von illegalen Auffiihrungen
in der ganzen Welt. Ich weif} nicht, welche Auf-
fihrungen legal sind und welche nicht, aber ich
weifl eines: gerade fiir Blockflotenspieler ist Die
Sintflut eine reizvolle Erfahrung. Deshalb erbost
es mich auch, dass Die Sintflut an einer hoch-
rangigen Privatschule in Neu England kiirzlich
mit Floten statt Blockfloten aufgefithrt wurde
(dort hat man auch keine aufgehingten Becher
benutzt).

Britten und die Blockflote

Britten begann 1952, sich mit der Blockflote zu
beschiftigen, als Imogen Holst, die Tochter von
Gustav Holst, ihn dazu brachte, sie spielen zu
lernen. ,Er war ein eifriger Amateur, und er
kannte die Schwierigkeiten des Instruments®,
schrieb sie. ,Bei Proben des Aldeburgh Music
Clubs konnte man ihn in den 1950er Jahren
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manchmal in Panik flistern horen: ,Wie geht
noch mal as?“

Seine Erfahrungen als Spieler halfen ihm, fir die
Blockflote zu komponieren. Er hatte dabei im-
mer zweli Instrumente neben sich, und es gelang
thm, die Musik fiir Amateure spielbar zu ma-
chen, ohne ihre Komplexitit aufzugeben. Die
Partien liegen gut auf der Blockflote, und seine
verstindnisvollen Anweisungen (,,atmen, wenn
moglich“) nehmen der Musik jedes einschiich-
ternde Moment. Und wenn es Schwierigkeiten
geben konnte, schligt er Alternativen vor, wie
z. B. trillern anstelle von Flatterzunge. Da er so
engagiert fiir Amateure und Kinder schrieb, ging
ich davon aus, dass es noch mehr Blockfloten-
musik von Britten geben miisse, viel mehr. Aber
Brittens Blockflotenceuvre ist unbestreitbar
kiimmerlich.

Er gab zusammen mit Holst eine padagogische
Reihe mit Blockflotenmusik heraus und kom-
ponierte dartber hinaus fiinf Stiicke fiir Block-
flote. Das erste, Scherzo, fiir Blockflotenquartett
(SATB, oder 2 Tenodre, wenn ein Bass fehlt),
schrieb er 1955 fiir den Aldeburgh Music Club.
Dann kam die Alpine Suite in zauberhaften 6
Sitzen fiir zwei Sopran- und eine Altblockflote.
Britten widmete sie seiner Freundin Mary Pot-
ter, die zu der Zeit sehr unter ihrer Scheidung litt.
Er und sein Lebensgefihrte, der Tenor Peter
Pears, hatten sie mit zum Skifahren in die
Schweiz genommen, und als sie sich schon am
ersten Tag verletzte, komponierte Britten noch
in derselben Nacht diese Trios, damit Mary, die
Blockflote spielte, etwas zu tun hatte, wihrend
er und Pears die Hinge unsicher machten. (Ich
weif} nicht, ob sie diese Trios tatsichlich getibt
hat. Ich weiff nur, dass sie wihrend ihres Urlaubs
in Zermatt ungefihr zwei Dutzend Aquarell-
Landschaften malte, aus denen sie spiter Olbil-
der machte.)

Zwei Jahre spiter schrieb er, angeregt durch ein
Kinderkonzert in der Aldeburgh Church, Die
Sintflut, sein ambitioniertestes und erfolgreichs-
tes Stuck fiir Blockfloten. Im folgenden Jahr
wurde er Prasident der Society of Recorder Play-
ers (SRP). Man sollte meinen, dass sich daraus
ein stetiger Strom, wenn nicht gar eine Flut von
Blockflotenmusik ergeben hitte, aber nein. Fiir
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die Blockfldte schrieb er nur noch zweimal. 1960
arbeitete er eine Melodie von 36 Sekunden fiir
eine Sopranino spielende Elfe in den Sommer-
nachtstraum ein. Und 1962 vertonte er Psalm
150 fiir Kinderchor und ,Instrumente“ zur
Hundertjahrfeier der South Lodge Preparatory
School, die er als Kind besucht hatte. Die Anga-
be ,fiir Instrumente” lief}, einem sachkundigen
Artikel von Judith LeGrove fiir das Aldeburgh
Festival zufolge, auch den Gebrauch von Schul-
blockfloten zu. Ich habe diese Vertonung bisher
weder gehort noch gesehen. Aber ich bin ge-
spannt darauf, besonders deswegen, weil Britten
meines Wissens danach nie wieder fiir die Block-
flote geschrieben hat.

Warum hat sich ein so kreativer, volksnaher und
amateur- und kinderlieber Komponist nicht 6f-
ter der Blockflote zugewandt? Bei seinem Tod
im Jahre 1976 hatten andere Komponisten schon
mafigebende Stiicke fiir Blockflote geschrieben.
Es ist bedauerlich, dass er nicht dabei war.

Eines aber ist sicher: Carl Dolmetsch kann
nichts dafiir. 1952 schickte er Britten zwei
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Rencontres Internationales
de Lausanne

Musiker, Wissenschaftler, Instrumentenbauer,
Museumskonservatoren

14. bis 19. April 2004
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Ausstellung
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Saiten-und Tasteninstrumente
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Vortrage
Workshops

THEMEN
Das «Rétsel» der Blechblasinstrumente bei Bach

Orchester und Instrumente, London 1780

Neuer Aufschwung des Cembalos im 19. und 20. Jahrhundert
Programm am Wochenende fiir gross und klein

Worksh fiir Instrument
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Cassone, Haesung Choe, Christopher Clarke, Olivier Darbellay, Agostino Di Scipio, Jean-
Jacques Eigeldinger (Université de Genéve), La Fenice (dir. Jean Tubéry) Pierre Goy, Florence
Gétreau (Musée national des Art, Paris), Pascal Geay, Nicole Hostettler, Sabine Hoffmann
[Musikinstrumenten-Museum, Berlin], Robert Ischer, William Jurgenson, Michael Latcham
[Gemeentemuseum, Den Haag), Jean-Francois Madeuf, Jean-Pierre Mathez, Florence
Malgoire, Thomas Muller [Schola Cantorum Béle) Antonio Politano, Claire Pradel, Ulrich
Prinz (Internationale Bachakademie Stuttgart, Rafael Puyana [Paris], Quatuor Sine Nomine,
Edward Tarr (Trompetenmuseum, Bad Sackingen), Marco Testori, Jos van Immerseel,
Jacqueline Waeber, Suzanne Wittmeyer, Uwe Wolf (J.-S. Bach Institut Géttingen]
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Blockfloten. Zwei Jahre spater gab er fur sein
jahrliches Konzert in der Wigmore Hall ein
Stiick fir Blockflote und Harfe in Auftrag. Brit-
ten lehnte ab. Zur Begriindung gab er an, dass er
bereits an einem einfachen Stiick arbeite und die-
ses erst einmal ausprobieren wolle, ehe er sich an
etwas Schwierigeres wage. Wihrend der folgen-
den acht Jahre versuchte Dolmetsch zweimal,
thn dazu zu bringen, ein Blockflotenstiick von
Rang zu komponieren. Seine Bemiithungen wa-
ren vergebens.

Vielleicht war Britten mit seinem ersten Block-
flotenstiick, dem Scherzo, nicht zufrieden (ob-
wohl er danach noch die Alpine Suite und Die
Sintflut schrieb). Vielleicht saff er dem Vorurteil
auf, dass die Blockflote ihre Berechtigung mehr
in der Musikerziehung fir Kinder habe, als ein
ernstzunehmendes Instrument fiir Erwachsene
zu sein. Vielleicht wurde er auch nur von den
Wechselfillen seines arbeitsreichen Lebens ab-
gehalten.

Und dennoch, es lisst mich nicht los ... Wenn
Carl Dolmetsch thm nur etwas stirker zugeredet
hitte, vielleicht hitte Britten dann ein bedeuten-
des Werk fiir Blockflte komponiert. Und wenn
das geschehen wire, vielleicht wiirde der Block-
flote dann heute etwas mehr Respekt entgegen—

gebracht - nicht nur in den USA.

Ubersetzung und Redaktion: Sabine Haase- Moec/e

Dieser Aufsatz erschien in englischer Sprache in der britischen
Blockflotenzeitschrift The Recorder Magazine (Winter 2002).

ANMERKUNGEN

1O ew’ger Vater, Hort und Wehr,
des Arm beherrscht das wilde Meer,
der Ordnung gibt der Wasserwelt,
dass sie in ithren Grenzen hilt:
O hér’ uns, wenn wir flehn wie je
fiir die in Not auf hoher See.“

2 Tassen und Becher unterschiedlicher Grofien und
Wandstirken werden an Bindfiaden gekntipft und aufge-
hingt. Man schligt sie mit Holzl6ffeln an und erzielt
damit den Klang der ersten Regentropfen, die auf das
Dach der Arche fallen.

3 davon vier in Deutschland
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Christian Schneider

Die Musikinstrumentensammlung im Royal College of Music in London

Woran mag es liegen, dass England schon immer
und noch heute das Land der Sammler von Mu-
sik-, speziell von Blasinstrumenten, war und ist?
Durch beide Weltkriege weniger als andere euro-
piische Linder betroffen, konnten Besitztiimer
sicherlich leichter erhalten und bewahrt werden,
aber dies wird nicht der einzige Grund sein. Lon-
don war wihrend der gesamten Barockzeit eine
kosmopolitische Stadt ersten Ranges, hierhin zog

sandte Musiker zum Studium nach Paris und
verpflichtete franzosische Musiker an seine Ka-
pelle.

Fir all diese vielfiltigen musikalischen Aktiviti-
ten wurde eine Fiille von Musikinstrumenten al-
ler Art benotigt. Folgerichtig lieflen sich Instru-
mentenbauer vom Kontinent, vor allem aus
Frankreich und Holland, in London nieder.

es Auslinder, hier wurde
Mode gemacht und der Ge-
schmack fir das gesamte
uibrige Land bestimmt.

Fir das kulturelle Leben
diirfte weiterhin von ent-
scheidender Bedeutung ge-
wesen sein, dass wihrend
der Cromwell-Regentschaft
— viel friher als auf dem
Kontinent— eine ausgeprig-
te burgerliche Musikkultur
erblihte. Der Gentleman
sang in ,Catch and Glee
Clubs“ oder musizierte zu
Hause. For many chose rath -
er to fiddle at home, than to

go out, and be knocked on
the head abroad, wie es der Zeitgenosse Roger
North treffend formulierte. Schnell entwickelte
sich ein reges Konzertleben mit nicht professio-
nellen Musikliebhabern, Dilettanten in des Wor-
tes urspriinglicher Bedeutung. In grofler Zahl
entstanden Anleitungen zum autodidaktischen
Erlernen von Instrumenten, die Verfahren zum
Notendruck nahmen ei-

nen geradezu rasanten

Aufschwung.

Charles II., der sein Exil
am franzosischen Hof
verbracht hatte, ver-
suchte nach seiner
Riickkehr das musikali-
sche Leben am Hofe des
Sonnenkonigs in Lon-
don zu imitieren, er
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Friih schon entstand so eine englische Tradition
des Holzblasinstrumentenbaus.

Heute finden wir in England eine Reihe von ein-
zigartigen ubergreifenden und spezialisierten
Sammlungen: die fast verborgene von Guy
Oldham etwa, dann die gigantische Sammlung

von Jeremy Montagu,

Philipp Bates Oboen-,

Christian Schneider, geb.
1942, studierte Oboe und
Musikwissenschaft in Ber-
lin, Kéln und Bochum.
Langjihriger Solo-Oboist
der Diisseldorfer Sympho-
niker und Professor fir
Oboe an der Musikhoch-
schule Koln. Herausgeber
bei verschiedenen Verlagen

und Mitherausgeber von T7bia.

Nicholas Shackletons
Klarinetten- oder die
Fagottsammlung von
William Waterhouse,
um nur einige wichtige
Beispiele herauszugrei-
fen. Wo sonst noch gibt
es eine Stadt wie Lon-
don, die zwei einzig-
artige Instrumenten-
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sammlungen (Horniman- und Victoria & Albert-
Museum) aufweisen kann?

Einer der fithrenden englischen Barockspezialis-
ten tibrigens verfiigt nicht nur tber eine ein gan-
zes Haus fillende Cembalosammlung, sondern
er ist auch ein international renommierter Spe-
zialist fir Kaffeetassen (!), eine entsprechende
Sammlung fillt ein anderes Haus in Cambridge.
Ganz in dieser Tradition entstand auch das In-
strumentenmuseum des Royal College of Music
in London.

Schon im Jahr nach seiner Griindung stiftete
1884 der Maharadscha Sourindro Mohun Tago-
re dem College eine Reihe indischer Instrumen-
te und begriindete damit eine umfangreiche und
kostbare Sammlung, die im Laufe spaterer Jahr-
zehnte um groflartige Kollektionen erginzt
wurde. Zwei Jahre spiter bereits kam eine In-
strumentensammlung aus dem Besitz des Prin-
zen von Wales und spiteren Konigs Edward
VIL., der das College gegriindet hatte, hinzu. Als
1894 das heutige Gebaude, im Stile der italieni-
schen Renaissance erbaut und eingerichtet, ein-
geweiht wurde, stiftete der wohlhabende Kunst-
hindler und Sammler George Donaldson
(1845-1925) seine umfangreiche und kostbare
Kollektion. 1909 wurde die Sammlung durch ei-
ne Fille chinesischer Instrumente aus dem Be-
sitz Edwards VII. erginzt. Den vorldufigen End-
punkt der Stiftungen bildete die Sammlung, die
der erste Kurator des Colleges, der 1903 gestor-
bene A. J. Hopkins, zusammengetragen hatte
und die 1911 von seinen Kindern dem College
tiberlassen wurde.

Sehr viel spiter war es E. A. K. Ridley (1904-
2000), der 1968 seine wichtige Sammlung von
Blasinstrumenten, zuvor im Luton Museum ver-
wahrt, dem College tiberlieff. Weitere Sammlun-
gen kamen hinzu: 1985 von Geoffrey Hartley,
2002 von Amaryllis Fleming. Immer wieder
auch tiberlassen Liebhaber der Sammlung ein-
zelne Exponate und tragen nicht unbetrichtlich
zu einem weiteren Wachstum bei.

Nach dem 2. Weltkrieg litt die Sammlung sehr
unter den klimatischen Bedingungen im Hause,
und der geringe fir die Ausstellung zur Verfi-
gung stehende Platz erlaubte keine reprisentati-
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ve Darbietung der Exponate. Wieder waren es
verschiedene Stiftungen und Privatpersonen, die
ermoglichten, dass ein neues Instrumentenmu-
seum gebaut wurde. 1970 wurde es von der Mut-
ter der englischen Konigin eingeweiht.

Zur Zeit verfiigt die Sammlung tiber ca. 600 eu-
ropaische Tasten-, Saiten- und Blasinstrumente,
erganzt durch ca. 100 Instrumente aus Asien und

Afrika.

Die Sammlung wird zur Zeit dokumentiert
durch folgende kleine Kataloge, die, sehr gut be-
bildert, die einzelnen Exponate knapp und pra-
zis beschreiben:

I. Europiische Blasinstrumente von E. A. K.
Ridley, London 1982

I a. Europiische Blasinstrumente von E. A. K.
Ridley, hrsg. von V. E. Wells, London 1998

II. Tasteninstrumente, hrsg. von V. E. Wells u.
a., London 2000

II1. Streichinstrumente, in Vorbereitung

Ich begann meinen Rundgang, der sich auf die
Holzblasinstrumente begrenzte, mit den Floten,
die mit 84 Exemplaren den weitaus grofiten An-
teil an der Sammlung bilden.

Glanzlichter sind zweifellos die drei Diskant-
blockfloten von J. Denner, Niirnberg, frithes 18.
Jh., von P. Villars, Paris, Mitte 18. Jh. (beide aus
Elfenbein) sowie die Diskantblockflote aus Buchs
von J. W. Oberlender, ebenfalls Mitte 18. Jh.

Traversfloten von Scherer und Potter aus Elfen-
bein, von Stanesby jun. aus Buchs und von Grassi
aus Ebenholz sind ebenfalls dem 18. Jh. zuzu-
ordnen. Hinzu kommen aus dem 19. Jahrhun-
dert Querfloten aus England, Frankreich,
Deutschland und Osterreich, darunter eine aus
Elfenbein mit 8 Silberklappen von J. Wood,
London, ca. 1820, und eine Kristallflote mit 5
Klappen von C. Laurent, Paris; dazu Piccoli, ein-
fache, doppelte und dreifache Flageolets, eine in-
teressante Fliite d’Accord von I. Ocl, Berchtes-
gaden, aus der 1. Hilfte des 18. Jh. sowie eine
Altflote, zwei Stimmpfeifen aus dem 18. Jh. und
Spazierstockfloten.

TIBIA 1/2004



Altblockfléte von Jacob Denner, Niirnberg; Klarinette von Sche-
rer, Butzbach; Altblockfléte von J. W. Oberlender, Niirnberg.
Alle Instrumente stammen aus dem frithen 18. Jahrhundert.

Unter den 19 Oboen befinden sich zwei wun-
derschone Instrumente aus Elfenbein: ein ano-
nymes mit 2 Silberklappen aus dem 18. Jh. und
ein Instrument mit 3 Silberklappen, um 1700,
von Naust, Straflburg oder Paris. Neben diesen
gibt es zwei weitere Oboen aus dem 18. Jh. von
Th. Cahusac, London, ca. 1775, und ein auf 1791
datiertes Instrument mit zwei Klappen von
Grundmann, Dresden. Eine wirkliche Raritit ist
eine Oboe von Goulding, Wood Co., London,
ca. 1780. Zu dieser zweiklappigen Oboe mit glat-
tem Oberstlick (nach Haynes: Typus C) gehort
ein birnenférmiger Dimpfer, ein seltener Beleg
fir eine Klangfarbentechnik, die in der 2. Hilfte
des 18. Jahrhunderts nicht ungewohnlich war. J.
Chr. Fischer riet, zu diesem Zweck Baumwolle in
den Becher zu stecken.
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Weitere Instrumente aus dem 19. Jahrhundert
stammen aus London, Briissel, Paris und Wien.
Uberdies eine von M. Lot, Paris, um 1780 ge-
baute Tenoroboe, vier Englischhorner (11-klap-
pig von Golde, Dresden; 12-klappig von J. Steh-
le, Wien; 13-klappig von G. Bosa, Neapel und
15-klappig von W. Hordk, Prag) und die Bari-
ton-Oboe von G. Triébert, eine Musette aus dem
spaten 19. Jh. sowie eine Schweizer Spezialitit,
eine 5-klappige Basse de Musette aus dem spiten
18. Jh.

Nach den Floten bilden die Klarinetten mit 48
Instrumenten in unterschiedlichen Stimmungen
das zweitgrofite Kontingent an Exponaten: 14
Instrumente stehenin C,24 in B, 7in A, 2 in Es
und eine in D. Die allermeisten Klarinetten
stammen aus dem 19. Jahrhundert, Ausnahmen
bilden die wunderschone Elfenbein-Klarinette
in D mit 2 Silberklappen von J. Scherer, Paris, um
1750 und eine Buchsbaumklarinette in C mit 5
Klappen von Cahusac, London, aus dem spiten
18. Jh. Erginzt wird diese Abteilung von 2 Alt-
klarinetten in F, 5 Bassetthornern aus der 1.
Hilfte und 3 Bassklarinetten aus der 2. Hilfte
des 19. Jahrhunderts.

18 Instrumente aus dem 19. Jahrhundert umfasst
die Fagottsammlung, wesentlich erweitert aller-
dings durch eine Reihe besonderer Exponate.
Dazu zihlen ein Oktavfagott mit 7 Klappen von
Bithner & Keller, Straflburg, ca. 1810 und zwei
vierklappige kleine Fagotte, fiir die es im Engli-
schen den Begriff ,,Tenoroon“ gibt. Thre Stim-
mung steht mindestens eine Quinte {iber dem
normalen Fagott. Bei dem Instrument von W.
Milhouse (ca. 1800) fehlen diesbeziigliche Anga-
ben im Katalog, das Instrument von Th. Saxton
(1793-1796) steht in G. Abgerundet wird die
Sammlung von zwei Kontrafagotten, einem von
A. Morton, 1876 und einem frithen Heckel-In-
strument aus dem Jahre 1893.

Selbstredend lohnt der Besuch der ganzen
Sammlung, und wer dann noch iberschiissige
Energie hat: das Victoria & Albert—-Museum ist
nur einen Katzensprung entfernt! o
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Anton Schnelder

Mondphasenholz - was ist dran?

Wer sein Holz um Christmett fallt,
dem sein Haus zehnfach hilt.

Uraltes Wissen ist in. Seit mehr als zwei Jahrtau-
senden bestehen in der Forstwirtschaft ,Regeln
zum richtigen Fillzeitpunkt“ von Biumen im
Zusammenhang mit Mondzyklen. Unsere Vor-
fahren hatten zwar eine tiefe Beziehung zur
Natur und zu kosmischen Einfliissen, aber das
wissenschaftliche Verstindnis fehlte ihnen weit-
gehend. Was von den alten Regeln ist Dichtung,
was ist Wahrheit? Zweifellos hat die Stellung des
Mondes eine gewisse Auswirkung auf die Kei-
mung von Samen, das Wachstum von Pflanzen,
auf das Klima und auf tierische Lebewesen (auch
auf Menschen). Doch der Bewertung von Ein-
fliissen lagen in der Regel Zufille und die Beob-
achtung einzelner Ereignisse zugrunde; wissen-
schaftlich fundierte Untersuchungen gab es
nicht. Die Erkenntnisse widersprachen sich hau-
fig; auffallend zeigt sich das besonders bei den
bauerlichen Wetterregeln, aber auch bei der Be-
urteilung von Holzeigenschaften. Friher wie
heute spielten hier Aberglaube und Illusionen
eine besondere Rolle.

Zur Versachlichung der aktuellen Diskussion
um Mondphasenholz wurden zahlreiche wis-
senschaftliche Untersuchungen in aller Welt
durchgefiihrt — mit dem grundsitzlichen Ergeb-
nis: Keine der publizierten Thesen — Holz quillt
und schwindet nicht, reifSt nicht, wird besonders
hart, wird nicht von Pilzen und Insekten befal-
len, brennt nicht — konnte bestitigt werden.

Resultate von Forschungsarbeiten

1. Mondbezogene Traditionen in der Forst-

wirtschaft (Prof. Ernst Ziircher, ETH Ziirich)

— Befall durch Borkenkafer: Es ergab sich eine
deutliche Bevorzugung der Vollmondbaume
gegentiber den Neumondbiumen.

— Keimung und Initialwachstum: Bessere Er-
gebnisse bei Vor-Vollmond-Aussaaten.
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Wer sein Bauholz den ersten Mairz schligt,
dieses Gebiunde ist nicht abzubrennen
und widersteht den Flammen.

2. Praxisversuche mit termingeschligertem
Holz (Prof. Alfred Teischinger und Dr. Josef
Fellner, Institut fir Holzforschung, Wien /
Versuchsanstalt fiir Holzindustrie, Modling)
Im Rahmen der un-

tersuchten Holzei-

genschaften ist kein

Einfluss des Schlige-

rungszeitpunktes auf

die Holzqualitit ge-

geben. Die Winter-

fallung kann nur des-

halb gewisse Vorteile

haben, weil im Ver-

gleich zur Sommer-

fallung das Holz

nicht von Sekundir-

schiden wie Lage-

rung oder Transport

bedroht ist.

3. Forstgeschichtli-

che Betrachtungen

zur Bedeutung der

mondphasenabhin-

gigen Fillzeitrege-

lung (Jens Triebel

und Prof. Claus

Bues, TU Dresden)

Mit zahlreichen Zeit-

dokumenten  kann

nachgewiesen wer-

den, dass es zu keiner Zeit eine einvernechmliche
Meinung tber glinstige und ungiinstige Zeit-
punkte fiir die Holzernte gab. Innerhalb kiirzes-
ter Zeitwurden von verschiedenen Autoren vol-
lig gegensitzliche Mondphasen als die
glinstigsten erklirt. Die gegensitzlichen Rege-
lungen deuten auf Willkiir hin bzw. erklaren sich
durch ortliche Gegebenheiten, hoheitliche In-
teressen und vieles andere mehr.

4. Fillzeit und Schwindverhalten von Fich-
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tenholz (Prof. Mihaly Bariska und Dipl. Forst-
Ing. Patrick Rosch, ETH Ziirich)

Die Ergebnisse konnten keinen messbaren Ein-
fluss der Mondphase aufzeigen.

5. Zum Einfluss des Fillzeitpunktes auf we-
sentliche Eigenschaften von Fichtenholz (Dr.
Peter Niemz und Prof. Ladislav Kucera, ETH
Ziirich)

Keine der publizierten historischen Thesen
konnte bestitigt werden. Das Holz wies in allen
untersuchten Punkten die bekannten und viel-

fach in Fachbiichern und Normen publizierten
Eigenschaften auf.

6. Ausgewihlte Eigenschaften des Holzes der
Fichte in Abhingigkeit vom Zeitpunkt der
Fillung (Dr. Ute Seeling, Universitit Freiburg)
Die Untersuchung hat im Hinblick auf das
Schwind- und Brandverhalten des Holzes ge-
zeigt, dass der Stand des Mondes zum Zeitpunkt
der Holzfallung nicht zu grundsitzlich anderen
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Holzeigenschaften fiihrt.

Der Autor, Prof. Dr. Anton Schneider, ist Leiter des
Instituts fiir Baubiologie + Oekologie in Neubeuern.
Dieser Artikel ist zunichst in der von diesem Insti-
tut herausgegebenen Zeitschrift Wohnung + Ge-
sundheit, Nr. 107, 6/03 erschienen.
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David Lasocki

New Research on the Recorder, 2001

This is the twelfth of a series of reviews of significant
new research on the recorder. By “research” La-
socki means anything written about the recorder
that advances our knowledge of the instrument, its
depiction in works of art, makers, making, players,
playing technique, performance practice and
repertory, in the past or present. He has surveyed
as many periodicals and books in English, Dutch,
French, German and Italian published during 2001
as he could readily obtain (in addition, a few earlier
items have reached him).

Heinz Ecker

The Harmony Music of Franz Krommer (1759-
1831) with Special Regard to the Aspect of In-
strumentation and Arrangement

After a brief synopsis of the circumstances Franz
Krommer lived in and his socio-cultural back-
ground, the author discusses the instrumenta-
tion of the harmony music pieces by Krommer.
The author points out the difference between
the instrumentation of the civilian harmony mu-
sic and the military harmony music. After a
short digression on the state of the technical de-
velopment of the woodwind and brass instru-
ments around 1800, Ecker elaborates on the dif-
ferences in instrumentation between the printed
editions issued in Vienna and Paris. Furthermore
the author examines the arrangements and the
persons who arranged Krommer’s music during
his lifetime. Names such as Franz Joseph Rosi-
niack in Donaueschingen and Viclav Hawel in
Kremisier are mentioned. As a conclusion, great
credit is reflected on the harmony music of
Krommer within the overall context of its genre.

Translation: ]. Whybrow

Antje Gerlof /Wiebke Schuler

An Introduction to the Techniques of Contempo-
rary Music for the Flute, for Beginners and Ad-
vanced Pupils

Creativity and sensitivity for all kinds of music
can be promoted, if, from the very beginning,
pupils are introduced to avantgarde techniques
on the flute. It is important that the beginners’
“mistakes” in forming the tone are interpreted
positively, as a technique within contemporary
music, as they are understood as alternative tim-
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bres of tone, rather than as mistakes. Sugges-
tions for improvisation, visualisation, perfor-
mance or presentation as pictures are made for

every kind of technique. Translation: A. Meyke

Nancy Hathaway
An American Recorder Player’s Odyssey in Britten

An amateur musician describes her experience
playing in a production of Benjamin Britten’s
one-act opera Noye’s Fludde. She goes on to
compare the impact of Noye’s Fludde in the
USA and the UK and to explore Britten’s disap-
pointingly minor output for recorder.

Christian Schneider
The Collection of Musical Instruments in the
Royal College of Music in London

The author comments on the development of the
Collection of Musical Instruments and describes

the instruments to be found there.
Translation: A. Meyke

Anton Schneider

Wood Associated with the Lunar Cycle - Myth or
Reality?

Rules for felling trees at the correct time accor-
ding to the lunar cycle, have been known for
over two thousand years by forestry workers.
Our ancestors had a deep association with
nature and cosmic influences, but, by and large
no scientific knowledge or understanding. How
much myth or truth is there in these ancient
rules? Scientific experiments have been conduc-
ted world wide to support the objectivity of the
current discussion on trees felled according to
the lunar cycle — the basic results of which show
that the theories published, (that the wood does
not swell and shrink, that it does not crack, that
it is harder, is not prone to fungal or insect in-
festation, and does not burn) could not be con-
firmed.

Translation: A. Meyke

For the best recorder event of 2004

please visit
www.malvernrecorderday.co.uk
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Lucia Mense

3. Internationale Blockfltentage Engelskirchen (31.10. - 2.11.2003)

Voller Spannung wurden sie wieder erwartet, die
Internationalen Blockflotentage Engelskirchen,
die nun schon zum dritten Mal in Folge in der
21000-Seelen-Gemeinde mit groflem Erfolg aus-
getragen wurden. Frau Prof. Ursula Schmidt-
Laukamp und ihrem Team ist es zu verdanken,
dass diese gelungene Kombination aus Wettbe-
werb, Konzerten, Ausstellung und Workshops
zu einem festen Bestandteil des

Neu war diesmal, dass es nun auch fiir angehen-
de Profis die Moglichkeit gab, ihr Kénnen unter
Beweis zu stellen. Blockfloten-Trios und Quar-
tette von Studenten an Musikhochschulen musi-
zierten erstmalig im Wettbewerb neben dem
musikalischen Nachwuchs. Thre Leistung wurde
von der Jury 5 (Gerhard Braun, Katharina Hess,
Kerstin de Witt, Joris van Goethem und Bart

Festival-Kalenders geworden ist.
Wie Frau Prof. Schmidt-Lau-
kamp treffend in ithrem Grufi-
wort formulierte: ,ein solcher
Wettbewerb, der in ein Festival
eingebettet ist, bedeutet nicht
nur Stress, sondern, bietet viel
Information, vermittelt Kontak-
te zu anderen musikmachenden
Jugendlichen, ermoglicht Hor-
genuss, inspiriert und zeigt Per-
spektiven auf.”

350 Teilnehmer aus ganz
Deutschland, ja auch aus Israel,
Estland und Finnland trafen sich

in diesem Jahr in Engelskirchen,
um ihre Solo- und/oder Ensemble-Programme
zu prisentieren. Schon beim Blattern durch das
Programmbeft fiel die durchdachte und interes-
sante Auswahl der Wettbewerbsstiicke auf. Prof.
Josef Protschka, Rektor der Musikhochschule
Koln und mit Oberbiirgermeister Wolfgang
Oberbiischer Schirmherr der Blockflotentage,
bemerkte dazu, dass er zum einen den Schwer-
punkt Alte Musik schitze. Dartiber hinaus habe
er mit Freude festgestellt, dass Improvisation,
Grenziberschreitung zum Jazz und Briicken-
schlige zu zeitgenossischen Kompositionen
wichtige Elemente der Blockflotentage seien.
Auf diese Weise war das gegenseitige Zuhoren
wirklich ein Genuss und Inspiration fiir zukiinf -
tige Projekte.

Eine fachkundige Jury, in der 17 Musikschulpi-
dagogen und Hochschulprofessoren vertreten
waren, wertete zwei Tage lang die Beitrage der
Teilnehmer in fiinf Besetzungskategorien.
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Jury 5 bei der Arbeit

Foto: privat

Spanhove) bewertet. Die Kategorie Blockflote
solo hatte, wie zu erwarten, die hochste Teil-
nehmerzahl und wurde daher nach Altersgrup-
pen getrennt zwei Jurys zugeteilt, bestehend aus:
Agnes Dorwarth, Glinther Holler und Winfried
Michel, sowie Myriam Eichberger, Gerd Liinen-
birger und Harald Hoeren. Die Friichte der Ar-
beit von Blockflotenensembles vom Duo bis
zum Sextett durfte die Jury von Birbel Kuras-
Berlin, Dorothee Oberlinger und Peter Holt-
slag, horen und bewerten. Mit gleich drei
Kategorien: Blockflote mit anderen Instrumen-
ten, Blockflotenensembles sowie Spielkreise und
Chore mit Blockfloten, setzten sich Monika Ja-
kowiak-Bovenkerk, Paul Leenhouts und Miche
Erauw auseinander. Wie schon bei den beiden
vorausgegangenen Malen fiel nicht nur die fan-
tasievolle Programmauswahl auf, sondern auch
die Tatsache, dass die Blockflotentage als Wett-
bewerb ,fir jeden“ angenommen wurden. So
stellten sich einige dieser Herausforderung zum
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ersten Mal, und hatten daran mindestens genau-
so viel Freude, wie die in Wettbewerben Erfah-
renen und die Studenten.

Wie sich die Profis prisentieren, konnten die
Teilnehmer in den tber die drei Tage verteilten
Konzerten erleben. Eroffnet wurde das Festival
durch das Blockflotenquartett Flautando Koln
mit Katharina Hess, Susanne Hochscheid, Ur-
sula Thelen und Kerstin de Witt. Temperament-
voll und spritzig, gespickt aber auch mit melan-
cholischen Tonen fithrten sie in der ersten
Programmbhilfte in die Klangwelt der Renais-
sance in Spanien und England ein, um im zwei-
ten Teil dann wieder iiber den Barock zur Mo-
derne zurtickzufinden. Packend und virtuos war
das Konzert von syn.de mit Meike Herzig,
Marco Ambrosini, Katharina Dustmann und
Nils Tannert. Eigene Kompositionen, Musik des

Mittelalters aus dem Robertsbridge Codex und
dem Las Huelgas Manuskript und immer wieder
Kompositionen von Albrecht Maurer wurden
auf ausgefallenen Instrumenten gespielt.

Ein weiterer Hohepunkt im Programm war das
Konzert von Marion Verbruggen, Jaap ter Lin-
denund Bob van Asperen. Schon, mal wieder ein
hochbarockes Programm mit einigen der ,best-
of“ des Repertoires zu horen, gespielt in einer
Interpretation, die auf Grund ihrer Reife ohne
Extravaganzen auskam. Sabine Ambos stellte
sich der Herausforderung, ein reines Solo-Pro-
gramm zu spielen, mit Bravour. In ihrem mit
yfantasia ...“ betitelten Programm prisentierte
sie eine ausgefeilte Klang-Collage aus einer
koreanischen Melodie und Kompositionen von
J. van Eyck, R. Riehm, G. Ph. Telemann und
I. Yun.

Wer Lust darauf hatte, selber musizierend Neu-
es kennenzulernen, konnte dies in der Jazz Cor-
ner mit Bernt Laukamp tun. Diesmal stand eine
komplette Band zur Verfiigung, die die jungen
Blockfldtisten in Jazz-Pop-Rock-Blues und
Latin begleitete. Im Vordergrund stand Impro-
visation, an die Bernt Laukamp die Teilnehmer
Schritt fir Schritt heranfiihrte.

Ebenfalls gerne wahrgenommen wurde die
Moglichkeit, auf der Ausstellung der Instrumen-
tenbauer und Verlage Instrumente auszuprobie-
ren und in Noten und Biichern zu stobern. Die
Aussteller gaben bereitwillig und ausfiihrlich auf
alle Fragen ihrer jungen und mit Sicherheit auch
zukiinftigen Kunden Antwort.

Marion Verbruggen Foto: privat
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Foto: privat

Die Wettbewerbsergebnisse

Bei 138 Darbietungen von Solisten und Ensem-

bles gab es 41 erste Preise, 27 zweite Preise und

47 dritte Preise. 23 Musiker blieben ohne Preis.

Unabhingig von dieser Preiswertung war die

Vergabe von Sach- und Geldpreisen. Zahlreiche

Preise wurden in Form von Instrumenten, CDs,

Noten und Accessoires vergeben, groflzligig ge-

stiftet von Blockflotisten, Blockflotenbauern,

Verlagen, Musikhiausern und Organisationen.

Auf der Internetseite www.blockfloetentage-

engelskirchen.de sind alle Teilnehmer mit Punk-

ten und Preisen aufgefithrt. Einige sollen hier
genannt werden:

Sonderpreise der ERTA 24150 .

- Yoshiko Klein und Jan Carsten Croonen-
broeck

- Andreas Bohlen

- Cornelia Bohringer, Severine Henkel, Madita
Stiidmersen, Rebekka Wahl

- Oldenburger Blockflotenorchester: Melina
Broker, Marcel Fabian, Christina Griitter,
Miriam Hagedorn, Marie Luers, Charlotte
Pistorius, Luidgard Rof}, Katharina War-
scheid, Hanna Wolters

Sonderpreise fiir die beste Interpretation zeitge-

nossischer Musik 2 250 z; gestiftet von Prof. Ger-

hard Braun:

- Ulrike Cerha, Katja Luber, Sabine Neumeyer

- Benedikt Forschner

Sonderpreis zur Erhaltung eigener traditioneller

Musik, 250 1, spontan gestiftet von der Jury 4:

- Kar Kohv, Karl-Markus Kohv, Lauri Laine-
land, Annika Oselin, Eeva-Liisa Rahusoo,
Sander Tamm, Blockflote, Violine, Schlag-
zeug
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Die Ehre, beim Finale zu spielen, erhielten au-

Berdem:

- Tabea Debus

- das Quartett von Eva Gemeinhardt, Karin
Gemeinhardt, Helene Grabitzky, Judith
Priigl

- Stella Schieffer, Sebastian FEuler

- das Quartett von Lisa Hutter, Anne-Sophie
Niederfeilner, Elisabeth Niederfeilner, Vera
Unfried

- das Ensemble Flaunti viaggiati: Silvia Back-
haus, Elisabeth Ch. Barden, Eva Leonie
Fegers, Katharina Freitag, Leonie Lubzcyk,
Maria Naf3, Teresa Pickavé, Stella Schieffer,
Kathrin Stommel.

Wettbewerb fiir angehende Profis:

- DasTrio L’Art de Bois (Margret Gorner, Lena
Hanisch, Verena Fiitterer, Freiburg) gewann
den 1. Preis, 750 1, gestiftet von der Firma
Moeck Musikinstrumente + Verlag.

- Das Ensemble Pipelife (Andrea Bub, Gritli
Kohler, Annegret Friede, Kirsten Christ-
mann, Karlruhe) gewann den 2. Preis, 500 g
gestiftet vom Verein zur Forderung gemein-
niitziger Zwecke Engelskirchen

; ‘ X
\ FLOTEN &
NOTEN

2
AN A Sy § o
S =t

Notenschliissel Tiibingen
Musikalienhandlung S.Beck & Co.
Metzgergasse 8 D-72070 Tiibingen
Tel. 07071- 26 081 Fax 07071- 26 395
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Finale: Bekanntgabe der Preise

Dieses Festival hitte nicht in dieser Form gelin-
gen konnen, wenn nicht viele Helfer unentgelt-
lich und mit Begeisterung im Hintergrund mit-
gearbeitet hitten. Dank sei auch gerichtet an die
Firma Sassmann (Huckeswagen), die kostenlos
Cembali bereitgestellt hat. Ein besonderer Dank
aber gehtan die Gemeinde Engelskirchen, an das

Dorte Nienstedt
Der Gro3e Bremer Blockflotentag

Foto: privat

Aggertalgymnasium, die evangelische Kirchen-
gemeinde und die Musikschule Engelskirchen
fiir ihre tatkriftige Unterstiitzung. Gerade das
Mitwirken von Gemeinde, Bekannten und Freun-
den macht in aller Professionalitat das beson-
dere Flair der Internationalen Blockflotentage
von Engelskirchen aus. o

Am 24.5.2003 kiindigte sich schon frithmorgens
an der Bremer Hochschule fiir Kiinste ein Er-
eignis an: mit Luftschlangen behiangte Studenten
und Dozenten eilten durch die Ginge, Getran-

ke wurden angeliefert, ein kleines Buffet war
aufgebaut und allerorten traf man auf Wegwei-
ser und bunt dekorierte Unterrichtsraume ...
Bald fiillte sich die Hochschule mit rund 90 Kin-
dern und Jugendlichen,

die gekommen waren um
gemeinsam mit den Stu-
denten und den Dozen-
ten ein Fest rund um die
Blockfl6te zu feiern — den
,Groflen Bremer Block-
flotentag™!

Initiiert wurde das Pro-
jekt von Prof. Han Tol
und mir. Mit dabei war
Prof. Barbara Stiller, Lei-
terin des Studiengangs
Elementare Musikerzie-
hung. Unser gemeinsa-
mer Grundgedanke war

Han Tol mit einem Blockflétenchor
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die Vernetzung der Fach-
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bereiche Blockflote/ Ele-
mentare Musikerziehung
mit der musikalischen Basis
in Bremen. Angesprochen
waren Kinder und Jugend-
liche, die an Musikschulen,
bei kirchlichen Tragern, in
Spielkreisen oder auch im
Privatmusikbereich Block-
flotenunterricht haben. In
der Mobilisierung und Mo-
tivierung des jungen Block-
flétennachwuchses  sollte
damit ganz nebenbei auch
etwas fir ,unser® Instru-
ment getan werden. Die
Studenten waren aufgefor-
dert, den Blockflstentag in-

haltlich und organisatorisch
bis ins Detail zu planen so-
wie die Kinder an dem Tag selber zu betreuen
und weitgehend auch zu unterrichten. In einer
langen Vorbereitungsphase wurden unzihlige
Fragen aufgeworfen und diskutiert: wieviele
Kinder werden kommen, und werden die Rium-
lichkeiten ausreichen? Wie wird die Disziplin
der Kinder sein, ist der Tag zu lang oder zu kurz,
wie werden die geplanten Programmpunkte auf-
genommen, haben die Kinder Musik vorbereitet,
werden sie sich in dem grofien Gebiude orien-
tieren konnen, hoffentlich geht nichts verloren
oder Instrumente werden verwechselt, wird das
Biiffet ausreichen oder wurde viel zu viel einge-
kauft etc. etc. ... Als dann der grofie Tag gekom-
men war, war einigen dann etwas mulmig zu-
mute, wie das Umsetzen der Theorie in die
Praxis wohl funktionieren wiirde ...

Nach einem Warm-Up mit Bodypercussion zu
den Flotenklingen der Bremer Studenten stand
das gemeinsame Musizieren im Bockflotenor-
chester und im Ensemble auf dem Programm.
Die Noten waren einige Wochen vorher an die
Schiiler verteilt und zur grofien Uberraschung
der Studenten von diesen recht gut vorbereitet
worden. Das Spielen im Orchester war fiir die
meisten sicher eine ganz neue Erfahrung, genau-
so wie die Klangexperimente und Klangge-
schichten, die den jungen Blockflotisten Wege
aufzeigen sollten, einmal ganz anders mit ithrem
Instrument umzugehen. Gerade dieser Pro-
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grammpunkt, bei denen im Geisterspiel auch die
Kellergewolbe des historischen Hochschulge-
baudes aufgesucht wurden, hatte bei den Kin-
dern groflen Erfolg. Han Tol bereicherte die
Mittagspause mit einer Instrumentendemon-
stration, danach hatten die Studenten der Ele-
mentaren Musikpiddagogik ein bulgarisches
Mirchen in Szene gesetzt, in dem ein Blockflote
spielender Hirte im Zauberwald eine bedeuten-
de Rolle spielt. Ein kleines Abschlusskonzert
sprengte dann die raumlichen Kapazititen der
Hochschule, denn nun waren auch die Eltern
und allerlei Giste gekommen, um Hochschulat-
mosphire zu schnuppern und stolz ihre Kinder
auf der Biihne zu bewundern ...

Nach einem langen Tag zusammen mit den
,Groflen“ an der Bremer Hochschule nahmen
die Kinder viele neue Eindriicke mit nach Hau-
se, es gab viel positives Feedback von den Teil-
nehmern, deren Lehrern und Eltern mit der Auf-
forderung, einen dhnlichen Tag unbedingt in
absehbarer Zeit zu wiederholen.

Die Studenten waren am Ende erschopft aber
stolz auf ihre organisatorische Meisterleistung,
gliicklich Gber den gelungenen Ablauf des Tages
und die erstaunlich disziplinierten Kinder. Mir
klingt noch der Satz einer Studentin im Ohr:
»Ich wusste gar nicht, dass Unterrichten sooo

viel Spafy machen kann“! o
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Gudula Rosa

StraBenkinderprojekt im Kongo

Durch Kultur
Perspektiven

eroffnet

StraBenkinder-Projekt im Kongo

Miinster = ,Durch Kulturarbeit
Perspektiven schaffen“ wollte
eine miinstersche - Kiinstler-
gruppe vier Wochen lang im
Kongo. Gestern stellten diese
-sechs Mitglieder des Mutoto
e.V. die Erfolge des interkultu-
rellen Projekts vor.

Aus intensiven Proben mit
Kindern und Jugendlichen,
die auf den Straflen oder in
Heimen der verarmten Millio-
nenstadt Lubumbashi im Siid-
osten des Landes leben, ent-
stand eine spannende Collage
aus Theater, Tanz, Musik und
Artistik. Die ,Vakkabo“ ge-
nannten Strafenkinder und
Rumtreiber erzdhlten dabei
authentisch ihre bewegenden
Geschichten vom Leben auf
den  heruntergekommenen
Straffen der ehemals belgi-
schen Kolonial-Stadt.

Drei Mal wurde das gut
zweistiindige Stiick an ver-
schiedenen Pldtzen der Ge-
burts-Stadt des Leiters der
miinsterschen Gruppe und
erstem Mutoto-Vorsitzenden,
Richard Nawezi, aufgefiihrt.
~Im Krisen-geplagten Kongo
gab es schon lange keine kul-
turellen = Veranstaltungen
mehr“, hob er die Bedeutung
des Projektes hervor.

»Unglaublich, wie engagiert
und begeistert diese jungen
und mittellosen Menschen an
dem Stiick gearbeitet haben*,
zeigte er sich tief beeindruckt.

Miinstersche Zeitung, 25.09.2003
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Besonders fasziniert waren

die Kinder von den fiir sie un-

bekannten Blockfl6ten, die
Musikpddagogin Gudula Rosa
mitbrachte.

,Wir haben nur Struktur
und ein wenig Geld einge-
bracht“, verwies Barbara
Kemmler darauf, dass die
kreativen Ideen groftenteils
von kongolesischen Kiinstlern
stammten. ,,Es war ein gleich-
berechtigter und fruchtbarer
kultureller Austausch®, unter-

strich die Regisseurin.

Einheimische Musiker fiih-
ren nach der Abreise der Mu-
toto-Gruppe den Unterricht
weiter, auch die Theater- und
Artistik-Proben in den Hei-
men werden fortgesetzt. Mit
einer blinden A-Cappella-
Gruppe soll demndchst sogar
eine CD produziert werden.

‘Zahnmediziner Thomas Be-
cker behandelte Kinder, Tier-
medizinerin' Christine Wink-

ler das Vieh. Mit Hilfe von

Mutoto soll eine funktionie-
rende medizinische Versor-

‘gung aufgebaut werden.

Ein Dokumentarfilm des
Lebens in Lubumbashi wird
derzeit zu einer deutschen
Fassung bearbeitet. Bei der
Mutoto Party am 31. Januar
2004 wird im Pumpenhaus
ein  musikalisch-szenischer
Bericht des gesamten Kultur-
Projektes prasentiert. » BBE

» www.mutoto.de

30.09.2003
Liebe Frau Haase-Moeck,

nun bin ich schon einige Zeit wieder
aus dem Kongo zuriick und mich
plagt schon das schlechte Gewissen,
dass ich mich noch nicht gemeldet

habe.

Die Blockfloten sind bei den Stra-
fenkindern in Lubumbashi sehr gut
angekommen und das Projekt verlief
auflerordentlich gut und erfolgreich.
Man kann fast behaupten, dass dort
kurzweilig das Blockfldtenfieber
ausgebrochen ist. Schon nach dem
kleinen Konzert, welches meine
Schiilerin Kim-Jose Bode (mehrfache
Bundespreistragerin Jugend musi-
ziert) und ich zum Einstieg gegeben
haben, wollten simtliche 100 Kinder
der Straflenkindereinrichtung ,Bu-
mi“ das Blockflotenspiel erlernen.
Mit 30 Kindern haben wir dann drei
Wochen lang fast tiglich gearbeitet.
Mit den Jiingsten eher erlebnis- und
wahrnehmungsorientiert und mit
den Alteren (8-11 Jahre) sehr ernst-
haft am Instrument. Fernsehen und
Radio vor Ort waren an unserem Pro-
jekt interessiert, verfolgten unsere
Arbeit und berichteten. Ich schicke
Thnen in den nichsten Tagen einige
Fotos, damit Sie sich ein Bild von un-
serer Arbeit machen konnen. Fir
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Auf dem Weg zum Fernsehen letzte Probe im Bus

mich war das eine auflerordentlich spannende,
intensive Zeit dort im Kongo, und ich habe sel-
ten im Leben das Gefiihl gehabt, dass Blockflo-
te zu unterrichten so sinnvoll sein kann. Ich
wiirde gerne fir die Tibia etwas genauer dartiber
berichten, finde aber im Moment noch nicht die
Zeit dazu.

Noch einmal herzlichen Dank fir die grofzii-
gige Spende! Sie haben damit viele Kinder reich

Die Floten werden mit

Aufklebern versehen,

Alle Fotos: damit jedes Kind seine
Henri Alain Unsenos Flote wiederfindet
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Herzliche Griifle
Gudula Rosa




Bettina Haugg

Aspect 2003 ,.... a tre voci ...", Weikersheim, 27. - 29. August

Der in diesem Jahr zu einem Kurzintensivkurs
geschrumpfte Aspect-Kurs mit dem Ensemble
Aspecte (Matthias Weilenmann, Blockflote;
Brian Franklin, Gambe; Martin Derungs, Cem-
balo) und dem dazugeladenen Gastdozenten
John Holloway (Barockvioline) lieff, aufer, dass
man gerne linger geblieben wire, nichts zu wiin-
schen tibrig.

Wohl durch die Kiir-
zung des Kurses be-
dingt, waren nur 7
Teilnehmer dabei, die
das Unterrichtsange-
bot der Dozenten in
vollen Ziigen nutzen
konnten. Eine Travers-
flote, eine Blockflote,
zwei Barockviolinen
und drei Gamben fan-
den sich zu Ensembles
zusammen, um dem Thema ,,... atre voci ... ge-
recht zu werden. Werke von Castello, Schmel-
zer, Jenkins waren in den Unterrichtsstunden zu
horen, und auch, wie auf Aspect-Kursen gerne
gesehen, ein Vertreter des 20. Jahrhunderts,
namlich Isang Yun.

Matthias Weilenmann

Die Referate der Dozenten, in drei Stunden ge-
biindelt, beleuchteten das Kursthema aus unter-
schiedlichsten Richtungen. So legte Martin De-
rungs das Verhiltnis von Friedrich Nietzsche zur
historischen Auffiihrungspraxis dar, die schon zu

chen Motette von Heinrich Schiitz fand Matthi-
as Weilenmann zu Friedrich Nietzsche zuriick,
denn dieser mahnte die Uberbewertung des In-
terpretatorischen gegentiber dem Schopferischen
an.

Das traditionelle Dozentenkonzert in der scho-
nen Dorfkirche in Bobstadt bot den erfreulich
zahlreichen Zuhorern
eine musikalische Rei-
se durch Europa zwi-
schen 1600 und 1730.
Werke von Castello,
Biber, Locke und Ma-
rals, um nur einige zu
nennen, wurden in So-
lo- und ,,... a tre voci
...“-Manier zu Gehor
gebracht.

John Holloway

Um den Kunstgenuss dieser Tage abzurunden,
hatte Thomas Rainer, dem wieder eine reibungs-
lose Organisation gelang, noch Ausfliige zu eini-
gen der vielen Sehenswiirdigkeiten in dieser
wunderbaren Landschaft geplant. Einige Teil-
nehmer besuchten den geschnitzten Fligelaltar
von Tilmann Riemenschneider in der Hergotts-
kirche in Creglingen, andere lieffen sich durch

Schloss Weikersheim fiihren.

Fiir das nachste Jahr wiinschen sich die Kursbe-
sucher wieder eine ganze Woche und die Veran-
stalter viele Teilnehmer. o

dessen Zeit dhnliche Fragen aufgeworfen
hatte wie heute. John Holloway referier-
te iber die Melancholie und Einzigartig-
keit der Musik Englands im 16./17. Jahr-
hundert zum Ende der Regentschaft
Elisabeths I und ihrer Nachfolger. Gab es
in Frankreich im 17./18. Jahrhundert die
Gattung der Triosonate tiberhaupt? Die-
se etwas provokative Frage warf Brian

Franklin in die Runde, und er zeigte auf,
dass man doch linger und genauer suchen
muss, denn diese Gattung war bei den
Franzosen zu dieser Zeit wirklich nicht

sehr tblich. Mit der Analyse einer geistli-
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Dozentenkonzert des Ensembles Aspecte

TIBIA 1/2004



Dorit Pesche
1. Erlanger Blockflotentage

Nun gibt es sie also auch in Erlangen - die
Blockflotentage! Vom 7.—9. November 2003 war
Erlangen ,,Blockfloten-Valley“, wie es der Ober-
biirgermeister der Stadt, Siegfried Balleis, bei
der Eroffnung der 1. Erlanger Blockflotentage

formulierte.

einem ,,Banchetto musicale®, einem ,,Genuss fiir
Bauch und Ohren®. Etwa 80 junge Blockflotis-
ten lieferten im vollbesetzten Erlanger Redou-
tensaal zu einem Festmahl eine abwechslungs-
reiche Tafelmusik. Zu Beginn der Veranstaltung
zogen alle jungen Musiker gemeinsam musizie-

Anlass fiir ein sol-
ches Blockflotenwo-
chenende war das
50-jahrige Jubilium
der Stidt. Sing- und
Musikschule, und
aus dem Etat fiir die-
se  Feierlichkeiten
gab es Zuschiisse, die
halfen, die immensen
Ausgaben einer sol-
chen Veranstaltung
zu finanzieren. Auch
das Benefizkonzert
der Dozenten und
Eintrittsgelder  zu
den verschiedenen
Veranstaltungen tru-
gen mit zur Kosten-

deckung bei, wobei
versucht wurde, den
Eintritt stets famili-
enfreundlich gering
zu halten. Zudem brachten sich alle Lehrkrifte,
Organisatoren und Helfer ehrenamtlich ein, und
auch die groflen Konzertveranstaltungen wur-
den nur aufgrund freundschaftlicher Kontakte
moglich.

Banchetto musicale

Die grofle Besonderheit bei der Organisation der
Blockflotentage war, dass sich Vertreterinnen
der drei groffen Erlanger Musikinstitutionen zu-
sammenfanden. In reibungsloser Teamarbeit
hatten sich Barbel Hanslik (Initiatorin und Kon-
zeptgeberin, Stiadt. Sing- und Musikschule),
Anne Pape (Musikfabrik in der Altstadt) und
Dorit Peschel (Erlanger Musikinstitut) fur die
Realisierung einiges einfallen lassen.

Die Veranstaltung begann am Freitagabend mit
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rend in den Saal ein. Anschliefend formierten sie
sich zu Ensembles der verschiedensten Beset-
zungen und Altersgruppen. Die verschiedenen
Erlanger Blockflotenlehrkrifte hatten Werke
vom Frithbarock bis zur Moderne mit den Schii-
lergruppen einstudiert. Giste beim Banchetto
waren Eltern, Freunde und Lehrer der vortra-
genden jungen Leute sowie einige Honoratioren
der Stadt, unter ihnen der Erlanger Oberbiirger-
meister und der Leiter der Stadt. Sing- und Mu-
sikschule Siegfried Briickner. Zum erstaunlichen
Preis von 8 Euro konnte ein Vier-Ginge-Menti
angeboten werden, das Eltern und grofiere Schii-
ler servierten. Die Darbietung barocker Tanze
in historischen Kostiimen, die speziell dafiir
ausgebildete Kolleginnen einstudiert hatten, er-
ginzte die musikalische Umrahmung. Das an-
schlieffend zum Mittanzen aufgeforderte Publi-
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kum nahm diese Einladung zahlreich an.
Der Samstag gehorte den Blockflotenprofis. Fiir
die Veranstaltungen dieses und des folgenden

scher und moderner Floteninstrumente traf er
eine interessante Auswahl und lieferte ein hochst
abwechslungsreiches Konzert, in dem er seine

Ein Blockflotenensemble spielt auf zum Tanz

Tages wurden von Stadt, Schulen und Musik-
schulen Riumlichkeiten kostenlos zur Verfi-
gung gestellt. Peter Thalheimer von der Hoch-
schule fiir Musik Nirnberg/Augsburg konnte
fir ein Gesprachskonzert gewonnen werden.
Aus seiner umfangreichen Sammlung histori-

Foto: privat

Instrumente vorfithr-
te und ihre unter-
schiedlichen Klang-
farben mit Werken
vom Mittelalter bis
zur Neuzeit ein-
drucksvoll und virtu-
os demonstrierte. Zu
bewundern  waren
Floten der verschie-
densten Stimmungen
inc, d, fund g in 440,
405 oder 415 Hz, Ko-
pien nach Instrumen-
ten aus dem 14. bis 18.
Jahrhundert so nam-
hafter  Flotenbauer
wie z. B. Claude Rafi
oder J. Ch. Denner.

Den ganzen Tag tiber
heftig umlagert war

der Flotenbauer Karl-Heinz Belz (Fa. Mollen-
hauer) mit seiner ,,Blockflotenklinik®. Da die
Nachfrage nach kleinen Reparaturen so grof§
war, musste er sogar etliche Instrumente mit-
nehmen. Mit unendlicher Geduld beantwortete
er die vielen Fragen. Der Nachmittag stand ganz

Dozentenkonzert im Erlanger Musikinstitut
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im Zeichen zweier
Jazz-Workshops, fiir
Anfinger und Fortge-
schrittene, die bei 8-
bis 18-jihrigen regen
Zu-

spruch fanden. Tobias
Reisige fiihrte mit sei-
nem Ensemble Wildes
Holz in Swing- und
Blues-Rhythmen und
in die Anfinge der
Kunst des Improvisie-
rens ein. Barbara Ertl,
Nirnberger Blockfls-
tistin, stellte anschlie-
fend ihre neue Alt-
blockflétenschule vor,
die in Fachkreisen be-
reits auf grofles Inte-
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resse gestofien ist und den
Schiilern groflen Spafl be-
reitet.

Den Hohepunkt des Sams-
tags bildete das Jazz-Kon-
zert mit Wildes Holz. Die
drei Musiker machten ih-
rem Namen alle Ehre, es
wurde wild und gekonnt
mit Blockflote, Gitarre und
Kontrabass durch Jazz,
Klezmer, Rock und Pop ge-
tobt, und kaum einer der
zahlreichen Zuhorer konn-
te sich den rasanten Rhyth-
men des Jazztrios entzie-
hen.

Am Sonntag lud das Mar-
chen wom  Flotenspieler

Tausendton das Ensemble
Arte a Tre mit Brigitte
Braun-Bader, Ute Braun-
Bocherer, Margarete Wittenberg und Barbel
Hanslik Kinder und Erwachsene zum Zuhéren,
Traumen, Staunen und sogar Mitmachen ein.
Schon die Jingsten wurden so an Instrument
und Musik herangefthrt.

trabass)

Ein Dozentenkonzert mit Neuer Musik mit ei-
gens fir das besondere Ereignis zusammenge-
stellten Ensembles, bestehend aus allen Erlanger
Blockflotisten, beendete mit einem anspruchsvol-
len Programm (u. a. mit Werken von Leenhouts,
Koomans, Rose, Hirose) die Blockflotentage. Die
spannende und originelle Darbietung der Werke

, Wildes Holz“, Tobias Reisige (Blockfléte), Anton Karaula (Gitarre), Markus Conrad (Kon-

Foto: privat

tberraschte und amiisierte die zahlreichen Zuho-
rer — unter ihnen auch viele Kinder.

Fazit dieses beim Publikum auf unglaublich gro-
3e Resonanz gestoflenen Blockflotenwochenen-
des — wann gibt es die 2. Erlanger Blockfloten-

=¥ ¥ blak & f1&te
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Erfindungen zur Verbesserung
der Flote haben Tradition, un-
geeignete ebenso. GW ist das
Kiirzel fir Gottfried Weber
(1779-1849). Seine launige Kri-
tik findet sich im Anschluss an
seine hochst beachtenswerte
Rezension der Flotenschule
von Drouet in Band 6 der von
thm begriindeten Zeitschrift
Caecilia (Mainz 1828, Schott).
Rockstro erwihnt das Patent
noch 1889 (§534): advantages
trifling. Nikolaus Delius
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W. Wheatstone’s
Floten-Patent-Mundstiick.

I’gau&! Kauft! liebe Dilettanten! kauft nur recht
geschwinde ! Da hat euch ein Englinder eine Ecfin.
dung gemacht: — eine Erfindung — so recht ganz
und gar fiir Euern Schnabel, wie seit die Welt
steht und es Schnibel giebt, noch keine Erfindung
an’s Tageslicht gebracht worden: — und — denkt
nur, das so ganz fiir Euern Schnabel gemachte
Ding ist selbst — wieder ein Schnabel, ein Pa-
tentschnabel — kurzum es ist ein Schnabel, durch
dessen Hilfe ihr Flote spieleny, — ja die gréssten
Flstenconcerte spielen konnt, ohne Euch die
Mithe zu geben, eine Flite anblasen zu
fernen, cin Mundstiick, welches ihr nur auf
eine Flote anzuschrauben braucht, um, durch blo-
ses Hineinblasen grade wie in ein Flageolet, die.
selbe ohne weitere Miithe anblasen zu kénnen.

Horet! horet wie das Ding beschaffen ist.
Ein kurzes beinernes hohles Réhrlein, auf dem
vorstehenden Blatte unter Fig, D. in seiner wirkli-
chen Gridsse, und bei E. im Querdurchschnitte
abgebildet, wird, vermittels einer Vorrichtung,
schief iiber dem Mundloche der Flote befestigt;
der Liebhaber packt das Rohrlein zwischen die
Lippen, bldst wohlgemuth hinein, wund siehe
da! die Flote pfeift ordentlich von selbst.
Wird dann nur auch gehdrig dazu gegriffen, so
kommt, hol mich ......! cin ordentliches ka-
pitales Stiickchen heraus. — Ja, das Ding ist so-
gar noch recht ins Feine getrieben: die Befesti-
gung des kndchernen Blasréhrleins iiber dem
Mundloche ist sogar etwas elastisch beweglich, so
dass es sich, zum Unterschiede fiir hihere und
tiefere Tone, sogar wihrend des Blasens ein klein
wenig vor- und zuriickdriicken lisst; das ist ja
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doch wahrhaftig Alles was ein wohl mit Guineen

versehener Amateur fiir sein Geld desideriren
kann! —

Und fiir eine solche Trivialitit hat Herr W.
Wheatstone *) sich — nicht allein ein Erfindungs-
patent erworben, — das gienge noch am ehesten,
— sondern er hat auch den Muth, in dem Ge-
brauchzettelchen, mit welchem er seine Patent-
mundstiicke verkauft, gradezu zu versichern:
eine jede Anpreisung der grossen Vortheile sei-
nes kndchernen Blasréhrleins, selbst zum Gee«
brauche im Orchester, (!) wiirde nur ganz
iiberfliissig seyn, indem es ja bereits von den er-
sten Meistern des Instruments zum stindi-
gen Gebrauche adoptirt sey. ¥¥) — !

G,

*) Es ist, wohl gemerkt, nichi der Hr. C. Wheatstone,
dessen Schrift: On the resonances of columns of air,
vorstebend 8. 225 u. f. besprochen worden. G 7.

.
*) wAny comment ont its mperi.or lﬂ\:nntnges, either in the Orchestra
wor any sort of Flute Music, will be unnecessary, as it is con-

nstantly used by some of the first Musicians™
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Gianni Lazzari: Il flauto traverso - storia,
tecnica, acustica con Il flauto nel Novecen-
to di Emilio Galante

544 S. Pb, 1-Torino 2003, EDT srl, ISBN 88-7063-494-9, R
30,00

Kurz nach Fagnocchi (s. Tibia 2/2003) noch ein
Beleg fiir den wachsenden Bedarf der regen ita-
lienischen Flotistengenerationen von heute und
ithr Interesse an den Backgrounds aller Felder
ithrer Praxis. Gianni Lazzaris Buch 7/ flauto tra-
verso gehort zur Reihe der Manuali, die unter
dem patrocinio scientifico der italienischen Ge-
sellschaft fiir Musikwissenschaft von EDT ver-
legt werden, ein Handbuch also, das bei seinem

26.-28. Miarz 2004
Musik und Theater

Hochschule fiir

Veranstalter: Deutsche Gesellschaft fiir Flote e.V.

Tel. +49/69/5 96 24 43 - Fax +49/69/59 02 77 - e-mail: floete@floete.net - www.floete.net
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Benutzer entsprechende Erwartungen weckt. Sie
werden erftllt, soweit sich das tiberhaupt in ei-
nem Band bewerkstelligen lisst, denn es ist dem
Autor gelungen, die immense Fille von Stoff
durch geschicktes Abwigen zwischen Zuviel
und Zuwenig zu kanalisieren und fiir einen
guten Ausgleich zu sorgen. Das Prinzip eines
universellen Ansatzes, der Instrument, Literatur,
Stil, Spiel- und Auffithrungspraxis und ihre zeit-
bedingten isthetischen Grundlagen einbezieht,
wird gerade im ersten, historischen Teil zur Her-
ausforderung, sich nicht auf Abwegen zu verlie-
ren. Lazzari meidet sie. Belesen und informiert,
vermittelt er alles Wichtige, stellt Besonderhei-
ten der historischen Abschnitte heraus, Zusam-
menhinge her und fithrt den Leser durch ein ge-
ordnetes Universum des Traverso, klar und
verstandlich. Nichts erscheint uiberfliissig, und
es fehlt auch nichts, Grundlagen der Spieltech-
nik, der Akustik, des Instrumentenbaues, ande-
re Instrumente der Familie eingeschlossen. Fiir
die gute, aber detailliertere Behandlung des 20.
Jahrhunderts und seiner italienischen Interpre-
ten durch Emilio Galante standen vielleicht Leh-
rer und Schiiler bzw. Studenten der italienischen
Konservatorien als Leser im Vordergrund, zu-
mal das Buch besonders fiir sie gedacht ist, bie-
tet es doch Antworten auf alle Fragen, die sich
im Rahmen ihrer Ausbildung stellen und in Ab-
schlussprifungen gestellt werden. Aber nicht
nur das: Es ist wirklich ein Handbuch, ein gutes,
einer baldigen Ubersetzung verdichtig. Scheck
hat Schule gemacht. Nikolaus Delius

NEUEINGANGE

Peter Hartling: Schubert, Zwolf Moments musicaux
und ein Roman, Miinchen, 9. Auflage 2003, Deut-
scher Taschenbuch Verlag, ISBN 3-423-13137-3

Malte Korff: Franz Schubert, dtv-Portrit, Miinchen
2003, Deutscher Taschenbuchverlag, ISBN 3-
423-31069-3

Mein Instrument. Die Blockfldte, Text: Anke Bode-
ker, Hlustration Heike Prange, Kassel 2003, Ba-
renreiter-Verlag, ISBN 3-7618-1903-X

Was ist Was, Band 116: Musikinstrumente, von Dr.
Frank P. Bar, Nirnberg 2003, Tessloff Verlag,
ISBN 3-7886-1503-6
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NOTEN

Fulvio Caldini: Sonatina

op. 65/H, fiir Sopranblodkflcte solg, Karlsruhea J., Flautando
Edition, FE A —045, R 7,00 (Vertrieb: Musikladle Karlsruhe)

Mit der 2002 entstandenen Sonatina op. 65/H fiir
Sopranblockflote solo legt der italienische Pia-
nist und Komponist Fulvio Caldini (geb. 1959)
ein dreisdtziges Werk im Stile der Minimal Mu-
sic vor. Aus einem Ton erwichst nach und nach
ein tonales und rhythmisch brisantes Feuerwerk.
Virtuos entwickeln sich die Disco Rhythm, um
dann in der Sequence ein wenig zu verweilen.
Hier schlief3t sich eine still flieende Cantilene
an, die aus einem dreitdnigen Motiv entsteht, das
sich erweitert, 6ffnet und zum Ende des Satzes
wieder zu seinen Urspriingen zuriickfindet. Im
Disco Rondo, das rhythmisch dem Disco
Rbhythm sehr nahe steht, macht sich ein wenig
ein ,Da capo-Gedanke“ breit, dennoch scheint
dieses Feuerwerk niemals abbrennen zu wollen.
Warum auch?

Eine Komposition, die Spiel- und Experimen-
tierfreude ausdriickt! Heida Vissing

Winfried Michel: ,,Still ist's”

Ein flamisches Lied (Guido Gezelle) fiir Gesang Altblodkfldte
und Cembalo, Miinster 2002, Mieroprint Musikverlag Ed.-Nr.
EM 9009, R 7,50

Die eigenwillige Vertonung eines flimischen
Liedes nach Texten von Guido Gezelle (1830-
1899), die dem Gedichtband ,,Bloemlezing uit de
poezie van Guido Gezelle“ entnommen wurden,
komponierte Winfried Michel 2001 fiir das En-
semble ,,SarasBande“.

Still ist’s — es tickt mit sachtem Drang
das rublos hingend Wesen ...

Still ist’s! Und nichts zu sehen noch
zu horen, ’s macht mich beben!
Nur unabliissig nagt der Biss

Des Zeitwurms leis am Leben.

Diese Zeilen der dreistrophigen Lyrik scheinen
die Komposition am nachhaltigsten beeinflusst
zu haben — mit ruhelosem rhythmischem Wech-
sel von pochenden Achteln und Vierteln auf der
Zentralnote es wird das ganze Stiick durchzo-
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gen. Stimme, Altblockflte und Cembalo wech-
seln hierbei spannungsvoll ab, begegnen sich in
kurzen Dialogen und Einwtlirfen oder deklamie-
ren unisono.

Das ganze relativ kurze Stiick verharrtin schein-
barer Monotonie, mit geringstem Tonumfang,
der eher wie ein Uberschwappen des Hauptto-
nes es in seine nichsten Nachbarbereiche anmu-
tet, dem duflerst sparsam eingesetzte Oktavie-
rungen zur Seite stehen.

Die Sparsambkeit der Klange lisst auf eine grofie-
re Gewichtung der Sprachdeklamation schlie-
3en und auf eine besondere dramaturgische Ge-
staltung durch die Widmungstriger.

Der Druck im Mieroprint-Verlag ist sehr tiber-
sichtlich und aufwindig gestaltet mit der Aus-
fertigung dreier Partituren. Ein Werk, dass we-
nig technische, daftir umso mehr gestalterische
und dynamische Anlagen fordert.

Adelheid Krause-Pichler

Fulvio Caldini: Beata Viscera

op. 74/B (after Perontinus), fiir 4 Bassblockfldten, Karlsruhe
2002, Flautando Edition, FE A — 036, R 10,00, (Vertrieb: Mu-
sikladle Karlsruhe)

Ein sehr schlichtes und beinahe sphirisches
Stiick ist Caldinis Beata Viscera op. 74/B nach
Perotin. Die eher ungewohnliche Besetzung mit
vier Bassblockfloten (2 Bassettinstrumente, 2
Subbisse) ermoglicht es, ein ganz besonderes,
intimes Klangbild zu schaffen. Das achttaktige
dorische Thema wird in der zweiten Stimme
vorgestellt, zunichst unterlegt und spater um-
schlossen von Bordunklingen, bevor nach einer
Weile die anderen Stimmen, das Thema imitie-
rend, die Ruheposition verlassen und ein still be-
wegter Klang entsteht. Ein scheinbar leichtes
Werk, das aber bitte nicht zu unterschitzen ist!

Heida Vissing
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Antonio Vivaldi (N. Chédeville): Sonata g-
Moll aus Il Pastor Fido”

hrsg von Franz Miiller-Busch, Generalbassaussetzungvon Ek-
khart Kuper, fiir Altblodflte (V1., Fl.) und B.c, Freiburg2003,
Girolamo Musikverlag r 9,90

Eine Ausgabe dieser mit Recht sehr beliebten
Sonate, die uneingeschrinkt zu empfehlen ist:
Im Vergleich mit einigen alteren Neuausgaben
des Stiickes wurden hier etliche Ungenauigkei-
ten eliminiert; die Continuo-Aussetzung ist ein-

wandfrei, die Notengrafik vorbildlich.

Man muss annehmen, dass Vivaldis europaweit
geachteter Name der in Wahrheit von Chédeville
veranstalteten Erstausgabe (Paris 1737) der
Sammlung ,,Il Pastor Fido“ zu grofleren Ver-
kaufserfolgen verhelfen sollte. Diese letzte der
sechs ,Pastor Fido“-Sonaten ist die beste der
Sammlung. Sie ist auch die einzige Sonate im
echt italienischen Stil, ein ernsthaftes Stiick
(nicht ,negligant und tendelhaft“ wie die ande-
ren fiinf), von musikalischem Gewicht. Alle vier
Sitze verbindet ein Viertonthema (Molldrei-
klang mit Subdominantton), im 2. und 4. Satz
unverstellt, im 1. und 3. Satz versteckt. Dadurch
gewinnt das wunderschone Werk eine nicht all-
tagliche Geschlossenheit. Vielleicht wurde auch
J. S. Bach gerade hiervon beeindruckt. Den
Schluss-Satz (nur dieser stammt nachweisbar
von Vivaldi) bearbeitete er namlich als Solostiick
fiir Cembalo (BWV 975). Hans-Martin Linde

Jan Van Landeghem (*1954): Tiirkischer
Hummelflug - Ein musikalischer Spa

fiir Blodkflotenquartett, Heinrichshofen's Verlag Wilhemsha-
ven 2002, N 2591, R 11,50

Wer ist Jan Van Landeghem?

Jan Van Landeghem (Komponist, Organist, Diri-
gent) wurde 1954 in Temse, Belgien geboren, stu-
dierte an den Konservatorien in Briissel und
Maastricht und erhielt fur einen Teil seiner Kom-
positionen in unterschiedlichen Stilrichtungen in-
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ternationale Preise — ein Name — ein Komponist,
der Blockflotisten nicht unbekannt bleiben sollte.

Inspiriert durch die Zusammenarbeit mit dem
Flanders Recorder Quartet komponierte Jan van
Landeghem diesen Tiirkischen Hummelflug fir
das Blockflotenquartett in der Besetzung mit So-
pran-, Alt,- Tenor- und Grofbassblockflote in C.
Alternativ zum Grofibass liegt eine Fassung fiir
die Verwendung einer Bassblockflote in F bei.

Ein amiisantes, humorvolles und gleichermafien
niveauvolles wie technisch anspruchsvolles zeit-
genossisches ,musikalisches Dessert” entstand
hier durch die Verbindung musikalischer Themen
von W. A. Mozart und N. Rimski-Korsakow.

Der Tiirkische Hummelflug ist eine wahre musi-
kalische Bereicherung, verbunden mit der klaren
und praxisnahen Ausgabe, die Flanders Recor-
der Quartet vorlegen. Man beachte nicht nur die
klare Gestaltung der Partitur mit der zusitzlich
unterlegten Bass-Stimme in F, sondern beson-
ders auch die Einzelstimmen, die so eingerichtet
sind, dass es kein Blitterproblem gibt. Das ist
wahrer Luxus!

Herzlichen Glickwunsch an Jan Van Landeg-
hem und Flanders Recorder Quartet.
Heida Vissing

Giovanni Gabrieli: Hodie Christus natus est

Musicalische Bibliothek Nr. 5, hrsg. von Heida Vissing zu 10
Stimmen (BlockflGten u. a. Melodieinstrumente), Minster
2003, Edition Tre Fontane, ETF 005, R 10,00

Des grofien Gabrieli Motette tiber Lukas 2, Vers
11 ff. stellt zwei (hier: Instrumental-)Chore ein-
ander gegentiber. Der Oberchor wird in dieser
Ausgabe einem hohen Blockflotenchor (SSATB)
zugeordnet, der Unterchor einem tiefen ,,Stimm-
werk® (ATBBB). Selbstverstindlich wire eine
andere Instrumentalbesetzung vorstellbar, so
beispielsweise Bliser gegen Streicher. Aufler der
Partitur liegt einwandfreies Stimmenmaterial vor.
Ein Dirigent fiir dieses 10-stimmige Stiick wire
wahrscheinlich empfehlenswert. Taktwechsel,
markante Rhythmen und imitatorische Abliufe
bedurfen einer klaren Fiihrung. Das gilt beson-
ders fir eine Auffithrung mit raumlicher Tren-
nung der beiden Chore.

Hans-Martin Linde
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Frans Geysen: Leben aus Nebel

fur BlodcflGtentrio, Miinster 2003, Mieroprint Musikverlag
EM 1097, R 8,00

Wer das grafische Werk des M. C. Escher kennt,
erinnert sich bestimmt an seine so faszinierenden
»,Mobius-Binder”. Frans Geysen spricht in der
Vorbemerkung von seiner Faszination durch
dieses Phinomen. Zur Erinnerung: es handelt
sich dabei um die Darstellung eines Endlos-Ban-
des, welches in einer Hinsicht vollig exakt (quasi
normal) betrachtbar ist, bei naherem Hinschau-
en aber doppeldeutig wird. Konnte man eine
Mobius-Schleife entlang wandern, wiirde man
sich in sein eigenes Spiegelbild verwandeln (eine
sver-rickte“ Vorstellung).

Geysen hat versucht, diese Idee musikalisch dar-
zustellen. Er macht das ,,durch die Konstruktion
des (nach innen gewendeten) inversiven Riick-
laufes“. Das ist beim Versuch einer Analyse nicht
ganz leicht nachzuvollziehen. Wenn man sich
diese Knacknuss ersparen will, dann kann man
aber einfach spielend eintauchen in dieses Stiick.
Das Erleben solch metamagischer Musik stellt
spieltechnische und Reaktions-Anforderungen,
aber es lohnt die Miihe. Ubrigens: der nur
scheinbar rein poetische Titel hat’s auch in sich.

Hans-Martin Linde

Felix Treiber: Fiinf Inventionen

fur Blockfl6ten-Quartett, Karlsruhe a J., Flautando Edition,
FE A —051, R 13,00 (Vertrieb: Musikladle Karlsruhe)

Man muss schon einige Erfahrung haben im Spiel
neuer Musik um geistesgegenwirtig reagieren zu
konnen im Ping-Pong dieser Inventionen. Sie
verlangen Geschick im ordnenden Zusammen -
figen weitgehend mosaikartig konzipierter Stii-
cke. Groflere Zusammenhinge mussen sehr
bewusst gestaltet werden. Intervallisch enge Pa -
rallelfiihrungen erfordern aufmerksame Intona-
tionskontrolle und grifftechnisch gibt es einige
knifflige Passagen. Abwechselnde Besetzung un-
ter Einbeziehung von Sopranino und Grofbass
sorgen fiir klangliche Abwechslung. Das Werk ist
dem ,Four Wheel Drive“-Quartett gewidmet
und verdient weitere Beachtung.

Hans-Martin Linde
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Uwe Heger: StraBenmusik a 2 - Klezmer,
Blues, Ragtime & Latin-Folk

fiir 2 Blockflgten (SS/TT /ST /SA)/Oboen/Médodieinstrumente
und Gitarre (Harmonieinstrument ad libitum), Noetzel Edi-
tion 2002, Heinrichshofen's Verlag
N 4999, r 5,20

Es gibt was Neues! Musikschiiler von nicht
mehr ganz klein bis groff — aufgepasst! Uwe He-
ger hat fur euch kurzweilige und unterhaltsame
Musik komponiert. Wer den chromatischen
Tonraum von ¢'-g* sicher im Griff hat und
rhythmisch versiert ist, kann sofort loslegen.

Mit Dancing In The Morning, Shopping Blues,
Cappuccino Rag, No Smoking, Cola Rag, Limo
Rag, I Love Fried Potatoes, The Dancing Donkey
gibt es nun iberschaubare — meist 24-taktige —
Stiickchen Musik aus den Bereichen Klezmer,
Blues, Ragtime und Latin-Folk, die natiirlich
nicht nur fir die Straflenmusik geeignet sind,
sondern auch fur die spielerische Unterhaltung
zwischendurch.

Ein kleines Heft fir jede Gelegenheit. Viel Spaf§
damit! Heida Vissing
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Jan Pieterszoon Sweelinck: Ballo del gran-
duca

fiir BlodkflGten-Quartett (SATB), hrsg von Grete Zahn, Wil-
helmshaven 2003, Heinrichshofen's Verlag N 2592, r 11,00

Sweelincks Variationen tiber Ballo del granduca
basieren auf einem Tanz von Emilio de Cavalie-
ri, der bei der Hochzeit des Groflherzogs der
Toskana — Ferdinand I. dei Medici — mit Chris-
tine von Lothringen gespielt wurde. Dieser Tanz
existiertin unterschiedlichen Bearbeitungen von
Komponisten der Renaissance. Es handelt sich
hierbei zwar um eines der bekanntesten Werke
Sweelincks, neuesten Forschungen zufolge ent-
stammt es jedoch wahrscheinlich der Feder sei-
nes Schiilers Samuel Scheidt.

Die Variationen sind im Stil der englischen Vir-
ginalisten geschrieben und hier fiir Blockfloten-
quartett (SATB) arrangiert. Die diminuierenden
Stimmen sind vorwiegend Sopran- und Bass-
Stimme. Kirzere diminuierende Passagen sind
jedoch auch in den beiden Mittelstimmen ver-
treten.

Anlisslich seines funfzehnjihrigen Bestehens
hat das Flanders Recorder Quartet bei Hein -
richshofen’s eine Reihe fiir Musik fiir Blockflo-
tenquartett ins Leben gerufen. Bei der vorlie-
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genden Ausgabe, dem Band I1I der neuen Reihe,
handelt es sich um eine Partitur in guter Quali-
tit und Einzelstimmen, aus welchen sich ohne
,Umblitterprobleme® musizieren lisst. Auf
weitere Veroffentlichungen darf man gespannt
sein. Katja Reiser

Johann Christian Bach: Blasersinfonie Nr. 3

eingerichtet fiir BlodkflGtenensemble von Ulrich Herrmann,
Wilhemshaven 2003, Noetzd Edition, N. 4671, R 12,50

Statt der originalen Besetzung (mit 2 Klarinet-
ten, 2 Hornern und Fagott) sind in dieser Ein-
richtung fiinf Blockfloten (SATTB) vorgesehen.
Melodik und Harmonik dieser ,,Harmoniemu-
sik“ sind verlockend eingingig, dabei aber kei-
neswegs simpel. Gerade auch ein Laienensemble
(solistisch oder chorisch besetzt) sollte hier zu-
greifen. Diese delikat gesetzte ,,Unterhaltungs-
musik® in vier Sitzen kann grofles Vergntigen
bereiten. Vielleicht eine willkommene Abwechs-
lung fiir Blockflotenensembles, die eher altere
Musik zu spielen gewohnt sind?

Hans-Martin Linde

Aus dem Barock. 20 Tanze und Stiicke

fiir BlodkflGtentrio (SAT), hrsg von GreteZ ahn, Wilhemshaven
2003, Heinrichshofer's Verlag N 2541, r 10,70

Das vorliegende Heft enthilt barocke Tanzsitze
aus Cembalosuiten, die fiir Blockflotentrio (SAT)
arrangiert wurden. Es handelt sich hier um eine
Partitur ohne Stimmenmaterial. Zweistimmige
Passagen wurden von der Herausgeberin durch
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eine dritte Stimme erganzt und die entsprechen-
den Stellen im Notentext gekennzeichnet. Oktav-
versetzungen sind stellenweise vorgenommen
worden.

In der Besetzung Sopran-, Alt- und Tenorblock-
flote wird oftmals leichte Kammermusik erwar-
tet. Sie soll fiir Schiiler geeignet sein, die auf dem
Gebiet des Zusammenspiels noch keine Erfah-
rung gemacht haben. Die vorliegenden Stiicke
sind wegen der Polyphonie ihrer Stimmen jedoch
eher fiir Spieler mit Kammermusikerfahrung ge-
eignet. Musizieren im Achtfuflregister wire hier
sicher eine reizvolle Alternative. ~ Katja Reiser

Winfried Michel: Tu - La - Ting
fur Altblodcfléte und Klavier, Miinster 2002, Mieroprint Mu-
sikverlag EM 1095, R 7,50

Kurzes Stiick meditativen Charakters. In taktfrei
notierten Abschnitten wird zunichst eine Vier-
tonfolge in allerlei Permutationen zu Kleinfigu-
ren (im piano-Bereich) verarbeitet. Es folgt ein
kompakterer Teil u. a. mit Gerauschklingen der
Blockflote und schneller fff-Klavierfiguration.
Ein kiirzerer Schlussteil kommt mit drei weiteren
Melodie- bzw. Harmonietonen aus. Glissandi,
Labiumvibrato und tonlos dahinhuschende
Griffgerausche lassen das Sttick ,morendo® aus-
klingen. Spieler mit etwas Erfahrung in neuerer
Notation und Freude an einem besinnlichen
Stiick diirften schnell Zugang finden an dieser
fernostlich angehauchten Studie.

Hans-Martin Linde

Sidney Corbett: Della Pieta

fur Flote und Violoncello, Berlin 2002, Verlag Neue Musik,
Berlin, Vertr.: AMA Verlag Briihl, NM 730, keine Preisangabe

Das Stiick beziebt sich nicht direkt auf das Meis -
terwerk Michelangelos, sondern vielmebr aunf das
Gefiibl der Gnade, das mir gerade in unseren Ta-
gen so norwendig wie missachtet erscheint, so der
Komponist im Nachwort dieses schonen Wer-
kes. Auch die Tempovorschrift unterstiitzt dies:
slento doloroso, ma sempre tranquillo e riserva-
to”. Schmerzlich-klagendes ist immer wieder in
diesem Werk mit seinen Sekundreibungen und
Seufzermotiven zu horen, aber auch eine wun-
derbar durchlichtete Tonsprache wird in den ge-
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nauso oft auftretenden konsonanten Klingen
deutlich. Die auflerordentlich komplexe Rhyth-
mik mit sehr vielen ibergebundenen, punktier-
ten und triolierten Notenwerten, die zwischen
beiden Stimmen nie synchron verlaufen, bewir-
ken einen ausgesprochen irrational-schweben-
den Charakter von einer meditativen Leichtig-
keit, die auch durch die Instrumentation betont
wird: Flote und Violoncello bewegen sich tiber
weite Strecken, besonders zu Beginn des Wer-
kes, in der eingestrichenen Oktave, um so star-
ker dann die Schlusswirkung, wenn das Cello
zum tiefen C hinabsteigt. Dieses Werk ist fiir die
Flote nicht schwer, sicher aber fiir das Cello, das
oft Sekunddoppelgriffe bewiltigen muss. Im
Zusammenspiel ist es nicht leicht, aber der sau-
bere Partitursatz erleichtert sicher vieles. Dies ist
eine Musik der Stille, aber kraft ihrer Melodik
nicht eine des Verstummens, die thre Wirkung
im Konzertsaal nicht verfehlen wird.

Frank Michael

Henri Bert: Hommage a Héndel, Mozart,
Schubert

fir Fléte und Klavier, Alphonse Leduc & Cie, Paris 2002, AL
29 366, keine Preisangabe

Henri Bert: Hommage a Mendelssohn, Fau-
ré, Bach

fuir FlgteundKlavier, AlphonseLeduc& Cie, Paris2002, AL
29 367, keine Preisangabe

Eine unbedingte Empfehlung verdienen diese
beiden Hefte mit je drei kostlichen Werkchen
des franzosischen Komponisten Henri Bert
(*1927), der einen groflen Teil seiner Begabung
der Musikerziehung gewidmet hat.

Im ersten Band (2. Jahr an franzosischen Musik-
schulen) sind es eine Gavotte fiir Hindel, ein Al-
legro fiir Mozart und ein Andantino fir Schu-
bert, im zweiten Band (3. Jahr) geht es um
Mendelssohn, Fauré und Bach. Die kurzen Stii-
cke sind von kostlicher Anmutung, und sie

Marsyas
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ytreffen ins Schwarze“ durch die Art und Weise,
wie sie den Stil des jeweiligen Komponisten den
jungen Flotisten nahebringen — und das besser
als durch Bearbeitungen.

Vergleicht man jedoch den Anspruch dieser Sti-
cke mit dem mdglichen Niveau des landliufigen
Instrumentalunterrichts, insbesondere im Hin-
blick auf die fortschreitende Miniaturisierung
der Unterrichtsschritte, wie sie sich in den auf
dem Markt befindlichen Unterrichtswerken
zeigt, werden die Stiicke wohl nur Begabungen
zuginglich sein. Ganz allgemein fehlt es in unse-
rem System an solchen Angeboten wie Unter-
weisung im Solfeggio, systematischem Rhyth-
musunterricht, Anleitung zum Musikhoren
oder praktischer Musikgeschichte.

Der wohlklingende Klaviersatz ist leicht spiel-
bar, begleitende Schiler zu finden ist aber be-
kanntermaflen eine undankbare Aufgabe, denn

fir den Klavierunterricht gilt ja das Gleiche (sie-
he oben). Zeljko Pesek

Gioachino Rossini: Der Barbier von Sevilla

fiir Flote, Violine, Viola und Viodloncdlo, bearbeitet von Joseph
Kffner, hrsg von Frank Michad, Frankfurt/M. 2003, Musik-
verlagZimmermann, ZM 3319, R 27,95

Opernbearbeitungen fur ,Flotenquartett” ent-
standen in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
in groflerer Zahl. Bei aller Liebe zu Faksimile-
Ausgaben (man ist heute in bestimmten Kreisen
ja eigentlich nicht mehr in, wenn man anderes
Material verwendet ...): es ist ein reines Vergnii-
gen, diese so schon gedruckte Ausgabe in Hin-
den zu halten. Partitur und Einzelstimmen lie-
gen in einer etwas festeren Mappe, alles ist auf
gutem Papier gedruckt.

Im mir vorliegenden ersten von drei Heften fin-
den sich die Ouvertiire und drei Nummern des
1. Aktes. Joseph Kiiffner (1776-1856) hat es ver-
standen, eine instrumentengerechte Bearbeitung
zu schaffen und das Ganze tiberaus geschickt fiir
Quartett zu setzen. Der moderne Herausgeber
hat fir eine klare Darstellung gesorgt, textkriti-
sche Sorgfalt walten lassen, ein lesenswertes Vor-
wort geschrieben und einen Revisionsbericht
beigefiigt. Komponisten, Bearbeiter, Herausge-
ber und Verlag seien bedankt fiir eine sehr an-
sprechende Ausgabe. Hans-Martin Linde
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Peter Joseph von Lindpaintner: Grande Po-
lonaise

op. 47, fiir FIteund K lavier, Paris 2002, Gérard Billaudot, kei-
ne Preisangabe

Lindpaintner war Kapellmeister am Isartor-
Theater in Miinchen, unter ihm spielten seine
Freunde Theobald Bohm und Bernhard Moli-
que. Von 1819, als er Johann Nepomuk Hummel
ans Stuttgarter Hoftheater nachfolgte und dort
bis zu seinem Tode blieb, verwandelte er mit or-
ganisatorischem Geschick — vor allem, was die
Auswahl geeigneter Spieler betraf — das Hof-
orchester in ein modernes Opern- und Sinfonie-
orchester. In seinen Abonnementskonzerten
versuchte er, den Stuttgartern Beethovens Sym-
phonien naher zu bringen, vielleicht nicht ganz

vergeblich.

Auch zahlreiche seiner Flotenkompositionen
kamen dort in den 37 Jahren seines Wirkens zu
Gehor. Die hier vorzustellende Grande Polo-
naise muss aber wohl in anderen Konzerten
erklungen sein, von den Benefiz- und Sonder-
konzerten sind leider keine Programme erhalten.

Sicher ist jedenfalls, dass seine Musik in Frank-
reich sehr geschitzt war, denn 1845 findet sich
im vierbandigen autographen Werkverzeichnis
Lindpaintners (welches die Wiirttembergische
Landesbibliothek in Stuttgart aufbewahrt) die
Bemerkung: Aulagnier (ein Pariser Verleger)
hatte alle meine Flotenkompositionen ansge-
druckt, woraus man auf das dortige Interesse
schlieflen kann. Aulagnier ist dann in der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts in Costallat auf-
gegangen, und aus diesem Fundus (Fonds Cos-

H.C.FEHR
BLOCKFLOTEN

ALLEINVERTRIEB FUR DEUTSCHLAND

tallat-Billaudot) hat jetzt einer der vielen Her-
ausgeber von Flotenmusik des Verlagshauses
Billaudot die Grande Polonaise op. 47 neu auf-
gelegt. Titel und Tonart weisen deutlich auf das
op. 16 von Theobald Bohm (1831) hin.

Die Polonaise ist ein typischer Lindpaintner:
eingingige Motive formen pragnante Episoden,
in denen Humor, Naivitit und romantische
Empfindung rasch abwechseln, so dass nichts zu
schwer genommen werden kann. Seine Tonspra-
che, geschult an der Mannheimer Schule, erin-
nert an Weber oder Rossini, doch Lindpaintner
hat schon Recht wenn er schreibt: ... nur das
schon gehorte und gekannte gefillt uns.

Der Klavierersatz des Orchesters ist fiir einen
versierten Korrepetitor spielbar, man spiirt aber
in den Tutti-Teilen, dass etwas fehlt. Die Inkon-
sequenzen in der Artikulation gehen sehr wahr-
scheinlich auf Lindpaintner selbst zurtick, der
darin ziemlich grofiziigig war. Die Dynamik (oft
1f) sollte der heutige Bohmfloten-Spieler eher
zurtckhaltend handhaben und sich am Klang
der alten Klappenflote orientieren. Ein Druck-
fehler in der Klavierstimme ist leicht zu beheben

(s. T. 18).

Weder im Vester- noch im Pierreuse-Katalog
war bis 1982 etwas neu Aufgelegtes zu finden,
doch seit einiger Zeit kann man sich wieder mit
Lindpaintners Flotenwerken auseinandersetzen.
Wer zu des Komponisten Leben und Wirken
Niheres wissen will, sollte das sehr informative
Buch von Rainer Nigele (Schneider, Tutzing)
lesen. Zeljko Pesek

IHR SPEZIALIST FUR
QUERFLOTEN UND BLOCKFLOTEN
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Johann Joachim Quantz: Seven Trio Sonatas

hrsg. von Mary Oleskiewicz, A-R Editions Inc, Middleton
2001/USA, B111

Selten erfahren Werke vom Rang der Quantz-
schen Triosonaten die Ehre einer solch aufwen-
digen modernen Edition, wie sie die amerikani-
sche Musikwissenschaftlerin und Flotistin Mary
Oleskiewicz hier in der renommierten Reihe
»Recent Researches of the Baroque Era“ vorlegt.

Ganz abgesehen von der inhaltlichen Bewertung
der in diesem Band versammelten Sonaten ver-
dient schon der immense editorische Aufwand,
bei dem simtliche in den veschiedensten Biblio-
theken aufbewahrten Quellen skrupulés vergli-
chen und bewertet wurden, Bewunderung
(Solch eine Mithe kennt man ja sonst fast nur bei
J. S. Bach!). Ein ausfiihrliches, verschiedenste
Aspekte bertihrendes Vorwort und der Abdruck
von Faksimileseiten legen von einem kaum zu
ubertreffenden editorischen Anspruch Zeugnis

ab.

In den letzten Jahren hat es vermehrt moderne
Ausgaben Quantzscher Flotensonaten und
-konzerte gegeben, u. a. in den Verlagen Peters,
Tonger und Carus. Die einzige populire Trioso-
nate ist und bleibt jedoch die in C-Dur fir
Block- und Traversflote, deren Authentizitit in
letzter Zeit erheblich in Zweifel gezogen wird.

Insofern ist es ein ganz besonderes Verdienst,
mit dieser Neuausgabe Quantz als Triokompo-
nisten vorzustellen.

Die Stiicke, vermutlich Frithwerke aus der
Dresdner Zeit, waren seinerzeit sehr beliebt und
soist es auch kein Wunder, dass Quantz in seinen

L.

A =
For the best recorder event of 2004

please visit
www.malvernrecorderday.co.uk

L \

64

Solfeggien, jenem Studienbuch, das er vermutlich
mit Friedrich II. gefiihrt hat, immer wieder Aus-
schnitte daraus zitiert und mit auffithrungsprak-
tischen Anmerkungen versieht. Besonderes Bon-
bon dieser Neuausgabe ist, dass diese Anmer-
kungen an der jeweils passenden Stelle mit abge-
druckt wurden, wodurch man sie zum ersten Mal
im Zusammenhang bewerten kann.

Stilistisch vermitteln die Trios von Quantz zwi-
schen den Werken Telemanns und C. P. E Bachs.
Zwei der Trios sind bestimmt fiir 2 Floten und
B.c., vier fiir Flote, Violine und B.c. (davon zwei,
wie bei C. P. E. Bach iiblich auch mit Flote und
obl. Cembalo ausfiihrbar).

Eine weitere Triosonate in e-Moll fiir 2 Oboen
(oder in anderen Quellen auch Floten) weist
Oleskiewicz mit Entschiedenheit Quantz zu,
wihrend sie bislang als Werk von Fasch bekannt
(und auch auf Tontragern eingespielt) war.

Es ist immer wieder festzustellen: Die Kompo-
nistenpersonlichkeit von Quantz ist noch kei-
nesweges hinreichend beleuchtet. Diese Ausga-
be spricht dafiir, sein kompositorisches Kénnen
eher hoher zu bewerten als dies gemeinhin der
Fall ist: die Werke sind nicht nur gut gearbeitet
und stehen Telemannschen Trios nicht nach, sie
sind auch von einer erstaunlichen stilistischen
und ausdrucksmifligen Vielfalt, durchaus zu-
weilen mit stark ,,gelehrten” Aspekten.

Eine weitere Beobachtung, die wieder einmal ins
Auge fill, ist die Tatsache, dass Quantz der
Flote auch schon in diesen fiir das Instrument in
Deutschland sehr frithen Kompositionen keine
Schonung auferlegt, was die Verwendung auch
unbequemer Tonarten (wie Es-Dur) und die
technischen Anforderungen betrifft.

Hochst erfreulich, dass dieser Band, den edito-
rischen Richtlinien der Reihe entsprechend, auf
den Abdruck einer Continuoaussetzung in der
Partitur verzichtet, wie sie in zugleich unwissen-
schaftlicher und unkinstlerischer Weise die
meisten Gesamtausgaben verunziert. Es sind
auch Stimmen als Auffihrungsmaterial vom
Verlag erhaltlich (lagen nicht zur Rezension
vor). Da macht es dann Sinn, auch eine Ausset-
zung des Generalbasses zu vertreiben.

Die Ausgabe ist fiir Flotisten und Kammermu-
sikensembles ein Geschenk und kann nicht ge-
nug gelobt werden! Michael Schneider
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Norman Warren: Quiet Hills

fir Oboe (oder Fl6te) und Klavier, Ampleforth/GB 2002,
Emerson Edition Ltd., E418, £ 4,50

Norman Warren, ein hierzulande unbekannt ge-
bliebener Musiker, hat in seiner englischen Hei-
mat wohl ein gewisses Ansehen als Pidagoge (so
in Cambridge und Rochester), Organist und
Komponist geistlicher Musik. Zahlreiche seiner
Anthems, liturgischen Gesinge und Orgelwerke
wurden publiziert und fanden so eine weite Ver-
breitung.

Die vorliegende Miniatur Quiet Hills fiir Oboe
(oder Flote) und Klavier, bei der kleinen Edition
Emerson in Ampleforth, Yorkshire, veroffent-
licht — der Titel erinnert an Aaron Coplands
Quiet City fir Trompete, Englischhorn und
Streichorchester von 1940 — hat wohl pidagogi-
sche Zweckbestimmung: einfach strukturiert in
der Form, durchaus konventionell in Melodie-
bildung und Harmonik, anspruchslos in spiel-
technischen Anforderungen, ist das kurze Vor-
tragsstiick fiir das Frithstadium im Unterricht
bestens geeignet. Georg Meerwein

Franz Krommer: Concerto en fa majeur,
op. 37

pour hautbois et orchestre, révision et réduction pour hautbo-
is e piano: David Walter, Paris 2003, Gérard Billaudot Edi-
teur, keine Preisangabe

Franz Krommers 2. Oboenkonzert hat seit Jahr-
zehnten schon eine Prisenz im Konzertleben
und auf dem Schallplattenmarkt, dass man sich
immer wieder nach dem bislang fast ganzlich un-
bekannt gebliebenen 1. Konzert fragen musste.

Vor einem halben Jahrhundert veroffentlichte
die Prager ,,Editio Arte® das Oboenkonzert op.
52, das bald zum Standard-Repertoire der Obo-
isten gehorte. Zwolf Jahre spater kam dann zwar
das Konzert op. 37 ans Licht, jedoch, herausge-
geben von Klaas Weelink, in der wohl nur in
Holland bekannten ,,Edition KaWe* in Amster-
dam, so dass der Reputation und Verbreitung
schon von Anfang an Grenzen gesetzt waren.

Nun hat sich verdienstvollerweise das Pariser
Haus Gérard Billaudot Editeur der Sache ange-
nommen und in seiner neuen Serie ,,Collection
David Walter” (Nachfolger der langjihrigen
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Hochschube fir Kinste Bremen

Meisterkurs Fagott
13. - 14. Marz 2004

Oleksiy Tkachuk

Solofagottist der Bamberger Symphoniker
Prof. an der Hochschule fiir Kiinste Bremen

Der Kursus richtet sich an fortgeschrittene
Fagottisten und angehende MusikstudentInnen

Kursinhalt:

— Konzertliteratur aus dem 18. - 20. Jahrhundert

— Orchesterstellen

—Probespieltraining, u. a. Simulation eines
,realen® Probespiels

—Rohrbau fir Anfinger und Fortgeschrittene
(bei rechtzeitiger Anfrage)

Kursgebiihr: r 80,00 (aktiv), R 40,00 (passiv)

Anmeldung und Information:
Hochschule fiir Kiinste Bremen
Dechanatstr. 13 - 15, 28195 Bremen
Tel. 0421 - 3019-207/-238

E-Mail: a.heibuelt@hfk-bremen.de

Reihe ,,Collection Pierre Pierlot“?) Krommers
1. Konzert in einer vorbildlichen Ausgabe auf
den Markt gebracht. David Walter, einer der
Professoren am Conservatoire National in Paris,
zeichnet selbst fiir Klavierauszug und Revision
der Solostimme verantwortlich; Eric Bande gibt
in seinem (zweisprachigen) Vorwort Auskunft
uber die Quellen in Paris und Prag, informiert
dartber hinaus auch tiber den tschechischen
Musiker Joseph Czerwenka, seinerzeit 1. Obo-
ist der Wiener Hofoper und Widmungstriger
des Konzerts, das er dann wohl auch aus der
Taufe gehoben hatte (dieser stand tibrigens auch
mit Beethoven in freundschaftlichem Kontakt,
was sich in dessen frithen Wiener Triokomposi-
tionen fiir 2 Oboen und Englischhorn niederge-
schlagen hat!).

Die Solostimmen der beiden genannten Ausga-
ben — Weelink in Amsterdam und Walter in Pa-
ris — weisen zum Teil erhebliche Abweichungen
in Artikulationen und dynamischen Bezeich-
nungen auf. Erst ein Einblick in die Quellen
konnte kliren, welche Ausgabe den originalen
Vorgaben getreuer folgt.
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Das ansprechende Auflere (sauberer, angenehm
zu lesender Druck des Notentextes, gute Pa-
pierqualitit und besonders schone, ins Auge
springende graphische Gestaltung des Um-
schlags!) tragt gewiss dazu bei, der Neuerschei-
nung die Verbreitung zu sichern, die man ihr
aufrichtig wiinschen kann.  Georg Meerwein

Antonio Pasculli: Fantasia due, Sopra motivi
dell’ opera ,,Un ballo in maschera” di Verdi

fiir Englischhorn und Klavier, hrsg von Christian Schneider,
Leipzig 2003, Friedrich Hofmeister Musikverlag FH 2869, T
12,80

Selbst ein Virtuose ersten Ranges auf der Oboe,
komponierte Antonio Pasculli fir Englischhorn
in der Manier des 19. Jahrhunderts mehrere Wer-
ke tiber beliebte Opernthemen. Neben Omaggio
a Bellini gehort sein Konzert iiber Motive aus
Donizettis Oper La Favorita wohl zu den be-
kanntesten Kompositionen fiir Englischhorn.
Uber Themen aus der Oper Maskenball existiert
bereits die Veroffentlichung der ersten Fantasie
unter dem Titel Amelia. Die nun erstmals er-
schienene zweite Fantasie, die im Jahr 1859 in
Rom uraufgefithrt wurde, enthilt zwar auch
Themen aus Arien der Amelia, befasst sich aber
ausfithrlich mit dem Vorspiel zum ersten Ak,
Arien des Riccardo und dem Duett Libero ¢ il
varco avoi. Im Vergleich zu seinen anderen Wer-
ken fiir Englischhorn, verlangt Pasculli bei der
Fantasia due fingertechnisch keine Hochstleis-
tung. Der melodiose Charakter steht zu Beginn
der Komposition ganz im Vordergrund und ent-
wickelt sich im Solopart mehr und mehr zu
Dreiklangsbrechungen, die zum grofiten Teil gut
in der Hand liegen. Anspruchsvoll dagegen sind
die Anforderungen an die Atemfiihrung und die
Gestaltung der reizvollen dynamischen Vorga-
ben. Musikalisch fordert besonders der Mittel-
teil von den Interpreten Einfallsreichtum, um
den Bogen von dem grofiflichig angelegten Be-
ginn bis hin zum virtuosen Prestissimo der
Schlusstakte zu spannen. Das Notenbild ein-
schliefflich der vom Herausgeber zum Teil er-
ginzten Phrasierungen ist klar und tibersichtlich
und erfordert lediglich bei einer Wendestelle der
fiinf Seiten umfassenden Solostimme ein Extra
an Aufmerksamkeit. Andreas Schultze-Florey
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NEUEINGANGE

AMA-Verlag, Briihl

Meyer, Chr. H.: Flautinos Weihnachtszeit,
Weihnachtsliederbuch mit CD, fiir 2 BIfl., Ge-
sang, Begleitakkorde, Best.-Nr. 610303

Bérenreiter-Verlag, Kassel

Beethoven, L. v.: Coriolan-Ouvertiire op. 62
(Linckelmann), fiir Holzblaserquintett, BA 8601
Mozart, W. A.: Sinfonie in g KV 550 (Linckel-
mann), fiir Holzblaserquintett, BA 8602

Gérard Billaudot Editeur, F-Paris

Bedrossian, F: L'usage de la parole, pour clari-
nette en sib, violoncelle et piano, G 7360 B
Beurden, B. van: Eglogue, poeme du berger
(Walter), pour hautbois solo, G 7403 B

Grands opéras et ballets (Fontaine), solos
d’orchestre pour clarinette et piano, G 7287 B
Hindel, G. E: Concerto en sib majeur, Op. 4 no
6 (Sanvoisin), fur Altblfl.-Quartett, G 7414 B
Reinhart, H.: Quintette en Sol mineur, pour
quintette a vent, G 7516 B

Musikverlag Bornmann, Schénaich
Rautavaara, E.: Banqueting Music for Duke
Johan, fir Blfl.-Quartett (SATB), MVB 73

Breitkopf & Hartel, Wiesbaden

Bach, C.P.E.: Concerto fiir Flote, Streicher und
Basso Continuo D-Dur, Wq 13 (Leisinger), fur
FL u. Klav., MR 2281A

Weber, C. M. v.: Klarinettenquintett B-Dur op.
34 (Leisinger), fiir Klar. u. Klav., EB 8753

Edition Gravis, Bad Schwalbach

Braun, G.: A R U, fiir 4 Bassblfl. (auch Sopra-
ninoblfl.) u. zusitzl. Schlg.-Instr., EG 859
Braun, G.: Lamentationes, nach den Klagelie-
dern des Jeremias, fiir Englischhr. u. Org., EG
849a

Braun, G.: Lamentationes, nach den Klagelie-
dern des Jeremias, fiir Fag. u. Org., EG 849b
Braun, G.: Hexentanz, Musikalische Szenen fiir
3 BIfl.-Spielerinnen/Spieler nach Texten aus
»Macbeth“ (William Shakespeare), EG 870
Braun, G.: Holzwege, fiir 3 Blfl. (A/T/B), EG
8424

Braun, G.: Nachtvogel beweint Andromeda,
Zweites Bliserquintett, EG 866

Diinser, R.: Siringa, Vier leichte Stiicke fir
Querfl. od. Tenorblfl., EG 773

Eckert, G.: dem schweigenden Antlitz, fir
Bassfl. (Picc.) solo, EG 621

TIBIA 1/2004

~Musikhaus FINGER-HAASE ~

Komplettes
MOECK-Biockiisten-Sortiment

Blockflétennoten
Individuelle Beratung durch

‘73@53,& (M‘Z—ng/r %(’aa,sa
Musikpadagogin

Tel.: 05144/2232 /"/
Fax: 05144/5720 !
Langerbeinstr. 7 - 29 336 Nienhagen

Versand sofort an jeden Ort _/

Lohse, H.: Kirke (aus 5 Portraits), fur Klar. in B,
EG 770

Lohse, H.: Nausikaa (aus 5 Portraits), fiir FI.
solo, EG 768

Lohse, H.: Penelope (aus 5 Portraits), fiir Fag.
solo, EG 772

Edition HH, GB-Launton (Vertrieb: Tre Media, Karls-
ruhe)

Alcalay, L.: Conversations a trois, fir Fl., Ob.,
Klar., HH 37

Hoffmeister, E A.: Flotenquartett F-Dur, D-
Dur op. 18 Nr. 142 (Caesar), fur Fl, VL., Vla,,
Ve., HH 63

Hoffmeister, E A.: Trio G-Dur (Ceasar), fur Fl,,
V1., Vc., HH 36

Editions Musicales Alphonse Leduc, F-Paris

Bigot, P.: Pirouette, pour trompette en ut et
piano, AL 29 453

Jevtic, L: Concerto No 2 ,,Aus der Tiefe ruf ich,
Herr, zu Dir“, pour flite et orchestre a cordes,
AL 29 434

Jevtic, I.: Musica per due, pour fliite et violon-
celle, AL 29 410

Jolas, B.: Petite fantaisie pour Léo, pour fliite
seule, AL 29 494

Jolivet, A.: Concerto pour flite et orchestre a
cordes (Miller-Dombois), Version pour deux
flites, HE 33 734

Kalomiris, M.: Chant Grec (Kerkezos), pour sax.
alto (ou soprano) et piano, AL 29 479

Ledeuil, E.: Au chateau du Marquis, pour flite
et piano, AL 29 454

Ledeuil, E.: Hip, hop vacances!, pour flite et
piano, AL 29 455

Martin, G.: Berceuse, pour sax. alto (ou ténor)
et piano, AL 29 456
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Tage der Alten Musik
30.01. -01.02.2004

30.1.2004: VON DEN ANFANGERN BIS HEUTE
Uber 1000 Jahre Musik auf histor. Holzblas -
instrumenten, Gesprachskonzert mit Bern-
hard Bohm
ORCHESTERKONZERT
Barockorchester der Hochschule fiir Musik
Wiirzburg, Leitung: Gottfried v. d. Goltz

31.1.2004: AKTIONSTAG , DIE BLOCKFLOTE
UND DIE HISTOR. HOLZBLASINSTRUMENTE®
Schnupperkurse — Workshops — Instrumen -
tenausstellung der Firma Moeck
'VON DEN ANFANGEN BIS ZUM FRUHBAROCK
Musik auf historischen Holzblasinstrumenten
von ca. 1200-1600, Ensemble ,,II Curioso

1.2.2004: MATINEE J. S. BACH
Violinsonaten mit obligatem Cembalo

MUusICA BRITANNICA
Englische Lieder und Duette des 17. Jahr-
hunderts

BLASERMUSIK VON MOZART UND ZEITGEN.
in wechselnden Besetzungen bis zum Oktett,
Ensemble ,,Nachtmusique®, Ltg.: E. Hoeprich
Info: Hochschule fiir Musik Wiirzburg
Bibrastrafle - 97070 Wiirzburg

Tel.: 0931/321 873 60

Hochschule i Musik wirsiurg

Martin, G.: Sérénade, pour flite et piano, AL 29
457

Meriot, M.: Sérénité, pour sax. alto (ou soprano
ou ténor) et piano, AL 29 458

Naulais, J.: Au hasard d’une note, pour sax.
alto (ou ténor) et piano, AL 29 467

Naulais, J.: Croquis, pour clarinette en si bémol
et piano, AL 29 466

Sheller, W.: Concerto pour trompette et orches-
tre, réduction pour trompette et piano, AL 29
502

Sichler, J.: Coeur ensoleillé, pour clarinette en si
bémol et piano, AL 29 469

Sichler, J.: Perce-neige, pour clarinette en si
bémol et piano, AL 29 468

Edition Tre Fontane, Miinster
Bach, J. S.: Soli Deo Gloria (Vissing), fiir BIfl.-
Quartett, ETF 2014

Moeck Musikinstrumente + Verlag, Celle
Autenrieth, R. J.: Haiku, Meditationen fiir Te-
norblfl. u. Klav., ZS 771/772

Dorwarth, A.: Krimi, fiir Altblfl. u. Klav., ZfS
773
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Sechs Altpolnische Tinze (A. v. Gavel), fur
Blfl.-Quartett, ZfS 770

Simrock, H.: Duos (1807) (Thalheimer), fiir 2
Sopranblfl., ZfS 774/775

Karl Heinrich Méseler Verlag, Wolfenbiittel
Stadlmair, H.: Concerto sereno (Zahnhausen),
fiir BIfL. u. Streichorch., KA, M 22.606
Weihnachten in aller Welt, Heft 4 (Roelcke),
Liedsitze fur Blfl.-Quartett, M 22.447

Orpheus Music, AUS-Armidale

Blom, D.: Bebopaloobopawopbamboom, for
recorder quartet, OMP 098

Bousted, D.: New Horizon, for alto recorder
and piano or harpsichord, OMP 099

Bousted, D.: Whale song, for two renaissance
recorders, OMP 100

Thorn, B.: Bagliori, for two descants and harp-
sichord, OMP 082

Thorn, B.: Mefisto Miniatures, for recorder and
percussion, OMP 071

P. ). Tonger Musikverlag, Kdln

Aigner, E.: Quartett Nr. 1 Es-Dur (Thalhei-
mer), fiir 3 Querfl. u. Altquerfl., T 3104

Hoch, P: ... in die Luft gezeichnet (Liichtefeld),
fiir Blfl,, Querfl. u. Klav. (Cemb.), T 2987
Langer, H.-K.: Overtura giocosa in C (Luch-
tefeld), fir gr. BIfl.-Orchester, T 2716

Laporte, A.: Tribute to G.G. (De Jong), for alto-
saxophone and piano, T 3227

Schmidt, H.: Fanfarische Ouverture, fiir 3
Tromp., 3 Pos., Tuba u. Schlgz., T 2951

Shekov, I.: Metamorphose, fiir 3 Querfl. u. Alt-
querfl. in G, T 2977

Townsend, D.: Cork Songs, fiir 5 Blechbliser,
T 3188

Vivaldi, A.: Destate — Der Sommer, aus Con-
certi ,Le quattro stagioni op. 8, 1-4 (Liichte-
feld/Cassignol), fur Blfl.-Chor od. 3 Querfl. u.
3 BIfL, T 2917

Universal Edition, A-Wien
Workshop Bassblockflote, Bd. 3 (Ensemble
Dreiklang Berlin), Bassblockflote lernen im En-
semblespiel, UE 31 972

Warner Bros. Publications (Vertrieb: Bosworth Mu-
sikverlag, Berlin)

Christmas Instrumental Solos (Galliford,
Neuburg, Edmondson), for flute, with CD
Christmas Instrumental Solos (Galliford,
Neuburg, Edmondson), for trombone, with CD
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TONTRAGER

Nightmare in Venice

A. Vivaldi: Flétenkonzert ,La Notte” g-Moll, RV 439, English
Fantasy Suite (Robert Johnson, Nicholas LeStrange), G. P. Ci-
ma: Sonatea 3a-Modll, A. Vivaldi: Concertogrossoa-Moll, RV
522, H. Purcdl: Suite aus ,T he Fairy Queen’, D. Castdlo: So-
nata decdima, J.-M. Ledair: Suite aus ,Scylla et Glaucus’, Red
Priest: Fantasie on Cordli's ,La Follia”, Ensemble Red Priest,
Piers Adams (BlodkflGten), Julia Bishop (Violine), Angela East
(Violoncdlo), Howard Beach (Cembalo), Dorian Recordings,
New York 2002, 1 CD, Bestdl-Nr.: DOR 90305

Vivaldi, der bekanntlich Priester und rothaarig
war, ist Namensgeber und durch sein exzentri-
sches Spiel auch Programm fiir das englische En-
semble Red Priest. Es ist seit der Griindung im
Jahr 1997 noch nie in Deutschland aufgetreten,
und so kann man auf die inzwischen zweite sei-
ner CDs gespannt sein. Was man unter dem Ti-
tel Nightmare in Venice zu horen bekommt, hat
wenig mit einem Albtraum zu tun, und die wit-
ches, demons oder phantoms stammen eher aus
England als aus Italien. Sie konnten manchen
Kenner aufschrecken, andererseits aber auch
neues Publikum anlocken und es, vielleicht auch
im Sinne von lustvollem Entsetzen, zum Lachen
bringen.

Die Mitglieder des Ensembles, Piers Adams
(Blockfloten), Julia Bishop (Violine), Angela
East (Violoncello) und Howard Beach (Harp-
sichord) sind auch aufierhalb des Ensembles an-
erkannte Solisten. Angeregt durch das Vorbild
,,Giardino Armonico® inszenieren sie musikali-
sche Vergangenheit neu, treiben Barockmusik
yauf die Spitze“.

Fiir das Heute stehen der normal hohe Stimm-
ton, der ein brillantes Klangbild erméglicht, und
die modernen Instrumente; fiir das Barocke ein
exzessives Zurschaustellen von virtuoser Ge-
schwindigkeit und Klangentfaltung bis hin zum
Gerdusch, gelegentlich auch an die Grenze zur
Karikatur. Das beste Beispiel daftir ist die Follia-
Fantasie (in Anlehnung an Corellis bertiihmtes
Stiick), die in ihrer Art als Prototyp dessen er-
scheint, was die Musiker eigentlich am liebsten
mit allen Stiicken machen wiirden: sie verein-
nahmend als Vorlage fiir eigene Zutaten so zu-
rechtspielen, bis sie ihren ganz personlichen
Vorstellungen von Affekt und Wirkung von Ba-
rockmusik entsprechen. Entsprechend ist dann
auch der Live-Auftritt: Auffallende Kleidung,
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allerlei dramaturgischer Schnickschnack. Es
wird vorwiegend auswendig gespielt, wie im-
provisierend, und von dem Spafi, den die Spieler
selbst dabei haben, ist auch auf der Tonkonserve
noch viel zu spiiren. Dass dabei das Zusammen-
spiel ein wenig Schaden nimmyt, ist vielleicht
auch unter ,Improvisation“ einzuordnen, vor
allem, wenn freimiitig eingeriumt wird, dass es
nicht um buchstibliche Genauigkeit geht (,,we
quite consciously stray from the letter®).

Das Booklet, fiir das Piers Adams verantwort-
lich zeichnet, nimmt Kritikern von vornherein
den Wind aus den Segeln, wenn betont wird,
dass die ,musical madness“ der Interpretation
die Grenzen dessen, was heute als authentisch
gilt, immer wieder tberschreitet und bewusst
Uberschreiten will. Zugegeben, unter dem gut
gewihlten Titel der Nightmares kann man lo-
cker Verriicktheiten, Ubertreibungen, Exaltiert-
heiten, alles, was sensationell wirkt, unterbrin-
gen, schliefflich hatte ,Barock® ja urspriinglich
auch die Bedeutung von ,,bizarr®. Viele Stiicke
sind eigene Arrangements fir die Quartett-Be-
setzung. Im konkreten Fall des Flotenkonzerts
La notte erscheint die urspriingliche Besetzung
mit zwei Violinen, Viola, Violoncello und Basso
continuo im Unisono des Anfangs klanglich to-
tal entbeint und auf den Punkt gebracht: ein zu-
erst leise angestrichener Celloton wird sul pon-
ticello ins Gerduschhafte verwandelt, um im
vierten Takt verweht (und verjault) zu verklin-
gen. Ahnliche Effekte, aus der zeitgendssischen
Musik bekannt, gibt es noch hiufiger, erwihnt
sei nur der Ubergang von sputato-Achteln in die
mit Doppelzunge repetierten Sechzehntelnoten
im Presto des Konzerts. Im konzertanten Auf-
tritt kann so etwas durchaus sinnvoll sein, aber
auf CD wirkt es beim mehrmaligen Anhoren
bald fad. Der Notentext wird also prinzipiell
ziemlich grofiziigig, wenn nicht respektlos ge-
handhabt. Ganz folgerichtig wirken die unar-
rangiert gespielten Stiicke, das sind auf dieser
CD die Kompositionen von Castello und Cima,
am schwichsten. Was dagegen bei der Fantasia
nach Corelli geboten wird, ist Titel und Konzept
angemessen, schliefflich ist die Verrticktheit
Titel. Und gerade dieses Stiick halt auch die Ver-
bindung zum Gegenwirtigen, wenn die Cellistin
eine wohlbekannte Passage aus dem Elgar-Kon-
zert hineinspinnt.

Das Konzept ,,Improvisation, Arrangement und
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Bithnen-Prisenz® geht in den Konzerten auf,
wie der Erfolg des Ensembles beweist. Englische
Musiker scheinen die historische Spielweise
ynicht so eng® zu sehen, und einen guten In-
stinkt dafiir, was ankommt und sich gut verkau-
fen lasst, kann man Thnen nicht absprechen. Red
Priest versucht einen Weg jenseits der Konven-
tionen und dabei gelingen ihnen —zumindestim
ersten Moment der Uberraschung — verbliiffen-
de Wirkungen. Doch der gelinde ,,Kater danach®
macht nachdenklich: kdnnte es nicht auch mog-
lich sein, lebendig, iiberzeugend und personlich
zu spielen und dabei voll in den barocken No-
tentext eingeklinkt zu sein? In Sichtweite, aber
doch in gebiihrendem Abstand zu heute beste-
henden Konventionen?

Es wird wohl vom Potential der Spieler abhin-
gen und abzuwarten sein, ob sich ihre Spielwei-
se als ,Masche“ erweist und dementsprechend
abnutzt, oder ob es Thnen gelingen wird, inno-
vativ weiterzuarbeiten, mit dem Anspruch ,,one
of the major success stories on the early music
scene today“ zu sein. Ein spannender Ansatz, ein
erfolgreicher Ansatz, aber Barockmusik istnoch
viel mehr als hier angeboten wird, und es gibt
noch viel zu tun, auch fiir andere Musiker und
Ensembles. Ursula Pések

baroque.

J. Chr. Schickhardt: Concert | in C major, J. B. deBoismortier:
ConcertolV in B minor, G. Ph. Tdemann: Concertoin E ma-
jor, J. B. de Boismortier: Sonata VI in A minor, J. Chr. Schic-
khardt: Concertoll in D minor, G. Ph. Tdemann: Concertoin
F major, J. B. de Boismortier: Concertoll in A minor, Sonata
111 in E minor, J. Chr. Schickhardt: Concertolll in G major, Si-
rena Recorder Quartet: Karina Agerbo, Marit Ernst, Pia Lo-
man, Hele Nidsen, Dan Laurin (Blodkfléte), Mogens Ras-
mussen (Viola da Gamba), Frederik Bodk (Barockgitarre und
Theorbe), Leif Meyer (Cembalo und Orgel), Bis Records AB
2003, 1CD, Best.-Nr. 501234 (Vertrieb: Klassik Center Kassd)

Fur die gelungene CD barogue hat das skandi-
navische Blockflotenquartett Sirena Dan Laurin
und zwei Continuo-Spieler hinzugezogen. Die
vier- und finfstimmigen Barock-Kompositio-
nen — ,ohrwurmverdichtige“ Werke, die viel zu
selten im Konzertsaal und auf CD zu horen sind
- sind schwungvoll und mitreiffend musiziert.
Der Klang ist voll und kriftig, die Ornamente
geschmackvoll und das Verhiltnis der Continuo-
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stimmen zu den Floten stets ausgewogen.

Sehr abwechslungsreich ist jeweils die unter-
schiedliche Instrumentierung der Continuostim-
me. Bei den beiden Konzerten von Schickardt hat
das Ensemble Cembalo oder Orgel mit Barockgi-
tarre gewihlt, bei den Boismortier-Concerti aus-
schlieflich Barockgitarre. Die beiden Sonaten fiir
drei Oberstimmen und Bass von Boismortier wer-
den von Theorbe und Bassblockflote begleitet.

Mit zwei von Telemanns Concerti a 4 Violini
senza Bass ist ,,Sirena“ eine Bearbeitung gelun-
gen, die nichts vermissen lasst.

Den Hohepunkt der CD bilden die beiden Con-
certi von Boismortier, die urspriinglich fir finf
Traversfloten geschrieben sind. Mit fiinf Voice-
flutes musizierend erzeugt das Ensemble einen
ganz auflergewohnlich reizvollen Klang.

Das schon gestaltete Booklet versorgt den Ho-
rer mit informativem Lesestoff iiber die Kom-
ponisten und ihre Musik.

Eine CD, die nicht nur ins Regal gehort, um sie
irgendwann mal einem interessierten Schiiler zu
zeigen. Katja Reiser

NEUEINGANGE

Civitas Lipsiarum, Musik aus Alt-Leipzig, Sachsische
Musiklandschaften im 16ten und 17ten Jahrhundert,
Vol. 5, Werke von Calvisius, Weckmann, Schel-
le, Schein, Rosenmiiller u.a.; Christine Maria
Rembeck, Constanze Backes (Sopran), Alexan-
der Schneider (Alt), Michael Schaffrath (Tenor),
Ingolf Seidel (Bariton), Marek Rzepka (Bass),
Ensemble ,,Alte Musik Dresden, Ltg. Norbert
Schuster; Raumklang Musikproduktion Sebasti-
an Pank, Schloss Goseck, 1 CD, Best.-Nr. RK
9904

Duo Cantabile, Werke von Friedrich Kuhlau und
Franz Schubert; Hans-Jorg Wegner (Flote),
Christiane Kroeker (Klavier); Vertrieb: Klassik
Center Kassel, 1 CD, Best.-Nr. THO 502476

English Recorder Music, works by Rubbra, Scott,
Jacob, Reizenstein, Gardner, Hopkins, Hand;
Ross Winters (recorder), Andrew Ball (piano),
The Dolmetsch Legacy; British Music Society,
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GB-Upminster,
BMS425CD

Costanzo Festa: 32 Variations sur ,La Spagna“;
Huelgas-Ensemble: Bart Coen, Peter de Clercq,
Baldrick Beerenber, Koen Dieltiens (fl{ite 2 bec),
Béatrice Delpierre, Mirella Ruigrok, Michele
Van den Broucque (dulcians), Bjork Frithof
Smith (cornet), Wim Becu, Dominique Lortie,
Joost Swinkels, Simen Van Mechelen (saque -
boutes), An Van Laethem (violon Renaissance),
Kristina Kyprianides, Piet Strijckers, Paulina
Van Laarhoven (violes de gambe), Matthieu Lus-
son (violone), dir. Paul Van Nevel; Vertrieb: He-
likon Harmonia Mundi, Eppelheim, 1 CD,
Best.-Nr. HMC 801799

Le Jardin de Plaisance, Lieder aus franzdsischen
Handschriften des spéten 15. Jahrhunderts, Werke
von Ockeghem, Busnoys, Dufay, Delahaye u.a;
La Morra Ensemble fiir Musik des spiten Mit-
telalters: Rosa Dominguez, Raphae Boulay (Ge-
sang), Viva Biancaluna Biffi (Fidel), Corina Mar-
ti, Luis Beduschi (Floten), Marie Bournisien
(Harfe), Michael Gondko (Laute), Ltg. Michael
Gondko & Corina Marti; Raumklang Musik-
produktion & Verlag, Schloss Goseck, 1 CD,
Best.-Nr. RK 2301

Pierné, Sancan, Denisov, Guy Raffalli (flite), Pe-
ter Floer (piano); Vertrieb: Klassik Center Kas-
sel, 1 CD, Best-Nr. GAL 501112

Antonio Rosetti: Bassoon Concertos, Eckart Hiib-
ner (bassoon & conductor), Deutsche Kammer-
akademie Neuss; cpo, Georgsmarienhiitte,
1 CD, Best.-Nr. cpo 999 936-2

Harald Szaeverud: Symphony No. 5, Oboe Concerto,
Entrada Regale, Sonata Giubilata; Gordon Hunt
(oboe), Stavanger Symphony Orchestra con-
ducted by Ole Kristian Ruud; BIS Records AB,
Vertrieb: Klassik Center Kassel, 1 CD, Best.-Nr.
BIS 501162

Slovak Cello Music, works by Albrecht, Godir,
Ir?ai, Kolkovi¢, Kraj¢i, Kupkovi¢, Steinecker,
Zeljenka; Jan Slavik (cello), Jozef Podhoransky
(cello), Branislav Dugovic (clarinet); Diskant, Bra-
tislava, Slovakia, 1 CD, Best.-Nr. DK 0069-2 131

Sound-Colour-Games, Werke von Szervinszky,
Séri, Bakki, Madarasz, Ling, Siry, Szigeti und
Kocsir; Bea Berényi, Akos Dratsay (flutes); Ver-
trieb: Klassik Center Klassel, 1 CD, Best.-Nr.
HUN 532

Essex, 1 CD, Best.-Nr.
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Mursikliadle

fotenversand fiir Musiker
Der kompetente Partner an Ihrer Seite
76149 Karlsruhe - Neureut

Tel. 0721.707291, Fax. 0721.782357
e-mail: Notenversand@Schunder.de

Grofles Blockfidtennotenlager

Versand von Blockfisten

Blockfléten fithrender Hersteller
Reparaturservice fir Blockfiéten
Computergestiitzte Notenrecherchen
Telefonische Auftragsannahme
Notenversand fir alle Instrumente
Kennen Sie unser Blockfldten - Noten - Handbuch
+ Faksimileanhang ? 4. Auflage jetzt erschienen.
Uber 24.000 Infos auf 380 DIN 4 Seiten. 20 €uro.

{Beim Notenkauf {iber 100 Euro kostenlos, sotange Vorrat reicht)

I—:ﬂioo oooo1v1'|

Johannes M. Sperger: Horn Music; Miklés Nagy
(horn), Vilmos Szabadi (violin), Péter Barsony
(viola), Gyorgy Kertész (cello), Erdody Cham-
ber Orchestra conducted by Marton Récz; Ver-
trieb: Klassik Center Kassel, 1 CD, Best.-Nr.
HUN 532145

Antonio Vivaldi: The Four Seasons (,,Le Quattro
Stagione®); Red Priest: Piers Adams (recorder),
Julia Bishop (violin), Angela east (cello), Ho-
ward Beach (harpsichord); Dorian Recordings,
www.dorian.com, 1 CD, Best.-Nr. DOR-90317

Weihnachten, Werke von Schiitz, Rheinberger,
Brahms, Eccard, Pirt, Reger, Praetorius, De-
mantius, Freundt, Poulenc, Riedel, Mendels-
sohn Bartholdy, Mandyczewski; Dresdner
Kammerchor, Hans-Christoph Rademann;
Raumklang Musikproduktion Sebastian Pank,
Schloss Goseck, 1 CD, Best.-Nr. RK 2201

71



Informationen:

ERTAe.V.

Leopoldshafenerstr. 3

ER | A 76149 Karlsruhe
European Recorder

Teachers Association

Tel.: 0721-707291
Fax: 0721-788102

erta@erta.de, www.erta.de

11.1.2004 Engelskirchen, Rathaus, 17 Uhr
Preistragerkonzert des Studentenwettbewerbs
der 3. Internationalen Blockflétentage Engelskir-
chen. Das Ensemble Pipelife aus Karlsruhe spielt
Werke von Simpson, Palestrina, Corelli u.a.

Info: 02263/951405

17.1.2004 Karlsruhe, Kulturzentrum Musentem-
pel: Wege zum Blockflétenspiel — Blockfléten-
schulwerke unter die Lupe genommen, Ltg.: Mar-
tin Heidecker u. Johannes Fischer

20 Uhr: Konzert mit dem Quartett Pipelife: An-
drea Bub, Kirsten Christmann, Annegret Friede,
Gritli Kohler. Info: Flautando, Leopoldshafener
Str. 3, 76149 Karlsruhe, Tel.: 0721/707291, No-
tenversand@ Schunder.de

27.-29.2.2004, 6. Stuttgarter Blockfléten-
Symposion: Kaleidoskop; Musik — Gesprache —
Versuche; Konzerte mit u.a. Flute Harmonique,
Trio Delight, Tre Flauti, L'Ornamento; Veranstal-
ter: blockart — Ingeborg Dahlke u. Volkmar Geiss-
hardt; Anm.: ERTA e. V., Leopoldshafener Str. 3,
76149 Karlsruhe, Tel.: 0721/707291

28.2.2004 Miihlheim a. d. Ruhr, Musikschule:
Blockflétenlehrer-Treffen, auch fur Nicht-Mitglie-
der! Information: Barbel Frensch-Endre3, Musik-
schule Mihlheim a.d. Ruhr, Tel. 0208/4554130

13.3.2004 Karlsruhe, Kulturzentrum Musentem-
pel: Kurs ,Um Corelli“ — Auffihrungspraxis, FI6-
tentechnik etc., Ltg.: Prof. Robert Ehrlich

20 Uhr Konzert L’Appassionata mit Hannah Ko-
nig ( Blockfléten), Johannes Vogt (Laute), Mi-
chael Spengler (Gambe). Info: Flautando, Leo-
poldshafener Str. 3, 76149 Karlsruhe, Tel.: 0721/
707291, Notenversand@Schunder.de

13.3.2004 Neuss, Blockflétenlehrer-Treff — Man-
fredo Zimmermann stellt seine Altblockfléten-
Schule vor. Info: Dr. B. Engelbert, Tel.:
02202/250370 oder 25799

19.6.2004 Koln-Holweide, Blockflotenlehrer-
Treff, 5-8-stimmige Literatur. Info: Dr. B. Engel-
bert, Tel.: 02202/250370 oder 25799

72

24.-26.9.2004 ERTA-Symposion 2004

Thema: Improvisation und ERTA-Wettbewerb
2004

Musik fir Ensembles bis 1750 — Blockfléte und an-
dere Instrumente (mindestens drei Spieler/ Sanger,
ausgenommen continuo begleitete Solomusik)
Altersgrenze: 18-30 Jahre

Ort: Musikhochschule Freiburg

Info: ERTA e. V., Leopoldshafener Str. 3, 76149
Karlsruhe, Tel.: 0721/707291, Notenversand@
Schunder.de, www.erta.de

13.11.2004 Bergisch-Gladbach, Blockfl6ten-
lehrer-Treff, Etliden flr Sopran- und Altblockfl6te.
Info: Dr. B. Engelbert, Tel. 02202/250370 oder
25799

Ausschreibung fiir den ERTA-Wettbewerb
»Musik bis 1750 fir Ensemble — Blockflote
und andere Instrumente” 2004 in Freiburg
(mindestens 3 Spieler/Sanger, ausgenommen
continuobegleitete Solomusik)

Teilnahmealter: mindestens 18 — hdéchstens 30
Jahre (am 1.5.04)

1. Runde:

Tontrager (Tape oder CD) mit mindestens zwei
Werken verschiedener Komponisten

2. Runde:

20 Minuten Vortrag (inklusive Auf- und Abtreten)
von mindestens zwei Werken verschiedener
Komponisten mit langsamen — hiervon ein ver-
zierter — und schnellen Satzen

Finalrunde:
Ein 30 Minuten Programm (inklusive Auf- und Ab-
treten) thematisch gebunden, nach eigener Wahl

Wertungsspiele:
2. Runde: Freitag, 24.9. ab 15.00h
Finalrunde: Samstag, 25.9. ab 17.30h

Preise:
CD, Konzertverpflichtung, Preisgeld

Anmeldeschluss:
Eingang der Demo-Tontrager bis zum 1.5.04

Anmeldegebiihr:
35 Euro pro Person (nur fir die nach der 1. Run-
de eingeladenen Ensembles)

Anmeldeformulare

sind Uber die Geschéftsstelle der ERTA erhaltlich:
Leopldshafener Str. 3, 76149 Neureut-Karlsruhe
Tel.: +49 (0) 721/707291, Fax: +49 (0) 721/788102
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Jahresversammlung der ERTA-Mitglieder am
20.09.2003 in Frankfurt

Beginn: 15.00 Uhr, Ende: 17.10 Uhr

1. BegriBung
Die BegriiBung erfolgt durch den Présidenten
Herrn Johannes Fischer.

2. Festlegung der Tagesordnung
Die Tagesordnung wird eingehalten.

3. Die Beschlussféhigkeit der Mitglieder auf der
Versammlung wird festgestellt.

4. Tatigkeit und Geschéftsbericht des Vorstandes

Johannes Fischer beginnt seinen Bericht mit der
Nennung von Grunden flr den Ausfall des Kon-
gresses in diesem Jahr. Neben der Tatsache, dass
ein allgemeines Uberangebot von Veranstaltun-
gen herrscht, das sich negativ auf die Besucher-
zahlen auswirkt, hat der Kongress 2002 durch die
Internationalitdt der eingeladenen Gaste die Fi-
nanzlage der ERTA geschwéacht. Es wird ange-
strebt, in Zukunft nur noch alle zwei Jahr einen
Kongress zu veranstalten.

Danach erlautert Herr Fischer die Ergebnisse der
Tétigkeit des Vorstandes, der sich in diesem Jahr
dreimal getroffen hat.

- Der neue Flyer wurde an Musikschulen und
Musikhochschulen verteilt. Weitere Exemplare
kann man Uber die Geschaftsstelle beziehen.

- Eine Dokumentation tber die Beitréage der bei-
den letzten Kongresse wird noch in diesem
Jahr an die Mitglieder verschickt.

- Die Vorbereitungen fir die ndchsten zwei Kon-
gresse sind im Lauf.

- Johannes Fischer berichtet von dem Vorha-
ben, in jedem Bundesland eine ERTA-Vertre-
tung einzurichten. Durch diese Gremien ,vor
Ort“ kdnnten noch mehr Ideen der Mitglieder in
die Tat umgesetzt werden, und die Aktivitaten
der ERTA vielféltiger werden.

5. Bericht des Kassenwarts

Heike Rossmanith legt den Bericht des vergange-
nen Jahres vor. Die Mitgliederzahl hat sich stabil
gehalten. Wegen des kostspieligen Kongresses
im Jahr 2002, verursacht durch die eingeladenen
Gaste aus aller Welt und die leider schwache Be-
sucherzahl, ist ein finanzieller Verlust zu verzeich-
nen. Dieser wird dadurch ausgeglichen, dass in
diesem Jahr 2003 kein Kongress stattfindet.

6. Der Vorstand wird entlastet.

7. Ansprache des Prasidenten Johannes Fischer
zu seinem Ruckiritt
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Johannes Fischer dankt zunachst dem Vorstand
fur die gute Zusammenarbeit und allen Mitgliedern
fur ihre Unterstltzung. Sein Dank geht besonders
auch an das Ehepaar Schunder. Er betont aus-
driicklich, dass sein Rucktritt nichts mit Problemen
im Vorstand zu tun hat. Er war sich allerdings im-
mer der groBen Verantwortung des Présidenten-
amts bewusst. Da die Belastung groB ist, mchte
er aus privaten Griinden zurlicktreten und mehr
Zeit fur sich und seine Familie haben. Er schlagt
Prof. Gudrun Heyens als neue Préasidentin vor.

8. Neuwahl der Présidentin

Prof. Gudrun Heyens wird einstimmig als neue
Présidentin gewahlt. Der Vorstand bittet Johannes
Fischer, sein Wissen und seine Erfahrung weiter
einzubringen. Er wird einstimmig zum Vizepréasi-
denten gewahlt.

9. Nachtragliche Genehmigung des durch den
Vorstand ernannten Vorstandsmitglieds Lucia
Mense

Die Pressesprecherin Prof. Ursula Schmidt-Lau-

kamp tritt ebenfalls aus privaten Griinden von

ihnrem Amt zurtick. Die Wahl von Lucia Mense als
ihre Nachfolgerin wird einstimmig angenommen.

10. ERTA-Kongress und Internationaler ERTA-
Wettbewerb 2004

Der ERTA-Kongress 2004 wird vom 24.-26.9. in
der Musikhochschule Freiburg stattfinden. Das
Thema ist: ,Improvisation in der Padagogik®. Der
gleichzeitig veranstaltete Internationale Wettbe-
werb der ERTA hat folgende Zielrichtung: ,Musik
fr Ensemble bis 1750 - Blockfléte und andere In-
strumente” (mindestens drei Spieler/ Sédnger - aus-
genommen continuo begleitete Solomusik). Die
Altersgrenze ist 18-30 Jahre. Die Ausschreibung
wird auf der Website der ERTA erscheinen und in
der Presse verdffentlicht werden.

Der darauffolgende Kongress findet in Essen statt
zu dem Thema: ,Schauspielerische Aspekte im
Untericht®.

11. Verschiedenes

- Jo Kunath, Geschéftsfihrer der Firma Mollen-
hauer, ist mit einem Kooperationsangebot an
die ERTA herangetreten. Es besteht zwar noch
weiterer Diskussionsbedarf, aber der Vorstand
bedankt sich fur die Vorschlége.

- Hannah Kdénig macht den Vorschlag, eine Art
Diskussions-Forum auf der Website der ERTA
einzurichten, um den Kontakt der Mitglieder un-
tereinander zu verstérken. Diese Idee besteht
auch schon im Vorstand und wird verfolgt.
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- Es besteht der Wunsch, die ERTA-Blockfl6-
tenlehrer-Treffs zu verstérken. An einigen Or-
ten existieren sie schon mit Erfolg. Sie dienen
dem Austausch Uber p&dagogische Themen
und kénnen die Planung gemeinsamer Pro-
jekte férdern. Hier ist die Initiative jedes Ein-
zelnen gefragt. Lucia Mense

ERTA ERTA ERTA

LESERFORUM

Zu Christian Schneiders Rezension in Tibia
4/2003, S. 619 f iiber W. A. Mozart, Konzert C-Dur
KV 314 (285 d) fiir Oboe und Orchester, Fassung
fiir zwei Oboen und Fassung fiir drei Oboen und
Englisch Horn, herausgegeben von R. Miiller-Dom-
bois, Syrinx Oboen-Edition, Nr. 105 und 106

Wie gut, dass es Tibia gibt! Jeder Blick in dieses
Journal, vor allem jeder Blick in ihren Rezen-
sionsteil, ist ein Kraftquell, der dem Leser immer
wieder klar vor Augen fihrt, wie Musik (ge-
meint ist hier vorzugsweise die padagogisch mo-
tivierte ,,Ubersetzung® von Musik in ein anderes
Idiom) zu sein, besser: nicht zu sein hat. Ist hier
doch ein Team am Wirken, welches sich eng an
die von Frank Thiess geoffenbarte Grundhal-
tung anschliefit, namlich ,dass sich der Vernei-
ner von jeher dem Bejaher tiberlegen gefiihlt hat,
weil der Leser im Verneinen per se ein kritisches
Vermogen zu erkennen glaubt®.

Und so soll auch dem Kritisierten klar vor Augen
gefiihrt werden, was fiir ein ahnungsloser Laie er
ist. Hat sich doch ein Flotist erfrecht, das Heilig-
tum der Oboisten, das Mozartkonzert (librigens
auf ausdriicklichen Wunsch von Oboenkollegen)
in eine padagogisch nutzbare Fassung (sogar in
zwei entsprechende Fassungen) zu tibertragen. O
weia! Er leistet damit einem Missbrauch inner-
halb der Jugend-musiziert-Wettbewerbe Vor-
schub: Execrabile! Er lisst die Begleitstimme im
ersten Satz mit der Terz statt der Prim beginnen.
Wo gibt’s denn so was? Er tibernimmt den Mo -
zart’schen Satz, ohne Pausen einzufligen; die Be-
gleit-Stimme ist unbequem zu spielen: wer hitte
so etwas bei Mozart je gedacht! Die Oboe
»schreit bereits, wenn sie die 3. Oktave auch
nur beriihrt: so was weify man doch! Da braucht
man auch gar nicht mehr zwischen Zweier- und
Viererfassung zu differenzieren (die gemifl der
unsicheren Quellenlage zwei verschiedene Ober-
stimmen-Versionen anbieten, was in der Rezen-
sion unerwahnt bleibt), das Ganze ist ja von
vornherein ,restlos tiberfliissig®.
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Wie gut, bei dieser Gelegenheit zu erfahren, dass
Kolner Klavierstudenten ,gerne“ korrepetieren
(hier haben wir es demnach mit einer Insel der
Seligen zu tun. Im tbrigen geht es gar nicht da-
rum). Und dass Rostropowitsch gelegentlich
darauf hingewiesen habe, ,dass jeder Spieler in
der Lage sein misse, sich selbst am Klavier zu
begleiten®, sollte doch wirklich nachdenklich
stimmen und ernstgenommen werden, wenn es
realiter auch wohl schwer moglich ist (der Kriti-
sierte jedenfalls muss zu seiner Schande geste-
hen, dass er nur zwei Hinde hat, die gerade mal
fiir ein Instrument ausreichen).

Dass die entsprechenden Fassungen der Floten-
konzerte Mozarts seit Jahren in allen Teilen der
musikalischen Welt und an allen Hochschulen
(nicht nur Deutschlands) inzwischen zum
selbstverstindlichen Trainingsmaterial gehoren,
muss einen Oboisten doch nicht berthren: hier
wenigstens soll Ordnung herrschen! Noch was?
Basta! Dem haben wir es mal wieder gegeben.
Bravo! Danke! Der auf diese Weise Aufgeklirte

bestreut sein Haupt mit Asche.
Richard Miiller-Dombois, Detmold

Zu F. Michaels Rezension in Tibia 4/2003, S. 607

Flauti dolci, flauti amari e piccanti fiir Blockfls-
tenquartett von Siegfried Thiele wurde bereits
im Jahr 1999 vom Leipziger Blockflétenensem-
ble M.A.R.S. ATTACK in einem Konzert fiir
den Mitteldeutschen Rundfunk uraufgefiihrt.

In Anbetracht der Flut ,bedeutender” und mit
Vorschusslorbeeren tberhaufter Aufnahmen
(Danke fir Thre wunderbare Tibia-Besprechung
eines anonymen Tontragers, Herr Tenta! Hoch-
achtung!) blieb die CD dieser Einspielung leider
weitgehend unbemerkt. Ich kann sie jedoch al-
len empfehlen, die nach weiteren Werken su-
chen, die ,den Klangfarbenreichtum dieses In-
strumentenconsorts ohne alle Mitzchen mal
ernst nehmen. Das Album enthilt aufler dem
Stiick von Thiele ein bedeutendes und bislang
unveroffentlichtes Werk des Hallenser Kompo-
nisten Jens Marggraf, Quatres Hommages, so-
wie Spektren von Rudolf Kelterborn. Das Book-
let enthilt Werkeinfihrungen aus der Feder der

jeweiligen Komponisten.

Neue Musik fiir Blockflstenquartett, Best.Nr.: RK 1012, erhilt-

lich von info@leipzig.aidshilfe.de, Telefon 0341 -23 23 126
Robert Ehrlich, Leipzig
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Festival van Vlaanderen in Briigge 26.7. - 9.8.2003
1. Preis beim Internationalen Orgd- und Ensemblenettbewerb fiir das Ensemble ‘ornamento

Das Ensemble L’ornamento
grindete sich im November 2000
anlisslich  des  Wettbewerbs
Jugend musiziert und erhielt
gleich im Jahre 2001 einen 1. Bun-
despreis in Hamburg. Im Mirz
2002 nahmen die Musiker am
Deutschen Musikwettbewerb in
Bonn teil und wurden als jlingstes
Ensemble in die Bundesauswahl
Konzerte Junger Kiinstler aufge-
nommen. Die Spieler sind: Juliane
Heutjer, *1986 (Blockflote), Ka-
tharina Heutjer, 1982 (Blockflote
und Barockvioline), Jonathan Pe-

sek, *1983 (Barockcello), Sebasti-
an Wienand, *1984 (Cembalo).

In der Kategorie Ensembles erhielt L’ornamen-
to den 1. Preis und auflerdem den Publikums-
preis. Im Finale, das als offentliches Konzert
stattfand, spielte das Ensemble folgende Werke:

Pesek

Francesco Turini (1589-1656): Sonata a due can-
ti, aus: Madrigali a una, due e tre voci, con alcune
sonate a due, et a tre, libro primo, Venedig 1621

Dario Castello (frithes 17. Jh.): Sonata IV a due
soprani con basso continuo, aus: Sonate concer-
tate in stile moderno per sonar nel organo overo
clavicembalo con diversi instrumenti, libro se-
condo, Venedig 1629

Anonymus (Engl., 17. Jh.): Green Sleeves to a
Ground, bearbeitet nach: The Division Flute,
London 1706

Georg Philipp Telemann (1681-1767): Triosona-
te d-Moll, TWV 42:d 10, Barenreiter, BA 3332

Die Jury bei diesem Wettbewerb bestand aus
Florian Heyerick (B), Johan Huys (B), Maria
Christina Kiehr (CH), Agata Sapiecha (PL) und
Stevie Wishart (AUS). Es nahmen 61 Organisten
und 21 Ensembles an dem Wettbewerb teil.

Beim nichsten Wettbewerb 2004 sind die 1. Preis-
trager eingeladen, in Briigge ein Konzert zu spielen.

Den 2. Preis mit 2.500 Euro erhielt das Rossz Pi-
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Von unten nach oben: Katharina Heutjer, Juliane Heutjer, Sebastian Wienand, Jonathan

ceno Baroque Ensemble: Anna Starr und Emili-
ani Rodolfi (Barockoboe), Marian Minnen (Ba-
rockcello), Raul Moncada Baneda (Cembalo);
den 3. Preis teilten sich die Ensembles Esperan-
to: Alina Ratkowska (Cembalo), Ulrike Hof-
bauer (Sopran), Katarzyna Helwing (Barock-
violine) und La Loge Olympigque: Benjamin
Gaspon (Traverso), Joseph Domenech Lafont
(Oboe), Julien Chauvin (Violine), Pierre-Au-
gustin Lay (Violoncello), Philippe Grisvard
(Cembalo). Eine ,ehrenvolle Erwihnung® (je
1.000 Euro) erhielten das Ensemble Rosasolis:
Véronica Onetto (Sopran), Tami Troman und
Benjamin Chénier (Barockvioline), Nicolas
Crnjanski (Barockeello), Julie Blais (Cembalo)
und das T’Andernaken Consort: Marion Fermé,
Morgane Eouzan, Solére Riot (Blockfloten). o

,jftjﬁ Wir kamen zu Ihnen

Unsere Blockfléten sind toerall zuhause .
Einfach Auswahlsendung anfadem.

N

early music im Ibach-Haus -T8. 0233




10. Internationaler Floten-Wettbewerb Friedrich Kuhlau vom 9. - 15. November 2003

Mit einem festlichen Konzert ging am 15. No-
vember 2003 der 10. Internationale Floten-Wett-
bewerb Friedrich Kublan im Theater an der
Ilmenau in Uelzen/Niedersachsen zu Ende.

Nach einer Rekordmeldung von 102 Ensembles
mit tiber 250 Musikern aus Giber 30 Nationen tra-
ten letztlich 65 Ensembles (die Solisten einge-
rechnet) mit 136 Musikern am 10.11.2003 zur
Vorrunde und der sich anschlielenden Haupt-
runde (3 Wertungsdurchginge) an. Neben Wer-
ken Kuhlaus hatten die Ensembles in den Sparten
Flote solo oder Flote/Klavier (A), 2 Floten oder 2
Floten/Klavier (B) und 3 oder 4 Floten (C) Wer-
ke des 18., 19. und 20. Jahrhunderts zu spielen.

Preistrager/Preise
Sparte I: Flote/Klavier und Fote solo

1. Preis — Ann Elkjar Hansen, Goteborg
Hee-Won Park, Stuttgart

2. Preis — Kaori Fujii, Japan, z. Zt. Berlin
Youko Fujii, Tokyo

3. Preis — Kornelia Timm, Berlin
Keiko Nakayama, Japan, z. Zt. Koln

3. Preis — Lukasz Dlugosz, Polen, z. Zt. Miin-
chen

Forderpreis: — Anna Kotova, Russland, z. Zt. Berlin

Apostolos Palios, Griechenland,
z. Zt. Berlin

Sparte IT: 2 Floten/Klavier oder 2 Floten

1. Preis — nicht vergeben

2. Preis - Sally Walker, Australien, z. Zt. Leipzig
Paul Dhasmana, Australien
Hazel Ramsay, Schottland

3. Preis — Ewa Murawska, Poznan

Joanna Woszczyk-Garbacz, 6dz
Joanna Zathey, Wroc, aw

Sparte III: 3 oder 4 Floten

1. Preis - nicht vergeben

2. Preis — nicht vergeben

3. Preis — nicht vergeben

Forderpreis: — Maria Cecilia Mufioz, Argentinien,
z. Zt. Berlin
Milica Radojkovic, Serbien, z. Zt.
Basel
Hoo Kyong Uh, Sid-Korea, z. Zt.
Basel
Allessia Girolami, Italien, z. Zt. Basel

Der niachste Wettbewerb findet in 2 Jahren statt.
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Die Bestimmungen konnen ab Spatherbst 2004
beim Veranstalter angefordert werden.

Veranstalter: Kulturkreis Uelzen e.V.; Veerfler
Strafe 2,29525 Uelzen, Tel.: +49 (0) 581/800215,
Fax: +49 581/800220, website: www.uelzen.de,
E-Mail: info@Uelzen.de, Ansprechpartner: Ute
Lange-Brachmann. o

Italienische Viola da Gamba

aus dem 17. Jh. gestohlen!
Am 13. November 2003 wurde dem Musiker
Paolo Pandolfo das Instrument wihrend ei-

ner Zugfahrt zwischen Dortmund und Duis-
burg gestohlen. E-Mail: p.pandolfo@tin.i

TIBIA 1/2004



Concours Nicati in Biel, 30.9.-5.10.2003
Dritter Preisfiir die Blodkfltistin Antje Hensel

Der Schweizer Wettbe-
werb zur Interpreta-
tion zeitgendssischer
Musik wird in einem
Turnus von drei Jahren
von der Fondation
Nicati-de Luze veran-
staltet (www.nicati.ch),
und zwar in Zusam-
menarbeit mit Asso -
ciation Suisse des Musi-
ciens (ASM), Haute
école de musique et d’art dramatique,
Bern/Bienne (HEM) und Edition Musicale
Suisse (EMS).

Antje Hensel

Zur Jury gehorten die italienische Singerin Lui-
sa Castellani, der Violist Christophe Desjardins,
der Schweizer Flotist und Komponist Ulrich
Gasser, der Klarinettist Ernesto Molinari aus
Osterreich, die franzdsische Pianistin und Diri-
gentin Dominique My, der Schweizer Pianist
Pierre Sublet und sein Landsmann, der Pianist
und Komponist Jirg Wyttenbach. Alle Mitglie-
der der Jury haben sich auf die zeitgendssische
Musik spezialisiert.

In zwei Runden spielten insgesamt 71 Kandida-
ten aus 20 Lindern. Es wurden fiinf Preise ver-
geben, darunter allerdings kein 1. Preis. Die

Ausgehend von den Auf-
gabenfeldern und Ar-
beitsschwerpunkten des
Deutschen Musikrates
hat das MIZ unter der ge-
wohnten Adresse www.miz.org neue, themen-
bezogene Informationsangebote zum Musikle-
ben aufgebaut, die von der musikalischen
Bildung und Ausbildung tiber das Laienmusi-
zieren, die professionelle Musikaustibung und
die Musikforderung bis zur Musikwirtschaft rei-
chen. Die neuen Themenportale bieten erstmals
die Moglichkeit, die im MIZ gesammelten bil-
dungs- und kulturpolitischen Dokumente, mu-
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hochste Auszeichnung, einen mit 7.000 r do -
tierten 2. Preis erhielt die mexikanische Gitar-
ristin Miriam Fernidndez. Drei 3. Preise zu je
5.000 r gingen an die deutsche Blockflotistin
Antje Hensel, die polnische Sopranistin Agata
Zubel-Moc und den koreanischen Pianisten
Hue-Am Park. Und schliefflich erspielte sich
der schwedische Saxophonist Johannes Thorell
einen mit 3.000 rbedachten 4. Preis.

Antje Hensel spielte die folgenden Werke:

1. Runde

Heinz Marti: Ombra (1979), fiir Bassblockflote
Dieter Schonbach: Canzona da sonar I11 (1967),
fiir Sopranblockflote und Tonband

Emanuele Casale: Studio n. 2a (2000), fiir Bass-
blockflote und Tonband

2. Runde

Giorgio Tedde: Austro (1991), fur Altblockflote
Emanuele Pappalardo: Oltre (1995), fiir Tenor-
und Bassblockflote und Tonband

Kikuko Masumoto: Pastorale (1973), fiir So-
pran- und Tenorblockflote

Ana Lara: Tcaro (1990), fiir Altblockflste
Alessandro Cipriani: Recordare (1994/97), fur
Bass- und Grofibassblockflote

Antje Hensel lebt zur Zeit als Stipendiatin des
DAAD in Lausanne, wo sie ein Aufbaustudium
bei Antonio Politano absolviert. o

sikstatistischen Daten und weiterfithrenden
Quellen in gebtindelter Form zu prasentieren.
Auch aktuelle Meldungen der Mitgliedsorgani-
sationen und Partner des Deutschen Musikrates,
die uns mit der Bitte um Veroffentlichung bereits
seit Jahren zugesandt werden, konnen im Rah-
men des neuen Internetangebots zeitnah publi-
ziert werden. Zusammen mit einfithrenden Bei-
trigen und Informationen zur Infrastruktur der
einzelnen Aktionsfelder geben die Themenpor-
tale einen umfassenden Uberblick iiber die Ent-
wicklung des Musiklebens in Deutschland und
die aktuelle musikpolitische Diskussion.

Info: www.miz.org )
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VERANSTALTUNGEN

17.1.2004, Blockfl6tentag im Ibach-Haus, Schwelm,
u. a. mit Workshop ,, Intonation“ (Adriana Breu-
kink) und Interpretationskurs (Karel van Steen-
hoven). Info: Early Music im Ibach-Haus, Wil-
helmstr. 43, 58332 Schwelm, Tel.: 02336/
990290, E-Mail: early-music@t-online.de

5.-8.2.2004, Meisterkurse Barockvioline, Block- und
Querfléte (Traversflote). Thema: ,Sonaten und
Konzerte in Venedig®, Dozenten: Simon Stan-
dage (London), Ulrike Engelke (Gorlitz). Kurs
Barockvioline: Werke von Torelli, Albinoni und
Vivaldi, Kammermusik. Kurs Blockflote/Quer-/
Traversflote: Sonaten von Barsanti, Marcello,
Hindel und Hasse, Kammermusik. Anmelde-
schluss: 14.1.2004. Info: Akademie fiir Alte Mu-
sik Oberlausitz e.V., 02826 Gorlitz, Neifstr. 8,
Tel.. +49 (0) 3581/879324, Fax: +49 (0)
3581/879325, E-Mail: u.engelke@t-online. de,
www.aamol.online.de

14.2.2004, Blockflétentag im Ibach-Haus, Schwelm,
u. a. mit Workshop ,,Grofibass“ (Geri Bollinger)
und Interpretationskurs (Matthias Maute). Info:
Early Music im Ibach-Haus, Wilhelmstr. 43,
58332 Schwelm, Tel.: 02336/990290,

E-Mail: early-music@t-online.de

14.-15.2.2004, Intonation im Blockflétenensemble
Berufsfachschule fiir Musik des Bezirks Mittel-
franken. Fir fortgeschrittene Blockflotisten mit
Ensembleerfahrung, Musikschullehrer, Studen-
ten. Welches Wissen und welche Kniffe sind fiir
eine reine Intonation im Blockflétenensemble
erforderlich? Manche Geheimnisse werden in
diesem Seminar mit Hilfe eines eigens hierfiir
entwickelten Portativs geliiftet, sowie Grundla-
gen zu den Themenbereichen Tonsysteme, Stim-
mungssysteme und Intonation theoretisch und
praktisch anschaulich vermittelt. Gemeinsames
Ensemblespiel. Seminarleitung: Adrian Wehlte
14.-15.2.2004, Vorbereitungskurs Querflote
Berufsfachschule fiir Musik des Bezirks Mittel-
franken. Zur Vorbereitung einer Aufnahmeprii-
fung an einer Berufsfachschule, einer Musik -
hochschule oder einem Konservatorium.
Kursinhalte: Erarbeiten des Priifungspro-
gramms, Erstellen geeigneter Ubemethoden
(Klang, Technik), Beobachten der Spielhaltung,
Vorspieltraining, Workshop Intonation, Spiel im
groflen Flotenensemble. Dozentin: Elisabeth

Rieflbeck
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14.-15.2.2004, Workshop fiir modernes Fagott und
seine Vorldufer

Berufsfachschule fiir Musik des Bezirks Mittel-
franken. Programm nach Vereinbarung, Dozen-
tin: Ursula Bruckdorfer

Informationen und Anmeldung fiir die drei Se-
minare: Berufsfachschule fiir Musik, Klostergas-
se 1, 91550 Dinkelsbiihl, Tel. 09851/57250 und
Fax 09851/ 572522, E-Mail: kurse@bfs-musik.de

27.-29.2.2004, 6. Stuttgarter Blockflétensymposi-
um. Info: Ertae.V,, Leopoldshafener Str. 3, 76149
Karlsruhe, Tel.: 0721/707291, Fax: 0721/788102,
www.erta.de

29.2.-2.3.2004, Selbstmarketing fiir Musiker in
Hammelburg, Bayerische Musikakademie, Do-
zentin: Ellen Svoboda. Info: Ellen Svoboda, Tel.:
0931/9916269,

E-Mail: mail@vielfalt.biz, www.vielfalt.biz

3.-7.3.2004, Die Blockfl6te im Unterricht (1. Phase).
Fortbildungslehrgang fiir Blockflotenlehrer,
Leiter von Blockflotengruppen und interessier-
ten Laien. Der Grundkurs gliedert sich in 6 Pha-
sen. Dozenten: Ulrike Engelke, weitere Dozen-
ten fir Korrepetition, Blockflétentechnik,
Kammermusik u. a. Inhalte.: Erarbeitung spiel-
technischer Grundlagen auf der Blockflote,
Blockflotentechnik, Stilistik, Technik des
Ubens. Intrumentaler Gruppenunterricht, Erar-
beitung verschiedener Sonaten aus Frithbarock,
Barock und der Moderne, Kammermusik:
Blockflotenensemble, u.v.m. Info: Akademie fiir
Alte Musik Oberlausitz e.V., 02826 Gorlitz,
Neifistr. 8, Tel.: +49 (0) 3581/879324, Fax: +49
(0) 3581/879325, E-Mail: u.engelke@t-online.
de, www.aamol.online.de

13.3.2004, Blockflotenkurs ,Um Corelli”, Leitung:
Robert Ehrlich. Info: Flautando, Leopoldshafe-
ner Str. 3, 76149 Karlsruhe, Tel.: 0721/702991,
E-Mail: Notenversand@Schunder.de

20.3.2004, Blockflotentag im Ibach-Haus, Schwelm,
u. a. mit Ensembleworkshop (Susanne Hoch-
scheid) und Vortrag ,Musik in Bildern“ (Karsten
Ose). Info: Early Music im Ibach-Haus, Wil-
helmstr. 43, 58332 Schwelm, Tel.: 02336/990290,
E-Mail: early-music@t-online.de

26.-28.3.2004, Fléten Festival Hamburg, in Zusam-
menarbeit mit der Hochschule fiir Musik und
Theater, Harvestehuder Weg 12, Hamburg. Ver-
anstalter: Deutsche Gesellschaft fiir Flote e.V.
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Solisten und Referenten des Festivals: Philippe
Bernold, Philippe Boucly, Moshe Epstein, Davi-
de Formisano und Jirgen Franz, Pirmin Grehl,
Andrea Griminelli, Anne-Catherine Heinz-
mann, Hans-Udo Heinzmann, Karl Kaiser, Her-
mann Klemeyer, Barthold Kuijken, Britta
Jacobs, Aurele Nicolet, Marina Piccinini, Rien
de Reede, Felix Renggli, Alexandra Tuirk-Espi-
talier, Bjorn Westlund, Henrik Wiese. Aus Stid-
amerika: Huascar Barradas (Venezuela), Anto-
nio Carlos Carrasqueira (Brasilien), Luciano
Carrera (Ecuador), Hernan Jara (Chile), Renato
Liguti (Argentinien), Cesar Vivanco (Peru), Cel-
so Woltzenlogel (Brasilien). Info: Deutsche Ge-
sellschaft fiir Flote e.V., Eschersheimer Landstr.
93, 60322 Frankfurt/M.

2.-5.4.2004, Seminar: Konzertmoderation, Leitung:
Christian Schruff. Beschriebene Musik ist wie
ein erzihltes Mittagessen — so sagt man. Und
dennoch konnen ein paar ausgewihlte Worte das
Ohr auf eine Spur setzen, eine Atmosphire stif-
ten, in der sie sich anders zu entfalten vermag,
auf offenere Ohren trifft. Allein schon: Sie ver-
leihen Konzerten einen verbindlicheren, per-
sonlicheren Tonfall, bringen dem Publikum Mu-
sik und Musiker etwas niher. Und das um so
eher, je mehr den Angesprochenen ein aktiver,
horender Umgang mit der dargebotenen Musik
fehlt. In dem Workshop werden die vermitteln-
den Potentiale von begleitender Rede an kleinen
Konzertmoderationen praktisch erprobt. Dabei
werden sprachliche wie organisatorische, kon-
zeptionelle wie padagogische Fragestellungen
erortert. Ubungen zur Gestaltung von Texten,
freier Rede, Bithnenprisenz, Ansprache des
Publikums oder zum Umgang mit kritischen
Situationen stehen neben praktischen Tipps zur
Vorbereitung des Konzertablaufs oder Abstim-
mung mit Musikern.

Gegenstand der Moderationsiibungen sind von
den Teilnehmenden eingebrachte Musikstiicke —
gern auf dem eigenen Instrument. Die Ergebnis-
se werden abschlieflend in einem moderierten
Werkstattkonzert prisentiert.

Angesprochen sind Berufsmusikerinnen und
-musiker, die fiir ithre Orchester oder Ensembles
den vermittelnden Kontakt zu einem neuen und
vor allem jungen Publikum aufbauen wollen —
sei es Uber Moderationen von der Biihne eines
Konzertsaals oder im direkten Dialog ,,vor Ort“
im Klassenzimmer. Gleichermaflen auch ange-
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sprochen sind Instrumental- oder Musikpada-
gogen, die mit der Ausgestaltung und Modera-
tion offentlicher Veranstaltungen betraut sind —
vom Klassenvorspiel tber das Schilerpodium
bis hin zum Musikschulfest.

Christian Schruff, Berlin, freier Journalist mit
den Arbeitsschwerpunkten Musik und Kinder,
moderiert fiir den WDR, RBB und SWR sowie
die Kinderkonzertreihe des Symphonieorches-
ters der Stadt Miinster und das Projekt ,,Ohren
auf!“ des Kolner Giirzenichorchesters.

Info: Bundesakademie fiir kulturelle Bildung
Wolfenbiittel, Markus Liidke, Tel.: 05331/808-
433, markus.luedke@bundesakademie.de oder
Tel. 05331/808-417,

E-Mail: sylvia.janus@bundesakademie.de

10.-17.4.2004, Musica Fiorentina. Ensemblemusik
der Renaissance aus Florenz. Das Florenz des 16.
und 17. Jahrhunderts schreibt eine spannende
Geschichte; ebenso vielseitig ist die Musik dieser
Epoche. Auf den Spuren richtungsweisender
Komponisten dieser Zeit wie Bernardo Pisano,
Alessandro Coppini, Bartolomeo degli Organi
und Francesco de Layolle bewegt sich dieser
Kammermusikkurs fiir Blockflote und andere
historische Musikinstrumente in einer fiir diese
Musik idealen Umgebung: der Medici-Villa
,Villa Palagione®. Besondere Berlicksichtigung
wird das musikalische Ensemblespiel, die Into-
nation, die Artikulation und die Interpretation
finden. Kursleitung: Heida Vissing/Minster.
Info: Tre Fontane Seminare, Ronald Brox, Ecke-
nerstr. 12, 48147 Miinster, Tel./Fax: 0251/
2301483, E-Mail: service@edition-tre-fontane.de

12.-18.4.2004, Woche fiir Renaissance-Musik im
Kloster Bernstein, Leitung: Michael Briissing
(Viola da Gamba) und Giinther Hartenstein
(Blasinstrumente). Tagungshaus Kloster Bern-
stein, 72172 Sulz. Info: www.viola-da-gamba.com

13.-18.4.2004, Meisterkurs Oboe mit Prof. Ingo
Goritzki (Stuttgart). Info: Forum artium, Am
Kasinopark 1-3,49124 Georgsmarienhiitte, Tel.:
05401/34160, Fax: 05401/34223, E-Mail: info
@forum-artium.de

19.-24.4.2004, Meisterkurs Klarinette mit Prof.
Francois Benda (Berlin). Info: Forum artium,
Am Kasinopark 1-3, 49124 Georgsmarienhtitte,
Tel.: 05401/34160, Fax: 05401/34223, E-Mail:
info@forum-artium.de

79



24.4.2004, Blockflotentag im Ibach-Haus, Schwelm,
u. a. mit Workshop ,, Telemanns Fantasien® oder
»Zahnhausen unterrichtet Zahnhausen (Markus
Zahnhausen). Info: Early Music im Ibach-
Hause, Wilhelmstr. 43, 58332 Schwelm, Tel.:
02336/990290, E-Mail: early-music@t-online.de

30.4-2.5.2004, Ensemblekurs Blockfléte mit Prof.
Barbara Husenbeth (Trossingen). Info: Forum
artium, Am Kasinopark 1-3, 49124 Georgs-
marienhiitte, Tel.: 05401/34160, Fax: 05401/
34223, E-Mail: info@forum-artium.de, Internet:
www.forum-artium.de

4.-9.5.2004, Meisterkurs Fléte mit Prof. Michael
Faust (Kéln). Info: Forum artium, Am Kasino-
park 1-3, 49124 Georgsmarienhtitte, Tel.: 05401
34160, Fax: 05401 34223, E-Mail: info@forum-
artium.de, Internet: www.forum-artium.de

14.-16.5.2004, Meisterkurs fiir Fl6te und Cembalo -
.Die goldene Mitte”, Barockliteratur fiir fortge-
schrittene Schiiler und Studierende, Dozenten:
Moshe-Aron Epstein, Isolde Kittel-Zerer, Ort:
Hallig Langenef8. Info: Virginia Raab, Tel.:
04684/223, Fax: 04684/952030,

E-Mail: Karau.Hilligesley@t-online.de

29.-31.5.2004, Intensivkurs Musiktheorie und Ge-
hérbildung zur Aufnahmepriifung an Musik-
hochschulen mit Prof. Irmgard Brockmann (Os-
nabriick). Info: Forum artium, Am Kasinopark
1-3, 49124 Georgsmarienhiitte, Tel.: 05401/
34160, Fax: 05401/34223, E-Mail: info@forum-
artium.de, Internet: www.forum-artium.de
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Frances Blaker: Ensemble-Etiquette

TIBIA 2/2004 erscheint im April 2000 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informa-
tionen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Susan Thompson: Traversfloten im kolonialen und postrevolutioniren Philadelphia

Philipp Tenta: Herr der Ringe oder Pikachu. Ein taktischer Ratgeber fiir Blockflotenhindler

und ein Portrit des britischen Blockflotenspielers und —forschers Anthony Rowland-Jones
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