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Uber die Bliserserenade im 18. Jahrhundert

Dieter Kldckgr

und die friihen Bliserdivertimenti Joseph Haydns

»Vonden Grofimeistern der Tonkunst ist keiner
fir die Musikwelt so sehr im Hintergrund
geblieben wie Joseph Haydn.“ Mit diesen Worten
beginnt Anthony van Hoboken sein Thematisch-
bibliographisches Werkverzeichnis der Komposi-
tionen Joseph Haydns.

Diese Bemerkung Hobokens gilt, abgesehen von
den mutigen Taten einiger Plattenfirmen, fiir
unseren Konzertbetrieb auch heute noch, Wihrend
Haydns Sinfonien, vor allem die Londoner, schon
selten genug als Einspielmusik in Sinfoniekon-
zerten dienen, wird von seiner Kammermusik noch
sparsamer Gebrauch gemacht. Lediglich einige
Streichquartette nehmen eine dhnliche Stellung in
den groflen Konzertreihen ein wie die Sinfonien.
Weitgehend unbekannt blieben jedoch die Bliser-
divertimenti, zum Teil Kompositionen hohen
Rangesund zugleich frithe Zeugnisse einer Gattung,
welche in der zweiten Hilfte des 18.]Jahr-
hunderts einen nie wieder erreichten Hohepunkt
erlebte. Ohne Haydns geniales Vorbild wiren
weder die Bliserkompositionen Pleyels, Hoffmei-
sters, Lessels oder Krommers méglich gewesen
noch Mozarts Vollendungen auf diesem Gebiet.
Haydn war auch hier einer der ersten, die sich mit
den neuen formalen und instrumentalen Méglich-
keiten auseinandersetzten.

! Johann Friedrich Nisle (1798 Ludwigsburg - 2),
reisender Virtuose, Hornist

9

Albert Christoph Dies, einer der ersten Haydn-
Biographen (Biographische Nachrichten von Joseph
Haydn, Wien 1810)

* Carl Ferdinand Pohl: Joseph Haydn. Band I Berlin 1875
und Leipzig 1878, Band II Leipzig 1882

Viele seiner friihen Bliserkompositionen sind
heute verschollen. Die wenigen erhaltenen Werke
jedoch, die Hoboken verzeichnet, und solche, die
ich wiederzuentdecken das Gliick hatte, haben sich
bei Auffihrungen als hervorragende Beispiele
frither Haydnscher Kunst erwiesen. Die Sparsam-
keit der kompositorischen Mittel, die absolut
typische Behandlung der einzelnen Instrumenten-
gruppen (gliicklicher z. B. als in Mozarts friihen
Bliserkompositionen) lassen ein Hochstmafl an
urspriinglicher Genialitit erkennen, wie iiberhaupt
ein Grofiteil seiner Bliserparthien einen jungen
Mann des ,,Sturm und Drang® widerspiegelt, der
unter dem Druck der duflerlichen Verhiltnisse um
seine Existenz zu kimpfen hatte.

Noch kurz vor seinem Tode erinnert sich Haydn
der entbehrungsreichen Jahre zwischen 1749 und
1759. ,,Mit besonderem Nachdruck®, so berichtet
Nisle', ,,gefiel sich Haydn bei der Erzihlung seiner
Jugendzeit zu verweilen und der Schwierigkeiten
zu gedenken, mit denen er zu kimpfen hatte, und
wie er sich habe plagen und oft kiimmerlich
behelfen miissen. In einem Anfalle von Trostlosig-
keit entschlof er sich wirklich, in den Orden der
Serviten zu treten, um sich” — wie Dies’ sagt —
sendlich einmal satt essen zu kénnen (Pohl’).

Aufschluflireich zu diesem Thema ist auch
Haydns autobiographische Skizze, welche er am
6. Juli 1776 an Mademoiselle Leonore, die spitere
Gattin des Esterhazyschen Wirtschaftsrats und
Giiterdirektors Lechner, schrieb: ,,. . . in den 7ten
Jahr meines alters horete der Seel: Herr Capell
Meister v. Reuter in einer Durchreise durch
Haimburg von ungefihr meine schwache doch
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angenehme stime, er nahme mich alsogleich zu sich
in das Capell Hauf . . . ich sang allda sowohl bey
St. Stephan als bey Hof mit grossen Beyfall bis in
das 18te Jahr meines alters den Sopran. Da ich
endlich meine Stimme verlohr, mufite ich mich in
unterrichtung der Jugend ganzer 8 Jahr kumerhaft
herumschleppen (NB: durch dieses Elende brod
gehen viele genien zu grund, da ihnen die zeit zum
studieren manglet) die Erfahrung trafte mich leider
selbst, ich wiirde das wenige nie erworben haben,
wan ich meinen Compositions Eyfer nicht in der
nacht fortgesetzt hitte, ich schriebe fleissig . . .
endlich wurde ich durch Reccomendation des Sel:
Herrn v. fiirnberg bey Herrn grafen v. Morzin als
Directeur, von da ich als Capell Meister bey §:
Durchl. dem fiirsten an und aufgenohmen, allwo
ich zu leben und zu sterben mir wiinsche®.*

Das Jahr 1759 brachte also die entscheidende
Wende in Haydns Leben. Der grofle bohmische
Aristokrat Graf Maximilian Morzin stellte ihn jetzt
als Kapellmeister an mit zweihundert Gulden
Gehalt, freier Wohnung und Kost an der Beamten-
tafel. Im Winter wurde der Dienst in Wien
ausgeiibt und im Sommer auf dem griflichen
Schlof in Lukavec, welches in der Nihe von Pilsen
stand und von einem herrlichen Rokokopark
— errichtet vom Prager Gartenarchitekten Schor —
umgeben war. Die Kapelle des Grafen umfafite ca.
15 Mitglieder und wurde auflerdem gelegentlich
durch grifliche Hausbeamte und Diener verstirkt.
Mit ihnen fithrte Haydn die verlangte Tafelmusik
aus. Auflerdem hatte er abends fiir das Konzert
oder die Serenade zu sorgen. Nachweislich standen
unserem Meister hier zum erstenmal Klarinetten
zur Verfiigung, auflerliche Veranlassung zur
Komposition von Parthien fiir blasende Instru-
mente mit Klarinetten. Einige dieser bislang als
verschollen geltenden Serenaden (Parthien) konnte
ich in den letzten Jahren bei meinen Nachfor-
schungen in der CSSR wieder auffinden. Sie
befinden sich in Prag (Nationalmuseum) und
haben folgende Incipits:

(1) Parthia in B (fur2 Klar,, 2 Hr., 2 Fag.)

et it
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(I1) Parthia in Dis (fur 2 Klar., 2 Hr., 2 Fag.)
Allegro molto
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(II1) Parthia in Es (fur 2 Klar,, 2 Hr,, 2 Fag)
Marcia lento
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(IV) Parthia in Es (fir 2 Klar., 2 Hr,, 2 Fag)
Allegro spirituoso
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(jeweils Klar.1 in B)

Die meisten dieser Divertimenti diirfte Haydn
1759 in oder unmittelbar vor Lukavec geschrieben
haben, wo sie dann auch zur abendlichen Serenade
gespielt wurden. Einige der erhaltenen Abschriften
sind mit 1760 datiert; allerdings schrieb Haydn
auch noch nach 1761 als Vizekapellmeister und
spiter als Kapellmeister des Fiirsten Esterhizy
solche Divertimenti, in denen er die paarweisen
Besetzungen mit Oboen, Klarinetten, Hornern
und Fagotten bevorzugt. Bei einigen Oktetten
weisen allerdings innere und iuflere Merkmale auf
eine viel spitere Entstehungszeit hin. So ist auch
nicht ausgeschlossen, dal Haydn in London, wo
ihm ja die komplette Bliserbesetzung der Kapelle
des thm gut bekannten Prince of Wales zur
Verfiigung stand, noch einige der grofieren Okrert-
Parthien komponierte. Doch die meisten seiner
Bliserdivertimenti sind in Lukavec, in einer relativ
frithen Schaffensperiode entstanden.

Die Zeit, in welche Joseph Haydn hineingeboren
wurde, zog die Grenzen zwischen Sinfonie und
Serenade, zwischen Freiluftmusik fiir den Garten
oder Balkon und Kammermusik noch nicht so
scharf wie etwa die Epoche Beethovens und

* Joseph Haydn, Gesammelte Briefe und Aufsitze, Kassel
1965



Schuberts. So war die Sinfonie gerade erst ,,erfun-
den, und eine Serenade oder ein Divertimento
konnten leicht an einem anderen Ortals Orchester-
werk gespielt werden. Gerade bei Haydn gibt es
eine grofle Anzahl von Werken in gemischter
Streicher-Bliser-Besetzung, die zwischen Kam-
mermusik und Sinfonie stehen. Die Musikwissen-
schaft hat nicht aufgehért, Beweise fiir die eine oder
andere Gattung anzufithren — ein ebenso hoff-
nungsloses wie tiberfliissiges Bemiithen. Wesentlich
einfacher ist die Terminologie der Blaserserenaden,
fiir die uns so zahlreiche Beispiele aus dem 18.
Jahrhundert tiberliefert wurden. Hierbei handeltes
sich durchweg um Divertimenti, Serenaden, Cassa-
tionen, Parthien und Notturni in paarweiser
Bliserbesetzung fiir Oboen oder Fléten, Klarinet-
ten, Horner und Fagotte. Formal waren diese
Gartungen alle eng miteinander verwandt, sie
wurden oft lediglich landschaftlich verschieden mit
unterschiedlichen Namen belegt.
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Titelblatt zur ersten der vier Parthien
von Joseph Haydn
(Joseph Prazak ist der Name des Kopisten)

Haydn schuf mit seinen Parthien Nachtmusi-
guen fiir den unmittelbaren Gebrauch - nach
unseren heutigen Vorstellungen eine etwas ober-
flichliche Beschiftigung fiir ein Genie. C. Ph. E.
Bach, J. Ch. Bach, Beethoven, Mozart, Schubert
und Mendelssohn haben diese Art der Komposi-
tion ebenfalls gepflegt und gerade durch ihre
Genialitit dieser ,,leichteren Muse® Zeitlosigkeit
und Grofe verlichen. Die Verfeinerung der Sere-
nade ging schlieflich bei Mozart so weit, dafl ihm
mit der Komposition der c¢-Moll-Serenade KV
388-384a eines der leidenschaftlichsten Moll-
Werke seines Gesamtschaffens gelang.

Im iibrigen war die Freiluftserenade ein wesent-
licher Bestandteil des Musiklebens im Europa des
18. und friithen 19. Jahrhunderts. An einem Zitat
aus dem Wiener Theater-Almanach vom Jahre
1794 kann man am besten die Beliebtheit solcher
,improvisierter Konzerte* erkennen. Auf Seite 173
heiflt es dort: ,,In den Sommermonaten trifft man
fast tiglich, wenn schénes Wetter ist, Stindchen auf
den Straflen, und ebenfalls zu allen Stunden,
manchmal um ein Uhr und noch spiter. Diese
Stindchen bestehen aber nicht, wie in Italien oder
Spanien, in dem simplen Accompagnement einer
Guitarre, Mandore, oder eines anderen hnlichen
Instruments zu einer Vokalstimme, denn man giebt
die Stindchen hier nicht, um seine Seufzer in die
Luft zu schicken, oder seine Liebe zu erkliren,
wozu sich tausend bequemere Gelegenheiten
finden, sondern diese Nachtmusiken bestehen in
Quartetten, Quintetten, Sextetten, aus blasenden
Instrumenten, oft auch aus einem ganzen Orche-
ster ... Gerade bey diesen nichtlichen Musiken
zeigt sich auch die Allgemeinheit und grofle der
Liebe zur Musik sehr deutlich; denn sie mogen
noch spit in der Nacht gegeben werden, zu
Stunden, in denen alles gewdhnlich nach Hause
eilt, so bemerkt man doch bald Leute in den
Fenstern, und die Musik ist in wenigen Minuten
von einem Haufen Zuhérer umgeben, die Beyfall
zu klatschen, ofters, wie im Theater, die Wieder-
holung eines Stiickes verlangen und sich selten
entfernen bis das Stindchen geendigt ist, das sie
ofters noch in andere Gegenden der Stadt schaaren-
weise begleiten.

Soweit zur Situation der Serenadenmusik in
biirgerlichen Bereichen. Es versteht sich von selbst,
dafl die biirgerliche Musikpflege eine Kopie des
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adligen Kunstbediirfnisses darstellte, wobei nicht
vergessen werden sollte, dafl die stindige Kultivie-
rung und Erhaltung der Musik ein Verdienst der
zahlreichen adligen Musikliebhaber war.
Osterreich, Bohmen, Ungarn und Deutschland
waren Brennpunkte einer Musikkultur, welche die
Musik als Allgemeingut betrachtete. Die zahlrei-
chen Musikkapellen des &sterreichischen Adels
waren fast alle mit hervorragenden Komponisten
und dazu fast immer noch mit komponierenden
Virtuosen besetzt. Die Fiirsten Liechtenstein,
Auersperg, Czernin, Harrach, Zinzendorf,

Harmoniemusik des Fiirsten Kraft Ernst von Oettingen-Wallerstein

engagiert hitte), und der beriihmte Hornist Punto
war sogar als Violinist zeitweilig in der Mainzer
Hofkapelle angestellt.

Der Reigen grofler Fiirstenhduser und ihrer
komponierenden Musiker liefle sich noch lange
fortsetzen. Als reprisentativstes ungarisches Bei-
spiel gilt immer noch die weltberithmte Kapelle des
Fiirsten Esterhazy. Die Musiker, welche derart
namhaften Hauskapellen angehorten, wufiten sehr
genau, wie wertvoll diese Anstellung war, und sie
versiumten selten, bei auswirtigen Konzerten ihre

Anstellung und ihren Rang zu erwihnen.

Foto Hirsch, Nordlingen

Zeitgendssischer Scherenschnitt, Fiirstliche Kunstsammlung Schlofl Harburg
(Abdruck mit freundlicher Genehmigung der Fiirstlichen Verwaltung)

Schwarzenberg, Kinsky, Lichnowsky und Trautt-
mannsdorf sollen hier nur stellvertretend genannt
werden. Unter dem bohmischen Adel nennt uns
Dlabacz® u. a. die Grafen Hartig, Mansfeld, Thun,
Pachte, und auflerdem besonders den Fiirsten
Fiirstenberg. In Deutschland waren die Fiirsten-
hiuser Thurn und Taxis, Ottingen-Wallerstein,
Fiirstenberg-Donaueschingen, Hohenlohe, Witt-
genstein, Biickeburg unter jenen, welche von sich
reden machten. So finden wir z.B. den berithmten
Oboisten Triebensee beim Fiirsten Liechtenstein
und Anton Stadler, den begnadeten Klarinettisten
und Freund Mozarts, beim Fiirsten Gallizin.
Sperger, der iiberragende Kontrabassist und Kom-
ponist, fand Anstellung beim Fiirsten Bartthany,
Rosetti war Leiter der Hofkapelle des Fiirsten-
hauses Ottingen-Wallerstein (das so gerne Haydn
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Wichtig ist fiir uns die Tatsache, dafl die kleinste
adlige Hothaltung eine eigene Musik besafl. Kava-
liere, die sich den Luxus einer vollzihligen Hofka-
pelle nicht leisten konnten oder wollten, hielten
sich aus Prestigegriinden wenigstens eine mit guten
Kiinstlern besetzte Harmoniemusik, meist beste-
hend aus acht Blisern und einem Kontrabafl.
Neben zahlreichen Originalkompositionen fiir
diese Besetzung, zum Teil von den Virtuosen selbst
stammend oder vom reicheren adligen Verwandten
als Kopie erhalten, gab es unzihlige Arrangements
aus den beliebtesten Opern und Singspielen. Da
auch die Tafelmusik — dhnlich, wie wir sie aus
Mozarts Don Giovanni kennen - ausgefiihrt

* G.J. Dlabacz: Allgemeines Historisches Kiinstlerlexi-
kon, Prag 1815



werden mufite, war der Bedarf an neuen Kompo-
sitionen stets grof3.

Trotzdem war die Situation des Musikers hiufig
nicht gut. Er hatte meist neben seinen musikali-
schen Obliegenheiten noch fiir Kammer oder
Garten zu sorgen. War er bei reicheren Herren
angestellt und der Fiirst ,,kunstliebend*, bestand
allerdings auch die Méglichkeit, daf ,Ihro
Gnaden® den jungen Mann zu einem tiichtigen
Compositeur in die Lehre gab oder ihm sogar eine
Kunst- und Bildungsreise nach Italien genehmigte,
wie z. B. der Graf Erdody Ignaz Pleyel.

Invielen Fillen —besonders an kleineren Hofen -
wurde allerdings der Musiker als Leibeigener
sozusagen zum personlichen Inventar gerechnet,
und mit seiner kiinstlerischen Freiheit war es
schlecht bestellt. Uberhaupt waren Begriffe wie
swirtschaftliche und kiinstlerische Unabhingig-
keit”, wie sie dem nachbeethovenschen Musiker-
ideal entsprachen, weitgehend unbekannt. Am
Beispiel eines einzelnen Kiinstlers wird die sozio-
logische Situation des Blisers und die der Bliser-
gruppen jener Zeit besonders deutlich: ,,Stich,
genannt Punto, ist geboren zu Tetschen in Béhmen
ums Jahr 1755, als Leibeigener des Grafen von
Thun. Dieser schickte ihn nach Dresden, lieff ihn
bey dem dasigen braven Hampel das Horn lernen
und nahm ihn dann wieder nach Prag in seine
Dienste. Dieser Dienst wurde aber dem jungen
ehrgeitzigen und lustigen Stich doppelt erschwert,
indem ihm sein Herr durchaus nicht erlaubre, einen
Degen zu tragen, und ihm so oft er sich von seinem
lustigen Humor hatte hinreiflen lassen, mit der
Livree drohete. Dies aber zu ertragen, dazu war er
zu sehr Genie und besafl zu viel Talente. Er nahm
also die Gelegenheit wahr, und ging einstmals, in
Gesellschaft von noch anderen vier Kiinstlern,
einem Primwaldhornisten, zwey Klarinettisten,
und einem Fagottisten, auf gut Gliick iiber die
Bohmische Grenze ins heilige rémische Reich, um
daselbst Freyheit und woméglich Gliick zu finden.
Dem Grafen Thun war kaum ihre Entweichung
hinterbracht worden, als er sogleich befahl, thnen
nachzusetzen und besonders Stichen ausfindig zu
machen, und, wenn man sich seiner Person nicht
bemichtigen konnte, doch wenigstens zu (ver)su-
chen ihm die vorderen Zihne einzuschlagen (damit

* Ernst Ludwig Gerber: Historisch-biographisches
Lexicon der Tonkiinstler. Leipzig 1790-92 u. 1812-14

er nicht mehr Horn blasen konnte). Dies war die
Ursache, warum Stich seinen Namen ins italieni-
sche iibersetzte und sich seit dieser Zeit Punto
nannte (Gerber®).

Es ist nicht unwahrscheinlich, dafl die meisten
der zahlreichen ,,B6hmischen Bliser”, die ein
sprichwortlich hohes Niveau garantierten, ihre
eigene Literatur mitbrachten. So ist, neben ande-
rem, die schnelle Verbreitung der Haydnschen
Bliserdivertimenti — sie waren ja alle nicht im
Druck erschienen - iiber ganz Europa zu erkliren.
Eine Wanderung ganzer Blisergruppen ,,hinein ins
Heilige Romische Reich® (Gerber) und in andere
Linder war durchaus nicht ungewdhnlich. Aus
dieser Tatsache heraus wird auch klar, dafl im
Gegensatz zu anderen Besetzungsformen hinsicht-
lich der Blasermusik in ganz Europa die gleiche
Auffithrungspraxis herrschte.

Wenn heute im Rundfunk, auf Schallplatte oder
im Konzert eine klassische Bliserserenade zu héren
ist, so konnen wir sicher sein, daf wir die im
Original vorgeschriebene Besetzung héren. Und
oft wird von unseren Interpreten — ganz im Sinne
ihrer Erzichung zur Texttreue — auch das Noten-
bild wortlich wiedergegeben. Sie vergessen dabei,
daft manche der simplen Figuren in Musikwerken
der frithklassischen und klassischen Epoche nur als
Skizze aufzufassen sind, vom Komponisten eilig
hingeworfen im Vertrauen darauf, dafl der Inter-
pret — ahnlich wie in der Barockzeit - die
Konventionen der Auszierung beherrscht. Beson-
ders sichtbar wird die Hilflosigkeit des modernen
Spielers, wenn der Notentext Fermaten enthilt.
Selbstverstiandlich erwartet der Komponist an einer
solchen Stelle eine kurze Kadenz, nicht linger als
ein zweimaliger Atem (so Heinrich Backofen).
Dies gilt auch fiir die Serenaden Mozarts, Haydns
und Beethovens. Und da in klassischen Bliserkom-
positionen nur selten prizise Artikulationen vorge-
schrieben sind, bleibt es in der Regel wiederum
dem Interpreten iiberlassen, guten Geschmack
walten zu lassen und durch eine angemessene
Phrasierung EinfluR auf den Charakter einer
Komposition zu nehmen.

Doch alles das ist nicht so lebensnotwendig fiir
den Klang einer klassischen Serenade wie die
Besetzung. Bei fast allen Bliserparthien handelte es
sich um Freiluftmusik, welche ,,unterm Fenster
oder im Garten produciert” wurde. Eine solche
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Musik hatte als Al-fresco-Kunst ihre eigenen
Gesetze. Sie mufite grober in der Form und fester
im Ton sein. Schrieb der Komponist - wie in den
meisten Fillen — die genaue Sextett- oder Oktett-
besetzung vor, so wurde stillschweigend erwartet,
daf} mindestens die Oberstimmen chorisch besetzt
und der Bafl (d. h. die Fagotte) durch einen
zusitzlichen Sechzehnfufl erweitert wurden. Zahl-
reiche Bildbelege beweisen diese Praxis. Die
Verwendung eines zusitzlichen Bafinstrumentes
—ich wiirde unbedingt zu einem Kontrabaf} raten -
gibt in der Tat den Kompositionen gréfiere Wirme
und ist zur Unterstiitzung interessanter harmoni-
scher Vorginge fiir mich unentbehrlich geworden.
Ich ziehe zur Baflverstirkung den Kontrabafl
einem Kontrafagott wegen seiner grofieren klang-
lichen Flexibilitit vor (und viele klassische Kompo-
nisten haben aus eben diesem Grunde Baf} oder
Violone im Rahmen von Bliserbesetzungen einge-
setzt; vgl. z. B. Mozarts Gran Partita, KV 361), es
sei denn, der Komponist habe das Octavfagort
ausdriicklich verlangt (z. B. Krommer, Haydn).

Kleinere Besetzungen — z. B. die Quintette
Haydns - verstirke ich mit einem zweiten Fagott:
harmonische und fundamentale Stiitze, die opti-
maler klanglicher Abrundung zugute kommt.

Ausschlaggebend fiir diese Erweiterungen waren
fir mich wichtige auffithrungspraktische Hin-
weise, die uns Anton Stadler” hinterlassen hat. In
der Nationalbibliothek Széchényi in Budapest
wird unter der Signatur Fol. Germ. 1434 ein von
thm verfaflter Musick Plan aufbewahrt. Dessen
Empfinger war der ungarische Graf Georg
Festetics, der im Herbst 1799 Stadler beauftragt
hatte, die fiir die Organisation einer neu zu
griindenden Musikschule erforderlichen Gesichts-
punkte zusammenzustellen. Stadler hatte dabei
sechzehn von Festetics gestellte Fragen zu beant-
worten’. Fiir mich ist dabei von grofitem Interesse
sein Hinweis auf die ,,sogenannte blasende Harmo-
nie“ und ,,wie eine Musik alla Cammera besetzet
sein sollte”: ,,...Noch gehoret die sogenannte
blasende Harmonie oder Tafelmusik, welche
gewohnlich aus 8 Instrumenten nemlich aus 2.
Oboe, 2. Clar., 2. Corn und 2. Fagottisten bestehet
dazu, weil die meisten Harmoniestiicke auf diese
Art componiert sind, man kann auch Floten dazu
brauchen, mufl aber das meiste eigends dafiir
componiert werden, doch thut der jetzt iibliche
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Oktavfagott (oder der Kontrabafl) der nichts als die
Grund Nothen, oder den Hauptbass mitzuspielen
hat gute Wirkung . .. er dienet zur Verstirkung,
und Vollkommnung, wie auch zur Erleichterung
und zur Aushiilffe der Blaser, will man ihn, wie bei
den neuern groflen Compositionen von Hayden
und mehrerer grosser Authoren bei ganzen
Musiken anwenden, so ist selber sowohl gelegen-
heitentlich bei zweckmiflig anpassenden Solen als
auch bei Verstarkung der Haupt Tutti besonders
mit guter Wirkung anzubringen.*

Angesichts der oben zitierten Sitze und vieler
Beispiele aus der klassischen Literatur ist die
Interpretation der Serenaden von Mozart und
Beethoven noch einmal zu tiberdenken.

Die Auffiihrung eines klassischen Bliserwerkes
auf Originalinstrumenten scheidet fiir den Klari-
nettisten von vornherein aus, da die Bliser des
18. Jahrhunderts durchweg den Schnabel ihres
Instruments umgekehrt — d. h. mit dem Blatt zur
Oberlippe — bliesen. Das heutzutage nachzuvoll-
ziehen, ist so gut wie ausgeschlossen, zumindest
wiirde es ein jahrelanges Spezialstudium vorausset-
zen. Mir ist z. Z. kein Klarinettist bekannt, der
diese Spielpraxis auch nur annihernd beherrschte.
Gerade die verinderte Klangerzeugung wiirde erst
den typischen klassischen Klarinettenklang horbar
machen, denn an der Bohrung unserer Instrumente
hat sich nicht sehr viel gedndert. Das virtuose Spiel
auf ,,nur wenigen Klappen® allein aber ist reine
Artistik und geht an der Sache selbst vollkommen
vorbei. Bliebe in diesem Zusammenhang noch
anzumerken, dafl die meisten der als authentisch
hochgepriesenen  Schallplattenaufnahmen  auf
historischen Instrumenten — gemeint sind hier die
Klarinettenproduktionen — vollkommen am Sinn
einer klassischen Klangerneuerung vorbeiprodu-
ziert worden sind.

Bliserserenaden-Programme sind im heutigen
Konzertleben immer noch die Ausnahme. Es ist fiir
uns an der Zeit, durch Wiederentdeckung einer
vernachlissigten Literatur unserem Musikleben
neue Impulse zu verlethen.

7 Anton Stadler (1753-1812 Wien), Klarinettenvirtuose,
dessen Spiel auf Mozarts Klarinettenkompositionen wohl
entscheidenden Einflufl hatte

% Ernst Hess: Anton Stadlers ,,Musick-Plan*. In Mozart-
Jahrbuch 1962/63



Zur ,,Nachgeschichte*
und Renaissance der Blockflote

Hermann Moeclﬁ

Im 1. Teil dieses Aufsatzes in Nummer 1/78 ist der Verfasser auf die letzten
Zeugnisse der Flite douce bis ins 19. Jabrbundert und auf die Nebentypen
Franzosisches Flageolett, Englisches Flageolett und Czakan eingegangen.

Die Wiederbelebung der historischen Blockflite beginnt dann - zaghaft — gegen
Ende des 19. Jahrbunderts. So findet im Juli 1885 (die Angabe dieses Datums ist in
Nr. 1/78 versehentlich unterblieben) im South Kensington Museum in London ein
Konzert statt, in dem u. a. ein Stiick mit acht Museums-Blockflten von
Angehéorigen des Briisseler Konservatoriums gespielt wurde, und 1890 bildete sich
die legendenumwobene Bogenbausener Kiinstlerkapelle in Miinchen. Den
entscheidenden Impuls —vor allem anch als Instrumentenbauer — gab aber Arnold
Dolmetsch. Der Verfasser berichtet jedoch auch von den bisher weniger bekannten

Versuchen Wilibald Gurlitts (1921) und Werner Danckerts (1923).

Kommen wir zu Peter Harlan (1898-1966), der
das ausgel6st hat, was man die deutsche Blockflo-
tenbewegung nennt. Er war — aus dem Geiste der
Jugendbewegung — auf der Suche nach einem
gemeinschaftsfordernden und unkomplizierten,
zur Innerlichkeit fithrenden Volksinstrument®,
wobei thm historische Genauigkeit und Fachlich-
Musikalisches zuweilen geradezu suspekt waren in
seinem naiven oder naiv gewollten lebensreforme-
rischen Gedankenkreis. Fiir seine Zwecke neigte er
so von vornherein auch mehr zum Renaissance-
Flétentypus, wobei er sich aber recht frei auf
sein ,,Instrumentenbauerfabulierbediirfnis* berief,
ein Fabulierbediirfnis, das auch in vielem, was er
sonst gesagt und geschrieben hat, hervortritt.
Harlan wollte ein Instrument, ,,welches durch

" Wobei wir auf diese Begriffe hier nicht eingehen
wollen.

' Wie kam die Blockflite wieder in unser Leben? In: Der
Blockflotenspiegel 1, Celle 1931

noch so grofle Kunst nicht im Klang gesteigert,
welches durch keinerlei Virtuositit in seinem
Wesen verstiimmelt werden konnte*. Erst mehr als
30 Jahre spater fand Theodor W. Adorno eine
wadiquate” Gegenthese dazu: ,,Man braucht nur
den zugleich niichternen und lippischen Klang
einer Blockflote zu héren und dann den einer
wirklichen: die Blockflote ist der schmihlichste
Tod des erneut stets sterbenden Pan. Offenbar will
man . . ., was sich an Farbe iiberhaupt findet, nach
dem diirftigen Brauch von Stadtpfeifereien aus der
Zunfrzeit ummodeln* (Dissonanzen, Goéttingen
1963). Adorno war durch diese krasse Kritik der
erfreulicheren Entwicklung des Blockflotenspiels
in den sechziger Jahren unbeabsichtigt nur fér-
derlich.

Harlan hat aber damals vor 1930 nur das
ausgesprochen und in Gang gesetzt, was fiir sehr
viele ,,in® war, wobei er sich dann schon 1931
beklagte, dafl er keine Gewalt hitte iiber die
Geister, die er rief'" und die offenbar auch andere,
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Moeck Archr

Abb. 8 Peter Harlan, 1933

die es ,,fachlich* sicher besser wufiten, mit in die
Euphorie dessen zogen, was man spiter ,,musische
Bildung* nannte, die in gewisser Weise einem
unvertretbaren Dilettantismus Vorschub leistete.
Es ist natiirlich fiir uns heute leicht, diese lebens-
reformerischen bzw. -pidagogischen Tendenzen
zu verdammen' oder zu belicheln. Man muf} sie
aus der damaligen Zeit verstehen, und sie driicken
ja doch - im Blick auf die Zwinge unseres
Industriezeitalters — ein legitimes soziales Anliegen
aus, dem aber wohl kaum mit organisierten
,»Patentlésungen® beizukommen ist. Im {ibrigen
waren diese Art Tendenzen auch nicht nur deutsch,
wie manche meinen", Letztlich mufl man ja auch
Dolmetsch in England unter dem Aspekt eines
Kults — auf héherem Niveau — sehen. Dagegen
versuchte dhnlich voraussetzungslos wie in
Deutschland Ravizé 1935 in den Pariser Schulen
das Pipeau (Flate douce a 6 trous, marqué IMT =
instrument de musique pour tous), eine Metallflote
mit durch Verschraubung verstellbarem Kau-
tschukkopf, tiefster Ton ¢, einzufithren und
analog auch in Tours van de Velde"”. Und was
anders hat es auf sich mit der sogenannten Bamboo
Piper’s Guild, der Bambusfloten-,,Bewegung™?
Hilda King, Schuldirektorin in London, begann
1926 mit ihren Schilern Instrumente selbst zu
bauen. Guild-Prisident war 1932 sogar der
Komponist Vaughan Williams. Luise Dyer trug die
Idee nach Frankreich und konnte sogar Komponi-
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sten wie Ibert, Milhaud, Roussel und Poulenc zur
Mitarbeit bewegen. Thre Programmschrift ist in
Englisch, Franzosisch, Italienisch, Deutsch und
Japanisch erschienen. Die ,,pipe movement* hat
auch in Holland, der Schweiz, Australien und
Deutschland (Schumann) Anhinger gehabt, ver-
einzelt noch heute".

Neben der — mehr oder minder — historischen
Blockfléte versuchte man es in Deutschland seit
1928 im schulischen Bereich, wie schon oben
angedeutet, auch mit dem Czakan, einer Sopran-
fléte mit 6 Lochern. Propagandisten hierfiir waren
unter anderen der Magdeburger Volksschullehrer
Otto Schneider und der Niirnberger Musiklehrer
Eduard Giinther. Der eine nennt es ,,Schneidersche
Schulfléte®, der andere ,,Jugend-, Hirten- und
Schulflte®. W. Berndt dagegen nennt es nach
Markneukirchener Usus Czakan, er schreibt dazu:
,,Die Richtlinien (gemeint sind die preuflischen
Musikunterrichtserlasse auf Initiative Leo Kesten-
bergs; d. Verf.) fordern, dafl der Musikunterricht
Lust und Liebe zur Musik wecken . . . soll. Nach
Maflgabe der Verhiltnisse sollen auch die erreich-
baren Moglichkeiten des Instrumentalspiels nutz-
bar gemacht werden Leider verbieten die
heutigen wirtschaftlichen Verhiltnisse noch man-
chem ... Vater den Kauf eines Klaviers, und da

Moeck Archiv
Abb. 9 Schulklasse mit Czakanen, ca. 1932

* Vgl, Johannes Hodek, Musikalisch-pidagogische Be-
wegung zwischen Demokratie und Faschismus, Wein-
heim 1977

' Moeck, Studia instrumentorum . . ., a. a. O.

"* Ich berufe mich hier auch weitgehend auf Gesprichs-
notizen vom 10, Mirz 1949 anliflich eines mehrtigigen
Besuches bei Harlan auf Burg Sternberg.



sind es die Violine und die Schulfléte, die fiir jeden
erschwinglich sind".“

Nach dieser Beschreibung des ,,Umfeldes
zuriick zu Peter Harlan". Er ging — in der Schul-
zeit Wandervogel in Berlin-Steglitz — nach dem
1. Weltkrieg in die Geigenmacherlehre nach Mark-
neukirchen und machte sich dort 1921 selbstindig,
vor allem auch als Versandhindler. Er hat nie
Blockfloten selbst gebaut, sondern nur im Auftrag
bauen lassen, zuerst von Holzblasinstrumenten-
macher Kurt Jacob, der angeblich schon 1923 fiir
ihn eine Blockflote kopierte (vgl. Rummel, a. a.
0.)". Ich glaube aber aus Gesprichen mit Rudolf
Eras und Hans Jordan (1949)", die Harlan in der
Arbeit verbunden waren, dafl das ein Irrtum ist.
Die Bekanntschaft mit Blockfléten hatte er wohl
schon 1921 in Gurlitts Seminar gemacht, das
motivierende Erlebnis war aber offenbar der
Besuch bei Dolmetschs erstem Haslemere-Festival
1925. Er war dorthin gefahren mit Unterstiitzung
der preuflischen Regierung, zusammen mit dem
Musikwissenschaftler Max Seiffert. Dolmetschs
handwerklich hervorragende Kopien — gespielt in
Bachs Brandenburgischem Konzert Nr. 4 -
machten einen groflen Eindruck auf ihn. Entgegen
anderen Meinungen (Hunt, a. a. O.) kaufte er sich
aber dort keine Instrumente, um sie zu Hause
kopieren zu lassen, sondern lieh sich fiir diese
Zwecke ein Instrument der Berliner Sammlung. Er
selbst sagte, es sei ein Denner-Instrument gewesen.
Luise Rummel (a. a. O.) gewann aus Vergleichen
den Eindruck, dafi es sich nur um die Rottenburgh-
Alt (in heute es’) der Berliner Sammlung handeln
konnte. Wie dem auch sei: Das erste ,,gelungene*
Versuchsstiick, eine Altfléte in e’, befinder sich mit
einem weiteren weniger gelungenen noch heute im
Besitz der Familie Harlan. Die Entwicklung in
Zusammenarbeit mit Kurt Jacob hat ein Jahr
gedauert. Es existiert (im Besitz des Instrumenten-
museums Markneukirchen) wohl dazu eine techni-

* Spater arbeitete Kehr in Zwota fiir ithn, der um 1930
schon 20 Flotenmacher beschiftigt haben soll. — Die
vogtlindische Musikinstrumenten-Heimindustrie war
— zuriickgehend bis ins 18. Jahrhundert — durchweg
Zulieferer fiir sog. Verlagsfirmen, unter deren Marken-
namen die Instrumente dann vertrieben wurden.

* Dr. Rudolf Eras, Kandern in Baden; Hans Jordan,
Gamben- und Lautenbauer, Markneukirchen

7 In meinem Besitz

sche Zeichnung. Ob sie auf die Rottenburgh-Fléte
schlieflen liflt, deren vermutliche Kopie auf e’
erhéht worden ist? Wir kommen darauf zuriick.

Es ist schwer, durch die z. T. widersprechenden
Angaben hindurchzufinden. Jedenfalls ist die zu
Pfingsten 1926 angebotene erste verkaufsfertige
Harlan-Flote (es hitten schon ca. 100 Bestellungen
aus dem Jode-Kreis vorgelegen) eine e’-Flote, der
die Grifftabelle Ganassis (1535; vgl. unten) beige-
legen hat”. Dafl er 1926, Dolmetsch zuvorkom-
mend, schon ein Flotenquartett hatte, ist wohl auch
nicht richtig. Das war nach Eras und Jordan ein
Jahr spiter, und es stand in E und A. Diese
Instrumente waren nach eigenen Angaben weit-
mensuriert, aber ohne genaue historische Vorbil-
der. Das ,,Instrumentenbauerfabulierbediirfnis
wurde zur Leidenschaft, welche die Musikanten
ansteckte, die sich nun von mir Blockfléten bauen
lieRen. Fritz Joéde, Waldemar Woehl, (Alfred)
Zastrau, (Walter) Kurka, (Georg) Goetsch, (Wal-
ter) Pudelko u.v.a. waren gleich im Anfang
dabei und halfen durch ihre Anspriiche an den ver-
schiedenen Modellen feilen . . ., schreibt er dazu.

Neben den von Harlan genannten ,,Mitstrei-
tern® dieser ersten Stunde sind weitere Namen
Walter Blankenburg, Emil Brauer, Ferdinand
Enke, Wilhelm Friedrich, F. ]J. Giesbert, Karl
Gofferje, Robert Gétz, Theodor Kriiger, Edgar
Rabsch, Manfred Ruétz, Joachim Stave, Wilhelm
Twittenhoff, Franz Griinkorn und andere.

Die Nachfrage nach Blockflsten kam fiir die
vogtlindische Musikinstrumenten-Heimindustrie
in der sonst konjunkturschwachen Zeit gelegen,
und so waren Jacob und Kehr, mit denen Harlan
angefangen hatte, bald nicht mehr allein. Hiiller in
Schoneck und sein Tochterbetrieb Kruspe in Erfurt
waren ja schon linger dabei. Letzterer stellte spiter
unter der Agide von Manfred Ruétz u. a. die
Birenreiter-Floten her. Hinzu kamen auch Kénig
in Wohlhausen, der u. a. fiir Herwig arbeitete
(daher Herwiga-Rex), Johannes und Oskar Adler,
Markneukirchen, die beide unter ihrem eigenen
Namen verkauften, wie es ebenso Mollenhauer in
Fulda und Mollenhauer in Kassel taten und auch
Kurt Nowinski in Frankfurt. Andere Hersteller
waren Oskar Schlosser in Zwota und Rudolf Otto
in Markneukirchen, die u. a. beide fiir Moeck
arbeiteten. Sicher wiren hier noch weitere kleinere
Werkstattbetriebe zu nennen.
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Vertriebsfirmen unter eigener Marke, aber nicht
Herstellerfirmen waren neben den schon vorher
genannten Wilhelm Herwig, Alexander Heinrich,
Walter Merzdorf (u. a. mit der Gofferje-Flote;
s.u.), Gustav Hernsdorf in Markneukirchen, Adolf
Nagel (Alfred Grenfler) in Hannover und
Hermann Moeck (sen.) in Celle. Letzterer bezog
die Instrumente z. T. noch nicht intoniert und
ungestimmt und besorgte diese Arbeit selbst, was
die Grundlage war, den Blockflétenbau 1949 selbst
anzufangen. Dariiber hinaus waren Blockfloten in
den Katalogen fast aller vogtlindischen Musikwa-
ren-Grofhindler zu finden.

Als Musikverleger, die sich als erste mit Block-
flotenliteratur — theoretisch und praktisch — befaf3-
ten, sind vor allem zu nennen Birenreiter (Block-
flotennoten, Zeitschrift Collegium musicum, Kas-
seler Musiktage, Schulwerke von Waldemar Woehl
und Manfred Ruétz), Kallmeyer (Zeitschrift Musi-
kantengilde, Beratungsstelle fiir das Blockfléten-
spiel), Moeck (Zeitschrift Der Blockfltenspiegel
1931-37, zeitweise mit Nagel, Hannover, zusam-
men, gegriindet zur Klirung der unten noch zu
behandelnden Fragen der Stimmung und der
Griffweise; Zeitschrift fiir Spielmusik, Moecks
Kammermusik, Moecks Gelbe Hefte), Nagel
(Bldtter der Sackpfeife, Nagels Musikarchiv u. a.),
Schott und Tonger.

Dem sorglosen oder — wie man will - eigenwil-
ligen Vorgehen Peter Harlans, zusammenwirkend
mit einer zu schnellen Entwicklung bzw. Nach-
frage, sind zwei Dinge zuzuschreiben, die in der
Folge manche Schwierigkeiten bereiten sollten.
Das eine ist die unfreiwillige ,,Entdeckung® und
Verbreitung der sogenannten deutschen Griff-
weise, und das andere ist die Tatsache, daff Harlan
nichts vom alten Kammerton gewufit hat und ein
einige Jahre dauerndes Stimmungswirrwarr in
Gang setzte. Zunichst zur ,,Griffweise: Hier geht
es vor allem um den Halbton von der 3. zur 4. Stufe
(von A nach B auf der F-Fléte) und um die erhéhte
4. Stufe (H). Aus Logik und Kompromifl (wenn
man von A nach B den Halbton B und von C nach
H den Halbton H blist) miifften beide Téne, B
ebenso wie H, Gabelgriffe haben. Das ist uns
aktenkundig seit Virdung (Musica getutscht, Basel
1511) fiir B, fiir H einheitlich aber erst spater (z. T.
nahm man den heutigen ,,deutschen* B-Griff fiir
H). Wenn man historische Querflten und Oboen
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auf ihre Griffe fiir die entsprechenden Téne ( F und
Fis) vergleicht, stellt man fest, daf diese - so
gegriffen — oft ,krank sind, bei Renaissance-
Blockfloten ihnlich. Den Schopfern des Barock-
typus der Blockflote (Hotteterre und den folgen-
den, wie eingangs gesagt) ist es dagegen gelungen,
vermittels eines ausgekliigelten Systems aus unre-
gelmifiger und starker konischer Innenbohrung,
z. T. unterschnittenen und schrig gebohrten
Grifflochern und im Zusammenwirken mit ganz
bestimmter Windfiihrung ein chromatisch" saube-
res, iiber mehr als 2 Oktaven klappenlos zu
greifendes Instrument zu schaffen. Die Méglich-
keit hierzu liegt auch in der Physik der Blockfléte
begriindet: der nach unten stark sich verengende
Konus gibt bei der Anblasart noch genug Volumen
fir die tiefen Tone, wie er andererseits den
Gabelgriffen auch genug vertiefende Wirkung
gestattet. Allerdings . . ., wenn man die barocken
Museumsblockfléten hierzu vergleicht, findet
man, dafl viele dieses Ideal entweder in den typisch
»barocken® Griffen oder aber in der Sauberkeit
vornehmlich der iiberblasenen Tone nicht immer
erreichen. Jeder heutige Flotenbauer weiff auch,
dafl das von mir oben beschriebene barocke
s, Ideal”“-System mit dieser unregelmifligen koni-
schen Innenbohrung, den schrig gebohrten, unter-
schnittenen Léchern, den Besonderheiten der
Windfiihrung usw. wie ein Puzzlespiel ist, wo alle
Teile genau ineinanderpassen miissen; d. h.,
weitere Modifizierbarkeit von Einzelheiten ist
dann sehr begrenzt, noch deutlicher ausgedriicke:
Windfiihrung, Griffe und Klang einer Barock-
Blockfléte sind im Verbund so und nicht anders.
Das mag auch verdeutlichen, warum es bei solchen
Anforderungen — umgesetzt auf das Material Holz
(das klanglich letztlich doch eine Voraussetzung
ist, neben eventuell Elfenbein) — mit der Notwen-
digkeit, Toleranzen von hundertstel Millimetern an
kritischen Stellen einzuhalten, so schwierig ist, vor
allem serienmiflig gute Blockfléten zu bauen.
Stimmen die ,,barocken* Griffe und alle anderen
Tone mit, ist der Idealzustand erreicht. Stimmen sie
zu Lasten oder stimmen sie nicht zugunsten
anderer Tone, handelt es sich neben Unvollkom-

* Mit Ausnahme des Tones fis’, der in diesem System aus
dem zu starken Konus heraus ohne Eskapaden nicht
maglich ist, obwohl er u. a. in Bachs 4. Brandenburgi-
schen Konzert vorkommt.



menheit auch z. T. um Kompromisse aus Griinden
des Klanges.

Diese Problematik war iibrigens Arnold Dol-
metsch wohl schon von Anfang an klar, und er
versuchte sie etwas zu mildern, indem er Hotteter-
res'’ Griffe, wie unten angezeigt, etwas veranderte.
Das ist die von der aktenkundigen barocken
abweichende ,,englische‘* Griffweise™, eine Modi-
fikation, die, wenn man den Bestand der tberlie-
ferten Museumsinstrumente dazu  vergleicht,
durchaus noch als auch vertretbar historisch gelten
kann. Ich nehme an, Dolmetsch hat das gemachr,
um die beiden tiefsten Téne voller zu bekommen,
indem er dann den Konus etwas flacher nehmen
konnte.

a8 80 8 OB *® g8 (8 U@ o0 o0 L9 C®
[ ] . L] L] L ] L] L] L] L] L ] L] [ ]
L] L [ ] L ] L ] [ ] [ ] L] L ] . [ ] L]
L] o [ ] (o] L ] o [ ] o L ] o L] o
o L] o L] o e O L] o e O L]
[ ] L] O o] L] [ ] L] [a] o [ ] o o)
e O O e o O O O e O O
3 n ' [ v K [ h* b h' b L
baroch englisch deulsch
Abb. 10 (Grifftabelle)
Die ,,deutsche* Griffweise ,,vereinfacht* nun

noch mehr, nimmt dafiir aber Unstimmigkeiten
bzw. spieltechnische Schwierigkeiten fiir den
Ton H in Kauf, vor allem in der Oberoktave. Ich
weifl nicht, wer zuerst den Begriff ,,deutsche Griff-
weise gepragt hat. Vor 1934 habe ich ihn bisher in

" Principes de la flite . . ., Amsterdam 1707 (Neudruck
Barenreiter)

* Vgl. Giesbert, Warum verschiedene Bohrungen und
Griffweisen bei den Blockfloten ¢ In: Der Musikerzieher,
1942/4

 Der Blockflotenspiegel 1932, S. 118

# Nachrichtendienst der Beratungsstelle fiir Blockfléten-
spiel, Wolfenbiittel (Kallmeyer) 1932 ff.

¥ So ist es auch bei Hunt a. a. O. und anderen zu
lesen

* In: Hausmusik XV (1951), S. 157 f. Mit seiner
Bemerkung hinsichtlich der Schulfléten zielt er wohl auf
bereits vorhandene gelegentliche(!) Vorbilder bei den
Czakanen. Hier behauptet Harlan auch, sein Musterin-
strument sei eine Denner-Flote der Berliner Sammlung
gewesen. Luise Rummel hat mir nachgewiesen, dafl die
Berliner Sammlung nie ein solches Denner-Instrument
besessen hat. Und Harlan behauptet ferner, dafl er schon
vor seinem Haslemere-Besuch (den er nun wiederum mit
1926 datiert, was aber unwahrscheinlich ist) Fléten hitte
bauen lassen.

der Literatur nicht entdecken konnen, aber 1932
wurde in Deutschland zum erstenmal mit Nach-
druck auf die richtige bzw. historische Griffweise
zum Unterschied hingewiesen’”, und Harlan
selbst vertrieb Floten seit 1933 auch in der
historischen Griffweise, gefolgt von Herwig (Her-
wiga-Rex), der ab 1938 dann auch einfachere
Floten in dieser Griffweise anbot. Bis dahin war
man in puncto alter Griffweise auf die teueren
Dolmetsch-Flten angewiesen, die ab 1932 von
Giinter Hellwig in Liibeck, der bei Dolmetsch
gelernt hatte, als deutschem Vertreter zu haben
waren.

Bis dato hatten die — jedenfalls seit Harlan — von
deutschen Herstellern gemachten Blockfloten
durchweg die Griffe fiir die 4. Stufe, die man spiter
als ,,deutsche” Griffweise bezeichnete. Wie ist
Harlan zu diesen Griffen gekommen? Mir selbst
hat er 1949 erzihlt, dafl er bei seiner Nachkon-
struktion des 1926 aus Berlin entliehenen Original-
instrumentes die richtige Griffweise nicht gekannt
hitte und auf eigene Faust die Locher entsprechend
hitte umbohren lassen™, was seiner Art, nicht so-
viel Wert auf derlei Einzelheiten zu legen, durchaus
entsprochen hitte. Sicher ist aber, daf Harlan
seinen Fléten von 1926 eine ,,Copie der Griff-
tabelle aus der Flotenschule des Silvestro di Ganassi
dal Fontego 1535 beilegte”, wo der Griff fiir die
4. Stufe eindeutig ein Gabelgriff ist, wobei aber der
Griff fiir die erhéhte 4. Stufe nicht angegeben ist.
Hierzu schrieb Harlan: ,,Das eigene Suchen der
Halbténe ist die sicherste Schule, mit dem Wesen
der Flotenmensur vertraut zu werden. Der
Wahrheit am nichsten kommt wahrscheinlich, was
Harlan auf einige Angriffe hin 1951 schriftlich
fixierte: ,,Streng historisch geschah dies (Wegfall
der Gabelung der Quarte) zunichst einmal durch
einen Irrtum eines anfangenden Flotenstimmers,
mit welchem Irrtum wir uns schnell Sympathien
verschafften. Man wollte den Gabelgriff nicht,
obgleich ich wirklich schon ganz von Anfang an
immer auf seine Richtigkeit aufmerksam gemacht
habe. Mit den Schulfléten in der einfacheren
Griffweise begann es™.

Mir scheint nun aber in Anbetracht des Harlan-
schen ,Instrumentenbauerfabulierbediirfnisses
die ,,deutsche® Griffweise geradezu zwangsliufig:
Er wollte weitmensurierte Floten, ohne sich sehr an
historische Vorbilder anzulehnen, und gefragt war
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einfache Literatur mit einem Tonumfang von 12
Oktaven. Unter diesen Umstinden war der histo-
rische Gabelgriff von der Wichtigkeit her eigentlich
so unwichtig wie nur irgend etwas.

Des weiteren erlaubte diese so durch Zufall oder
- wie man will — zwangsliufig gefundene Griff-
weise auch eine groflere Freiziigigkeit bei der Wahl
der konischen Innenbohrung. Sie brauchte nicht so
kompliziert zu sein, und die Floten waren somit
leichter herzustellen. Floten deutscher Griffweise
haben so meist auch einen weicheren Klang,
vornehmlich bei den tiefen Tonen. Man versucht
heute, nachdem die barocke Griffweise sich bei den
anspruchsvollen Spielern durchgesetzt hat, das
Gleichgewicht wiederherzustellen, indem auf der
einen Seite moglichst originale Barockkopien, auf
der anderen Seite mdglichst originale Renaissance-
kopien dem Spieler angeboten werden. Populir
diirfte die deutsche Griffweise aber vor allem im

Moeck Archiv

Abb. 11 Blockflgten-,,Ubung®, ca. 1930

kontinentalen Europa noch ein lingeres Leben
haben. Dagegen hatte sie in den englischspre-
chenden Lindern nie eine Bedeutung. Auf héherer
Ebene jedenfalls ist die Frage zugunsten der
Barockgriffweise tiberall ausdiskutiert, vor allem
seit den sechziger Jahren: Die solistische Qualitit
der Barockflote steht aufler Frage.

Dafl die Komplizierung durch die verschiedenen
Griffweisen der Entwicklung des Blockflotenspiels
geschadet hitte, ist oft gesagt worden. Sicher
leistete die ,,deutsche® Griffweise dem Dilettan-
tismus Vorschub. Auf der anderen Seite entstand
durch sie ein im Klang ganz neuer Flotentyp, den
man natiirlich mogen oder nicht mégen kann,
wobei die weitmensurierten Floten vor und um
1930 und spiter und die folgenden enger gebohrten

84

zu unterscheiden sind. Harlan, in eine Pointierung
gedringt, die er gar nicht wollte, hat es spiter als
peinlich empfunden, der Verursacher dieser ,,deut-
schen” Griffweise gewesen zu sein.

Der weitere Irrtum war die Sache mit der
Stimmung. Hierzu schreibt Karl Gofferje 1930
belustigt, dafl es fiir einen Blockflétenspieler, der
zum Ensemblespiel ginge, angebracht wire, ,,sich
in einem K&cher dhnlich wie ein Golfspieler die
verschiedenen ,,notwendigen® Fléten nachtragen
zu lassen*”. Etwas wehleidiger klingt es schon in
einer Einladung zu einem Blockflstentreffen auf
dem Jugendhof Hassitz in Schlesien (28.3. bis
2.4.32)": ,Voll Verzicht erzihlen (Blockfléten-
besitzer), dafl sie schon seit Weihnachten ihre
Blockfléte nicht mehr angeriihrt haben. Und mit
ihnen hat noch ein Dutzend Spieler dem schénen
Instrument entsagt. Sie finden sich in dem Wust der
vielen Anweisungen nicht mehr zurecht - und
verzichten lieber.” Was war geschehen?

Dolmetsch hatte schon seine erste kopierte
Altflote (tiefer Stimmung, heute in e’) als histori-
sche f'-Flote deklariert und hatte das F-C-Quartett
praktisch von Anfang an (vgl. oben). 1932 {ibertrug
er es dann auch auf die moderne Stimmung. Nicht
so Harlan. Seine erste angebotene Blockflote
wurde als e’-Flote deklariert. Wenn es richtig ist,
dafl das verwendete Originalmodell die Berliner
Rottenburgh-Altflote in heute es’ ist, aus welchen
Griinden dann hat Harlan das kopierte Instrument
um einen Halbton angehoben? Er gab als Erkli-
rung u. a. Nihe zur Gitarrenstimmung an, konnte
sich aber im Grunde spiter nicht richtig schliissig
erinnern'’. Oder hat er diese erste Flote vielleicht
nach einem ganz anderen Original aus Berlin
gebaut, das genau in heute e’ steht (z. B.
Oberlender, Rippert, Heytz u. a.)? Denn die von
Luise Rummel (a. a. O.) angefiihrte Berliner
Rottenburgh-Fléte in heute es’ (No. 2799) ist im
dortigen Katalog” als ,,unspielbar* bezeichnet.
Wir werden es kaum ergriinden kénnen. Vielleicht
ist es auch nicht so wichtig. Jedenfalls: Der ersten

* Blockfloten, die groffie Mode. In: Singgemeinde VII
(1930), S. 156 ff.

* Die Musikwochen von den 20er Jahren bis heute wiren
ein interessantes Thema fiir eine Arbeit.

¥ Curt Sachs, Sammlung alter Musikinstrumente bei der
Staatlichen Hochschule fiir Mustk in Berlin, Berlin
1922



Harlan-Fléte von 1926 in e’ lag schon ein Prospekt
tiber ein Flotenquartett in E und A bei, das er ab
1927 dann auch liefern konnte. Daf er auf A
gekommen ist, lag in der Verwandtschaft der
Tonarten (spiter gab es sogar H-Floten™).
Im gleichen Prospekt bietet er aber auch eine
,»Blockfléte in D mit 6 Klappen, Griffe wie bei
Meyerfléte, historische Form* an, einen Typ, der
ebenfalls bis weit in die dreifliger Jahre vielerseits
angeboten wurde”. Um 1930 finden wir in einem
Harlan-Prospekt™ nun Sopranfléten in a’ oder h’,
Altfloten in d', e’ oder f', Tenorfléten in a und
Baffléten in d oder e, dariiber hinaus sechsklappige
Blockfloten in d' und a', wobei verbesserte
Modelle als in Vorbereitung befindlich angezeigt
wurden. 1931 schreibt er dann: ,,Sitze konnen sehr
verschieden zusammengestellt werden. Ich baue
nun Baffléten in d-e-f, Tenorfléten in a-c’,
Altfléten in d’'-e'-f', Sopranfléten in a’'-¢'’-d"".
Wird sich nun jeder das Rechte heraussuchen . . .?
Ich halte meine Floten fiir unsere Zeit fiir die
passendsten'’.

1933 schreibt er dann in einem neuen Katalog:

,»Ich baue Blockfléten verschiedener Stimmungen:

1. einen tiefen Chor Sopran a, Alt e (oder d), Tenor A,
Bafl D (oder E). D, A, e, a ist der Chor, den Waldemar
Woehl seiner Schule und seiner herausgegebenen
Blockflétenliteratur zugrunde legt.

Gofferje verwendet denselben Chor, nur anstelle des
Alt-e eine Ali-d-Flote, Schliefilich spielen viele den
Bafl E, wenn sie den Alt-e verwenden, denn Fléten im
Oktavabstand blasen sich immer leicht zusammen.
Eine Stumme mufl beim rechten Instrumentenchor
immer zwischen den oktavabstindigen Instrumenten
liegen, da nun eine Oktave keinen mittleren Ton hat,
miissen wir uns fiir die Quarte oder Quinte entschei-
den. Beide Méglichkeiten bilden in der Literatur keine
ernsten Schwierigkeiten.

2. Viele wollen anstelle der oben beschriebenen tiefen
Stimmung eine héhere in F, ¢, f, ¢ verwenden, weil die
meiste alte Literatur in ¢ notiert ist. Der Satz ist billiger,
weil es sich um kleinere Instrumente handelt. Der D-
(E), A-, e- (d), a-Satz klingt sonorer, der F-c-f-c-Satz
klingt heller, ebenso, wie eine Bratsche sonorer klingt,

#* Womit dann die F-C-Stimmung alter Stimmung
wiederhergestellt war. Zum erstenmal angeblich fiir
Schweizer Blockflotenkreise von Harlan gebaut.

* Hersteller waren vor allem Schuster und Oskar Adlerin
Markneukirchen, aber auch Hiiller in Schoneck. Floten
ihnlicher Bauart werden heute noch von der Firma
Hammerschmidr in Burgau angeboten.

* Abgedruckt bei Rummel. a. a. O.

wie eine Geige. Es ist Geschmackssache, was sich einer
aussucht.

3. Schliefilich baue ich noch einen Satz Fléten im alten
tieferen Kammerton. Ich nenne diese die Barockfléten
und drehe sie auch in der barocken Stuhlbeinform im
Gegensatz zu der eigentlichen Harlanform, welche
allenthalben von den meisten Nachahmern meiner
Floten verwendet wird und also die heute tibliche ist.
Diese Floten notieren in F, ¢, f, ¢, sind aber einen
halben Ton tiefer wie der heutige Kammerton ge-
stimmt, nach Kammerton stimmen sie also E, H, e, h.
Viele meinen, ich hitte damit eine neue Verwirrung in
die Stimmungsfrage gebracht, doch sind diese Floten
fir die Kreise notwendig, welche mit Gamben,
Geigen, Lauten méglichst vorteilhaft zusammen musi-
zieren wollen. Die alten Gamben halten den modernen
hohen Kammerton einfach nicht aus und neue
Gamben von der Qualitit der alten auch nur, wenn sie
dementsprechend kleiner gebaut werden. Stabilige
Streichinstrumente und Lauten zu bauen ist leicht,
tonschdne schwerer. Mit Annahme des alten Kammer-
tones fiir die Gamben, Lauten und Fléten ist eine
Vergroferung der klanglichen Qualitit dieser Instru-
mente verbunden.*

Moeck Archiv
Abb. 12 Blockflstenquartert, 1930

Floten aller dieser Stimmungen finden sich in
Harlans Katalogen noch bis zum Krieg, wobei die
F-C-Stimmung dann aber einen gewissen Vorrang
bekommt, wogegen z. B. im Moeck-Katalog von
1937 nur noch das F-C-Quartett, ein Kleinflétlein
ing'’, ein Sopranind’’ und ein Altin g’ angeboten
werden, wihrend wir in einer Herwig-Broschiire
von 1937 (No. 102) zur Lage der Stimmung
geschrieben finden: ,,Die Reichsjugendfithrung
18t die D-A-Stimmung nur noch fiir die kammer-
musikalischen Aufgaben zu und sieht fiir die
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volksmusikalische Arbeit reichseinheitlich nur
noch die C-F-Stimmung vor.”

Fiir die beiden letztgenannten Stimmungen
wollen wir den Entwicklungsweg noch einmal
ausfiihrlich zuriickverfolgen. Als ersten deutschen
Fiirsprecher fiir die F-C-Stimmung habe ich den
spiteren Gottinger Ordinarius Heinrich Husmann
gefunden, und zwar in einer Werbeschrift von
Walter Merzdorf, Markneukirchen, vom 1.8.1930.
Vom 17. bis 20.4.1931 hatte dann Karl Gofferje zu
einer Blockflotentagung ins Musikheim in Frank-
furt/Oder eingeladen. Hier wurde allerdings noch
mehr der Stimmung D-A zugesprochen, weil sie
klanglich giinstiger sei, was man dem F-C-Quartett
nicht so bescheinigte. Klarheit bestand aber iiber
die Notwendigkeit der Stimmungsbeschrinkung
und auf das Zuriickgehen aller Stimmungen auf
normal a’, damals 870. Diese Frankfurter Tagung
ist auf jeden Fall ein Markstein in der weiteren
Entwicklung. Zur Diskussion standen hinfort nun
hauptsichlich D-A- und F-C-Stimmung’".

Inzwischen war aber schon das 1. Heft der
Zeitschrift  Der Blockflotenspiegel erschienen
(Mirz 1931). Thre ersten Hauptschriftleiter Robert
Gotz und F. J. Giesbert wie auch die stindigen
Mitarbeiter Edgar Rabsch, Wilhelm Friederich und
Theodor Kriiger und der Verleger Hermann
Moeck sen. waren — aus welchen Griinden auch
immer — nicht Teilnehmer der Frankfurter Tagung
gewesen. Der Blockflitenspiegel wurde im folgen-
den - zusammen mit dem weniger speziellen
Collegium Musicum des Birenreiter-Verlages — der
Vorreiter zur Durchsetzung der F-C-Stimmung,
erstmals mit Aufsitzen Th. Kriigers und F. ].
Giesberts. Die F-C-Stimmung hat spiter die
verbliebene D-A-Stimmung vollig verdringt, vor
allem nach dem Krieg, wenn auch Waldemar
Woehl noch bis in die sechziger Jahre D-A-Floten
propagierte, zuletzt noch von Hopf angeboten.

Der Hauptverfechter der D-A-Stimmung - sein
Programm umfafite sowohl das D-A-Quintett (d-
a-d’-a’-d"’") als auch das F-C-Quartett — war Karl
Gofferje, dessen Flotenmodelle von Merzdorf in
Markneukirchen vertrieben wurden®”. Sie waren
fast zylindrisch und im Klang sehr ausgewogen”.
Merzdorf schreibt dazu in seinem Prospekt von
1934:

,»Quartert und Quintett sind durch besonderen Klang
deutlich von einander unterschieden. Das Quintett

86

der D-A-Stimmung ist tonlich dem Fléten-
klang angenihert. Die Instrumente sind verhiltnis-
miflig weit mensuriert und ergeben einen weichen,
runden, daher fl6tenartigen Ton. Die Wahl der Mensur
erlaubt leichtes und leises Uberblasen, ohne dafl
dadurch die Tiefe mangelhaft wird. Sehr enge Mensur
der Floten hat sich nicht bewihrt; das Uberblasen ist
bei ithnen zwar leichter, dafiir kommen indessen die
tiefen Tone klanglich nicht immer vollkommen.
Das Quartett F-c wird dagegen in der
Klangart der Barockfloten gebaur; es klingt
also mehr streicher- oder gambenarrig.

Die Instrumente jeder Familie sind im Ton einander so
angeglichen, dafl das Quartett oder das Quintert
homogen klingt.”

Erwin Schade, ein Teilnehmer der Frankfurter
Tagung, driickte es 1931 im Augustheft der Zeit-
schrift fiir Schulmusik schon hnlich aus:

»So ergeben sich fiir Blockfloten die Stimmungen in
¢ f,c', foderina’,d’, a,d. Es wire unzweckmifig,
ja geradezu unsinnig, sich um den Formenreichtum im
chorischen Sinne zu bringen mit dem Ziel einer
Normierung. Man sollte sich da hiiten, die rein geistige
Titigkeit des Musizierens als Angelegenheit der
Technik zu betrachten. Techniken kann man normie-
ren, geistiges Leben nicht. Der F-C-Stimmung ist oft
der Vorzug zu geben, wenn es sich um Musizieren mit
anderen Instrumenten oder mit einem Chor handelr.
Die D-A-Stimmung hat dagegen den Vorteil des
grofleren Umfanges nach unten hin.

Zu dieser Mannigfaltigkeit der Stimmungen kommt
noch die Verschiedenheit im Klangcharakrer.

In ebendiesem Sinne moniert auch Walter Kurka
1932* die vom Blockflitenspiegel propagierte
»,Normierung der Blockflote auf C und F“.

Man kann die Entwicklung zur alleinigen F-C-
Stimmung riickschauend nur geschichtlich sehen:
Aus den vielen Stimmungen entstand ein Zwang
zur Klarheit, und das war die historisch-prakti-
kable F-C-Stimmung. Unter normaleren Umstin-
den hitte moglicherweise die klanglich sehr reiz-
volle D-A-Stimmung daneben auch eine Chance
gehabt.

" Vgl. hierzu Der Blockflotenspiegel, 1931, S. 60 ff.
Unter den Teilnehmern der Tagung zu finden sind als in
der Sache bekannte Namen Ameln, Baum, Bornefeld,
Enke, Grenfler, Harlan, Just, Kurka, Merzdorf, Ruetz,
Schneider, Twittenhoff.

' 1931 zuerst von Harlan angeboten

» Vgl. Besprechung in Nachrichtendienst Nr. 4 der
Beratungsstelle fiir Blockflotenspiel, Wolfenbiittel (Kall-
meyer) 1932

* Der Kreis, Wolfenbiittel 1932, Heft 8



Der historisch barocke Trend iiberwog. 1934 trat
die Blockflote in Deutschland zum erstenmal als
anspruchsvolles Instrument auf beim Bachfest in
Bremen in Bachs F-Dur-Konzert und der Sopran-
arie ,,Schafe kénnen sicher weiden®, Solisten waren
Joachim Stave und Hans Briickmann. Gustav
Schecks Der Weg zu den Holzblasinstrumenten
setzte dann 1938 erstmals auch fiir die Hoch-
schulausbildung giiltige Mafstibe.

Es wire hier noch zu berichten tiber das Problem
der Notierung bei dem gehabten Stimmungsdurch-
einander. Bei sieben verschiedenen Stimmungen
war es fiir die Spieler unzumutbar, ,absolut* zu
lesen, vor allem, wenn es sich um nicht sehr
fortgeschrittene Laien handelte. Bei langsamen
Sitzen konnte man eventuell diese Ex-tempore-
Rechenaufgaben noch lésen. Dariiber hinaus
mufte die Notierung aber in eine Sackgasse fithren.
Waldemar Woehl” empfahl dafiir schon seit 1928
die ,,transponierende Schreibweise®, bei der ,,der
absolute Klang abhingig ist vom verwendeten
Instrument® (das heifit im Klartext: gedruckte
verschiedene Extrastimmen fiir die verschiedenen
Flotenstimmungen wie bei Klarinetten), wozu er in
seiner Schule (Birenreiter 1930) nebenbei noch
Zahlenangaben 1-8 empfichlt mit zusitzlichen
Kreuzen und B-Vorzeichen und Horizontal-
strichen iiber den Zahlen, die die Okravlage
angeben™. Thm folgen im wesentlichen auch die
nichsten Schulenverfasser Robert Gotz (Tonger,
Kéln 1930), Alfred Zastrau (Zimmermann, Leipzig

* Er ist neben Harlan der prononcierteste Vertreter der
jugendbewegt-lebensreformerischen Blockfléte. Hierzu
seine ,,radikale’ Bemerkung: ,, ... sei nochmals daran
erinnert, daf} jeder Versuch, die Blockflote mit einem der
heute sonst gebriuchlichen Instrumente zusammenzu-
stellen, ebenso unsinnig wie zum Miflerfolg verurteilt ist;
es eriibrigt sich auch jeder Vergleich oder irgendeine
Riicksichtnahme in dieser Beziechung. Denn die Block-
flote ist Beginn und Symbol einer neuen instrumentalen
Welt.” In: Die Blockflote, Kassel (Birenreiter) 1930

* Vgl. hierzu auch Nagels Mitteilungen fiir Musik-
freunde Nr. 3, Hannover 1932

7 Von der Tonika-Do-Methode her befaflt sich hiermit
auch Dore Gotzmann in: Mitteilungen des Tonika-Do-
Bundes, V1/u, Berlin 15.10.1931

* Im Eigenverlag im Zusammenhang mit seinem Haus-
musikheim in Soyen, Obb. ; die D-A-Instrumente stellte
Hopf her, vgl. oben.

¥ Vgl. TIBIA /11, 81

I, S. 1 ff.

1930), Heinrich Scherrer (Hofmeister, Leipzig
1931), Karl Gofferje (Kallmeyer und Birenreiter,
1932) und Ferdinand Enke (Koster, Berlin 1932)”,
die spiter von den F-C-Schulenverfassern Monke-
meyer, Ruétz usw. abgelost wurden. Woehl (geb.
1902) aber hat an seiner Idee bis zuletzt festgehal-
ten”, Die Zeit ist iiber ihn hinweggegangen.

Aus den dreifliger Jahren ist noch zu erwihnen
der ,,Betriebsunfall mit dem Cocobolo-Holz
(Konigsgrenadill, Dalbergia retusa Hemsl.). Dieses
siidamerikanische Holz wurde seit dem 19. Jahr-
hundert fiir den Bau von Holzblasinstrumenten
verwendet, und daraus (neben Ahorn) wurden im
Vogtland auch die ersten Blockfloten wieder
gemacht. Durch die beim Blockflotenspiel sehr
direkte Beriihrung zwischen Mund und Instru-
ment zeigte sich aber bald die Giftigkeit dieses
Holzes, d. h., das Holz bewirkt Allergien, die
ausgeldst werden von darin enthaltenen Chinonen.
Entziindungen treten bei allergischen Spielern an
den Lippen und am Kinn auf”. Bald nach 1930 hért
man die ersten Klagen von Spielern”. Bei der
vermehrten Verbreitung dieses Holzes kam es auch
in den Produktionsbetrieben zu Schwierigkeiten,
da der Holzstaub noch weit mehr allergisch wirkt
als die blofe Beriihrung. Die Gewerbekammer in
Plauen hat so unter dem 28.2.1933 zwar kein
Verbot der Verwendung dieses Holzes befiirwor-
tet, aber auf den Tatbestand ausdriicklich hinge-
wiesen. Auch hatte das sichsische Ministerium fiir
Unterricht und Volksbildung in den Schulen eine
entsprechende Umfrage gehalten, deren Ergebnis
mir aber nicht bekannt ist. Dessenungeachtet
finden sich Cocobolo-Fléten noch bis in den Krieg
hinein in den Prospekten.

Wenn man den Verlauf der Wiederbelebung der
Blockfléte in Deutschland riickschauend betrach-
tet, so stellt man eine Fiille aufregender oder, wie
man will, merkwiirdiger Ereignisse fest — im
Gegensatz etwa zur ,,liberlegteren* Entwicklung
in England: ein Spiegel verschiedener Emotions-
komplexe wie auch Ideologien.

Ich méchte diesen Artikel, der auf die Entwick-
lung nach dem Krieg nicht mehr eingeht, schliefen
mit einigen Bemerkungen aus meinem Geleitauf-
satz zu TIBIA", die ich etwas modifiziert wie folgt
zusammenfasse:

Die Blockflste hat eine stiirmische Entwicklung
seit Ende der zwanziger Jahre hinter sich, wo man
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sich auf dieses historische Instrument im Zuge der
lebensreformerischen Absichten der Jugendbewe-
gung und einer ihr verwandten Pidagogik besann.
Das hat sie trotz sehr guter Ansitze mit einem
gewissen Fetischcharakter und dilettantischen An-
strich belastet, obwohl Anfang der dreifliger Jahre
das mogliche hohe Niveau schon abgesteckt war.

Am Ende der jetzt bald fiinfzigjihrigen
Geschichte der ,,neueren’ Blockflote sehe ich die
Entwicklung in den sechziger Jahren als besonders
prigend an, im Zusammenhang mit einer neuen
Generation von Spielern (u. a. Frans Briiggen und
Hans-Martin Linde), von Instrumentenbauern
(von Huene, Coolsma, Fehr und dessen Nachfol-
ger, Skowronek, usw.) und von Pidagogen, die,
teilweise schon ilter an Jahren, einen besonders
aufgeschlossenen Schiilerkreis gewannen. Dabei ist
dann ohne viel Aufhebens die Blockflote auf breiter
Ebene voll hochschulfihig geworden, wihrend sie
auf der anderen Seite in den Musikschulen zum fast
allgemeingebriuchlichen Anfangsinstrument fiir
die Instrumentenausbildung tiberhaupt geworden
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ist. Die Idee Rudolf Schochs war es, daff mit der
Blockflote als Anfangsinstrument weiterfiihrend
das ganze Instrumentarium vom Klavier bis zur
Posaune profitiert. Wieweit sich dieses modifiziert,
bleibt abzuwarten. Dafl aber auch in Zukunft die
Blaser allgemein aus dem Reservoir der jungen und
dlteren  Blockflotenspieler kommen werden,
scheint mir gewif}.

Erfreulich bei allem ist eine sich herauskristalli-
sierende Neigung zur unideologischen Sachlich-
keit.

Ich habe dieser Perspektive ,,im grofien Bogen*
nichts Wesentliches hinzuzufiigen. Es wiirde mich
freuen, wenn das Thema unter den verschiedensten
Aspekten Ziel zahlreicher Einzeluntersuchungen
werden wiirde".

* Uber die Entwicklung in der Schweiz und den
Niederlanden, die etwas spiter und z. T. parallel einsetzt,
wiren entsprechende Darstellungen auch sehr willkom-
men. - Ich verweise hier dariiber hinaus auf die
Quellensammlung im Fritz-Jode-Archiv in Hamburg,



Fujara

Ein slowakisches Volksinstrument zwischen gestern und morgen

Die von den slowakischen Hochgebirgshirten
gespielten und selbst hergestellten Fujaras sind
unter den europiischen Volksinstrumenten hin-
sichtlich Grofle, kunsthandwerklicher Verarbei-
tung und besonderen Toncharakters Unikate.

Uber Fléten von 2 Ellen Linge bei den Slawen
berichtet aus dem 10. Jahrhundert schon der
arabische Geograph Ibn Rusta. Ob sie die
Vorliufer der heutigen Fujara waren ? Dieser Name
ist erst im Zusammenhang mit den Weihnachts-
und Hirtenliedern des 18. Jahrhunderts® feststell-
bar, und erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts

' Pramene k dejindim Velkej Moravy (Quellen zur
Geschichte des Grofmihrischen Reiches). Hrsg. P.
Ratkos, Bratislava 1968, S. 299

' ]. Bohatik: Slovenské ludové hudobné ndstroje do roku
1850 v literature (Slowakische Volksmusikinstrumente
im Schrifttum bis 1850). Diss. Bratislava (1967), S. 13, 24,
29 u..a.

' A, Sladkovi¢: Detvan (1845-1847). Bratslava 1952,
S. 41, 42, 44, 48 u. a.

* Sie befinden sich in den Bestinden des Slowakischen
Nationalmuseums in Martin und Bratislava

* Handschrift von H. Gavlovi¢: Valaski skola-mravov
stodola (Die Valachische Schule - Moral-Scheune}), 1755,
Nota Osma. Zwei lange dreilochige Floten aus dem
Kloster in Jasov (aus dem 18. Jahrhundert), im Vycho-
doslovenské Museum Kosice aufbewahrt, wurden von
K. Waszek hergestellt

“ A. Melichercik: Janosikovska tradicia na Slovensku.
Bratislava 1952

" Volksweihnachtslieder des Barockkomponisten E.
Pascha aus seiner Sammlung ,,Prosae pastoralis” (1771).
Insbesondere das Lied ,,Joj, joj, joj, co to bude®,
aufgenommen auf der Schallplatte: E. Pascha: Christmas
mass, carols, Opus-Nr. 91120208

Oskir Elschek .
v

kann das Instrument — in der slowakischen
Dichtung - eindeutig identifiziert werden’, wih-
rend die iltesten erhaltenen Fujaras aus der
2. Hilfte des 19. Jahrhunderts stammen’. Anzu-
nehmen ist, dafl die heutige Form mit dem auflen
angebrachten Luftrohr entstanden ist in Anleh-
nung an historische mit S-Rohr geblasene Bafi-
Blockfldten, die auch in der Slowakei bekannt
waren’, wogegen sie andererseits natiirlich nur eine
Weiterentwicklung dlterer dreilochiger slowaki-
scher Floten ist. Gemeint sind kleine Knochen-
flsten und etwa 50 cm lange Holzfloten, die aus
zwei Hilften zusammengesetzt sind, wie auch
lingere (bis 100 cm) mittelslowakische Instrumen-
te und die Gehstockflten der Hirten.

Fiir die Entstehung der heutigen Fujara im
18. Jahrhundert spricht ihr Repertoire an Hirten-
riuberliedern, die erst der Wende vom 17. zum
18. Jahrhundert entstammen®, wie andererseits die
fir die Podpolana-Gegend typischen freirhythmi-
schen und parlandoartigen mixolydischen Weisen
Akustik und Spieltechnik der Fujara widerspie-
geln. Diese Weisen sind uns aus den 1770er Jahren
bekannt’, wahrscheinlich aber schon zwei bis drei
Generationen friiher entstanden.

Die eigentliche Bliitezeit der Fujara war aber erst
die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts bis etwa
zum Zweiten Weltkrieg. Die Instrumente wurden
10 bis 20 cm linger, also bis zu 180 cm, und reicher
verziert, und auch das Sing- und Spielrepertoire der
Bliser erweiterte sich. Mit dem Riickgang der
traditionellen Schafzucht und damit gekoppelt der
Hirtenkultur zwischen 1950 und 1965 verlor sich
dann auch etwas das Interesse an diesem Instru-

89



Foto: Tibor Szabo, Bratislava

Hirte beim Fujara-Spiel auf der Weide

Martin Sanitrir aus Koviova-Trebule bei Banski Bystrica

ment, das jedoch erneut auflebte, als nach 1965
Schafzucht und Hirtenwesen wieder mehr gefor-
dert wurden, und auch durch eine neue — in ganz
Europa feststellbare - Zuwendung zu traditio-
nellen Kulturformen, erstaunlicherweise durch die
Jugend, unterstiitzt durch Folklore-Festivals, Ra-
dio und Fernsehen. Und so ist heute die Fujara
— ausgehend von der dorflichen Tradition im
Podpolana-Gebiet mit seinen traditionellen Her-
stellern und Spielern — ein sehr beliebtes Volksmu-
sikinstrument geworden. Als Lehrbuch wird das
von Ladislav Leng verwendet".

Die heutige Fujara ist meist 165 bis 180 cm lang,
der Auflendurchmesser miflt 3 bis 5, der Innen-

durchmesser 2,5 bis 3,5 cm. Die Innenbohrung ist
immer leicht konisch. Im unteren Teil befinden
sich drei Grifflocher, die meist gleichen Abstand
voneinander haben und deren Lage von den
Herstellern nach verschiedenen empirischen Ver-
fahren ermittelt wird. So wird z. B. bei einer 168 cm
langen Fujara die untere Hilfte (84 ¢cm) in sieben
Teile geteilt und in der Mitte des ersten, zweiten
und dritten Teils eine Marke angebracht. Von
diesen Marken ausgehend wird eine Kopfbreite
(zugleich auch Abstand Labialkante — Kopfende)
nach unten die endgiltige Lochlage fixiert. Wie
gesagt, das ist nur eine Grobregel.

Angeblasen wird die Flote durch ein an das
Instrument mit einem Riemen angebundenes 50 bis
70 ecm langes Holzrohr, welches unten zum Bliser
hin einen kleinen Einblasnippel hat und oben ein
ebenfalls holzernes Verbindungsrohr, das die Luft
durch ein Loch im eingesetzten Block hindurch
direkt in die Kernspalte leitet. Kernspalte (Luftka-
nal) und Aufschnitt mit Labiumkante befinden sich
auf der Grifflochseite des Instruments. Den Ton
mochte ich als dynamisch, atmend und schwan-
kend-vibrierend bezeichnen. Da das Instrument ja
eine extrem enge Mensur hat, sprechen auch nur die
Obertone (die Grundténe sind etwa F bis H) an;
und je linger die Flotenrshre ist, desto schwerer
wird auch sogar die 1. Obertonreihe spielbar. Die
spieltechnischen Moglichkeiten sind in der folgen-
den Tabelle dargestellt (Bsp. 1).

Im Fujara-Spiel sind, wie man es nennt, Durch-
blasen, Anblasen (,,rozfuk*), Anspielen (,,rozoh-
ra*‘) kennzeichnend, die in extrem hoher Lage beim
10. Oberton beginnen und mit klangtraubenartigen
rauhen und obertonreichen Klingen durch kleine

" L. Leng: Skola hry na fujaru, Bratislava 1960

Bsp. 1 Noten- und Grifftabelle Gebrauchsleiter
| Marerialleiter - - . T - X ai
¥ =——————=————————— =
i
Obertone 1. 2, 3. 4, 5 6. 7. 8. 9. 10.
Gl—8 @ 0 090 ¢ @ @000 e ¢ ¢ ¢ 00 & 0 06 0 06 0 —
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Fujarenanblasformel von J. Rybar aus Detva, 1960
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Motivfloskeln und spielerische Wendungen auf
den 3. Oberton heruntergehen, von den jeweiligen
Spielern individuell und variationsreich ausgestal-
tet. Das Grundmodell bleibt tonal und in Rhyth-
mik, Motivik und im Melodieverlauf einheitlich,
wie am Notenbeispiel 2 erkennbar.

Die Fujara-Melodien sind mixolydisch, und ihr
melancholisch-bukolischer, rhapsodischer und
pathetisch-grofiriumiger Charakter ist, wie schon
gesagt, den Riuberliedern verwandt, womit sie in
den letzten 100 Jahren einen wesentlichen Einflufl
auf die slowakische Kunstmusik hatten. Im
Rahmen des Folklore-Festivals in Detva wurden in
den letzten Jahren fast regelmiflig Wettbewerbe
fir Fujara-Spieler veranstaltet, an denen sich
ausschliefllich traditionelle Spieler beteiligten; und
das gab einen Uberblick iiber die vorhandenen
guten Spieler. Die Wettbewerbe waren von
Ladislav Leng (gest. 1973), einem sehr guten
Kenner des Instrumentes, initiiert, Wertete man
zuerst ausschlieflich das Spiel, so heute daneben
auch besonders die Instrumente selbst (mit der
Durchfithrung ist der Verfasser dieses Beitrages
beauftragt worden). Eine solche Wertung fand im
Rahmen des X. und XI. Folklore-Festivals 1975
und 1976 in Detva statt, wo 1975 15 Hersteller mit
52 Fujaras und 1976 auch neue Hersteller mit
zusammen 44 Instrumenten vertreten waren. Alle
Instrumente wurden — anonym — unter Mitarbeit
der Musikabteilung des Slowakischen National-
museums und der Musikethnologischen Abteilung
der Slowakischen Akademie der Wissenschaften

S S EEE mﬂﬁ.h %“J ==

Bsp. 2

beschrieben, gemessen und photographiert. Dar-
tiber hinaus wurden drei Dokumentarfilme ange-
fertigt, deren einer die Vorbereitung der Hersteller
auf den Wettbewerb und die Arbeit der Jury
festhielt, wihrend die anderen das von den Herstel-
lern im speziellen Programm in Detva dargebotene
Fujaraspiel selbst zum Gegenstand hatten. Nach
dem Abschlufl der zwei Tage dauernden Wertung
traten die Hersteller-Spieler in einem zweistiin-
digen Vorspielprogramm auf, wo Spieltechnik und
Repertoirekenntnis begutachtet wurden.

Die Instrumente wurden von einer siebenkép-
figen Jury bewertet, die sich zusammensetzte aus
Kennern und Liebhabern (drei Theaterleute, zwei
Arzte, ein Musiker und ein Hirte), die sich
durchweg auch in der Herstellung auskennen und
selbst ausgezeichnete Spieler sind. Die Juroren
stiirzten sich mit beinahe fanatischer Leidenschaft
spielend, erprobend, betrachtend und, untersu-
chend auf die vielen herrlichen Instrumente, wobei
diese stunden- und tagelang < in lebhaftem
Meinungsaustausch von Hand zu Hand bzw. von
Mund zu Mund gereicht wurden unter Priifung
verschiedener Durchblasformen, begleitet von teil-
weise polemischen Auseinandersetzungen, die aber
letztlich dazu fithrten, dafl dann doch ziemlich
sicher die zehn besten Instrumente ermittelt
werden konnten.

Die musikalische Ubereinstimmung war im
tibrigen leichter zu finden als die in puncto
kunsthandwerklicher iuflerer Ausgestaltung. An
90 % der Instrumente waren die Ornamente durch
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Foto: Tibor Szabo, Bratislava
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Sdure gedtzt, wodurch eine typisch gelblich-
briunliche T6nung entsteht. Bei einigen waren die
Ornamente dariiber hinaus noch sparsam mit Farbe

Verzierungsarbeit mit Messingdraht
Martin Kubinec aus Poltar bei Luéenec

Foto: Tibor Szabo, Bratislava
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ausgelegt; andere dunkelpolierte Instrumente
hatten eingeschlagene Messingdrahtornamente.
1976 hatten drei Instrumente auch Reliefschnitze-
reien. Um die duflere Ausgestaltung der Instru-
mente entbrannten hitzige Diskussionen, wobei
sich zeigte, dafl die ,,Kenner” und Liebhaber die
klassische Verzierung vorziehen, wogegen die
— doch aus der Tradition kommenden — Hersteller
auch aufgeschlossen fiir Neues sind. Vor allem bei
den gedtzten Ornamenten handelt es sich um
tiberlieferte, z. T. sehr abstrakte Blumenmotive, die
jeweils an jedes Instrument mehr oder weniger
individuell ,,komponiert werden und so auch
nicht in anderen Volkskunstformen vorkommen,
d. h. spezifisch fir die Fujara sind. Auf der
Vorderseite ist die sogenannte Hauptblume wich-
tig, wahrend Luftrohr, Kopf, Grifflochteil usw.
alle ihre spezifischen Motive haben, die — aus
Griinden der stilistischen Reinheit — kaum unter-
einander verwechselt werden diirfen. Heikel ist die
Kombination von ornamentalen und figuralen
Elementen, z. B. Hirten-, Musik- und Tanzszenen.
Dagegen wird sehr geschitzt, wer die verschie-
denen Holzstrukturen gut zu betonen weif}, d. h.,
beispielsweise die Holzringstruktur von Eschen-
holz unornamentiert belifit und sie nur durch
Politur und Olbehandlung hervorhebt.

Als Material verwendet man meist Holunder-,
doch auch Eschen-, Ahorn- oder Weidenholz, in



jedem Fall also eher halbharte Holzarten. Da die
Fujara aus einem Stiick besteht und Holunder sich
biegt, wird das Holz beim Bohren eingespannt und
sein weicher Mittelkern in Abstinden mit jeweils
stirkeren Bohrern entfernt. Das Holz nimmt mit
der Zeit an Hirte zu, ist relativ leicht und besitzt
gute Klangeigenschaften. Im allgemeinen wird der
Holzauswahl, der Lagerung und der Bearbeitung
grofle Aufmerksamkeit zugewandt, und die Fujara-
hersteller haben sehr nuancierte Vorstellungen
iiber die Klangunterschiede und Bearbeitungsmag-
lichkeiten der einzelnen Holzarten. Im iibrigen
wird eine gewisse Geschmeidigkeit des Materials
mit Hilfe einer starken Durchtrinkung der Instru-
mente mit Raps- und Hanfél erzielt, die natiirlich
auch gegen Feuchte schiitzt.

Da fiir den Wettbewerb durchweg neue Instru-
mente (zwei Monate bis drei Jahre alt) eingesandt
wurden, waren die Juroren vor das ,,Jugend-
problem® der Fujaras gestellt, da diese nach ihrer
Ansicht und auch nach der der Hersteller ihren
stabilen, ausgewogenen und ausgereiften Ton erst
nach einer fiinf- bis sechsjihrigen Einspielzeit
erhalten wiirden, wo das Material noch unter dem
Einfluff von Umwelt und Benutzung ,,arbeitet
und die Spieler das Instrument im Bereich von
Luftkanal und Labium noch nachrichten und sich
auf das Instrument einstellen. Alles das ist bei
neuen Instrumenten entsprechend zu
beriicksichtigen. Wie dem auch sei:
Gewertet wurde der in allen Lagen
ausgewogene Klang, vor allem, ob das
Instrument die typisch leuchtend-
durchdringende, aber auch rauh und
peitschend klingende Obertonpalette
besitzt, und wie die Klangtrauben von
den Lagen, in denen es kaum einen
genauen Ton gibt, in glissandoartigen
kontinuierlichen Motivfloskeln bis zu
den uefen, leichten, fliisternden, be-
weglich-spielenden,  melancholisch-
dunklen Tonen erklingen, wobei die
leichte Ansprache besonders wichtig
ISL.

Der Klangcharakter, wie er etwa fiir

Bei der Auswahl der Wettbewerbsinstrumente
Die Gebriider Martun und Jin Sanitrir (Hersteller) aus
Kovagova-Trebule

Foto: Tibor Szabé, Bratislava

die Instrumente von Jozko Rybir aus Detva
typisch ist, findet sich ausgeprigt nur noch bei
Instrumenten zweier Hersteller (Imrich Weiss,
Jozet Durica) aus der Umgegend von Detva.
Gemeint ist ein grofler Obertonreichtum, der den
peitschenden rauhen Klang bis in die Mittellage
erlaubt (was zweifelsohne auf Details der Kern-
spalte, der Kanten und der Innenbohrung zuriick-
zufiihren ist). Nun, die Klangideale sind - abge-
sehen von klar erkennbaren qualitativen Abstu-
fungen — verschieden.

1975 war die Qualitdt der Instrumente weniger
ausgewogen, 1976 dagegen besser mit Tendenz zur
klassischen Tradition in Klang und ornamentalem
Aufleren. Auch wurden die Groflen (zwischen 168
und 178 c¢m) einheitlicher.

Vor etwa zwanzig Jahren machten die Hersteller
jahrlich kaum mehr als ein bis drei Instrumente,
und manche kamen in ithrem ganzen Leben kaum
tiber zehn hinaus. Heute gibt es mehrere Herstel-
ler, die jihrlich an die zehn und auch mehr
Instrumente bauen, obwohl sie mehr als friiher auf
Qualitit bedacht sind. Auch lassen sie mehrere
Instrumente halbfertig liegen und arbeiten - quasi
in Serie — an mehreren zugleich. Mit etwa 20 ist die
Zahl der Hersteller, die sich systematisch dem
Fujarabau widmen, gleich geblieben, und wohl
alle haben Bestellungen fiir zwei bis drei Jahre
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Foto: Tibor Szabé, Bratislava

Asymmetrische Doppelfujara
Tibor Kobligek aus Turitky bei Ludenec

im voraus. Die Preise sind — zumal bei den
hohen qualitativen Anforderungen - erheblich
gestiegen.

Im iibrigen probieren einige Hersteller auch an
neuen Modellen. So stellte 1974 Pavol Biel¢ik aus
Kokava n. Rim eine Doppelfujara her. Sie gleicht
den kleineren traditionellen Doppelfléten, die auch
von den meisten Fujaraspielern gespielt werden,
und besteht aus einer dreilochigen und einer
grifflochlosen Flotenrohre. Gleichzeitig baute
Martin Kubinec aus Utekdc — zum Zusammenspiel
mit Vater und Bruder — eine 1 Oktave hohere
,»Fujara piccola®. Als experimentfreudigster Her-
steller gilt Tibor Koblicek aus Turicky, der 1975
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eine Doppelfujara nach Detva brachte und 1976
eine Variante mit nur halblangem 2. grifflochlosem
Flotenrohr, dariiber hinaus eine kiirzere Tripel-
fujara und eine mit 250 cm extrem lange Fujara. Das
Hauptproblem bei den mehrrohrigen Instrumen-
ten ist die richtige Luftverteilung, da das Uber-
blasen in den einzelnen Rohren zugleich geschicht.
Wegen des grofien Luftverbrauches sind sie schwer
spielbar. Immerhin sind aber die von Tibor
Koblicek hergestellten Instrumente, die er auch
vorziiglich zu spielen versteht, von hervorragender
Qualitdt. Im tibrigen werden die ilteren etwa 1 m
langen Fujaren ohne Anblasrohr, wie sie um die
Jahrhundertwende aufler Gebrauch kamen, nun
ebenfalls wieder hergestellt.

Die Frage, ob es sich bei den Neuentwicklungen
noch um Volksinstrumente handelt, wire sehr
puritanisch und fiir den praktischen Zusammen-
hang miiflig. Immerhin ist ja jeder Fujara-Spieler
zugleich ein Spieler der traditionellen kleinen
Doppelfléte und dariiber hinaus meist auch des
Dudelsackes, die im Zusammenhang mit den
Neukonstruktionen gesehen werden miissen.

Selbstverstandlich ist Volksmusikinstrumenten-
bau, wie er heute gepflegt wird, mehr statischer
Natur, doch wenn es eine dynamische Weiter-
entwicklung gibt, sollte man sie begriifien, letztlich
geht ja die heutige Fujara auch auf eine Verinde-
rung in der Barockzeit zuriick.

Zieht man ein Fazit, so mufl man zugestehen,
dafl durch die Wettbewerbe vielerlei Impulse
gegeben worden sind, und so sollten sie auch in
Abstinden von zwei bis drei Jahren — neben
Wettbewerben fiir Flote, Dudelsack, Hackbrett
und andere Volksmusikinstrumente — fortgesetzt
werden. — Im iibrigen haben aufler den schon
genannten Fujara-Bauern auch Matas Nosalt, Jan
Sanitrar, Ladislav Libica, Jozef Dureéka, Martin
Psota, Peter Paciga u. a. Wettbewerbsurkunden fiir
ein ,instrumentum excellens” bekommen.



Karlheinz Stockhausens ,,Tierkreis‘

Im Jahre 1975 entstanden fiir das Werk Musik im
Bauch fir 6 Schlagzeuger und Spieluhren 12
Melodien, und zwar fiir jedes Zeichen des Tier-
kreises eine. Stockhausen: ,,Ich begann, mich mit
den zwélf menschlichen Charakteren des Tier-
kreises zu beschiftigen, von denen ich bis dahin nur
eine vage Ahnung hatte. Beim Erfinden jeder
Melodie dachte ich an das Wesen von Kindern,
Freunden, Bekannten, die im betreffenden Stern-
zeichen geboren sind, und ich studierte die
Menschentypen griindlicher. Jede Melodie ist jetzt
in allen Maflen und Proportionen im Einklang mit
den Charakterziigen ihres Sternzeichens kompo-
niert, und man wird viele Gesetzmifligkeiten
entdecken, wenn man eine Melodie oft hért und
ihre Konstruktion genau betrachtet. . . Jede Melo-
die ist so komponiert, da man sie wenigstens
dreimal spielen soll, und wenn man mehrere oder
alle nacheinander spielt, so soll man jede drei- oder
viermal unmittelbar nacheinander spielen.*

Jede der 12 Melodien hat also einen eigenen
Charakter mit einem eigenen Zentralton. Die erste,
Aguarins—Wassermann (das Sternzeichen von
Julika, der jiingsten Tochter Stockhausens, der
diese Musik gewidmet ist), hat Es als Zentralton,
Leo-Léwe mit dem Zentralton A steht in der Mitte
und schliefllich Capricorn-Steinbock mit D am
Ende.

Fiir eine Auffithrung von ,,Musik im Bauch*
wihlen die Spieler nun drei Melodien aus, und alles,
was sie spielen, besteht nur aus diesen Melodien.

* Alle Ausgaben im Stockhausen-Verlag, 5076 Kiirten,
Kettenberg

Christel Stockhausen\

Fiir die Urauffiihrung am 28.3.75 in Royan mit Les
Percussions de Strasbourg wurden die Melodien
Leo—-Aquarius-Capricorn ausgewihlt, ebenso in
derselben Reihenfolge fiir die Schallplattenaufnah-
me (1977, DGG). Auf der B-Seite der Schallplatte
sind die 12 Tierkreismelodien fiir Spieluhren zu
horen. Unabhingig von ,,Musik im Bauch* gibt es
auch eine Ausgabe vom Tierkreis fiir ein beliebiges
Melodie- und/oder Akkordinstrument und ver-
schiedene andere Versionen.” Die Texte zu den
Ausgaben mit Gesang (deutsch, englisch, italie-
nisch) sind vom Komponisten selbst. Sie beschrei-
ben die markantesten Eigenschaften der zwolf
Menschentypen.

Das Titelblatt der Ausgabe fiir ein Melodie-
instrument sagt iiber den Zyklus bereits Wesent-
liches aus: Den 12 Sternzeichen des Tierkreises
sind 12 Téne zugeordnet. Sie sind die Zentralténe
der 12 Melodien, deren ebenfalls 12 verschiedene
Umfinge, Dauern und Tempi auch auf dem Titel
angegeben sind. Die Melodien sind dem Kalender
entsprechend angeordnet, also Wassermann zuerst.
Die Zentraltone steigen von Dis aus chromatisch
an, so dafl bei Steinbock alle 12 Téne durchlaufen
sind und D als letzter Zentralton erreicht ist. Auch
jede einzelne Melodie enthilt alle 12 Téne und
Intervalle, natiirlich mit unterschiedlichen Reihen-
bildungen und Strukturen, die ja auch der Charak-
teristik dienen.

Die folgenden Hinweise zu einigen Melodien
sollen zum Verstindnis ihrer Struktur, ihres
Charakters und den Méglichkeiten der Realisation
beitragen. Das unten gegebene Beispiel zeigt dabei
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eine bereits erprobte Version fiir ein Melodie-
instrument, in diesem Fall Fléte solo.

Wenn man als Instrumentalist oder auch Singer
die Melodien musizieren will, gibt es verschiedene
Auffithrungsmoglichkeiten, um die Stiicke fiir den
Horer interessant und in thren Strukturen deutlich
erkennbar zu gestalten. Da jede Melodie drei- oder
viermal unmittelbar nacheinander erklingen soll,
kann der Interpret in der Wiederholung vielfiltig
variieren. Dafiir bieten sich an:

Abstufung in der Dynamik, sowoh! innerhalb
eines Durchgangs einer Melodie als auch von
Wiederholung zu Wiederholung;;

Verinderung der Artikulation - staccato,
portato, legato;

Gebrauch verschiedener Oktavlagen ~ ent-
weder auf dem gleichen Instrument oder
auch durch Wechsel (z. B. Flote, Altflote,

Piccolo);

Duo-Interpretation — ein Akkordinstrument
begleitet Melodieinstrument oder Singer mit
der weiteren Variationsmoglichkeit, daf8 sich
die Spieler im Duett- und Solospiel ablosen;

Melodievariation durch Weglassen bestimmter
Tone einer Melodie, wodurch die kompositori-
sche Struktur in Hinsicht auf Rhythmus,
Intervallfolge, neu hinzukommende Tone, wie-
derholte Tone (Prinzip der Zwolftonmusik)
deutlich gemacht wird. Die Variation kénnte
auch nur darin bestehen, dafl man den
Rhythmus des ganzen Stiickes lediglich auf dem
Zentralton deklamiert oder nur den Zentralton
in seiner rhythmischen Abfolge spielt, also mit
exakten Pausen dort, wo andere Tone stehen;

Hervorhebung der Intervallfolge durch Ver-
deutlichen aller neu auftretenden Intervalle oder
auch durch Auslassen schon gehorter In-
tervalle einer Melodie, deren Téne durch Pau-
sen im gegebenen Rhythmus ersetzt werden;

Zerlegen einer Melodie in verschiedene Ab-
schnitte, um bestimmte Teile durch Weglassen
anderer herauszuheben. Die dadurch entste-
henden Pausen miissen rhythmisch exakt und
ohne Bewegung des Spielers oder durch
Aushalten des letzten Tones der vorher
gespielten Phrase iiberbriickt werden.

Alle diese Moglichkeiten sind fiir den Solo-
spieler wie auch fiir ein Duo gedacht, welches dazu

9

die Freiheit hat, verschiedene dieser Variations-
moglichkeiten zu kombinieren.

Die Freiheitin der Auswahl, die dem Interpreten
gelassen ist, sollte dieser aber nur benutzen, um die
inneren Strukturen der Melodien deutlich zu
machen und ihre besonderen Charakteristika
hervorzuheben. Auch ist es bei der Festlegung
einer Version unbedingt notwendig, den Zyklus im
Ganzen zu betrachten, um sich nicht in den
verschiedenen Arten des Vortrages zu wiederho-
len.

Die Pausen zwischen den Stiicken sollten in threr
Linge verschieden sein. Statt einer trennenden
Pause zwischen zwei Melodien konnte man diese
auf besondere Art durch eine parititische Verflech-
tung beider Melodien ersetzen.

Version fiir Fléte solo

(Die Wiederholungen sind jeweils mit b,c,d gekennzeich-
net)

1. Wassermann — Aquarius

Wassermann Aquarius luftig, geistig hell und scharf
und klar in die Ferne dringend, forschend; blitzes-
schnell wechselnd, hoffend, vereint in Briiderlich-
keit.

Die Melodie ist im strengen */s-Takt gefiihrt. Sie
erreicht — immer vom Zentralton Es aus — in
vergroflerten Schritten/Intervallen einen Teil der
iibrigen Tone der Zwélftonskala bis zum Hohe-
punkt d'"’, der direkt einsetzt. Nach dem Héhe-
punkt werden die restlichen Tone der Skala bei
Verkleinerung der Intervalle gewonnen.

a) mezzoforte
b) piano, Oktave tiefer

¢) piano < forte > piano, Oktave tiefer

2. Fische — Pisces

Die Dauvern der zum Zentralton E neu hinzutre-
tenden Tone ergeben — in Achteln gezihlt — eine
Kurve, die etwa der Kurve der Tonhéhen
entspricht. Das Stiick hat — im Gegensatz zu den
meisten — zur Melodiestimme eine vbllig gleich-
berechtigte zweite Stimme. Man kdnnte sich zwei
Fische in alternierender Bewegung vorstellen, Es
wire also sinnvoll, hier zwei Melodieinstrumente
spielen zu lassen.



a) pianissimo, nur Fragmente spielen
b) forte

c) fortissimo mit pianissimo in Wellen ablésen

3. Widder — Aries

Die im strengen */s-Takt an den Zentralton F
gebundene Melodie hat in jedem Takt eine andere
rhythmische Struktur.

a) forte

b) piano

¢) pianissimo, Oktave tiefer

d) fortissimo, staccato, Oktave tiefer

oder auf dem Piccolo:

a) mezzopiano staccato, Okrtave tiefer, marschmi-
Big

b) pianissimo < fortissimo, Oktave tiefer, marsch-
miflig

c) forte, Oktavlage wie notiert

4. Stier — Taurus

Taurus — Stier, erdhaft schwer und weiblich, ans
Venus formend, unbewnft sinnlich, Besitz festhaltend
und genieflend geduldige Liebe.

Der Zentralton Fis spielt eine sehr dominierende
Rolle, was sich beim Spiel auch in einer gewissen
Schirfe auf diesem Ton ausdriicken sollte.

a) forte
b) piano, Oktave tiefer

c) forte staccato und gegen Schlufl molto ritar-
dando, Oktave tiefer

5. Zwillinge — Gemini

Die Melodie ist gekennzeichnet von einer sehr
dichten Anlehnung an den Zentralton G und sehr
stark werdender Eigenbewegung bei gleichzeitig
immer weiterem Ausschwingen der Takteinheiten
(von /4 zu '*/4),

a) piano, Oktave tiefer
b) piano < forte, Oktavlage wie notiert
c) fortissimo, Okravlage wie notiert

oder in einer Fassung fiir Piccolo:

a) pianissimo staccato, Triller auf moglichst vielen
Tonen, Oktave tiefer

b) forte, Oktave tiefer

¢) forte mit accelerando bis Schluff, letzter Ton
Flatterzunge, lange Pause bis zum nichsten

Stiick.

6. Krebs — Cancer

Zentralton Gis. Hier spielen die Pausen eine
besondere Rolle. Sie stehen jedesmal nach dem
Eintritt eines neuen Tones der Zwélftonreihe. Die
Melodie hat nur Triolenrhythmen und steigt bei
stindiger Vor- und Riickwirtsbewegung langsam
an.

a) mezzopiano
b) piano
¢) piano, Oktave tiefer

d) pianissimo, Oktave tiefer, nur noch Fragmente
spielen.

Alternativfassung fiir Altflote:

a) piano

b) pianissimo

c) pianissimo, langsamer werdend

d) Inder ersten Zeile mit ganz lang gehaltenem Fis

aufhoren, kaum noch horbar, ritardando
molto

7. Lowe — Leo
Leo ~ Lowe feuriger Sonnengeist Herzkonig

Beherrscher der Welt hochherzig stolz und standhaft
grofimiitig schenkend liebt das Spiel liebt die Kunst
die Liebe das Hobe.

Der Zentralton A ist die Mitte der Zwélfronskala
von Es aus, das Stiick das Zentrum des Zyklus.
Auch e’ ist eine Mitte — die der Skala vom
Zentralton A aus. Hier hat die Melodie ihren
Hohepunkt. Von a' aus wird in Auf- und
Abwirtsbewegung die vollkommene Zwélfton-
reihe der Intervalle aufgebaut.

a) Nurden Zentralton —a'' — in seinen gegebenen
Dauern mit exakten Pausen deklamieren,
piano
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b) pianissimo < forte

¢) forte

8. Jungfrau — Virgo
Zentralton B
a) forte

b) forte > piano, Oktave tiefer

¢) Nur die neuen Téne in ihren lingsten Dauern
und genauen Pausen, Oktave tiefer, vor dem
nichsten Stiick lange Pause

9. Waage — Libra (Bsp. 3)

Libra — Waage Luft Winde Venus Freund Geliebte
West Abend Herbstfrucht lieblich harmonisch ausglei-
chend tanzend wiegend verliebt.

Die Melodie schwingt vom Zentralton H aus
nach oben und unten wie der Waagebalken um den
Nullpunkt. Die Kurve der Schwingungsbewegung
wird der Linge der Takte entsprechend zum
Hohepunkt fis”"" hin immer weiter und danach
wieder enger. (Takte: 2/s — /s — 6/4 = 7/4 = 5/4 = 3/4.)

a) pianissimo, Téne nur antippen, Oktave tiefer
b) mezzopiano, volle Tondauern, Oktave tiefer
c) forte, Oktavlage wie notiert

d) Teile auslassen, Rest im forte, Oktavlage wie

notiert

3= g

10. Skorpion — Scorpio

Zentralton C. Scharf und aggressiv zu spielen,
die glissandi stechend, spitzes staccato, gut geeignet
fiir Piccolo.

a) forte
b) piano

¢) forte

11. Schiitze — Sagittarius

Das Stiick hat zwei Abschnitte, die von fallender
(bis T.3) bzw. steigender Chromatik bestimmt
sind. Jeder Abschnitt steigert die Bewegung auf
einen Endron hin. Die Taktlingen unterstreichen
die Steigerungen. Jeder Takt hat eine andere Linge:
3o = 0fs = 7fg = Y4 =34 = Vs = 2fy — 845, Der
Zentralton Des ist —im Gegensatz zu allen anderen
Melodien — nicht auch Schlufiton. Die Melodie
endet auf d'"".

a) piano

b) piano < forte, von Takt zu Takt die Oktavlagen
wechseln, mit notierter Lage beginnend, untere
Oktavlage legato, obere staccato

¢) forte

d) nur noch den ersten Takt spielen mit starkem
decrescendo und ritardando, Schlufiton g
pianissimo mit Fermate

12. Steinbock — Capricorn (Bsp. 4, 5)

Im genauen Gegensatz zum ersten Stick -
Wassermann — geht die Melodie nicht iiber den
Zentralton (d'"’) hinaus, er ist hier das einzige Mal
auch der héchste Ton. Die Bewegung findet nur in
der Oberstimme statt (die linke Hand des Klaviers
bringt nur 13 verschiedene Akkorde). Dieses Stiick
ist das schnellste und steht auch damit zum ersten
im grofiten Gegensatz.

a) forte

b) alle neuen Intervalle spielen
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c) forte

d) Verflechtung der Melodien Steinbock und
Wassermann. Diese Moglichkeit kann jedoch

nicht am Schluf stehen, weil sie sonst in den
Anfang des Zyklus wieder iiberleitet. Ich habe
sie nur verwendet, wenn ich den Tierkreis an
einer anderen Stelle beginnen liefl.

Oynamik:

/g

=

AQUARIUS
S
B
NUODSYD
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GustavScheck

DIE
FLOTE

IHRE
MUSIK

Inhalt: Die akustischen Phinomene - Haltung und Fingertechnik -
Geschichte der Flteninstrumente — Interpretation -

Theobald Boehm Analysen -

Physiologie der Blastechnik - Marginalien zu bedeutenden
Methoden der Tonbildung - zeitgenossischen Werken -
Stil und Technik Literaturverzeichnis -

der Artikulationspraktiken - Sachregister

«Die Idee des Buches, das seine kritischen und pidagogischen Tendenzen nicht verleugnet, wird
deutlich: den Flitenspielern ein umfassendes Werk zu bieten, Monographie des Instrumenis zu
gleich und Lehrbuch des Musizierens™. Gustav Scheck

264 Seiten, Linson geb., ED 6364 (ISBN 3-7957-2765-0) DM 48,

Das Sachbuch von grofiem Wert
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DAS PORTRAT

Es ist wie mit cinem Fernrohr ...

Gesprich' mit Hans-Martin Linde

Herr Linde, Sie haben in Ihrer Studienzeit bei
Gustav Scheck Quer- und Blockflite stets neben-
emnander, also gleichberechtigt, gespielt, sich dann
aber mebr und mebr anf das Spiel historischer
Flotentypen spezialisiert. Wie kam das?

Darf ich mit einer kleinen Korrektur beginnen?
Mein Lehrer Scheck hat damals - es handelt sich um
die Zeit zwischen 1947 und 1951 - die Meinung
vertreten, ein angehender Flotist miisse zunichst
unbedingt das Handwerk ganz solide erlernen.
Damit meinte er, dal man sich erst einmal auf das
Spiel im Orchester vorzubereiten hitte. In jener
Zeit war es schwer vorstellbar, daf ein Flotist
existieren konne, ohne Mitglied eines Orchesters
zu sein. Als ich also eines Tages in die Stunde eine
Blockflote mitbrachte (ich hatte eine Telemann-
Sonate vorbereitet) und meinem Meister darauf
vorspielen wollte, fand er das nur bedingt erfreu-
lich. Er veranlafite mich (bei allem Verstindnis fiir
meine Blockfloten-Liebhaberei), weiterhin in
erster Linie Technik, Orchesterstudien und Stiicke
auf der modernen Querfléte zu iiben.

Scheck hatte mich durch sein Vorbild tiefgrei-
fend angesteckt. Im Grunde jedoch war und ist es
die Neugierde, die mich zur Beschiftigung mit
alten Instrumenten bringt. Ich sehe heute, dafl
Altes im Laufe der Zeit mit einer Kruste aus oft
unkritischer Bewunderung iiberzogen wird. Man
mufl den Versuch machen, diese Kruste zu
entfernen und alte Musik so zu spielen, als stamme
sie nicht von gestern oder gar von vorgestern, Alte
Meister (dazu rechne ich auch Komponisten des
19. Jahrhunderts) sollte man nicht in erster Linie
unkritisch bewahren, sondern man mufl sie neu
entdecken. Ein besonders taugliches Mittel dazu ist

! Im Anschluff an ein Konzert mit klassisch-romantischer
Flotenmusik bei den Ludwigsburger Schloffestspielen.
Gesprichspartner war TIBIA-Herausgeber Gerhard
Braun,

Foto R. Jeck, Basel

Hans-Martin Linde

fiir mich die Verwendung alter Instrumente. Nicht
nur der Einblick in die Struktur eines Werkes,
sondern auch alle ,,Ecken und Kanten®, die sich bei
Verwendung des alten Instrumentariums ergeben,
bringen ein ,,neues* Bild zustande. Natiirlich ist es
mit der Verwendung des historischen Instruments
allein nichr getan. Ich meine vielmehr, man miifite
auch den Umkreis studieren, aus dem eine Musik
stammt. Das ist wie bei einem Haus, bei dem nicht
unbedingt die Vorderseite den besten Aufschluf}
iiber sein Innenleben gibt, sondern eigentlich die
Riickseite, die dem Auge meist verborgen und fast
niemals verschénert ist. Das heifdt also: Man sollte
nicht nur die schone Vorderseite der Musik
studieren, sondern auch ihre nicht so bekannte
»Riickseite®. Damit meine ich die gesamte, sagen
wir: soziologische, literarische und menschliche
Umgebung der Musik.

Entstebt durch die heute schon weit verbreitete
Praxis, Musik einer bestimmten Epoche nur auf
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dem jeweils entsprechenden Instrument zu spielen,
nicht eine zunehmende Spezialisierung der Inter-
preten? Es fragt sich, ob es durch die gesteigerten
Anspriiche in bezug auf maglichst perfekte Wieder-
gabe in Zukunft dann noch Flotisten geben wird,
die alle Stilepochen vom Mittelalter bis zur Gegen-
wart im Klanghild der jeweiligen Zeit interpre-
tieren kinnen — unter Umstanden sogar in einem
Programm ¢

Es besteht gewifl die Gefahr, daff durch die
angefiihrte Spezialisierung eben lauter Spezialisten
fiir ganz kleine Epochen entstehen. Das ist aber
etwas, wogegen ich mich eigentlich immer gewehrt
habe und auch weiterhin wehre. Spezialisierung um
jeden Preis finde ich falsch. Nichts schlimmer als
der Musiker, der beispielsweise mit Musik, die
nach 1600 oder die nach 1750 komponiert wurde,
nichts mehr anfangen kann. Man mufl doch die
Musikgeschichte als Ganzes betrachten. Ich finde
es auch durchaus nicht katastrophal, ein Renais-
sance-Stiick etwa auf einer barocken Blockflote zu
spielen, obwohl ich weif}, dafl auf der Renaissance-
Flote das Stiick anders, wahrscheinlich richtiger
klingt als auf dem moderneren Instrument. Ich
denke, es kommt einfach auf die jeweiligen
Méglichkeiten des betreffenden Spielers an.

Die Frage hingt nicht nur mit den Instrumenten
zusammen, sondern sie ist natiirlich auch eng
verkniipft mit Problemen der Stimmung, der
Diminution, aber auch der spezifischen Artikula-
tionsnuancen einer Stilepoche. Und ist der standige
Wechsel zwischen hober Orchesterstimmung und
der sogenannten ,,alten Stimmung" von 415 Hz.
ohne Nachteile fiir die Intonations-Sicherbeit eines
Blisers zu bewaltigen?

Um mit der letzten Frage zu beginnen: Nach
meiner eigenen Erfahrung und auch nach Beobach-
tung meiner zahlreichen Schiiler der vergangenen
Jahrzehnte scheint mir das Ohr so eingerichtet, daf}
es sich relativ schnell zwischen Stimmungen (besser
gesagt: Stimmton-Hohen) zurechtfindet. Ubrigens
hat es ja auch in fritheren Zeiten verschiedene
Kammerton-Héhen gegeben. Sollte uns die gleiche
Umstellung nicht moglich sein, die offenbar
Spielern fritherer Epochen méglich war? Die
anderen Dinge (wie Artikulation, Diminution,
Temponahme), die zur Auffihrungspraxis geho-
ren, werden uns heute verhiltnismiflig leicht
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gemacht. Die Quellenwerke sind in Nachdrucken
leicht greifbar, es gibt ausgezeichnete Sekundirlite-
ratur — jeder, der sich informieren will, kann das
ohne grofle Schwierigkeiten und griindlich tun.

Kann im Hinblick auf genaue Intonation der
beutige Bliser standig zwischen temperierter, nicht
temperierter oder gar mitteltoniger Stimmung
wechseln?

Hier gibt es Probleme. Aber iibrigens werden
mit den von Ihnen genannten Temperaturen
letzten Endes keine absoluten Werte gegeben. Ich
meine, dafl damit immer nur die ,,Richtung® einer
Temperatur angegeben wird. Mir scheint, daft man
aus der Kenntnis der alten Temperaturen heraus
und bei Verwendung der zugehorigen Instrumente
letztlich zu einer personlichen Intonation kommt.
Und die ist oftmals gar nicht so sehr ,,historisch®
richtig oder falsch, sondern sie ist genauso person-
lich, wie die Intonation auf Instrumenten unserer
Zeit nicht absolut richtig oder absolut falsch,
sondern an den Interpreten gebunden ist.

Kann Ihrer Meinung nach emn Flotist heute im
Laufe seiner Ausbildung nun einerseits die differen-
zierten Artikulationstechniken von der Renaissance
bis zum Hochbarock erarbeiten und sich gleich-
zeitig noch mit den vielfaltigen neuen Spieltechni-
ken, den Verfremdungstechniken der musikali-
schen Avantgarde befassen, die gerade bei Block-
und Querflite eine besonders reichhaltige Palette
bieten?

Eine Entscheidung zwischen modernen und
alten Instrumenten ist notwendig. Ich glaube zwar,
dafl jemand, der moderne Flote spielt, sich auch
informieren kann, wie eine Blockflote oder eine
alte Querflote gespielt werden miifite. Neben
einem intensiven Studium der modernen Literatur
fiir moderne Instrumente aber ist ein ebenso
intensives Studium der alten Instrumente und ihrer
zugehorigen Literatur nicht mdglich. Das gibt
sonst ein heilloses Durcheinander.

Also doch eine Art Spezialistentum mit der
Konsequenz, dafl es eigentlich in Zukunft auch
Spezialausbildungen (siehe die Schola Cantorum
Basiliensis) fiir Musik bestimmter Stilepochen und
fiir bestimmte Instrumententypen geben miifite.
Wir von der mittleren Blisergeneration haben alle
noch moderne Querflite und Blockflite nebenein-
ander studiert. Inzwischen hat sich nun insbeson-



dere in der avantgardistischen Musik eine starke
Trennung dieser beiden Instrumente vollzogen, die
rein technischen Anforderungen auch in bezug auf
die Spieltechnik sind sehr stark gestiegen. Ihrer
Ansicht nach wird sich also in Zukunft der Spezialist
fir die moderne Querflite einerseits und fir
Blockflote und historische Flotentypen andererseits
herausbilden ¢

Ja, ich glaube, dafl das eine notwendige Folge der
Entwicklung ist. Ich habe das iibrigens am eigenen
Leibe auch erfahren. Bis vor wenigen Jahren spielte
ich noch sehr viel moderne Querflte. An dem
Punkt aber, an dem es darum ging, die avantgar-
distischen Spieltechniken der Querflote zu erler-
nen neben den Anforderungen, die avantgardisti-
sche Blockflten-Musik an mich stellte, kam fiir
mich die Entscheidung. Heute spiele ich nur noch
historische Querflétentypen und Blockflste.

Ist Threr Meinung nach deshalb eine stilgerechte
Interpretation alter Musik, etwa einer Sonate von
Hotteterre oder, um anf Ihr gestriges Konzert
anzuspielen, etwa der Musik der Romantik auf
einer modernen Boehm-Flite nicht mebr oder nur
noch mit Einschrankungen moglich?

Das ist eine interessante Frage. Natiirlich kann
man Musik vergangener Epochen auch auf Instru-
menten unserer Zeit restlos befriedigend spielen.
Ich denke aber, man miifite, wenn man das
moderne Instrumentarium beniitzt, es verwenden
im Wissen um die historische Bedingtheit alter
Musik. Sie ist eben — davon sprachen wir zu Beginn
—in einem anderen Umkreis entstanden, sie wurde
fiir bestimmte Instrumente und ihre spezifischen
Spielpraktiken geschrieben. Als moderner Flotist
sollte ich wenigstens diese Grundlagen kennen.
Sonst gibt es woméglich noch mehr von diesen
langweiligen, ,,goldenen* Fléteninterpretationen,
die in Tokyo genau gleich klingen wie in New York
oder in Rejkjavik. In der Auseinandersetzung mit
historischen Auffiihrungspraktiken hingegen wird
die Personlichkeit eines Musikers weitaus mehr
geprigt, als wenn er sich einfach dem bewihrten
internationalen Schema fiigt.

Wie weit ist heute eigentlich der Instrumen-
tenban mit der Rekonstruktion alter Blasinstru-
mente — mit sogenannten Klangkopien?

Es gibt hervorragende Kopien alter Instrumente.
Manche von ihnen sind gleich gut oder sogar besser

als das Original. Im allgemeinen gelingen Travers-
floten offenbar leichter als Blockfloten, die ja wohl
die komplizierteren Instrumente sind. Historisch
interessierte und fachlich tiichtige Instrumenten-
macher gibt es {ibrigens rund um die Welt, ob Sie
nun an Europa, Japan, Australien oder den
amerikanischen Kontinent denken.

Die Blockflote hat ja bheute auch einen
bestimmten pidagogischen Aspekt im Musikleben.
Heiflt es nun den Historismus auf diesem Instru-
ment nicht zu weit treiben, wenn etwa an der
Schola Cantorum in Basel bereits die Kinder auf
Blockfloten alter Stimmung unterrichtet werden
und es thnen dann nicht mebr maoglich ist,
Hausmusik mit dem Klavier zu spielen?

An der allgemeinen Abteilung (Laien-Abtei-
lung) der Schola ist man in dieser Beziehung nicht
festgelegt. Die Lehrer, die es wiinschen, beniitzen
Blockfléten hoher Stimmung. Ubrigens ist es auch
noch nicht so sehr lange her, daf es in jenem
Institut nicht erwiinscht war, moderne Musik zu
spielen. Auch das hat sich geindert. Bei den
Abschlufldiplomen der Schola tauchen durchaus
auch avantgardistische Stiicke fiir alte Instrumente
auf, wenn der Student hierfiir ein besonderes
Interesse hat.

Sie selbst haben immer wieder zeitgendssische, ja
sogar avantgardistische Blockflitenmusik gespielt.
Einen besonderen Stellenwert nehmen in der neuen
Blockflotenmusik auch Ihre eigenen Komposi-
tionen ein. Welche Absichten verfolgen Sie mit
Threm kompositorischen Schaffen ¢

Ich verstehe meine kompositorische Arbeit wie
ein Musiker im 18. Jahrhundert. Ich schreibe nicht
mit dem Anspruch, der jetzigen Musikszene etwas
auferordentlich Wichtiges oder gar etwas von
Ewigkeitswert hinzuzufiigen. Ich komponiere
einfach fiir mein Instrument, so wie Musiker

fritherer Zeiten sich ihre eigenen Stiicke geschrie-
ben haben.

Wie verhalten sich Vergangenheit und Gegen-
wart fiir Sie selbst zueinander?

Ich denke an ein altmodisches Fernrohr, das
zwel ineinanderschiebbare Teile besitzt. Beide
Teile gehoren zusammen, das untere, grofere
Hauptteil niitzt mir nichts ohne den ,,Vorsatz*. Ich
meine nun, man kann die Gegenwart nicht sehen,
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Aus Hans-Martin Linde,
,.Deklamationen fiir einen
Blockflétenspieler. Ms.

(Text aus dem Mirchen
wDer metaphysische Ka-

narienvogel“ v. H. wv.
Flesch-Brunningen, 1914)

=
¢

ohne den ,,Vorsatz* der Vergangenheit zu beniit-
zen. Aber die Gegenwart ist — um beim Bilde des
Fernrohres zu bleiben — dichter am Betrachter.
Wiirde ich nur durch den ,,Vorsatz* Vergangenheit
blicken, so sihe ich alles verkleinert, distanziert,
unwirklich. Alt und neu gehéren fiir mich zusam-
men, eines ohne das andere erscheint mir unvoll-
kommen, beziehungslos. Ich kann das Alte nicht
vergessen, aber auch ohne das Neue nicht sein.

In welchen Bereichen spielt sich heute Ihre
Konzerttitigkeit beziehungsweise Thre Arbeit fiir

die Schallplatte ab?¢

Einerseits spiele ich relativ viel Kammermusik in
Duo-Besetzung (z. B. mit Konrad Ragossnig,
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Laute und Gitarre, mit Rudolf Scheidegger,
Hammerklavier und Cembalo, mit Colin Tilney,
ebenfalls Hammerklavier und Cembalo). Ferner
konzertiere ich und mache Aufnahmen mit
meinem Consort. Das Linde-Consort entstand auf
Anregung der EMI-Electrola urspriinglich fiir eine
Platte mit altenglischer Consort-Musik. Spater
haben sich fiir dieses Ensemble allerlei andere
Besetzungen ergeben bis hin zu einer Gruppierung,
die beispielsweise das ,,Musikalische Opfer*
auffithrt. Schliefilich habe ich in den letzten Jahren
mehr und mehr dirigiert, vor allem barocke Oper
und Oratorium. Auch auf diesem Gebiet habe ich
fiir die Zukunft verlockende Pline.

Schulwerke und Kompositionen von Hans-Martin Linde

Ber Hanssler

Sonatine frangaise, 1963 (Sopranblfl. + Klav.)
Trio, 1966 (Blfl. A T B)

Musica notturna, 1968 (Bafiblfl. + Klav.)

Bei Heinrichshofen
Inventonen, 1959 (Blfl. solo)
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Kindersuite, 1959 (Blfl. S A T)
Vier Capricen, 1966 (BIfl. solo)

Bei Moeck

Divertimento, 1964 (Blfl. + kl. Schlagzeug)

Vier Miniaturen, 1968 (BIfl., Stabsp. m. Trommel)
Noéls, 1969 (BIfl. A T B)



Bet Schott

Die kleine Ubung fiir Sopranblockflote

Die Kunst des Blockflstenspiels

Handbuch des Blockflétenspiels

Kleine Anleitung zum Verzieren alter Musik

Quartettiibung

Sopran-Blockflétenschule fiir Fortgeschrittene

Sonate in d, 1961 (BIfl. + Klav.)

Capriccio, 1963 (3 Blfl. oder Querfl., 3 Gamben oder V1.,
Vla., Ve, und Handtrommel)

Fantasien und Scherzi, 1963 (BIfl. solo)

Serenata a tre, 1964 (Blfl., Git., Gambe)

Music for a Bird, 1968 (BIfl. solo)

Amarilli mia bella. Hommage a J. ]. van Eyck, 1971 (BIfl.
solo)
Musica da camera, 1972 (Alt- oder Baflblfl. + Git.)

Auflerdem Beitrige zu Sammlungen bei Galaxy
Music Corp., Hinssler und Schott.

Eine Diskographie der Aufnahmen Hans-Martin
Lindes zu bringen, laft der zur Verfiigung stehende Platz
nicht zu. Zahlreiche Einspielungen sind erschienen bei
Christophorus, DGG (Archiv-Produktion), EMI-Elec-
trola und Harmonia mundi. Jedes Schallplattenfachge-
schift wird Interessenten gern umfassend und fachge-
recht beraten.

BERIGHTE

Frithe Nachrichten iiber Floten und Kompositionen
von Johann George Tromlitz \

Immer noch bemiiht, mehr Licht in das Verhiltnis
zwischen dem Liichower Mediziner Dr. Ribock und dem
Leipziger ,,Musiker und Flotenisten J. G. Tromlitz zu
bringen', fand ich zwei Verdffentlichungen des letzteren,
die in der bisherigen Tromlitz-Forschung’ weder erwihnt
noch behandelt wurden. Wenn diese kurzen Arbeiten
auch keine umwerfenden neuen Erkenntnisse vermitteln,
so sind sie doch geeignet, einige Sachverhalte und Daten
besser zu prizisieren, als das bisher méglich war,

In den ,Miscellaneen artistischen Inhaltes®, in Erfurt
herausgegeben durch den beriihmten Lexikographen
Johann Georg Meusel, erschienen zwei Tromlitz-
Beitrige, die jetzt kurz vorgestellt werden’:

1. Nachricht von Tromliz Floten in Jahrg. 1781, Heft 8,
S. 115-121

Dies ist offensichtlich die friiheste literarische Floten-
beschreibung aus der Feder des damals 56jihrigen
Tromlitz. Er leitete seinen Beitrag so ein: ,,Schon lange
hat man von mir verlangt, dafl ich eine Nachricht von der
Beschaffenheit meiner Floten bekannt machen méchte,
damit man doch wissen kdnnte, worinnen sie von den
gewohnlichen Floten, welche von den sogenannten
Pfeifen- oder Blasinstrumentenmachern verfertiget wer-

' Siehe Karl Ventzke: Dr. ]. J. H. Ribock (1743-1785), in
TIBIA 2/76, S. 65-71

? Siehe besonders Fritz Demmler: Johann George
Tromlitz (1725-1805). Diss. FU Berlin 1961

* Die besprochenen Textvorlagen werden aufbewahrt in
der Universititsbibliothek Erlangen-Niirnberg

den, unterschieden sind. Ich thue es also, und mache
hierdurch bekannt, was sich in einen so kleinen Raum
bekannt machen lifie.”

Tromlitz hob zwei Hauptabsichten bei seinen Floten
hervor: einen Ton mit leichter Ansprache von starker
Tiefe bis angenechmer Hohe und eine moglichst reine
Stimmung ; ,,diese 2 Hauprstiicke habe ich noch in keiner
einzigen Flote finden knnen!* Besondere Abhilfebemii-
hungen wendete er den stumpfen Ténen zu durch den
inneren Bau des Instruments und seine Fingerordnung.
Der ,,ziemlichen Gleichheit der Toéne in der untersten
Oktave* dienten folgende bis dahin von ihm angebrachte
Klappen:

— fir das eingestrichene b oder ais und gis oder as,
w,wodurch man zwar den Ton stark und helle
bekémmt, aber das Spielen dadurch sehr erschweret,
und diese Klappen kénnen nur bey langsamen und
miﬂt'ig geschwinden Sitzen mit Vortheil angewendet
werden”;

—  fiir das eingestrichene eis und fiir das zweigestrichene
¢, y,aber diese sind ganz unnéthig!™;

—  schlieBlich fiir das eingestrichene c und cis in der Tiefe
wdurch ein langes Fuflstiick nebst einer langen
Klappe®.

»»Dieser Klappenbau ist nicht neu; schon vor etlich und
20 bis 30 Jahren habe ich so gebauet . .. Man darf also
nicht glauben, dafl dieses eine von den Englindern
gemachte Erfindung sey; ich habe noch alte Modelle
liegen, die ich vor etlich und 20 Jahren gemacht habe.* -
Sehr geheimnisvoll hielt es Tromlitz mit dem Register
und mit der abgeteilten Pfropfschraube: ,,Warum diese
Dinge daran sind, und daf sie auf anderen Griinden ruhen
als man gemeiniglich glaubt, und dafl bey deren rechten
Gebrauch sehr viel daran gelegen sey, werde ich dem
Kiufer miindlich sagen.
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Tromlitz’ Fl6tensortiment war durchaus reichhaltig, er
lieferte Instrumente mit bis zu sieben Mittelstiicken aus
Buchsbaum, Ebenholz, Grenadill mit Klappen aus Silber
und mit Elfenbeinringen. ,,Diese meine Floten werden
nicht fabrikmiflig, sondern ohne alle fremde Hilfe, auch
sogar alle daran vorkommenden Kleinigkeiten, mit
meiner eigenen Hand verfertiget, mit dem grofiten Fleifl
gestimmet, und die duflerliche Reinlichkeit und Genauig-
keit aufs beste beobachtet.*

Seine Flotenvorstellung schlof mit der Ankiindigung
einer (erst 1786 erschienenen) Anweisung zum Flotespie-
len': ,,Wie der wahre Ton auf der Fléte beschaffen seyn,
und wie und auf was fiir Art man die Fléte behandeln soll,
werde ich mit der Zeit in einer Abhandlung vom
Flotenspielen bekannt machen.*

Besonderes Interesse verdient dieser Tromlitz-Artikel
wegen der darin enthaltenen Anzeige, ,,was fiir Musika-
lien von meiner Arbeit, sowohl in Kupfer gestochen als
geschrieben, herausgekommen, und fiir welchen Preiff sie
bey mir zu haben sind*, und zwar

1) 6 Partite, per il Flauto trav. senza Accompagnamento,
in Kupfer gestochen 20 Gr.

2) 3 Concerte fiir die Flote, mit Begleitung von 2
Violinen, Bratsche und Bafl. Diese sind zwar in
Kupfer gestochen, aber da sich der Kupferstich
vergriffen, so werden sie fiir geschrieben verkauft;

einzeln, das Stick 1 Thir.

zusammen 2 Thlr. 12 Gr.
3) 3 Concerte fiir die Flote, geschrieben:

einzeln, das Stiick 2 Thlr.

zusammen 5 Thlr.
4) 6 Duetten fiir 2 Floten, geschrieben 2 Thilr.
5) 3 Sonaten fiir das Forte piano und die Flote, in Kupfer

gestochen 1 Thlr. 16 Gr.

6) 3 Sonaten, als die erste Fortsetzung obiger Sonaten, in
Kupfer gestochen 1 Thir. 16 Gr.

7) Eine Sammlung von Sonaten, Sonatinen und Rondos
fiir eine Flote, ohne Begleitung, auf Prinumeration.
»Sie werden in Kupfer gestochen, und auf fein
hollindisch Papier gedrucl%t zu Michaelis 1781 bey
mir zu haben sein, . . ." Der Prinumerationspreis

20 Gr.

Am Schlufl seines Artikels gab Tromlitz eine Preis-
iibersicht fiir die Fléten aus seiner eigenhindigen Manu-
faktur; er wohnte damals ,im Briihl in des Herrn

Kammerrath Steinbachs Hause, 2 Treppen hoch®.

2. Neuerfundene Vortheile zur bessern Einrichtung der
Fliite in Jahrg. 1785, Heft 26, S. 104-109

Beurteilte Tromlitz in seinem Beitrag von 1781 die
Klappen an der Fléte noch mit gewisser Zuriickhaltung
oder gar Ablehnung, so beweist diese Verdffentlichung,
wie sehr er in wenigen Jahren zu einem ausgesprochenen
Klappen-Fan geworden war — die Auseinandersetzung
mit Ribock war nicht ohne Wirkung geblieben! Wir
ersparen uns, die Weitliufigkeit der Tromlitzischen
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Darlegungen und seine Vorteilanpreisungen der einzel-
nen Klappen hier zu wiederholen; die Tromlitzfléte von
1785 hatte diese von ihrem Meister fiir erforderlich
befundene Klappenausstattung: ,,es, dis, f zweymal, gis, b
und ¢*.

Mehrere Konstruktionsversuche hatte Tromlitz unter-
nommen, um dem schwachen & zu besserem Klang zu
verhelfen. Eine Gelenkklappe verursachte aber zu viel
Geklapper, und eine einfache Klappe behinderte die
Mechanik fiir es und dis. Schlieflich richtete er die
Flotenmensur so ein, ,,dafl man das & nur mit einiger
Behutsamkeit, mit der aufgemachten es-Klappe ebenso
helle haben kann, als die andern Téne. Und nun wiire alles
in der Flote, was man wiinschet!*

Den Schluff dieses Beitrages bildeten ein paar mut-
machende Bemerkungen zum Umlernen und eine artige
Selbstempfehlung: ,,Es ist zwar wahr, wer sich an eine
solche Flote gewohnen will, mufl sichs gefallen lassen,
hier und da die gewdhnliche Fingerordnung zu verin-
dern. Indessen kann man, da die Flote ohne diese Klappen
wie eine andere gestimmet ist, und folglich auch so
gespielet werden kann, sie solange so, als ob keine weitern
Klappen da wiren, gebrauchen, bis man sich nach und
nach daran gewdhnet hat... Da ich den Wunsch der
Liebhaber kenne, und mir es nun einmal zum Gesetz oder
vielmehr zur Pflicht gemachet habe, in der Verbesserung
dieses Instrumentes so weit zu gehen, als es meine Krifte
verstatten, so habe ich, diese neue Einrichtung zu melden,
nicht unterlassen wollen.* Karl Ventzke

Originaler Holzbldserklang der Barockzeit
\

Drei Mitglieder der Cappella Coloniensis im Bad
Krozinger Schlofikonzert

Drei Mitglieder der Cappella Coloniensis, des Spezial-
orchesters fiir Alte Musik beim Westdeutschen Rund-
funk Koln, sorgten diesmal in einem dreimal gegebenen
Bad Krozinger Schlofkonzert fiir originalen barocken
Bliserklang. Auf diese Weise wurden die in erster Linie
auf Tasteninstrumentenmusik im Klang ihrer Zeit einge-
stellten Schlofkonzerte um eine vierfiltige Holzbliser-
Klangfarbenpalette erweitert : Giinther Héller blies aufler
einer Fehr-Sopranblockfléte auch eine Huene-Kopie
nach einer Denner-Altblockflote, Helmut Hucke,
Deutschlands Barockoboen-Spezialist Nr. 1, eine
Barockoboe von dem Innsbrucker Instrumentenbauer
Rudolf Tutz nach einer Oboe von Kénigsperger (Roding
ca. 1730) aus dem Deutschen Museum in Miinchen
und Walter Stiftner ein originales, gegen Ende des
18. Jahrhunderts in Straflburg gebautes Biihner-und-
Keller-Fagott. :

* J. G. Tromlitz: Kurze Abhandlung vom Flétenspielen.
Breitkopf, Leipzig 1786



Als Meister der kniffligen Kunst des Blasens histori-
scher Instrumente bewihrten sich Helmut Hucke durch
Schalmeienwohlklang und breites, vielfiltiges Klangfar-
benspektrum, dominierend gegeniiber den tonschwiche-
ren, doch von Héller himmlisch geblasenen Schnabel-
floren, und Walter Stiftner mit seinem dynamisch dezent
eingesetzten, farbenreich klingenden Fagott. Das sehr
schon in sich geschlossene Programm begann mit der
sechssiatzigen Partita in F fiir Altblockfléte, Oboe und
basso continuo von Johann Joseph Fux, die im 5. Satz
reizvoll einer Aria italiana eine Aire frangoise gegeniiber-
stellt. In Naudots C-dur-Trio fiir Sopranblockflote,
Oboe und basso continuo kam dann der helle, hohe C-
Blockfl6ten-Klang zur Geltung. Samtiger, dunkler F-
Blockflotenklang vereinigte sich wieder mit dem schal-
meienartigen Doppelrohrblattinstrumentenklang  von
Helmut Huckes Barockoboe in Telemanns a-moll-
Triosonate fiir Altblockfléte, Oboe und basso continuo.
Fritz Neumeyer iibernahm mit der reifen Erfahrung
seines Cembalistenlebens den Continuotasteninstrumen-
tenpart auf einer Blanchet-Cembalo-Kopie von William
Dowd (Paris 1973) aus seiner mehr als ein halbes Hundert
zihlenden Sammlung historischer (originaler und kopier-
ter) Tasteninstrumente im Schloff Bad Krozingen.

Der junge kanadische Cembalist Bradford Tracey, ein
Enkelschiiler Neumeyers, fiillte die Bliserpausen vital
und pointiert mit Cembalo-Soli: Nach der F-dur-Partita
prasentierte er den alten Fux auch als Cembalo-Kompo-
nisten mit der siebensitzigen (teilweise mit programma-
tischen Satzbezeichnungen versehenen) Parthie in g, und
Telemanns a-moll-Triosonate leitete er mit der Ouver-
tire I in g fiir Cembalo ein, einem Alterswerk des
Komponisten, bei dem einer Franzésischen Ouvertiire
zwei Galanterien — zum Abschluf ein Allegro im
polnischen Stil - folgen. Karl Ludwig Nicol

Die Flote von Sanssouci
L
Konrad Hiintelers Kirst-Traverso

Eine originale Flote von Sanssouci war bei einem der
vielbesuchten Schlofkonzerte in Bad Krozingen zu
horen: Der junge Kélner Flotst Konrad Hiinteler,
Enkelschiiler von Gustav Scheck, seit zwei Jahren
gliicklicher Besitzer einer Kirst-Traversflote, gastierte.

Sein von Friedrich Gabriel August Kirst, dem Fléten-
baumeister des Alten Fritz, um 1770 geschaffenes
Instrument, auf dem der aufgedruckte Preuflenadler
prangt, ist aus gebeiztem Buchsbaumholz und hat sechs
Locher sowie zwei Klappen aus Silber. Im Gegensatz zu
den heutigen zylindrisch gebohrten Querfloten weist es
konische Bohrung auf. Die zwischen den reguliren
Tonen liegenden Halbtone sind nur durch - teilweise
recht raffinierte — Gabelgriffe zu erreichen.

Wenn Quantz von der Traverso einst einen dicken,
runden, schneidenden Ton verlangt, so notigt dieser
Wunsch einem Boehm-Fléten gewohnten Flétisten von
heute unwillkiirlich ein Licheln ab: denn die flauto
traverso ist ein ausgesprochen dezentes Instrument, und
die grofle Kunst besteht darin, ihr iiberhaupt einen fiir
den Konzertsaal einigermafien tragenden Ton zu entlok-
ken. Konrad Hiinteler versteht sich auf dieses schwierige
Kunststiick in besonders hohem Maf. Es gelingt ihm,
einen auffallend ausgewogenen, vollen, runden Ton aus
seiner zweihundertjahrigen flite traversiere zu blasen.
Gewiff kommen gerade die Kirst-Floten Quantzens
Idealvorstellung am nichsten. Dennoch ist es mit dem
Instrument allein nicht getan.

Hiinteler hilt beim Traktieren seines Instrumentes drei
Faktoren fiir besonders wichtig. Einmal den Atem: Ein
Traversflotist mufl in besonders hohem Mafl wie der
Singer vom Atem ausgehen. Nicht nur technisch rich-
tiges, sondern auch musikalisch richtiges Atmen fiihrt
zum ,,beseelten Fltenspiel. Zweitens: Die verschie-
denen Klangfarben. Im Gegensatz zum ,,glatten Klang*
der heutigen Querfloten klingen hier die Tone alle
verschieden. Hiinteler formt Vokale: e, u ete. Damit ist
eng der dritte Faktor verbunden: Das Sprechen. Die
Traversflote mufl ,,sprechend* geblasen werden, soll sie
ansprechen - sie selbst und das Publikum.

Das hier besonders schwierige Problem der Intona-
tionskorrekturen lost Hiinteler ausschlieflich durch
Ansatzmodifizierung. Fiir seine Interpretation von C.
Ph. E. Bachs Floten-Solosonate hilt er sich nicht an
Ganassis musikalische Rhetorik, sondern ganz an die
Affekt-Forderungen des Berliner Bach. So gelingt ihm
eine ungemein iiberzeugende, lebendige, in zielstrebigen,
zwingenden Phrasen aufgebaute Wiedergabe. Kein
Wunder, daf der Interpret und sein Instrument, eine der
wohl nur noch ca. sechs spielbaren Kirst-Floten, begei-
sterten Beifall fanden. Karl Ludwig Nicol

Wiener Blockflétenensemble in Brem&n

Im Rahmen einer Konzertreihe der Gesellschaft
Norddeutsche Musikpflege Bremen iiberraschte das
Wiener Blockflotenensemble unter der Leitung von Hans
Maria Kneihs nicht nur mit dem bestechenden Klang
eines Renaissancefléten-Registers von Bob Marwin,
sondern auch mit einer ungewdhnlichen Form des
Konzertablaufes. Anhand eines Auswahlprogrammes
war den Zuhérern die Moglichkeit des Mitgestaltens
gegeben. In duflerst geschickter Form wufite Hans Maria
Kneihs die Publikumswiinsche ins MaR zu bringen und
mit den eigenen Vorstellungen zu koordinieren, einen
historischen Ablauf von Werken der Renaissance (Dufay,
Josquin Desprez) bis zu zeitgendssischen Improvisa-
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Das Wiener Blockflotenensemble

tionen vorzustellen und Fragen zu den Instrumenten, der
Spieltechnik und den Kompositionen allgemein verstind-
lich und sehr charmant zu beantworten. Selbst das von
einer sehr jungen Nachwuchsflotistin angesprochene
Problem, welche Daumentechnik denn nun die richtige
sei, fand eine diplomatische Losung.

Am iiberzeugendsten wirkten die Ensembleleistungen,
sowohl auf dem Gebiet der alten als auch der neuen
Musik. Gleich der Beginn mit einer Allmand von
Wilhelm Brade lieff aufhorchen: wohl nur die wenigsten
Hérer werden solch einem orgelregistermifigen Block-
flotenklang schon im Konzertsaal begegnet sein. Die
Kopien von Bob Marwin nach Instrumenten aus der
Wiener Sammlung haben einen sehr tragenden und
wunderbar vermischungsfahigen Klang; besonders schon
das tiefe Register mit Tenor, Bassett, Baf} und Grofibaff
in F. Aber auch die hohen Instrumente wirken fast wie ein
Achtfufl-Register. Die Gegeniiberstellung hoher und
tiefer Stimmen in einer sechsstimmigen Gabrieli-
Kanzone brachte besonders deutlich den Vergleich mit
Orgelregistern nahe, sicherlich unterstiitzt durch das sehr
lineare Spiel des Ensembles, Die Instrumente sind
iiberwiegend aus einem Stiick gefertigt, nahezu zylin-
drisch gebohrt, haben einen stark gebogenen und sehr
engen Windkanal und kommen selbst fiir den Grofibafl
mit einer einzigen Klappe aus.

Das Gegengewicht zu den stiirmisch beklatschten
Werken der Renaissance und des Frithbarock bildeten die
Ensemblestiicke der Moderne, wihrend die Solobeispiele
aus dem Hochbarock nicht iiberdurchschnittlichen
Charakter hatten. Georg Mittermayr, ein Ensemblemit-
glied, erliuterte das Formprinzip einer seiner Komposi-
tionen, die anschlieffend auf Wunsch des Publikums ein
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zweites Mal zu héren war. Wie sehr die einzelnen

Mitglieder der Gruppe aufeinander eingespielt sind,
erwies sich bei einer Ensembleimprovisation, die mit
modernen Techniken sehr gut gelang, sicher nicht zuletzt
dadurch, dafl man sich gegenseitig zuzuh6ren verstand.
Alles in allem: ein sehr gelungener Abend, der vielleicht
manchen anregen wird, das Ensemblespiel (immerhin
jahrhundertelang das Hauptgebiet der Blockflote) wieder
mehr zu pflegen. h-r

Frankfurter Friithjahrsmesse 1978

v
Ein Querschnitt durch das Angebot an Holzblasinstru-
menten

In jedem Jahr ist die Frankfurter Friihjahrsmesse fiir
die Hersteller im Musikalienbereich die Gelegenheit, ihr
Image und Sortiment zu iiberpriifen und gegebenenfalls
zu korrigieren. Daf dieses Image in diesem Jahr einer
Korrektur bedarf, hatte der Vorsitzende des Bundesver-
bandes der Deutschen Musikinstrumenten-Hersteller
und Firmenchef Walter Hohner kurz zuvor in aller
Offentlichkeit klargestellt. Seine fiir das laufende
Geschiftsjahr ausgegebene Parole ,,Es gilt ..., den
deutschen Qualititsgedanken auszuloben und den Preis
der Qualitit anzugleichen* wurde geschlossen befolgt,
jedoch wichen die Ansitze der einzelnen Hersteller zur
Bewiltigung dieser Aufgabe sehr voneinander ab. Fiir den
Betrachter des Messegeschehens und den Musikkon-
sumenten ist das nicht unerfreulich, wenn auch zuweilen
iiberraschend. So wurden als Messeschlagzeilen nicht nur
die jiingsten Errungenschaften des Herstellungssektors
prisentiert, sondern auch firmeninterne Nachrichten: Sei



es, daf} die Firma X die Vertretung der Firma Y oder gar
sie selbst iibernommen habe, daf} sie ihren Sitz gewechselt
habe, wie z. B. Cowxesnon von Paris nach Chateau-
Thierry, oder dafk man in diesem Jahr - so geschehen bei
Hammerschmidt & Séhne — mit einem prichtigen neuen
Messekatalog in Erscheinung trete. Desgleichen verkiin-
deten andere Hersteller als Neuigkeiten ihre alten und
auch ihre neuen Preise oder wiesen auf personelle
Umbesetzungen hin. So verlautete beim Blockflotenfa-
brikanten Heinz Roessler, daff nun auch der Sohn ins
viterliche Geschift eingetreten sei und sich zugleich mit
dem von ihm konstruierten Blockfloten-Subbafl auf der
Messe vorstelle.

Im Gegensatz zu Paetzolds Sperrholz-Kontrabafiflote
(s. TIBIA 2/77,S. 302 ff.) sicht Roesslers Instrument einer
Baflblockflote sehr ihnlich, jedoch auf eine Grofle von
2,10 m gestreckt. Es hat sieben Klappen und ist in drei
Teile zerlegbar. Nach Angaben des Herstellers lifit es sich
leicht spielen, hat eine gute Applikation und kostet DM
4300,~. Es wird nur in Padouk-Holz (Afrika) geliefert,
andere Ausfithrungen sind geplant.

Mit einer verbesserten Ausgabe seiner Zinken-Serie
war Moeck neben Giinter Karber der einzige Reprisen-
tant fiir dieses Instrument. Sein Konkurrent im Bereich
der Blockfléte, Conrad Mollenhaner, gehorte ebenfalls
zu denjenigen, die dem Interesse nach Neuheiten auf
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unerwartete Weise entgegenkamen: er hatte zur Messe
eine neue, stabilere und vor allem im Design, das von
einem Kinderbuchillustratoren gestaltet wurde, anspre-
chend ausgestattete Schachtel fiir seine Schulblockfléten
entwickelt,

Zu den Messeattraktionen zihlen gewdhnlich die
Ausstellungsflichen des Elektronik-Sektors, u. a. von
Norlin und CBS, die in schalldichten Vorfiihrkabinen die
»World of Moog* oder Gibson lebendig werden lassen
und mit geballten Phonstirken aus neuen Verstirker-
kombinationen die Gehorginge der Zuhérer durchbla-
sen. In krassem Gegensatz hierzu standen die Vortrige
von Schiilergruppen mit Sopranblockfléte und Mundhar-
monika bei Hohbner; daher keine Elektronik, keine
Perfektion, keine technischen Spielereien und keine
ausgefuchsten Profis.

Der japanische Kunststoffflotenhersteller Zen-On
schien auf einer der Dominen von Hohner, den
Melodica-Instrumenten, den Einbruch wagen zu wollen,
denn unter der unverfinglichen Spartenbezeichnung
,keyboard-harmonica‘ stellte er seine eigenen Versionen
dieses Instrumententyps vor. — Nicht fiir den blutjungen
Anfinger, sondern fiir den vollendeten Solisten war
Buffet-Crampons Kreation des Klarinettenmodells ,RC
Prestige‘ besummt, Diese Klarinette kostet soviel wie
sonst zwel Instrumente dieser Gattung und besticht
weniger durch ihre luxuriése Ausfithrung als durch ihre
gediegene Verarbeitung; so biirgt der Hersteller auch
dafiir, daf} bei ,RC Prestige* kein ,Spigl’ zwischen dem
Schraubengewinde und seiner Fassung entsteht. Die
Schrauben erhalten vorher einen speziellen Zuschliff.

Buffets Schwesterfirma Schreiber stellte zwei neue
Boehmflétenmodelle, eins davon in franzésischer Aus-
fihrung, ein weiteres Fagott-Schiilermodell und eine
neue Klarinette vor,

Zum dritten Male hatte Kurt Reichmann, nebenberuf-
licher Verfertiger historischer Instrumente, seine Kolle-
gen in einem gemeinsamen Ausstellungsstand um sich
gesammelt. Reichmann zeigte seine neue Orgelleier und
berichtete erfreut von bereits drei Bestellungen. Um diese
Anzahl richtig zu wiirdigen, mufl man den Preis pro
Stiick (DM 12000 +MWSt.) kennen. Die Orgelleier ist
eine typische Erfindung des Rokokos. Anstelle der
Resonanzsaiten auf der Decke besitzt sie den ,,Kamm®,
ein Register kleiner Orgelpfeifen. Der im Vergleich mit
der normalen Drehleier mehrfach tiefere Korpus enthilt
vier Schopfbilge, die von der gleichen Kurbelwelle
betrieben werden, die auch das Rad dreht. Thre Spielweise
entspricht der Drehleier; durch Hebelmechaniken
konnen Saiten und Regal jeweils abgeschaltet oder
miteinander kombiniert werden. Fiir dieses Instrument
schrieben u. a. Haydn und Mozart Auftragswerke.

Neben Reichmanns Objekten hingen Kérbers neuer
Satz Cornamusen und Westenbergs neuer Dudelsack an
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der Ausstellungswand. Die Dudelsicke Giinter Westen-
bergs werden im Baukastenprinzip mit austauschbaren
Spielpfeifen geliefert.

Nach dem gleichen Prinzip erstellt Camac, mulu-
folkloristische Instrumentenbaufirma aus Frankreich,
seine Bausitze von Dulcimern, Psalterien und keltischen
Harfen, wobei es die Psalterien jetzt in drei verschiedenen
Fertigkeitsgraden gibt (Einzelteile - halbfertig - fertig).
Camac lief ferner ein neu ins Sortiment aufgenommenes
Renaissance-Flotenprogramm sehen.

Bei den Metallblasinstrumenten waren Prof. Romeo
Orsi mit einer Bafltuba vertreten, deren Drei-Ventil-
Mechanik mit wenigen Handgriffen gegen eine mit vier
Ventilen ausgetauscht werden kann, sowie Couesnon mit
zwei verbesserten Saxophon-Modellen. Das eine, Sopran,
erhielt einen grofleren Glockenbecher und eine breitere
Bohrung zur Erzielung einer grofieren Lautstirke. Es ist
schwarz lackiert und speziell fiir den Jazzmusiker
gedacht. Das andere, Alt, erhielt eine zusitzliche Okrav-
klappe fiir die dritte Oktave. Der zusitzliche Kessel mit
der Bohrung sitzt direkt auf dem Mundstiick; mittels
einer iiberdimensionalen Hebelvorrichtung wird sie vom
rechten Daumen bedient.

Wihrend bei den Reprisentanten so bewihrter Namen
wie Selmer das Messegeschift kategorisch ,,hervorra-
gend® verlief, duflerten sich in diesem Jahr viele der
Aussteller aus romanischen Lindern hieriiber differen-
zierter und im Schnitt weniger positiv als die deutschen
Kollegen. Mitunter schien bei der Beurteilung das aus
franzosischer Sicht verschirfte politische Klima in der
Bundesrepublik eine Rolle zu spielen, wenn beispiels-
weise Camac bei den Kunden eine groflere Angstlichkeit
in geschiftlichen Fragen registrierte als im vorausgegan-
genen Jahr. Sichtlich unzufrieden gab sich Orsi, der in
Italien gegen die gleichen Schwierigkeiten zu kimpfen hat
wie die Absatzstrategen am deutschen Markt: gegen
Billigimporte aus Fernost.

Ein Kompensationsgeschift wurde daher von man-
chen, wenn auch nicht allen Ausstellern mit dem
Direktverkauf von Messegiitern an interessiertes Publi-
kum betrieben. Nachdem die Messeleitung hierfiir am
letzten Messetag endlich griines Licht gegeben hatte,
begann mit dem Exitus der Ausstellung zugleich der
Exodus des Inventars. Nichteingeweihte hitten meinen
konnen, an den Bushaltestellen des Messeparkplatzes
versammelten sich mehrere Sinfonieorchester zum
Aufbruch fiir eine Welttournee, — kil -

Exempla °78

,»Musik und Handwerk** war das Thema der Exempla
’78, einer Sonderschau innerhalb der 30. Internationalen
Handwerksmesse, die vom 11. bis zum 19. Mirz 1978 in

Miinchen stattfand. Nahezu 200 Aussteller aus 10
europiischen Lindern, Japan und den USA waren mit
Musterexemplaren handwerklicher Fertigungskunst ver-
treten. Auffallend grof war die Beteiligung der Instru-
mentenbauer aus Markneukirchen und anderen Stidten
des Vogtlandes (DDR).

Die verschiedenen Gruppen der Streich-, Holz- und
Blechblasinstrumente, Saitenklaviere und Orgeln, Zupf-,
Schlag- und Volksinstrumente boten ein dufierst vielfal-
tiges Bild, nicht zuletzt durch die Gegeniiberstellung von
modernen handwerklich gefertigten Instrumenten, Ko-
pien historischer Instrumente und von Originalinstru-
menten aus Museen in Paris, Miinchen, der DDR und den
Niederlanden. Als ein wesentlicher Beitrag zur Ubersicht
iiber die geschichtliche Entwicklung der Instrumente
dienten auflerdem grofformatige Schrifttafeln und Grafi-
ken, die dem dtv-Atlas zur Musik (Band 1) entnommen
waren. Bei den meisten modernen Instrumenten war der
handwerkliche Werdegang anhand von Einzelteilen sehr
gut demonstriert, erginzt durch eine — leider in einer
Nachbarhalle angesiedelten - Dia-Schau, bei der auf einer
Multivisionswand die wichtigsten Arbeitsginge im
Klavier-, Orgel-, Blechblas- und Streichinstrumentenbau
erliutert wurden.

Bei den grofziigigen, weit iiber die Darstellung der
handwerklichen Leistungsfihigkeit hinausgehenden In-
formationsméglichkeiten, die man jedem Musikseminar
wiinschen méchte, ist es eigentlich bedauerlich, dafl das
meiste Publikumsinteresse offensichtlich nur auf ein
oberflichliches Sehen ausgerichtet war, wenn nicht die
Halle iiberhaupt nur als Durchgang benutzt wurde (der
Besucherstrom, der sich an den Wochenenden durch die
Ginge wilzte, war fast beiingstigend, und ein intensives
Betrachten war kaum moglich). Groflere Anziehungs-
kraft schienen lediglich die Instrumente auszuiiben, die
eine eigene Betitigung zuliefen, wie z. B. die Schulwerke
mit elementaren Geriten, die z. T. von Kindern gebastelt
waren. Interessant hier die Arbeit von jungen franzosi-
schen Musikern und Ethnologen, die auf verschiedene
Weise versuchen, durch das Selbermachen die Aus-
drucksfahigkeit von Kindern und Jugendlichen zu
fordern. ,,Das Machen der Dinge soll zum musikalischen
Ausdruck fithren, nicht das fertige Objekt.”

An historischen Holzblasinstrumenten aus Museums-
besitz waren zu sehen: eine Tenorblockfléte (18. Jh.) aus
Nufibaum und eine Bafiblockflote in -F- von 1740; 2
Vogelflageolette aus Elfenbein; Oboen und ein mit Leder
bezogenes Englisch Horn aus dem 18. Jahrhundert;
Querfloten, Klarinetten, Bassetthorn und Fagott aus dem
frihen bis mittleren 19. Jahrhundert. Nachgebaute
Instrumente der Renaissancezeit hatten Giinter Korber,
Rainer Weber (u. a. ein Satz Renaissance-Blockfloten
vom Garkleinflétlein bis zum Grofibafl in -F-) und die
Moeck-Werkstitten ausgestellt. Schade, dafl ausgerech-
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net bei diesen Instrumentengruppen die Beschriftungen
so viele Irrtiimer aufwiesen.

In einem besonderen Raum stand ein kleiner Teil der
Instrumente interessierten Besuchern zum Erproben zur
Verfiigung. Ein ausfiihrlicher Sonderkatalog verzeichnete
sorgfiltig die Museumsinstrumente — einschlieflich der
mechanischen Musikautomaten aus dem Prager Natio-
nalmuseum — und Leihgaben, simtliche Aussteller, deren
Exponate und belieferte Kiinstler.

Vom Handwerklichen her gesehen kann die Exempla
'78 wohl eine eindrucksvolle Leistungsschau genannt
werden ; vom musikalischen Standpunkt aus wurde der
grofle Spannungsbogen deutlich, der von einfachstem
Gerit fiir elementares musikalisches Erleben bis zur
hochartifizierten Form des modernen Instrumentariums
reicht, an das hochste Anspriiche sowohl in handwerkli-
cher als auch in musikalischer Hinsicht gestellt
werden. llse Hechler

Ostern in MelbourneJ

1. Internationaler Flotenwettbewerb und ,, Third Austra-
lian Flute Convention*

Einen Ersten Preis von A $ 5000.- plus einen
Dreijahresvertrag mit der Plattenfirma EMI - soviel hat
bisher noch nie ein Preistriger eines Flotenwettbewerbes
mit nach Hause genommen! Der Gliickspilz ist eine sehr
atraktive junge Dame aus Japan und heiflt Akiko
Mikami. Gliickspilz schon deshalb, weil sich wieder
einmal herausgestellt hat, dafl alle Wettbewerbe eines
gemeinsam haben: In der Schluffirunde gibt es, wie
raffiniert das Bewertungssystem auch sein mag, unbefrie-
digende Resultate. Ungemein schnelle Tempi scheinen
bei der Mehrzahl der Juroren doch mehr Eindruck zu
hinterlassen und iber — vor allem stlistische und
intonationsmiflige — Unsicherheiten eher hinwegtiu-
schen zu kénnen als stilistisch makellose und musikalisch
wie technisch bestens kontrollierte Darbietungen.

Eines sei der Jury aber zugute gehalten: Alle vier
Preistriger sind duflerst nuancenreiche Musiker und nicht
in erster Linie Virtuosen. Dies bestitigt der zweite Preis
der Neuseelinderin Rachel Skinner, die sichtlich der
Sonate op. 94 von Prokofjew vor allem nervlich nicht
ganz gewachsen war, aber durch ihr ungemein sensibles
Spiel um A $ 1000.- reicher geworden ist und um die
Erfahrung, wie belastend es ist, mit einem Preis ausge-
zeichnet zu werden, den man selbst einem anderen
gegeben hatte.

Der dritte Preis von immerhin noch A $ 500.- ging
wieder nach Japan an den soliden Techniker und
durchaus iiberzeugenden, wenn auch stilistisch und
intonationsmiflig nicht perfekten Kober Nishikawa.

Der Ungliicksrabe von fast zwei Meter Linge, mit
schwarzem Schnurrbart und Frack, der iibrigens als
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einziger dem Orchester des Victorian College of the Arts
und dessen Dirigenten und Direktor John Hopkins, O.
B. E. - fast wienerisch — dankte, heifit Craig Goodman
und ist aus den USA nach Australien gekommen und mit
einem billigen Radiowecker als viertem Preis sozusagen
wohne Portefeuille”, aber als moralischer Sieger des
Wettbewerbes — zwar um US $ 1800.- drmer als davor
(soviel kostete ihn die Reise) - nach Hause zuriickge-
kehrt. Er hat — und darin sind sich alle Jurymitglieder
sowie sonstige Fachleute einig, mit denen ich sprechen
konnte — eine stilistisch hervorragende Leistung gezeigt
und vor allem bei Schuberts berithmten Variationen op.
160 und dem D-Dur Konzert von Mozart (das iibrigens
alle vier Finalisten gewihlt hatten ) nicht nur technisch
und intonationsmifig absolute Sicherheit, sondern auch
delikates Musikantentum bewiesen.

Ein grofler Erfolg war die ,,Third Australian Flute
Convention®, eine Konferenz, die den 360 Delegierten
aus aller Welt unter dem Motto ,,Playing for Pleasure*
(Freude am Spielen) die Méoglichkeit gab, sich von
nambhaften Vortragenden aus aller Welt Ratschlige und
Anregungen auf verschiedensten Gebieten zu holen.
Dazu zihlten Ornamentik, Jazz-Improvisation, Artiku-
lation, Pikkolo-Technik, Atemfiihrung, Playback-Tech-
nik, Vorbereitung auf offentliches Auftreten, interes-
santes Uben, die unbegleitete Fléte, Aspekte des Ensem-
blespiels, Flotenbau und -pflege, Tongestaltung und
schlieflich physikalische Grundlagen von Kopfstiicken.
Eine Unzahl von Floten aller Arten und Typen sowie ein
Riesenangebot von Noten und Schallplatten wurden zur
Schau gestellt. Dariiber hinaus standen noch drei ,,Ma-
sterclasses und der denkwiirdige ,,Monolog am offenen
Feuer* iiber die Flote in Australien des Prisidenten und
Begriinders der Victorian Flute Guild, Leslie Barklamb,
auf dem Programm. Bei einem Podiumsgesprich wurden
Unterrichtsmethoden erdrtert, und ein humorvolles
Konzert mit allen méglichen und unméglichen Stiicken
ernsten bis kabarettistischen Charakters — wobei die
Ausfithrung dem Charakrer in jeder Weise gerecht wurde
— sowie das abschlieffende gemeinsame Musizieren von
380 Flétisten, bei dem sich auch die Prisidenten der
beiden japanischen Flotenhersteller Sankyo und Yamaha
nicht im geringsten schimten mitzuwirken, bildeten den
wiirdigen Hohepunkt und Abschlufl dieses wahrhaft
einzigartigen Flotistentreffens in Melbourne am Oster-
wochenende 1978.

Als Erinnerung fiir die, die dabei waren, und zur
Information fiir Interessenten wurden u. a. das offent-
liche Finale des Wettbewerbs sowie das gemeinsame
Abendkonzert und die Schlufveranstaltung aufgenom-
men und sind als Kassetten erhiltlich (Victorian Flute
Guild, P. O, Box 10, Rosanna, Victoria 3084; Austra-
lien). Thomas Pinschof
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»Centro di Musica Antica* in Rom
v

Die Societa Italiana del Flauto Dolce (SIFD) blickt
unter dem Vorsitz ihres Griinders Grancarlo Rostirolla
auf ihr zehnjihriges Bestehen zuriick. Die Mitgliederzahl
hat in dieser Zeit 2000 erreicht, davon die Hiilfte allein aus
Rom. Neben ihren regelmiflig in der Viale Angelico 67 in
Rom veranstalteten Kursen organisiert die SIFD von Zeit
zu Zeit offene Seminare; als Dozenten wirkten und
wirken mit neben vielen anderen Frans Briiggen, Kees
Booke, Jaap Schroeder, Ferdinand Conrad, Sergio
Balestracei, Ezequiel Recondo.

Parallel dazu entwickelt die SIFD auch eine beachtliche
Aktivitit auf dem Gebiet der Herausgabe alter italieni-
scher Musik ebenso wie von Werken zeitgendssischer
Komponisten. Dariiber hinaus erscheint eine Zweimo-
natsschrift, und auch ein Buch hat die SIFD herausge-
bracht: eine italienische Ubersetzung von Dietrich
Kampers ,,Studien zur instrumentalen Ensemblemusik
des 16. Jahrhunderts™.

Seit Griindung der Gesellschaft findet alljahrlich in
Urbino ein Sommerkursus statt, dessen Teilnehmerzahl
inzwischen auf etwa 300 Studierende angewachsen ist, die
von 40 Dozenten betreut werden. Der diesjihrige
Kursustermin ist 20. bis 29. Juli. Zusitzlich zu den
Belangen der Blockfltenfamilie sollen diesmal Tinze der
Renaissance, chorisches Singen und Unterweisungen
iiber alte Instrumente (barocke Streichinstrumente,
Traversflote usw.) behandelt werden.

Aufgrund des Erfolges seiner Gesellschaft in Italien har
sich Giancarlo Rostirolla entschlossen, deren Tﬁtigkcit
auszuweiten : ein Zentrum fiir alte Musik wurde gegriin-
det. Mit Aufbau und Organisation wurde Sergio Simino-
vich betraut, ein argentinischer Musiker, der als Heraus-
geber von ,,Ficta, der ersten spanischen Zeitschrift fiir
alte Musik, sich bereits einen Namen gemacht hat. Das
neue Music Center verfligt bereits iiber Chor und
Instrumentalensemble (Renaissance Consort und Barock-
orchester). Es wird demnichst sowohl mit Lehrgangen
iiber Barockinstrumente als auch mit Konzerten und
anderen Aktivititen fiir seine Mitglieder an die Offent-
lichkeit treten. SIFD

Ziircher Klarinetten-Trio im Musikforum
von Radio DRS-Studio Basel

Mit zwei Urauffithrungen von Thomas Kessler und
Robert Suter, eingerahmt von Johann Christoph Graup-
ners Suite in C-Dur fiir drei Chalumeaux und Mozarts F-
Dur-Divertimento KV 439b fiir drei Bassetthérner,
stellte sich das Ziircher Klarinetten-Trio (Hans Rudolf
Stalder, Heinz Hofer und Elmar Schmid) im Studio Basel
einem zahlreich erschienenen Publikum vor.
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Von c-Tenor bis f*-Sopranino
in deutscher und barocker
Griffweise erhaltlich.

Das, wie man hierzulande sagt, ,,herzige Stiicklein
von Graupner, was eher an unterhaltsame Freiluftmusik
mit pastoralem Charakter erinnert, wurde erst durch die
Verwendung der drei Chalumeaux und durch die in der
Intonation und im Zusammenspiel bestechende Wie-
dergabe zu einem dem Programm angemessenen Stiick
aufgewertet und so auch zu einem klanglichen Erlebnis.
Wunderschon das hier fiir Rohrblattinstrumente bereits
typisch samtene bis trompetenhaft strahlende Register.

Von den fiinf uns in vielerlei Bearbeitungen bekannten
Divertimenti KV 439b konnte man endlich einmal eines
in originaler Gestalt mit drei Bassetthornern héren -
original insofern einschrinkend, da es sich um Instru-
mente moderner Bauart handelte. Das Stiick schien mir
etwas lieblos geblasen und in den Tempi der schnellen
Sitze tiberzogen. Vielleicht lag dies auch an den zwei
vorangegangenen, Ansatz strapazierenden Stiicken, beide
im Auftrage von Radio DRS komponiert:

Thomas Kessler (geb. 1937) nennt sein Stiick Unisono
fir drei Klarinetten in B — nicht ohne Ironie. Denn
einerseits 1ift sich zu dritt Unisonospiel aus einer ohne
Takistriche aufgezeichneten, héchst komplizierten, mit
Spielanweisungen versehenen Stimme kaum realisieren,
Andererseits war es gerade der Reiz, Abweichungen in
Tonhahe, Lautstirke und rhythmischer Abfolge hervor-
zurufen, z. T. sogar absichtlich hineinzukomponieren.
Das war in seiner ungekiinstelten, urhaften Lautsprache
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faszinierend zu héren und erinnerte mich an fremdartige
Folklore.

Robert Suter (geb. 1919) ist in seinen Werken mehr
traditioneller Schreibweise verpflichter, ohne dabei
Aktualitit einzubiiflen. Sein Stiick La Scesa, Musik fiir
drei Klarinettenspieler und einen Gitarristen, beschreibt
in drei Phasen die Idee der ,,scesa”: den Abstieg von
extrem hohen zu extrem tiefen Klangregistern, den
Bewegungsablauf von schnell zu langsam und die
dynamischen Werte von forcierter Lautstirke bis zum
fast unhorbaren Blasgerdusch. Die Gitarre ist dabei das
verbindende und auch verséhnende Klangelement mit
fast serenadenartigem Charakter (hervorragend gespielt
von Walter Feybli). Suter macht aus der Not eine Tugend,
indem er immer dann die Gitarre in Form von freigestal-
teten Intermezzi einsetzt, wenn die verschiedenartigen
Klarinetteninstrumente gewechselt werden miissen. -
Bewundernswert das enorme technische Niveau der drei
Ziircher Musiker und das hohe Maft an musikalischer
Ubereinstimmung, — gel

15 Jahre Blockflstenchor ,,Ganassi“v

Sein fiinzehnjihriges Bestehen feierte der Berliner
Blockflitenchor ,,Ganassi mit einem festlichen Konzert
am 11. November 1977 unter Mitwirkung von Gerhard



Braun, Stuttgart, des Berliner Klarinettisten Rainer Vogt
und eines Streicherensembles der Musikschule Berlin-
Steglitz. Das Programm enthielt je einen zeitgendssischen
und einen historischen Teil mit Werken von Braun,
Giimbel, Lechner, Linde, Martin, Bassano, Hindel,
Isaac, Riccio und Telemann. Verantwortlich zeichnete
Ingrid Tietsch, stindige Leiterin des Ensembles und
Lehrerin an der Musikschule Berlin-Steglitz.

Ingrid Tietsch ist bekannt geworden durch ihre
konsequente Blockflotenchor-Arbeit, die sie seit mehr als
zwei Jahrzehnten leistet und deren Erfolg durch erste
Placierungen von ihr geférderter Musiziergruppen aus
Mitgliedern des Blockflotenchors bei mehreren Bundes-
wettbewerben ,,Jugend musiziert” wiederholt sichtbar

wurde. Aber auch Finladungen zu Rundfunkaufnahmen,
zu internationalen Tagungen und personliche intensive
Auslandskontakte - bis nach Japan - sind Friichte ihrer
Titigkeit. Rechtzeitig zum Jubilium schliefllich erschien
bei ,,Berliton* eine vom ,,Ganassi‘‘~-Ensemble unter threr
Leitung aufgenommene Schallplatte mit Werken aus
Renaissance und Barock (Berliton SP 103), deren erste
Auflage schon vor Weihnachten vergriffen war. Inzwi-
schen ist eine Nachpressung erhiltlich.

Namenspatron der Gruppe ist Silvestro Ganassi, der
1535 die erste uns bekannte systematische Flotenschule
verfafite. Die meisten der 20 Mitglieder des Blockfloten-
chors im Alter zwischen 19 und 30 Jahren sind Laien.

A. Bockisch

ZEITSCHRIFTEN-RUNDSCHAU

Das Musikinstrument, Kliiberstrafle 9, 6000 Frapkfurt
a. M., Nr. 10/77

Lesenswert ist vor allem der Artikel iiber ,,Klangerzeu-
gung in Orgelpfeifen* von Hartmut Ising. Der Verfasser
stellt — auf seine Dissertation von 1969 eingehend — einige
neue Aspekte der Tonerzeugung bei Labialpfeifen heraus,
die auch fiir Block- und Querfloten giiltig sind. Beson-
ders weist er auf die Einfliisse der Anblasluftausstromung
im Labialbereich hin, die in friiheren Theorien iibersehen
worden sind. Auch er hilt das Material des Pfeifencorpus
in Hinsicht auf die Klangfarbe fiir zweitrangig, wobei er
aber offensichtlich die wichtigsten Materialeigenschaften
Oberflichenbeschaffenheit und Dichte aufler Betracht
lafit.

Early Music, Oxford University Press, Press Road,
Neasden, London NW 10 ODD. - Vol. VI No. 1,
Jan. 1978

-

Hauptthema des Heftes ist die Violenmusik. Dariiber
hinaus ist Marco Pallis’ Aufsatz ,,The Rebirth of Early
Music* zu erwihnen, nicht zuletzt im Zusammenhang
mit dem Artikel von Hermann Moeck in der vorliegenden
TIBIA-Nummer.

Pallis wiirdigt besonders die Rolle von Arnold
Dolmetsch und beschreibt auch die Begegnung
Dolmetschs mit den deutschen Besuchern beim ersten
Haslemere Festival (das er ins Jahr 1924 verleg, das sicher
aber erst 1925 stattgefunden hat, wihrend wahrscheinlich
die deutsche Delegation beim 2. Festival 1926 anwesend
war?). Dolmetsch hatte vorher den Anfiihrer der deut-
schen Gruppe, Professor Max Seiffert (1868-1948),
gelegentlich als ,,diesen Idioten von einem Max Seiffert*

bezeichnet, womit er wohl auf dessen trockene ausge-
setzte Generalbisse anspielte. Die beiden birtigen ilteren
Herren haben sich dann aber doch gegenseitig sehr
sympathisch gefunden.

Uber den Auftritt Peter Harlans schreibt Pallis:
»»- + - a stern-looking man in a cloak and wide-brimmed
hat who immediately put us in mind of Martin Luther.
So lustig diese Formulierungen eines Mannes sind, der
Dolmetsch auch als Mizen gedient hat, so verraten sie
doch im Nichtdariiberhinaus - hoflich gesagt — etwas
verbliebenes Insulares. Pallis sieht die Bedeutung
Dolmetschs vor allem in der Wiederbelebung der alten
Musik als Ganzheit, d. h. Instrument, Spieltechnik,
Auffiihrungspraxis usw. ohne Kompromisse.

Douglas MacMillan schreibt im selben Heft etwas iiber
die nicht recht zu definierende Renaissance-Cornamuse,
aber auch er bringt keine Klarheit in die Frage der
Nomenklatur und dariiber, was das Instrument wirklich
gewesen ist, dessen Rekonstruktion heute sich lediglich
auf eine sehr ungenaue Beschreibung bei Praetorius
stiitzt. Bei dieser Gelegenheit sagt der Autor etwas sehr
Richtiges, namlich dafl die Windkapselinstrumente von
den heutigen Renaissance-Ensembles iiberstrapaziert
wiirden.

To the World’s Oboists, IDRS Journal. Dan Stolper,
1179 Palmer Lane, Apt. No. D, East Lansmg, Michigan
48823 (USA) /

Vol. V No. 3, Dezember 1977, enthilt einen aus der
New York Times nachgedruckten Aufsatz von Harold C.
Schonberg iiber den ,,King among Oboe Players™, den
legendiren Harold Gomberg, der mit seinem Bruder
Ralph und mit John Mack und Ray Still zu den besten
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amerikanischen Oboisten gehort. Er konne, wenn er
wolle, einen dickeren oder diinneren Ton hervorbringen
als jeder seiner Kollegen, also — quasi mit einem Blasebalg
statt Lungen — Oboe wie Englischhorn, Klarinette oder
Saxophon klingen lassen, und er konne, wie alle
Oboisten, stundenlang iiber zwei Lieblingsthemen reden,
niamlich iiber Rohre und Dirigenten.

Zu der Meinung, dafl Oboisten nicht ganz richtig im
Kopf seien, sagte er lichelnd:,,. . . im grofien und ganzen
sind wir Oboisten frustriert. Wir sind Einzelginger,
immer in einer Ecke am Rohr schnitzend, dann daran
saugend. Alle bauen wir unsere eigenen Rohre. Jedes
Stiick Holz ist verschieden. Einige halten lange, andere
verschleiflen schnell. Wir haben alles versucht, sogar
Plastik. Nur die beste Holzqualitit, die aus Siidfrankreich

kommt, geht.” Ein trockenes Rohr spiele nicht, darum
gingen Oboisten immer mit dem Rohr im Mund herum,
das herausrage wie Draculas Eckzihne.

Die franzosische Schule umschreibt er als durchdrin-
gend und nasal, die deutsche als ,,pretty limited” und
akkurat, aber eckig, die italienische als singend, aber
musikalisch etwas naiv, die englische als lebhaft und
ausdrucksvoll, aber im Ton zum Breiten und Glasigen
neigend. Uber die russische Schule solle man am besten
gar nichts sagen.

Nun wird dieser ,,King* pensioniert und will sich nach
Perugia in Italien zuriickziehen, aber voller neuer Pline,
so daf fiir Vogel, Bienen und Schmetterlinge kaum Zeit
bleiben wird, wie er es sich so schon gedacht hatte.

— -

BUCHER

Wilbelm Matejka: Das Scheitern der Mustkwissenschaft
an thren abstrakten Methoden. Tutzing: Musikverlag
Hans Schneider, 1976. 128 S. Gr.-8°, Ln. DM 50,—¢

Ein beachtenswertes Buch — Wiener Dissertation 1974
— zur musikwissenschaftlichen Grundsatzdiskussion.

Worum geht es? Bei der Flucht in die Hilfswissen-
schaften (Historik, Physik, Soziologie usw.) einschliefi-
lich herausgewucherter  Bindestrich-Wissenschaften
(z. B. Musik-Psychologie, Musik-Ethnologie u. a.) habe
die Musikwissenschaft die Fihigkeit zur Zusammenschau
verloren und kiimmere sich nur noch um die Beschrei-
bung von Umstinden und Beziigen um die Musik herum
und um sich selbst. So sei sie nicht etwa die Wissenschaft
von Musik als solcher (was sie iibrigens noch nie war),
weil das, was Musik eigentlich ist, nach wie vor
,munwissenschaftlich® aus dem Alltagsverstindnis voraus-
gesetzt wird. Insofern wisse der Musikwissenschaftler
nicht besser und nichr schlechrer, was Musik ist, als der
Laie. Betrachte ersterer die Musik z. B. physikalisch, so
doch in letzter Konsequenz als Schallforschung wie jedes
andere Schallereignis (NB ein Fragezeichen hier an die
Pidagogen, die mit aufwendigen Schall-Laboratorien die
Jiingsten auf den Pfad der Musik fiihren wollen).
Betrachte er aber die Musik historisch, so miisse er eine
Auswahl unter den Aspekten treffen, aber . . . geschicht-
liche Tatsachen seien anderer Natur als naturwissen-
schaftliche. Der Mensch habe doch nicht Freiheit oder
Geschichte, wie z. B. der Vogel Fliigel hat, sie seien zwar
auch ,,gegeben®, aber als ,,aufgegebene®. Gleiches gelte
fiir die Musikethnologie. Hier fehle uns zu allererst ein
zureichender Begriff des Mythos. Zu deutsch: Was
Wesentliches bekommen wir bei dieser Betrachtungs-
weise iiber die Musik heraus?

Die Musikwissenschaft heutiger Prigung entstammt
der Romantik als beabsichtigte Verstindnishilfe, ver-
lorene Unmittelbarkeit wiederherzustellen. Bilanz: Die
Fremdheit der Musik und ihrer Werke sei geblieben. Und
dieses Debakel wiirde auch nicht durch mehr Affinitit zu
den naturwissenschaftlichen Methoden (Dahlhaus, Rei-
necke, Heckmann) oder durch neomarxistische Sozio-
logie (Eggebrecht, Boehmer) beseitigt.

»Kein Wunder, daff Ausweglosigkeit oder ideologische
Vergatterung die Alternativen sind, in welche die
Selbstreflexion der Musikhistorie heute gefithrt hat®,
stellt der Auror fest, und er sucht nach der Theorie des
Grundes des Scheiterns der historischen Geisteswissen-
schaften an der Musik.

,»Will man die Musik in den wissenschaftlichen Begriff
fassen, so wird es notwendig sein, das methodische
Abstrahieren sein zu lassen (nun denn!) und sich
Kategorien anzueignen, die tauglich sind, konkreter
begrifflicher Rede iiber Musik als Vorausserzung
zugrunde zu liegen, er meint hier mit Hilfe der
spekulativen Logik, d. h. ,der in der Geschichte
erworbenen Disziplinierung der Vernunft, wie sie z. B. in
der Logik Hegels formuliert ist . . . Der Autor definiert
das nicht weitergehend. Mir fallen dazu in Brainstor-
ming-Art u. a. die Scholastik des Mittelalters und
Wittgensteins Tractatus logico-philosophicus ein und die
Vermutung, daff Utopie und Ubereifer der Wissenschaft
wohl dort wie hier ihren angestammten Platz behalten
wiirden. Musik selbst — wie abstrakt oder konkret auch
immer gesehen — scheint fiir ,,Wissenschaft” dieser
Erwartungsstufe nicht pridestiniert zu sein. Wem zu
Nutzen auch? Gibe es dadurch mehr Musik, wiirde man
sie dadurch ,,machen* konnen? Wird die Moglichkeit nur
sprachlicher Begriffe nicht iiberschitzt?
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Bescheiden wir uns nolens volens, den diversen
Umstinden der Musik weiterhin nachzugehen, aber diese
Forschungen (welch ein Zauberwort) nicht mit hochtra-
benden Vokabeln zu umnebeln, sondern uns gelegentlich
einzugestehen, dafl wir zum Thema Musik selbst eigent-
lich nicht viel wissen. Das Prinzip Hoffnung ist am
allerwenigsten in der Wissenschaft zu suchen, Das wiirde
die Musikwissenschaft auch nicht schmilern, sondern
eher bereichern und auch auf das rechte Mafl zwischen
— 2. T. phantasievoll oder phantasiearm auswachsenden —
Einzeluntersuchungen und Zusammenschau zuriickfiih-
ren als jeweilige Wegstationen zur Klirung des Verhalt-
nisses anderer und unserer selbst zur Musik. Wire so die
Musikwissenschaft nicht legitim genug?

Wie auch immer: Vorerst wird sich an der Tatsache
nichts andern, daf sich Musik selbst im Erlebnis (dessen
Beeinflufbarkeit in gewissem Rahmen wir dariiber
hinaus nicht in Zweifel zichen) enthiillt und nur sehr
ungeniigend in der Betrachtungsweise mit Dokumenten-
schau und Zollstock. Hermann Moeck

Raymond Meylan: Die Flote. Grundziige ihrer Entwick-
lung wvon der Urgeschichte bis zur Gegenwart. Bern:
Verlag Hallwag AG, 1974. 104 S. m. 24 Bildtafeln u.
I Schallplatte &

Klar, knapp, tibersichtlich geordnet und zusammen-
gefallt zeigt uns das Buch die wesentlichen Entwick-
lungen der Fléte. Beleuchtet von musiktheoretischen und
sozialen Aspekten wie auch aus der Musizierpraxis heraus
ersteht ein lebendiges Bild ihrer Bedeutung. Reiches
Bildmaterial, Grifftabellen und Notenbeispiele begleiten
den Text. Jedoch geht es dem Verfasser weniger darum,
musikwissenschaftliche Fakten und Erérterungen vorzu-
legen, sein Anliegen ist vielmehr, den Leser in geradezu
liebevoller Weise zum Wesen der Flote zu fithren: zum
Erspiiren und Erahnen ihres wahren Klanges; von der
Physis und Psyche der Qena, die ,an auf Felsen
trocknendes Meersalz” erinnert, vom vorsichtigen
Anblasen eines klaren Tones auf einer mirttelalterlichen
Flote bis zum Klangideal im Barock, der Bliitezeit der
Fléte (,,Man versuche nicht, einer alten Flote das zu
entlocken, was man schon spielen kann! Man bescheide
sich damit, dem Instrument seinen Atem zu geben, damit
es selbst sprechen kann!“)

Sehr kritisch duflert sich Meylan gegeniiber der
Erfindung Theobald Bohms, dessen neue Flote eine
Ausgeglichenheit des Tones und der Chromatik ermog-
licht hat. Konsequent ist daher die Kritik am Verlust
gewisser isthetischer Eigenschaften der einstigen Fléten.
Gerade in dieser Hinsicht gibt die Monographie zu
denken und will Anlaf sein, die eigene Einstellung zu
iiberpriifen. Vielleicht mufl man zunichst eine gewisse
Bequemlichkeit iiberwinden, um den Anregungen des

118

Verfassers zu folgen und die klanglichen Moglichkeiten
z. B. einer barocken Traverse zu erfahren (das liegt dem
Blockflstisten niher als dem Querflgtisten). Inwieweit
sich diese Erfahrungen dann auf das Spiel auf der
modernen Flote anwenden lassen, ist natiirlich eine
andere Frage. Zumindest wird dieses Bemiihen aber dazu
beitragen, dafl man sich, bei aller Vielfalt der Anforde-
rungen an einen Flotisten, wieder auf den Ursprung des
Flotenklanges und den Zauber besinnt, den dieser
hervorzurufen fihig war. Gertrand Malchow

Hermann Moeck: Typen europdischer Kernspaltfloten.
Celle: Moeck Verlag+ Musikinstrumentenwerk, 1977.
425. 8° 74 Abb. und 1 Tafel, DM 10,-

Die Studie stellt eine systematische, iibersichtliche
Zusammenfassung der Kernspaltflotenproblematik dar.
Ihr Ausgangspunkt ist die wertvolle Dissertation des
Verfassers (Ursprung und Tradition der Kernspaltfloten
des europiischen Volkstums und die Herkunft der
mustkgeschichtlichen Kernspaltflotentypen, Gottingen
1951), die leider nie in ihrem vollem Umfang gedrucke
wurde. Daraus stellte er 1967 fiir die Sitzung der
Studiengruppe fiir die Erforschung der Volksmusikin-
strumente des International Folk Music Council (IFMC)
einen Auszug zur Verfiigung (Typen europaischer Block-
fléten in Vorzeit, Geschichte und Volksiiberlieferung,
Celle 1967). Dieser wurde in den Tagungsbericht Studia
mstrumentorum musicae popularis Bd. 1, Stockholm
1969, S. 41-73, aufgenommen.

Die besprochene Studie ist ein Photoreprint. Sie ist in
zwei Teile gegliedert: I. Typologische Merkmale von
Kernspaltfloten, und II. Die europiischen Kernspaltfls-
tentypen. Das 1. Kapitel bietet eine methodisch durch-
dachte Auswahl von signifikanten Instrumentenmerkma-
len, die vom Material zu den Formen des Aufschnittes
und des Labials, von den Mundstiickformen zur Griff-
lochanordnung und -zahl und tonhohenverindernden
Vorrichtungen fithrt. Es werden sowohl die Tonleitern,
Mafinormen, Daumen-, Summlocher als auch Griffloch-
und Innenbohrung besprochen, bis der Verfasser zum
Vorschlag einer Formelbezeichnung von Kernspaltfloten
gelangt. Diese methodische ergologische, technische und
technologische Basis ermoglicht, knappe Charakteristika
von Kernspaltfltentypen zu bieten (S. 5-18). Daraus
profitiert der Verfasser im 2. Kapitel, welches aus
Stichwortverweisen auf die wichtigsten Vertreter der
einzelnen Flotentypen und -gruppen besteht. Diese
werden in folgende 4 Hauptgruppen aufgegliedert:
Grundtonfloten ohne Daumenloch (weiter je nach
Grifflochzahl von 1-6 Oberléchern), Grundtonfléten
mit Daumenloch (und 2-7 Oberléchern), Obertonfléten
ohne Griffloscher und Obertonfléten mit Grifflochern.
Da Materialverweise von archiologischen Funden iiber



das Mirttelalter bis in die Barockzeit und in rezente
Folkloretraditionen fiithren, hat die Studie einen exzentri-
schen Informationsradius. Deshalb versucht der Verfas-
ser Hinweise iiber historische, ethnische und regionale
Instrumententypen zusammenzufassen. Dies ist aber bei
dem sich laufend vermehrenden Erkenntnisstand iiber
das ethnische Kernspaltflétenmaterial schwer liickenlos
durchfiihrbar, deshalb kénnen genetische und Verbrei-
tungsfragen nur hypothetisch und fragmentarisch gestellt
und beantwortet werden. Die iibersichtliche Anlage der
Studie kénnte eine gute Problemskizze fiir eine noch
ausstehende europiische Kernspaltflotenmonographie
bilden, die historisches und rezentes Material in Zusam-
menhang stellen wiirde.

Der interessierte Fachmann wird nicht nur eine Reihe
wertvoller Verweise vor allem aus dem ethnischen
Instrumentenbereich vorfinden, sondern er wird auch
durch die Heterogenitit des Flotenmaterials auf die
Kompliziertheit der Geschichte und Entfaltung dieser
Instrumentengruppe in Europa hingewiesen.

Oskar Elschek

Schriftenverzeichnis  zum Arbeitsbereich  historischer
Mustkpraxis 1974/75. Herausgegeben von der Schola
Cantorum Basiliensis, bearb. von Dagmar Hoffmann-

Axthelm. Winterthur: Amadeus Verlag, 1976. 134 é'./E“

Historische Musikpraxis wird hier in weitgefafitem
Sinne verstanden, wie ein Blick in die Einleitung von Wulf
Arlt und in das Verzeichnis selbst zeigt, welches
Quellenberichte zur frithen Musik des Mittelalters
ebenso beriicksichtigt wie einen Aufsatz zur Rheinischen
Sinfonie von Schumann,

Der Wert eines solchen Schriftenverzeichnisses liegt
auf der Hand. Anders als die von uns bereits erwihnten
Utrechter ,,Bronnen” werden hier nur Neuerschei-
nungen der Jahre 1974-75 aufgefiihrt, eingeschlossen
einschligige Arbeiten aus 30 wichtigen Fachzeitschriften,
Jahrbiichern usw. von Musica bis Musikforschung. Kurze
Kommentare erginzen viele der 587 (!) Titel, die nach
Sachgebieten sehr gut systematisiert und innerhalb dieser
z. T. stark aufgefichert sind. Damit ist eine optimale
Ubersichtlichkeit erreicht, die durch zahlreiche Querver-
weise sowie grofiziigige, hervorragende Aufmachung in
Satz- und graphischer Qualitit unterstiitzt wird.

Die Berichte sollen (jihrlich?) fortgesetzt werden.
Gerade auch der sog. Praktiker kann schon lange nicht
mehr an den Ergebnissen der Forschung vorbeigehen und
sollte sich durch einen Blick in dieses Verzeichnis mal
einen Uberblick iiber das verschaffen, was ihm auf seinem
jeweiligen Gebiet an Information allein aus den letzten
Jahren fehlt.

Der Gebrauchswert wiirde durch ein generelles Stich-
wortverzeichnis noch erhéht werden. Wie z. B. finde ich
sonst Esterhazy? N.

Dan Fog: Kompositionen von Friedrich Kublau. Thema-
tisch-bibliographischer Katalog. Kape&agen: Dan Fog
Musikverlag. 203 S. 8°

Der ,,Beethoven der Fléte*, wie er manchmal genannt
wird, hinterlief 127 numerierte opera und 106 weitere
Kompositionen, die in dem vorliegenden Verzeichnis in
Fortsetzung der Opuszahlen bis 233 durchgezihlt sind.
Das (Euvre umfaflt neben zahlreichen Klavierwerken
(zwei Konzerte), Vokalmusik, Opern und wenig Orche-
stermusik fast nur Kompositionen fiir Flote. Kein
Wunder also, dafl Friedrich Kuhlau bei Flétisten immer
als ihr Komponist gilt. Dabei hat er selbst das Instrument
wahrscheinlich nicht gespielt. Die dem Verzeichnis
vorangestellte kurze biographische Einleitung zitiert
dazu zwei Briefstellen: ,,Ich spiele dieses Instrument nur
ein wenig; aber ich kenne es genau* (1813) und ,,. . . ich
kann doch nicht den kleinsten Griff auf der Flote
machen® (1829). Unter 34 verschiedenen Opuszahlen
sind immerhin 89 Flotenstiicke zu finden. Zwei weitere
hat F. Lesure in seinem Bericht (Fontes 2/77) nachgetra-
gen.

Das Verdienst des Katalogs liegt nicht allein in der
Akribie, mitder er hergestellt ist und die den Anspri}che‘n
einer wissenschaftlichen Bibliographie geniigt. Vielmehr
gibt er neben allen Einzelheiten einen Uberblick iiber das
Gesamtwerk eines Komponisten, der fiir die romantische
Flotenliteratur im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts die
zentrale Rolle spielte. Incipits werden zu jedem Satz
gegeben, und zur genauen Originaltitelei kommt alles,
was der Verfasser iiber Manuskript, weitere Ausgaben,
Bearbeitungen etc. ermitteln konnte, weiter aber auch
Anmerkungen zur Thematik bei Variationswerken und
mehrere Register nebst Literaturverzeichnis.

Einige Werke Kuhlaus sind immer Standardwerke der
Flotenliteratur geblieben. Wenn heute das Interesse an
Kuhlau wieder sehr viel grofler ist, was sich an der
Aufarbeitung des Gesamtwerkes in vielen Neuausgaben
zeigt, so ist die vorliegende Arbeit als umfassendste
Quelle unentbehrlich und die notwendige Erganzung.

N.

Miroslav Hosek: Oboenbibliographie I, bearb. wvon
R. H. Fiihrer. Wilhelmshaven: Heinrichshofen’s Verlag,
1975. 403 §. 8°, Ln. DM 54,-

Miroslav Hosek, ein in Olomouc (Olmiitz) in der CSSR
lebender Musikologe, hat sich seit lingerer Zeit auf das
Gebiet der Erforschung von Musik fiir Oboe verlegt.
Nachdem bereits im Jahre 1969 beim Tschechoslowaki-
schen Musikinformationszentrum in Prag von ihm ein
»Katalog der Oboeliteratur tschechischer und slowaki-
scher Autoren* erschienen war und in Fachkreisen zu
héren war, dafl er ein ebensolches Verzeichnis vorberei-
tete, welches Kompositionen aller Linder erfassen sollte,

119



war man auf das Ergebnis dieser Forschungen seit langem
gespannt. Nun legt der Verlag Heinrichshofen den
1. Band der Oboenbibliographie vor, dem in absehbarer
Zeit der abschlieBende zweite folgen soll. Hosek zeichnet
als Sammler, Systematiker und Herausgeber verantwort-
lich, Rudolf H. Fiihrer leistete, wenn man den Angaben
des Vorworts Glauben schenken darf, durch umfang-
reiche Bearbeitung und Durchsicht einen wesentlichen
Beitrag zum Zustandekommen des iiber 400 Seiten
starken Buches, das sich durch iibersichtlichen Druck
und fast schon aufwendig zu nennende Ausstattung
auszeichnet.

Naturgemifl ist eine schier uniibersehbare Vielzahl von
Komponisten und Kompositionen verzeichnet; auch der
kundige Instrumentalist findet zahlreiche Werke, von
deren Existenz er zuvor nichts wissen konnte. Freilich
vermifit man in ebenso groflem Mafle Autoren und
Werke, die nicht gerade unbekannt oder schwer
auffindbar sind. Von heute zuginglichen Werken fehlen
immerhin solche von Druschetzky, Cambini, Fiala,
Rosetti, Salieri, Glinka, Frank Martun, Mihalovici,
Martina, Petrassi, Veress, Wildberger, Kelterborn, Holli-
ger, Maderna, Yun, um nur einige zu nennen. Mehrere
Komponistennamen fehlen ginzlich, so z. B. Molter,
Wanhal, Wranitzky, Ferlendis, Pleyel, C. M. von Weber,
Aljabjeff, Koechlin, Gieseking, Lipatti, Toch, Dallapic-
cola, Foss, Denisow, Ligeti u. a. Dabei ist besonders
kurios, dafl sich auf den letzten Seiten des Buches
Anzeigen renommierter Verlage finden, in denen man auf
Werke stoflt, die im Hauptteil, eben der Bibliographie,
fehlen: Simrock/Benjamin (Hummel, Korn, Gil, Gat),
Zimmermann (Behrend, Braun), Leduc (Bozza, Liitt-
mann, Ruggiero u. a.), Doblinger (Albinoni, Cannabich,
Miéa), Schott (nahezu ein Drittel), Hansen (die Hilfre),
Moeck/PWM (mehr als die Hilfte), Birenreiter (fast alle
Titel), bei Zerboni und Edition Modern fehlen simtliche
Werke der Annonce! Véllig unverstindlich bleibt, daft
Heinrichshofen selbst in einer Verlagsanzeige auf Werke
von Bergt, Krebs, Schaffrath und Lavigne aufmerksam
macht, wobei nur die Sonaten des letztgenannten
Komponisten in der Bibliographie erscheinen. Ein wenig
mehr verlegerische Sorgfalt hitte man sich schon
wiinschen diirfen.

Einige Druckfehler (Zeilenwiederholungen bei den
Werken Genzmers; Ungenauigkeiten bei Namen, Daten
und anderen Angaben; Durcheinander in der alphabeti-
schen Reihenfolge auf den Seiten 96-99) lassen sich bei
einer Neuauflage der an sich sehr verdienstvollen
Publikation leicht richtigstellen. Zu wiinschen wire
neben weitestgehender Vervollstindigung des biblio-
graphischen Materials und Erginzung biographischer
Daten die Erforschung und Beriicksichtigung offentli-
cher Bibliotheken und Archive. Auch wird Hosek
weiterhin auf die Mitarbeit von privater Seite angewiesen
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sein: Er bittet die Freunde der Oboe um méglichst
umfasssende und genaue Informationen iiber Neuer-
scheinungen oder -entdeckungen einschlagiger Werke.
Anzuregen wire ferner, auch Werke fiir die anderen
Vertreter der Instrumentenfamilie (Oboe d’amore,
Englischhorn, Heckelphon) einzubeziehen oder, besser
noch, einen Supplementband oder gar eine eigene
Bibliographie dafiir vorzusehen. In jedem Fall darf man
dem Erscheinen des Bandes II der Oboenbibliographie
mit gesteigertem Interesse entgegensehen.

Georg Meerwein

A Survey of Musical Instrument Collections in the United
States and Canada, ed. by William Lichtenwanger, Dale
Higbee, Cynthia Adams Hoover and Phillip T. Young.
Ann Arbor, Mich. 48108 (343 South Main St., Room 205):
Music Library Ass., 1974. 140 S. gr. &, kart. L/

Die genannten Autoren haben engagiert und fleiflig
Angaben tiber 572 nordamerikanische Sammlungen von
Alabama bis Saskatchewan zusammengetragen und das
Ganze noch einmal in einem iibersichtlichen Instrumen-
tenindex ausgewertet.

Erginzend dazu jetzt fiir die librige Welt

International Directory of Musical Instrument Collec-
tions, edited by Jean Jenkins. Buren (Nrea‘erlande)
Uitgeverij Frits Knuf, 1977. 170 S. gr. 8° y

Auch in diesem Band werden neben den Fachmu-
seen Privatsammlungen genannt und diejenigen Museen,
die neben anderem erwihnenswerte Musikinstrumenten-
bestinde haben. So werden unter der Bundesrepublik
Deutschland z. B. angefiihrt neben den bekannten
Sammlungen auch weniger bekannte, u. a. Willms in
Aachen, Grumbt in Bochum, Zimmermann in Diiren,
Jehle in Ebingen, Giesbert in Neuwied, Heckel in
Biebrich, daneben die Universititssammlungen in Kéln,
Gottingen, Erlangen und Heidelberg und eine Reihe von
ethnographischen und Heimat- bzw. historischen
Museen mit sehenswerten Bestinden.

Natiirlich kann das Buch in Hinsicht auf Privatsamm-
lungen nicht vollstindig sein. So findet man am Beispiel
Niederlande zwar die sehenswerte ethnologische Samm-
lung von Otto Stam in Utrecht, aber die ebenso
sehenswerte Flétensammlung Frans Briiggens in Amster-
dam nicht.

Im ibrigen scheinen mir bei den Heimat- bzw.
historischen Museen einige hinsichtlich ihrer Bestinde
etwas hochgestapelt zu haben. Das liflt sich aber sicher
bei 620 angefilhrten Museen in 90 Lindern nicht
vermeiden.

Wer also eine Reise tut, und sei es nach Zaire oder

Tahiti, sollte dieses Verzeichnis bei sich haben. - m -



Dissertationen iiber Blasinstrumente und Blasinstru-
mentenspiel

Wesentliches in Lehre und Forschung in allen Berei-
chen geschicht heutzutage an amerikanischen Universiti-
ten. Interessierte und zugleich des Englischen michtige
Leser seien deshalb auf folgende Dissertationen hinge-
wiesen, die von den genannten Universititen in Xero-
kopie bezogen werden kénnen:

Donald L. Caravan: Extensions of Technigue for Clarinet
and Saxophone. Diss. phil. Eastman School of Music,
Rochester (USA), 1974. XVII+ 275 Seiten. Caravan
befafit sich vor allem mit der Blas- und Grifftechnik fiir
Stiicke moderner Musik.

Andreas Gutzwiller: Shakubachi — Aspects of History,
Music and Teaching. Diss. phil. Wesleyan University,
Macon, Georgia (USA), 1974. 201 Seiten. Diese iiberaus
griindliche Arbeit ist der klassischen japanischen Shaku-
hachi-Fléte gewidmet.

Jobn Sperti: Adaption of Certain Aspects of the Suzuki
Method to the Teaching of the Clarinet. Diss. phil. New
York University, 1970 -m-

Neueingidnge

Will Jansen: The Bassoon — Its History, Construction,
Makers, Players and Music. NL-4116 Z] Buren: Frits
Knuf Publ.

Dieter Krickeberg/Wolfgang Rauch: Katalog der Blech-
blasinstrumente (Polsterzungeninstrumente) im Mu-
sikinstrumenten-Museum Berlin. Berlin: Institut fiir
Musikforschung, 1976

Lyndesay G. Langwill: An Index of Musical Wind
Instrument Makers. Fifth edition, revised, enlarged
and illustrated. Edinburgh: Selbstverlag, 1977

Richard A. McGowan: Italian Baroque Solo Sonatas for
the Recorder and the Flute. Detroit, Mich. (USA):
Information Coordinators Inc., 1978

Helmut Ottner: Der Wiener Instrumentenbau 1815 bis
1833, Tutzing: Hans Schneider, 1977

Irmgard Otto/Olga Adelmann: Katalog der Streichin-
strumente im Musikinstrumenten-Museum Berlin,
Berlin: Institut fiir Musikforschung, 1975

Juan G. Roederer: Physikalische und psychoakustische
Grundlagen der Musik. Heidelberg: Springer-Verlag,
1977

Taschenbiicher zur Musikwissenschaft. Wilhelmshaven:

Heinrichshofen’s Verlag

— Hans Heinrich Eggebrecht: Musikalisches Denken.
Aufsitze zur Theorie und Asthetik der Musik.
1977

— André-Ernest-Modeste Grétry: Memoiren — oder
Essays iiber die Musik, a. d. Franzosischen von
D. Giilke. 1978

—  Felix Salzer: Strukturelles Horen. Der tonale Zusam-
menhang in der Musik. 2 Binde, Lizenzausgabe
1977

- Egon Voss: Richard Wagner und die Instrumentalmu-
sik. Wagners symphonischer Ehrgeiz. 1977

Jean-Claude Veilhan: Les Régles de I'Interprétation
Musicale a 'Epoque Baroque. Paris: Alphonse Leduc
& Cie., 1977

NOTEN

Schulwerk oder Experiment?

Margrit  Kiintzel-Hansen: Vom Klangsymbol zum
Notenspiel. Blockflotenkursus, Teil 11 (Spiel). Musikver-
lage Hans Sikorski, Hamburg; Ed.-Nr. 927,/56 .,
DM 12~ ¥4

In diesem Buch wurde der grofite Teil der Stiicke von
Kindern zwischen 5 und 15 Jahren und von Lehrern
geschrieben. Der Inhalt der traditionellen musikalischen
Beispiele reicht von der Volksweise um 1500 iiber den
Folk Song ,,Good night, Ladies* und ein Menuett bis zu
zwei- und vierstimmigen Aufzeichnungen, u. a. von H.
W. Erdmann und Gottfried Kiintzel. Am Anfang werden
die in diesem Buch vorkommenden Klangzeichen —
Musikalische Zeichen - und Symbole fiir Begleitinstru-
mente vorgestellt. Fiir jede Seite hat die Herausgeberin
am Ende des Buches unter ,,Unterrichtshilfen® eine
detaillierte Gebrauchsanweisung geschrieben. Die Nota-
tion wechselt zwischen grafischer Aufzeichnung - das gilt

besonders fiir die Begleitstimmen — und herkémmlicher
Notenschreibweise.

Daf die Blockfléte nicht nur als Musikinstrument zu
gebrauchen ist, sondern auch als szenisches Spielzeug in
Aktion treten kann, erfihrt der Flétenschiiler im ,,Such-
spiel fiir Fltentone®, im ,,Schrittmuster fiir 6 Flotenspie-
ler, in der ,,Raummusik*, im ,,Bewegungskanon* oder
beim ,,FufSballspiel*,

Blockflote blasen und dazu in der Gruppe gehen halte
ich jedoch fiir ein sehr gefihrliches Unterfangen im
Instrumentalunterricht und zudem fiir eine falsche
Anwendung der iiberaus wichtigen Bewegungsspiele, wie
wir sie von der rhythmisch-musikalischen Erziehung her
kennen. Der auf 55 Seiten inhaltlich und auch optisch sehr
abwechslungsreich angebotene Lehrstoff lifit auf den
ersten Blick einen anspruchsvollen Instrumentallehrgang
erwarten. Man sucht jedoch vergeblich nach speziell
blockflstentechnischen Spielanweisungen und Ubehilfen
im Bereich von Tonbildung, Artikulation und Intona-
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tion. Dynamische Zeichen vom pp bis zum ffsind auf der
Blockflste ohne grifftechnische Hilfen nicht darstellbar,
es sei denn, man verzichtet ginzlich auf eine Horkon-
trolle. Es entbehrt auch die Grifftabelle vom ¢'—¢'"

jeglicher Vollstindigkeit und Genauigkeit.
Oder sollte die Verfasserin diese Tabelle fiir ein ganz
Flétenfabrikat angefertigt haben, 0!

wo das dis tatsichlich so machbar !

ist, ohne zu tef zu sein? o

wie auch die instrumentaltechnischen Aufgabenstellun-
gen im Experimentierbereich stecken, ohne dem
Anspruch an eine Flotenschule gerecht zu werden.

spezielles — mir unbekanntes —
So bleiben die musikalischen
Armgard Pudelko

Komplettierte Orientierungsmodelle
|

Orientierungsmodelle fiir den Instrumentalunterricht,
hsg. von Werner Miiller-Blech. Gerhard Braun: Block-
flote, Bd. I (Unterstufe). Gustav Bosse Verlag, Regens-
burg (Ausl. Birenreiter, Bestellnummer BE 2583 a).
1208. DIN A5, DM 25,50

Zu den in Nr. 3/76 (S. 179 {.) besprochenen und den
unten erwihnten neu erschienenen Orientierungsmo-
dellen liegt jetzt eine kleine von Gerhard Braun bespielte
Schallplatte vor, die erginzendes klingendes Material
bringt. Die erste Seite befaflt sich mit der Darstellung
zeitgendssischer Spielmusiken, die im Druck vorliegen.
Sie beginnt mit 4 kleinen Stiicken fiir Sopranfléte und
Klavier im Dreitonraum aus dem Spielbuch fiir Kinder
(Giimbel, Bornefeld). Volksliedvariationen fiir eine
Sopranflote allein sollen die Verbindung von Text und
Artikulation zeigen. Neue Techniken und Spielweisen
erklingen in der kleinen Studie ,Gute Vogel” fiir
2 Sopranfléten (Giimbel). Das reizvolle Wechselspiel
zwischen Melodie- und Rhythmusinstrument wird in den
Spielstiicken fiir Flote und Schlagwerk (Braun) deutlich.
Den Abschluf bildet ein griffrechnisch und artikulato-
risch anspruchvolles ,,Leggiero* (Lechner), Die Auswahl
dieser verschiedenen Klangkombinationen ist anregend
und befriedigend. Noch groflere Bedeutung kommt aber
der Seite B zu, auf der das wirklich Neue der Orientie-
rungsmodelle als Unterrichtswerk vorgestellt wird. Die
verschiedenen Improvisationsmodelle sind so phantasie-
voll, so anregend, sie klingen bezaubernd und burlesk. In
erfreulichster Weise vermitteln sie die klanglichen Erwei-
terungen des Blockflotenspiels, Hier findet das Spiel seine
absolute Verwirklichung. Zusammenstellung, Gestaltung
und Ausfithrung machen diese Platte zu einer Bereiche-
rung des Unterrichtes fiir Lehrer und Schiiler.

In nicht nachlassender Intensitit bieten OM 7-10 neues
Arbeitsmaterial mit entsprechenden Literaturhinweisen
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Musik fiir Blaser

BRADFORD ANDERSON, M.
Prelude and March in Canon fiir Englisch-
horn/Viola und Klavier, in zwei Ausgaben
je DM 7,50

DELIUS, F.

,La Calinda“ und ,Air and Dance*
fiir Flote und Klavier bearbeitet
von Eric Fenby, DM 10,-

HAYDN, J.
Feld-Parthie in C-Dur fiir Blidserensemble,
herausgegeben von Peter Wastall, DM 12,-

HEISS, J.
Vier Sitze fiir drei Floten, DM 26,-

KLASSISCHE KLARINETTENMUSIK
fiir Klarinette und Klavier (Stiicke von
Beethoven, Grétry, Haydn, Mozart, Stamitz
u. a.), herausgegeben von Peter Wastall,

DM 10,-

MOZART, W. A.

Vier Kirchensonaten, fiir Klarinette und
Klavier bearbeitet von Yona Ettlinger,
DM 13,50

~ Klarinettenquintett, fiir Klarinette und
Klavier bearbeitet von D. Hyde, DM 7,50

ROMANTISCHE
KLARINETTENMUSIK

fiir Klarinette und Klavier (Stiicke von
Birmann, Bruch, Gade, Spohr, Weber u. a.),
herausgegeben von Peter Wastall, DM 10,-

TULLE
Three Bagatelles fiir Trompete und Klavier,
DM 16~

WILSON, R.
Music for Solo Flute, DM 16,-

Boosey & Hawkes GmbH.,
) Bonn




an. OM 7 vermittelt technische Anweisungen zum
Training fingermotorischer Bewegungen, Intonations-
iibungen, sowohl fiir den Atem, als auch fiir den Umgang
mit unterschiedlichen Griffen fiir gleiche Tone. Spalt-
klinge werden beschrieben, die Tonbildung durch
Zungenvibrato und Flatterzunge erweitert und ,,space
notation* eingefithrt. Neue rhythmische Modelle, die
zum selbstverstindlichen Umgang mit Taktwechseln
fithren, werden entwickelt und Methoden zum bewufiten
Lernen und Uben aufgezeigt.

In OM 8 geht es um dhnliche Arbeitsvorginge, dieses
Mal im Hinblick auf das Ensemblespiel. Intonation als
Gruppeniibung mit dem Kopfstiick allein ist eine
Hérerziehung besonderer Art. Das Problem des Einstim-
mens, auch nach ,artfremden’ Klangerzeugern, Inter-
vallibungen, Blasen und Singen gleichzeitig gehéren in
den gleichen Bereich, der schlieflich zur Arbeit an
dreistimmigen Liedsitzen fiihrt. Der letzte Teil des OM 8
befallt sich mit der formalen Gliederung und musikali-
schen Gestaltung verschiedener Tanzsitze.

In OM 9 sehe ich das Kernstiick und die Verwirkli-
chung des eigentlichen Anliegens des Autors. Aus den
vorhergegangenen Arbeitsansitzen wird nun eine folge-
richtige Zusammenfassung aller erarbeiteten Mittel gege-
ben, die das Verstindnis und die Darstellung avantgardi-
stischer Musik erméglichen: Umgang mit graphischen
Notationsweisen, Uberblick iiber die vielfiltigen Tech-
niken im Tonbildungs-, Artikulations- und Griffbereich,
und schlieflich Anregungen und Spielregeln zur Realisa-
tion einer gesteuerten Gruppenimprovisation. Mit der

gleichen methodischen Sorgfalt wird in OM 10 die
Erarbeitung einer Allemande von Schein und eines
Stiickes von Martin Giimbel mit nun vertrauten Mitteln
entwickelt.

Mit den 10 vorliegenden Orientierungsmodellen ist ein
Abschlufl der Unterstufe des Blockflétenspiels erreicht.
Sie setzen in exemplarischer Weise einen Mafistab fiir die
musikalischen und technischen Kriterien des heutigen
Blockflotenunterrichts. Der Gesamtaufbau und die
methodische Fiihrung sind voller Spannung durchgehal-
ten. Jeder Blockflotenlehrer sollte sich mit diesem
lebendigen Angebort auseinandersetzen, sich informieren
und anregen lassen, um der gesamten Breite unserer
Literatur gerecht zu werden.

Linde Hoffer-v. Winterfeld

2 X Transkription

J. 8. Bach: Sechs Suiten fiir Cello solo; Transkription fiir
Flite von Frank Michael. Nr. 1, G-dur; Nr. 2, d-moll;
Nr. 3, C-dur; Nr. 4, Es-dur. Verlag Wilhelm Zimmer-
mann, Frankfurt/M. ZM 1982 und 1983, je DM 5,-
J. S. Bach: Sechs Suiten fiir Altblockflote nach den Suiten
fiir Violoncello solo, hsg. von J.-C. Veilban. Verlag A.
Leduc, Paris; 2 Hefte, Nr. A. L. 25.369 und 25.421
Bachs Solosuiten fiir Violoncello BWV 1009 und 1010
als gehobene Barocketiiden fiir Flote! Oder wird sie
jemand in einem offentlichen Konzert spielen?
Natiirlich ist die Musik iiber jeden Zweifel erhaben.,
Aber es fehlt einem doch der ,,ewige Streicher-Atem*™
und die Cello-Sonoritat, Immerhin kann der Flotist sehr

wung: Henk

Zei

»Als  Zugabe spielen wir nun den Radetzky-Marsch . . .
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viel daran lernen: kurz und unauffillig und an der
wrichtigsten” Stelle zu atmen, Mehrstimmigkeit durch
Dynamik, Artikulation und/oder Agogik hérbar zu
machen und Harmonie-Arpeggien und -Vorschlige
elegant und ohne Akzent unterzubringen.

Die Ausgabe ist sauber und sparsam, fast karg
gegeniiber fritheren, dhnlichen Bearbeitungen (Schindler-
Bach-Studien), die allerdings romantisch iberzeichnet
waren. Aber besser so sachlich als zu schwiilstig.

Ahnliches wie oben ist iiber die Bearbeitung und
teilweise Transposition der sechs Cellosuiten fiir Block-
flote zu sagen. Um das e' zu erreichen, empfichlt der
Herausgeber: {'-Griff und dazu ,,Becher halb mit dem
Knie schlieflen” — auch bei einiger Geschicklichkeit
und Ubung recht riskant, meine ich. Fiir gis'"" wird
3°01°°%;, empfohlen, jedoch ,,steht” und stimmt nach

meiner Erfahrung dieser Griff besser: 3**1°®%

Wegen der fiir ¢, fis’"', 2’"" und b""" empfohlenen
Griffe kann der Blockflétist nur im Sitzen spielen. Aber
dafiir hat er ja beriihmte Vorbilder.

Viele Fufinoten mit Hinweisen auf Anna Magdalena
Bachs und Joh. Peter Kellners Abschrift sowie bei der
fiinften Suite auf Bachs eigene Lautenbearbeitung machen
einen gewissenhaften ,,Urtext-Eindruck®. Im Vorwort
wird (wieder einmal) ,,Phrasierung® und ,,Artikulation*
verwechselt: ,,Bindungsstriche gehéren nun einmal zur
wArtikulation™, Auch wenn man (in einem Falle) bei 38
(!) mit einem Bogen versehenen Sechzehntelnoten an der
Ausfiihrbarkeit oder Absicht zweifeln méchte.

Hartmut Strebel

Fiir Anfinger - und etwas mehr (.

Peter Wastall (Hrsg.): Exploring Music Series

— Barogque Music for Flute. DM 10,50

~ Classical Music for Flute. DM 10,50

~ Romantic Music for Flute. DM 10,50

— Contemporary Music for Flute. DM 10,50

Verlag Boosey & Hawkes, London — Bonn

Jindrich Feld: Petit Caprice pour flite et piano. A. L.
25321

Eugene Bozza: Quatre Piéces faciles pour fliite et piano.
A L. 25323

Verlag A. Leduc, Paris

Durch ,,Erforschen” zur Erkenntnis — das etwa ist
wohl das Motto der neuen englischen Reihe. Sie will
Einblick schaffen in charakteristische Ziige der Literatur
fiir die einzelnen Blasinstrumente Also keine ,,Alten
Meister fiir die Jugend*. Material ist originale Floten-
musik - Soli, Duos, Musik mit Klavierbegleitung. Der
Herausgeber war bemiiht, Unbekanntes oder nicht mehr
Bekanntes zu sammeln, und das allerdings ist dem
erklirten Zweck, Musikalitit und Stilgefiihl zu fordern,

gerade nicht immer niitzlich. Prinzipiell ist der methodi-
sche Ansatz richtig, gestiitzt durch eine kurze Einfithrung
zu jedem Sriick. Diese hirtte sich aber gerade auch bei den
neuen Kompositionen viel mehr auf die Musik beziehen
missen und nicht auf die Person des Autors. Schlimm
wird es, wenn man versucht, den deutschen Text zu
benutzen. Ein Vorzeichenwechsel wird da zur ,, Tonver-
wandtschaft* und eine Metronomangabe zum ,, Taktmes-
ser”’. Der Verlag sollte sich eine sachverstindige Uberset-
zung leisten.

Eugene Bozza, versiert im Umgang mit Holzblisern,
hat vier ganz leichte Stiicke komponiert, die im ersten
Jahr bereits spielbar sind. Programmiiberschriften wie
,»Campanile* verdeutlichen die Intentionen. Bei der im
allgemeinen ziemlich tiefen Lage wird offenbar eine
Methode, die von der ersten Oktave ausgeht, vorausge-
setzt. Im iibrigen wird hier ein Beweis geliefert, daff
sogenannte ,,Anfingerstiickchen* nicht primitiv sein
miissen. Das gilt ebenso fiir die Caprice von Feld, die sich
an den gleichen Spielerkreis richtet mit dem einzigen
Unterschied, dafl das Stiick durch Akzentverschiebungen
und entsprechend wechselnde Metrik wie vom Rhythmus
her stark interessiert. Trotz des hohen Preises lohnt es
sich. D.

Flotenkonzerte

v

Johann Melchior Molter: Konzert G-dur, Hs. 315, fiir
Flite, Streicher und b. c., brsg. von D. Lasocki. Musica
Rara, London (BRD: Hinssler-Verlag, Neuhausen-
Stuttgart). M. R. 1843a, KA DM 16~ (Orch. St. kiufl.,
DM 48,-)

Sebastian Bodinus: Concerto No. 3, e-moll, fiir Flote, 2
Violinen und b. c., hrsg. von K. Schultz-Hauser. Verlag
F. E. C. Leuckart, Miinchen. Leuckartiana Nr. 44, KA
DM 12~

Giovannt Battista Martini: Konzert G-dur fiir Flite und
Orchester. Revision und Kadenzen von G. C. Ballola. Ed.
Suvini-Zerboni, Mailand (BRD: B. Schott’s Siohne,
Mainz).

Flotenspiel als Liebhaberei gab es nicht nur beim
Preuflenkénig. Die flotenlastige Musiksammlung der
Landesbibliothek Karlsruhe hat uns erhalten, was der
Markgraf von Baden zum groflen Teil auch wohl selbst
auf der Traversiere blies. 315 ist die Handschriften-
signatur fiir Molters Flotenkonzert.

Molter ist wie Bodinus Zeitgenosse Bachs, war lange
Hofkapellmeister in Karlsruhe, wo auch Bodinus lange
als Konzertmeister wirkte. Heute ist er hauptsichlich
dadurch bekannt, daf} die vermutlich ersten Klarinetten-
konzerte von ithm geschrieben worden sind. Er war
tiberhaupr ein fleifiiger Komponist, aufgeschlossen fiir
die klanglichen Maglichkeiten der Blasinstrumente und
im Geschmack italienisch geschult. Sein Werk ist bisher
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wenig erforscht. Dieses Flotenkonzert ist nicht sein
stirkstes Opus, wenngleich der letzte Satz brio und
Knappheit hat, was einige Steifigkeit des ersten Satzes
wieder vergessen liflt. Trotzdem ist die Ausgabe wichtig,
weil sie m. W. die erste Verdffentlichung eines Floten-
stiicks von Molter ist.

Bodinus’ Konzert ist im Anspruch an den Flotisten
sehr gemiafigt. Musikalisch interessiert es durch den
Versuch, den Solopart nicht nur schematisch zwischen
die Ritornelle zu stellen, sondern auch ,,Uberraschun-
gen* zu erzielen wie z. B. durch den Floteneinsatz am
Anfang.

Das Flétenkonzert des berithmten Bologneser Paters
ist dagegen im Stil einen ganzen Schritt moderner. 1752
komponiert, enthalt es zwar alle formalen Merkmale des
Concerto grosso, doch ist die Solostimme sehr viel
unabhingiger vom musikalischen Material der Ritornelle,
hat galante, auch virtuose Ziige (plus einer unpassenden
Kadenz des Herausgebers). Auflerdem gibt es ein
Menuett als vierten Satz, fir das ein Alternativvorschlag

zur Solostimme schon cher akzeprabel ist. N.
Virtuose Flotenmusik /
Joachim Andersen: Variations drolatiques, op. 26, fiir

Flate und Klavier, hrsg. von |.-P. Rampal

Zentrum
fiir alte Musik

Fachversand fir historische
Instrumente,
alte Musik auf Schallplatten, Noten

Beétellanschrift: Peter Molinari
Birkenau 7
D-8000 Miinchen 80

Bitte fordern Sie kostenlose
Kataloge an.

Jetzt in der Auslieferung:
Die BRESSAN Kunststoff-Alt von
Zen-on
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Jules Demersseman: 6™ Solo de concert F-dur, op. 82, fiir
Flote und Klavier, hrsg. von R. Hériché

Jean-Louis Tulow: 11™ Grand Solo, op. 93, fiir Flote und
Klavier, hrsg. von R. Hériché

Verlag Billaudot, Paris (BRD: Miinchner Grofisortiment
D. Zimmerhansl)

Es ist sicher kein Zufall, daff die genannten drei Titel in
Paris neu aufgelegt sind und der Name Rampal unter den
Herausgebern zu finden ist. Das alles gehort zusammen,
steht fir eine Domine beneidenswerter Konnerschaft.
Dennoch: Nicht immer erscheint die Neuvauflage alter
Kamellen sinnvoll. Aber der Flotenboom ist ungebro-
chen, die schnellebige Zeit verschleifft Bravourstiicke
auch bei nostalgischer Haltung gegeniiber dem ,,goldenen
Zeitalter™ der Flote (war es das wirklich?).

Dem Grand Solo und besonders Andersens Varia-
tionen tber ein (fir sich allein betrachtet schones)
schwedisches Lied vermag ich nicht viel mehr abzuge-
winnen als die Funktion begleiteter Fingeriibungen.
Eintagsfliegen, wenn auch mit manchmal schillernden
Fligeln wie die einer Libelle. Hinter dem Titel bei
Demersseman verbirgt sich das in alten Ausgaben
sogenannte ,Italienische Konzert. Es hat vielleicht nicht
viel mehr Substanz als die anderen Stiicke, doch mehr
Form und Gewicht und gehort schon deshalb zu den nach
wie vor geschitzten Studierstiicken, deren Neudruck
wichtig ist. D.

Flote und Gitarre

Ferdinando Carulli: Trios op. 9/1-3 fiir Fléte, Violine und
Gitarre, hsg. von S. Herbst, red. von S. Behrend.
Musikverlag Zimmermann, Frankfurt a. M.; ZM 1933/
a, 3 Hefte, je DM 15~

Ferdinando Carulli: Fantasie op. 337 fiir Flote und
Gitarre, hsg. von S. Thomatos. Heinrichshofen’s Verlag,
Wilhelmshaven: N 1428, DM 12,

Friedrich Zehm: Serenade fiir Flite und Gitarre. B.
Schott’s Séhne, Mainz; GA 443, DM 15—

Francesco Mancini: Sonata IV, a-Moll, fiir Flote und

Gitarre, bsg. von T. Pinschof. Musikverlag Zimmermann,
Frankfurt a. M.; ZM 1943, DM 8,50

Von Carulli, dem bedeutenden Gitarrevirtuosen und
Zeitgenossen der spiten Klassik, gibt es zahlreiche
Kompositionen fiir sein Instrument. Die Beliebtheit der
Gitarre heute fithrt zum Riickgriff auf sein Werk. Die hier
aufgelegten Trios stehen in A- und D-Dur sowie in e-
Moll, also in auch fiir die Fléte geeigneten Tonarten. Sie
sind von héchstens mittlerer Schwierigkeit und haben den
Vorteil eines ausgewogenen Stimmenverhiltnisses, sind
in der Anlage allerdings auch véllig iiber einen form-
schematischen Leisten geschlagen. Dem einleitenden
Allegro folgt nach einer Romance (Largo oder Larghetto)
stets ein Rondo-Allegro. Auch wenn ich die Stiicke nicht

/

L/



wvon ausgefallener Schonheit™ (Vorwort) finde, so sind
sie doch von einfallsreicher Munterkeit. Auflerdem
schafft die Besetzung im Trio mit der Violine neue
kammermusikalische Méglichkeiten. Fir den prakt-
schen Gebrauch fehlen Takrzahlen!

Der Opuszahl nach trennen viele Jahre die Fantasie von
den Trios (Carulli lebte von 1770-1841). Aber auch
musikalisch ist das spiirbar. Der in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts so beliebten Opernfantasie liegen hier
zwei Motive von Bellini aus I/ Pirato zugrunde. Einer
ausfiihrlichen Introduktion und Vorstellung des Themas
folgen dessen sechs Variationen, wobei die letzte eigent-
lich wiederum aus deren drei besteht. Flote und Gitarre
sind hier Duopartner, die mit Kadenzen und zeitge-
miflem Zuckerwerk glinzen konnen: Ein Stick, das
~ richtig serviert — seine Wirkung nicht verfehlr.

Der schon in der Bezeichnung Serenade program-
mierte Charakter wird von Zehm in drei Sitzen eingefan-
gen, die, in sich mehrteilig, vielfach wechselnder Bewe-
gung und sparsamem Satz ihren Reiz verdanken. Kurze
Dialoge werden von teilweise motorischer Rhythmik
unterbrochen, Flétenkantilenen dehnen sich iiber ostina-
toartige Achtel der Gitarre, die im 10/8 Takt gewichtslos
erscheinen. Ein sensibles Largo endet in Capricen, und
nach einer musikalischen ,,Pantomime des Flatisten
folgt der Kehraus ,,a la valse®. Zehms Musik ist sehr
differenziert, ideenreich und immer wieder neu, auch
wenn sie (nicht nur in der Notation) Traditionelles nicht
verleugnet. Ich mag das. Ein Stiick wie dieses ist technisch
durchschnittlich leicht und fiir viele spielbar.

Mancini, Neapolitaner, Zeitgenosse ]. S. Bachs, erlebte
die Renaissance bereits im Hortus Musicus. An der hier
vorliegenden Ausgabe einer seiner Sonaten in einer
Fassung des Generalbasses fiir Gitarre hat ein ganzes
Team mitgewirkt. Neben dem Herausgeber Pinschof
schrieb Thomas von Rosthorn das Vorwort und eine
Kadenz, den Gitarrensatz bearbeitete Dr. Leo Wito-
szynski, und Dr. Ernst Kubitschek arbeitete auch mit.
Der Herausgeber hat alles weggelassen, was man auch
selbst hinzufiigen kann - nach alter Praxis —, also
»Urtext. Dynamische Bezeichnungen hat er jedoch
hinzugefligt, weil (nach alter Praxis) die Vorlage keine
aufwies. Das wire besser unterblieben. Die Lebensdaten
des Komponisten schwanken zwischen Titel und
Vorwort. Von Rosthorn hilt sich wie andere Ausgaben an

MGG. Viele Koche . . . ? D.

Joseph Kiiffner: Drittes Potpourri aus der Oper ,,Tan-
cred*, op. 103, fiir Flote oder Violine und Gitarre, hsg. von
Matthias Henke, red. von Siegfried Bebrend. Musik~
verlag W. Zimmermann, Frankfurt a. M. ZM 1992 ¥

Wer die Duo-Besetzung Flote/Gitarre liebt und im
besonderen Mafle biedermeierliche Salonmusik von mitt-
lerem Schwierigkeitsgrad, wer zudem Freude hat an

Kammermusik
fur Blaser

Neuerscheinungen

Peter Michael Braun

Miré. Musik zu 3 Bildern von

Joan Miro flir Flote und Klavier

HG 1295 DM 8,—-

Michael Denhoff
Epitaph fiir Karl-Heinz Sonius
fur Flote HG 1314 DM 5—

Dejan Despi¢
Neun Tanze fur Klarinette
HG 1323 DM 5—

Paul-Heinz Dittrich
Rondeau fiir Flote
HG 1299 DM 5—

Konrad Lechner
Perspektiven fiir Querflcte
HG 1280 DM 9,—-

Friedrich Metzler
Trio pastorale fiir Oboe, Fagott
und Cembalo HG 1305 DM 15,—

Ivo Petri¢
Sonate fiir Horn und Klavier
HG 1272 DM 7,—

Boris Papandopulo
Elegie fur Fagott und Klavier
HG 1296

Primoz Ramovs$
Sonatine fiir Klarinette und
Klavier HG 1273

Heinrich Simbriger
Sonatine fir Flote und Klavier
HG 1307 DM 9,—-

Dane Skerl
Anafora fur Oboe und Klavier

DM 7,—

DM 10,—

HG 1275 DM 8,50
Jacques Wildberger

Prismes fur Altsaxophon

HG 1308 DM 7,—

Musikverlage Hans Gerig

Koln/Cologne




DM 6,50

DM 16,50

DM 17,50

MOECK

VERLAG

Neues fur Blockflote

Zeitgendssische Musik: Solo, Duo

Braun, G.: Acht Spielstiicke (S + Schlagzeug). Nr. 2502,
- Nachtstiicke, fiir einen Blockflotisten und einen
Pianisten. Nr. 5139, DM 15,—

Kraus, E.: lllustrationen zu (und mit) Bachs ,Erbauliche
Gedanken eines Tobackrauchers" (BIfl. + Cemb., Singst.
ad lib.). Nr. 1519, DM 12,50

Kroll, G.: Canzonabile (B + Git.). Nr. 1518, SpP DM 5,—
- Con licenza (A solo). Nr, 5151, DM 5,—

Lechner, K.: Ludus juvenalis | (S+Klav.). Nr. 25086,

- Traum und Tag (S solo). ZfS 436, DM 3,50
- Varianti (T solo). Nr. 2508, DM 8,—

Serocki, K.: Arrangements, fur 1—2 BIfl. Nr. 1525, SpP

3100 CELLE

einem bescheidenen Melodienquerschnitt nach Rossinis
Oper ,,Tancred” in Form eines Potpourris und nicht
unbedingt den Anspruch auf Konzertliteratur erhebt,
dem sei dieses Werklein empfohlen. (Ich denke dabei in
erster Linie an die hausmusizierenden Fléte-/
Gitarreliebhaber.)

Joseph Kiiffner (1777-1856), dessen Opuszahl die
Dreihundert weit iibersteigt, war ein rithriger Komponist
und geschickter Arrangeur, der neben sechs Streichquar-
tetten und einer Klarinettenschule vor allem Kammer-
musik fiir und mit Gitarre komponierte, ohne allerdings
das Niveau seiner im gleichen Genre komponierenden
Zeitgenossen Carulli und Giuliani zu erreichen. -
Immerhin mufl sich aber Rossinis Oper ,Tancred*
grofiter Beliebtheit erfreut haben, denn wie Kiiffner liefl
sich auch Anton Diabelli in gleicher Besetzung zu einem
Opus gleichen Inhaltes hinreiflen. - gel

Fast ein Fagottkonzert

Jean Frangaix: Divertissement fiir Fagott und Streich-
quintett oder Streichorchester. B. Schott’s Sihne, Mainz.
CON 185, Partitur DM 15,—

Die Neuauflage der Partitur des 1973 erschienenen
Divertissements lenkt wieder einmal die Aufmerksamkeit
des Fagottisten auf dieses reizvolle Werk.
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Die vier Satze (Vivace, */4; Lento, ‘/4; Vivo assai, ’Ka;
Allegro, */s), dem englischen Fagottisten Waterhouse
gewidmet, sind technisch anspruchsvoll. Die Ecksitze
laufen motorisch spielfreudig ab, gewiirzt durch Synko-
pen und Akzente und thematisch durch eine Reminiszenz
dem Hauptthema verbunden. Das Scherzo ist ein
Feuerwerk technischer und kompositorischer Kunst-
stiickchen mit verschobenen Metren und polyrhythmi-
schen Kontrapunkten — im Zusammenspiel ausgespro-
chen schwer. Fiir ein Kammerorchester ist dieser Satz ein
echter Priifstein. Den Gegensatz dazu bildet das Lento
mit seiner traumhaften Stimmung und einer Melodie in
der schénsten Lage des Fagotts.

Der Klavierauszug hat die
FAG 17.

Nummer (Schott)
Eberhard Buschmann

Neue Bliser-Kammermusik

Harald Genzmer: Trio fiir Flite, Fagott und Cembalo.
Edition Peters, Frankfurt a. M. EP 8344, DM 40,-

Geboren aus der Barockbesetzung Fléte und Gene-
ralbal mit Fagott, ist dieses Trio inspiriert durch die
klanglichen Méglichkeiten der heute seltenen Zusam-
mensetzung — allerdings nicht im Sinne einer Flotenso-
nate mit b.c,, sondern als Trio mit konzertantem
Cembalo. Dabei korrespondieren die Blasinstrumente



zumeist als Gruppe mit dem Cembalo, das durch
Akkord-Farbrupfer zu klanglichen Hohepunkten fiihrt.
Auch die thematische Erfindung trigt barocke Ziige;
Ornamentik und farbliche Raffinesse der Mixturklinge in
den langsamen Teilen stehen Motorik und wechselnde
Metrik (/4 - */s) in den schnellen Sitzen gegeniiber.
Inhaltlich werden die drei Sitze Lento/Allegro,
Andante tranquillo und Finale vivo durch die Reprise der
Einleitung im letzten Satz zusammengehalten. An das
Zusammenspiel werden hohe Anforderungen gestellt:
polyrhythmische Fiihrung der Stimmen sowie teilweise
prallele Stimmfiihrung in hohem Tempo erfordern ein
genaues Studium dieses Werkes, das zweifellos eine
solche Besetzung

Bereicherung der Literatur fiir

darstellt.

Wolfgang Steffen: Trio, op. 2, fiir Oboe, Klarinette und
Fagott. Verlag Bote & Bock, Berlin. Stimmen (keine
Partitur!) DM 18,-

Wolfgang (Eberhard) Steffen, vielseitiger Komponist
in Berlin, schriecb ein Trio d'anches fiir hochste
Anspriiche an Ausfiihrende und Zuhérer. Ausniitzung
auch extremer Register, polyrhythmische Fiithrung der
Stimmen und ein durchbrochener Satz zeichnen das Stiick
aus, in dem die Satzkunst des Komponisten neue und
hochvirtuose Klangabliufe erzeugt. Virtuositit kenn-
zeichnet jedoch weniger die geforderte artistische Einzel-
leistung als vielmehr das, was vom Ensemble als Ganzem
erwartet wird.

Einer rhapsodischen Einleitung folgt ein sproder
tinzerischer Teil, abgerundet durch die Reprise der
Einleitung, der zweite Satz filhrt ein weitgespanntes
Thema im */s-Take durch, und der letzte Satz ist spritzig
und mit allerhand rhythmischen Raffinessen gespickr.

Das Trio wird vom Verlag in Stimmen ausgeliefert —
Partitur auf Anfrage. Doch ich meine, ein so kompli-
ziertes Werk sollte zur Erleichterung der Einstudierung
und Auffiihrung in Spielpartitur gedruckt werden.

Eberhard Buschmann

Friedrich K. Wanek: Drei burleske Stiicke fiir Flite und
Fagott. B. Schott’s Sohne, Mainz. FTR 106, DM 15,-

ef

Eine musikalische Konversation zwischen Flote (Pic-
colo) und Fagou (Kontrafagott) ist naturgemifl keine
tiefernste Angelegenheit! Der héchste und der tiefste
Klangtriger des Holzbliserinstrumentariums im Zweier-
gespann — das ergibt eine Fiille von geistreichen, kecken
bis hin zu grotesken Situationen. Die drei burlesken
Stiicke des ruminischen Komponisten (geb. 1929)
zeichnen sich durch Musikantentum und rhythmische
Vitalitit ebenso wie durch Virtuositit und folkloristische
Farbigkeit aus. Wanek zeigt sich dabei sichtlich vertraut
mit allen Kniffligkeiten der Blasinstrumente, fiir die er

schon viel geschrieben hat. Ebenso erfreulich wie die
Musik ist die drucktechnische Prisentation, die allen
Wiinschen des Praktikers Rechnung trigt.

Wiltrud Bruns

Berichtigung

In der Besprechung des Trios fiir Flote, Oboe und Violine
von [sang Yun in Nr. 1/78, S. 60 {. sind leider Irrtiimer
unterlaufen, die, mit der Bitte um Entschuldigung,
hiermit richtiggestellt werden: Das Werk ist in Partitur
und Stimmen erschienen, und die Altflétenstimme ist
selbstverstindlich transponiert notiert. Der Preis von
DM 18~ bezieht sich auf die komplette Ausgabe
(Parttur + Stimmen), die Partitur allein kostet DM 9,-.

Red.

Neueinginge
Amadeus Verlag, Winterthur

G. Ph. Telemann: Duetto B-dur fiir Altblfl. und be.
(GM 664)

~  Sonate C-dur fiir Altblfl. und be. (GM 660)

— Sonate F-dur fiir Altblfl. und be. (GM 655)

- Sonate f-moll fiir Altblfl. und be. (GM 699)
(Vier Sonaten cinzeln oder in einem Band)

Zeichnung: Henk

Barenreiter-Verlag, Kassel und Basel

G. Cerverto: Sonate d-moll fiir Fl. (VL) und be.
(HM 229)

Bote & Bock, Berlin

A. Blank: Diversions, fiir Klar. solo (AMP-7550)



M. Ch. Redel: Mobile fiir Ob., Klar. und Fg. (B&B
22715)

G. Schuller: Duo Sonata fiir Klar. und BaB8klar. (AMP-
7407)

F. Stefansson: Duo fiir Ob. und Klar. (ITM)

W. Steffen: Tetraphonie fiir Floten, op. 42 (B&B
22658)

Editio Musica, Budapest (Ausl.: Boosey & Hawkes,
Bonn)
Oboenduos fiir Anfinger

Edition Gerig, Koln

P. M. Braun: Mir6. Musik fiir Fl. und Klav.
(HG 1295)

M. Denhoff: Epitaph fiir K.-H. Sonius. Fl. solo
(HG 1314)

D. Despié: Neun Tanze fiir Klar. solo (HG 1323)

P.-H. Dittrich: Rondeau fiir Fl. solo (HG 1299)

F. Metzler: Trio pastorale fir Ob., Fg, und Cemb.
(HG 1305)

B. Papandopulo: Elegie fiir Fg. und Klav. (HG 1296)

H. Simbriger: Sonatine fiir Fl. und Klav. op. 137
(HG 1307)

J. Wildberger: Prismes, fiir Altsax. in Es solo
(HG 1308)

Alphonse Leduc & Cie., Paris

J-M. Leclair: Sonate op. 9/I (Fl. und be.,, A. L.
25.522)

M. Marais: Les Folies d’Espagne (Fl. oder BIfl. und be.,
A. L. 25.553)

G. Ph. Telemann: Douze Fantaisies (Altblfl. solo, A. L.
25.457)

—  Suite a-moll (Altblfl. solo, A. L. 25.292)

Musica Rara, London (Hinssler, Neuhausen-Sturtgart)

F. Couperin: L’ Apothéose de Corelli, fiir 2 Fl. (Ob.) und
be. (Ed. Nr. 41844)

- L’Apothéose de Lully (2 FL/Ob. + bc., Ed.
Nr. 41845)

Daumenstiitzen fiir Blockfloten

Nach anatomischen Gesichtspunkten
optimal gestaltet. Formschon.
Fiir Sopran- u. Altfléten: 5,60 SFr,
fiir Tenorfléten: 9,60 SFr.

Informationen und Probeexemplare
zu beziehen bei

Fritz Lithi
Hauptstrae 61/CH-4411 Seltisberg
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— Concerts Royaux I-1V fiir FL./Ob., Vla. da gamba
und be. (Ed. Nr. 41648)

-~ Les Gotts-Réunis oder Nouveaux Concerts fiir FL./
Ob. und be., Vol. I-111 (Ed. Nr. 41832/10-30)

— Les Nations, fiir 2 F1./Ob., Basso und be.

— = Vol. I: La Frangoise (Ed. Nr. 41872)

- - Vol. III: L'Impérial (Ed. Nr. 41857)

- - Vol. IV: La Piémontoise (Ed. Nr. 41890)

W. A. Mozart: Die Zauberflote fiir Harmoniemusik
(Heidenreich). 2 Binde (M. R. 41.888/9)

L. Spohr: Fantasie und Variationen iiber ein Thema von
Danzi, op. 81, fiir Klar. und Str.-Qu. KA
(M. R. 41.900)

Edition Peters, Frankfurt a. M.

J. S. Bach: Floten-Repertoire, Band II (Nr. 8203 b)

F. Danzi: Quintett F-dur, op. 56/3, fiir Fl., Ob., Klar.,
Hr. und Fg. (Nr, 9728)

F. Devienne: Trio, op. 61/3, a-moll fiir F1., Klar. und Fag.
(Nr. 8379)

B. Ferneyhough: Time and Motion Study I fiir Bafklar,
solo (Nr. 7216)

J]. Haydn: Drei Trios fiir Klar., VI. und Vec. oder Fag.
(Nr. 4917)

B. Schott’s Sohne, Mainz
F. Zehm: Serenade fiir Fl. und Git. (GA 443)

Universal Edition, Wien

G. Amann: Naturstudie. Vogelstimmen, notiert fiir FL.
und Ob. ad lib. (Nr. 15980)

E. Schaeftlein/]. Barta: Enrico und seine wunderbare
Blockflote. Ein Blfl.-Lernbuch fiir kleine Leute
(Nr. 16760)

Wiener Querfldten-Edition, hsg. von G. Braun

— Th. Bohm: Fantasie iiber ein Thema von Schubert,
op. 21, fiir FL. und Klav. (Nr. 15971)

- C. Kreurtzer: Sonate concertante, op. 35, fiir Fl. und
Klav. (Nr. 16733)

- J. B. Vanhal: Drei leichte Sonaten fiir Fl. und Klav.
(Nr. 16735)

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt a. M.

] Griffiths: Conversation Piece (1976) fiir Altblfl. und
Git. (ZM 2073)

K. Hessenberg: Quartettino op. 99 fiir 4 Fl.
(ZM 2085)

K. Hoyer: Sonate op. 31 fiir Fl. und Klav. (ZM 2081)

P. Juon: Sonate op. 78 fiir Fl. und Klav. (ZM 2089)

E. Kohler: Souvenir russe op. 60 und Papillon op. 30
(Reihe ,,Flote im Salon®) (ZM 2096)

F. X. Mozart: Zwei Polonaisen op. 22, fiir BL.-Qu. bearb.
(Pillney) (ZM 2084)

Musik der englischen Klassik (A. Schmidt), fiir F1. (Ob.)
und Git. (ZM 2067)

W. Niemann: Vier Stiicke aus einem alten Patrizierhaus,
op. 121a, fiir Fl. und Klav. (ZM 2095)



SCHALLPLATTEN

Mit Blockflote und Gitarre

Folklore international Il ¥Musik aus Israel, Polen,
Lettland, Mexico, Mazedonien, Serbien, Frankreich,
Griechenland und Schottland). Barbara Husenbeth
(Blockflite), Andreas Higi (Gitarre). Christophorus-
Verlag, Freiburg/Br., SCGLV 73872, DM 20,-

Nach ihrer ersten LP — vgl. TIBIA 2/77, S. 328 - stellt
Barbara Husenbeth nun zusammen mit threm neuen
Partner Andreas Higi eine zweite Folge von ,sFolklore
international fiir Flote und Gitarre” vor. Als ,,gutes
Beispiel fiir unverfilschte Volksmusik®, wie auf der
Plattenhiille zu lesen ist, wiirde ich diese wie auch die
vorhergehende Einspielung nicht unbedingt bezeichnen.
Es handelt sich um Bearbeitungen und Ubertragungen fiir
die gewihlte Besetzung, und gerade das ist problematisch,
denn urspriingliche Folklore lebt ja von stindig wech-
selnden Instrumentalbesetzungen, die dem Charakter des
jeweiligen Stiickes entsprechen.

Der Blockflte kommt in diesem Zusammenhang nur
relativ geringe Bedeutung zu. In der vorliegenden
Einspielung aber muf! sie fiir alle méglichen Schattie-

Herbert Paetzold

Blocktlotenban _ ‘

8939 Schnerzhofen @
Telefon 08262 /1558

rungen folklorisuischer Musik herhalten, und das laflt
ihren Klang auf die Dauer als strapazios erscheinen.
Verstirkt wird dieser Eindruck durch gelegentlich recht
aggressive Spielweise der Flotistin und eine Aufnahme-
technik, die den Halleffekt erwas iibertreibt. Mit fort-
schreitender Spieldauver wird so die Wirkung der Platte
erheblich beeintrichtigt, so daf trotz sehr musikanti-
schen Spiels, sehr guter Phrasierung und viel Abwechs-
lung im Charakter der dargebotenen Stiicke fiir den
kundigen Horer ein gewisses Unbehagen bestehen bleibr.
So gliicklich sich die Kombination Blockflote — Girarre
fiir die Wiedergabe folkloristischer Musik erweisen kann,
so problematisch ist sie doch andererseits dann, wenn
Alternativen nicht angeboten werden konnen. bb

Flotenromantik

Romantische Fi'érIémnusik (Beethoven, Aus op. 107:
No. 3, Air de la petite Russe, No. 7, Air russe, No. 9, Air
écossais; Hummel, Sonate D op. 50; Chopin, Rossini-
Variationen). Hans-Martin Linde (Querflite), Colin
Tilney (Hammerklavier). EMI Electrola 1 C 065-20247,
DM 25,-

Flotenmusik der Romantik (Weber, Trio g op. 63;
Reinecke, Sonate Undine op. 167; Kublau, Introduktion
und Variationen op. 63). Roswitha Staege (Flite),
Raymund Havenith (Cello), Ansgar Schneider (Klavier).
EMI Electrola 1 C 057-30717, DM 17,50

C. M. v. Weber, Trio g-moll op. 63; Fr. Kublau,
Introduktion und Variationen op 63, Fantasie D-dur.
Gunther Pobl (Flote), Konrad Haesler (Cello), Wilfried
Kassebaum (Klavier). Barenreiter-Musicaphon BM 30 SL
1917, DM 22—

Romantische Musik, interpretiert von drei verschiedenen
Flotisten — ein Blick in die Individualitit dreier Musiker,
gerade in diesem Stilbereich ein tiefer Blick.

Lindes Platte ist inzwischen der ,,Pick of the month®.
Thr Reiz liegt nicht nur im Bereich der klanglichen
Valeurs, die Ausdrucksfihigkeit und Wirme insbeson-
dere des Traverso von Matteus Schrafft beweisen,
sondern auch in der Programmwahl, die die ,,Méglich-
keiten des musikalischen Colorits* (Vorwort) nutzt. Fiir
Beethovens variierte Themen wird eine Lanze gebrochen
— verdient, wenn sie so gespielt werden, wie z. B. das
Thema des Air écossais in Es-dur. Das pafit aber gar nicht
zu solchen Schludrigkeiten in der Titelei wie der Angabe,
daf} die,,schéne Minka™ in C-dur stehe. Gespielt wird sie
wenigstens auch hier in a-moll.

Hummels Sonate ist der Typ der ,,grofien Sonate, mit
Anspruch an Virtuositit und Brillanz. Linde setzt hier
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Musik aus Mittelalter und Renaissance im Hieber-Verlag

In der Reihe ,Capella Antiqua“, herausgegeben von Konrad Ruhland, erscheinen Erstverdffentlichungen
bedeutender Werke des Mittelalters und der Renaissance. Die Besetzungen sind variabel und gut geeignet
fiir Blockfléten-Ensemble, Gamben- und Fidelmusik, aber auch fiir Spielgruppen mit historischen Instru-

menten.

MH 6001

MH 6002

MH 6011

MH 6012

Bicinien und Tricinien fiir Instrumente 12,- DM
von Ambrosius Wilfflingseder, Niirnberg 1561

Diese 15 Stiicke (6 Bicinien und 9 Tricinien) sind aus dem Traktat ,, Teutsche Musica der Jugend
zu gut gestelll. Durch Ambrosium Wilfflingseder von Braunaw/Cantorn inn der Sebalder
Schul zu Niirnberg” entnommen. Alle diese kurzen Stiicke sind von ausnehmend guter Quali-
tit und bieten olrme Bearbeitung eine echte Moglichkeit fiir das Zusammenspiel hoher
Blockflsten. Die Bicimen eignen sich besonders gut fiir eine hohe und tiefe Viola da Gamba,
aber auch fiir andere Slreici?nstrumenle. Auch alle heute wieder gebriuchlichen alten Blas-
instrumente wie Zinken, Pommern und Renaissanceflsten finden hier geeignete Spielmusik.

Miinchner Canzonen von 1624 18,50 DM
Fiir 4 bis 6 Spieler, von Johannes Stadlmayr, Bernhard Wolck, Ferdinand di Lasso

Diese drei  Miichner Canzonen von 1624% sind dem beriihmten Druckwerk ,Philomela
Caelestis* von Georg Victorinus entnommen. Bei dieser frithen Ensemblemusik ist die Beset-
zung nicht festgelegt. Die Stimmen sind nach ihrer Lage bezeichnet: Cantus, Tenor Bassus
etc. Es bietet sich eine Vielzahl von Besetzungsmiglichkeiten an: ein Streicherensemble
aus Violin- oder Gambeninstrumenten, ein Blockfliétenensemble oder auch heute viel wieder
gespielte historische Instrumente wie Zinken, Dulzian oder Pommern. Der Ambitus der
einzelnen Stimmen l@Bt viele Moglichkeiten zu.

Musicali Melodie Miinchen 1621 12,- DM
Gio. Martino Cesare
La Foccarina, La Giorgina

Dieser bedeutende Druck ist nur noch in einem einzigen vollstindigen Exemplar erhalten.
Er enthilt 14 bedeutende Instrumental-Canzonen, die alle bestimmte Widmungsiiberschriften
tragen:La........ B

Der Druck ist dem Hause Fugger gewidmet. So lassen sich alle Uberschriften verstehen
und erkliren. La Foccarina - fiir die Fugger. La Giorgina - fiir Georg (1577-1643), Sohn
Jakob Fugger d. A. Die beiden Canzonen sind die einzigen fiir nur ein hohes Instrument,
wobei ausdriicklich der von Cesare meisterlich beherrschte Zink (Cornetto), aber auch die
Violine genannt sind. Auch andere Melodie-Instrumente sind bestens geeignet, zum Beispiel
Blockflate.

Musicali Melodie Miinchen 1621 10,- DM
Gio. Martino Cesare
La Hieronyma

La Hieronyma ist das wohl erste ausdriicklich fiir Posaune geschriebene Solostiick, das wir
kennen. Cesare, der Zinkenist und Posaunist in der Bayerischen Hofkapelle war, hatte sicher
eine Posaune in A-Stimmung im Auge, doch ist die Canzone auch bestens fiir die Tenor-
saune in B geeignet. Das Stimmbuch benennt auch die Viola da Gamba zur Ausfithrung.
in Beweis mehr fiir die in dieser Zeit noch haufig anzutreffende und viel geiibte Austausch-
barkeit bestimmter Instrumente : Violino fiir Cornetto, Viola da Gamba fiir Posaune.

MH 6013 bis 6020 sind in Vorbereitung und bringen alle Canzonen von Gio. Martino Cesare fiir die ver-
schiedensten Besetzungen.

Musikverlag Max Hieber - Miinchen am Dom

8000 Miinchen 2, LiebfrauenstraBe 1, Tel. (0 89) 22 70 45/46/47
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wie bei Chopin stilgemafle Manieren ein — Klopfen und
Ziehen -, jedoch sparsam. Tromlitz hitte sich gefreut. Im
langsamen Satz tritt die cantable Mittellage der Flote
besonders gut heraus und setzt sich vorteilhaft gegen das
manchmal zu kurz artikulierte Hammerklavier ab. Sehr
schon fand ich das Tempo des Rondo, wihrend der
offensichtliche Schnittfehler im A-dur des Allegro sicher
hitte vermieden werden kénnen. ,,Ironie und Vergniigen
am virtuosen Element* schreibt Linde in seinem Begleit-
text, bestimmen Chopins Variationen. Insofern haben sie
wohl ihre Berechtigung. Das Ganze: ein Schatzkist-
lein.

War es Absicht und Herausforderung oder Zufall,
Ironie des Schicksals, daff die Programme der beiden
anderen Aufnahmen aufler einem Stiick identisch sind?
Ein Vergleich aller Einzelheiten wiirde hier zu nichts
fithren. Aber festzustellen wire, dafl als Summe dieser
Einzelheiten sich zwei vollig verschiedene Temperamente
prisentieren, wobei mir scheint, dafl Roswitha Staege und
romantische Flétenmusik nicht (noch nicht?) sonderlich
gut zueinander passen. Da fehlt die Liebe - die Liebe zum
Detail. Thre Partner mildern das auch nicht sehr, denn das
musikalische Gesamtbild der Einspielung wird doch von
ihr beherrscht.

Das iiberfillt einen mit der ersten Temponahme des
Weber-Trios (Allegro moderato!), welches so ganz ohne
die diistere und geheimnisvolle Seite des Freischiitz
bleibt, Tempi werden nicht organisch gefithrt, Locher
entstehen durch schlechte Ablosung der Partner, dyna-
mische Abstufungen im Bereich des piano fehlen, das d
schnarrt beim Cello ganz fiirchterlich, ausgehaltene
Flotentone zerbrechen in einem (unkontrollierten?)
Achteltriolen-Vibrato. Eine ,,Debut*“-Aufnahme mit
diesem Trio von Weber ist eine heikle Angelegenheit.

Reineckes Undine kommt der auflerordentlich virtuos
orientierten Flotistin weit mehr entgegen. Man freut sich
an den perlenden Liufen, die immer ohne Fehl sind. Im
letzten Satz kommen auch die Uberginge nun so
organisch, wie man sie erwartet, und die Riickbindung
des Tempos der Coda an den zweiten Satz ist ausgespro-
chen gelungen. Trotzdem bleibt der Weg fiir viele
Nuancen auch hier noch offen. Orientierung an Musik
wie Schumanns Romanzen, irrlichternder Sommer-
nachtstraummusik und de la Motte-Fouqués literari-
schem Vorwurf diirften ruhig hérbar werden!

Auch die Euryanthe-Variationen von Kuhlau kommen
bei der Staege sehr unpoetisch. (Ganz im Gegensatz zu
Pohl.) Technisch ist das fabelhaft sicher, manchmal auch
schon zur Schlampigkeit verfithrend, worin bei diesem
Stiick das Klavier negativ beispielhaft vorangeht (beson-
ders rhythmisch!). Wenn zu diesem Temperament statt
Hirte Heiterkeit und Freundlichkeit in musikalisch
gestalteter Gestik kime, dann diirften wir noch viel
erwarten,

Gunther Pohl - es wurde schon angedeutet — ist eine
vergleichsweise ruhige Natur mit viel Fantasie, doch
wenig horbarer Bewegung des Gemiits. So gegensitzlich
wie sein Temperament ist auch das musikalische Ergebnis
seiner Einspielung zu dem von Roswitha Staege. Es
verfithrt ithn in andere Extreme. Seine Tempi sind oft
schleppend, verbunden mit klebrigen Ténen und Artiku-
lationen. Andererseits fithrt die nachdenkliche und
einfithlsame Art des Spiels oft zu sehr schonen Momenten
der Interpretation gerade dieser Musik. In den Varia-
tionen kommt das zur Geltung — nicht ohne erheblichen
Anteil des Pianisten Wilfried Kassebaum.

Im Trio zeigt sich ein gut eingespieltes Ensemble, das
die fiir meine Begriffe notwendige Atmosphire in die
Einleitung bringt, in agogischer Hinsicht aber nicht
immer einsehbaren Aufwand treibt. Ausgesprochen
schade bleibt, daf} das ganze Stiick hindurch so vielen
gelungenen Momenten (gerade im Bereich von Dynamik,
Transparenz und Stimmung im weiteren Sinne) Schwi-
chen der Interpretation entgegenstehen, die auf klebrige
Artikulation und iiberdehnte Spielweise zuriickzufithren
sind. Scherzo oder giojoso (bzw. giocoso) sind schlieflich
unmiflverstindliche Begriffe.

Kuhlaus Fantasien fiir Flote allein sind eine schwere
Aufgabe, besonders fiir eine Aufnahme, die ja den

»Augenblick™ als Inbegriff des Unwiederholbaren,

B ttave=

Sechs Bachkonzerte
in Rekonstruktion mit

Peter-Lukas Graf, Flote - Helmut Hucke, Oboe
Rainer Kussmaul, Violine

Kdélner Kammerorchester Helmut Miiller-Briihl
Das goldene Album mit drei

Schallplatten zum Sonderpreis

Claves P 712/13/14 LP und MC

der Schweizer
Schallplatten-
verlag

erhaltlich im Fachhandel
Auslieferung in Deutschland
Disco-Center Kassel

133



Fliichtigen ins Gegenteil verkehrt, in Wiederholbarkeit
erstarren liflt. Zudem ist die D-Dur-Fantasie ein schwie-
riges Stiick, und die Situation des ,ungedeckten®,
unbegleiteten Solisten gleicht der des Kaisers — ohne
Kleider.

Pohl stellt sich der Aufgabe. Wie in den anderen
Werken gelingen ihm wieder sehr stimmungsvolle Stel-
len. Tonlich macht das Ganze einen engen Eindruck, da
hitte die Technik nachhelfen konnen (und sollen). Fir
Rhythmus und Tempo allerdings kann man sie nicht
verantwortlich machen. Der Anfang geht nun mal eben
nicht ohne ausgezihlte lange Noten, sonst kippt alles aus
den Proportionen! Warum wird Freiheit so oft mit
unrhythmischem Spielen verwechselt? — Der zweite Teil
fordert Allegro agitato und steht im Allabreve. Und
schlieflich heiflt es beim Thema des letzten Satzes con
anima, wobei man den Text des Mozartschen Originales
nicht vergessen sollte: batti, batti o bel Mazetto (Don
Giovanni). Das sind doch alles kurze, aber nicht gedehnte
Vokale, aus denen sich kein Largo machen lafit. So kann
man Zuhérer zur Langeweile verdammen, was sicher
nicht in Kuhlaus Absicht lag. D.

Barock diagonal \_/II

Kammermusik des Barock aus Deutschland (]. S. Bach,
Triosonate G, BWV 1038, Handel, Concerto d fiir Fl., VI,
Ve. und be. und Triosonate g fiir Ob., VI. und bc.;
Telemann, Concerto a fiir Blfl., Ob., VI. und bc. und
Triosonate a fiir Blfl., Ob. und bc.). Die Deutschen
Barocksolisten (G. Holler, H. Hucke, |. Niessen, K. Heitz,
R. Ewerhart). FONO Schallplatten-Ges., Miinster, FSM
53011

Kammermusik des Barock aus Frankreich (Boismortier,
Sonate a op. 34/6 und Sonate g op. 34/1; Corette,
Concerto D ap. 4/5; Couperin, Triosonate g ,,L’Astrée’;
Loeillet, Triosonate ¢ op. 1/5; Naudot, Féte rustique —
Triosonate — C op. 8/3). Die Deutschen Barocksolisten.
FONO Schallplatten-Ges., Miinster FSM 53012

Flotenmusik des 18. Jabrbunderts (Marais, Variationen d
iiber ,,Les Folies d’Espagne*; Vivaldi, Concerto D, F X1/
43; ]. S. Bach, Suite ¢ nach BWV 997; Rameau, Aus
s Piéces de Clavecin en Concerts Nr. 1). Trio Quantz (G.
Pohl, K. Haesler, W. Déling). Barenreiter-Musicaphon
BM 30 SL 1918, DM 22,

Das Quadro Hotteterre, das Trio Pleyel, das Marais-
Consort, die Deutschen Bachsolisten, die Deutschen
Barocksolisten, die Freiburger Barocksolisten, das
Quantz-Collegium, die Quantz-Solisten — nein, Verzei-
hung, letztere gibt es (noch) nicht, aber das Trio Quantz.
Die wachsende Zahl von Ensembles und die damit
schwindende Auswahl treibt auf der Suche nach zug-
(d. h. werbe-)kriftigen Namen merkwiirdige Bliiten. Was
ein Tabakskollegium ist, weifl man. Das ist historisch.
Kollegien, Cameraten und Capellen, die ihren Sitz im
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Titel fithren - gut. Komponisten als Markenzeichen, weil
und wenn man sich thnen verbunden fiihlt, vielleicht
manchmal sogar verpflichtet, indem man ihr Werk
besonders pflegt — auch gut. Aber ,,einfach nur so* sich
hinter deren Bekanntheitsgrad verschanzen? Wozu eine
Seifenmarke, wenn man Schokolade verkauft? Und
schliefilich: Was ist eigentlich ein ,,Barocksolist?

Die Deutschen Barocksolisten haben zwei Platten
gemacht mit Kammermusik (des Barock natiirlich) aus
Frankreich und Deutschland. Die deutsche Platte enthalt
eine Auswahl Prototypen in Form und Stil: Triosonaten
und Concerti a quattro der hervorragendsten Kompo-
nisten — alles in allem eine dokumentarische Werkaus-
wahl, der eine leider nicht in allen Teilen adiquate
Interpretation zuteil wird. Am besten ist das Hindel-
Trio, in dem Hucke einen wunderbar lebendigen
Oboenton prisentiert, der klangvoll, vokal, bei spar-
samem Einsatz des Vibratos (aber nicht ohne!)
ausdrucksvoll und nicht ohne Seufzer das ausgewogene
Klangbild des ganzen Stiickes bestimmt.

In Telemanns Werken bringt zuviel Hall das Verhiltnis
zur Blockflote ins Wanken, deren Spiel stellenweise recht
asketisch wirkt, auch da, wo man sich mehr sprechende
Diktion in Tongebung und Artikulation wiinschen
méchte. Die Seraphim-Geige ist dagegen manchmal
reichlich aufdringlich im Ton (Telemann-Concerto). Das
sonst allgemein gute Zusammenwirken der Partner wird
mitunter empfindlich gestért durch Unsauberkeiten
(Bach- und Telemann-Trio) sowie ungleiche Diktion und
Artikulation des Cellos, so der Sechzehntelgruppen in
den ersten Sitzen von Bach und Hindels Quadro. Das
geht manchmal mehr neben- als miteinander.

Der Querschnitt franzésischer Musik weist mehr
Ensemblequalitit auf. Besonders schon hier wieder das
Oboentrio (Loeillet), in dem auch die Charakreristik der
Sitze gut getroffen ist. Das gilt ebenso fiir den dritten Satz
bei Couperin, den gleichen bei Naudot wie den letzten
Satz der a-moll-Sonate von Boismortier. Andere Sitze
wirken dagegen teilweise recht leblos, haben in der
Behandlung u. a. des pointierten Spiels wenig franzosi-
schen Esprit (Neumanns Einflufl ?), was im Vivement bei
Couperin im Cello iiberdeutlich wird, und vermitteln
damit nicht gerade ein Bild dessen, was in der musikalisch
differenzierten Ausformung des Details als stilspezifisch
gilt. Einer sorgfiltigeren Aufnahmetechnik hitte der
,»Stimmungsumschwung™ vom Adagio zum Presto in
Boismortier op. 34/1 nicht entgehen sollen. Loeillet ist
iibrigens der von London, was bei der grofien Loeillet-
Verwirrung im Titel hitte vermerkt werden diirfen.
Fazit: Beachtenswerte Aufnahmen mit Schénheitsfehlern
und einer instruktiven Einfithrung von Rudolf Ewer-
hart.

Im Gegensatz zu den Barocksolisten hat das Trio
Quantz seine Platte mehr aufs Solistische abgestellt,



»Dokumente europdischer Flétenkunst dreier Linder
und zweier Generationen heiflt es im Covertext von
Knut Franke. Abgesehen davon, daf das auf einer Platte
nicht darstellbar ist, versucht Franke, die Entwicklung
der Flotenmusik in die historischen Zusammenhinge zu
stellen. Die Kiirze liflt dabei manches schief erscheinen.
Bohm hatte sehr wohl und lange seine Kritiker, und es
bedurfte seiner nicht, um Carl Reinecke spielen zu
konnen.

Die ,,Dokumente” werden geliefert von Marais,
Vivaldi, Bach und Rameau. Unter den Werken ist die
Bach-Suite das gewichtigste. Pohl stiitzt sich weitgehend
auf die Version von Bopp, der das vermutlich fiir Laute
komponierte Werk fiir Flote und Cembalo transkribiert
hat. Leichte Verinderungen dieser Version sind beson-
ders in der Fuge sehr sinnvoll gemacht und zur
Nachahmung empfohlen. Stérend empfinde ich dagegen
Unruhen im Tempo (was mit Agogik nichts zu tun hat),
das zwar schon klingende, doch im ersten Satz zu wenig
artikulierende Cello und das Uberphrasieren der Sara-
bande. Sie ist ohne Zweifel (am Komponisten) echt und
sollte wegen der Gleichheit des Themas in enger
Anlehnung an den Schluffichor der Matthius-Passion
interpretiert sein.

Marais erscheint hier im originalen d-moll. Pohl hat 17
Variationen ausgewihlt, eine Auswahl, die allerdings
mehr der Darstellung des Interpreten als der Variation der

berithmten Sarabande zu dienen scheint. Einer Auslegung
des Werkes als exaltiertes Bravourstiick kann ich nur mit
Vorsicht begegnen. Manches bleibt dabei auf der Strecke,
nicht nur die organische Tempoverklammerung von
Sarabande und Siciliano. Des Flotisten leicht zu Manie-
rismen neigender Umgang mit Musik kénnte einer
bestimmten Seite der franzisischen Musik eigentlich
entgegenkommen.  Rondean gracieux gelingt freilich
nicht, wenn man [ ||| so platt behandelr.

Sehr schon ist Vivaldi, das Stiick allerdings, welches in
diesem Programm vergleichsweise problemlos ist. Die
Originalfassung sieht Violine vor. So wird hier ein
Zugestindnis an die Zusammensetzung des Trios
gemacht, was verhiltnismafig unschidlich ist. Quantz
gehorte iibrigens zu denen, die vor iibermifligem
Verzieren warnten. Wenn man seinen Namen trigt . . .

D.

Concerts Royaux

[
Francois Couperin: Concerts Royaux — Nowveaux
Concerts. Th. Brandis (Violine), H. Holliger (Oboe), A.
Nicolet (Flite), |. Ulsamer (Gambe), L. Strebl (Violine),
M. Sax (Fagott), Chr. Jaccottet (Cembalo). DGG
2723046/ Archiv, Kassette mit 4 LP DM 89,-.

Die Concerts Royaux sind von Couperin 1714/15 fiir
die koniglichen Sonntagsmusiken komponiert. Dort hat

Blaserquintette

Anton Reicha (1770-1836)

*Unverbindlicher, empfohlener Preis

(Querflote, Oboe, Klarinette, Horn, Fagott)
Stimmenausgaben von Edition Kneusslin Basel und Musica Rara London

op. 88/4 d-Moll  47.061 DM 20,—*
op. 91/ C-Dur 47.020 DM 20,—*
op. 91/2 a-Moll 47.038 DM 20,—*
op. 91/3 (= op. 91/9) D-Dur 47.008 DM 16,—*
op. 91/5(= op. 91/11) A-Dur  47.023 DM 16,—*
op. 91/6 c-Moll  47.055 DM 20,—*
op. 99/2 F-Dur 41.139 DM 18,—*
op. 100/4 e-Moll 47.015 DM 20,—*
Peter Miiller (1791-1877)

Nr. 1 Es-Dur 41.058 DM 15,—*
Nr. 2 Es-Dur 41.146 DM 14,—*
Nr. 3 A-Dur  41.147 DM 14,—*

HANSSLER-VERLAG - Postfach 1220
D-7303 Neuhausen-Stuttgart
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er sie selbst zusammen mit Duval (Violine), Philidor
(Flote/Oboe), Alarius (Gambe) und Dubois (Fagott)
aufgefiihrt. 1722 werden sie verdffentlicht. 1724 folgen 10
weitere unter dem Titel Nowveaux Concerts oder Les
Gouts-réunis. Allen 14 Suiten ist eigen, daf sie, wiewohl
in einem Doppelsystem notiert, nicht nur auf dem
Cembalo allein, sondern mit verschiedenen Instrumenten
gespielt werden konnen. Fiir die Concerts Royanx belegt
dies der Komponist selbst im Vorwort durch Erwihnung
seiner eigenen Auffithrungen, fir die Nowveaux Concerts
besagt es der Titel: a l'wsage de toutes les sortes
d’instrumens de Musique . . .

Les Gosnts-réunis sind Zeichen und Ausdruck des
Wandels im musikalischen Geschmack der franzésischen
Zeitgenossen Couperins, des Einwirkens italienischer
Stilelemente ,,im Zentrum* franzosischer Musik. Nicht
allein, daf in den Suiten Satztypen verschiedener Prove-
nienz nebeneinandergestellt werden, auch in den Sitzen
versucht Couperin, die Geschmacksrichtungen zu verei-
nigen — les gotts réunir — durch Ubernahme iralienischer
Kompositionselemente in Sitze franzésischen Stils. Das,
was Quantz spiter den ,,vermischten Geschmack* nennt,
hat hier durchaus eine frithe Parallele mit dem Unter-
schied einer anderen, stirker national betonten Aus-
gangsbasis. Auf die Vielgestaltigkeit der 14 Suiten
(Konzerte) geht Barbara Schwendowius in dem gut
ausgestatteten Beiheft ausfithrlich ein. Es sollte nicht
iibersehen werden.

Philips hat etwas frither dieselben Stiicke herausge-
bracht, eingespielt mit den Briidern Kuijken, Briiggen,
Haynes, Kohnen u. a. auf ,historischen® Instrumenten.
Eine Gegeniiberstellung mit diesem Archivprodukt
wire sicher sehr interessant gewesen, war jedoch leider
nicht moglich, da Philips seine Produktion nicht zur
Verfiigung stellte. Was soll man davon halten?

In der vorliegenden Einspielung wird auf ,,modernen*
Instrumenten geblasen. Die Interpretation durch Bran-
dis, Holliger, Nicolet, Sax, Ulsamer, Strehl und Jaccortet
(Christiane Nicolet, Marie-Lise Schiipbach, Chiara
Banchini sind noch beteiligt, aber nichtim Titel) istin sich
stimmig, vermittelt kammermusikalische Perfektion,
Zusammenklang in jeder Hinsicht, man kénnte sagen
Gleichklang. Es ist schwer zu sagen, was aus den vielen
Einzelheiten hervorgehoben werden kann. Trotzdem soll
die Muzette des dritten der Concerts Royaux, von
Holliger geblasen, besonders erwihnt werden. Hier
summt wirklich alles iiberein unter allen denkbaren
Gesichtspunkten einschliefflich Stil und Tempo, auch fiir
den, dem in manch anderen Teilen Zweifel erlaubt sein
sollen. Zwar bediirfen die Interpreten des Lobes nicht.
Wenn etwas schén ist im Sinne von Klangisthetik, dann
diese Aufnahme. Sicher ist aber wohl auch, daf mit gosits
réunis nicht ein nivellierter Einheitsgeschmack gemeint
ist, der einer Allemande von Couperin dasselbe détaché-
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Kleid anzieht wie einem Bachschen Allegrosatz und in
schoner Unbefangenheit den Sitzen zum Teil ihre
Charakteristik nimmt. N.

Bach-Kantaten

Bachs weltliche ll'amaten BWYV 208 und 215 sind als
Neuauflagen in der Einspielung von Helmuth Rilling mit
dem Figuralchor der Gedichtniskirche Stuttgart und dem
Bach-Collegium wieder zu haben. (Solisten: Donath,
Speiser, Stampfli u. a.). Die Jagdkantate enthilt u. a. die
berihmte ,Schifchen-“Arie. Die Blisersoli werden
ausgefithrt von G. Braun, H. Strebel, K. Hampe, H.
Steinkraus (Floten), I. Goritzki, A. Sous, H. Hucke
(Oboen), E. Penzel (Horn) und anderen, Trotz einiger
Mingel (Tempi, Intonation) sind die Aufnahmen interes-
sant und horenswert. (SDG 610 207/8 je DM 10,-) N.

Neueinginge

Flauto amabile (Werke fir Altblfl. und Sopranino von
Telemann, Purcell und Vivaldi). K. Stangenberg, BIfl.;
Miinchner Kammerorchester, Dir. H. Stadlmair.
CALIG, CAL 30456

Folklore fiir Panflite. G. Schmitt u. Ensemble SCGLV
73876, Christophorus-Verlag, Freiburg

VOLKER
KERNBACH
Doppelrohre

Holzrohre fiir alle historischen
Holzblasinstrumente
(incl. Windkapselinstrumente)

Direktbezug bzw. Preisliste bei:

VOLKER KERNBACH

In den Sandbergen 1

3101 Wienhausen/Offensen
Telefon (05149) 82 31




Ludwig van Beethoven: Opus 16 auf Originalinstrumen-
ten. Mozart-Trio, Salzburger Klassisches Bliserspiel ;
Claves D 805

Franz Schubert wund seine Freunde. Consortium
classicum, Ltg. D. Klocker; EMI Electrola 1C 151-30
736/39 Q

Konzertante Sinfonien (Crusell, Danzi, Hoffmeister etc.).
Solisten des Consortium classicum, Academy of St.

Martin-in-the-Fields, Ltg. Iona Brown; EMI Elec-
trola 1C 157-30 762/66 Q

Romantische Kammermusik fiir Oboe, Horn und Klavier
(Reinecke, Herzogenberg). I. Goritzki, B, Tuckwell,
R. Requejo; Claves D 803

Wiener Serenade (Hoffmeister, Haydn, Wranitzky etc.).
Consortium classicum, Ltg. D. Klécker; Telefunken-
Decca 6.35334 EK

LESERFORUM

Rudolf Lenzinger, Ziirich, bezieht sich auf die in Nr. 1/77
(S. 263) von Hans Kumpf mitgeteilte Nachricht tiber das
in Donaueschingen von Anthony Braxton vorgestellte
Kontrabaflsaxophon und schreibt weiter: ,,Es wird die

Fato Brons, Ziirich

Leser von TIBIA interessieren, dafl der bestens bekannte
Saxophonist Sigurd Rascher auf einer Tournee (Anfang
1977) mit seinem Saxophonquartett in Europa ebenfalls
ein Kontrabaf8saxophon mitfithrte und in der Schweiz in
Konzerten fiir die Jugend spielte (Abbildung). Dabei
wurde auch ein Duett aufgefiihrt, das eigens fiir Sigurd
Rascher und seine Tochter Carina, die Sopransaxophoni-
stn des Quartetts, geschrieben worden ist. Rascher
behauptet, dafl noch sieben Exemplare dieses Instruments
vorhanden seien und weist darauf hin, dafl Adolphe Sax
das Kontrabafisaxophon mit Zeichnungen, die den heute
noch vorhandenen Instrumenten voll entsprechen,
bereits im Jahre 1846 in Paris patentieren lief. Raschers
Instrument wurde von Evette & Schaeffer in Paris im
Jahre 1901 hergestellt und tragt die Nummer 13807.

Auch Gunther Joppig hatin Nr. 2/77 (8. 330) schon auf
Rascher verwiesen und zugleich mitgeteilt, daf das
Kontrabafisaxophon noch heute in den Katalogen der
Firma Orsi, Mailand, zu finden sei.

Herr Dr. Hermann Schult, 6909 Dielheim, ibermittelt
uns nachstebende ,,Wiinsche eines Freizeitblockflin-
sten;

»»1. Ich méchte, dafl Sie einmal einen Artikel iiber die
beiden L’Qeillets bringen, damit ich sie endlich ausein-
anderhalten kann, und vor allem, damit auch viele andere
Laien sich mit den Katalogangeboten zurechtfinden und
wissen, welche Ausgabe welches Verlages welches Werk
enthilt. (Name und Opus-Zahl helfen nicht, solange man
die Noten nicht vergleichen kann.)

2. Ich mochte jenseits jeder Stil- und Authentizitits-
weltanschauung einfach wissen, welche Musik sich auf
der Blockflote spielen lifit, rein technisch und nach dem
Tonumfang (Transposition u. U. vorausgesetzt). Ob die
Stiicke so klingen, als wiren sie fiir Geige, Klarinette,
Oboe etc. bestimmt, und ob das ,schén® ist, kann ich dann
selber entscheiden. Es gibt gewifl immer noch viele fiir
Blockflotisten unerschlossene Querflétenstiicke (z. B.
Telemanns Methodische Sonaten!); ich habe neulich
zufillig gemerkt, daf viele vor- und einige fast-klassische
Oboenstiicke auf der Blockfléte ausfithrbar sind — zum
Beispiel. Ich selber schrecke auch vor Glasunow nicht
zuriick — warum soll man das nicht ausprobieren? Hier
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p neu
beizimmermann

Joh. Chr. Fr. Bach

6 Quartette No. 3

fiir Flote, Violine, Viola
und BaB (Violoncello)
hrsg. von H. Kélbel

ZM 1946 DM 22,—

K. Hessenberg
Quartettino op. 99
fiir 4 Floten

ZM 2085 DM 20,—-

K. Hoyer

Sonate op. 31

fiir Flote und Klavier
Serie: Spitromantik
ZM 2081 DM 12,—

P. Juon

Sonate op. 78

fiir Flote und Klavier
Serie: Spatromantik
ZM 2089 DM 12,—-

E. Kohler

Souvenir russe op. 60
Papillon op. 30

fiir Flote und Klavier
Serie: Flote im Salon
ZM 2096

DM 8,—

F. X. Mozart

Zwei Polonaisen op. 22

fiir Bldserquintett

bearbeitet von K. H. Pillney

ZM 2084 DM 8,—

W. Niemann

Vier Stiicke aus einem
alten Patrizierhaus op. 121 a
fiir Flote und Klavier
Serie: Spatromantik

ZM 2095 DM 8,

Gaugrafenstrafie 19-23, 6000 Frankfurt
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wire mir und vielleicht vielen anderen, die nach
Abwechslung lechzen, wertneutrale technische Hilfe von
Literaturkennern sehr willkommen.

3. Das Vorwort zu HM 220 (Mancini, Sonate fiir
Altbefl. + bc.) beginnt: ,Die Sonate . . . gehort zu einer
Gruppe von zwolf Sonaten . . .‘ etc. - Ja, und wo sind die
anderen elf? Dies st kein Einzelfall, und ich wiirde es
begriifien, wenn mir durch Hinweise der Zugang zu
Musikstiicken, die von Herausgebern sozusagen ganz
offen unterschlagen werden, eroffnet wiirde. Nur die
wenigsten Hausmusiker werden einen Cembalisten
kennen; ithnen ist mit der Solostimme gedient, und sie
konnen auf den ausgesetzten Generalbafl verzichten - d.
h., sie haben Gewinn von dem Zugang zu der alten
Ausgabe.”

TIBIA: (Zu 1.) Mit den Loeillets hat man es wirklich
schwer. Ein thematisches Werkverzeichnis enthdlt der
Katalog von Brian Priestmann in der Zeitschrift Revue
Belge de Musicologie, 1952. Wir werden versuchen, uns
der Sache anzunehmen.

(Zu 2.) Stil und Authentizitat sind keine Weltanschau-
ung, Fragen zu beider Interpretation kinnen allerdings
dazu gemacht werden. So, wie die Frage der Spielbarkeit
von (jeder) Musik auf Blockfloten hier angegangen wird,
mufl die Antwort lauten: Jede, soweit sie einstimmig ist
und den Umfang des Instruments (ca. 2 Oktaven) nicht
soweit iiberschreitet, dafl durch Transposition einzelner
Tone Stimmfiihrung und melodische Zusammenhinge
beeintrichtigt werden — vorausgesetzt, der Spieler ist in
der Lage, die oftmals notwendigen Transpositionen in fast
alle beliebigen Tonarten und im iibrigen das Material
technisch zu bewiltigen. Die Austauschbarkeit der
Instrumente ist etn Merkmal der dlteren Musik, besonders
fiir Oboe, Flite oder Blockflite.

(Zu 3.) Dem aufmerksamen Leser des Vorworts zur
Ansgabe von Mancini (HM 220) ist klar, daf} die Sonate
einer Sammlung entnommen ist, die in Cambridge
aufbewahrt wird. Es stebt ihm also frei, sich auch die
restlichen Sonaten zu beschaffen, womit der Herausgeber
vom Vorwurf der Unterschlagung befreit sein diirfte.
Generalbaflsonaten sind allerdings zweistimmige Stiicke,
die zwar oft der harmonischen Ausfiillung entbebren
kannen, nicht jedoch der Unterstimme. Viele dieser
Werke lassen sich aber leicht und gut als Duett spielen,
wenn eine zweite Flote die Baflstimme iibernimmt.
Loeillet (Jean Baptiste de Gant) hat in seinen Sonaten
op.1. selbst Beispiele dafiir gegeben (Ausgabe Moeck
1028/1029). D.

Herr Dieter Collani, Hof, bezieht sich mit nachstehend
abgedruckter Zuschrift auf den in Nr. 3/77, 8. 351 ff.
enthaltenen Artikel von Odile Martin mit dem Titel
Basson oder Fagott™. Das Thema wird sicherlich noch
weiterhin von Interesse bleiben:

,,Die Verfasserin dieses Artikels fithrt die Verschieden-
heit des Klanges zwischen deutschem und franzésischem
Fagott ausschlieflich auf die unterschiedliche Bohrung
zuriick, und das ist nicht richtig. Der Ton wird durch das
Mundstiick erzeugt, und dessen Beschaffenheit ist die



Hauptursache fiir den Klangcharakter des Instruments.
Jeder kann das leicht feststellen, wenn er eine Oboe oder
Klarinette statt mit dem Rohr oder Mundstiick mit den
Lippen - also mit Trompetenansatz — anblist. Er wird
einen trompetenartigen Ton erzeugen.

Das franzédsische Fagott wird ebenso wie die franzosi-
sche Oboe mit einem Rohr geblasen, das linger ist als das
entsprechende deutsche und im Unterschied zu diesem
keine Zwinge hat. Diese Art des Rohres bestimmt in
erster Linie den Klangcharakter der franzésischen Oboe
und des franzosischen Fagotts. Durch die Bohrung kann
zwar der Ton heller, dunkler, runder, spitzer, voller oder
diinner werden, aber sie kann niemals den erheblichen
Unterschied bewirken, wie er zwischen dem Klang des
deutschen und franzésischen Fagotts besteht. Da die
Bohrung des deutschen Fagotts zugegebenermafien
vorteilhafter ist als die des franzdsischen, konnte das —
nach den Worten von Odile Martin - von vielen
gewiinschte Mittelding zwischen deutschem und franzo-
sischem Fagott ein deutsches, mit einem franzésischen
Rohr geblasenes Fagott sein.

Vielleicht konnen diese Zeilen dazu dienen, entspre-
chende Versuche anzuregen. Ziel dieser Versuche miifite
es sein, in Zusammenarbeit mit einem Instrumentenbauer
ein Fagott deutscher Bauart zu entwickeln, das dem
franzésischen Rohr vor allem in der Stimmung angepafit
ist. Es wiirde sich dann hier die gleiche Entwicklung

vollziehen wie bei der Oboe, als sich am Anfang dieses
Jahrhunderts die meisten Oboer fiir die franzésische
Oboe und damit fiir das franzésische Rohr entschie-
den.

Hilmar Gotthelf, Miinchen: ,,Der Aufsatz von W. H.
Sallagar iiber Wiener Holzblasinstrumente (Nr. 1/78,
S. 1 ff.) hat mich besonders interessiert, schneidet er doch
die Frage an, wie lange die Wiener Holzblasinstrumen-
tenspieler noch in der Lage sein werden, die klassische
Uberlieferung (in Wien wirkten immerhin Haydn,
Mozart, Beethoven, Brahms etc.) fortzusetzen. Hada-
mowsky selbst hat den Wiener Ton als ,keusch bezeich-
net, womit er den geraden, vibratofreien, fein nuancie-
renden Ton meint, der mehr geeignet ist, konstruktivisti-
sche Merkmale der Musik hervorzuheben als der (auch
kleine Intonationsschwichen iiberdeckende) sinnliche,
grofle, vibrierende Ton, den wir vom franzdsischen
Impressionismus her kennen und zu dem es in einiger Zeit
vermutlich keine Alternative mehr geben wird.

Esist ein Jammer, dafl der Wiener Holzblasinstrumen-
tenbau so gut wie am Ende ist. Ob Yamaha als Nothelfer
einspringen wird? Der Verlust an Nachfolgemotivation
in Wien selbst ist jedenfalls bedriickend.

TIBIA sollte mehr als bisher aktuelle Fragen dieser Art
bewuftmachen.*

NACHRICHTEN

In memoriam

Am 13. Mirz dieses Jahres verstarb nach langer,
schwerer Krankheit die bekannte Tiibinger Blockfloten-
Pidagogin Edith Schrider. Thre Schiiler konnten mehr-
fach erste Preise in den Landes- und Bundeswettbe-
werben ,,Jugend musiziert* erringen, sowohl im Solo- als
auch im Ensemblespiel. Edith Schréders besonderer
Einsatz galt der zeitgendssischen Ensembleliteratur. Der
Komponist Gerhard Steiff hat deshalb ihr und ihrem
Ensemble seine Komposition ,,Hiufung und Vereinze-
lung* gewidmer.

Interpreten

Bernhard Bobhm, Mitarbeiter dieser Zeitschrift, hat mit
Beginn des Sommersemesters 1978 Lehrauftrige fiir
Blockflote an den Staatl. Hochschulen fiir Musik in
Karlsruhe und Wiirzburg iibernommen.

Hartmut Gerhold, bekannter Flotist und Mitglied des
»Trio Pleyel”, wurde als Direktor und damit Nachfolger
des im Oktober 1977 verstorbenen Josef Trumm an das
Stadtische Konservatorium Osnabriick berufen. Gerhold

leitete bisher die Kreismusikschule Cloppenburg. Sein
neues Amt iibernahm er am 1. April 1978.

Chr. Anker Grin, ein junger dinischer Saxophonist, leitet
einen Meisterkursus fiir Saxophon (klassisch und Jazz) in
der Kulturmiihle, CH-3432 Liitzelflih. Sowohl Inter-
pretations- als auch technische und akustische Probleme
werden behandelt. Die Teilnehmerzahl ist begrenzt,
Gasthérer (auch tageweise) sind zugelassen.

Hans Maria Kneibs, Professor an der Wiener Hochschule
fiir Musik, leiteteinen Meisterkursusfiir Blockflétevom 10.
bis 29. Juli in Vaduz (Liechtenstein). Hier haben junge
Solisten oder Studenten, die kurz vor dem Abschlufl ihrer
Ausbildung stehen, Gelegenheit, ihr Wissen und Kénnen
zu vertiefen. Die Teilnahme von Hospitanten ist
méglich.

Einzelheiten sind zu erfahren durch das Sekretariat der
Internationalen Meisterkurse, Postfach 435, FL-9490
Vaduz.

Raymond Meylan, der bekannte Ziiricher Flotist, leitet

vom 17, bis 30. Juli 1978 in Poncey s/I'Ignon (Burgund)
einen Internationalen Meister- und Interpretationskursus
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Die Breiteneich-Kurse
in Niederosterreich 1978

Patronanz: Baronin Maria Roretz

2. - 16. Juli Klassische und moderne

SchloB Breiteneich Blaserkammermusik
(Hauptwerk Mozart — 13-Bliser-Serenade)
Klassische Blaserharmonie auf Original-
instrumenten
Einfiihrung in den Holzblasinstrumentenbau
Doppelrohrblatt- und Hiilsenbau

16. - 30. Juli Arbeitskreis fiir Musik des Mittelalters und
SchloB Breiteneich der Renaissance
(Ensembles fiir erfahrene Spieler von Blas-,
Streich- und Zupfinstrumenten, Schlagzeug)
Tinze des Mittelalters und der Renaissance fiir
Ténzer und Instrumentalisten
Einfilhrung in den Holzblasinstrumentenbau
Doppelrohrblatt- und Hiilsenbau

30. Juli - 20. August Seminar fiir frithe Tasteninstrumente
Bildungshaus GroBruBbach (31. Juli - 6. August)
Einfilhrung in den Bau historischer Tasten-
instrumente
Collegium Musicum: ,Musik am Hofe Maxi-
milian L*

Bernard Brauchli, Boston - John Hanchet, London - Helga Hill, Melbourne — Graham
Lyndon Jones, St. Albans - David Klausner, Toronto - Peter Kukelka, Karnabrunn
Josef Mertin, Wien — Wilhelm Roos, Bad Zwischenahn ~ Walter Hermann Sallagar,
Wien - David Skulski, Vancouver — Barbara Stanley, St. Albans — Anne-Marie Thiel,
Hamburg - Peter Widensky, Wien

Ausfliige, SchluBauffiihrungen an historischen Stitten, sowie der Besuch der Musik-
instrumentensammlung des Kunsthistorischen Museums in Wien sind im Kurs ent-
halten. Die gleichzeitige Fithrung von Spiel- und Baukursen, sowie der Tanzabteilung,
bieten dem einzelnen eine Fiille von Anregungen, die durch Vortrige namhafter
Spezialisten erganzt wird.

Die Inklusivpreise betragen: 3500,~ 6S Tasteninstrument-Seminar; 5000,~ Blaser-
harmonie und Rohrmachkurse; 6000,- (9000,-) fiir Instrumentalisten; 7000,— fiir
Ténzer (Unterkunft mit eigenem Bad im Hotel); 8000,- (fiir Blasinstrumente) und
14 000,~ (fiir Tasteninstrumente) fiir Instrumentenbau (das Material ist im Preis in-
begriffen). Diese Summen umschlieBen das Kursgeld, Ausfliige, Seminare, Instru-
mentalklassen, Unterkunft und Verpflegung, Beniitzung der Werkstitten und aller
Einrichtungen (Bibliothek). Die Teilnehmerzahl ist begrenzt.

Auskiinfte und Anmeldung: Walter Hermann Sallagar A-1030 Wien,
Neulinggasse 42/10 (Tel. 5708 555 permanent)
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fiir Flote. Besonders berlicksichtigt werden soll das Spiel
auf historischen Instrumenten einschliefilich der histori-
schen Auffilhrungspraxis.

Gunther Pobl, Soloflétist der Bamberger Symphoniker,
erhielt einen Lehrauftrag fiir Flote an der Hochschule fiir
Musik Wiirzburg vom Sommersemester 1978 an.

Prof. René Le Roy, Paris, gibt vom 24. Juli bis 5. August
auf Schlof Bauschlott seinen diesjahrigen Meisterkursus
fiir Flotisten (Tibia berichtete tiber den vorjihrigen
Kursus in 3/77, S. 372 f.). Assistenz und Organisation:
Willy Freivogel, Postfach 12, 7036 Schénaich.

Suzanne Stephens, durch ihre Interpretation von Werken
Karlheinz Stockhausens bekannt gewordene Klarinerti-
stin, hat Stockhausens Komposition ,,Der kleine Harle-
kin“ fiir die Deutsche Grammophon Gesellschaft (DGG)

eingespielt.

Der Kélner Flétist Ulrich Thieme wurde als Nachfolger
von Prof. Ferdinand Conrad an die Staatliche Hochschule
fiir Musik in Hannover berufen,

Michael Vetter, der seit 1970 mit Unterbrechungen in
Japan lebt (seit 1976 als ZEN-Monch) und sich in dieser
Zeit hauptsichlich mit der Entwicklung musikalischer
Kommunikations- und Meditationsmodelle beschiftigt
hat, hilt sich seit Juni 1978 voraussichtlich fiir ein Jahr in
Europa auf. Institutionen oder Privatgruppen, die Kurse
(z. B. iiber Improvisation, Blockfltenspiel) unter seiner
Leitung organisieren mochten, wenden sich an seine
Privatadresse : Borkumweg 33, 4400 Miinster.

Vereine, Verbinde

TAM-Musiklehrginge 1978

Unter diesem Titel kiindigt der Internationale Arbeits-
kreis fiir Musik, Kassel, in seinem Veranstaltungsplan 1978
Musizierwochen und Fortbildungskurse verschiedener
Thematik und Dauer an, so neben Schiiler- und Jugend-
musikwochen auf ganz spezielle Arbeitsgebiete zuge-
schnittene Veranstaltungen,z. B.einBlockflétenseminarin
Verbindung mit Gitarre und Violine vom 28.8. bis 3.9. im
Kloster Niederaltaich (Niederbayern) unter Leitung von
Prof. Helmut Schaller (Dozenten u. a. Marianne und Ernst
Kubitschek, Innsbruck), oder eine Instrumentalwoche fiir
dltere Musikfreunde vom 9. bis 18.9. in Lauenburg, wo
Gelegenheit zum Zusammenspiel von Blockfléten und
Streichern geboten wird. Ein Seminar Ensemblespiel unter
Leitung vonHelmutW.Erdmanngibtesiiber fiinf Termine
verteilt. Neu ist das Angebot von Musizierwochen fiir
Familien in den Sommerferien. Berufsmusiker, Musikpi-
dagogen, Musikstudenten und musizierende Laien haben
hier die Moglichkeit, aus einer Vielzahl von Speziallehr-
gingen das fiir ihre Fortbildung Geeignete auszuwihlen.

Der detaillierte Veranstaltungsplan kann angefordert
werden beim IAM, Heinrich-Schiitz-Allee 33, 3500
Kassel-Wilhelmshéhe.

Institut fiir musikalische Fortbildung

DasInstituthatseinenSitzin Bad Berleburg. Es veranstaltet
Lehrginge fiir diejenigen, die mit musikalischer Frither-
ziehung, mit Musik im Rahmen der Sonderpidagogik, mit
Musiktherapie und musikalischer Sprachtherapie befafit
sind, und bedient sich dafiir vor allem des Orff-
Instrumentariums. Niheres ist zu erfahren durch Frau
Elisabeth Link, Postfach 1443, 5920 Bad Berleburg.

Tanz und Erziebung

ist das Motto fiir die Veranstaltungen des Frankfurter
Tanzkreises im laufenden Jahr. Folklore und Improvisa-
tion stehen neben pidagogischer und therapeutischer
Thematik. Einzelheiten durch die Geschiftsstelle: Frau
Elisabeth Grau, Walter-Rietig-Str. 48, 6070 Langen.

ISME-Kongrefl 1978 in Kanada

Die Internationale Gesellschaft fiir Musikerziehung
(ISME) lidtzuihremdiesjihrigen Weltkongrefi vom 12.bis
20. Augustindie University of Western Ontarioein. Aufler
den Plenar- und Ausschuflsitzungen gibt es Konzerte
eingeladener Ensembles, Workshop-Veranstaltungen,
spezielle musikalisch-ethnische Demonstrationen, Orgel-
konzerte etc. Unter den Mitwirkenden befindet sich das
deutsche Syrinx-Quintett (Ingrid und Dieter Salewski,
Flote/Oboe; Wolfgang Meyer, Klarinette; Karl-Theo
Molberg, Horn; Rainer Schottstidt, Fagott). Einzelheiten
sindzuerfahrendurch : ISME-Congress. The University of
Western Ontario. London, Ontario, Canada N6A
3K7.

Internationale Bliser-Fachtagung

Die Internationale Gesellschaft zur Erforschung und
Foérderung der Blasmusik veranstalter vom 13. bis 18.
November 1978 in der Bundesakademie Trossingen ihre
3. Internationale Fachtagung. Zur Diskussion stehen
Fragen der musikalischen und gesellschaftlichen Jugend-
bildung mit Hilfe der Blasinstrumente. Unter anderem
sind hierzu vier Round-table-Gespriche geplant, deren
Ergebnisse anschlieflend publiziert werden sollen. Nahe-
res ist zu erfahren durch den Generalsekretir Prof. Dr. E.
Brixel, Hochschule fiir Musik, A-8010 Graz, Leonhard-
strafle 15.

AM]-Veranstaltungen im 2. Halbjahr 1978

Mehrals200 Termine nenntder Veranstaltungskalender
des Arbeitskreises fiir Musik in der Jugend (Deutsche
Féderation Junger Chore und Instrumentalgruppene. V.)
fiir 1978, darunter Kurse fiir Renaissancemusik (14.-22.7.
im Rahmen der 30. Staufener Musikwoche; 22. -31.7. in
Mauterndorf/Osterreich ; 27.7. - 7.8. in Schloff Klingen-
thal/Elsaf} ; 1. — 4.9. auf Burg Rotenfels am Main; 27. -
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30.12.inder Landvolkhochschule Niederaltaich), Jugend-
musikwochen (z.B.9.bis 17.9.in Ottobeuren/Allgiu; 7. -
14.10. auf der Erichsburg, Einbeck), Arbeitswochen fiir
Studenten(2.bis 16. 8. Musikalische Akademie Ottobeuren
mit Kammermusik- und Orchesterkursen-Mitglieder des
Bayrischen Staatsorchesters wirken als Dozenten mit) und
zahlreicheandere Lehrginge, Freizeiten,musische Woche-
nenden etc. Interessenten erfahren Niheres durch den
Arbeitskreis fiir Musik inder Jugend (AM]), Postfach 4 60,
3340 Wolfenbiittel.

Musikfeste

Festival alter Musik

Das traditionelle Haslemere Festival, von Arnold
Dolmetsch 1925 gegriindet, findet in diesem Jahr vom 21.
bis 29. Juli statt. Die Leitung hat Carl Dolmetsch. Es sind
neun Konzerte vorgesehen mit Werken in unterschiedli-
chen Besetzungen von Albinoni bis Vivaldi. Namhafte
englische Solisten und Ensembles wirken mit. Einzel-
heiten durch Miss Greta Matthews, Jesses, Haslemere,
Surrey U. K./England.

Musikfestival im Altmiibltal

Das unter Leitung des Gitarristen Prof. Siegfried
Behrend stehende Festival findet in diesem Jahr zum

fiinfren Male statt. Einumfangreiches Programmvorallem
mit Musik fiir Zupfinstrumente erstreckt sich tber die
Wochenenden in der Zeit vom 21. Juli bis zum
10. September. Unter vielem anderen ist ein Programm
der Gitarrenmusik um Franz Schubert gewidmet
(25.8.Schlof Leitheim unter Mitwirkung des Flotisten A.
Stein), und das Schlufkonzert am 10.9. auf Schlof
Eggersberg bestreiten die Flotistin Juliane Spelmans
(Preistrigerin im Hochschulwettbewerb 1977) und der
Gitarrist Michael Troster. Und wie alljihrlich laufen
parallel Meisterkurse fiir kiinstlerisches Mandolinen- und
Gitarrenspiel unter Leitung von Siegfried Behrend und
Takashi Ochi.

Sommerliche Musiktage im Zeichen Franz Schuberts

bietet Hitzacker seinen Gisten vom 29. Juli bis zum 6.
August. Zur Eréffnung musiziert das inzwischen inter-
national bekannt gewordene Syrinx-Quintett zusammen
mit einigen Blaserkollegen (Schubert, Menuett und Finale
fiir Bliseroktett, D.72, und das Sextett fiir Klavier und
Bliser,,L'Heure du Berger* von Jean Francaix). Kammer-
musik mit Holzblasinstrumenten stehtauf dem Programm
auch am 2. August (Musikalischer Humor: Weber,
Quvertiire zu ,,Der Freischiitz* fiir Bldsertrio; Mozart,
Dorfmusikantensextett) und am 5. August (Onslow,
Bliserquintett op. 81). Kartenvorbestellungen: Gesell-
schaftderFreundeder Sommerlichen Musiktage, Kurhaus,
3139 Hirtzacker.

Dr. Horace Fitzpatrick (London)
Christopher Kite (London)

Dr. Wolfgang Gamerith (Graz)

Janine Rubenlicht (Briissel)

Jaap ter Linden (Amsterdam)

David Reichenberg (Salzburg)

Nicholas McGegan (London

Robert Woolley (London)

Caroline Brown (London)

Prof. Henry Meredith (London, Ontario)

zur Verfiigung. Reading Party 6S 1.500,—

Barock-Sommerakademie Schlo8 Ebenthal/Niederosterreich

Auffithrungspraxis mit authentischen Instrumenten 1640-1800

Ensemble-Kurs 6.-20. August 1978
Reading Party iiber die Kiinste in der Barockzeit
unter besonderer Beriicksichtigung der Musik 20.-27.8.1978

Musikalische Leitung. - Naturhorn
GeneralbaB, Cembalo, Hammerklavier
Gesang: Bariton, Belcanto, Oper
Violine

Violoncello, Viola da Gamba
Blockflste, Oboe

Flote, Operndirigieren

Cembalo, Generalbal3

Violoncello, Streicherensemble
Trompete

Die Kursgebiihr betrégt 6S 4.000,— und umfaBt Ensemble- und Einzelunterricht, Unter-
kunft, Verpflegung (Hauskost) und Ausfliige. Eine Besichtigung der Wiener Instru-
mentensammlung ist vorgesehen. Einige barocke Streich- und Blasinstrumente stehen

Weitere Auskiinfte iiber das Kursussekretariat: Duckets House, Steeple Aston, Oxford, England
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Wettbewerbe

Der diesjihrige Internationale Musikwettbewerb in
Genf ist u. a. fiir das Fach Flote ausgeschrieben.
Anmeldeschluf ist der 1. Juli. Interessenten wenden sich
an das Sekretariat, 12 rue de I"'Hotel-de-Ville, CH-1204
Genf.

Fortbildungs- und Ferienkurse

Berufsbegleitender Fortbildungslehrgang

Unter dem Titel Die Blockflite im Unterricht begann
mit seiner 1. Phase am 27.4. 1978 (bis 2.5.) ein neuer, vom
Verband deutscher Musikschulen, von der Bundesaka-
demie Trossingen und vom Verband der Musikschulen
Baden-Wiirttembergs veranstalteter berufsbegleitender
Lehrgang. Weitere Phasen folgen vom 15. bis 21.6.1978,
im Januar und im Frithjahr 1979. Eine dreitigige
Abschlufipriifung soll im Sommer 1979 stattfinden. Wer
sie besteht, erwirbt die Lehrbefihigung fiir das Fach
Blockfléte nach den Richtlinien des VdM.

Zu den Dozenten gehoren Ulrike Engelke (BIfl. und
Querfl.), Peter Wachinger (Querfl., Klav.) und Gerhard
Braun (Querfl,, Blfl,, Theorie), der auch die Leitung des
Kursus innehat.

Fortbildungskursus fiir Blockflétenlehrer

Einen Fortbildungskursus fiir Blockflotenlehrer und
fortgeschrittene Spieler veranstaltet die Freie Mustkschule
Linsenhofen (Frickenhausen bei Niirtingen) in der Zeit
vom 12. bis 20, Juli. Die Leitung hat Theo Warttmann. Die
Teilnehmerzahl ist auf 20 beschrinkt. Sollten erheblich
mehrals20 Anmeldungen vorliegen, isteine Wiederholung
des Kurses vom 22. bis 30. Juli vorgesehen. Anfragen bitte
richtenandie Freie Musikschule Linsenhofen, Pfarrgasse 2,
7443 Frickenhausen 3.

Internationale Kammermusiktage

veranstaltet das Kuratorium der Internationalen Kammer-
musiktage Raumberg vom 26. Juli bis 6. August 1978.
Anmeldungen werden bis spitestens 30. Juni erwartet.
Niheres durch Dieter Schwarz, Baiernstr. 54, A-8020
Graz; Tel. (0316) 5407 85.

Die VII. Internationale Sommerakademie fiir Alte
Musik, veranstaltet von der Gesellschaft Ambraser
Schlofkonzerte, findet vom 19. bis 26. August auf Schlofl
Ambras, Innsbruck, statt. Geboten werden Meisterkurse
und Seminare u. a. fiir Block- und Traversflote (Hans-

9. bis 14. Oktober 1978

an der Musikschule Region Thun,
Schlof Bellerive, Gwattstraf3e 120,
CH-3645 Gwatt

MUSIK FUR
SOLOFLOTE(N)
NACH 1945

unter besonderer Beriicksichtigung
amerikanischer Komponisten

- Notenausstellung tber Flotenmusik
des 20. Jahrhunderts -

Leitung: Besse Welsh
Teilnehmerzahl: 20 akfive, Horer unbegrenzt
Kursgebihr: SFr 250.-, Hérer SFr100.-

Auskunft und Anmeldung: Sekretariat der
Musikschule Region Thun, Tel. 033/36 8866

Martin Linde), fiir Generalbaflspiel (Herbert Tachezi,
Wien) und fiir Stilkunde und Auffihrungspraxis der
Musik zwischen 1550 und 1600. Leider erreichte uns die
Vorankiindigung des Veranstalters erst fiir dieses Heft:
Anmeldeschlufl war der 15. Mai 1978!

Ein Seminar fiir Blockflotenspiel findet vom
28. August bis 3. September 1978 in Niederalteich
statt. Es wird Einzelunterricht erteilt; dariiber hinaus
soll besonders das Kammermusikspiel (auch mit
Streichinstrumenten und Gitarre) gepflegt werden.
Auskunft  und  Anmeldung: Veronika Wild,
Ohlmiillerstrafle 2, D-8000 Miinchen 90.

Ferienkurse in den Niederlanden

Ein umfangreiches Programm fiir Ferien- und Wochen-
endkurse — vom Camping und Musizieren fiir 10- bis
13jihrige bis zu ganz speziellen Themen wie das Spiel von
Renaissance-Blasinstrumenten oder Rohrbau fiir Fortge-
schrittene — legt die Vereniging voor Huismuziek fiir das

3 Krummhorner

Moeck (S, T, B) neuwertig,
mit NachlaB zu verkaufen.

* Telefon (02 34) 231763

Verkaufe cinkl.appigc
MOLLENHAUER FLAUTO TRAVERSO

sehr gut eingeblasen und gepflegt.

P. Spohr, Balduinstrafle 76
6000 Frankfurt 70, Telefon (06 11) 655976/6228 60
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Jahr 1978 vor. Es wiirde zu weitfiihren, hiereinzelne Daten
herausgreifen zu wollen. Interessierte Leser, die das
Programm noch nicht haben, schreiben an die Vereniging
voor Huismuziek, Catharijnesingel 85, Utrecht/Nieder-
lande.

Sommerkurse in Italien

Das Centro internazionale promozione attivita musi-
cali in Arezzo veranstalter wihrend des ganzen Monats
Juli Sommerkurse, u. a. fiir Flote (Severino Gazzeloni),
Oboe und Englischhorn (Gioacchino Castaldo), Klari-
nette (Ciro Scarponi) und einen allgemeinen Kursus
»Musik fiir alle” (Elementartheorie, Blockflte, Chor
etc.).

... und was sonst noch interessiert

Blockflote als Hauptfach nunmebr auch in Stuttgart

Als vorletzte Musikhochschule der Bundesrepublik
Deutschland hat, wie wir erfahren, jetzt die Staatl.
Hochschule fiir Musik in Stuttgart Blockflotenspiel als
Hauptfach in der Ausbildung von Privatmusikerzichern
zugelassen. Nun fehlt nur noch Miinchen . . .

Chromatische Klangfarbenskalen

Karlheinz Stockhausen hat ein Gerit zur Steuerung
,chromatischer Klangfarbenskalen entworfen, das mit
jedem tiblichen Musikinstrument verbunden und vom
Spieler selbst gesteuert werden kann. Das Gerit wird im
franzosischen IRCAM-Institut (Pierre Boulez) gebaut
und soll erstmals gelegentlich der Urauffithrung zweier
Stockhausen-Werke (fiir Bassetthorn bzw. fiir Trompete
und Orchester) bei den Donaueschinger Musiktagen im
Oktober d. J. angewendet werden.

Early Music Cruises — unter diesem Motto bietet die
Firma Lifelong Learning Inc. in Los Angeles Kreuz-

fahrten entlang der amerikanischen Kiiste bis nach Alaska
an. Die Teilnehmer sollen vor allem aus der Schar der
Experten fiir alte Musik, Kammermusik und Volksmusik
kommen. Musizierstunden und Vorlesungen iiber Musik
sind ein Teil des Programmes an Bord.

Die Autoren der Hauptartikel

Oskar Elschek, Beskydska 6, CSSR-80100 Bratislava:
Geboren 1931, studierte Musikwissenschaft und Asthe-
tik, promovierte 1955. Leiter der Ethnomusikologischen
Abteilung der Slowakischen Akademie der Wissenschaf-
ten; war 1963 bis 1970 Herausgeber der Zeitschrift
»Slovenska Hudba®, ist Mitglied des Executive Board des
International Folk Music Council (IFMC) und Vorsit-
zender dessen Studiengruppe fiir Analyse und Systemati-
sierung der Volksmusik. Verdffentlichungen auf dem
Gebiet der Instrumentenkunde (Theorie, Methodologie,
Geschichte), iiber slowakische Volksmusikinstrumente,
Theorie und Systematik der Musikwissenschaft.

Dieter Klocker: Hofener Str. 96, 7815 Kirchzarten/Burg-
Hoten: Geboren 1936 in Wuppertal; Studium bei Karl
Kroll und Jost Michaels in Detmold; Soloklarinettist in
verschiedenen deutschen Orchestern; seit 1968 Griin-
dung und Leitung des ,,Consortium Classicum®; frei
konzertierend ; seit 1976 Professor fiir Klarinette und
Bliserkammermusik an der MHS Freiburg.

Hermann Moeck: Vgl. Nr. 1/78, S. 72

Christel Stockhausen, c/o Staatl. Hochschule fiir Musik,
Freiburg: Tochter des Komponisten Karlheinz Stock-
hausen. Demgemif frihe Berihrung mit Musik -
Instrumentalunterricht (Flote, Cello, Klavier). Besucht
spater das Musikgymnasium und die Rheinische Musik-
schule Kéln. Seit 1976 Schulmusikstudium (Hauptfach
Flote) in Freiburg/Br.

Themen:

Floteninstruments

Blockflotenmusik

Nr. 3/78 erscheint Ende Oktober und bringt neben aktuellen Berichten,
Rezensionen und Informationen voraussichtlich Beitrige zu folgenden

Klaus Stahmer: Tafelmusik im Barock v
Mirjam Nastasi: Zur Tempofrage bei Frescobaldi .
Kohdo Uhesugi: Shakuhachi. Geschichte und Spielweise des japanischen

Gerhard Braun: ,,mit/gegen sich selbst...“ Zur Interpretation szenischer

Dieter Klocker: Gesprich mit dem Klarinettisten Philipp Dreisbach ./
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TERMINORUM MUSICAE INDEX
SEPTEM LINGUIS REDACTUS

Polyglottes Worterbuch
der musikalischen Terminologie

Herausgegeben von der
Internationalen Vereinigung der Musikbibliotheken und der
Internationalen Gesellschaft fiir Musikwissenschaft

Chefredakteur Horst Leuchtmann

Deutsch (Horst Leuchtmann) - Englisch (John A. Parkinson) - Franzosisch
(Nicole Wild) - Italienisch (Rossana Dalmonte) - Spanisch (Daniel Devoto) -
Ungarisch (Andras Székely) - Russisch (Gita Balter und Natalja Malina)

Dieses neue Worterbuch bietet ein Vokabular
der Musik, wie es bisher noch nicht zusam-
mengestellt war und in einsprachigen musi-
kalischen Fachworterbiichern nicht beriick-
sichtigt werden kann. An die siebentausend
Hauptstichwirter aus den Bereichen der
Praxis und Lehre der Musik sind in den
Aquivalenten von sieben Sprachen verzeich-
net. Zu den sechs mal siebentausend Ver-
weisstichwortern kommen zahlreiche Syno-
nyme sowie regionale, historische und un-
gebriuchlich gewordene Termini der einzel-
nen Sprachen, die auf heute gebriuchliche
verweisen. Dem Hauptalphabet folgt ein rus-

sisches Verweisregister nach dem kyrillischen
Alphabet. Ein reichhaltiger Anhang veran-
schaulicht Termini der musikalischen Elemen-
tarlehre und erldutert an Instrumentendia-
grammen Form und Lage von deren Bau-
teilen. Im iibrigen verdient hervorgehoben
zu werden, daf die Grundsprache nicht auto-
matisch Hauptsprache ist, der die anderen
Sprachen als Nebensprachen untergeordnet
werden. Vielmehr treten, soweit dies heute
moglich ist, die Sprachen gewissermaflen
gleichberechtigt mit denjenigen Termini auf,
die ihnen sprachlich und/oder geschichtlich

zugehdren,

Format 18x 25 cm, 72* und 805 Seiten, in Leinen
ISBN 3-7618-0553-5
Subskriptionspreis, giiltig bis zum 31. Dezember 1978, DM 120.—
Spiterer Ladenpreis (ab 1. Januar 1979) DM 150.—
Vorgesehener Erscheinungstermin: April 1978
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RA 70

R 71

Cornetto muto (Stiller Zink) a—a"’, Birnbaum, Modell Detlef Hagge
nach Museumsinstrumenten in Wien und Hamburg, Mit Zertifikat
von Detlef Hagge DM 220,—

Cornetto diritto (Gerader Zink) ¢'—=d'"’, Birnbaum, Modell Otto
Steinkopf, mit Mundstiick nach Wahl aus Messing oder Kunst-
horn DM 235,—

Krumme Zinken, Birnbaum, mit Leder tiberzogen. Mitgelieferte Mundstiicke
aus Kunsthorn; aus Elfenbein auf Anfrage

RA 72

RA 73

R 74

Cornettino (Quart-Zink) d'—d""’, Modell Detlef Hagge nach Mu-
seumsinstrumenten in Nirnberg und Briissel, mit 2 auf Fein-
stimmung ausziehbaren Mundstiicken unterschiedlicher Kessel-
tiefe (mit Cornetto-Mundstiick und einigen verinderten Griffen
auch in tiefer Simmung spielbar). Mit Zertifikat von Detlef Hagge
DM 580,— .

Cornetto (Chor-Zink) a—d'"', Modell Detlef Hagge nach einem
Original des Museums fiir Hamburgische Geschichte, mit 2 auf
Feinstimmung ausziehbaren Mundstiicken unterschiedlicher Kes-
seltiefe (mit Cornettino-Mundstiick und einigen verinderten
Griffen auch im hohen Chorton (b) spielbar). Mit Zertifikat von
Detlef Hagge DM 620,—

Alt-Zink f—f' auf Anfrage

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - CELLE



Bildbeilage TIBIA 2/1978

Harmen Hals (1611-1669)
Der Fagottspieler

Standort: Suermondt-Museum, Aachen

Harmen Hals ist einer der Sohne von Frans Hals. Vom Vater
existiert iibrigens auch ein Portrit, das ihn als jungen Maler
darstellt.

Das Bild ist insofern interessant, als es eines der ersten
Bildzeugnisse des um 1650 entstandenen mehrteiligen Fagotts ist,
das 1659 mit der Auffithrung von Camberts ,,Pomone* Eingang
ins franzésische Opernorchester fand. Ob das Bild gestellt ist oder
einen Berufsfagottisten zeigt, sei dahingestellt. Der Katalog des
Suermondt-Museums (1932) meint, daff das Bild eventuell zu
einem Zyklus ,,Die fiinf Sinne* gehdrt. Ob der Spieler eine Prise
Schnupftabak aus der Dose nimmt oder ob er vielleicht ein neues
Rohr einweicht, das kann man nur vermuten; einen musikalisch
sonderlich konzentrierten Eindruck macht er jedenfalls nicht.
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