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Petra G. Leonards

Artikulation auf Blasinstrumenten im 16. und 17. Jahrhundert

Ein Beitrag zur Spieltechnik der Blasinstrumente

vor dem geistesgeschichtlichen Hintergrund dieser Zeit

Die Entwicklung der humanistischen Philoso-
phie, welche die christlich gepragten ethischen
Werte zwar bejaht, jedoch auch nach dem fiir ,,den
Menschen an sich” Giiltigen fragt und sich dabei
auf das Vorbild der Antike stiitzt, blieb nicht ohne
Wirkung auf die Kunst und die Musikisthetik: Zu
Beginn des 15. Jahrhunderts Zuflerte sich, zuerst in
der Malerei, eine von der des Mittelalters abwei-
chende Darstellungsweise. Neu ist die individuel-
lere Bezugnahme auf den Menschen und die Natur.
Das Diesseits ist (wieder) wichtiger geworden,
das Irdische stirker ins Blickfeld geriickt, und der
Mensch wird zum zentralen Thema der Dar-
stellung.

Der Begriff ,,Renaissance” begegnet uns zum
ersten Male in der ,Lebensbeschreibung der
beriithmtesten Maler, Bildhauer und Architekten
von GIORGIO VASARI (1550 und 1564-68).
Gemeint ist eine ,,Wiedergeburt der guten Kunst“
durch die Lésung aus der wihrend des Mittelalters
eingetretenen ,,Erstarrung”. Die Antike mit ihrer
Forderung nach Natiirlichkeit und Gestaltung der
Form auf der Grundlage wissenschaftlicher
Erkenntnisse wurde als wegweisend angesehen.
Das Gedankengut antiker Schriftsteller, durch
verstirkte sprachwissenschaftliche Bemiihungen
wieder verfiigbar gemacht, gab neue Denkanstofie,
und in der Wiederentdeckung des Alten wurde
Neues geschaffen. Denn das Ziel war eine echte
Erneuerung der Kunst, die eigenstindig und der
antiken zumindest ebenbiirtig, wenn nicht gar
tiberlegen sein sollte.

Erkannte das Mittelalter der musica speculativa
einen bedeutend hoheren Rang zu als der musica
practica, so fithrte die Auswirkung des Humanis-
mus auf das Musikdenken zu einer Aufwertung der
real erklingenden, praktisch ausgeiibten Musik.
Das menschliche Ohr wird zur Instanz, die den
Klang beurteilt. Zur Begriindung dessen, was nun

als ,,schén® oder ,,nicht schén® gilt, werden jedoch
noch immer Theorie und Zahlenverhiltnisse her-
angezogen. Der universale Musikbegriff wird,
trotz gewisser Umwertungen, nicht in Frage
gestellt. Mit der Aufwertung der Musikpraxis
erfahrt der ausiibende Musiker (wozu auch der
Komponist gerechnet wurde) eine Rangerhéhung:
Die Wertschitzung der menschlichen Individuali-
tit und ihrer schopferischen Kraft duflert sich im
humanistischen, eigentlich unchristlichen Gedan-
ken des Ruhms, der sich auf besonderes Kénnen
griindet. Idealgestalt ist nun der musico perfetto,
der Theorie und Praxis in Einklang bringt und auf
der Grundlage seiner theoretischen Kenntnisse die
praktische Musikausiibung zu hdchster Qualitit
fithren kann.

In Anlehnung an Kunsttheorien der Antike
(nach Aristoteles, Plato, Pindar u. a.) lautete die
grundsitzliche kiinstlerische Forderung nun, die
Natur als menschliche Wirklichkeit nachzuahmen
und darzustellen. Entsprechend wurde auch das
Verhiltnis von Musik und Sprache nach dem
Vorbild der Antike neu gefafit: Den Teil der Natur,
den die Musik darstellen soll, bilden die Seelenzu-
stinde des Menschen. Das Studium der Wechsel-
wirkung zwischen den menschlichen Affekten und
der Musik nimmt bei vielen Theoretikern breiten
Raum ein. Die Musik bringt das dem Menschen
wesensgemifle Medium Sprache in kiinstlerischer
Form zum Ausdruck. Dem Text kommt als Trager
der Affekte eine wichtige Bedeutung zu.

Das hochste Gebot lautete - jedenfalls im
damaligen Kulturzentrum Italien - imitare le
parole. JACOPO PERI z. B. definiert die ,,neue Art
zu singen® in der Vorrede zu seiner Oper Euridice
(Florenz, 1600) folgendermaflen: ,,Beim Singen
muf man das Sprechen nachahmen*, man muf sich
um eine imitazione . . . secondo gli affetti bemii-
hen. Dieses Gebot einer ,,Nachahmung des Spre-



chens gemifR den Affekten™ galt sowohl fiir die
Komposition im Sinne einer Textausdeutung mit
allen zur Verfiigung stehenden Mitteln (die, im
Falle der Monodie, der Seconda Prattica z. T. erst

neu geschaffen wurden) als auch fiir die praktische
Ausfithrung.

Die Einteilung der Musik, die der Theoretiker
ZARLINO (1558) vornimmt,

musica
animastica
(die nicht klangreale Musik)

humana

(die zahlhafte Ordnung
des Mikrokosmos,

mundana
(die zahlhafte Ordnung
I des Makrokosmos, die
z. B. harmonischer
Ausgleich in Kérper
und Seele des Menschen)

wSphirenharmonie™*)

(ausgeiibt durch das, was
die NATUR dem Menschen
als organon gegeben hat:
die vox humana;

die Vokalmusik)

organica
(die real erklingende, sinnlich
erfahrbare, durch ein Werkzeug
forganon] ausgefihrte Musik)

arteficiale
(ausgefithrt durch Artefakee,
durch vom Menschen herge-
stellte organa: die Musikinstru-
mente; die Instrumentalmusik)
1. da fiato !
2. da corda [
3. da battere J

naturale

zeigt innerhalb des alten, universalen Musikbe-
griffes die neue Gleichrangigkeit der Musikpraxis
mit der philosophisch-theoretischen Seite der
Musikauffassung. Gleichzeitig bahnt sich jedoch
eine neue Hierarchie an:

Die Vokalmusik wird durch das Werkzeug
ausgefiihrt, das die Natur dem Menschen gegeben
hat, nimlich die Stimme. Sie hat bei den meisten
Theoretikern hoheren Rang als die Instrumental-
musik, denn mittels eines ,,natiirlichen Werk-
zeugs™ laflt sich die Nachahmung der Natur am
besten verwirklichen. Ihre dsthetische Wirkung ist
optimal, denn durch den gesungenen Text gelangen
die dargestellten Affekte zu einer gegenstind-
lichen, ,duflerlich faflbaren Wirkung (effetto
estrinseco).

An ranghochster Stelle der Instrumentalmusik,
die durch von Menschenhand geschaffene Werk-
zeuge ausgefithrt wird, stehen die Blasinstrumente.
Thre mit dem Gesang verwandte Art der Tonerzeu-
gung ermdglicht eine bessere und natiirlichere
Nachahmung von Sprache als alle anderen Instru-
mentengattungen. Danach folgen die Saiteninstru-
mente, geschlagen, gestrichen oder gezupft, und
zum Schluf die Schlaginstrumente. Die Instrumen-
talmusik wird zwar als eigenstindig anerkannt, sie
hat jedoch nur eine ,,innerliche Wirkung (effetto
intrinseco): In ithr werden nur Grundaffekte wie
,sTrauer”, , Freude” oder ,,Zorn* deutlich, ohne
weitere Konkretisierungsméglichkeit. Doch st

auch hier das ausdrucksvolle ,,Sprechen* kiinstle-
risches Ziel der praktischen Ausfithrung.

Die Musikisthetik des 16./17. Jahrhunderts
(speziell in Italien und im deutschen Sprachraum)
fordert, daf} alles, angefangen von der Anlage der
Komposition bis hin zur Textbehandlung im
Detail, dem Ziel einer Nachahmung der Natur
bzw. der Sprache mit musikalischen Mitteln und
der Darstellung des Affektgehalts des zugrundelie-
genden Textes dienen soll. Aufgabe des Singers ist
es, die vom Text her gegebenen Affekte optimal zur
Ausfithrung und Wirkung zu bringen. Fiir den
Instrumentalisten gilt — trotz der Ungegenstind-
lichkeit der Instrumentalmusik — ihnliches: Er soll
die Musik, die nach Prinzipien gestaltet ist, die mit
denen der Sprache eng verwandt sind, ,,zum
Sprechen bringen. — Doch mit welchen techni-
schen Mitteln wird thm dies moglich?

Hieriiber geben die Lehrwerke' Aufschluff. Als
Folge der Umwertungen innerhalb des Musik-
begriffs bildete sich im 16. Jahrhundert eine neue
Gattung musiktheoretischer Werke heraus: Trak-
tate, die in ithrem Inhalt ganz auf die Ausfithrung
von Musik (oftmals sogar auf einem bestimmten
Instrument) bezogen sind, mit Grifftabellen, Bei-
spielsammlungen méglicher Verzierungsfiguren
und Kadenzformeln bis hin zu praktischen Rat-
schligen zur Pflege des Instruments (z. B. wie oft

' Vgl. das Verzeichnis der Quellen im Anhang



und womit man es olen soll) und zu den
Méglichkeiten, es der variablen Stimmtonhéhe
anzupassen (beispielsweise wie man einen Zinken
durch aufsteckbare Hiilsen oder Einsatzstiicke
verlingern kann).

Manche dieser Trakrate sind als Schulen fiir
bestimmte Instrumente angelegt, z. B. ORTIZ
(1535) fiir Streichinstrumente, GANASSI (1535) fiir
die Blockflote, BENDINELLI (1614) und FANTINI
(1638) fiir die ventillose Trompete, BISMANTOVA
(1677) fiir Gesang, Blockfléte und vor allem fiir den
Zinken. Andere Werke dagegen bieten Ubungen
und Ratschlige fiir alle Arten von Instrumenten,
z.B. DALLA CASAs,,Wahre Art des Diminuierens
auf allen Arten von Blas- und Streichinstrumenten
und mit der menschlichen Stimme* (1584).

Viele dieser Lehrwerke betonen ausdriicklich,
dafl der Instrumentalist, besonders der Bliser,
»gesanglich” zu spielen habe. GANAssi z. B.
fordert, man miisse sich bemiihen, die menschliche
Stimme in Ausdruck, Atemfithrung und Abschat-
tierung des Klanges nachzuahmen. BISMANTOVA
sagt, das Blasen solle nicht mehr Miihe machen, als
die betr. Noten zu singen. Und DALLA CASA
betont, daf von allen Blasinstrumenten der Zink
aufgrund der Flexibilitit seines Tones am besten
zur Nachahmung der menschlichen Stimme geeig-
net sei.

Entsprechend dem musikisthetischen Ideal wird
die Nachahmung des Sprechens bzw. Singens also
auch vom Instrumentalisten gefordert; er hat sich
am Gesangsstil zu orientieren.

Fiir die Praxis bedeutet das konkret, daff der
Instrumentalist tiber bestimmte Fihigkeiten verfii-
gen muflte — und muf, wenn wir heute diese Musik
moglichst angemessen ausfiihren wollen -, die in
einem langjihrigen Unterricht ausgebildet wurden.
Er hatte sich das technische Riistzeug anzueignen,
um so ,,sprechend wie moglich zu spielen und den
Anforderungen der in jener Zeit so wichtigen
Verzierungen gerecht werden zu kénnen. Denn

* Bruce Dickey/Petra Leonards/Edward Tarr stellen in
»»Bartolomeo Bismantovas Compendio Musicale®, Basel:
demn., die These einer ,,Norditalienischen Bliserschule*
auf.

* Zum Versuch einer Systematisierung: s. ebd.

* Das —r— ist ein sog. Zungen-r.

* Schreibung nach den ital. Quellen. Aussprache: [-k-]
und [-g-].

mit den Diminutionen bringt das Individuum nicht
nur seine Virtuositit, seine kiinstlerische Gestal-
tungskraft zum Ausdruck, mit der es Ruhm
erwerben und jede Auffithrung zu einem einmali-
gen, besonderen Ereignis machen kann; durch die
Verzierungen wird auch die Darstellung der
Affekte musikalisch intensiviert.

Um die Nachahmung des Sprechens verwirkli-
chen zu konnen, ist eine besondere Spieltechnik
erforderlich. Bei den Blasinstrumenten handelt es
sich um eine spezielle Artikulationsweise. Die
richtige Bewegung der Finger iiber den Griffls-
chern und eine klug geregelte Atemfiihrung spiel-
ten zwar auch eine bedeutende Rolle, als wichtig-
stes Element galt jedoch die Artikulation (ital.
lingua): Man blist, indem man Silben ,aus-
spricht™.

Deutsche, franzésische, in der Hauptsache
jedoch italienische Quellen zeigen, daff die Darstel-
lung einer ,,sprechenden® Artikulationsweise von
den Theoretikern als iiberaus wichtig angesehen
wurde. In der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts
(AGRICOLA, GANASSI, CARDANUS) tritt uns ein
bereits ausgebildetes System entgegen, und am
Ende dieser Tradition steht wohl BISMANTOVAZ,

Bei der Darstellung der Artikulationssilben
weichen die einzelnen Autoren in ihrer Termino-
logie und Systematisierung z. T. voneinander ab®.
Aus dem Uberblick iiber die Quellen lassen sich
jedoch viele Gemeinsamkeiten, Prinzipien feststel-
len: Die Artikulationsarten werden eingeteilt in
einfache (wie te te te ... oder de de de . . .) und
zusammengesetzte. Letztere ordnen jeweils meh-
rere Silben zu Gruppen zusammen und wurden,
nach dem Zeugnis der Theoretiker, weitaus hiufi-
ger gebrauchtals die einfachen. Es gab eine Vielzahl
moglicher Zweiergruppen, z. B.

tere tere® . . .
dere dere . . .
lere lere . . .
teche teche’ . . .
deghe deghe . . .

und Vierergruppen, z. B.
terelere terelere . . .

derelere derelere . . .

Die zusammengesetzten Artikulationsarten (von
denen sich eigentlich nur die sog. ,,Doppelzunge**
erhalten hat) wurden fiir Gruppen (kleinerer)
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Notenwerte verwendet. Den Beginn einer solchen
Gruppe bildeten in der Regel die Silben te- bzw.
de— oder auch le—; dagegen wurden —re und —che
bzw. —ghe meist nur als zweite oder vierte Silbe
einer Gruppe verwendet.

Manche Autoren schlagen auch die Variation des
Vokals vor, wie z. B. diridiride (AGRICOLA), liri,
dara, turn (GANASSI) oder teghe teghe da ti
(FANTINI). Dabei werden in den Beispielen die
helleren Vokale meist den héheren, dunkle Vokale
den tieferen Ténen zugeordnet. Die Mehrzahl der
Theoretiker bevorzugt jedoch einen Vokal (-e-
oder —a-).

Dem einfachen Zungenstof§ entspricht bei den
Streichinstrumenten das Alternieren von Ab- und
Aufstrich, den zusammengesetzten Artikulations-
weisen entsprechen Stricharten, die mehrere Tone
auf einen Bogen nehmen (/ireggiare: F. ROGNONI
TAEGIO), was im Notenbild durch den Binde- oder
richtiger: Artikulationsbogen angezeigt wird.

In den Lehrwerken wird nicht nur eine Vielzahl
von Artikulationsméglichkeiten aufgezihlt, die
einzelnen Silben(Kombinationen) werden auch be-
wertet: In welche Kategorie eine Artikulations-
weise gehort, bestimmen die Anfangskonsonan-
ten; z. B. charakterisiert DALLA CASA die Silben-
verbindungen

levelere  als ,,weich®  (dolce)
derelere  als ,mittel  (mediocre)
terelere  als hirter  (pin crudo)

techeteche als ganz ,hart (CARDANUS: asper)

Ubereinstimmend werden von den Theoretikern
die ,,weicheren® Artikulationsarten bevorzugt und
als besser, schoner, angenehmer fiir das Ohr des
Hérers eingestuft.

Wenn wir die Ratschlige der Quellen fiir die
heutige Auffiihrungspraxis nutzbar machen wol-
len, stoflen wir dabei sogleich auf mehrere Pro-
bleme: Einmal macht man die Erfahrung, dafl die
historischen Klassifizierungen auf verschiedenen
Instrumenten (z. B. Blockfléte — Zink) je nach
Tonerzeugungsweise unterschiedlich, von Blaser
zu Bliser individuell verschieden und auch von ein
und demselben Bliser jeweils anders dargestellt
werden kdnnen; z. B. kann man deghe deghe . . .
mal ,,hirter”, mal ,,weicher® artikulieren, bis die
iiberlieferten Abstufungsgrade kaum noch hérbar

sind. Man fragt sich: Wie weich war ,,weich” im
16./17. Jahrhundert? Hinzu kommt noch die
weitere Schwierigkeit, daff die beiden Begriffe
nhart/weich® primir ja nicht zum Bereich des
gehormifig Wahrnehmbaren gehdren — anders als
Slaut/leise®, ,,hoch/tief“ -, sondern eher den
Tastsinn ansprechen. IThre Bedeutung laflt sich
jedoch erschlieffen: Als besonders ,,hart™ werden
Silben charakterisiert, die mit den Konsonanten t—
oder k- anlauten; diese gehdren zu den sog.
Verschluflauten, lat. Explosivae —womit in der Tat
etwas Horbares bezeichnet wird. ,,Harte” bzw.
,weiche* Artikulationssilben haben also einen
mehr oder weniger explosiven Konsonanten am
Beginn. Und wir konnen festhalten, daf stirkere
Explosivitdt in der Artikulation von den Theoreti-
kern allgemein als nicht so gut, weniger schon,
seltener brauchbar gewertet wird.

Bei den zusammengesetzten lingue wird jeweils
die erste (bzw. dritte) Silbe anders artikuliert als die
zweite (bzw. vierte). Daraus resultiert eine Un-
gleichheit, eine Inegalitit der Artikulation (die
natiirlich nicht mit der rhythmischen verwechselt
werden darf). Die Abstufung von beispielsweise
te/stirkere Explosivitit — re/geringere Explosivitit
hat Ahnlichkeit mit dem Alternieren von betont/
Hebung - unbetont/Senkung in der Sprache
(jedenfalls bei exspiratorischem Akzent). Die arti-
kulatorische Inegalitit kann fiir den Bliser also ein
Mittel sein, um das ,,Sprechende® der Musik auf
dem Instrument darzustellen.

Grofitmégliche Ahnlichkeit mit der vokalen
Technik, Verzierungen, schnelle Liufe etc. zu
singen, welche gorgia genannt wurde, hat die sog.
lingua riversa, die deshalb auch lingua di gorgia
hief. Bei dieser Artikulationsweise (z.B. lere-
lere .. .) sind die Explosivititsgrade der Anlaut-
konsonanten kaum unterschiedlich, was der Tatsa-
che entspricht, daf bei derartigen Verzierungen ja
Melismen gesungen werden. Nun ist es aber nicht
etwa so, dafl eine ,,hidrtere’ Artikulation eher der
syllabischen Deklamation, die Bindung aller Téne
— was ja am ,,weichsten” wire — dem melismati-
schen Singen entspriche. Die sprachliche Beto-
nungsabstufung von Hebung und Senkung ist im
Melisma aufgehoben. Nicht jedoch das der Sprache
verwandte musikalisch-metrische Prinzip, daff
manche Téne innerhalb des Mensurgefiiges (z. B.
zu Beginn einer battuta) gewichtiger sind als
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andere. Das Prinzip des ,,Sprechens ist in die
musikalische Struktur der Einzelstimme, in die
Ordnung des Zeitablaufs eingegangen. Beispiels-
weise steht der Beginn oder Zielton einer Phrase
meist an metrisch betonter Stelle im ,,Takt*. Dies
soll der Bliser durch eine entsprechende Phrasie-
rung herausarbeiten und den Gegebenheiten, wel-
che die Struktur der Einzelstimme ausmachen,
durch die Wahl der Artikulationssilben Rechnung
tragen.

Bei einigen Theoretikern finden wir wertvolle
Hinweise dariiber, wie man mit einer geeigneten
Auswahl der Artikulationssilben deutlich phrasie-
ren kann, z. B.

DALLA CASA:

de-re-le-re de-re-le-re le

BISMANTOVA:

relere; terelere; te re; te.

ROGNONI TAEGIO:

T 1" L)
te rele reterelere (erelere le re
 a

te tere lere le te

Wie diese und andere Beispiele zeigen, wird der
Beginn eines Laufs oder einer Phrase meist durch
die relativ explosive Silbe te— oder de— markiert.
Weniger deutlich abgestufte Silbenkombinationen
wie —relere bilden in der Regel die Mitte einer
Passage, und der Schluffi- oder Zielton kann
entweder durch die Silbe —le/-re angehingt werden
oder er erhilt eine etwas stirkere Akzentuierung
durch te (de).

Vom schriftlich fixierten Notenbild her kann
man natiirlich nicht eindeutig auf eine bestimmte
Artikulationsweise schlieflen. Auch in dieser Hin-
sicht — entsprechend den Wahlméglichkeiten
beziiglich der Besetzung und einer eventuellen
Auszierung — ist dem Ausfithrenden also Freiheit
der Interpretation gelassen. Durch die Artikulation

soll jedoch die Gliederung des melodischen Ver-
laufs deutlich gemacht und so ,,sprechend” wie
moglich gestaltet werden.,

BISMANTOVA trigt der unterschiedlichen Toner-
zeugungsweise der Blasinstrumente Rechnung,
indem er fiir die Blockflote generell eine ,,wei-
chere* Artikulation (de...) fordert als fiir den
Zinken (te . . .).

Einige Theoretiker geben den Hinweis, daf die
Auswahl der Artikulationssilben auch von der
Schnelligkeit der zu spielenden Notenwerte her
bestimmt wird: Die einfachen Zungenstofarten
wie de de ... sind nur bis zu einer gewissen
Geschwindigkeit brauchbar. Fiir kleinere und
kleinste Notenwerte mufl man Silbenkombinatio-
nen verwenden, die durch einen Wechsel des
Anlautkonsonanten eine groflere Schnelligkeit
gestatten (z. B, derelere). Die lingua riversa kann
dabei in ihrer zweiten und vierten Silbe zu der ler
verkiirzt erscheinen.

Es ist jedoch klar, daf die grofitmogliche
Geschwindigkeit erreicht wird, wenn auch der
Artikulationsort des jeweiligen Anlauts wechselt:
Die Konsonanten t-, d-, |-, r— werden mit der
Zungenspitze vorne an den Zihnen (bzw. Zahn-
hohlen oben am harten Gaumen) gebildet, k- und
g— dagegen hinten am Gaumen mit dem Zungen-
riicken. Bei einer Silbenkombination wie tere tere
mufl sich die Zungenspitze nach jedem Konsonan-
ten wieder ein wenig zuriickziehen, damit sie dann
erneut zu den Zihnen vorschnellen kann. Dieser
Vorgang nimmt naturgemif} etwas mehr Zeit in
Anspruch als ein Alternieren zwischen Zihnen/
Zungenspitze und Gaumen/Zungenriicken (z. B.
bei deghe deghe . . ).

Ein Sonderproblem stellt die Bindung dar.
Einige Theoretiker fordern ausdriicklich, jeder
Ton solle mit einer eigenen Artikulationssilbe
gebildet werden; Martin AGRICOLA sagt: Mit der
zung alle Noten applizier . . . GANASSI stellt fest,
man kénne auf der Blockflote auch Téne erzeugen,
ohne Artikulationssilben auszusprechen (lingua di
testa). Der Atem werde von den Lippen geformt,
wihrend er zwischen thnen hindurchfliefle. Fiir
diese Art zu blasen gibt Ganassi jedoch keine
konkreten Verwendungsméglichkeiten an. Auch
MERSENNE spricht vom bloflen Durchschicken
eines Luftstroms durch ein Instrument, dhnlich wie
bei einer Orgelpfeife. Er bezeichnet diese Art als



coulante, flieflend, stromend” oder muette,
»stumm', also nicht sprechend(!). Die Mehrzahl
der italienischen Autoren lehrt jedoch das suona-
re di lingua e non di fiato (FANTINI, BISMANTOVA),
die ,,Tonbildung mit der Zunge und nicht [nur] mit
dem Atem®. Lediglich die Bindung zweier Noten-
werte fiihren sie an, Der zweite Ton wird dabei nur
von einem — meist in der Farbe verinderten — Vokal
getragen, z. B. FANTINI:

ti-a ti-a

oder BISMANTOVA: J ] -[ ]

de-a de-a

sodafl im Grunde genommen auch bei der Bindung
jeder Ton seine eigene Artikulationssilbe erhilt.

DALLA CASA bemingelt, manche Bliser gerieten
bei schnellen Liufen und Verzierungen ins Eilen
und spielten eine solche Folge kleiner Notenwerte
der Einfachheit halber dann ,,mit toter Zunge",
anstatt die Tone einer Diminution einzeln zu
artikulieren und mit der Zunge zu ,,schlagen®.
Trotz ,,weicher”, dem Gesang dhnlicher Artikula-
tion miissen die einzelnen Téne eines Laufs oder
einer Phrase deutlich unterscheidbar sein, damit die
musikalische Gliederung, die melodische Struktur
klar erkennbar wird. Dafl bei Verzierungen jeder
Ton deutlich zu héren sein soll, betonen auch die
Gesangslehren (z. B. Chr. PRAETORIUS, BRUNEL-
L1). Allerdings diirfen auch keine ,hiflichen
Locher* entstehen (MUNSTERSCHER PSALTER) und
kein zeichen der scherff und herttigkeit vernehmbar
werden (Conrad v. ZABERN, dessen Traktat bis ins
18. Jahrhundert hinein immer wieder abgeschrie-
ben wurde).

Manche Verzierungsfiguren haben eine spezielle
Vortragsweise. Bei einigen werden die Einzelténe
stirker voneinander abgesetzt und deutlicher ,,ge-
schlagen®, so z. B. beim groppo battuto wie

) ~

SRS i

Der trillo als Repetition auf gleichbleibender
Tonhohe wird, nach FANTINI, mit der Kehle (con la
gola) und nicht mit der Zunge artkuliert, also
etwa:

" 5 5 seppIdga O ——
N e
(de gheghe _ _ _ _ _ _ dere de)

Die Theoretiker sind sich darin einig, dafl Verzie-
rungen sparsam einzusetzen sind; stets Passegiren
wirke ndrrisch, sagt Schiitzens Schiiler Christoph
BERNHARD. Von besonders abstoflender Wirkung
sei ein stindiges Tremulo bei Singern. Es ist auch
zu beachten, dafl die einzelnen Verzierungsfiguren
mit unterschiedlichem Affektgehalt verbunden
sind, dem dann auch die Artikulationsweise ent-
sprechen mufl: Bei heftigen Affekten wie Freude,
Zorn o. i. soll die Tongebung insgesamt starck,
muthig und herzhaftig sein (BERNHARD); hier sind
schnelle Liufe, passaggi und geschlagene trilll,
groppi etc. angebracht. Bei traurigen, sanftmiitigen
Affekten dagegen soll die Darstellung gemifligter,
das Tempo langsamer sein; hierher passen Tonver-
schleifungen und Verzierungen wie

portar della voce

accenti

X X X

und esclamationi

ﬁ' o>

:
X xhh',(

ebenso wie ein wohliiberlegtes Zuriicknehmen und
Crescendieren der Lautstirke, jeweils mit
schmerzlichem, leidvollem Ausdruck (nach ROG-
NONI TAEGIO).

Singer wie Instrumentalisten haben auch zu
beachten, dafl die verschiedenen Stilarten (stilus
gravis/antiquus im Gegensatz zum stilus moder-
nus/luxurians communis oder gar theatralis, nach
BERNHARD) eine unterschiedliche Art der Darstel-
lung verlangen. Ziel ist - fiir Singer wie Instrumen-
talisten — eine gewisse elegantia, zu der ein durch
Wissen und Konnen erworbenes gutes Urteilsver-
mogen (gindizio) befihigt.

Manche Autoren verweisen bei der Behandlung
der Artikulationssilben eigens auf den Zinken, der
eine Zeitlang den héchsten Rang innerhalb der
Blasinstrumente innehatte, da sich mit ithm das
asthetische Ideal am besten verwirklichen lief. Dies
betonen z. B. DALLA CAsA, R. ROGNIONO und
F. ROGNONI TAEGIO. BRUNELLI nennt im Titel



seines Werkes den Zinken an erster Stelle; MER-
SENNE stellt die Artikulationsarten im Kapitel iiber
das Cornet a bouguin dar; auch ARTUSI geht vom
Zinken aus. Fiir CARDANUS ist die Beteiligung der
Zunge wesentliches Element fiir die Tonerzeu-
gungsweise auf Kesselmundstiickinstrumenten.
Einige Theoretiker waren selbst Zinkenisten wie
BISMANTOVA; DALLA CASA und BASSANO waren
in ihrer Eigenschaft als Zinkenisten an San Marco
in Venedig gleichzeitig auch Leiter des Instrumen-
tal-Ensembles (maestro de’concerti).

Was DALLA CASA iiber den Zinken sagt, gilt
auch fiir andere Blasinstrumente: Die Artikulation
soll nicht zu pointiert, zu sehr ,,geschlagen”
(troppo battuta), aber auch nicht zu undifferen-
ziert, zu ,,tot’* (troppo morta) sein (— denn was tot
ist, kann nicht mehr sprechen!). Vielmehr sollte
man einen goldenen Mittelweg beschreiten, so dafl
— welcher Artikulationsweise der Bliser sich auch
bedient - auf alle Fille groftmégliche Ahnlichkeit
mit dem Gesangsstil entsteht. Angestrebt wird eine
ausgewogene, dichte, normalerweise wenig explo-
sive Artikulation, die als klangliches Ergebnis die
getreueste Nachahmung der Singstimme ermog-
licht. In der Auswahl der darstellerischen Mittel hat
sich der Instrumentalist, ebenso wie der Singer, an
Textbedeutung bzw. Affektgehalt der jeweiligen
Komposition zu orientieren. Das Ideal heifit
Geschliffenheit, Mifigkeit, Ausgewogenheit, und
alles, was davon abweicht, ist als Ausnahme
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getrieben, dafl Aufschlagzunge und Gegenschlag-
zunge (Doppelrohrblatt) als véllig divergierende,
mehr noch, als gegensitzliche Prinzipien gesehen
werden.

Erstin den neueren Ansitzen, das geschichtliche
Werden der Instrumentensystematik zu erschlie-
flen und zu begreifen, die Kriterien, die im
geschichtlichen Ablauf jeweils einer Divisio instru-
mentorum zugrunde lagen, zu erschliisseln, wurde
deutlich, dafl wissenschaftliche Erkenntnis und
geschichtliche Erfahrung keineswegs deckungs-
gleich sein miissen, dafl im Gegenteil erst das
Begreifen geschichtlicher Denkkategorien uns heu-
te in Stand setzt, die Wurzeln vieler Probleme zu
erkennen und ihren Verlauf zu verfolgen'.

Die Frage nach der Prioritit beider Prinzipien ist
miiflig, da sie sich nur hypothetisch beantworten



lieRe. Daf’ sich die vorgeschichtlichen Funde
ausschliefllich auf Knochenfléten oder Gesteins-
floten beschrianken, laflt sich nicht als Argument
verwenden, das Flétenprinzip sei das geschichtlich
iltere oder gar urtiimlichere, zumal das leicht
verderbliche Naturmaterial schwingender Zungen
nur von kurzer Lebensdauer ist.

Dic Verwendung des Kernspaltprinzips setzt
Erfahrung voraus und lfit ein bewufites und daher
artifizielles Gestaltungsvermdgen erkennen, das
Instrument in dieser Gestalt zu entwickeln?. Das
Prinzip der Aufschlagzunge — und mehr noch — der
Gegenschlagzunge scheint dagegen sich aus der
natiirlichen Umwelt hergeleitet zu haben. Das
schwingende Blatt gehort zum Urtypus allen
Musizierens. Die Griechen haben den Aulos
keineswegs erfunden. Schon der Mythos, der ithn
gottlichen Ursprungs deutet, weist auf vorge-
schichtliches Alter. Lange vor den griechischen
Wanderungen, in der minoischen Kultur und
vermutlich noch weiter bis in die Anfinge mensch-
licher Existenz zuriickreichend, liflt sich dieses
Prinzip der Klangerzeugung verfolgen. In der
urtiimlichsten Ausprigung geniigt dem Spieler ein
einfaches, kriftiges Blatt vom Baum, um mit thm
zu musizieren. Der Spieler hilt das Blatt zwischen
den Lippen und versetzt es durch den Luftstrom so
in Schwingungen, daf} er mit dem Blatt vollstindige
Weisen zu produzieren vermag.

Hier existiert kein Spieltubus, gibt es keine
Grifflocher, nur die Schwingungen des Blattes und
die Verinderungen der Mundhahle, die als varia-
bler Resonanzraum dient, bewirken die unter-
schiedlichen Tonhéhen. In den Reliktgebieten
unseres Kontinents, auf dem Balkan, aber auch in
der Schweiz und in Skandinavien hat sich dieses
urtiimliche Prinzip zu musizieren erhalten. Nichts
in der Geschichte geht verloren. Es ist letztlich das
musikalische Prinzip der Klarinette.

Ein ebenso einfaches und stindig verfiigbares
Verfahren bot der Strohhalm. Es geniigte, ithn an
der Spitze abzuflachen, um somit die einfachste
Naturoboe zu erhalten. Diese Feststellung, ebenso
selbstverstindlich wie trivial, bietet gerade deshalb
ein wichtiges Argument. Je trivialer die Hypothese
ist, die die Genesis eines solchen Anblasprinzips
verdeutlichen hilft, um so geringere Bedeutung
kommt jener Hypothese zu, mit der man eine
monogenetische Ableitung dieses Prinzips zu
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stiitzen sucht. Im Gegenteil: Gerade die Verfiig-
barkeit des Prinzips der Gegenschlagzunge im
natiirlichen Umfeld des Menschen macht es wahr-
scheinlich, daff es nicht erst der Vermittlung
bedurfte, sondern daf das Prinzip jederzeit und
tiberall entdeckt und verwendet worden sein kann.
Wir haben daher nicht nach der Migrationsstrecke,
nach der kreisartigen Ausweitung von einem
genetischen Zentrum zu fahnden, sondern viel-
mehr nach den identischen Bedingungen zu fragen,
die die Erkenntnis dieses Musikprinzips ausgeldst
haben.

Wer je mit einem Strohhalm hantierte, gelangte
schnell zu der Entdeckung, dafl Gegenschlagzunge
und Aufschlagzunge keine wirklichen Gegensitze,
sondern nur geringfiigige Abweichungen vonein-
ander darstellen, die auf leicht abgewandelten
Manipulationen beruhen. Um einen Strohhalm
abflachen und um ihn als primitives, griff-
lochloses Instrument benutzen zu kénnen, mufl
man die abschlieflenden Noden entfernen. Durch-
schneidet man einen Halm oberhalb eines Nodus
(Wachstumsknoten), so bleibt der Nodus als
Knoten erhalten und verschlieBt den Tubus.
Durchschneidet man den Halm unterhalb eines
Nodus, so erhilt man die Offnung des Halmes, die
sich nun in der beschriebenen Form abflachen
lafe.

Sehr bald wird sich die Erkenntnis eingestellt
haben, daf man die Ansprache eines Halmes
verbessert, wenn man ihn senkrecht einschneider,
so dafl sich zwei gegeniiberstehende Lamellen
bilden. Mit der Schnittfiihrung wurde das eigentli-
che Prinzip der Lamelle erkannt.

Die gleiche Wirkung stellt sich ein, wenn man
den Nodus stehen lifit und den Halm seitlich
einschneidet, so dafl nur eine schwingende Lamelle
entsteht, die auf der so gebildeten Kehle schwingt.
Es ist das Prinzip der Aufschlagzunge.

Im Volksmusikinstrumenten-Museum zu Ra-
dom in Polen sind die sehr seltenen Platerspiele
ausgestellt, deren Anblasmechanismus aus nichts
weiter besteht als einem seitlich eingeschnittenen

' Heinz Becker, Historische und systematische Aspekte
der Instrumentenkunde, in: Studia instrumentorum
musicae popularis II, Stockholm 1972, S. 184-196

* Hermann Moeck, Typen europiischer Blockfléten in
Vorzeit, Geschichte und Volksiiberlieferung, Celle 1967,
Moeck



Federkiel. Hier ist das urtiimlichste Prinzip, ein
Mundstiick mit aufschlagender Zunge zu gewin-
nen, auf plastische Weise demonstriert, denn
Vogelfedern — im beschriebenen Falle handelte es
sich um Ginsefedern — standen den Menschen
allerorten zur Verfiigung. Die Vogelfeder miindet,
ihnlich wie das Kuhhorn, in einen verdickten Teil,
den eigentlichen Kiel. Er beschliefit den Hohlraum.
Ahnlich wie den Nodus beim Naturhalm muft man
diesen Kiel aus der Feder beseitigen, um den
Hohlraum freizulegen. Auch aus der Vogelfeder
lifit sich also, nicht anders als beim Halm, durch
unterschiedliche Schnittfiihrung eine Gegenschlag-
zunge resp. Aufschlagzunge gewinnen.

Zugegeben: das ist alles recht hypothetisch, aber
diese Gedanken konnen verdeutlichen helfen, dafl
es keiner umstindlichen oder gar langwierigen
Prozesse bedurfte, um diese elementaren Formen
des Blasansatzes zu gewinnen. Es lag in der Natur
dieses leicht verderblichen Materials, dafl sich
hierfiir keine Zeugen aus vorgeschichtlicher Zeit
erhalten haben. Ist man sich jedoch iiber das
Naturgegebene dieses Prinzips im klaren, so bedarf
es solcher Zeugen nicht; es eriibrigt sich auch die
Frage nach dem ilteren oder jiingeren dieser beiden
Prinzipien. Beide miissen gleichzeitig gewonnen
worden sein, beide haben als Prinzip der musikali-
schen Klangerzeugung mit guter Wahrscheinlich-
keit von Anbeginn menschlicher Existenz gleich-
berechtigt nebeneinander bestanden, und man ist
sogar geneigt zu vermuten, dafl diese Prinzipien
einer ilteren Schicht zufallen als das weitaus
kompliziertere und artifiziellere Prinzip der Kern-
spalte.

Diese Uberlegungen aber konnen helfen, alle
Spekulationen iiber die Wanderwege von Oboen
und Klarinetten, wie sie als Folge der Kulturkreis-
theorie angestellt wurden, zu iiberwinden. Auch
den Germanen und den anderen Nordvolkern,
denen nicht Bambus oder Schilfrohr (Arundo
donax) zur Hand waren, standen Vogelfedern zur
Verfiigung. Der rémische Name Tibia besagt, dafl
tierisches Knochenmaterial, vor allem die Beinkno-

* Joan Rimmer, The Tibiae pares of Mook, in: The Galpin
Society Journal XXIX (Mai 1976), S. 42-46
“Heinz Becker, Zur Entwicklungsgeschichte der antiken

und mittelalterlichen Rohrblattinstrumente, Hamburg
1966, Sikorski/Wagner

chen von Grofivogeln, in der Urzeit diesen
Instrumenten als Grundmaterial diente.

Als Material fiir die gedoppelte Tibia aus dem
ersten nachchristlichen Jahrhundert, die bei Mook
in der Nihe von Nijmegen auf einem Griberfeld
gefunden wurde, konnten die Beinknochen des
Ginsegeiers (Gyps fulvus) identifiziert werden.
Was also lag niher, als auch die Vogelfedern in
einen solchen Verwertungsprozefl mit einzube-
ziehen®?

Die Annahme einer polygenetischen Entwick-
lung der Aufschlag- und Gegenschlagzunge verein-
facht auch die so komplizierte Hypothese von der
Instrumentenwanderung. Die zwingende und
zweifellos richtige Uberlegung, dafl Instrumente
nur dann von einer ethnischen Gruppe in die
andere wechseln kénnen, wenn sie auf identische
Spielpraktiken, auf ein gleichgerichtetes Stilwollen
und eine verwandte Musizierhaltung treffen, wird
durch die Existenz derselben Anblasprinzipien bei
der aussendenden und der empfangenden ethni-
schen Gruppe zweifellos erleichtert. In diesem
Falle wechseln nicht wirklich divergierende Instru-
mente, sondern lediglich formale Varianten ein und
desselben Spielprinzips. Klassisches Beispiel hier-
fiir bilden Aulos und Tibia. Die hiufig formulierte
Annahme, die sich sogar zur Behauptung verfestig-
te, die Rémer hitten ihre Tibia von den Griechen
iibernommen, ist zweifellos in dieser Grundsitz-
lichkeit falsch. Wohl aber konnten griechische
Auleten und Auletinnen in Rom wirken, weil sie
hier auf ein verwandtes Instrument und einen
gleichgerichteten Musizierstil trafen’. Die romi-
sche Tibia ist kein Derivat des griechischen Aulos,
sondern verfiigt iber eine eigenstindige Genesis.
Die griechische Aulodik hatte sich aber offensicht-
lich zu einem héheren kiinstlerischen Rang entwik-
kelt, so dafl die griechischen Spieler und ihre
Instrumente den Rémern iiberlegen waren. Auf
diese Weise konnten die gedoppelten Rohrblattin-
strumente des griechischen Kulturraumes ungehin-
dert den Weg nach Rom finden, eben weil sie hier
einem verwandten Instrumentarium begegneten.

Im Mittelalter wurde die hohe Auloskultur
durch die Unduldsamkeit christlicher Wiirdentri-
ger abgebaut. Mit der Abwertung instrumentalen
Musizierens wurde auch die Aufschlagzunge indi-
ziert. Das heifft aber nicht, daf} die Instrumente
verschwanden. Bilderstiirmerei erreicht allgemein
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nur den offiziellen Bereich, im angestammten
Lebensraum des niederen Volkes haften alte
Praktiken linger. Die Wahrheit verkriecht sich nur.
Mit dem Zuriickdringen der Aulodik aus dem
Kulturbereich der Intelligenzia verfestigte sich
vermutlich sogar die autochthone, urspriingliche,
unverbildete Kunst des Spiels auf den einfachen
Rohrblattinstrumenten. Das ist eindringlich am
irischen Pibcorn zu erkennen, der auf Grund seiner
insularen Abgeschiedenheit ein erstaunliches Ba-
harrungsvermogen bis in unsere Zeit hinein zu
entwickeln vermochte.

Daf sich die Aufschlagzunge wihrend des
Mittelalters nicht verlor, sondern daff sie im
Volksmusikinstrumentarium zu iiberleben ver-
mochte, geht aus den Instrumentenzeugen hervor,
wie sie sich neben dem irischen Pibcorn auch in der
baskischen Alboquea, in gedoppelten Rohrblattin-
strumenten auf Ibiza, Cypern, Kreta, den Balearen,
im osteuropiischen Raum, in den nordafrikani-
schen Kiistenstaaten und in den Launeddas auf
Sardinien erhalten haben. Hier treffen wir allent-
halben auf die Aufschlagzunge, die vor allem bei
gedoppelten Instrumentenformen verwendet wur-
de, aber auch bei zahlreichen Monotypen auftritt.
Dafl sich diese Instrumente bevorzugt in Reliktkul-
turen und bei insularer Abgeschlossenheit erhalten
konnten, verrit das Beharrungsvermdgen solcher
Instrumententypen, liefert aber zugleich auch ein
Indiz fiir das hohe Alter dieser Instrumente, die im
Laufe der Jahrtausende zwar regionale Verinde-
rungen erfuhren, dennoch aber das ihnen ange-
stammte Prinzip bewahrten.

Akzeptiert man die Hypothese, dafl schon im
11. Jahrhundert kleine Handorgeln, die sogenann-
ten Regale, mit Zungenstimmen ausgestattet wur-
den®, so wire hier fiir das beharrliche Uberleben
der Aufschlagzunge und ihren Einzug in das neue
Tasteninstrumentarium ein wichtiges Indiz gefun-
den und der Beweis erbracht, dafl die Aufschlag-
zunge noch vor der Gegenschlagzunge den Auf-
stieg in das Kunstmusik-Instrumentarium zu voll-
ziehen vermochte. Curt Sachs® bringt sogar den
Namen des Instruments etymologisch mit der
Kehle, dem Aufschnitt fiir die schwingende Lamel-
le, in Zusammenhang, insofern ,,rigole® im Fran-
zosischen die Bezeichnung fiir diese Kehle ist. Das
lateinische ,,regula®“ wire fiir die Benennung dieses
Instrumententeils ebenfalls als sprachliche Stiitze

12

anzufithren, zumal die Kehle wirklich eine ent-
scheidende, ,regulierende’ Wirkung auf das
klangfarbliche Verhalten der schwingenden Zunge
ausiibt.

Die Umbildung des folkloristischen Idio-
glotters zum hoheren Fertigungsgrad des Hetero-
glotters hat vor allem ergologische, weniger akusti-
sche Ursachen. Das zeigt sich schon in dem
Verfahren der Trennung von Spieltubus und
Mundstiick, das schon in frithgeschichtlicher Zeit
geiibt wurde.

Die Neigung zu Verzierung und Verschonerung
eines Instruments einerseits und der Hang zum
Bewahren und Schonen des Geschaffenen anderer-
seits prigen nicht weniger das Bild des folkloristi-
schen Instrumentariums als akustisch-musikali-
sche Absichten. Die optische Komponente, gerade
auch bei einem akustischen Gerit, wurde seit alters
her namentlich im niederen Kulturbereich hoch
eingestuft. Man strebte nach dem schonsten, dem
grofiten, dem kostbarsten Instrument. Schifer
deponierten in frither Zeit ihre Instrumente sogar
fiir eine Zeitlang unter dem Altar und sahen das so
gebenedeite Instrument als einen personlichen
Talisman an’. Die Spieltuben der Sackpfeifen
wurden sogar innerhalb einer Familie von Genera-
tion zu Generation vererbt, wihrend der Magazin-
sack als leicht verderbliches Gut hiufig erneuert
werden mufite.”

Die Anfilligkeit einer Rohrlamelle gegen
Beschidigungen verschiedenster Art scheint der
Anlaf} gewesen zu sein, den urspriinglichen Idio-
glotter, bei dem die Lamelle aus dem Korpus des
Instruments unmittelbar herausgelost wurde, da-
hingehend abzuwandeln, dal man Grifflochtubus
und idioglottes Rohr voneinander trennte und
somit ein eigenstindiges Mundstiick erhielt, zwar
noch immer einen Idioglotter, der aber nunmehr
selbstindig existierte und dem eigentlichen Spieltu-
bus durch einen Zapfen eingepafit werden konnte.
Dieser Instrumententypus bot den Vorteil, dafl
* Christhard Mahrenholz, Die Orgelregister, Kassel 1968,
Birenreiter, S. 133
¢ Curt Sachs, Real-Lexikon der Musikinstrumente, Berlin
1913, Hesse; Nachdruck: Hildesheim 1964, Olms; Art.
Regal
’ Joan Rimmer, a. a. O., S. 43, zitiert nach D.
Mazaraki

* Gottfried Habenicht, Die ruminischen Sackpfeifen, in:
Jahrbuch fiir Volksliedforschung 19, 1974, S. 128



man den Griffloch-Tubus, war einmal das Mund-
stiick beschidigt, weiterverwenden konnte. Hier
bietet sich ein Zeugnis fiir das Wechselspiel von
isthetischem Anspruch und ergologischer Praxis.
Je reichhaltiger der Bliser sein Instrument mit
Zierat und aufwendiger Ornamentik verschonert,
um so hoher mufl sein Interesse wachsen, dieses
Instrument vor schneller Verganglichkeit zu schiit-
zen. Auch die weitere Entwicklung bei der
Sackpfeife und dem Regal, die Spieltuben in eine
hélzerne Wanne zu versenken und die eigentlichen
Mundstiicke mit einer Holzwandung (Stiefel) zu
umgeben, bestitigt dieses natiirliche Streben nach
Erhaltung des Geschaffenen. Mit diesem Schritt ist
aber zugleich eine Stufe gewonnen, auf der sich
immer stirker regionale Eigenentwicklungen be-
merkbar machen. Je mehr ein Musikinstrument
ergologisch verfeinert wird, um so merklicher
treten die individuellen Kennzeichen, regionale
Traditionen und Geschmacksdetails hervor. Den-
noch bleibt das urspriingliche Prinzip erhalten.
Die entscheidende Frage nach dem Uberleben
der Aufschlagzunge im Mittelalter stellt sich aus
dem Blickpunkt der Sackpfeife. Ob man schon im
Altertum, in der romischen Antike, die gedoppel-
ten Rohrblattinstrumente mit einem Blasebalg
versah, ist keineswegs gesichert, obwohl Aufierun-
gen des romischen Historikers Sueton und des
Griechen Dio Chrysostomos darauf hinzudeuten
scheinen. Ob sich hinter den Bezeichnungen
»Bombaulios* (Aristophanos), ,,Ascaules* (Marti-
alis) und ,,Utricularius* (Sueton) wirklich Sack-
pfeifentypen verbergen, wie bisher angenommen
wird, ist durchaus zweifelhaft. Immerhin verwun-
dert es, dafl sich aus der so abbildungsfreundlichen
Spitantike nicht eine einzige bildliche Darstellung
von einer Sackpfeife nachweisen lifit. Das Fehlen
solchen Bildmaterials nach dem Einbruch des
Christentums {iberrascht weniger. Die Tatsache
jedoch, die schon Sachs anmerkte?, daf} ,,scharf zu
scheiden sei zwischen einer Ostgruppe, bei der
Bordun und Spielpfeife gleichermafien mit Auf-
schlagzungen versehen seien, und einer ,frei
entwickelten Westgruppe®, bei der die Spielpfeife
(Chanter) der Sackpfeife mit einer Gegenschlag-
zunge (Doppelrohrblatt) versehen wurde, bietet
den wichtigen Hinweis, dafl die Sackpfeife keinen

* Curt Sachs, Handbuch der Musikinstrumente, Leipzig
1930, Breitkopf & Hirtel, S. 352

eigenstindigen, autochthonen Instrumententypus,
sondern lediglich eine Weiterentwicklung, genauer
gesagt, die Mechanisierung des Spielvorganges bei
den unterschiedlichsten gedoppelten Blasinstru-
menten der ilteren Zeit darstellt.

Hier scheint sich die Antwort auf die Frage zu
verbergen, weshalb die Aufschlagzunge, die im
Bereich des Volksmusikinstrumentariums bis in
das hohe Mittelalter hinein eine so dominierende
Rolle spielte, mit dem Aufblithen der westeuropii-
schen Kunstmusik seit dem 14. Jahrhundert fiir die
neu entwickelten Instrumente der sogenannten
Renaissance-Ensembles nicht ibernommen wur-
de. In den Bordunen der Sackpfeife, die zwar nicht
zum eigentlichen Kunstinstrumentarium zahlt und
gewissermafien zwischen Volks- und Kunstmusik-
Instrumentarium iiber Jahrhunderte hinweg eine
Sonderstellung einnimmt, fristet die Aufschlag-
zunge ein verborgenes, um nicht zu sagen unterge-
ordnetes Dasein. Alle gehobeneren Instrumente
der Renaissance schlieflen sich dem Prinzip der
Gegenschlagzunge an. Hieraus allerdings die
Schlufifolgerung ziehen zu wollen, die Gegen-
schlagzunge reprisentiere das hohere Prinzip des
Musizierens, die Aufschlagzunge das niedere, wire
voreilig und wiirde allein schon durch die Entwick-
lung des Regals und des Schnarrwerks in der Orgel
widerlegt werden. Eine Wertung beider Prinzipien
ist unzulissig. Die ausschliefliche Benutzung der
Gegenschlagzunge im Kunst-Instrumentarium
und die ebenso konsequente Verwendung der
Aufschlagzunge im Orgelbau beweisen vielmehr
schliissig, dafl der in der modernen Instrumenten-
kunde verfestigte Gegensatz beider Anblasprinzi-
pien iiber keine historische Basis verfiigt. Die
Aufschlagzunge dient im Orgelbau sogar dazu,
sowohl Gegenschlagzungen-Instrumente zu imi-
tieren als auch Kesselmundstiick-Instrumente
nachzuahmen. Nicht das Zungenprinzip, sondern
die Mensur, die durch die Verbindung von Zunge
und der Becherform gewonnen wird, ist fiir das
Klangergebnis ausschlaggebend.

Auf die Frage, weshalb ausschliefflich nur die
Aufschlagzunge in den Orgelbau Eingang fand
— das gilt ebenso schon fiir das altere Regal -, hat
Christhard Mahrenholz eine iiberzeugende Ant-
wort angeboten: Durch die Verwendung einer
Kriicke konnte die Aufschlagzunge auf einfache
Weise verkiirzt oder verlingert und somit in kurzer
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Frist gestimmt werden'®. Die Orgelkriicke, die
lediglich eine Mechanisierung der volkstiimlichen
Fadenumwicklung bei der Aufschlagzunge dar-
stellt, machte diese somit fiir die Verwendung einer
ganzen Registerfamilie besser verfiigbar., Die
Gegenschlagzunge, die bei Einzelinstrumenten
verwendet wurde, war somit der Aufschlagzunge
aus rein praxisbezogenem Grund unterlegen.

Marin Mersenne' bietet in Abbildung und
Beschreibung eine unmifiverstindliche Einsicht in
die akustische Wirksamkeit solcher Zungenverin-
derung. Wichtig ist, was die weitere Entwicklung
der Aufschlagzunge anlangt, dafl im Orgelbau die
Zunge, von Mersenne ,,languette® oder ,,échalot-
te** genannt, schon friihzeitig, ohne daf wir den
genauen Zeitpunkt kennen, zum Heteroglotter
umgebildet wurde und somit nicht mehr wie bei
den urtiimlichen Volksinstrumenten fest mit dem
Mundstiick verbunden war. Infolge der Verwen-
dung von Metall zur Herstellung der Pfeifen fiir das
Schnarrwerk wurde nun auch das schwingende
Blatt aus Metall geschlagen und mufite somit
zwangsweise vom eigentlichen Korpus der Pfeife
separiert werden'’. Gleichzeitig entdeckte man
auch die akustische Wirkung der Kehle, die man
nun, den klanglichen Erfordernissen entsprechend,
unterschiedlich ausarbeitete. Damit war schon hier
der Ausgangspunkt fiir die spatere Mundstiicks-
bahn gewonnen. Dennoch wurde dieses Prinzip fiir
das Kunstmusik-Instrumentarium zunichst nicht
genutzt,

Wenn Georg Kinsky 1925 seine Kélner Disser-
tation” mit der Feststellung erdffnet, daff die
,,Doppelrohrblattinstrumente durch die grofle
Zahl und Mannigfaltgkeit ihrer Arten im Blasin-
strumentarium der vorklassischen Zeit, in der
Renaissance und im Barock, ,,an weitaus erster
Stelle stiinden, so ist mit dieser durchaus treffen-
den Beobachtung auch gleichzeitig das Fehlen der
Aufschlagzunge umschrieben. Uber die blofle
Feststellung des Vorherrschens der Doppelrohr-
blatt-Instrumente, also des Prinzips der Gegen-
schlagzunge, hinaus vermag Kinsky allerdings
nichts zu sagen. Die Ursachen hierfiir aufzuspiiren
und zu benennen scheint thm nicht méglich
gewesen zu sein. Kinsky iibergeht das eigentliche
Problem sogar mit dem lapidaren und zugleich
falschen Hinweis, dafl ,,die Erfindung des einzigen
Instruments mit einfachem Rohrblat” - die
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Klarinette — ,,erst in den Ausgang des 17. Jahrhun-
derts* falle. Kinsky erkannte nicht das eigentliche
Problem, daf Aufschlagzunge und Gegenschlag-
zunge seit dem Mittelalter unterschiedliche Wege
einschlagen, aber eben nicht aus klangisthetischen,
sondern offenbar handwerklichen Griinden.

Darstellung einer Zungenpfeife im Schnarrwerk
der Orgel: ab = Keble, d = Schwingende
Lamelle, f = Verstellbare Stimmbkriicke. In:
Marin Mersenne, Harmonie universelle (1636)

Khnlich wie sich in der Orgel mit den Labial-
pfeifen und den Lingualpfeifen (Aufschlagzungen)
zwei unterschiedliche Prinzipien verbinden, so
werden seit dem Ausgang des Mittelalters in der
Sackpfeife die beiden Anblasprinzipien der Gegen-
schlagzunge und der Aufschlagzunge vereint. Mit

*® Christhard Mahrenholz, a. a. O.

" Marin Mersenne, Harmonie universelle, Paris 1636,
Charlemagne

" Nach einer miindlichen Mitteilung Rudolf Reuters an
den Verfasser scheinen in fritherer Zeit allerdings auch
Zungen aus Schilfrohr verwendet worden zu sein.

® Georg Kinsky, Doppelrohrblatt-Instrumente mit
Windkapsel, in: AfMw 1925, S. 254



der Kombination beider Anblasprinzipien, die erst
im 14. Jahrhundert eingetreten sein diirfte, mit der
Verwendung von Gegenschlagzungen fiir den
Grifflochtubus und der Aufschlagzunge fiir den
Bordun, wird kenntlich, wie sich ein eigenstindi-
ges, neues Instrument herausbildet und der
urspriinglich gedoppelte, bordunlose Typus als
Instrumentenprinzip sein Ende findet. Fiir die
Kombination beider Anblasprinzipien gibt es bei
den gedoppelten Rohrblattinstrumenten im Be-
reich der Folklore keinen Vorldufer; es lift sich
kein einziges Beispiel anfithren, wo in getrennt-
gedoppelten Blasinstrumenten beide Prinzipien
der Aufschlag- und der Gegenschlagzunge gemein-
sam verwendet wurden. Stets sind im folkloristi-
schen Bereich die Bordunpfeifen nach dem Prinzip
der Grifflochpfeife, also der Spielpfeife, geschnit-
ten. Das gilt auch fiir gedoppelte Flstentypen.

Die Kombination zweier divergierender, unter-
schiedlicher Anblasprinzipien innerhalb eines
Instruments bedeutet instrumentengeschichtlich
einen exzeptionellen, geradezu artifiziellen Schritt.
Er verbindet gleichsam intentionell die Sackpfeife
mit der Orgel. Es bezeichnet zugleich deren
Sonderstellung im Verbunde des europiischen
Instrumentariums, dafl die Sackpfeife trotz dieser
deutlichen, artifiziellen Emanzipation aus dem
angestammten Folklorebereich dennoch nicht in
das moderne Kunstinstrumentarium der Renais-
sance aufgenommen wurde, von Randerscheinun-
gen zweifellos abgesehen, dafl andererseits auch die
Orgel eine deutlich emanzipierte Stellung im Range
einer Domina gegeniiber dem tibrigen Kunstmu-
sik-Instrumentarium errang.

Wenn wir vom Kunstmusik-Instrumentarium
sprechen, so sollten wir uns eingestehen, daf} trotz
aller Weiterentwicklung, trotz aller handwerkli-
chen Verfeinerung in der Ausarbeitung der Instru-
mente Elemente des folkloristischen Musizierwol-
lens dennoch nicht ginzlich ausgeschieden wur-
den, sondern, im Gegenteil, vital weiterwirkten.
Das gilt auch fiir die Orgel. Mit der Feststellung,
das Renaissancezeitalter gehe nicht auf An- und
Abschwellwirkungen aus, es kenne keine Stirke-
dynamik, unterstreicht Curt Sachs" im Grunde nur

“ Curt Sachs, Die Musikinstrumente, Breslau 1923,
Hirth, S. 34

" Marin Mersenne, a. a. O.

das Weiterleben eines urspriinglichen, folkloristi-
schen Musizierideals. Auch in der instrumentalen
Volksmusik ist dynamisches Musizieren unbe-
kannt. Die Windkapsel, sowohl bei den Kunstmu-
sikinstrumenten als auch im Stiefel bei Orgel und
Sackpfeife erkennbar, ist sogar ein untriigliches
Zeichen fiir das Beharren folkloristischer Klangtra-
ditionen, die erst allmihlich einem neueren Stilwol-
len wichen.

Hier stellt sich die Frage nach dem Weiterleben
der Aufschlagzunge im folkloristischen Instru-
mentarium,

Tatsichlich ist Marin Mersenne der einzige
Instrumententheoretiker, der in seiner ,,Harmonie
universelle® durch Abbildung und Beschreibung
auf die Existenz der Aufschlagzunge im folkloristi-
schen Bereich verweist, wobei er bezeichnender-
weise die Begriffe ,,Chalumeau’ und ,,Fluste®
sowohl sprachlich als auch bildlich synonym
setzt". Gibe es hier nicht die unmifiverstindlichen
Abbildungen, so wiren auch seine Beschreibungen
nicht eindeutig. Er bietet instrumentengeschicht-
lich den einzigen Beweis fiir die Existenz der
folkloristischen Aufschlagzunge im sogenannten
»Chalumeau®, einem einfachen, idioglott geschnit-
tenen Rohrtubus mit wenigen Griffléchern,

Der Barock leitet klanggeschichtlich einen erup-
tiven Umbruch ein. Er ist das Zeitalter unserer
modernen, gleichschwebenden Temperatur; er ist
das Zeitalter, da sich die bunt zusammengewiirfel-
ten alten Instrumentalensembles zum modernen
Orchester umbilden; er ist das Zeitalter, da die
Aufschlagzunge im neu entwickelten Klappen-
chalumeau und der gleichzeitig entwickelten Klari-
nette erstmalig Eingang in die Kunstmusik findet.
Mit einem Schlage versinken die Familien der
Doppelrohrblattinstrumente, treten die Windkap-
selinstrumente als Zeugen einer iiberwundenen,
starren, unelastischen Tongebung in das Dunkel
der Geschichte zuriick. Mit der Begeisterung fiir
ein vitales, pralles Lebensgefiihl 6ffnet sich das
Gespiir fiir den lebendigen, in der Lautstirke
regulierbaren, differenzierten Vortrag, fiir dynami-
sche Abwechslung. Nichts mehr von starrer
Tongebung, von Dauerton und Permanenzklang.
Alles richtet sich jetzt auf formale, gestufte Periodi-
sierung und wird auf die Nuancierung der Ton-
gebung abgestimmt.

Welche Ursache lifSt sich fiir diese plotzliche und
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vehemente Umwandlung des allgemeinen bis dahin
herrschenden Klangbildes geltend machen? Um
1600 tritt eine neue musikalische Gattung ins Licht
des Interesses: die Oper. In bisher unvorstellbarem
Ausmafle formuliert man jetzt einen weltlich
orientierten Kunstanspruch und beginnt die bis
dahin dominierende Kirchenmusik in ihrer Vor-
herrschaft zuriickzudringen. Und das sogar sicht-
bar: das Opernhaus tritt in wachsendem Mafle als
prunkvoller offentlicher Bau, aller Welt sichtbar,
als architektonischer Komplex konkurrierend
neben Kirche und Rathaus. Gleichzeitig entwickelt
sich ein weltliches, offentliches Konzertleben. Die
Oper erheischt ein véllig neues Verstindnis der
Symbiose zwischen Wort und Ton. Monteverdi
verlangt vom Singer die Kunst des musikalischen
Sprechens, in der sich die Feinheiten der sprachli-
chen Senkungen und Hebungen unmittelbar auf
die Musik iibertragen. Das konnte niemals durch
einen starren, adynamischen Ton erreicht werden,
sondern bedingte ein flexibles Eingehen auf die
unregelmifligen Tonschwankungen und Zisuren
der Sprache.

Die dynamische Schattierung auf engstem Raum
wird zu hochster Kunstfertigkeit kultiviert. Mit
dem Wandel der Gesangskunst indert sich das
Ideal der Klangvorstellung, und zwangsliufig
miissen sich auch die Auffassungen iiber die
Vollkommenheit des Instrumentalklanges, insbe-
sondere des Bliserklanges indern, den man seit
alters her stets am Vorbild der menschlichen
Stimme orientierte.

Als man um 1700 beginnt, gleichzeitig in den
Instrumentenbauwerkstitten von Denner in
Niirnberg, von Oberlender und Kelmer an einem
neuen Instrumententypus zu arbeiten, geht es
offenbar darum, die Blockfldten, die ihrer geringen
Lautstirke wegen fiir die Verwendung im moder-
nen Orchester Probleme aufwerfen, durch schall-
stirkere Instrumente zu ersetzen, und man verfillt
offenbar auf die Idee, den Typus der alten
Blockflote mit einem Rohrblattmundstiick zu
versehen. Das Ergebnis ist das Klappenchalumeau
mit der zum Heteroglotter umgestalteten Auf-
schlagzunge. Entscheidend ist die Entwicklung der
geschliffenen Mundstiickbahn, auf der die nun frei
schwingende Zunge aufgebunden wird. Bei der
gleichzeitig entwickelten oder nur wenig spiter
konstruierten Klarinette dndert sich im Prinzip
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nichts. Die formale Vielfalt der an den frithen
Chalumeaux der Stockholmer Instrumentensamm-
lung noch erhaltenen Mundstiicke lassen ebenso
wie die Mundstiicke der frithen Denner-Klarinet-
ten erkennen, dafl man mit den Mundstiickbahnen
intensiv experimentiert hatte. Die heteroglotte

Kopfstiick eines Chalumean
der Stockholmer Sammlung

Aufschlagzunge konnte sich erst in Verbindung
mit dieser entscheidenden Neuerung, mit der
Entdeckung der Mundstiickbahn zu ihrer eigentli-
chen geschichtlichen Bedeutung aufschwingen.

Es wurde schon angedeutet, daff die Mundstiick-
bahn des Chalumeau durchaus in der Kehle des
Schnarrwerks der Orgel ihren Vorlaufer haben
kénnte. Die ,,Vox humana®, stets als Rohrblatt-
pfeife disponiert, wurde mit einer gerade verlaufen-
den Kehle ausgestattet, deren Form so auffillig den
Mundstiickbahnen der friihen Klappenchalumeaux
dhnelt, daf man hier deren eigentliches Vorbild
erkennen kénnte. Andererseits lafit sich auch ein
wichtiges Indiz anfiihren, das auf den folkloristi-
schen Idioglotter als den eigentlichen Vorliufer
schlieflen liefle.

Die Tatsache, dafl bei den frihen Chalumeaux
ebenso wie bei den Denner-Klarinetten das
schwingende Blatt zur Oberseite (Gaumenseite)



gewendet war'®, also in der Verlingerung der
Grifflochreihe lag, wire ein Indiz fiir das folklori-
stische Chalumeau als den eigentlichen Vorlaufer,
da auch bei diesen, wenigstens in der iiberwiegen-
den Zahl, die Rohrlamelle auf der Seite der
Grifflocher geschnitten wurde. Dieser maxillare
Ansatz", den die Theoretiker im 18. Jahrhundert
als ,,Ubersichblasen® bezeichneten, hielt sich noch
bis in den Anfang des 19. Jahrhunderts. Uber seine
Vor- und Nachteile wurde eifrig hypothetisiert,
ohne dafl wirklich iiberzeugende und zwingende
Griinde genannt werden konnten. Gerade diese
Unsicherheit in der kiinstlerischen Bewertung
dieses Verfahrens unterstiitzt sogar die Vermu-
tung, dafl hier lediglich die alte Tradition des
folkloristischen Blasansatzes weiterlebte, ohne
dafl man sich dessen bewufit war. Erst mit dem
19. Jahrhundert ging man ausschlieflich zum
heutigen mandibularen Ansatz iiber, d. h. zu einer
Blastechnik, bei der der Bliser das Blatt zur
Unterlippe wendert.

Wir diirfen heute mit Sicherheit vermuten, dafl es
fiir den entscheidenden Schritt, ein Blasinstrument
mit Mundstiickbahn und Aufschlagzunge zu verse-
hen, vermutlich schon Vorbilder in Paris gab, nach
denen in Deutschland an mehreren Stellen gleich-
zeitig der neue Instrumententypus entwickelt
wurde, zunichst noch in der Zwischenform des
Chalumeau. Entscheidend: das auf eine geschliffe-
ne Bahn aufgesetzte Blatt konnte nun vom Spieler
mittels Lippendruck tonlich reguliert und so eine
Modulierung des Tones gewonnen werden.

Das Chalumeau, typologisch gesehen ein Vor-
ldaufer der Klarinette, ist intentionell als ein
Nachfahre der Blockflote anzusehen, die es offen-

* Heinz Becker, Zur Geschichte der Klarinette im 18.
Jahrhundert, in: Die Musikforschung VIII, 1955,
S. 271-292. Vgl. MGG, Bd 7, Art. Klarinette, Sp.
1005-1027

7 Maxilla: lat. Oberkiefer

Mandibula: lat, Unterkiefer

Vgl. Heinz Becker, Das Chalumeau im 18. Jahrhundert,
in: Fs H. Husmann, Speculum Musicae Artis, Miinchen
1970, Fink, S. 23-46

* Johann Gottfried Walther, Musikalisches Lexikon oder
musikalische Bibliothek, 1732, Art. Klarinette [Neuaus-
gabe: Kassel, 1953, Birenreiter)

" Joseph, Friedrich, Bernhard, Caspar Majer, Museum
Musicum, Schwibisch Hall 1732, G. M. Majer; Faks.-
Neudruck hrsg. v. H. Becker, Kassel 1954, Birenreiter

bar klanglich ersetzen sollte. Es verbreitet sich
rasch, bringt in kurzer Zeit eine reichhaltige
Literatur hervor. Telemann, Graupner, der Wiener
Johann Joseph Fux, der Durlachische Kapellmei-
ster Johann Melchior Molter und viele andere
renommierte Komponisten der Zeit steuern Kom-
positionen bei. Mit ihnen findet die einst so im
Verborgenen existierende Aufschlagzunge Ein-
gang in die héfischen Sile und die Salons der
Patrizier.

Ein empfindlicher Mangel des Chalumeau, sein
geringer Tonumfang, wird bald empfunden. Diese
tonliche Beschrinkung, da sich das Chalumeau
nicht iiberblasen lifit, grenzt den Anwendungsbe-
reich des neuen Instruments ein. So vollzieht sich
zu Beginn des 18. Jahrhunderts ein einmaliger
geschichtlicher Vorgang: wihrend mit dem Chalu-
meau die Aufschlagzunge als Prinzip der Klang-
erzeugung zum ersten Male in das europiische
Kunstinstrumentarium eintritt, wird gleichzeitig in
den Instrumentenwerkstitten bei Denner in Niirn-
berg an einer Verbesserung des Instruments gear-
beitet, die gleichsam ein neues Instrument hervor-
bringt: die Klarinette. Wie schon der Name sagt,
das Diminutiv von Clarino, suchte man hier einen
Ersatz fiir die schwer spielbare und anstrengend zu
blasende Clarintrompete zu gewinnen.

Geht man von der Klanglichkeit beider Instru-
mente aus, so scheint es gerechtfertigt, die Klari-
nette als den Nachfahren der hohen Clarin-
trompete zu identifizieren. Thr Name bestitigt das
sogar. So gesehen wire die Klarinette keine
Verbesserung des Chalumeau, sondern die Aus-
nutzung des neuen Spielprinzips fiir ein vollig
anders konzipiertes Instrument. Der iuflere Habi-
tus der Klarinette stiitzt diese Hypothese : wihrend
das alte Chalumeau mit einem Fufistiick wie die
Blockflote gearbeitet wurde, obwohl ihre Tubus-
bohrung anders verliuft, versieht man die Klarinet-
te mit einer Stiirze, wie sie auch die Trompete trigt.
Johann Walther, der kompetente Lexikograph der
Bachzeit, bezeichnet den Klang der neuen Klari-
nette als ,,von ferne einer Trompete nicht unihn-
lich*®. Mit keinem Wort zieht er einen Vergleich
zum Chalumeau. Fir ihn sind beide - von der
Klangerzeugung gesehen so ihnlichen — Instru-
mente grundverschieden. Majer reiht in seinem
Instrumententraktat das Chalumeau zur Blockfls-
te, die Klarinette jedoch zur Trompete".



So nimmt es auch nicht wunder, wenn man das
neue Instrument in ganz anderer Weise verwendet
als das Chalumeau: man setzt es vor allem in der
strahlenden Hohe der Clarintrompete ein, also in
jener Klanglage, die das Chalumeau niemals
erreichte. Nadelregister nennt man bei der Klari-
nette diese hohen Tone. In der Tat: sie wirken
spitz, schlank, tiberaus geschlossen. Nichts ist hier
mehr von der fiilligen Wirme und der hohligen
Sonoritit des Chalumeautones zu spiiren.

Eines aber wird auch hier noch deutlich: Auch

Colin Lawson

Das Chalumeau-Repertoire
Ein kurzer Uberblick

Dem Chalumeau-Spieler heute fehlt ein Gesamt-
katalog der fiir Chalumeau geschriebenen Werke,
zumal es auch fast keine Neuausgaben gibt. Im
folgenden will ich das hauptsichlich im 18. Jahr-
hundert komponierte Repertoire charakterisieren';
die Entwicklung des Instruments selbst wird recht
eingehend in Heinz Beckers Artikel ,,Das Chalu-
meau im 18. Jahrhundert* besprochen.

Leider laft sich noch nicht genau datieren, wann
die Verbindung eines einfachen Rohrblattmund-
stiicks eintrat mit einem Corpus, der duflerlich der
Blockflte entlehnt ist, was ja wohl die Komponen-
ten des Chalumeau sind. Frithe Zeugnisse sind
Kompositionen fiir die sogenannte ,,Mock Trum-
pet, gedruckt in London 1698 und ausfiihrlich
besprochen von Thurston Dart’. Auflerdem gab
Telemann in Matthesons ,,Grundlage einer Ehren-
pforte (Hamburg 1740) an, dafl er in seiner
Hildesheimer Zeit (1697-1701) ,,Schaliimo® ge-
spielt habe. So mag das Chalumeau zehn oder
fiinfzehn Jahre vor der Klarinette existiert haben,
die wiederum nicht mit Bestimmtheit vor 1710
belegt werden kann*. Falls wirklich eine Bedeutung
in der Jahreszahl 1690 liegt, die traditionell fiir die
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jetzt, zu Beginn des 18. Jahrhunderts, stellt die
Aufschlagzunge noch kein instrumentenkund-
liches Problem dar. Die Entscheidung fiir ihre
Zuordnung wird nicht vom Typus her getroffen,
sondern vom klanglichen Ergebnis. Es blieb den
modernen Instrumentenkundlern vorbehalten,
neue Kriterien zu ersinnen, um eine logische,
akustisch begriindete Divisio instrumentorum zu
gewinnen, wobei man in Kauf nahm, historisch
gewachsene Erfahrungen und Einsichten eher zu
verwischen als zu erhellen.

Erfindung der Klarinette angegeben wird, bezieht
sich diese sicher eher auf die Entstechung des
Chalumeau.

Die barocken Chalumeau- und Klarinettenkom-
ponisten behandeln beide Instrumente auf sehr
verschiedene Weise, denn das recht schwache
untere Register der Klarinette wird praktisch bis in
spitere Jahre des Jahrhunderts ignoriert. Daher
verschwand das Chalumeau auch nicht sofort von
der Bildfliche, da eben sein begrenzter Umfang an
Grundtnen eine Funktion erfiillte, fiir die die
friihe Klarinette nicht besonders gut ausgeriistet
war. Eine Erwihnung der Klarinettennotation in
Johann Philipp Eisels ,,Musicus Autodidaktos®
(Erfurt 1738) ist in diesem Zusammenhang von
Bedeutung: Was hat das Clarinett wvor einen
Clavem?¢ Das gemeine und ordentliche Zeichen
dieses Instruments ist insgemein der Clavis G, und
so dann wird es auf Clarinen-Art tractirvet, doch
kommt auch jezuweilen der Discant und Alt-
Clavis, wenn man das Clarinett wie einen Chalu-

' Ausfithrlich in der Dissertation des Verfassers The
Chalumean in Eighteenth Century Music. Diss. phil.
Aberdeen/Scotland 1976

* In: Speculum Musicae Artis, Festgabe fiir Heinrich
Husmann. Miinchen (Fink) 1970

* The Mock Trumpet, in: Galpin Society Journal, im
folgenden GS] bezeichnet, VI (1953)

*Vgl. Ekkehart Nickel, Der Holzblasinstrumentenbau in
der Freien Reichsstadt Niirnberg, Miinchen (Katzbichler)
1971
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meaux handelt, vor. Einzelheiten iiber friihe  meau-Partien in Willibald Glucks ,,Orfeo® und

anspruchslose Duette fiir Chalumeaux geben Dart
im oben genannten Artikel und in ,,The Earliest
Collections of Clarinet Music* (GS] IV) und der
Autor in ,,The Early Chalumeau Duets* (GS]
XXVII). Fiinf der anonymen ,,Airs a deux Chalu-
meaux, deux Trompettes . . . ou deux Clarinettes®,
die der Amsterdamer Verleger Etienne Roger 1716
anzeigte, sind nach einem tiberlieferten Exemplar
im Briisseler Konservatorium als ,,Klarinetten-
Duette aus der Frithzeit des Instruments® (Wies-
baden: Breitkopf & Hirtel, 1954) neu herausgege-
ben worden von Heinz Becker. Die Tatsache, dafl
Chalumeau und Klarinette als Alternative im Titel
erscheinen, ist vielleicht doch nicht so bedeutsam,
wie frithere Kommentatoren dachten, da sich
Probleme hinsichtlich des Umfangs fiir Chalumeau
in diesen Stiicken ergeben.

Wenn das Chalumeau wie die Klarinette anfangs
im Klang mit der Trompete verglichen wurde, so
wurde seine Moglichkeit, einen intimeren Ton
hervorzubringen, bald ausgenutzt. Nachdem wir
es um 1706 in Wien finden, wird es gelegentlich im
dortigen Opern- und Oratorien-Orchester ver-
wendet, sicher bis 1772 in Florian Leopold
Gassmanns ,,I Rovinati“. Die bekannten Chalu-

* Ludwig Ritter von Kéchel, Jobn Joseph Fux. Wien
1872

,,Alceste* miissen daher im Zusammenhang einer
lingeren Tradition gesehen werden. Kochels Bio-
graphie des Hofkapellmeisters Johann Joseph Fux
fiihrt Belege an, daf das Chalumeau von Oboisten
gespielt wurde®. John Henry van der Meer (Johann
Joseph Fux als Opernkomponist, Bilthoven,
Creyghton, 1961) erwihnt die zehn zwischen 1708
und 1725 geschriebenen Opern von Fux, in denen
er Chalumeaux verwendet, hauptsichlich in Hir-
ten- und Liebesszenen. Sein Instrument entspricht
der hochsten der vier in Majers ,,Museum Musi-
cum*® (Schwibisch Hall 1732) genannten Stimmla-
gen mit dem Grundton f'. In ,,Julio Ascanio*
(1708; vgl. Gesamtausgabe V,1 ed. Helmut Feder-
hofer, Graz 1962) kommt eine Arie vor, in der
gleich zwei solcher Chalumeaux mit einem Basso-
ne, wahrscheinlich eine Oktave tiefer gestimmt,
kombiniert werden. Anderweitig kommt die Kom-
bination von Chalumeau und Fléte mit Streichern
haufig vor, dariiber hinaus auch obligat mit Gambe
und Theorbe. In dem Oratorium ,,I1 Fonte della
Salute aperto dalla Grazia nel Calvario* (1716)
spielen — ganz uniiblich - Chalumeau und Posaune
in einer Arie zusammen. Unter anderen Wiener
Komponisten fiir Chalumeau sollen Ariosti, Bon-
no, die Briider Bononcini, Caldara und Rossi-
Romana® erwihnt werden. In einer Arie, die Kaiser
Joseph I. zu ,,Chylonida® (1710) von Ziani
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beisteuerte (abgedruckt in ,,Musikalische Werke
der Kaiser®, ed. Guido Adler, Wien 1892) befindet
sich ebenfalls ein obligater - etwas iiberladener —
Chalumeau-Part. Zu erwihnen ist auch noch eine
,»Cantata quinta con leuti e chalamaux e violini*
des Lautenisten Francesco Conti (enthalten in
,,Denkmaler der Tonkunst in Osterreich** 84).

Diesem attraktiven Wiener Repertoire miissen
Divertimenti von Gassmann, Dirttersdorf, Pichl
und Starzer hinzugefiigt werden, wihrend das
Konzert von Franz Anton Hoffmeister (1754 bis
1812) das Vorhandensein des Chalumeaus bis in die
Klassik hinein beweist. Bezeichnenderweise blieb
das Werk im Manuskript, selbst nachdem der
Komponist 1784 einen Verlag erdffnet hatte, zu
einer Zeit also, als die Klarinette in Wien bereits
festen Fuf} gefaft hatte.

In vielen Teilen Deutschlands wurde fast aus-
schliefflich das Sopranino-Chalumeau verwendet.
Obwohl dieses Instrument in Johann Sebastian
Bachs Werken nicht erscheint, schrieb sein Vetter
Johann Ludwig ein kunstvolles Obligato dafiir in
einer in Meiningen 1728 aufgefithrten Kantate.
Bachs Nachfolger in Leipzig, Johann Gottlob
Harrer, komponierte eine Partita fiir Harfe, Flote,
Chalumeau, Violine und Continuo, angezeigt bei
Breitkopf 1763. Unter den Werken der Dresdner
Komponisten Zelenka und Hasse befindet sich ein
bedeutendes Konzert von letzterem. Ebenfalls in
Dresden ist ein Konzert des Zerbster Kapellmei-
sters Johann Friedrich Fasch iiberliefert, das
ausfiihrlich von Gottfried Kiintzel in seiner Disser-
tation ,,Die Instrumentalkonzerte von Johann
Friedrich Fasch® (Diss. phil., Frankfurt 1965)
besprochen wird.

Fiir die tieferen Chalumeaux zu schreiben war in
westdeutschen Stidten iiblich. Die beiden Werke
von Johann Melchior Molter (1695-1765) fiir
2 Chalumeaux und 2 Hérner mit Fagott (noch
vorhanden in Karlsruhe) sind Beispiele fiir Harmo-
niemusik, bei der ein groflerer Stimmumfang durch
die Kombination verschiedener Chalumeaugrofien
zustande kam. Telemanns Vorwort zu seiner
Kantatensammlung ,,Harmonischer Gottesdienst*
(1725) beweist seine Bekanntschaft mit drei Gro-
flen, da er schreibt, daff die Singstimme, wenn
notig, auch durch Geige, Viola, Blockfléte, Fagott
und ,,auch mehrenteils den mittleren Chalumeau
& c* ersetzt werden konne. Selbst nachdem Tele-
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mann die Klarinette in eine Pfingstkantate 1721
aufgenommen hatte, schrieb er bis in seine spite
Zeit weiter fiir Chalumeaux. Von den von Becker
in seinem Aufsatz ,,Das Chalumeau bei Tele-
mann‘” aufgefithrten Instrumentalwerken ist das
d-moll-Konzert kiirzlich von Musica Rara (Lon-
don 1971) herausgegeben worden. Ausgelassen von
Becker sind der ,,Carillon* fiir 2 Chalumeaux,
veroffentlicht in ,Der getreue Musikmeister*
(1728), und das ,,Konzert zu 9 Stimmen*, dessen
autographe Partitur in Berlin vorhanden ist. In
letzterem kontrastiert eine konzertante Gruppe
von Fléte, Oboe und Chalumeau mit 2 konzertan-
ten Kontrabidssen, wihrend die durchweg fran-
zosische Terminologie vermuten liflt, daf das
Konzert wihrend Telemanns Besuch in Paris 1737
entstanden ist. Den von Becker erwihnten Kan-
taten sollte man noch verschiedene sakrale und
weltliche Werke mit Chalumeaux aus verschiede-
nen Lebensabschnitten des Komponisten hinzu-
figen. Von Telemanns Kollegen in Frankfurt
verwendete Johann Balthasar Kénig (1691-1759)
das Instrument in einer einzelnen Kantate, wih-
rend in Hamburg Reinhard Keiser Chalu-
meau-Partien in einer Serenata von 1716 und in der
Oper ,,Croesus“ (1710, 1730)* vorkommen lifit.
In Darmstadt nahm der fruchtbare Johann
Christoph Graupner Chalumeaux in iiber 80
Kantaten nach 1734 auf, indem er oft fiir drei
Groflen im Ensemble schrieb und Kenntnis aller
vier bewies. Die einzige verdffentlichte in ,,Denk-
miler deutscher Tonkunst™ 51/2 ist dabei nicht so
typisch in der Einfachheit der Chalumeau-Schreib-
weise. Seine achtzehn Instrumentalwerke mit Cha-
lumeau umfassen fiinf Konzerte, elf Ouvertiiren
und zwei Trios und beziehen einige ungewdhnliche
Instrumentenkombinationen ein. Ausfiihrliche In-
formationen iiber die Konzerte finden sich in

* Vgl. Edgar Wellesz, Die Opern und Oratorien in Wien
von 1660-1708, in: Studien zur Musikwissenschaft VI
(1919)

" Konferenzbericht der 3. Magdeburger Telemann-
Festtage, Magdeburg 1969

* Denkmiler deutscher Tonkunst, Band 37/38
* Ed. fiir 3 Klar. von Edgar Hunt, London (Schorr) 1961

*® Pamela Weston, Clarinet Virtuosi of the Past. London
1971

" Gesamtausgabe, Band 51, 142 und 318. Mailand
(Ricordi) 1949-1960



Martin Wittes ,,Die Instrumentalkonzerte von
Johann Christoph Graupner* (Diss. phil., Gottin-
gen 1963). Von den Ouvertiiren sind zwei fiir die
3 tiefsten Chalumeaux unbegleitet’, wihrend das
einzige solistische Werk fiir Sopranino mit Strei-
chern ist. Die Viola d’amore, mit der das Chalu-
meau in mehreren Werken mit grofler Besetzung
vorkommt, hat das Tenor-Chalumeau in einem der
Trios zum Partner, wihrend das andere Graupners
Vorliebe fiir dunkle Tonfarben in der Besetzung
mit Fagott, Tenor-Chalumeau und Continuo
zeigt.

Zeugnisse fir das Chalumeau auferhalb
Deutschlands sind vereinzelt. Jaroslav Pohankas
Anthologie ,,Dejiny ceské hudby v prikladech®
(Prag 1958) bringt ein seltenes Zeugnis fiir das
Instrument in Bohmen-Mihren: Rezitativ und
Arie aus der Oper ,,L’Origine di Jaromeritz in
Moravia“ (1730) von Frantisek Vaclav Mica, was
aber eher Wiener Einfluf erkennen lifit als eine
eigenstindige Tradition. In Frankreich wurde

1728" ein Chalumeaukonzert in Paris aufgefiihrt
und das Instrument recht ausfithrlich in der
Eccyclopédie méthodique, Arts et métiers méca-
niques, IV (Paris 1782) beschrieben, aber kein
bekanntes Repertoire ist hier iiberliefert. In Italien
ist die Hauptquelle Filippo Bonannis ,,Gabinetto
Armonico® (Rom 1722), und Partien fiir Chalu-
meau (,,salmoé”) kommen in ,,Juditha Trium-
phans“ und in drei Konzerten von Vivaldi' vor. In
Grofibritannien gab der reisende Virtuose ,,Mr.
Charles* Vorstellungen auf dem ,,shalamo®, wih-
rend Handel 2 ,,chalameaux‘ in einem autographen
Entwurf fiir ,,Riccardo Primo* vorsah ; die in Frage
stehende Arie steht als Appendix in Chrysanders
Gesamtausgabe, Band 74.

Uber die Chalumeau-Spieler selbst ist wenig
tberliefert. Uber das jetzt bekannte Chalumeau-
Repertoire hinaus mag bei weiterer Forschung das
Chalumeau in der heutigen Auffiihrungspraxis der
Werke des 18. Jahrhunderts zunehmend an Bedeu-
tung gewinnen,

Deutsch von Hermann Moeck

Dieter Klocker

Konzertante Sinfonien

Anmerkungen zu einer Schallplattenverdffent-
lichung (Vgl. Schallplattenbesprechung in diesem
Heft, S. 73)

Ahnlich wie auf dem Gebiete der Oper treten wir
auf dem der Instrumentalmusik um die Mitte des
18. Jahrhunderts in eine neue Welt ein. Am
deutlichsten vollzieht sich dieser Stilwandel im
Bereich des Formalen. Das barocke Concerto
grosso hatte an Bedeutung verloren, und man
suchte nach neuen Ausdrucksformen.

So war die klassische Sinfonie gerade erst
geboren, als parallel dazu der Begriff Sinfonia
concertante im Konzertleben auftaucht. Joseph
Haydn war auch hier einer der ersten, welcher sich
in seinen Werken mit dieser neuen Erfindung

beschiftigt. Seine Sinfonien ,Le matin“, ,Le
midi®, ,,Le soir (Nr. 6, 7, 8) kommen der Natur
einer concertanten Sinfonie am nichsten. Doch es
wire zu einfach, das ritselhafte und oft als Zwitter
belichelte Wesen nur von der Sinfonie herzuleiten.
Viel interessanter fiir ihre Entwicklung sind kam-
mermusikalische Formen. Tatsichlich ist die Sinfo-
nia concertante eine Verschmelzung von Serenade,
Divertimento, Cassation, Solokonzert und Sinfo-
nie, deren Urspriinge in Bohmen und Mannheim
liegen. Als Musterbeispiele fiir diesen Verschmel-
zungsvorgang sind zweifellos Werke wie Mozarts
Haffner-Serenade (mit concertierender Violine)
und Franz Xaver Dusseks Serenaden-Nonett (con-
certierende Klarinette, Violine und Cello) anzuse-
hen. Zusammenfassend kann gesagt werden, dafl
die Sinfonia concertante eine sinfonische Gattung
fiir zwei bis elf concertierende Instrumente ist,
deren Bliitezeit in der Hochklassik zwischen ca.
1780 und 1825 liegt. IThre frithesten Meister waren
Karl Stamitz, Johann Christian Bach und Carl
Friedrich Abel. Einer der letzten, welcher sich
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dieser Gattung ausfiihrlich widmete, ist Adalbert
Gyrowetz. Prag, den 10. Januar 1833, so lautet das
Datum unter seinem - bezeichnenderweise —
»Divertimento concertante* genannten Solowerk,
frithe Erlebnisse waren fiir den Titel verantwort-
lich. Im Augenblick gibt es keine Untersuchungen
(abgesehen von Einzelverdffentlichungen, z. B.
von Boese und Barry S. Brook) iiber das Wesen der
Sinfonia concertante und ihren Einfluf} auf andere
Konzertformen, die Wissenschaft beschiftigt sich
iberwiegend mit der Definition dieses Begriffs.
Wenn im heutigen Musikleben von concertanten
Sinfonien die Rede ist, fallen unseren Programm-
gestaltern fast immer nur die zweifellos hochkari-
tigen Kompositionen von Mozart und Haydn ein.
Doch diese Werke waren Randerscheinungen und
gehen in der Fiille des iiberlieferten Materials unter.
Unsere Veranstalter wiren gut beraten, ihre
Programme mit den besten Werken dieser Gattung
zu bereichern.

Einmal abgesehen von Beethoven und Schubert
— letzterer stand stilistisch schon an der Peripherie
zur Klassik —, haben fast alle Komponisten
europdischer Linder in den Jahren zwischen 1760
und 1830 Werke dieser Art hinterlassen, mit einer
Ausnahme: Italiens Musiker, die in ihrer Entwick-

T &

Manuskript von F. A. Hoffmeister (1754-1812)
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lung noch zu sehr barocken Vorstellungen huldig-
ten. Ausnahmen — welche auch hier die Regel
bestitigen — waren jene Italiener, deren kiinstleri-
sche Heimat ein anderes europiisches Land, vor
allen Dingen aber Frankreich war (Boccherini,
Fiorillo, Viotti, Cambini). Fest steht, daf die
Concertante — wie sie abgekiirzt auch genannt
wurde — eine wichtige musikalische und soziale
Funktion im spiten 18. Jahrhundert hate. Die
rasche Zunahme des 6ffentlichen Konzertlebens
(heraus aus dem fiirstlichen Palais, Eintritt in ein
Konzert nur gegen direkte Bezahlung) war der
Nihrboden, auf dem sich die neue Gattung
entfalten konnte. Hinzu kommt die enorme Wei-
terentwicklung im instrumentaltechnischen Be-
reich, deren Ergebnisse die ,,Virtuosi® — vor allen
Dingen die Blisersolisten - zu Experimenten
inspirierte, War einmal kein Komponist zur Stelle,
so geschah es nicht selten, daf concertante Werke
vom Solisten selbst angefertigt wurden, natiirlich
unter besonderer Beriicksichtigung der eigenen
Fahigkeiten und der damit verbundenen Erfolgs-
aussicht. Eine ungeheure Anzahl von Solisten
iiberschwemmte daher Europa mit eigenen oder
eigens fiir sie angefertigten Kompositionen, welche
natiirlich Exklusivpreise erbrachten. So ist es auch
zu verstehen, dafl neben zahlreichen Drucken - vor



allem bei franzésischen Verlagen — auch heute noch
viele dieser ,,Exklusivwerke* in handschriftlich
iiberlieferter Form Museen und Archive fiillen,
wobei es sich um die besten Werke handelt, denn
nur ungern gab der Virtuose sein Erfolgswerk dem
Verleger in die Hiande. Zentren dieser Musikaus-
tibung waren Wien, Paris, London, Mannheim und
Miinchen. Aus Wien wird berichtet, dafl die
Blasersolisten an Zahl den Streichern und sogar den
Pianisten tberlegen waren, wie iberhaupt die
Sinfonia concertante in erster Linie fiir den Bliser
von Bedeutung war.

Die Kombination mit einem oder mehreren
Streich- und Tasteninstrumenten hatte oft reine
Alibi-Funktion und war in vieler Hinsicht ein
gesellschaftlicher Faktor: Bliaser = Musikanten,
Streicher = Musiker, Pianisten und Komponisten
= Genies! — ein Zustand, welcher sich mit der
aufkommenden Romantik dnderte, zugleich aber
auch einen Riickgang des Virtuosentums mit sich
brachte. Etwa Mitte des 19. Jahrhunderts waren die
Concertante tot und Blisersolisten nicht mehr
gefragt. Uberlebt hatten Cello, Violine und Kla-
vier, welche auch weiterhin ihre Komponisten

Tadeusz A. Zielinski

Anmerkungen zu ,,Arrangements*
fiir 1 bis 4 Blockfloten
von Kazimierz Serocki

Kazimierz Serocki, ein Komponist, der zu
den interessantesten ,,Koloristen‘ im Bereich der
zeitgendssischen Musik gehort, beschiftigte sich
mit Blockfloten erstmals in ,,Impromptu fan-
tasque* (1973), wo er seine Idee realisierte, neue
unkonventionelle Klangfarben und Spielarten als
Kompositionsmaterial zu verwenden. Dieses be-
sondere Interesse des Komponisten fiir die Block-
fléte und ihre noch nicht ausgenutzten klanglichen
Méglichkeiten traf zufilligerweise zusammen mit
einer analogen Passion des polnischen Klarinetti-

fanden. Als z. B. 1866 der Klarinettist Romeo Orsi
in Wien auftrat, schrieb der Kritiker Hanslick:
,,Geh in dein Orchester! Das ist der Platz, auf dem
wir den Clarinett-, Oboe- und Fagottspieler zu
schitzen wissen. Uber die Zeit, wo diese Kiinstler
scharenweise gereist kamen, sind wir hiniiber.*
Doch wenige Jahre spiter mufite sich Hanslick zu
einem anderen Urteil bequemen und feststellen:
,,Das entsetzliche Uberhandnehmen des Claviers,
dieses allerdings selbstindigsten, aber bereits auf-
dringlichsten Instruments, stimmt uns heute viel
versdhnlicher gegen die entthronten Bliser . . .
Hanslick hat sich 6fter geirrt, und heute, nach fast
zweihundert  Jahren, sind fiir uns
certante Sinfonien eine Entdeckung wert. Natiir-
lich erreichen die wenigsten Werke dieses Genres
den Tiefgang Mozartscher oder Beethovenscher
Instrumentalkonzerte (mir ist z. B. keine Con-
certante in Moll bekannt), aber das wollen diese
Kompositionen auch gar nicht, Sie kénnen ihre
Herkunft vom Divertissement (=Unterhaltung)
nicht verleugnen, wobei die natiirliche urmusikan-
tsche Freude am musikalischen Wettstreit in
diesen Kompositionen eine hohe Stufe erreicht.

con-

sten Czeslaw Palkowski, der auf eigene Faust die
noch nicht erforschten Klangeffekte der Block-
flten verschiedener Stimmlagen untersuchte. Als
Resultat einer intensiven Zusammenarbeit zwi-
schen Komponist und Musiker entstand das
,»Concerto alla cadenza per flauto a becco ed
orchestra (1974), ein Werk, in welchem die neuen
Spielarten und Klangfarben lebendige und iiber-
zeugende musikalische Gestalt angenommen ha-
ben und das dariiber hinaus als ein Kompendium
der Klangmoglichkeiten von Blockflten aller
Groflen betrachtet werden kann.

Da viele auf die Blockflte bezogene musikali-
sche Einfille in der Partitur des ,,Concerto alla
cadenza® keinen Platz mehr finden konnten,
beschloff der Komponist, diese in einem anderen
Werk zu verwenden, und auf diese Weise entstan-
den im Jahre 1976 ,,Arrangements* fiir 1 bis 4
Blockfléten. Trotz dhnlichen Klangmaterials hat
dieses Stiick ein ganz anderes kiinstlerisches Ziel,
eine ganz andere Konzeption als das ,,Concerto alla
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Serocki, Arrangements — Segment 2: Altblockflite solo

cadenza®, Dort ging es Serocki um die sukzessive
Prisentation von verschiedenen Klangfarben und
Spielarten in virtuosem Solospiel (der Solist spielt
abwechselnd Tenor-, Alt-, Sopran-, Sopranino-,
Bafl- und Grofibaflblockfléte und dazu auch auf
den abgenommenen Kopfstiicken dieser Instru-
mente und bietet damit eine geordnete Ubersicht
der verschiedenen Klangmittel); hier, in ,,Arrange-
ments*, verbinden sich verschiedene Klangfarben
und Spielarten miteinander und erscheinen in
verinderten Konfigurationen. Ging es dort um
Verkniipfung des solistischen Blockflotenklangs
mit einem entsprechend angepaflten Orchester-
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klang, so hier um das kontrapunktische Zusam-
menspiel der Klangfarben von Blockfléten unter-
schiedlicher Stimmlage. Und dariiber hinaus ist die
Konstruktion des Konzerts prizise und unverin-
derlich, wogegen ,,Arrangements* in offener Form
und dazu fiir eine variable Besetzung (1—4 Musiker)
komponiert sind, was eine verinderbare musikali-
sche Gestalt nach sich zieht.

Dieses Werk bildet eine Art Unikum in der
zeitgendssischen  Blockflten-Kammermusik. Es
besteht aus 17 Segmenten (jedes auf einem separa-
ten Blatt notiert), die in beliebiger Reihenfolge und
in 15 verschiedenen Besetzungsvarianten gespielt



werden kénnen (d. h. in allen Besetzungen, die mit

Sopran-, Alt-, Tenor- und Bafblockfléte méglich

sind — von der Soloversion fiir jedes der vier

Instrumente iiber alle Duo- und Triokombinatio-

nen bis zum Quartett). Die Segmentblatter sind

,,progressiv’ numeriert: zuerst vier Solokadenzen

—jeeine fiir jedes der vier Instrumente — (1-4), dann

alle moglichen Duo-Kombinationen, wobei jeder

Kombination ihr besonderes Segment zukommt

(5-10), darauf folgen — nach demselben Prinzip -

alle Trio-Kombinationen (11-14) und schliefilich

drei Segmente fiir Quartett (15-17). Die Wahl einer

Besetzungsvariante ist gleichbedeutend mit einer

entsprechenden Segmentauswahl nach den vom

Komponisten gegebenen Regeln, wobei keine

Besetzungsvariante die Auffithrung aller 17 Seg-

mente zusammen vorsieht. Die Auswahlregeln

sind folgende:

- In der Soloversion werden alle diejenigen
Segmente gespielt, in denen das betreffende
Instrument vorkommt. Jede Soloversion be-
steht aus 10 Segmenten.

— In den Duo-Varianten erscheinen alle Seg-
mente, in denen eines der beiden Instrumente
solo oder beide gemeinsam vorkommen. Jede
Duo-Variante besteht aus 8 Segmenten.

— Trio-Varianten umfassen alle Segmente, in
denen eines der drei Instrumente solo, zwei von

J = Ta-80 I

ithnen gemeinsam oder alle drei zusammen
vorkommen. Jede Trio-Variante besteht aus
10 Segmenten.

- Fiir die Quartett-Variante werden alle Seg-
mente gebraucht mit Ausnahme der Solo-
segmente — also 13 Segmente.

Die Reihenfolge der einzelnen Segmente ist in
allen 15 Besetzungsvarianten und in jeder Auffiih-
rung beliebig und bleibt den Spielern iiberlassen,
jedoch darf keines der fiir die jeweilige Besetzungs-
variante vorhandenen Segmente weggelassen oder
wiederholt werden.

Die Realisierung dieses Werkes in einem so
breiten Umfang (gemeint ist die Vielzahl der
Besetzungs- und Auffithrungsvarianten) war des-
halb moglich, weil der Komponist hier die Klang-
farben als grundsitzliches Kompositionsmaterial
angewendet hat. Insgesamt kann man ca. 40
verschiedene Klangfarben unterscheiden, die durch
unkonventionelle Spielarten auf dem ganzen
Instrument oder nur auf dem abgenommenen
Kopfstiick erzeugt werden (verschiedenes An- und
Uberblasen, Spiel ,,con voce” etc.). Der bei
herkémmlichem Spiel entstehende Klang wird als
eine unter anderen gleichberechtigten Farben ver-
standen, und ihre Verwendung iiberschreitet
— bezogen auf das ganze Werk — nicht 10 Prozent.
Der Komponist verfuhr hier nach einer Komposi-

===

e staceafa, leggiers
! !
¥ ]

1 :
(=S
;

'
]
[
[

bggé\ /\\ BN e TR

mP-—.—___,I__::—l-—._-—__'—: :-—l
4
* a
- 2

s L} [}

- 1} '

8 ' 7 " '

_=—‘—_—____::-——|—_:'—;__:

~

m
T
0

s§

3

i
1

k) i

_— -ﬁ#,r_?m,,-

skt |

-
- |
NEP L -

8 :I Ty
b3 %
l i - !

© 1976 by Moedk Verlag, D-3100 Celle

B T e

mfli—ﬁ'l___-———____-‘l-—::—__—-*._——:-:—,—-__:__
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tionsmethode, die darauf beruht, jedem Segraent
einen einheitlichen musikalischen Charakter zu
geben, der aus der Anwendung der entsprechenden
Klangfarben resultiert. So ist beispielsweise Seg-
ment 11 im Hinblick auf die verschiedenen
Spielarten auf dem abgenommenen Kopfstiick
komponiert; Segment 10 prasentiert als Klangfarbe
das Spiel auf dem Kopfstiick bei gleichzeitigem
Brummen des Vokals U (Doppellauteffekt);
Segment 12 besteht aus Klangfarben, die durch
verschiedene An- und Uberblasarten erzeugt
werden, Segment 14 aus pfiffartigen Klangfarben
und Segment 15 aus solchen, die durch gleich-
zeitiges Singen und Anblasen des Instruments
entstehen (,,con voce™).

Die Solo-Segmente (1-4) sind vornehmlich aus
verschiedenen Akkorden und Mehrklingen kom-
poniert, die unter Anwendung von unkonventio-
nellen Griffen beim Uberblasen entstehen. Die
Duo-Segmente enthalten entweder einheitliche
Klangfarben (5, 7, 8, 10), oder jedes der Instru-
mente reprasentiert eine eigene Klangfarbe,
wodurch sich eine Art ,,Klangfarben-Polyphonie*
bildet. Von den Trio-Segmenten (11-14) war
bereits die Rede, mit Ausnahme des Segments 13 ;
in diesem Segment treten zwar nur Klangfarben
auf, die auf determinierten Klingen basieren, die
aber durch entsprechende rhythmisch improvisier-
te Manipulationen an den Griffléchern der Instru-
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mente einen eigenartigen musikalischen Charakter
gewinnen.

Den Quartett-Segmenten (15-17) kommt inner-
halb des Werkes besondere Bedeutung zu, weil sie
mit jeder Besetzungsvariante verbunden sind, denn
jedes der drei Segmente enthilt ja — aufler der
Quartett-Version selbst — noch 14 andere Beset-
zungsvarianten: 4 Solo-, 6 Duo- und 4 Trio-
Varianten. Um dieser Bedingung gewachsen zu
sein, mufite jede einzelne Instrumentalstimme so
komponiert werden, dafl sie sowohl, solistisch
gespielt, genitigend attraktiv in sich selbst als auch in
beliebigen Verbindungen mit anderen Stimmen
,,mischbar ist und dabei einen organischen musi-
kalischen Verlauf bewahren kann.

Wie wurde dieses Problem z. B. in Segment 15
gelost? Das Segment hat den Charakter eines
Chorals, wobei in allen Stimmen dieselbe einheit-
liche Klangfarbe angewendet wurde: das Spiel
legatissimo mit gleichzeitigem Singen eines ande-
ren Tones (,,con voce®). Jeder Spieler fiihrt seinen
Part auf der Basis der als Anniherungswert
gegebenen Zeiteinheit (ca. ein Viertel pro Sekunde)
unabhingig und auf individuelle Weise aus; das
Segment endet, wenn alle Ausfithrenden sich auf
ihren auszuhaltenden Ténen ,,getroffen haben.
An Formanten von undefinierten Tonhohen reiche
Klinge, homogene Klangstruktur und Choralcha-
rakter des ganzen Segments haben zur Folge, dafl in
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Serocki, Arrangements — Segment 14 (Ausschnitt): Trio Alt-, Tenor- und Bafblockflite
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Serocki, Arrangements — Segment 15: Quartett Sopran-, Alt-, Tenor- und Bafiblockflite

jeder beliebigen Besetzungsvariante die struktu-
relle Substanz wie auch das Formkontinuum
erhalten und der musikalische Charakter des
Segments deutlich erkennbar bleiben. Die Segmen-
te 16 und 17 verwenden als Klangmaterial normale
Klinge mit definierten Tonhohen bei normaler
Spielart, unterscheiden sich aber extrem in ihren
musikalischen Charakteren voneinander: Segment
16 — mit durchgehender Dynamik zwischen ppund
p — mufl sehr schnell und virtuos gespielt werden,
wihrend Segment 17 aus melismatischen Linien
mit sehr langsamem Ablauf besteht,

wArrangements®, deren Auffithrungsdauer je
nach Variante zwischen 6 und 10 Minuten liegt,
stellen ein Werk dar, welches ebenso schimmernd
und reich an effektvollen Details wie fein in
Zeichnung und Formgestalt, reizvoll, elegant und
mit diskretem Witz komponiert ist, Diese Musik,
frei von konstruktivistischer Spekulation und in
erster Linie auf den Horeffekt eingestellt, kann
sowohl dem Hérer als auch den Spielern viel
Freude und Zufriedenheit bereiten. Das Stiick ist
attraktiv fiir jeden Blockflotisten, weil es einem
jeden erlaubt, seine technischen, tonlichen und
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koloristisch-klanglichen Fihigkeiten zu zeigen.
Hier wurden neue, ausgewihlte Artikulationsmit-
tel gebraucht, und die Art und Weise ihrer
Anwendung durch Kazimierz Serocki zeugt erneut

Laurence Libin

Holzblasinstrumente
im Metropolitan Museum of Art
in New York

Seit ihrem Beginn 1889 ist die Musikinstrumen-
tensammlung des Metropolitan Museum of Art,
New York, auf etwa 4000 Instrumente aus aller
Welt und zeitlich von der Vorgeschichte bis zur
Gegenwart angewachsen. Verglichen mit einigen
europiischen Sammlungen, deren Wurzeln z. T. in
die Renaissance reichen, ist unsere Sammlung zwar
jung, doch sie gehdrt zu den umfassendsten. Unter
den hier zusammengetragenen europiischen In-
strumenten befinden sich wertvolle Stiicke, die
auch neuerdings wieder ausgestellt sind in der
André-Mertens-Galerie fiir Musikinstrumente,
einem Geschenk in Erinnerung an den bekannten
Impresario von dessen Witwe. Hier kénnen Besu-
cher auch Plattenaufnahmen (gelegentlich auch
Live-Auffilhrungen) auf unseren Instrumenten
mit Musikern wie Franz Briiggen, Mieczyslaw
Horszowski, Michel Piguet, Jaap Schroder und
anderen héren.

Da unser alter Katalog von 1904 nicht mehr ganz
aktuell ist, wird der ganze Bestand zur Zeit neu
aufgenommen. Doch ist die Sammlung historischer
Holzblasinstrumente mit am besten ,,aufgearbei-
tet, Auch hier brachten in den vergangenen Jahren
unerwartete Entdeckungen in unseren Lagerriu-
men Seltenheiten ans Licht wie z. B. einen gut
erhaltenen Sopran-Dulcian aus Ahorn (um 1600,
2 Klappen nachtriglich hinzugefiigt) mit leider
unleserlicher Herstellermarke.

Gut erhalten ist auch eine einfache unsignierte
Renaissance-Altblockfléte hoher Stimmung aus
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von der ,,koloristischen* Erfindungskraft dieses
Komponisten — eines der besten in der zeitgends-
sischen polnischen Musik.

Ahorn. Trotz Rissen am Mundstiick hat sie noch
immer einen lieblichen sanften Ton, ganz verschie-
den von dem der Barock-Blockfloten. Des wei-
teren ist ein unsignierter Tenor-Pommer aus
Ahorn zu nennen, von dem nur das Mittelstiick
original zu sein scheint (das separate Schallstiick ist
wohl eine Nachbildung). Wie andere Instrumente
hier wird er unter sorgfiltiger Aufsicht bei Vor-
fiihrungen und Plattenaufnahmen gespielt, ist aber
nicht in stindigem Gebrauch.

Woh! einer Hofkapelle konnte unser eleganter
Elfenbeinzink aus dem 17. Jahrhundert gehort
haben, der mit vergoldetem Kupfer verziert ist und
noch rotes Stimmwachs in der Bohrung hat. Er hat
auch noch sein altes Mundstiick und ist ein
Chorzink in A. Wegen seiner Bedeutung ist eine
technische Zeichnung von ihm angefertigt worden.
Ein weiterer Zink in D, wahrscheinlich auch
deutsch, 17. Jahrhundert, ist von der iiblicheren
mit Leder bezogenen Art. Er ist einer der wenigen
Zinken, die eine Herstellermarke auf dem Schall-
stiickrand haben; die Buchstaben scheinen NWK
zu sein. An Serpenten ist ein merkwiirdig geform-
ter, klappenloser, mit Leder bezogener Militirser-
pent von ca. 1800, gestempelt W. Schmidt in
Mainz, vorhanden, einziges bekanntes Exemplar
dieses Herstellers.

Die Gruppe Floten und Blockfloten des
Museums ist nicht groff, verglichen mit anderen
Sammlungen, aber sie hat reprisentative Stiicke.
Eine einklappige Flote aus Obstholz von Frederick
Eerens (Utrecht, ca. 1750) hat noch ihre originalen
drei auswechselbaren Mittelstiicke zum Veriandern
der Stimmung. Eine spitere sichsische Buchs-
baum-Fléte von C. F. Starck (ca. 1800) hat
ebenfalls Ersatzstiicke mit 3 und 5 Klappen; dieser
Hersteller ist nur von unserem Exemplar her
bekannt. Sehr eindrucksvoll ist eine herrliche
einklappige Porzellan-Flote mit Blumendekor und
Goldbeschligen (sichsisch, ca. 1760 bis 1790),



Von links: Altblockflite in F von I. W. Oberlen-
der, Niirnberg, Mitte 18. Jh.; Oboe in C von Jacob
Denner, Niirnberg, friihes 18. Jh. (vor 1735);
Altblockfléte in Fvon I. B. Gahn, Niirnberg, um
1700; Oboe in C von Jacob Denner, Niirnberg,
friihes 18. Jh. Samtliche Instrumente im Besitz des
Metropolitan Museum of Art, New York

ebenfalls mit drei alternativen Mittelstiicken.
Obwohl sie schwer in der Hand liegt, spielt sie sehr
gut und stimmt perfekt. Ebenfalls aus der Mitte des
18. Jahrhunderts und in gutem Zustand ist eine
klappenlose Querpfeife aus Ahorn von G. Walch
(Berchtesgaden).

Groflere mehrklappige Floten von Bithner &
Keller (Straflburg, ca. 1800), Claude Laurent (Paris,
1813 und 1815), Charles Sax (Briissel, ca. 1825),
Boehm & Mendler (Miinchen, nach 1862), Rudall
Carte & Co. (London, nach 1878) und anderen
prominenten Herstellern veranschaulichen die
Hauptentwicklungslinien im 19. Jahrhundert.
Laurents patentierte Floten verdienen besondere
Erwihnung wegen ihrer ,experimentellen Kri-

stallkorper, demgegeniiber es auch in Amerika
Besonderheiten gab, so z. B. ein Schildpatt- und
Messingmodell von William Rénnberg (New
York, 1860-90) mit einem einzigartigen Zwolf-
klappen-System. Moderne Standard-Silberfléten
von Louis Lot (Paris, nach 1860) und A. G. Badger
(New York, 1860-68) verwenden das Boehm-
System mit der Briccialdi-B-Klappe; diese Floten
zeigen, wie stark Boehms Einfluf auf Fl6tenher-
steller auflerhalb Deutschlands war.

Wiedererwachtes Interesse an authentischer
Auffithrung von Barockmusik hat den Blockflgten
und Flageoletten des Museums viel Aufmerksam-
keit eingetragen. Ein flimisches Elfenbein-Flageo-
lett in G (wohl 17. Jahrhundert), gestempelt
De Haze, ist das einzige iiberlieferte Instrument
dieses Herstellers; diese ,,Vogelpfeife ist nur
114 mm lang. Ungew&hnlich auf andere Weise ist
ein Pariser Buchsbaum-Flageolett von Collin (vor
1830), ein Experimentiermodell, bei dem zwei
kurze Rohren Seite an Seite verbunden sind,
parallel zur Hauptrohre ; das Mundstiick ist an der
Seite der ersten kurzen Réhre, so dafl das Flageolett
etwa dhnlich der Traversflote gehalten wird, wobei
die Hauptrohre etwas vom Gesicht des Spielers
entfernt ist. Viele typische franzésische und engli-
sche Flageolette (einschliefilich mehrerer Doppel-
flageolette und sogar eines Tripelmodells) und
Dreiloch-Schwegel zeigen die Mannigfaltigkeit
dieser einst populiren Flétentypen.

Besonderes Interesse finden unsere alten Block-
floten. Eine der beriihmtesten ist eine Sopran in
Ebenholz von Thomas Boekhout (Amsterdam, ca.
1700), die auch mehrfach kopiert worden ist. Eine
Buchsbaum-Alt von 1. W. Oberlender und eine
phantasievoll geschnitzte Elfenbein-Alt von I. B.
Gahn stammen beide aus dem Niirnberg des
18. Jahrhunderts. Diese Stadt, ein historisches
Zentrum fiir die Herstellung von Blasinstrumen-
ten, ist auch die Heimat unserer Pflaumenholz-
Blockfloten, offensichtlich von H. F. Kynseker
(vgl. die Instrumente des Germanischen National-
museums in Niirnberg). Wir haben eine Sopran-,
eine Alt- und eine Tenorblockfléte mit seiner
Marke, aber es ist leider nicht sicher, ob sie wirklich
authentisch sind. Wie von anderen Instrumenten
haben wir auch von ihnen technische Zeichnungen
und Rontgenfotos angefertigt, so dafl sie mit
Exemplaren in anderen Sammlungen verglichen
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werden konnen. Eine seltene Buchsbaum-Altflote
von Joseph Bradbury (ca. 1700) reprisentiert die
charakteristisch englische Tradition, wihrend eine
Doppelfléte (fliate d’accord) aus Buchsbaum von
Ulrich Ammann (Toggenburg/Schweiz, spites 18.,
frihes 19. Jh.) an die geometrisch geschnitzte
dvojnice osteuropiischer Linder erinnert. Unter
unseren vielen Holzblasinstrumenten der europii-
schen Folklore sind viele Floten, Schalmeien und
klarinettenihnliche Instrumente aus Jugoslawien,
gebaut in den 1930er Jahren. Thre Herstellung und
Verwendung ist in Fotografien und Interviews
dokumentiert, die in unserer Bibliothek verwahrt
sind.

Unter unseren Klarinetten sollen nur einige
erwihnt werden, die meist aus dem 19. Jahrhundert
stammen, als die Klarinettenfamilie sowohl als
Kammermusikinstrumente sich voll durchgesetzt
hatte als auch Bestandteil jeder Kapelle und jeden
Orchesters war. Unter den hohen Klarinetten
befinden sich Exemplare in F (5 Klappen, Boisselot
ainé, Montpellier), Es (10 Klappen, J. S. Stengel,
Bayreuth) und G (1 Klappe, C. Mathieu, Paris).
Eine schéne Alt in F mit 13 Klappen (A.
Knochenhauer, Berlin) stammt auch aus dem
19. Jahrhundert. Eine Elfenbeinklarinette von
Charles Sax ragt wegen ihres prichtigen Aufleren
hervor; sie ist 1831 datiert und trigt das eingravier-
te Wappen und die Devise der belgischen konigli-
chen Familie. [hre 13 Klappen haben die Form von
Lowenkopfen. Eine unserer frithesten Klarinetten
gehort zur englischen Schule, ein finfklappiges
Buchsbaumexemplar von John Hale (nach 1784).
An alten Bassetthornern, einer Spezialitit deut-
scher und osterreichischer Hersteller, sind schone
Exemplare vorhanden von J. Seidel (Buchsbaum,
17 Klappen, Mainz, 19. Jh.), Simon Unglerth
(Buchsbaum, 8 Klappen, Laybach, spites 18. Jh.),
Fischer (Buchsbaum und Messing, 15 Klappen,
Eger, Mitte 18. Jh.), ]. G. Freyer (Buchsbaum und
Messing, 9 Klappen, Potsdam, ca. 1775) und
anderen. Weniger bekannt sind die Baflklarinetten
italienischer Hersteller. Ein geschnitztes fiinfklap-
piges Exemplar aus Olive von Nicola Papalini,
Italien, um 1810, zeigt, wie dieser Hersteller
versucht hat, die tiefer gelegenen Grifflocher in
bequeme Reichweite zu bringen; die sich daraus
ergebende Form ist amiisant, muf} aber unbequem
herzustellen und zu halten gewesen sein. Der
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Glicibarifono, erfunden von Catterino Catterini
um 1838, ist eine Baflklarinette in Fagottform, jetzt
auch veraltet; unserer von einem unbekannten
Hersteller zeigt viele Anderungen an den Klappen,
was vermuten liflt, dafl die urspriingliche Form
nicht vollkommen war. Eine moderne Losung des
Problems, diese grofien Klarinetten zu bauen, kann
man an einem B-Kontrabafl des spiten 19. Jahr-
hunderts mit 13 Klappen sehen, erfunden von
Fontaine-Besson in Paris und hergestellt auch in
London.

Die Oboen-Familie ist bei uns besonders gut
vertreten, wobei zwei Buchsbaum-Exemplare von
Jacob Denner die bedeutendsten sind. Diese
dreiklappigen Oboen sind von modernen Herstel-
lern kopiert worden, und Zeichnungen und Rént-
genfotos sind fiir Studienzwecke vorhanden.
Andere schone Oboen in der Sammlung sind die

/’1"

Klarinetteninstrumente im Besitz des Metropoli-
tan Musewm of Art, New York. Links: Bassett-
horn aus der Werkstatt . G. Freyer, Potsdam, 18.
Jahrbundert; rechts: italienische Bafiklarinette,
friihes 19. Jabrhundert



von Hendrik Richters, J. H. Grenser, H. C.
Télcke, Paul Hippolyte Camus, Valentin Metzler,
C. Lest, Theodore Berteling u. a.; sie zeigen einen
weiten Bereich europiischer und amerikanischer
Tradition. Eine schone dreiklappige Elfenbein-
Oboe aus dem 18. Jahrhundert trigt eine Herstel-
lermarke, die nicht zu entziffern ist; Form und Ton
des Instruments lassen auf hollindischen Ursprung
schlieflen. Andere Oboentypen reichen von einem
Heckel-Modell, das die Klappen-Technologie des
19. Jahrhunderts veranschaulicht, zu einfacheren
Volkstypen wie den Hautbois de Poiton.

An seltenen Oboen in alter Stimmung, die hier
zu finden sind, gibt es eine zweiklappige Oboe
d’amore aus Ahorn von Poerschmann ‘Leipzig ca.
1725), sehr geeignet fiir die Musik von Bach. An
Englischhérnern sind zu nennen solche von Ham-
mig jr. (Wien, spites 18. Jh.), Grassi (Mailand, 18.
Jh.), Fornari (Venedig, 1832) und eine Oboe da
caccia aus dem 18, Jahrhundert von
H. C. Strisch oder Strisce, vielleicht einem deut-
schen oder polnischen Hersteller. Dariiber hinaus
gibt es einen ungewdhnlichen Tenor Vox Humana
von William Maurice Cahusac (London, friihes
19. Jahrhundert).

Das Museum zeigt auch eine Mannigfaltigkeit an
nationalen Stilen von Fagotten vom 18. bis zum
20. Jahrhundert. Ein Ahorn-Fagott aus der Mitte
des 18. Jahrhunderts mit kugelférmigem Messing-
schallstiick wurde wahrscheinlich fiir die Verwen-
dung in einer Schweizer Kirche hergestellt; es trigt
die gut bekannte, aber mysteriése Marke I-IR. Das
einzige bekannte Exemplar eines Militirfagotts von
Galander (erfunden in Paris 1853), genannt das
Galandronome, befindet sich in unserer Samm-
lung; es hat 20 Klappen und steht in B. Ebenfalls
aus der Mitte des 19. Jahrhunderts stammt ein
Kontrafagott aus Ahorn und Messing des Wiener
Herstellers J. T. Uhlmann, des ersten einer
bedeutenden Familie von Blasinstrumentenherstel-
lern in dieser Stadt. Das spiteste Fagott ist eins aus
Ahorn im Ebenholz-Look von Wilhelm Heckel,
gebaut 1932 nach dem Entwurf eines New Yorker
Musikers. Heckel betrachtete dieses als das kom-
plizierteste Fagott, das er je gemacht hat; es

kombiniert die Systeme Almenrider und Boehm
und erregte Sensation, als es zuerst zu sehen
war.

Interessant auch wegen seines Klappensystems
ist ein siebenklappiges Ahorn-Fagott von Bau-
mann (Paris, ca. 1815) mit Messingbeschligen im
Empire-Sul und einem von C. H. Felix 1813
erfundenen Mechanismus; dieses Fagott hat einen
Extrafliigel fiir Verwendung in tiefer Stimmung.
Der amerikanische Holzblasinstrumentenmacher
J. Meacham ist in unserer Sammlung durch ein
vierklappiges Fagott aus geflammtem Ahorn ver-
treten, das in Albany, N. Y., um 1815 gebaut
wurde. Doch bedeutender ist ein vierklappiges
Buchsbaum-Fagott von I. Scherer aus der Mitte des
18. Jahrhunderts. Dieser bekannte Hersteller, von
dem man bisher annahm, er habe in Paris gearbei-
tet, scheint in Wirklichkeit in Butzbach gelebt zu
haben; jedenfalls ist der Name dieser deutschen
Stadt auf dem Stiefel des Fagotts eingestempelt.

Wo nur méglich, versucht unsere Sammlung
ganze Instrumentenfamilien vorzustellen. Saxo-
phone — von franzésischen Herstellern und auch
vom Erfinder Sax selbst — besonders beliebt in
diesem Land fiir Jazz und Reklame, werden in
Groflen vom Sopran bis zum Bariton gezeigt. Das
Sarrusophon, das sich nie als Orchesterinstrument
durchgesetzt hat, ist vom Sopran bis zum Bafl
vertreten.

In den ersten Anfingen unserer Sammlung
wurden vielfach Reproduktionen alter Holzblasin-
strumente gezeigt. Inzwischen konnten diese aber
nach und nach durch authentische Exemplare
ersetzt werden. Doch in den letzten Jahren sind
selbst einige dieser Reproduktionen wertvoll
geworden als Zeugnisse fiir das Wiedererwachen
des Interesses an historischen Holzblasinstrumen-
ten. Wir hoffen, dafl kiinftige Ankiufe die Samm-
lung noch weiter bereichern und dafl die Ausstel-
lungen und die von uns herausgegebenen Checkli-
sten und Zeichnungen Hersteller und Spieler
ermuntern werden, ihr Wissen an unseren ,,Schit-
zen“ zu bereichern.

Deutsch von Hermann Moeck
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DAS PORTRAT

Lyndesay G. Langwill

Ein besonderes Nachschlagewerk — dieser Art
heutzutage eine seltene Leistung — ist in verhiltnis-
miflig kurzer Zeit das Standardwerk auf seinem
Gebiet geworden: Immer wenn es gilt, den
Hersteller eines Blasinstruments zu identifizieren,
ist der schnellste und oft auch der einzig mégliche
Weg der des ,,schlag nach im Langwill. In der
relativ jungen Blasinstrumentenkunde hat Lynde-
say Langwills ,,Index of Musical Wind Instrument
Makers® mit seiner alphabetischen Aufzihlung
von iiber 5000 Herstellern eine wirkliche Liicke
geschlossen. So schreibt z. B. Dr. van der Meer aus
Niirnberg, ,,seit seinem Erscheinen ist kaum ein
Tag meiner Titigkeit als Museumskurator vergan-
gen, an dem ich ihn nicht zu Rate gezogen hitte.
Dariiber hinaus ist besonders auch zu wiirdigen,
dafl sein Autor auch die Drucklegung und den
Vertrieb des Buches in eigener Regie macht, und
dies alles nurals ,,Hobby* neben seiner beruflichen
Titigkeit als Buchpriifer (wir wiirden sagen
»oteuerberater”). Lyndesay G. Langwill ist einer
aus der Reihe bemerkenswerter begeisterter briti-
scher Amateure, die durch ihre Forschung bedeu-
tende Beitrige zur Musikinstrumentenkunde gelei-
stet haben. Neben seinem ,,Index* ist er auch
bekannt durch sein Buch iiber das Fagott: Dieses
Instrument fesselte ihn von jeher, und vom Fagott
her kam er auch zu seinem umfangreichen und
schwierigen Vorhaben, ein Lexikon aller Blasin-
strumentenhersteller zusammenzustellen.

Lyndesay G. Langwill, Jahrgang 1897, ist
Schotte, geboren und geblieben in Edinburgh, dem
,»Athen des Nordens® in seiner schonen Lage und
mit seiner vorwiegend aus dem 18. Jahrhundert
stammenden Architektur. Langwills Vater hatte
dort ein Buchpriifungsbiiro, in das Sohn Lyndesay
nach Beendigung seiner Studien gleich eintrat und
es spiter selbst iibernahm. Er war zeit seines
Lebens ein eifriger Musikant, zunichst auf dem
Cello, womit er auch in den 6rtlichen Liebhaber-
orchestern mitwirkte. In seinen dreifliger Jahren
erwarb er dann ein franzésisches Fagott, auf dem er
nicht nur ein tiichtiger Spieler wurde, sondern das
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Foto Kinghorn, Edinburgh

auch sein historisches Interesse am Fagott weckte.
Das einzige Werk, das er damals iiber die Geschich-
te des Fagotts finden konnte, war ,,Der Fagott in
der verinderten Fassung, die Wilhelm Heckel 1931
nach dem 1899 erschienenen Biichlein seines Vaters
gerade herausgegeben hatte. Nachdem seine Bemii-
hungen, dieses Buch iibersetzen zu lassen, erfolglos
waren, versuchte Langwill, sich mit Hilfe von
Worterbiichern soviel Deutschkenntnisse beizu-
bringen, um diese Ubersetzung selbst zu machen.
Nach Abschlufl dieser Arbeit schickte er eine
Kopie an Heckel, der ihn daraufhin zu einem
Besuch in Biebrich einlud. Langwill besichtigte
nicht nur die Werkstitten dort, sondern studierte
und photographierte auch die schéne Heckelsche
Sammlung alter Fagotte. (Er blieb aber trotz der bis
zu Heckels Tod 1952 wihrenden Freundschaft als
Spieler seinem Buffet-Fagott und -Kontrafagott
treu.)

Des weiteren iibersetzte Langwill auch andere
Schriften iiber die Geschichte von Blasinstrumen-
ten ins Englische, so u. a. von Euting, Halbe und
vielen anderen. Er begann auch, ein Fotoarchiv
aller ihm damals bekannten historischen Fagotte in
offentlichen (so Leipzig, Wien, Berlin, Niirnberg,
Miinchen, Den Haag u. a.) und privaten Sammlun-



gen anzulegen und trug auch alles museale und
kommerzielle Katalogmaterial zu diesem Thema
zusammen einschlieflich Originalausgaben von
Mersenne und Bonnani und Schriften von Abra-
hame und Almenrider. Seine Musikinstrumenten-
sammlung enthilt mehrere frithere Fagotte und
— aus dem Besitz der englischen Musikantenfamilie
Wesley — eine interessante anonyme Oboe, die
einst Mozart gehort haben soll.

In der Absicht, ein vollstindiges Verzeichnis
aller bekannten Fagotthersteller zusammenzustel-
len, setzte Langwill eine Liste mit einigen 40
Herstellern in Umlauf an jeden, von dem er
glaubte, er kénne vielleicht etwas dazu beitragen.
Viele derer nun, die antworteten, bedauerten
ausdriicklich, daf er solche Nachforschungen nur
auf Fagotthersteller beschrinkte, denn es fehle
iiberhaupt ein Verzeichnis von Blasinstrumenten-
herstellern, wihrend es Lexika iiber Saiteninstru-
mentenmacher geniigend gibe. Ernst Euting hatte
als Anhang zu seiner Dissertation von 1899 ,,Zur
Geschichte der Blasinstrumente* eine Liste zusam-
mengestellt, die 600 Hersteller umfafite, aber nie
veroffentlich worden war. Daher beschlof Lang-
will, seine Nachforschungen auf alle Blasinstru-
mentenmacher auszudehnen und die Daten in
einer Kartei zusammenzutragen, wobei ihm seine
beruflichen Erfahrungen zugute kamen. Bis
Kriegsende hatte er dann eine Liste mit tiber 1500
Herstellern zusammen, die er an seine Hobby-
Freunde verschickte. 1959 umfafite diese Liste 3000
Namen, und er beschloff, sie — mit Hilfe eines
Stiftungsdarlehens — bei einem ortsansissigen
Drucker in 500 Exemplaren drucken zu lassen. Bei
allen Auflagen des Werkes iiberwachte Langwill
die Herstellung selbst, er lieferte die Bestellungen
auch selbst aus. Zwei Jahre spiter war eine 2.
Auflage erforderlich; drei weitere revidierte folg-
ten, jede umfangreicher und besser als die vorange-
gangene, insgesamt 4200 Exemplare.

Langwills Index fiihrt nicht nur die Hersteller
mit Namen, Zeit und Ort an, sondern auch den
Verbleib ihrer erhalten gebliebenen Instrumente
und enthilt auflerdem bibliographische Zusam-
menstellungen und Illustrationen. lhrer Natur
nach kann eine solche Liste nie vollstindig sein,
und die hofliche Bitte des Autors um Berichtigung
und Erginzung hat ein allenthalben dankbares
Echo gefunden: Sammler aus aller Welt senden ihm

Angaben liber ihre Stiicke, und Liebhaberkollegen
wie Giinter Hart aus Peine oder Karl Ventzke aus
Diiren und professionelle Museumskuratoren tei-
len gern mit thm ihr Wissen iiber Instrumenten-
macher und deren Wirkungsstitten.

In der Zwischenzeit wurden aber auch Fagott-
forschungen nicht vernachlissigt. Eine gekiirzte
Fassung seiner Heckel-Ubersetzung wurde 1940
vom amerikanischen Journal of Musicology
gedruckt. Abgesehen von einigen kleineren Arti-
keln ergab sich 1939 die erste Gelegenheit, seine
Forschungen einem gréfleren Publikum bekannt-
zumachen mit einem Vortrag ,,Das Fagott, sein
Ursprung und seine Entwicklung® vor der Royal
Musical Association, gefolgt drei Jahre spiter von
einem solchen iiber das Kontrafagott. Diese Vor-
trige waren die Basis seines Buches ,,The Bassoon
and Contrabassoon (London 1965, 270 Seiten),
das eine Zusammenfassung des wichtigsten
geschichtlichen Quellenmaterials, Angaben iiber
Hersteller und eine Ubersicht iiber Fagottkompo-
sitionen enthilt. Dieses Buch wurde vom Londo-
ner Ernest Benn Verlag fiir die berithmte Mono-
graphienserie ,,Instruments of the Orchestra® in
Auftrag gegeben und ist ebenfalls zu einem
Standardwerk geworden.

1965 weitete Langwill seine Forschungen als
Mithelfer eines befreundeten Geistlichen aus, dem
gegeniiber er sich bereit erklirte, an einem Buch
tiber die in englischen Kirchen im 18. und 19.
Jahrhundert verwendeten Drehorgeln, die soge-
nannten barrelorgans, mitzuwirken. Als sein Mit-
autor kurz danach starb, vollendete Langwill das
Buch nicht nur, sondern gab auch noch zwei
weitere neue Auflagen heraus.

1946 gehorte Langwill auch zu der ausgewihlten
Gruppe von Enthusiasten, die die Galpin Society
griindeten, so genannt nach dem damals gerade
verstorbenen Pfarrer ,,Canon Francis William
Galpin, dem Pionier der Musikinstrumentenfor-
schung in England. Er war deren ehrenamtlicher
Schatzmeister bis 1968, — 1956 erschienen auch
seine Artikel iiber das Fagott und anderes in der 5.
Auflage von ,,Grove’s Dictionary of Music &
Musicians®,

Doch Langwills Interesse erschopfte sich nicht
auf dem Gebiet der Musik, viel Aktvitit hat er
auch dem Tierschutz zugewandt. Von 1924 bis
1967 war er Sekretir und Schatzmeister der
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,»Scottish Society for the Prevention of Cruelty to
Animals“ und ist heute noch Vizeprisident der in
Ziirich gegriindeten ,,Weltféderation fiir Tier-
schutz®, nachdem er zwei Jahre lang deren
Prisident war. Fiir diese Dienste erhielt er den
OBE (Order of British Empire), und 1964 verlich
ihm die Universitit Edinburgh den Grad eines
Master of Arts ehrenhalber fiir seine musikwissen-
schaftlichen Leistungen.

1967 zog er sich offiziell aus dem Berufsleben
zuriick, hat aber noch einige private Klienten
beibehalten. Sein einziger Sohn ist als Soldat im
Kriege gefallen. Nach 53jihriger Ehe verlor er seine
erste Frau und heiratete 1977 wieder, doch seine
zweite Frau starb schon 18 Monate spiter. In einem
Alter, wo die meisten ruhig dahinleben, ist Lynde-
say Langwill noch immer sehr aktiv. 1978 besuchte
er — zum erstenmal — die USA, um vor der
American Musical Instrument Society in Yale einen
Vortrag zu halten. Er spielt noch Fagott und

Kontrafagott in Liebhaberensembles. Am aller-
wichtigsten aber: Er bereitet z. Z. eine weitere
Auflage seines Index vor, nachdem er alle Exem-
plare der letzten Auflage verkauft hat. Diese 6.
Auflage, erweitert auf 340 Seiten, fiir die Dr. Dieter
Krickeberg vom Berliner Museum ein enthusiasti-
sches Vorwort schrieb, wird die vielen Erginzun-
gen und Korrekturen enthalten, die er stindig aus
aller Welt bekommt. Der Redaktionsschluf} fiir
diese neue Auflage ist Ostern 1980, und ein
Prospekt, in dem um Bestellungen geworben wird,
wird demnichst verschickt. TIBIA hat ihn dieser
Nummer beigelegt. Die diversen Pflichten, die mit
der Drucklegung dieses Bandes verbunden sind
und mit der Versendung an die Abonnenten,
werden Lyndesay Langwill - und das hoffen seine
vielen Freunde — sicher fiir viele weitere Jahre
beschiftigen. William Waterhouse

Deutsch: Hermann Moeck

Foarly Nusic

Auch zum Thema alter Blasinstrumente

‘Baroque flute discography’ (Dale Higbee, April 1979)
‘The chalumeau: independent voice or poor relation?’
(Colin Lawson, Juli 1979)
‘Tonality and the baroque oboe’ (Bruce Haynes, Juli 1979)

und

‘Ieorg Wier, an early 16th-century crumhorn maker’

(Barra Boydell, Oktober 1979)
Jahresabonnement 1980 f11.00

Anforderung eines Probeexemplars an:

Journals Manager, Oxford University Press
Press Road, London Nwro opp, England
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BERICHTE

Schweizerische Tonkiinstlerpreistriger
stellen sich vor

Im zweiten Studiokonzert von Radio Basel wurden die
Gewinner des Solistenpreises des Schweizerischen Ton-
kiinstlervereins von 1978 und 79 vorgestellt: Roland
Perrenoud, Oboe und Jiirg Liithy, Klavier, die sich in den
Konzertabend teilten.

Der uns an dieser Stelle besonders interessierende
Roland Perrenoud wurde 1949 in La-Chaux-de-Fonds
geboren. Er studierte zunichst am dortigen Konservato-
rium bei Edgar Shann. Nach erworbenem Lehrdiplom
setzte er seine Ausbildung bei Heinz Holliger an der
Freiburger Musikhochschule fort und schloff im Jahre
1974 seine Studien mit Auszeichnung ab. Von 1975-78
war Perrenoud Solo-Oboist beim Philharmonischen
Orchester des Niederlindischen Rundfunks Hilversum.
Er lebt und lehrt zur Zeit in Genf.

Perrenoud hatte seinen Programmiteil klug zusammen-
gestellt. Etwa eine Stunde stand ihm zur Verfiigung, um
sein Konnen unter Beweis zu stellen. Und so wurden
zwel Werke aus dem Jahre 1962, die Sonate von Francis
Poulenc und Jacques Wildbergers Rondeau fiir Oboe
solo, von zwei Werken des 19. Jahrhunderts eingerahmt,
den drei Romanzen von Robert Schumann und einem
Capriccio in f-moll des vor allem als Opernkomponist
bekannten Italieners Amilcare Ponchielli (1834-1886).

Bereits in den poetischen Schumann-Stiicken erfreute
der wunderbar geschmeidige Oboenton Perrenouds,
dessen Schonheit in der klangsinnlichen Sonate Poulencs
an Farbgebung noch gewann, am Klavier umsichtig und
einfiihlsam begleitet von Fredy Felgenhauer. Zu diesem
an den neoklassizistischen Stil Strawinskys erinnernden
Stiick bildete Jacques Wildbergers Rondeau fiir Oboe
solo den rechten Kontrast. Hier konnte Perrenoud seine
Freiburger Schule nicht verleugnen. Mit allen Wassern
gewaschen bestand er dieses glasklare, mit allen moder-
nen Raffinessen gespickte Stiick. Der Eindruck der
enormen technischen Leistung tiberwog hier den Aussa-
gewert des Werkes. - Zum Abschluf Ponchiellis Capric-
cio f-moll, ein herrlich flaches, opernhaft glinzendes
Bravourstiick, teils arienhaft, teils halsbrecherisch vir-
tuos. Noch einmal zeigte Perrenoud sein grofles Konnen
und wurde belohnt mit Bravorufen und herzlichem

Applaus. - gel

»Musikalischer Herbst* auch in Lowen

Die Musikhochschule der belgischen Stadt Lowen, das
Lemmens Institut, konnte im Herbst 1979 auf hundert

Jahre ihres Bestehens zuriickblicken. Aus diesem Anlaff
veranstaltete das Institut musikalische Festtage, beste-
hend aus Konzerten und Lehrveranstaltungen. Der
Erfolg rechtfertigte das Risiko der Veranstalter und
ermutigte sie, ein solches Festival vielleicht auch in den
kommenden Jahren wieder auf die Beine zu stellen.

Unermiidlicher Arbeiter: Prof. Dr. b. c¢. Gustav Scheck
(mit einem Studenten in Lowen 1979)

Als Leiter eines Meisterkursus, zu dem sich Studenten
aus Belgien, den Niederlanden und Deutschland einge-
schrieben hatten, hatte das Lemmens Institut einen
Grandseigneur des Flétenspiels ins herbstliche Flandern
eingeladen - Gustav Scheck. Mit anscheinend uner-
schopflicher Intensitit arbeitete er mit den Teilnehmern
nicht nur am Hauptthema der Woche - ,,Das Flotenwerk
Johann Sebastian Bachs* -, sondern behandelte ausgiebig
auch technische und vor allem tonliche Probleme. Als die
Studenten schon vor dem harten Arbeitstempo zu
kapitulieren drohten, konnte Scheck es sich noch
erlauben, abends in einem hinreifenden Vortrag das
Thema ,,Die Fléte im Werk Bachs und seiner europii-
schen Zeitgenossen* abzuhandeln und anschliefend ein
einstiindiges Konzert zu spielen . . .

Die Professoren Lenski und Dombrecht betreuten das
Gebiet der klassischen Kammermusik, und das Amphion
Ensemble erdffnete die Woche mit einem Konzert in
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gewohnter Delikatesse. Der ,,Musikalische Herbst
Lowen 1979 endete mit Darbietungcn der Teilnehmer,
zusammengefafit in einem Programm mit Flotenwerken
von Bach und klassischer Kammermusik. k.l

Flotisten-Schwemme
Bemerkungen zum ARD-Wettbewerb 1979

Massenandrang von Schiilern und Unterricht-Suchen-
den kennt heute jeder Flotenlehrer; bei Probespielen in
den Orchestern sind 60 und mehr Bewerbungen keine
Seltenheit, und nun iiberschwemmt ein wahrer Massen-
ansturm auch die Wettbewerbe.

Beim 28. Internationalen Musikwettbewerb der ARD
1979 in Miinchen lag die Zahl der Anmeldungen fiir Flte
mit 137 so hoch, dal man sich - verstindlich, aber auch
fragwiirdig — entschlof}, den Anmeldeschluf nachtriglich
vorzuverlegen. Es erschienen dann 104 Flétisten aus 17
Lindern, die im 1. Durchgang 104mal das Konzert von
J. Ibert auswendig spielten, was gleichzeitig eine wahre
»Marathon-Leistung fiir die Jury bedeutete, aber
natiirlich eine gute Handhabe zum notwendig raschen
Trennen von ,,Spreu und Weizen® gab. Immerhin blieben
danach noch 20 Spieler im Rennen. Thnen stand im
2. Durchgang ecine Vielseitigkeitspriiffung Barock -
Romantik — Moderne bevor. Insgesamt bewegte man sich
nun schon auf sehr hohem Niveau, gleichzeitig zeichnete
sich ein Trend ab, der technische Perfektion an die erste
Stelle riickte ; weit abgeschlagen blieben dahinter person-
liche musikalische Gestaltung, Ausdruckskraft, Tempo-
gefiihl oder gar stilistische Kenntnisse zuriick. Das betraf
am wenigsten die modernen Kompositionen, wo der
Vortrag meist eindeutig vorgeschrieben ist. Hier konnte
man beachtliche Leistungen horen. Auf dem Weg zuriick
in frithere Epochen fiel die Leistungskurve immer stirker
ab bis zu recht unprofilierten Darbietungen bei der
Interpretation der Bach-Sonaten, wo auch einige sonst
gute Blaser versagten. Grotesk etwa, wieviele verschiede-
ne Versionen vom 2. Satz der h-moll-Sonate von Bach
hier geboten wurden: die Skala reichte vom Charakter des
Satzes, etwa einem pathetischen Adagio, iiber Tempo-
wechsel (5. Takt!) bis zu den bekannt beriichtigten
Vorschligen. Sicher gibt es hiufig nicht nur eine
wrichtige, aber, wie man horen konnte, leider eine
Vielzahl bestimmt falscher Ausfiihrungsmoglichkeiten.

Unter den 104 Teilnehmern aus 17 Lindern stellten die
29 Japaner (28%) das mit Abstand gréfite Kontingent
vor der Bundesrepublik Deutschland mit 14 (13,5%),
Frankreich und USA mit je 11 (10,6%). Im Hinblick
auf die Qualitit ergibt sich ein noch giinstigeres Bild:
1. Durchgang: 29 Japaner = 28%; 2. Durchgang:
7 Japaner = 35%; 3. Durchgang: 2 Japaner = 40%;
Orchesterpritfung: 2 Japaner = 50% = zwei 3.
Preise.

Worin mag diese offensichtliche Uberlegenheit der
Japaner begriindet sein? Sicherlich nicht in der Art der
Ausbildung, denn mit Ausnahme von vier Spielern
studierten alle in Europa, also vielfach bei den gleichen
Lehrern wie die Europier. Die Griinde diirften vielfiltig
sein, ich machte nur einige mogliche anfithren:
~ Japan als Land mit alter Floten-Tradition, daher

grofles Angebot, starke Konkurrenz.

- Die im Ausland studierenden Japaner stellen schon
eine Auslese dar (Stipendienvergabe).

— Die Ausnahme-Situation der in der Fremde Studie-
renden (Musik als Verstindigungsbasis, Mangel an
Ablenkung).

— Starkes Einfithlungsvermogen.

- Nicht zuletzt aber wohl der schon fast sprichwort-
liche Fleifl und die starke Konzentrationsfihigkeit.

Jedenfalls sprechen die Zahlen fiir sich, wenn man
vergleicht, da Frankreich (auch ein traditionelles Floten-
land!) mit 3, die Bundesrepublik mit 2 Teilnehmern nur
noch im 2. Durchgang vertreten waren. Die ,,Elf“ aus den
USA schied nach dem 1. Durchgang ganz aus, wihrend
von den (fiir ein Ostblockland erfreulich zahlreich
erschienenen) 8 Ungarn immerhin zwei den 2. Durchgang
erreichten. Im 3. Durchgang konnten sich neben den drei
Preistrigern noch Arife Giilsen Tatu aus der Tiirkei und
die Neuseelinderin Marya Martin behaupten. Letztere
zeigte eine vorbildliche Fingertechnik mit extrem kleinen
Bewegungen, hatte aber leider in der anschlieRenden
Orchesterpriifung grofRe Schwierigkeiten mit der Intona-
tion. Die japanischen Preistrager Shigenori Kudo und
Hideaki Sakai, die beide mit einem 3. Preis ausgezeichnet
wurden, zeigten bei Mozarts G-dur-Konzert sehr ver-
schiedenartige Temperamente. Kudo, der in Paris stu-
dierte, blies sehr expressiv, vielleicht doch etwas zu
ausladend. Sakai, aus Detmold kommend, bevorzugte in
seiner sehr ausgeglichenen Interpretation mehr das
klassische Ebenmaf. Die Jugoslawin Irena Krsti¢-Grafe-
nauer, Soloflétistin des Symphonie-Orchesters des Bay-
erischen Rundfunks, die den 2. Preis erringen konnte,
spielte das Mozart-Konzert mit bewundernswerter tech-
nischer Meisterschaft, sehr ausgeglichener schoner Ton-
gebung und einwandfreier Intonation, auch bei den
gefiirchteten tiefen Ténen. An diesem hohen technischen
Niveau gemessen fiel meinem Empfinden nach die
personliche interpretatorische Leistung doch ein wenig
ab. Zwar bestach ihre durchweg sehr natiirliche Musika-
litdt, dabei liefen aber die Farbigkeit der Tongebung,
Feinheiten des Ausdrucks (ich denke z. B. an das
Umschlagen der Stimmung bei Eintritt des herrlichen
e-moll-Seitenthemas im Rondo) und die Temponahme in
den Ecksdtzen durchaus noch Wiinsche offen. In diesem
gewissen Ungleichgewicht mag die Juryentscheidung auf
Vergabe ,,nur eines 2. Preises begriindet sein, die heftig
diskutiert und in der Presse als Fehlurteil apostrophiert
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Irena Krstic-Grafenauer

wurde. Ich glaube, beim Rang dieser Jury, die sich aus
international fithrenden Kiinstlern zusammensetzte, ver-
bietet sich ein solcher Vorwurf, Subjektiv hat sicher jeder
von ihnen seine Wertungen nach bestem Wissen und
Gewissen abgegeben. Natiirlich ergeben sehr gegensitz-
liche Punktwertungen im Schnitt ein Mittelmaf}, was aber
andererseits einseitige Uber- oder Unterbewertungen
verhindert. Eine objektive Wertung kann es in der Musik
nicht geben.

Vielleicht zeitigt aber selbst hier bei den Preistrigern
der schon erwihnte Trend zu einer méglichst makellosen,
perfektionierten, vorrangigen Technik — in der Reihenfol-
ge zuerst Technik, dann musikalische Gestaltung - erste
Anzeichen negativer Auswirkungen. Gewifl, das sind
Zeichen der Zeit; allgemeine Technisierung, Rundfunk
und Schallplatte tun das ihre dazu, diese Entwicklung zu
fordern. In den Jahren nach dem 2. Weltkrieg wurde der
Ruf nach mehr Technik im Bereich der nachschaffenden
Musiker laut, und das war damals notwendig, um den
Anschluff an das internationale Niveau zu finden, das ist
gleichermafien auch heute und morgen von entscheiden-

der Wichtigkeit— ohne ein Hochstmafl an Technik geht es
nicht, Sie sollte aber immer eine dienende Rolle spielen,
sich unterordnen unter das, was das innere Ohr vorgibt.
Demgemafl konnte ich mir eine verstirkte, frithzeitige
Schulung dessen vorstellen, was Martienssen den schép-
ferischen Klangwillen nennt. An ihm sollte sich Technik
orientieren und kénnte in seinem Gefolge sogar noch
wachsen und ihren eigentlichen Sinn erfiillen.

Konrad Hampe

Die Flote

Musikinstrumentenausstellung und Konzertreihe im Kul-
turzentrum Herne vom 6.-9.12.1979

Unter der Schirmherrschaft des nordrhein-westfili-
schen Kultusministers veranstaltete die Stadt Herne in
ihrem Kulturzentrum zum vierten Male eine Musikin-
strumentenausstellung in Verbindung mit Konzerten
namhafter Interpreten der betreffenden Instrumente,
Offenbar traf das Thema ,,Die Flote** einen Hauptnerv,
denn obgleich die vorausgegangenen Veranstaltungen
sich schon einer kontinuierlich wachsenden Beliebtheit
erfreut und weit iiber die Grenzen des Ruhrgebictes
hinaus Beachtung gefunden hatten, diirften die Initiato-
ren kaum mit einem derartigen Interesse und Andrang des
Publikums gerechnet haben. Nicht nur, dafl die Konzerte
wochenlang im voraus ausverkauft waren, auch die
Ausstellung der 36 in- und auslindischen Werkstitten mit
Holzblasinstrumenten der Renaisscance- und Barockzeit
— im Mittelpunke natiirlich Block- und Traversfloten —
war stindig iiberfiilly, ebenso der Raum, in dem die
einzelnen Hersteller, die zum Teil sogar aus Ubersee
gekommen waren, ihre Instrumente vorfiihren konnten,
Das grofitenteils professionelle Publikum machte aus-
fithrlich Gebrauch von der Méglichkeit, die Instrumente
der vielen auslindischen Hersteller — aus Dinemark,
England, Frankreich, Holland, Israel, Japan, Osterreich,
der Schweiz und den USA - kennenzulernen und mit
bereits bekannten Produkten zu vergleichen. Auffallend
war die Vorliebe fiir Instrumente in alter Stimmung, die

Ein Begriff fiir die Musikwelt

musik_ .o e
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Foto: Kulturamt der Stadt Herne

Trio (v. l.) Frans Briiggen,
Gustav Leonhardt, Anner Bylsma

von fast allen Ausstellern angeboten wurden, sowie fiir
Instrumente der Renaissancezeit und fiir aparte Besonder-
heiten wie Sixth Flute und Voice-Flute. Auch hier eine
grofle Spannweite von kostbaren handgemachrten und
reich verzierten Instrumenten aus edelsten Materialien bis
zur Plastik-,,Kopie* eines Renaissance-Rankettes.
Nach der Eréffnung durch den Kulturdezernenten
Stadtdirektor Hengelhaupt gab ,,Altmeister” Ferdinand
Conrad aus personlicher Sicht einen Uberblick iiber die
Geschichte der Blockflote seit ihrer Wiederentdeckung,
erinnerte an die endlosen, bis in die dreifliger Jahre
andauernden Diskussionen iiber die Grundstimmung; an
die unterschiedlichen Ausgangspunkte in Deutschland
und England, wo von Anfang an, ohne Umwege iiber
weltanschauliche Probleme, auffithrungspraktische Fra-
gen im Mittelpunke gestanden hatten; an die ersten

Instrumentenbauer, die schon erkannt hatten, dafl nur
moglichst exakte Kopien zum besten klanglichen Ergeb-
nis fiihren. Erginzt wurden die umfangreichen Ausfiih-
rungen mit Beispielen auf Instrumenten aus der Entwick-
lungszeit.

Das Abendkonzert mit Frans Briiggen, Gustav Leon-
hardt und Anner Bylsma machte die Spannweite deutlich,
deren die Blockfléte fihig ist - vom pidagogischen
Instrument einerseits bis zum subtilen Klangwerkzeug,
50 ,,ein guter Meister driiber kémpt“. Wenn man davon
absieht, daf die Tempi zuweilen bis an die Grenze des
Maglichen getrieben schienen, war alles perfekt: der
Klang der Instrumente, das Zusammenspiel, die artikula-
tionsmifigen Raffinessen, die atemberaubenden Auszie-
rungen vor allem der Sonaten des friihen 17. Jahrhunderts
(Fontana, Pesenti, Castello). Bewunderungswiirdig das

Das Ensemble Odhecaton
Leitung Ludolf Liitzen

Foto: Kulturamt der Stadt Herne
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Foto: Kultwramt der Stadt Herne

Kulturdezernent
Stadtdirekor Hengelbaupt (2. v. 1.),
Herne, im Gesprich mit Ausstellern

Continuo-Spiel von Anner Bylsma, der als Solist mit der
G-Dur-Suite von Joh. Seb. Bach zu wahren Begeiste-
rungsstiirmen hinrif.

Eine véllig andere Art des Musizierens bot das Wiener
Blockflotenensemble unter der Leitung von Hans Maria
Kneihs. In der oftmals erprobten Form des ,,Offenen
Konzertes* sollte dem Publikum die Moglichkeit einge-
riumt werden, eine Programmauswahl nach seinen
eigenen Wiinschen zu treffen, wobei allerdings die
Diskussion so viel Zeit in Anspruch nahm, dafl man sich
fragte, ob diese Zeit nicht besser hitte genutzt werden
kénnen, zum Ensemblespiel z. B. auf den so bestechend
schon klingenden Renaissance-Kopien von Bob Marvin.
Hier liegt die Stirke des Ensembles — in der lebendigen
Wiedergabe der Consortmusik, die iiberwiegend im
Achtfufl-Register dargeboten wurde, wobei trotz guter
linearer Zeichnung der einzelnen Stimmen immer wieder
der verschmelzungsfihige Klang der Instrumente im
Vordergrund stand und begeisterte. Schade, dafl vom
Publikum so viele Solostiicke gewiinscht wurden (Selbst-
bestitigung?) und die Diskussion iiber die Gruppe mit
moderner Literatur fachlich nicht qualifiziert war.

Héhepunkt des Kammerkonzertes mit dem Linde-
Consort auf Original-Instrumenten war die Bach-
Kantate BWV 209 ,,Non sa che sia dolore®, die in Eva
Csapo, Sopran, und Hans-Martin Linde, Traversflote,
ebenbiirtige Solisten gefunden hatte, die von einem sehr
schwebenden Streicherklang getragen wurden. Bezau-
bernd auch die Zugabe einer Arie fiir Sopran, Sopranino-
Blockfléte und Basso continuo von Thomas Arne. Eine
Matinee mit wethnachtlicher Musik der Renaissance,
dargeboten vom Kélner Vocal Consort und dem Ensem-
ble Odhecaton unter der Leitung von Ludolf Liitzen,
faszinierte wohl jeden Zuhorer durch die iiberaus
lebendige Wiedergabe und die auerordentlich vielfilti-
gen Klangfarben des reichen Instrumentariums, das aus
Krummhornern, Renaissance-Travers- und Blockfléten,
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Gemshornquartett (zauberhaft ,,O Jesulein zart* im Satz
von ]. H. Schein), Cornamusen, Sordunen, Pommern-
und Dulcian-Quartett, Schalmei, Dudelsicken, Drehlei-
er, Posaune, Violen, Laute, Harfe, Portativ und Schlag-
werk bestand. Die stindig wechselnden Kombinationen
und die besonders gliickliche Mischung mit den hervor-
ragenden Singstimmen verhalfen den 400 bis 500 Jahre
alten Weisen zu einer erstaunlichen Akuualitit. Schien
kaum noch eine Steigerung moglich, so bildete doch das
abschliefiende Orchesterkonzert der Deutschen Barock-
solisten noch einmal einen Glanzpunkt. Der Beifall des
Publikums galt allen Solisten gleichermafien: dem Trom-
peter Guy Touvron, der mit anscheinend miiheloser
Brillanz Torellis D-Dur-Konzert blies sowie den schwie-
rigen Part in Bachs 2. Brandenburgischen Konzert
(allerdings als einziger auf einem nicht originalen Instru-
ment), dem sympathisch-bescheidenen Barock-Oboisten
Helmut Hucke fiir das d-moll-Marcello-Konzert, den
Block- und Traversflotisten Giinter Holler und Konrad
Hiinteler, die sich in der musikantischen Wiedergabe des
e-moll-Doppelkonzertes von Telemann selbst iibertrof-
fen hatten, sowie allen anderen Mitwirkenden. Miteinbe-
zogen in den allgemeinen Jubel wurde auch der Entschluff
des Kulturdezernenten, entgegen anderslautenden Plinen
doch den einjihrigen Turnus dieser Veranstaltungsreihe
beizubehalten, mit der die Stadt Herne Mafistibe gesetzt
hat und zum Anziehungspunkt fiir Musikliebhaber und
Professionelle geworden ist. Ilse Hechler

Theorie und Praxis

An den Rahmen der Musikinstrumentenausstellung
und Konzertreihe ,,Die Flote* der Stadt Herne vom 6. bis
9.12.79 hatte der Bundesverband der deutschen Musik-
instrumentenhersteller zwei Seminare gehingt, die aber
leider mangels Platzes im ,,Maritim* im benachbarten
Gelsenkirchen stattfinden mufiten. Darum war auch das
Bemiihen, Verbandsfremde aus dem Kreis der in Herne



Anwesenden einzuladen, nicht so recht erfolgreich.

Schade.

1. Seminar iiber Forschungsarbeiten und -ergebnisse der
wissenschaftlichen Untersuchung an Blockfléten in der
Physikalisch-Technischen Bundesanstalt in  Braun-
schweig. Referenten: Die Doctores ing. Meyer und
Wogram.

In diesem Zusammenhang ist zu nennen die Arbeit des
ersteren ,,Zur Tonhohenempfindung bei musikalischen
Klingen in Abhingigkeit vom Grad der Gehérschulung™
(Acustica XLIL4, Stuttgart 1979) und hinsichtlich der
verwendeten Apparatur Wogram/Ramm ,,Ein digitales
Mefigerdt zur schnellen und genauen Ermittlung von
Stimmungsfehlern musikalischer Klinge™ (Acustica
XXXVIL,3, Stuttgart 1976/7). Dazu lasen wir in vorher
verteilten Druckschriften:

a) Umfangreiche Hortests (eine mehr quantitative
Untersuchung in Schulklassen ohne qualitative Diffe-
renzierung, wie auf Befragen zugegeben wurde), die
im Rahmen eines von der Stiftung Volkswagenwerk
finanzierten Forschungsvorhabens gewonnen wur-
den, haben ergeben, daf die TonhShenempfindung
bei Kindern, die Blockflte spielen, weitaus priziser
und feinstufiger ist, wenn diese Kinder zusitzlich in
einem Chor singen. Dieses Ergebnis legt den Schluft
nahe, dafl im Blockflétenunterricht der Intonation
nicht geniigend Aufmerksamkeit gewidmet wird,
weist aber zugleich auch darauf hin, dafl starke
zeitliche Schwankungen der Frequenz im Verlauf
eines Tones, wie sie durch ungleichmifiges Anblasen
zustandekommen, die Tonhohe nicht prizise erken-
nen lassen. Aufgrund dieses Resultates erhebr sich die
Frage, welche Konsequenzen sich daraus fiir die
Blockflotenhersteller und vielleicht auch fiir die
Pidagogen ergeben.

b) Da Blockflotenspiel kaum zur Gehérschulung von
Jugendlichen beitrigt, wie Messungen gezeigt haben,
die Blockflte jedoch eine starke Abhingigkeit der
Tonhdhe vom Anblasdruck aufweist, kann die
Erscheinung nur auf mangelnde Sorgfalt beim Unter-
richt zuriickgefiihrt werden. -

Die Sache mit dem Chorsingen wufite schon Martin
Agricola aus Schwiebus (1486-1556), und er hat’s in
Versen ausgedriickt in seiner ,,Musica Instrumentalis
Deudsch* (Wittenberg 1528). Das drucken wir hier
ausdriicklich nochmal komplett ab, um eventuellen
wverschobenen® Vorstellungen vorzubeugen. Er schrieb
also:

Wiltu ein recht fundament begreiffen

Auff Floten / Krumhbirnern / kiinstlich pfeiffen

Und auff Zinken / Bombart / Schalmeyn mit list,

So mercke das volgend zu aller frist.

Wiltu ein recht Fundament vberkomen,

so bringt dir der gesang grofien fromen.

Auff den Instrumenten gebts also zu:

Wer den gsang versteht, der mag mit ru

Ynn einem halben Quartal (wenn er vleis thut)
Mehr fassen und lernen ym seinem mut,

Als einer des gesangs vnerfaren

Ynn eim halben iar mag ersparen.

Denn die Musica ist das fundament,

Daraus her flissen alle Instrument.

Dariimb schepfft ewren grund aus dieser kunst,
so werdet yhr erlangen grofle gunst.

Und vbbt euch vleifiig auff beyden teylen,

so macht ybr allerley kiinst ereylen.

Denn es ist nichts so schwer auff erden

Das nicht mit vleifl erlanget mag werden.

Zuriick zum Seminar. Die Vortragenden fiihrten
zunichst sehr sinnfillig in die Grundphysik der Block-
flote ein, so u. a.: ein ,,stimmendes” Instrument sei so
beschaffen, dafl es von unten nach oben einen gleichmiflig
ansteigenden Blasdruck brauche; duflere Temperaturen
machen 2,5 Cents pro Grad aus etc. etc. Wie weit aber
stimmen magliche wissenschaftliche ,,Allgemeingiiltig-
keiten*“ mit den individuellen Vorstellungen von Kiinst-
lern iiberein? Die Vortragenden sagten es, und es ist ja
auch bekannt: vielfach nehmen Kiinstler Stimmungsmin-
gel mehr in Kauf, als sie zugeben, zugunsten gewisser
besonderer Klangvorstellungen. Sie gewdhnen sich sogar
mitunter so an diese Instrumente, dafl u. U. auch
manchmal das genaue Horen darunter leidet (z. B. durch
die oft zu tiefen Duodez-Uberblastone). Sie iibertragen
auch die Gewdhnung an ein bestimmtes Instrument auf
die Beurteilung eines anderen, besonders u. a. auch
hinsichtlich des ,,Entfaltungsbereichs® der ecinzelnen
Téne, der zuweilen sowieso nicht unbedingt intonations-
freundlich ist. Hier fiel mir spontan die Bemerkung eines
Flotenbauers aus Ubersee ein, dessen Instrumente ich in
der Ausstellung in Herne probierte: you prove too much
the intonation (der alte Streit nach der Priferenz von
Klang oder Stimmung).

Die Referenten gingen auch auf zwei aktuelle Arbeiten
ein, und zwar auf

Niels Bak, A physical and physiological study of
blowing technique in recorder playing. In: Aripuc 10,
1976 (Annual Report of the Institute of Phonetics,
University of Copenbagen)
und
Ando & Shima, Physical properties of sustained part of
the treble recorder tone and its subjective excellence of
quality. (Journal of the Japanese Musicological Socie-
ty, Vol. XXIII, 2 (1977)
Bei ersterem ist besonders zu vermerken seine Frontstel-
lung gegen die hergebrachte Mundhéhlenresonanz-
theorie. Die Mundhéhle sei in diesem Sinn kein ,,ange-
koppeltes Schwingungssystem®, und ihr Einflufl sei
héchstens als Druckminderventil mittels Kieferstellung,
Lippen und Zunge zu werten, was die Stromung im
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Windkanal beeinflussen konne und damit auch die
Frequenz. Die beiden Japaner dagegen stellten fest, dafl
das, was viele Profis schén finden, die schlichten
Musikliebhaber noch lange nicht schon, wenn nicht
scheufllich finden. Das schien das Stichwort fiir eine
Diskussion zu sein. Eine der Zuhérerinnen liefl threm
Zorn freien Lauf tiber das ,,Hauchen mit Tupf* bzw. die
,»Heultechnik®, wo sprachlich-rhetorische Manieren auf
ein Musikinstrument iibertragen wiirden und dies zum
Akademismus ausarte, d. h. auf den Hochschulen sei nur
noch ,,in‘‘, wer hier ebenfalls = mit den Wolfen natiirlich -
wheule® (alle Macht den Heulern!). Unschwer zu
erkennen, daf sie Kollisionskurs zum ,,Heiligen Franz"
ansteuerte. Aber . . .: die, die Frans Briiggen am Abend
vorher im Konzert gehort hatten (er hatte sich wirklich in
wunderbarer Weise selbst tibertroffen ; das war Musicke),
wiegten nur bedichtig den Kopf ob solcher Pauschalie-
rungen. Letztlich ist Musik Stil, und Stil ist Emotion und
weckt welche, mit Recht.

Im iibrigen hinsichtlich des Vibratos: Es ist bei
Blockfloten optimal hinsichtlich Unterschied zwischen
Amplitude und Frequenz, wenn nicht zu viele hohe
Teilténe mitspielen, so sagen jedenfalls Ando und Shima,
anders wirkt’s brutal in Hinsicht auf acerbo und gegen
dolce (vgl. Michael Vetter); und: Nicht nur Mundh&h-
lenresonanz, auch Korperresonanz . .. ist nicht, es sei
denn, der Bliser geht mit gesteigertem Wohlbefinden
(durch Riickkoppelung oder wie auch immer) an die Flte
»ran®.

Was doch so’n Stiick Luft mit was drum (Kurzdefini-
tion fiir Flote) fiir Probleme aufgibt. Und die Wissen-
schaftler geben sich redlich alle Miihe, herauszufinden,
was ein gutes Instrument sei. Leider gehen Objektives
(bzw. physikalisch Uberschaubares) und Subjektives hier
zuweilen auseinander, denn Kiinstler haben neben einer
empfindlichen auch eine quasi unkalkulierbare Seele.

Und was die kleinen Blockflotenspieler angeht hin-
sichtlich ihres Gehorbildungsnachteils gegeniiber den
Geigern : Sie horen auf jeden Fall besser die Sinustone als
diese. Immerhin hat die Braunschweiger Untersuchung
wohl thesenmiflig und deutlich ergeben: Die Anforde-
rungen an den Unterricht und vor allem auch an das
gepflegte Zusammenspiel lassen viel zu wiinschen iibrig.
(Vgl. hierzu auch Wolfram Waechter in TIBIA 3/77.)

Wie oben schon gesagt, man hitte diesem Seminar
mehr Offentlichkeit gewiinscht, denn hier war eine gute
Basis, in wichtige Grundfragen ,einzusteigen™. Im
iibrigen versprach Herr Dr. Meyer zum Thema der
Braunschweiger Forschungen demnichst einen Aufsatz
fiir TIBIA.

Das 2. Seminar bezog sich auf Verwendung von

Kunststoffen (der betreffende Referent war aber leider
nicht erschienen) und/oder Polymerholz beim Bau von

£
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bel zimmermann

Becker, Giinther
Tricinia fiir Flote (Piccolo),
Oboe (Engl. Horn), und Klarinette

in B (BaBklarinette) ZM 2100
Biicheler, Franz

Kleine Studien fiir 4 Floten ZM 2163
Call, Leonhard von

Triostiicke flir Flote, Violine,

(2. Violine) und Gitarre ZM 2195

Hessenberg, Kurt

Das bucklichte Miinnlein

fur Flote, Oboe, Klarinette in B,

Horn und Fagott ZM 2198

Hofmann, Wolfgang
Sonata piccola fiir Flote
und Schlaginstrumente

Kuhlau, Friedrich
Introduction und Variationen
fur Flote und Klavier

(H. Eppel)

ZM 2165

M 2128

Molique, W. B.
Introduction, Andante und Polonaise
fuir Flote und Klavier

(W. Richter) ZM 2157

Paggi, Giovanni

Il Gondoliero

Capriccio fiir Flote und Klavier

(T. Wye) ZM 2156

Pixis, J.P.
Grand Sonate flir Flote und Klavier
(T. Wye) ZM 2193

Reissiger, Carl G.
Duo en forme de Sonate e-Moll
flir Violine oder Flote und Pianoforte

(D. Forster) ZM 2155
Zumsteeg, J. R.

Konzert D-Dur

fiir 2 Floten und Klavier

(W. Richter) ZM 2197

Gaugrafenstrafie 19-23, 6000 Frankfurt



Musikinstrumenten. Der Euphorismus des Chefs des
Musikinstrumentenholzmonopolisten (eigentlich im gu-
ten Sinne gemeint) Nagel in Hamburg, Herr Krauth,
wirkte fiir viele pro domo, aber sicher stimmt’s: Holz
gibt’'s genug, und es regeneriert sich auch immer wieder
von selber, im Gegensatz zu Kohle und Ol. Bloff was fiir
Holz - denn immerhin braucht ein verwertbarer Grena-
dillstamm 250 Jahre zum Wachsen. Nun, man wird
eventuell auf Ersatzh6lzer ausweichen, wo dies moglich
ist. Fest steht aber, dafl die derzeitige Verknappung meist
mehr politischer als sachlicher Natur ist.

Kann man nun schlichtere Hélzer durch Kunststoff-
einlagerungen zu quasi Edelhélzern machen? Es gibt hier
noch zu wenig Erfahrungen, und teuver wire dieses
Verfahren in jedem Fall auch, was moglicherweise
weniger dramatisch wire, wenn man damit gute mecha-
nische und akustische Eigenschaften einhandeln kénnte
wie z. B. Stehvermogen und Reififestigkeir.

In der Diskussion in Gelsenkirchen kam natiirlich auch
gleich das weltanschauliche Problem durch: wire das
schon Kunststoff oder noch Holz? Auf dieses Glatteis
will sich der Berichterstatter nicht begeben: Er liebt das
eine, ohne das andere unbedingt zu verdammen.

Den anwesenden Saiteninstrumentenherstellern, die so
prizise Maflanforderungen an das Material wie Holz-
blasinstrumentenmacher nicht stellen, war die ganze
Fragestellung ziemlich wurscht, es sei denn, man hitte
mit der Trinkungsmethode auch ihre kummermachen-
den streifigen Ebenholzgriffbretter tiefschwarz firben
konnen und natiirlich billig. Geht aber nicht (wegen der
Molekiilgrofle) und wire auch, wenn, bestimmt nicht
billig. Hermann Moeck

. —
| TE

Zehn Jahre ,,neue musik in delmenhorst*

Am 11. November 1979 fand in Delmenhorst ein
Jubiliumskonzert zum zehnjihrigen Bestehen der Reihe
ywneue musik in delmenhorst® statt. Ausfithrende dieses
Konzertes waren das Ensemble ,,trial + error* unter der
Leitung von Bojidar Dimov. Vor dem Konzert hatten die
Kulturvertreter der Stadt zu einem Empfang ins Foyer
des ,Kleinen Hauses” geladen, in dem auch eine
Ausstellung ,,neue musik in delmenhorst im Spiegel der
Presse* zu sehen war.

Auch fiir den mehr professionellen Musikhérer ist der
Besuch eines Konzertes mit neuer Musik oft wohl mehr
Pflicht als Lust. So hatte ich mich denn auch auf einen
anstrengenden Abend gefaflt gemacht; daf dieser Abend
dann aber sehr lustvoll sich zeigte, lag an vielerlei
Umstinden. Zuerst einmal waren recht viele Zuhorer
anwesend, und es war ein Publikum, dafl sich durchaus
nicht aus den immer wieder gleichen Insidern zusammen-
setzte. Dieses Publikum lief sich von Bojidar Dimov
animieren, vor den Berithrungsingsten vor der neuen
Musik die Beriihrungsingste voreinander abzulegen und
niher an die Musiker und zusammenzuriicken. Dimov
und sein Ensemble huldigen nicht der bei neuer Musik so
tiblichen Musikerhaltung, die das Publikum bestenfalls
ansieht als Mittel zur Verbesserung der Saalakustik.
Dimov will, und das gelang ihm auf unaufdringliche und
einnehmende Art, Verbindungsfiden spannen von den
Musikern zu den Hérern und umgekehrt. Das Ensemble
brauche Reflexe aus dem Publikum, es miisse spiiren, daf§
der Zuhérer da sei. Sicher ist es auch niitzlich fiir den
Zuhorer, wenn sich wenigstens die duflere Distanz zur
neuen Musik verringert.

Foto Gunther Joppig, Witthergen

Das Ensemble trial + error”, Koln, Leitung Bojidar Dimov
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Das Netz von Fiden war wohl besonders eng gespannt,
denn das Ensemble musizierte mit eindringlichster
Intensitir, stattete jedes Werk mit lebendigem Atem aus
und war technisch von absoluter Makellosigkeit.

Das zeigte sich sofort beim ersten Werk des Abends.
Ernstalbrecht Stieblers ,,Monodien, fiinfstimmig, aus
dem Jahre 1976, ist ein Stiick ,,minimal art™, wie sie etwa
Steve Reich und Terry Riley schreiben. In der gebotenen
Fassung fiir Bliser und Streicher erhielt das Werk
durchaus dynamischen Charakter. Namentlich die Bli-
ser, deren Instrumente zu einer ,,Verlingerung der
Stimme** wurden, trugen zu einem Zuriicktreten mecha-
nistischer Elemente in dieser Musik bei. Wenn die
Klarinette mit fast unhérbar leisen, feinsten, aber festen
Ténen begann, suchte jeder Musiker das noch zu
iiberbieten; wohl oder iibel mufite da das Englischhorn
passen. Ein Nachteil zum Schaden des Werkes? Nein,
sicher nicht, sondern lebendige Musik.

wen-kin (das fern-nahe)” fiir Klarinette, Sopransaxo-
phon, Fagott, Fligelhorn und Kontrabafl, komponiert
1970 von Hans-Joachim Hespos, ist Musik der kiirzesten
Impulse, des Gerduschtons, der zerrissenen Atemlosig-
keit. Hespos liel es zweimal spielen. Vor dem zweiten
Mal lieB er die Horer wissen, dal das Werk fiir einen
Raum mit langer Nachhallzeit konzipiert sei. Ein gutes
Beispiel, wie ein anderes Horbewufltsein ein Werk
verindert.

Die ,,Widerspriiche* von Heinz-Martin Lonquich
waren kurzfristig ins Programm genommen. Lonquich
gibt den Spielern Anweisungen, Anregungen, die musi-
kalisiert werden sollen. Einige dieser Vorschlige zur
Befindlichkeit der Musiker - ,filhle dich wie eine
Mimose® — wurden dem Publikum vorgelesen. So gab es
ein gespanntes Ritselraten, welche Stimme — im ur-
spriinglichen Sinn, denn Musik wird hier sehr sprach-
dhnlich — denn nun welches Gefiihl ausdriicke. Der
Beifall nach diesem Stiick war begeistert und rief die
Musiker auf die Bithne zuriick. Uberhaupt mufl die
,»Stimmung® des Abends als angenehm entspannt und der
Begegnung mit ungewohnter Musik sehr férderlich
beschrieben werden. Sehr férderlich war natiirlich auch
die Anwesenheit der Komponisten Stiebler, Hespos,
Delas und Dimov, die mehr oder weniger widerstrebend
in thre Werke einfiihrten. Sicher, die Musik spricht fiir
sich, doch das Publikum bedarf verbaler Hérhilfen.

Nach der Pause erklang von José Luis de Delas das
1977 komponierte ,,Denkbild — kurze Schatten® fiir
sieben Instrumentalisten (Fléte, Baflklarinette, Fagott,
Bratsche, Cello, Gitarre und Schlagwerk). Hier interpre-
tiert eine iiberaus farbige, von wechselnden Stimmungen
geprigte Musik mediterranen Charakters mit diversen
alten und neuen Mitteln Texte von Walter Benjamin.

Bojidar Dimovs ,,Vereinigungen II - Musik zur
Hochzeit von Susa®™ (komp. 1978/79) fiir zwei Instru-
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mentaltrios (Baff, Cello, Bratsche - Alwsaxophon,
Englischhorn, Fliigelhorn) und Schlagzeug erklang als
Urauffithrung. Diese iiberaus schéne Musik liefl mich im
Zwiespalt. Dimovs Werk hat den Vereinigungsgedanken
Alexanders zum Hintergrund. Es geht ihm um die
Sehnsucht nach Erneuerung, die Uberwindung von
Rassenschranken und die Neugestaltung der Welt. Das
alles ist guter Grund, eine strahlende, hymnische,
melodienreiche Musik zu schreiben. Nun war aber die
Zwangshochzeit von Susa ein Akt brutaler Machtaus-
iibung. Dieser Aspekt wurde mir nichr offenkundig.
Schon ein einziger so rundum gegliickter Abend mit
neuer Musik lohnt das Weitermachen. Der Initiator
dieser Reihe, Hans-Joachim Hespos, sollte sich auch
durch die iiblichen Widerstinde der Kulturbiirokratie
und Veranstalter davon nicht abbringen lassen.
Giinter Matysiak

New Jazz Meeting Baden-Baden 1979
Abschlufkonzert in Mainz

Als 1976 fiinf Klarinettisten unter dem Namen
»Clarinet Contrast beim Deutschen Jazz-Festival in
Frankfurt auftraten, meinte Joachim-Ernst Berendt im
Siidwestfunk : ,,Die Klarinette wird nicht sympathischer,
wenn sie massiert auftritt.” In seiner Eigenschaft als
Produzent denkt Berendt nach drei Jahren anders: nicht
fiinf, sondern gar sechs Klarinettisten lud er zu einem
,»Clarinet Summit®, einem klarinettistischen Gipfeltref-
fen, ein. Im Rahmen des New Jazz Meetings Baden-
Baden probten die Musiker und machten Studioproduk-
tionen, im Kurfiirstlichen Schloff zu Mainz fand das
offentliche Abschluffkonzert statt.

In seiner mit fragwiirdigen Superlativen und peinlichen
Selbstbeweihriucherungen durchsetzten Moderation
wollte Berendt glauben machen, daf es der Initiative des
Stidwestfunks, sprich: J.-E. Berendt, zu verdanken sei,
wenn die im modernen Jazz jahrelang kaum beachtete
Klarinette zukiinftig mehr an Bedeutung gewinnt. Wenn
schon, dann kann sich eher ein praktizierender Musiker
~Theo Jérgensmann — die Lorbeeren fiir die Klarinetten-
Renaissance, die mittlerweile (auch ohne Berendt) begon-
nen hat, an den Hut stecken. Jérgensmann hat nimlich
die Gruppe ,,Clarinet Contrast* ins Leben gerufen und
konnte damit mit einem Festival-Auftritt die Klarinette
ins Rampenlicht bringen.

Im Free Jazz der sechziger Jahre gab es eigentlich nur
einen (bekannten) Klarinettisten von Format, der auf
seinem Instrument Pionierarbeit leistete : der Amerikaner
Pery Robinson. Vorwiegend auf emotionaler Basis
brachte er mikrotonale Intervalle und Schleifténe ein,
ohne dabei einen kriftigen Blues-Background zu verlie-
ren. Vom Bebop inspiriert, machte der Bottroper
Jérgensmann die Klarinette free-jazz-gefiigig: rasende



Liufe in virtuoser Phrasierung und intensivem rhythmi-
schem Empfinden. Neben Jorgensmann und Robinson
war auch Bernd Konrad Mitwirkender bei ,,Clarinet
Contrast” und jetzt in Mainz ; Konrad iibernimmt subtile
Techniken von der Neuen Musik, beispielsweise Mehr-
klinge und kaum horbare Gerduschnuancierungen.

Ein zu unrecht nur wenig bekannter Klarinettist ist der
Afroamerikaner John Carter. Emotionalitit und rationa-
le Gestaltung verbindet er gekonnt miteinander; einer-
seits wirkt sein Spiel archaisch, andererseits findet er zu
duflerster Komplexitit und ordnender Kontrolle. Vehe-
ment, aggressiv und intellektuell gleichermaflen das Spiel
von Ernst Ludwig Petrowsky aus der DDR. Klassisches
Know-how und avantgardistische Instrumentbehand-
lung bei dem Italiener Gianluigi Trovesi, In seinen
,»Variazioni ed Improvvisazioni su un antico Saltarello™
unternahm er mit Es- und Baflklarinette sowie Sopran-
und Altsaxophon fliegende Instrumentenwechsel, wobei
er das Springtanz-Thema buchstiblich in die klanglichen
Bestandteile aufsplitterte.

Foto: Hans Kumpf

New Jazz Meeting

des SWF in Mainz

(V. L. Perry Robinson,
Bernd Konrad, Ernst L.
Petrowsky, John Carter)

Das am unkonventionellsten konzipierte Stiick des
Konzerts war zweifellos die musikalische Grafik ,,Clari-
net Meeting®, die von Bernd Konrad geschaffen wurde.
Auch im klanglichen Resultat war fast nichts Jazz-
Traditionelles mehr vorhanden. Bei der Zugabe, Konrads
wThe Day Before”, war den Blisern gleichfalls die
Maglichkeit gegeben fiir kreatives und interaktionsrei-
ches Improvisieren, was ansonsten — mit der Ausnahme
eines Robinson/Carter-Duos — selten aufkam.

Zwei Schlagzeuger, zwei Bassisten sowie der Geiger
Didier Lockwood und der Posaunist Eje Thelin komplet-
tierten das Meeting. Doch die Quantitit an Musikern
konnte die Qualitit der Musik meiner Meinung nach
nicht steigern. Der von Berendt stark protegierte Lock-
wood und Thelin blieben relativ bla, sie konnten sich
nicht ,ausspielen. Immerhin war interessant, eine
Palette von verschiedenen Klarinettisten (mit ihren
individuellen Techniken) und von verschiedenen Klari-
netten (von der Es-Klarinette bis zur Kontrabafklarinet-
te) zu erleben. Hans Kumpf

ZEITSCHRIFTEN-RUNDSCHAU

The Double Reed. Offizielles Organ der Internatio-
nal Double Reed Society, East Lansing, Mich./USA.
Vol. 2 No. 2, Oct. 1979

Die jiingste Ausgabe der Zeitschrift enthilt neben
Berichten iiber das 1979er Treffen der IDRS in Colum-
bus, Ohio, einige kurze, erwihnenswerte Artikel:

Lowry Riggins berichtet iiber seine persinlichen
Erfahrungen mit einer Plastikoboe von Loree. Er
empfiehlt diese Instrumente wegen ausgezeichneter
Ansprache, Stimmung und Tonqualitit, verschweigt
allerdings auch ihre Tiicken nicht (u. a. Herstellungsmin-
gel aufgrund schwieriger Bearbeitungstechniken von
Plastik, stirkere Reaktion auf Temperaturwechsel). Rig-
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gins ruft zu einem allgemeinen Erfahrungsaustausch der
Spieler von Plastikoboen auf.

Das Problem, mit dem sich Instrumentallehrer an den
Music Departments amerikanischer Universititen kon-
frontiert sehen, nimlich aufgrund umfangreicher admi-
nistrativer Aufgaben und zusitzlicher musiktheoreti-
scher Unterrichtstitigkeit kaum zum eigenen Uben zu
kommen, stellt sich in diesem Umfang an unseren
Ausbildungsstitten wohl nicht. Das Ubekonzept »Daily
practice for the professor of oboe, das Charles Lehrer
hier vorstellt, arbeitete er fiir den Eigenbedarf aus. Es
ermoglicht ihm, bei einem Aufwand von nur einer Stunde
tiglichen Ubens seinen Standard zu halten und bildet
insofern einen interessanten Beitrag zu rationeller Ube-
technik.

Die vergleichende Grifftabellensynopse ,,Comparing
fingerings for evolving bassoons from the second half of
the 18th century to the beginning of the 19th century*,
die einen Abschnitt der Dissertation ,,Etienne Ozi
(1754-1813): Bassoonist, Teacher and Composer von
Harold Eugene Griswold bildet, entbehrt hier, aus dem
Zusammenhang gerissen, des erliuternden Kommentars,
Spieler alter Fagotte konnen aber zumindest eine Reihe
(moglicherweise unbekannter) Alternativapplikaturen

.S

kennenlernen.

FOMRHI Quarterly. Fellowship of Makers and
Restorers of Historical Instruments, 7 Pickwick Road,
Dulwich Village, London SE 7 JN, U. K. (England).
Nr. 10 (Jan. 1978) bis 17 (Okt. 1979)

Auf dieses interessante Bulletin habe ich schon in
TIBIA 79, S. 368, aufmerksam gemacht. Die Artikel
zeichnen sich durch knappe Diktion aus und sind von
Anfang an durchnumeriert, auch um die ausgiebige
Diskussion zu erleichtern.

In Comm. (Communication) 118 schreibt Bob Marvin
iiber eine ,,Ganassi“-Blockflote und ihre Schwierigkeiten
und in Comm. 226 iiber eine frithbarocke Blockflorte.
Hierzu stellt er aggressiv gezielt fest, dafl die Typen des
16. Jahrhunderts historisch viel bedeutsamer seien als die
hochgeziichteten des 18. Jahrhunderts, die doch nur fiir
die Hosentaschen von Amateuren, fiir gelegentliche
pastorale Effekte in Opern und Kantaten und fiir
»Nihmaschinen-Sonaten® (die ,,einténige Welt Tele-
manns und Marcellos*) bestimmt seien. Das ist fast eine
Kritik vom Format Adornos. Auf der Suche nach einem
Instrument, das vor ,,Hotteterre & Cie.” liegt, fand er
drei Museumsfléten als mogliche Vorbilder: 8521 und
8518 in Wien und eine Elfenbeinflte in Den Haag. Aber
so recht ideal seien die bisherigen Ergebnisse nicht.

* Freundlicher Hinweis von Prof. Edgar Stahmer,
Braunschweig

In Comm. 170, 181 und 229 (hier besonders iiber die
Korkposition) schreibt Felix Roudonicas aus Leningrad
iiber ,,Blown Resonance of Baroque Transverse Flutes*.
Seine Mefimethoden lassen aber der subjektiven Beurtei-
lung zu viel Raum; anders ist es natiirlich auch
schwierig.

John Hanchet schneidet in Comm. 241 die Frage an, ob
eventuelle historische Krummhérner aus Holunder
gemacht worden seien.

Diese Zeitschrift ist eine Fundgrube fiir allerlei
Wissenswertes (natiirlich nicht nur iiber Holzblasinstru-
mente), fiir Werkzeuge und Mefimethoden. Wuflten Sie
zum Beispiel, daff man Kunstelfenbein aus Milch machen
kann? (Gemeint ist das allseits bekannte Verfahren der
Kasein-Kunststoffe, das aber fast aus der Mode ist.) Und
bitte schén: Was ist eine Braunschweigische Elle?
Wichtig fiir die Zeichnungen in Praetorius’ ,,Syntagma
Musicum®‘, Wolfenbiittel 1619! Es sind 570,7 mm — also
mufl Praetorius’ abgebildeter Mafistab (Papierschwund
etc.) auf 142,675 mm berichtigt werden (comm. 155). Wer
Niheres dariiber wissen will, sollte lesen: Heinz Ziegler,
Alte Gewichte und Mafle im Lande Braunschweig; in:
Braunschweigisches Jahrbuch, Band 50, Braunschweig
1969 (Selbstverlag des Braunschweigischen Geschichts-

vereins)®. —m—

Musical Instrument Conservation and Technology
Journal (MICAT J), Cary Karp, Musikhistoriska
Museet, Stockholm. Jg. 1978, Nr. 1

Auch diese Zeitschrift ist schon in TIBIA 79, S. 368,
erwihnt worden. Diese Nr. 1 enthilt Referate von der
Restauratorenkonferenz 1974 in Niirnberg. Fiir unseren
Zusammenhang ist besonders interessant, was Anthony
Baines von Spielerleichterungen an ,,alten” Instrumenten
meint. Soll man sie zugunsten der Intonation ,,sauberer*
machen, als sie es einmal waren? Er meint, nein. Eine
wichtige Grundsatzfrage! Immerhin aber: Unsere Ohren
haben sich verindert. Die Wahrheit wird in der Mitte
liegen.

Cornett and Sackbut (= Zink und Posaune; das ist
natiirlich nicht allzu wértlich zu nehmen). Editor: Paul
Gretton, Hespertal 17, 4300 Essen 16. No. 1 (Mouthpie-
ces Number), Februar 1979

Ebenfalls eine neue Zeitschrift (im Maschinenschrift-
bild) in der Spezialisierungswelle der Musikzeitschriften.
Die ,globalen” Musikzeitschriften der grofien Verlage
erreichen wohl die Vielfalt der Diskussion nicht mehr.
Diese Nummer bringt viel iiber den Zinken (Gretton,
Drake, M. und Mme. Leguy). Sie sind zu bewundern,
diese Leute, die keine Miihe und Kosten scheuen, um sich
unkonventionell und unkommerziell Kommunikation zu
verschaffen, um zur Sache und nicht etwa ins Spekraku-
lire zu kommen, das ihnen - liebenswert - fernliegt.
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Hierher gehoren auch international:

Musique Ancienne, Revue trimestrielle, Centre Anima-
tion Expression Loisir, 6 Chemin du Tennis, F-92340
Bourg-la-Reine, und

Divisions, A Journal for the Art and Practice of Early
Music, P. O. Box 18647, Cleveland Heights, Ohio 44118,
USA, wovon uns Nr. 3 vorliegt mit u. a. einem Aufsatz
,Crumhorn Repertory” von Hullfish. Dagegen sind
mehr ,,hausgemacht™

LIENS (= Freundschaftisbande), Bulletin de Liaison.
Organ der Association des flitistes a bec Roussillon et
Languedoc, 1574 Rue de las Sorbés, F-34000 Montpellier,
und

Spalten. Utges av Svenska Blockflsjtpedagogforbundet

Das ist wohl nur fiir den internen Gebrauch, aber lustig
und weltoffen gemacht, entsprechend dem anspruchs-
vollen ,,Klima® in Stockholm. -m—

Musick. Vierteljahresschrift der Vancouver Society for
Early Music (VSEM), 1254 West 7th Ave., Vancouver,
B.C., Canada V6H 1B7. Vol. 1 No. 3

Die ansprechend aufgemachte Vierteljahresschrift pro-
pagiert speziell die Aktivititen der VSEM: Konzerte,
Kurse, Meetings -, stellt Interpreten vor, Musikalien,
Schallplatten, bietet Anzeigenraum fiir alle, die auf dem
Gebiet der alten Musik etwas zu offerieren haben.

No. 3 des 1. Jahrgangs enthilt einen interessanten
Hinweis auf die rege Tatigkeit zahlreicher lokaler
Interessengemeinschaften fiir alte Musik in Canada.
Allein vier davon (incl. VSEM) unterhalten derzeit eigene
Periodica. So erscheint seit zwei Jahren in Toronto
,»Continuo®. ,, The Rackett* ist das Organ der ebenfalls in
Vancouver ansissigen ,,Towne Waytes Society*, und das
jiingste Erzeugnis dieser Art ist ,Le Tic-Toc-Choc®,
Journal des Studios fiir alte Musik in Montreal. Von
Mangel an Information fiir die Freunde alter Musik in
diesem Teil der neuen Welt kann also keine Rede
sein . .. -h

BUCHER

Arthur H. Benade: Fundamentals of Musical Acoustics.
London-New York: Oxford University Press, 1976
596 S. gr. 8° geb. £ 11,50

Aus dem umfangreichen Werk sollen hier nur die ca.
100 Seiten betrachteter werden, auf denen sich der
Verfasser mit der Akustik der Blasinstrumente befafit.
Kapitel XX behandelt die Blechblasinstrumente und die
Kapitel XXI und XXII die Holzblasinstrumente. Diese
Abschnitte sind deswegen von ganz besonderer Bedeu-
tung, weil die Akustik der Blasinstrumente nicht nur sehr
kompliziert ist, sondern auch seit vielen Jahrzehnten
vernachlissigt worden ist. Es mag dies daran liegen, dafl
die Musikwissenschaft sich nicht zustindig fiihlt, weil ihr
Schwergewicht bei der Musikgeschichte liegt, und weil
die zweifellos zustindige Physik die Akustik an die heute
selbstindige Elektrotechnik abgegeben hat, da fast das
ganze Interesse fiir Akustik sich auf die Elektro-Akustik
bezieht. Man kann es daher fiir die Elektro-Akustiker
nicht als selbstverstindlich betrachten, sich mit der
mechanischen Akustik schwingender Luftsiulen zu
befassen. Andererseits kann die Akustik nicht mehr auf
die Elektro-Akustik verzichten, weil thr dadurch Mef3-
gerite zur Verfiigung stehen, welche die Wissenschaft
vorher nicht kannte. Es wire ungerecht, nicht anzuerken-
nen, daf} in den letzten Jahren mit Hilfe der modernen
Mefmethoden eine Anzahl von Arbeiten zustande
gekommen ist, die sich mit der Akustik der Blasinstru-
mente befassen. So gibt es z. B. sehr sorgfiltige
Darstellungen der Teiltone und Formanten von den
verschiedenen Instrumenten, welche zu den Tonqualiti-
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ten in Bezichung gebracht werden, sowie interessante
Messungen iiber die Intonationsgenauigkeit. Die wesent-
lichen Probleme werden aber seltener angesprochen.

Benade gibt uns nun in seinem Buch einen Uberblick
tiber den heutigen Stand der Erkenntnisse in der
Erforschung der komplizierten Vorginge in Blasinstru-
menten. Der amerikanische Akustiker hat ein Buch
geschrieben, welches allen Interessenten, die die englische
Sprache beherrschen, zuginglich ist, da bei den Lesern
keinerlei hohere mathematische Kenntnisse vorausge-
setzt und mathematische Formulierungen vermieden
wurden. Da das Werk sich offensichtlich an die vom
Verfasser gehaltenen Vorlesungen anlehnt, sind die
ausfithrlichen Darstellungen in einem Stil abgefafit, der
fir den Nichtfachmann kaum ermiidend wirken kann.
Hierbei wirke sich giinstig aus, dafl die zahlreichen
graphischen Darstellungen einerseits in ihrer Bedeutung
genau beschrieben und andererseits die sich daraus
ergebenden Folgerungen dem Leser verstindlich gemacht
werden,

Nach den vorbereitenden Kapiteln iiber die allgemei-
nen akustischen Zusammenhinge werden alle Orchester-
instrumente, teilweise mit ihren historischen Vorliufern,
ferner die Saxophone und sogar das ungarische Tarogato
ausfiihrlich behandelt; die Blockfléten sind allerdings
ausgelassen worden. Es ist im Gegensatz zu manchen
anderen Ausfithrungen bei Benade immer wieder deutlich
zu spiiren, dafl er die untersuchten Instrumente nicht nur
genau kennt, sondern sie auch meistens selbst blasen
kann, und daf er sich dariiber hinaus bei kompetenten



Musikern und Instrumentenmachern eingehend iiber alle
Probleme informiert hat.

Die Schwerpunkte von Benades Untersuchungen beru-
hen auf der Auswertung von mefibaren Werten, wie z.B.
Eingangsimpedanz von zu Schwingungen erregten Luft-
siulen, Wellenimpedanz, Resonanzspitzen und Tiefen;
eine besondere Bedeutung kommt in seinen Ausfiihrun-
gen der sog. ,,cutoff“-Frequenz zu, oberhalb welcher die
am Eingang erregten Schwingungen nur noch ganz
unvollkommen reflektiert werden. Ferner spielen die
Eigenfrequenzen von Mundstiicken und Rohrblittern
und ihr Einfluf auf die Frequenzen eine wichtige Rolle.
Die durch die plotzliche schallstiickartige Erweiterung
von Luftsiulen verursachte akustische Schranke wird
untersucht und iiberhaupt ganz allgemein festgestellt,
welche Luftsiulenformen fiir musikalische Zwecke
brauchbar sind, und wie sich Verinderungen dieser Form
auswirken. Ausfiihrliche Untersuchungen gelten den
offenen und geschlossenen Tonlochreihen sowie den
Uberblasléchern bei Holzblasinstrumenten und den
Berechnungen der Ventillingen bei Blechblasinstrumen-
ten. Die Problematik der unterschiedlichen frequenzab-
hingigen Klangabstrahlung bei Mikrophon-Aufnahmen
kommt abschlieRend ebenso zur Sprache wie die Auswir-
kungen des Materials beim Instrumentenbau.

Bei dem Umfang des Werkes ist die geringe Zahl von
Druckfehlern bemerkenswert. Ich habe lediglich festge-
stellt, daf auf Seite 412 die Linge der B-Trompete mit
1840 mm angegeben ist, was sicher 1480 mm heiflen soll,
wie man aus der Angabe der zugehorigen Ventillingen
genau zuriickrechnen kann; allerdings ist diese Linge
dann auch noch zu grofl. Auf Seite 40 in Figur 21,5 sind
die Frequenzspitzen des Tarogato fiir notiertes Gy bei
400 Hz und 800 Hz eingezeichnet ; das wiirde etwa fiir das
klingende Gy zutreffen. Fiir das klingende F; (= notiert
G,) wiirde etwa 350 Hz und 700 Hz richtig sein. Das tut
aber dem Wert des Werkes nicht den geringsten Abbruch.
Sehr niitzlich ist das umfangreiche Literaturverzeichnis,
wie liberhaupt die Erkenntnisse anderer Wissenschaftler
in den Darstellungen auch wiedergegeben werden.

Das Werk ist ein wesentlicher Beitrag zur Erforschung
der Blasinstrumenten-Akustik! Otto Steinkopf

Frederick Newmann: Ornamentation in Baroque and
Post-Baroque Music. With special Emphasis on ]. S. Bach.
Princeton, N. J. (USA): Princeton University Press, 1978.
630 S.

In unserer Gegenwart spielt die Musik-der Vergangen-
heit im Hause, in den Schulen, in Kirche und Konzertsaal
wie nicht zuletzt auch im Rundfunk und auf der
Schallplatte noch immer eine grofie Rolle — eine Musik
also, deren Wiedergabetradition, weil unterbrochen, im
eigentlichen Sinne heute nicht mehr lebendig ist und

daher immer erst wieder zu neuem Leben erweckt werden
muf. Bei diesen Wiederbelebungsversuchen fillt auf, dafd
hier teilweise musikalisch wenig {iberzeugende, dafiir
aber oft doktrinir eingeengte Regeln mit allgemeinem
Giiltigkeitsanspruch aufgestellt wurden und heute immer
noch werden, die - weil sie den natiirlichen, lebendigen
Erfordernissen nicht gerecht werden kénnen - den
ProzeR einer erfolgreichen ,,Reanimation in Gefahr
bringen. Hier wiren etwa als Beispiele die undifferenzier-
te und oft viel zu grobe Anwendung des franzosischen
Inégalité-Prinzips und seine Ubertragung auf simtliche
Bereiche der Barockmusik wie ebenfalls die vielerorts
stark iibertrieben geiibte dynamische Behandlung der
Anfinge lingerer Tone auf Blas- und Streichinstrumenten
und beim Singen zu nennen. Zu diesen Doktrinen gehort
weiterhin die Legende, daf} es damals nur eine einzige
Stimmung gegeben hitte und diese um einen halben Ton
tiefer gewesen wire als unsere heutige, eine These, die
inzwischen Arthur Mendel dankenswerterweise zurecht-
gertickt hat (Pitch in Western Music since 1500. In: Acta
Musicologica, Vol. L, 1978, S. 1 ff.). Mit einer weiteren
und ebenfalls durchaus des Fragens wiirdigen Doktrin hat
sich nun Frederick Newmann in seinem umfangreichen
,»Ornamentation“-Buch eingehend beschiftigt, nimlich
mit derjenigen, wonach in der Musik dieser Zeit
Vorschlige und ihre Abarten grundsitzlich betont auf
den Schlag kommen miifiten und simtliche Triller
ebenfalls betont von der oberen Hilfsnote aus zu
beginnen hitten.

Das ganz hervorragend ausgestattete Werk ist ,,klar
und deutlich* (Descartes) gegliedert, sein Inhalt dement-
sprechend gut formuliert und mit zahlreichen vokalen
und instrumentalen Beispielen belegt. Seine besondere
Uberzeugungskraft gewinnt das Buch aus der iiberall zu
verspiirenden undogmatischen und musikalisch lebendi-
gen Einstellung seines Autors, der sowohl ein ausgezeich-
neter Musikwissenschaftler (Universitatsprofessor in
Richmond, USA) als eben auch ein guter Musiker (Geiger
und Dirigent) ist, und der die auffithrungspraktischen
Probleme dieser so facettenreichen, vielfarbigen und in
musikalischen Fragen im Grunde so toleranten Zeit mit
entsprechender Toleranz behandelt und somit dem
damals so bedeutungsvollen Prinzip des ,, Ohngefehr®
(Heinichen) den ihm zukommenden Platz einrdumt.

An eine allgemeine Einfithrung in das Gebiet der
Verzierungen im Barock und Nach-Barock schlieflen sich
- jeweils bezogen auf die franzésische, die italienische
und die deutsche Stilrichtung unter besonderer Beriick-
sichtigung der Musik Johann Sebastian Bachs - die
einzelnen Kapitel iiber die verschiedenen Vor-, Zwi-
schen-, Nach- und Zusammenschlige, wobei sich ergibr,
daf - wie in der Musik der anderen Barockkomponisten -
auch bei Bach bestimmte Vorschlige vorausgenommen
werden sollten, andere vorausgenommen werden kon-
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nen, und daf diese Verzierungen somit keineswegs immer
nur betont auf den Schlag zu bringen sind. In dieses
Problem spielen ja aufler dem Zeit-Parameter auch noch
andere Faktoren wie Dynamik, Hohe und Linge des
Tons, Stimmfﬁhrung (Parallelen), Intervall, Stellung im
Akkord, ja Instrument und Affekt mit hinein, so dafl hier
niemals ein Dogma bestimmend sein darf, sondern — wie
in der alten Zeit uberhaupt — vielmehr das Ohr
entscheiden mufl (wobei derartige Entscheidungen
durchaus auch einmal verschieden ausfallen konnen).
Neumann weist einleuchtend darauf hin, dafl man sich bei
der Wiedergabe Bachischer Musik weniger an den schon
dem galanten Stl verpflichteten Lehrwerken der Zeit
nach ithm als vielmehr an der wihrend seiner Jugend- und
Mannesjahre giiltigen Verzierungspraxis und -theorie
orientieren sollte. In diesem Sinne ist hier beispielsweise
der als kleines ,,Notgen* notierte Vorschlag im allgemei-
nen auch nicht - wie dann im galanten Stl der
Sohnegeneration die Regel - als langer zu behandeln, da
Bach eine solche Verzierung, wenn beabsichtigt, ohnehin
in vollen Werten auszuschreiben pflegte. Gerade auch in
diesem Zusammenhang warnt Neumann davor, den
bisher vielfach als Kronzeugen fiir eine wohl behauptete,
in Wirklichkeit aber nie bestanden habende allgemeingiil-
tige Sing- und Spielpraxis der Zeit in Anspruch genom-
menen Carl Philipp Emanuel fiir den Vater sprechen zu
lassen, und er apostrophiert den Sohn seiner groflen
Reglementierfreudigkeit wegen gar als vom ,,genius loci
of Prussian militarism* beeinfluflt,

Nach der sich an die Vorschlagskapitel anschliefenden
Besprechung des Schleifers wird der Triller mit seinen
verschiedenen Formen niher untersucht, wobei sich eben
herausstellt, dafl — wie bei Bach - auch bei Hindel und
ihrer beider Zeitgenossen ein jeder Triller durchaus nicht
mehr betont auf der oberen Hilfsnote anfangen miisse,
und natiirlich spielen wie beim Vorschlag auch hier die
bereits erwihnten verschiedenen Faktoren eine mitbe-
stimmende Rolle. Es folgen weitere instruktive Abschnit-
te iiber den Mordent, den Doppelschlag, Anschlag, das
Arpeggio, Vibrato und die ,,Willkiirlichen Verinderun-
gen* (Quantz), also die freien Auszierungen. Alle diese
Kapitel stellen das gesamte Gebiet der barocken und
nachbarocken Verzierungen in den drei wesentlichen
Stilbereichen derart detailliert und so anschaulich dar,
wie es bisher wohl in keinem Werk der einschligigen
Literatur der Fall gewesen ist, und sie erweisen sich im
Sinne der Wiederbelebung einer inzwischen verloren-
gegangenen Tradition als héchst hilfreich. In einem
Postscript schlieflich beleuchtet Neumann das Verhiltnis
von historischer Forschung und heutiger Auffiihrungs-
praxis und findet beherzigenswerte Worte zum Problem
der gerade jetzt so hiufig beschworenen ,,Authentizitat*.
Ein ausfiihrliches Verzeichnis der verschiedenen Verzie-
rungsbegriffe, ihrer Namen und ihrer nicht immer
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eindeutigen graphischen Zeichen beschliefit den Band.
Sehr zu beklagen ist, daf sich bisher noch kein Verlag
bereitgefunden hat, eine - wenn auch vielleicht gekiirzte -
deutsche Ausgabe des Werkes zu veranstalten: im
Interesse der zahlreichen deutschsprachigen ,,Kenner
und Liebhaber* wire eine solche Tat dringend

erwiinscht. Hans-Peter Schmitz

Karl Ventzke/Claus Raumberger: Die Saxophone. Bei-
trdge zur Baucharakteristik und Geschichte efner Instru-
mentenfamilie. Mit einem vergleichenden Bericht von
Dietrich Hilkenbach. Frankfurta. M.: Verlag Das Musik-
instrument, 1979. 109 8., 21 X28 com, DM 68,-.

Das Saxophon, hierzulande fast ausschliefilich als Jazz-
und Tanzmusikinstrument angesehen, hat es schwer, sich
als gleichrangiges Instrument neben den ,,traditionellen®
Orchesterinstrumenten  durchzusetzen. Es wird als
Anhingsel der Klarinette, als Zweit- oder Nebeninstru-
ment ohne autonome Funktion gewertet. Auch steht das
Saxophon in Verdacht, mit nur wenig Ubung beherrscht
werden zu konnen (wer Klarinette spielt, kann auch
Saxophon!). Dieser langjihrige Irrtum scheint sich erstin
neuerer Zeit zu korrigieren. Wenn der ,,Bolero* oder die
s Arlésienne'*-Suite auf den Programmen deutscher Kul-
turorchester stehen, bahnen sich Schwierigkeiten an. Es
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gibt zu wenig profilierte Saxophonisten in Deutschland,
und wen wundert es, wenn Karajan ,,seine” Saxopho-
nisten aus England oder Frankreich einfliegen lifit?

Es lassen sich zwar inzwischen erfreuliche Verbesse-
rungen in der Ausbildungssituation feststellen. Hoch-
schulen und Konservatorien in Deutschland sind auf
diesen Mangel aufmerksam geworden, doch wird es
einige Zeit in Anspruch nehmen, die Liicken und
Versiumnisse der letzten Jahre aufzuholen. Neidvoll
blickt man nach Frankreich, dem Geburtsland des
Saxophons: Saxophonklassen an allen Hochschulen,
hervorragende Pidagogen und Solisten, die sich um dieses
Instrument bemiihen und ihm zu einem wichtigen Faktor
im dortigen Musikgeschehen verholfen haben. Die
groflen Verlage haben allein in den letzten Jahren eine
auflerordentliche Vielzahl von neuen Werken, Saxophon-
schulen und theoretischem Material auf den Markt
gebracht.

Um so bemerkenswerter ist die Tatsache, daf nun ein
so ausgezeichnetes Buch wie das vorliegende auf dem
deutschen Markt erschienen ist. Abgesehen von weitver-
streuten Aufsitzen und allgemeinen Hinweisen in Saxo-
phonschulen und Instrumentationslehren ist dies die
erste publizierte und als wissenschaftlich zu bezeichnen-
de Abhandlung iiber die Saxophone. Umfassende Unter-
suchungen zur Baucharakteristik, Mechanik und den
akustischen Kriterien von Korpus, Mundstiick und Blatt
werden sinnvoll und verstindnisreich erliutert. Beson-
ders aufschlufireich fiir den praktizierenden Saxophoni-
sten sind die Messungen iiber Differenzen bei Mundstiik-
ken mit gleicher Bahnbezeichnung und Bauweisen der
verschiedenen handelsiiblichen Mundstiicke und Blitter,
die iibersichtlich in Tabellenform und Schaubildern
dargestellt werden. Auch ein Exkurs iiber Auswahlkrite-
rien von Mundstiicken sowie ein kritischer Vergleich
eines Altsaxophons von Adolphe Sax mit modernen
Altsaxophonen gehéren zu den interessanten Kapiteln
dieses Buches. Ein weiteres Plus dieser Publikation ist die
Tatsache, dafl nicht nur rein wissenschaftliche Erkennt-
nisse abgehandelt werden, sondern auch in ansprechender
Form ein historischer Aufriff iiber das Leben von
Adolphe Sax sowie ein Riickblick auf die Entwicklung
des Saxophons in Deutschland (,,Riickblick auf ein
Jahrhundert vorwiegender Verkennung*) Platz finden.

Sicher erhebt das Buch von Ventzke, Raumberger und
Hilkenbach keinen Anspruch auf Vollstindigkeit. So
wird auf musikalische Fragen, Spielpraktiken und phy-
siologische Gesichtspunkte nur peripher eingegangen.
(Als sinnvolle Erginzung wird dem Interessenten das
Buch von Larry Teal ,,The Art of Saxophone Playing*,
erschienen bei der summy-birchard company, emp-
fohlen.)

Schade ist, dafl kein gesondertes Kapitel iiber die
Besonderheit des Saxophons im Jazz verfaflt wurde, da

sich fir den Jazzsaxophonisten z. T. ganz andere
Probleme stellen als fiir den klassisch ambitionierten
Musiker. Der Hinweis Ventzkes im Vorwort, dafl die
Bedeutung des Saxophons im Jazz durch einige deutsch-
sprachige Arbeiten bereits gewiirdigt wurde, mufl bei
genauerer Durchsicht als unzutreffend abgetan werden.
Auch auf diesem Gebiet gibt es noch wenig Sinnvolles.
(Der Rezensent arbeitet diesbeziiglich an einer Studie.)

Hinweisen machte ich noch darauf, dafl fiir alle
Untersuchungen (trotz des Titels ,,Die Saxophone®)
ausschlieflich das Altsaxophon gewihlt wurde, das fiir
die Konzertmusik wichtigste Instrument. Interessant
wire jedoch gewesen, einige grundlegende Besonderhei-
ten von Sopran-, Tenor- oder Baritonsaxophon heraus-
zuarbeiten, doch hitte diese Forderung wahrscheinlich
den Rahmen des Buches gesprengt.

Dafl schlieflich auf den letzten Seiten auf Werbeanzei-
gen der groflen Saxophonfirmen nicht verzichtet werden
konnte, ist etwas bedauerlich, da der Preis von DM 68,-
nicht gerade gering ist. Anlafl mag die geringe Auflage
dieses Fachbuchs sein. Dies sollte jedoch beileibe kein
Grund sein, dieses ausgezeichnete Buch nicht zu erstehen
— im Gegenteil, ein M u § fiir jeden Saxophonisten, den
interessierten Theoretiker und fiir alle diejenigen, die dem
Instrument eine bessere Zukunft wiinschen als bisher.

Bernd Konrad

Jack Brymer: Die Klarinette (Yehudi Menuhins Musik-
fiibrer, Bd. 3). Zug, Schweiz: Edition Sven Erik Bergh,
1978. Auslieferung fiir die Bundesrepublik: WMP Auslie-
ferungsdienst GmbH, Postfach 2027, 7400 Tiibingen.
3208. DIN A5, DM 34,

Yehudi Menuhin ist der Herausgeber einer interes-
santen Reihe von Musikfiithrern, welche jetzt auch der
Klarinette — nach Klavier, Violine und Viola - einen Platz
einriumt. Menuhin verpflichtet fiir diese groflartigen
Unternehmungen jeweils prominente Instrumental-
kiinstler. Seine Wahl fiel bei der Klarinette auf Jack
Brymer, wozu man ihn nur begliickwiinschen kann.
Brymer pflegt einen lockeren, kollegialen, von eigenen
Erfahrungen geprigten erzihlerischen Stil und behandelt
nicht nur ausfiihrlich die Geschichte des Instruments,
sondern auch pidagogische und bautechnische Probleme.
Sein Kapitel iiber das Mundstiick ist gar nicht hoch genug
zu bewerten. Es versteht sich von selbst, daff Brymer das
Vibrato auf der Klarinette favorisiert, womit er zumin-
dest fiir deutsche Blaser einen interessanten Aspekt zur
Sprache bringt. Brymer hat griindlich gearbeitet. Die
Probleme der deutschen Klarinette und auch deren
Vorteile sind ihm ebenso geliufig wie franzosische,
amerikanische oder italienische Schulen. Ein wenig
iiberfliissig finde ich sein Kapitel iiber das Repertoire fiir
Klarinette. Bei der Fiille des vorhandenen Notenkapitals
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muf ein solches Bemiihen innerhalb dieses so verdienst-
vollen Buches weniger wertvoll erscheinen. Doch kann
diese kleine Schwiche den Gesamteindruck nicht triiben,
und ich kann dieses Werk allen Klarinettisten nur auf das

Dieter Klocker

wirmste empfehlen.

Eugen Brixel: Klarinetten-Bibliographie 1. Wilbelms-
haven: Hemnrichshofen’s Verlag, 1978. 512 8. 8°

In seinem eindrucksvollen Vorwort weist Dr. Eugen
Brixel zu Recht auf die Problematik einer Klarinettenbi-
bliographie hin. Vollstindigkeit — so Brixel — kann nicht
garantiert werden. Wie wahr! So entstand eine Arbeit,
welche dem interessierten Laien und bestenfalls noch dem
Studenten Aufklirung bietet. Mit Sicherheit hat der
Verfasser keine griindlichen Quellenforschungen betrie-
ben. Nicht einmal die Klarinettenwerke der wenigen von
ihm aufgefiihrten und angeblich besuchten Bibliotheken
sind vollstindig in der Bibliographie enthalten. Hier
wurde eine ganz grofle Moglichkeit — nimlich endlich
einmal die Literatur fiir Klarinette gewissenhaft aufzuar-
beiten — vertan. Exakte Nachforschung iiber viele Jahre in
allen entscheidenden Bibliotheken und nicht lediglich
blinde Kataloggliubigkeit wiren notwendig gewesen, um
ein solches Projekt erfolgreich werden zu lassen. Viele der
von Brixel angefiihrten Arbeiten sind zum Teil lingst
tiberholt. Die Liberalisierung des Bibliothekswesens in
Ost und West nach dem II. Weltkrieg, die Entstehung
neuer Nachschlagewerke auf wissenschaftlicher Grund-
lage und die zahlreichen Initiativen privater Forscher
blieben unberiicksichtigt. So entstand zwar eine Fleiflar-
beit, welche aufgrund ihrer erginzenden Funktion zu
begriifien ist, jedoch ihr fast ausschlieflich an der
Sekundirliteratur orientierter Inhalt zwingt den Fach-
mann auch weiterhin, zahlreiche Einzelquellen zu benut-
zen. Dieter Klocker

Miroslaw Hosek: Das Blaserquintett. Griinwald: Bern-
hard Briichle Edition, 1979. 234 §. 8°, dt./engl., Ln.
DM 48~

Der Autor ist Solooboist der Oper in Olmiitz — einer
von jenen DPraktikern, denen Ubersicht, und zwar
méglichst vollstindige, nicht nur Bediirfnis fiir die
tagliche Praxis, sondern ideelles Anliegen ist im Sinne des
Uberblickens einer Tradition ihres Instruments, ihres
Ensembles, von der Literatur dokumentiert. Dem
entspricht die liebevolle Ausstattung des Bandes mit
Portrits der klassischen Komponisten fiir Bliserquintett,
Originaltiteln etc. und ein Inhalt, der nicht allein im
ausfithrlichen Literaturverzeichnis besteht (gedruckte
und ungedruckte Kompositionen), obwohl dies natiirlich
den iliberwiegenden Platz beansprucht. Es gibt einen
kurzen Essay iiber die Geschichte der Gattung, einen
Abrif} iiber akustische und daran gekniipfte auffiihrungs-
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praktische Fragen der einzelnen Instrumente wie des
Ensembles von Mojmir Dostil sowie ein Verzeichnis zur
Zeit bestehender Bliserquintette (mit Griindungsjahr,
Mitgliedern, Adressen etc.), schlieflich Verzeichnisse der
Verlage, Bibliotheken, Quellen usf. Positiv fiir alle
gesammelten Daten wirkt sich aus, dafl der Autor eine
grole Zahl Informationen auch aus jenen Lindern
einbringen konnte, iiber die wir dank mangelhafter
Kommunikationsméglichkeiten doch nur liickenhaft
unterrichtet sind. So bietet sich der hiibsche Band als
ergiebiges Handbuch rund ums Bliserquintett an.  D.

Josef Eckhardt: Zivil- und Militarmusiker im Wilhelmi-
nischen Reich. Ein Beitrag zur Sozialgeschichte des
Musikers in Deutschland. Regensburg: Gustav Bosse
Ver.fag, 1978. 131 §. 8°

Den Konkurrenzkampf zwischen Zivil- und Militir-
musik habe ich in der Kunstbeilage zu vorliegendem
TIBIA-Heft bereits angedeutet. Darum dreht es sich
hauptsichlich auch in genannter Schrift, die - hinsichtlich
des Zivils - allerdings nicht weit hinausgeht iiber das, was
schon bei Heinrich Waltz ,,Die Lage der Orchestermusi-
ker in Deutschland mit besonderer Beriicksichtigung der
Musikgeschifte® (,,Stadtpfeifereien), Karlsruhe 1906,
gesagt ist.

Wer noch tiefer in den Themenkomplex eindringen
will, sollte auch unbedingt lesen: Alfred Dieck, Die
Wandermusikanten von Salzgitter. Ein Beitrag zur
Wirtschafts- und Kulturgeschichte des nirdlichen Harz-
vorlandes, Gottingen (Heinz Reise Verlag) 1962. Hier
findet der Leser ,,erregende* Berichte iiber ,,weltreisen-
de* Konzertkapellen, zu Fufl und per Groflengagement,
Damenensembles etc. etc. am Zarenhof, in Indien, an den
Lagerfeuern der Goldgriber ebenso wie in den mittel-
und ostdeutschen Bauernddrfern mit Nichtigung in
Scheunen. Hermann Moeck

Wolfgang Suppan (Hrsg.): Bericht iiber die zweite
internationale Fachtagung zur Erforschung der Blasmu-
stk, Uster/Schweiz, 1977. Reihe ALTA MUSICA, Bd. 4.
Tutzing: Verlag Hans Schneider, 1979. 242 S. 8°

Die Aktivititen der Internationalen Gesellschaft zur
Erforschung und Férderung der (gemeint ist vornehm-
lich: der populiren) Blasmusik, die vor allem von der
Universitit Graz bzw. von Wolfgang Suppan ausgehen,
sind beachtenswert, weil sie mithelfen, Musikwissen-
schaft im weitesten Sinn zu sehen. Zu den gedruckten
Referaten u. a.:

1. ‘Detlef Altenburg: Zum Repertoire der Tiirmer,
Stadipfeifer und Ratsmusiker im 17. und 18. Jabrbun-
dert. Ein weiterer Beitrag zur Musikergeschichte,
immerhin ,keine Gesellschaft in Teutschland, sie
mochte Nahmen haben wie sie wollte, kunte einen
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Kung, Moeck, Mollenhauer, Schneider (DDR)

Edelholzblockfloten:
Kiing, Moeck Rottenburgh,
Mollenhauer Flauto Dolce Il, Roessler Oberlender

Renaissanceblockfloten:
Hopf Pratorius, Moeck

Neu im Programm:
J. & M. Dolmetsch Blockfidten —
Spitzenmodelle aus England

Mehrfachetuis fiir alle Modelle,
Sonderanfertigungen nach Muster

Musikhaus WILHELM MONKE

GutenbergstraBe 59/61 - 5000 Koln 30
Telefon (0221) 521066

publiquen Actum ohne Pfeiffer und Trompeter

thun . ..“

2. Eugen Brixel: Blasmusik und Avantgarde. Fazit des
Autors ist, daf die ,,zeitgemife sinfonische Blasmu-
sik® den frither keineswegs verleugneten ,,kunstge-
werblichen Zuschnitt* hinter sich gelassen habe und
»in eine neue Phase musikalischer Emanzipation
eingetreten’ sei und daf die ,,klanglichen Méglich-
keiten bei allen avantgardistischen Idiomen heute
noch keineswegs ausgeschopft™ seien. Merkwiirdig,
daf diese Bestrebungen immer ein so starkes Korsett
brauchen.

3. Friedrich Deisenroth: Das deutsche Spielmannswesen.
Gemeint sind die Spielmannsziige, Fanfarenkorps etc.
mit in der Bundesrepublik um 300000 (!) Mitgliedern.
Der Autor geht vor allem auch auf das schlechte
Niveau ein, Warum lafit man diese vielen blasbegei-
sterten jungen Leute in Land und Stadt musikalisch so
allein? Das ist doch ein Volksbildungsmanko bzw.
macht eklatant andere fehlgeleitete unsinnige Forde-
rungsmafinahmen evident; und es ist Deisenroth
anzurechnen, daf} er ohne Bitterkeit sagt: ,,Es wire
nicht ertriglich, wenn nicht auch immer wieder
Einsicht und guter Rat zugleich Erfolge brichten,
diesen ideal gesinnten vielen jungen Menschen eine

Basis verniinftiger Musikerziehung zu schaffen, die
zulaflt, fiir das Musikleben eines Volkes Talente zu
finden, die einmal mehr werden kénnen.*

Erwihnt wird auch der neue Querpfeifenchor mit
zusitzlich f'- und ¢’-Instrumenten, iiber den in TIBIA
gelegentlich ausfiihrlich berichtet werden sollte.  -m-

David Whitwell: Band Music of the French Revolution.
Reihe ALTA MUSICA, Bd. 5. Tutzing: Verlag Hans
Schneider, 1979. 212 S. §°

Nach Roger Cottes kleinem Beitrag ,,Blasinstrumente
bei freimaurerischen Riten* (TIBIA 1979, S. 315 ff.) hier
eine Zusammenstellung zu einem verbundenen Thema.
Alle die Leféevre, Devienne, Hugot, Ozi, Gebauer,
Schneitzhéffer, Kenn, Domnich etc. tauchen auch hier
wieder auf im Zusammenhang des Blasorchesters der
Nationalgarde, der Keimzelle der franzésischen Bliser-
schulen.

Interessant auch der Katalog der dazugehdrigen Kom-
positionen, Hymnen etc. dieser kurzzeitigen, aber auslo-
senden politischen Epoche; erinnert sehr an Gehabres vor
mehr als 40 Jahren hier und noch anderswo unter anderen
Vorzeichen, Musik im Dienste von weltlichen Ideo-
logien. -m-

Karl Raab: Entwicklung der Militirmusik vom 17. Jahr-
hundert bis zur Gegenwart. Zweite Auflage. 8230 Bad
Reichenball 4, Postfach 49: Eikon Verlag A. Wrede, 1979.
54 S. DIN A 4, brosch. DM 35—

Dieses bescheiden aufgemachte Heft ist eine Art Atlas,
enthaltend die Auswertung von vielerlei Einzelheiten
iiber die Oboisten des 18. Jahrhunderts bis zur britischen
Band beim Polizeifest in Bremen. Gedacht ist diese
Veroffentlichung fiir Zinnfigurensammler. Der Verfasser
beschrinkt sich auf die Aufstellungsschemata (190!) und
knappe Erlduterungen dazu. —m—

Tony Curtis (Hrsg.): Antiques and Their Values— Musical
Instruments. Glenmayne, Glashiels (Schottland): Lyle
Publications, 1978. 126 S. kl. 8°

Was sind historische Musikinstrumente wert? Der
Autor gibtin der bekannten Lyle-Antiquititenserie einen
Leitfaden anhand von Auktionsergebnissen, ohne aller-
dings die Auktionen im einzelnen (auf jeden Fall sind
Sotheby und Christie in London dabei) anzufiihren.
Inzwischen diirften viele dieser Auktionsergebnise iiber-
troffen, teilweise auch zuriickgegangen sein.

Im folgenden einige der genannten Preise (allein US §):
Originale schottische Dudelsicke 450,~ bis 500,~; gebo-
genes Englischhorn von Triebert (Paris 1850) 3000,—;
»gewdhnliche”™ Buchsbaumklarinette 120,- bis 200,-;
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FLUTES
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Blackman flute in case. $50 £40

Eleven keyed rosewood flute by Henry Hill, 28%in. long. $290 £145

amec o ety vt | | ——
Fine six keyed boxwood flute by Clementi & Co., London,
circa 1810 $460 £230

[ ere s | GGl RIS )

Boxwood four-keyed flute by Rudall & R Lond
1840-50, 21in. long. Sl;;!H-ﬁl} g

i
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One keyéd boxwood flute by William Millhouse, 21'%in. long,
circa 1790, $520 £260

Carved ivory six keved flute by Henry Hill, London, 23%in.
long. $650 £325

i ST e P

Fine eight keyed ivory flute by Louis Drouet, London, circa
1815, sounding length 23%in., in leather case. £820 £410

Good one keyed stained boxwood flute by Thomas Cahusac,
London, late 1 8th century, 21in. long. $910 £455

A fine eight keyed ivory fute by Louis Drovet of London,
circa 1815, $1.010 £505

FLUTES

1 I--.——.m—bl.m
Late 18th century four-keyed flute, 21in. long.
$1,206 £670

Ten keyed ivory flute by Henry Hill, London, circa 1835, 24%in. long.
51,870 £935

French one keyed ivory flute, mid 18th century, sounding length
21 ¥in., unstamped. $1,920 £960

b — e e e

One keyed boxwood flute by Proser, London, late 18th century,
21 %in. long.

62,040 £1,020

Important one keyed flute by Thomas Stanesby Junior, London,
3“: SZMD £1 JTO

Maori bone flute, carved with a grotesque tikilike figure. $3,520 £1,760
[otr- -§mioro] TERS.- =)
Mid 18th century one-keyed boxwood flute, 21%in.
long, $6,120 £3.400
===y = = | =k
An important gold mounted ivory concert flute by Thomas
Stanesby Junior, London, circa 1740 £5,800 £4.400

An important two keyed flute in its original case, formerly the
property of Frederick The Great of Prussia.  $12,760 £6380

Eine Kostprobe: Zwei Seiten aus Tony Curtis’ Buch ,,Antiques and Their Values

demgegeniiber brachten aber ein Satz mit 4 Klarinetten
von Bolton (London 1840) 2420,- und eine fiinfklappige
Klarinette von Henry Kusder (London 1865) sogar
5720,-. Ein englischer Pipe-and-Tabor-Set von 1776 mit 2
Einhandfloten brachte 300,-. Englische Doppelflageolet-
te stehen zwischen 620,— und 1100,~. Das Flétenangebot
ist so interessant, dafl wir es oben abdrucken. Diese
Preise sind aber zur Zeit unrealistisch iiberhéht und
haben sich wieder normalisiert.

Oboen des 18. Jahrhunderts sind verzeichnet von
Astor 1700,~, Cahusac 2600,~ (Tenor), Stanesby sen.
7.800,- und in Elfenbein von Klenig 7400,-, wihrend eine
zehnklappige Buchsbaumoboe von 1860 mit 150,-
bewertet ist und ein Piccolo mit alternativem Flageolett-
kopf mit 70,~. Eine namenlose Barockblockflote ist mit
1500,~, eine von Stanesby jun. mit 5000,~ und eine von
Bradbury mit 6400,~ angegeben (Preise fiir Blockfloten
sind inzwischen weiter nach oben gegangen). Dagegen
stehen Serpente aus dem frithen 19. Jahrhundert unter
,»Neupreis®, nimlich 900,~ bis 1100,~.

Alles ist natiirlich in Fluf}, unterliegt der Mode und
auch dem Zufall, nur die Zeit wie vor 20 Jahren, als man
solche Instrumente fiir ein ,, Trinkgeld* erwerben konnte,

kommt absehbar nicht wieder. -m -
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Brockhaus-Riemann komplett

Carl Dahlbaus/Hans Heinrich Eggebrecht (Hrsg.):
Brockhaus-Riemann Musiklexikon in zwei Binden. Band
I1: L bis Z. Wiesbaden-Mainz: Verlage F. A. Brockhaus
und B. Schott's Sohne, 1979. 732 §., 148— DM.

Hierzu moge der Leser meine Besprechung des ersten
Bandes in TIBIA 1/79 vergleichen. Eine gute Planung:
Schnell ist es gegangen mit dem zweiten Band. Das
Lexikon liegt jetzt vollstindig vor und fiillt ,,schlagkrif-
tig* eine wirkliche Marktliicke aus. DaR die Namensaus-
wahl dem einen oder anderen nicht immer einsichtig ist,
1aft sich vielleicht nicht vermeiden. Doch scheinen mir
besonders die russischen, polnischen und tschechischen
Namen iiberreprisentiert zu sein. Auch hinsichtlich der
U-Musik ist man sehr sortiert: James Last, Mangelsdorf,
Marika Rokk etc. sind im Gegensatz zu frither musiklexi-
konreif. Demgegeniiber sind Instrumentenbauer, auch
historisch bedeutsame, kliglich vertreten, und daf
bekannte Akustiker, u. a. auch der weltberithmte Benade,
fehlen, zeigt in etwa auch das Ungeschlossene der
Musikwissenschaft, wenn ich mich mal so ausdriicken
darf.

Die zeitgenossischen Komponisten sind up to date
ausgewihlt, allerdings sind die vor dem 1. Weltkrieg



geborenen, die nicht der ,,modernen® Richtung angehé-
ren, vielleicht etwas zu kurz gekommen (z. B. u. a.
Lechner, und in anderem Zusammenhang Wolters,
Twittenhoff etc.). Im zweiten Band sind zum Thema
Holzblasinstrumente ca. 60 Stichworter durchweg knap-
pest behandelt. Zu berichtigen ist mir u. a. aufgefallen,
dafl die Panfléte in Europa schon in der Antike (daher
auch der Name) nachgewiesen werden kann, dafl die
Rauschpfeife im 17. Jahrhundert nicht vom Kortholt
ersetzt wurde, dal Verters ,,Il Flauto dolce ed acerbo*
keine drei Binde hat und daf die a-Zinken durchweg
nicht mit Messingstiirzen benietet wurden, zwecks
Gewinnung der Altlage. Auch die Schryari als verkehrt
konische Doppelrohrblattinstrumente hat noch niemand
realiter einsichtig gemacht.

Alles in allem: Ein wenig trauert man dem Stil von
Hans-Joachim Mosers Musiklexikon nach, doch sollte
dies keinesfalls zum Nachteil vorliegenden Lexikons
festgeschrieben werden. -m-

Neueinginge

Wulf Arlt (Hrsg.): Basler Jahrbuch fir historische
Musikpraxis. Bd. I, 1977 II, 1978. Winterthur: Amadeus
Verlag, 1978/1979

Richard Erig (Hrsg.): Italienische Diminutionen. Die
zwischen 1553 und 1638 mehrmals bearbeiteten Sitze.
Winterthur: Amadeus Verlag, 1979

Honegger — Massenkeil (Hrsg.): Das Grofle Lexikon der
Musik. Bd. 2, C - Elm. Freiburg: Herder Verlag, 1979

Walther Siegmund-Schultze (Hrsg.): Georg Friedrich
Hindel - Beitrige zu seiner Biographie aus dem 18. Jahr-
hundert. Wilhelmshaven: Heinrichshofen’s Verlag,
1979

Uri Toeplitz: Die Holzbliser in der Musik Mozarts und
ihr Verhiltnis zur Tonartwahl. Baden-Baden: Verlag
Valentin Koerner, 1978

Roland Wiirtz (Hrsg.): Das Mannheimer Mozart-Buch.
Wilhelmshaven: Heinrichshofen’s Verlag, 1979

NOTEN

Ein Blockflotenlernbuch fiir kleine Leute

Elisabeth Schaeftlein und Franz Josef Barta: Enrico und
seine wunderbare Blockflote. Universal Edition, Wien.
UE 16760, 48 Seiten

Unter Einbezichung der allgemein-musikalischen
Grundschulung ist dieses Spiel- und Lernbuch fiir Vor-
und Volksschulkinder konzipiert. Es kann sowohl im
Gruppen- als auch im Einzelunterricht verwendet
werden.

Ein Clown namens Enrico versucht jeweils am Anfang
eines neuen Abschnitts in bildlicher und textlicher
Darstellung den nachfolgenden Lernstoff fiir die Kinder
schmackhaft zu machen. So ist da tatsichlich die Rede von
der ,,Geschmacksfléte” und all den verschieden
schmeckenden Tonen, wie z. B. A = Apfelton,
H = Himmbeerton, C = Citronenton. In dieser Reihen-
folge werden auch die Notennamen, Téne und entspre-
chenden Griffbilder fiir die Blockflte eingefiihrt. Auf
einer lose im Heft liegenden Grifftabelle sind die Téne
und Zeichensymbole auch farbig dargestellt. Der zu
erlernende Tonumfang beschrinke sich auf eine Dezime
unter Einbeziehung von b und fis.

Aufler einigen Tanzsitzen besteht die Literaturauswahl
aus meist einstimmigen alten und neuen Kinderliedern.
Der Lernstoff ist fiir Blockflten mit deutscher Griff-
weise zusammengestellt. Wird jedoch mit barocker Griff-
weise gearbeitet, sollen alle Stiicke mit f erst nach
Einfiihrung des tiefen c gespielt werden. Es taucht die

Frage auf, ob diese Umstellung fiir Blockflten mit
barocker Bohrung wirklich notwendig ist, wenn man
bedenkt, dafl ein sauber und wohlklingendes tiefes ¢ doch
viel schwerer zu spielen ist als ein f mit dem Gabelgriff.
Dafl man den Gabelgriff fiir die rechte Hand heute immer
noch vermeidet, obwohl er fiir die linke Hand beim b
ohnehin unerlafllich ist, kann im Sinne einer fundierten
instrumentaltechnischen, wenn auch spielerischen Aus-
bildung nicht eingesehen werden. Sollte dem Blockflote
spielenden Kind weniger spieltechnisches Kénnen abver-
langt werden als etwa einem gleichaltrigen Klavierspieler,
der beim Akkordspiel gleich mehrere Gabelgriffe zu
bewiltigen hat?

Der methodische Grundgedanke dieses Lehrbuches,
spielend mit der Blockfléte zur Musik zu finden, kommt
auf vielfaltige Weise zum Ausdruck. Vom Blasen auf dem
Flotenkopf und den dazugehérenden grafischen Auf-
zeichnungen, vom Musikerfinden und Klangverfremden
ist da die Rede. Artikulationssilben (da-da, ta-ta, na-na,
la-la), eine unerlifiliche Hilfe im Bereich von Tonbildung
und musikalischem Ausdruck, werden hier angewendet,
um betonte und unbetonte Tone zu blasen. Fiir schnelle
Téne (Achtelnoten) wird eine schnellere Zungenbewe-
gung und ein Zungenstof mit der Silbe ti-ti-ti empfohlen.
Das mufl zur Folge haben, dafl alle schnellen Tonfolgen
im staccato erklingen, ganz gleich, ob dieses Ausdrucks-
mittel fiir das betreffende Musikstiick zutreffend ist oder
nicht, z. B. bei den Tanzsitzen Nr. 87, 89 und 92.
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Neuerscheinungen
ORIGINALMUSIK FUR BLOCKFLOTEN

Girolamo Frescobaldi

Canzona (II) detta ,la Bernardinia“ per Canto solo fiir Sopranblock-
flote und Gitarre. Continuo-Einrichtung fir Gitarre

von Konrad Ragossnig. OFB 140, DM §,-

Dario Castello

Sonata prima a Soprano solo aus ,Sonate concertate in stilo moderno®
fiir Sopranblockflote und Gitarre. Continuo-Einrichtung fiir Gitarre
von Konrad Ragossnig. OFB 141, DM 8-

Johann Christoph Petz
Suite I in C-Dur fiir zwei Altblockfléten und B.c., herausgegeben
von Hugo Ruf. OFB 76, DM 10,-

Claude Gervaise

Tanz-Suite aus dem , Troisiéme livre de danceries® (1557) fiir Block-
Nlotenquartett (SATB; ATTB) oder andere Melodieinstrumente
(Violen oder Fliten): Schlagwerk ad lib.

Herausgegeben von James Staley

Inhalt: Pavanne - Gaillarde - Bransle simple IV - Bransle gay III -
Et d’ou venez-vous madame Lucette - Bransle I - Bransle II -
Branslé VI. ED 6816, DM 6,-

IL FLAUTO TRAVERSO
Ausgaben fiir Flote und Klavier (B.c.)

Harald Genzmer

Konzert (1954) fiir Fléte und Orchester, Klavierauszug.
FTR 115, DM 18,-

Kurt Hessenberg
Sonate in B, op. 38. FTR 109, DM 12,-

Giovanni Platti
Sonate e-Moll, op. III No. 3 Herausgegeben von Nikolaus Delius
FTR 114, DM 12,-

Theobald Boehm

24 Caprices-Etudes, op. 26 fiir Flote. Reprint der Schott-Originalans-
gabe von 1852. FTR 117, DM 10,-

Lois Drouet

25 Etiiden fiir Flite

Reprint der Schott-Originalausgabe von 1827. FTR 118, DM 10,-

Die beiden wichtigen Etiidenwerke von Boehm und Drouet waren auf
dem deutschen Musikalien-Markt seit langem vergriffen. Vorliegende
Reprints geben das Stichbild der Originalausgaben (Schott) von 1852
bzw. 1827 wieder und wurden lediglich , Kosmetisch® oder hinsichtlich
offensichtlicher Stichfehler verbessert. Sie stellen ein Kompendium
anspruchsvoller, klassicher Flotentechnik dar und sollten in keiner
Bibliothek von Piddagogen und Studenten fehlen.




Dafl man schnelle Tonfolgen auch mit einer weichen
Artikulationssilbe, z. B. di-di-di, spielen kann, wird in
dieser Flotenschule nicht gefordert. Die Einfiihrung der
Téne b und fis wird vom Clown Enrico in iduflerst
ungewohnlicher Form vorgenommen : beim b steht er auf
der Note und ,,driickt sie ein Stiick hinunter, damit sie ein
bifichen tiefer klingt*, beim fis zicht er mit einem Kreuz
an der Angelschnur den Ton f ,,ein Stiick in die Hohe".
Diese gewollt kindliche Erklirung fiir den Vorgang des
Alterierens steht im krassen Gegensatz zur anspruchsvol-
len Ausdrucksweise fiir die Zeichen Fermate = Corona
und Haltebogen = Ligatur.

Es gibt einige gute Anweisungen zum Uben, z. B. mit
geschlossenen Augen, oder erst stumm greifen, dann
spielen, oder den Hinweis auf die Fingerschaukel. Der
Terminus ,,Blockgriffe” fiir das gleichzeitige Bewegen
mehrerer Finger ist neu. Da so ein Bewegungsvorgang
jedoch auch bei anderen Instrumenten vorkommt, ist es
nicht zu verstehen, warum hier von Blockgriffen gespro-
chen wird, anstatt einfach von Fingergruppen. Am Ende
des eigentlichen Lernbereichs folgt dann im Anhang
erginzende Spielliteratur, geordnet nach textlichem
Inhalt, einschlieBlich einer Gruppe Weihnachtslieder.

Abschlieflend sei noch gesagt, dafl es ja wohl iiblich ist,
auf der hinteren Einbandseite eines Lehrbuches fiir
erginzende Unterrichtsliteratur zu werben, die im
gleichen Verlag erschienen ist. Daft jedoch die Vorder-
wie auch die Riickseite eines Schulwerkes dazu benutzt
wird, fiir Hohner, den ,,grofiten Blockflétenhersteller
Europas®, zu werben, ist ein Tatbestand, der wohl als
duflerst ungewohnlich bezeichnet werden mufl.

Armgard Pudelko

Teilweise Uniibliches

Marin Marais: Suiten g-moll und C-dur fiir 2 Altblock-
fliten wund b. c, hrsg. won Nikolaus Delius.
OFB 138/139, je DM 15,

Neuzeitliches Spielbuch fiir Altblockflote und Klavier
(Werke won Linde, Liithi, Nobis und H. Walter).
OFB 137, DM 12~

B. Schott’s Sohne, Mainz

Arcangelo Corelli: Sonate F-dur op. 5/4 fiir Altblockflite
wund b. c., brsg. von Jobn Madden. Musica Rara, London;
Bundesrepublik : Hinssler-Verlag, Neubausen-Stuttgart.
Ed.-Nr. 41899, DM 9,—

Daniel Purcell: Sonata seconda fiir Altblockflote und b.c.,
brsg. von Walter Bergmann. Edition Peters, Frankfurt
a. M. EP 9676, DM 9,

Georg Philipp Telemann: Zwei neue Sonatinen fiir
Altblockflite und b. c., brsg. von Claus E. Maynfrank.
Musica Rara, London; Bundesrepublik: Hanssler, Ed.-
Nr. 41916, DM 33,-

Music from Shakespeare’s Plays fiir 2 Sopran- (oder Alt-
oder Tenor-)Blockfliten und b. c. ad libitum, hrsg. von
Carl Dolmetsch. Universal Edition, London; UE 14045,
DM 12~

Johann Christian Schickbhardt: L’Alphabet de la Musique,
op. 30. 24 Sonaten in allen Tonarten fiir Altblockflte und
b. c. in 6 Heften, hrsg. von Paul . Everett. Musica Rara,
London; Bundesrepublik: Hinssler, Ed.-Nr. 41923 bis
41928, je DM 39,-

In sehr respektabler Aufmachung, wenn auch leider mit
getrennt gedruckten Stimmen, gibt Nikolaus Delius bei
Schott die Suiten g-moll und C-dur heraus, die einer 1692
verdffentlichten Sammlung von Triostiicken des Franzo-
sen Marin Marais entstammen. Die beiden Suiten, die
zehn und mehr Sitze sehr unterschiedlicher Linge
enthalten, folgen der e-moll-Suite aus der gleichen
Sammlung, die Delius kiirzlich bei Moeck (Ed.-Nr. 2505)
publizierte. Die Stiicke sind klanglich reizvoll, technisch
unproblematisch (¢'"" wird kaum iiberschritten, die
Flétenstimmen laufen nicht selten parallel, Phrasen sind
klar erkennbar) - ,,jedoch verlangt ihre adiquate Wieder-
gabe stilistisches Gespiir und auffithrungspraktisches
Wissen, wie Sebastian Kelber in TIBIA 3/76 zur
e-moll-Suite schrieb. Es handelt sich also um Gebrauchs-
musik im besten Sinne, bei deren Wiedergabe sich
halbwegs erfahrene Spieler voll auf die Anwendung ihrer
Kenntnisse des ,,franzosischen Geschmacks® konzentrie-
ren konnen.

Hinter dem etwas antiquiert anmutenden Titel ,,Neu-
zeitliches Spielbuch® verbirgt sich eine Sammlung von
vier lt. Schott-Werbung ,,in Stil und Technik progressiv
angeordneten* Kompositionen recht unterschiedlicher
Provenienz. Leider enthilt die Ausgabe aufler dem
Entstehungsjahr (in zwei Fillen) keine Angaben iiber die
Urheber oder die Adressaten des Heftes, das Leichtes und
Diffiziles zugleich enthilt. Ist es fiir den Instrumentalleh-
rer am Klavier gedacht, damit er einen ganzen Nachmit-
tag lang aus dem gleichen Heft begleiten kann? Die zweite
Frage stellt sich beim Aufblittern: Wieso nennt Liithi
seine Stiicke ,,rhythmisch®, wenn der Rhythmus
ausschlieflich im Klavier stattfindet? Oder kaufen sich
Pianisten jetzt Blockflotenmusik, wenn sie rhythmisch
Interessantes suchen ? Nach fiinf Miniaturen von Herbert
Nobis, die sehr jungen Spielern Spal machen diirften,
folgt Heinz Walters dreisitzige Sonatine, die den Rhyth-
mus zwar nicht im Titel fithrt, dafiir aber im Notentext
zeigt. Das ist interessant gemacht, spritzig, zum Teil
spannungsvoll, und fordert Lockerheit und Spielfertig-
keit von beiden Partnern. Obere Mittelstufe. — Am Schluff
des Heftes stehen Hans-Martin Lindes fiinf Studien, die
den Rahmen des Herkémmlichen in dieser Edition
sprengen, indem sie etliches an neuen Spieltechniken und
Notationsformen einbeziechen und hierzu — bei Linde
angenehme Gewohnbheit! - eindeutige Spielanweisungen
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enthalten (Ausnahme: warum ,Glissando® immer noch als
Zackenlinie, statt dem Klang entsprechend als Balken?).
Erfreulich ist auch, daf der z. T. sehr frei gefiihrten
Flotenstimme auf einer eigenen Druckzeile die korre-
spondierenden Klavieraktionen beigegeben sind.

Musica Rara lafft seiner bereits 1974 vorgelegten
C-dur-Sonate op. 5, Nr. 3 von Arcangelo Corelli
(Ed.-Nr. M.R. 1664) nun endlich die Sonate Nr. 4 F-dur
folgen. Opus 5 ist eine Sammlung von 12 im Jahre 1700
erschienenen Violinsonaten, von denen die beiden oben-
genannten von ,an eminent Master' fiir BlockflGte
arrangiert und 1707 publiziert worden sind. In den
langsamen Sitzen fithlt man sich durchaus an Telemanns
Methodische Sonaten op. 13 erinnert, die bekanntlich
einen exemplarischen Einblick in die Ornamentierungs-
praxis der Zeit gestatten. Die schnellen Sitze lassen schon
an der Phrasenlinge, an den zu endlosen Perlenketten
aufgereihten Sechzehnteln der gebrochenen Akkorde
erkennen, dafl dies urspriinglich nicht Blisern zugedacht
war. Aber bei der vergniiglichen F-dur-Sonate macht das
Ersticken direkt Spafl! Weniger Vergniigen bereitet
freilich, dafl der Verlag (um Geld zu sparen?) die Stimmen
offensichtlich nach der Partiturvorlage photomechanisch
reproduziert, weshalb man zum Spielen beinahe eine
Lupe benétigt, jedenfalls in einem Saal mit magerer
Beleuchtung. Als ein besonderer editorischer Leckerbis-
sen erscheint die bereits erwihnte Sonate Nr. 3 in C-dur.
Herausgeber David Lasocki ist besonders sorgfiltig zu
Werke gegangen, wie das instruktive Vorwort und die
Ausfithrungsvorschlige zeigen. Der besondere Reiz liegt
aber darin, daf hier unter der Flotenstimme des ,,eminent
Master* (der It. Herausgeber so eminent auch nicht war,
um namentlich genannt zu werden) die urspriingliche
Violinstimme notiert ist. Fiir Interessenten sei ferner
erwihnt, dafl Lasocki auch die Sonate Nr. 4 ediert hat (bei
Hargail Music Press; H 101), allerdings ebenfalls ohne
Violinstimme. Von der Violinfassung der Sonaten op. 5
ist mir nur die alte Klengel-Ausgabe (© 1927 und 1955)
bei Peters bekannt (Ed.-Nr. 10575 und 10596).

Von dem jiingeren Purcell-Bruder Daniel erschien bei
Peters in Leipzig die von Walter Bergmann sehr sorgfiltig
edierte Urtextausgabe der zweiten einer Sammlung von
drei Blockflotensonaten. Sie verlangt von den Spielern
eine gewisse Wendigkeit in einem allerdings begrenzten
Rahmen und eignet sich so gut fiir das Zusammenspiel in
der unteren Mittelstufe.

Nach den vielen Bach-Rekonstruktionen der letzten
Jahre gibt es nun auch ein Telemann-Remake: den
JErstdruck® zweier ,Neuer Sonatinen’, die Claus E.
Maynfrank nach der wieder aufgefundenen Flotenstimme
rekonstruiert hat. Er bezeichnet die vorliegende Fassung
in wohltuender Bescheidenheit selbst als einen vorlaufi-
gen Notbehelf und kiindigt eine Neuausgabe fiir den Fall
an, daf sich der Basso-continuo-Part doch noch finden
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lassen sollte. Einstweilen werden Telemann-Enthusiasten
den hohen Preis fiir die beiden hiibschen Sonatinen
vielleicht nicht scheuen.

Bithnenmusik aus dem personlichen Umfeld Shake-
speares ist der Inhalt einer Dolmetsch-Ausgabe bei UE.
Es handelt sich dabei um zwolf kurze Stiicke von Byrd,
Bull, Holborne und anonymen Komponisten des spiten
16. Jahrhunderts, wie sie wohl zur musikalischen
Untermalung oder Ausdeutung des Textes gedient haben
mogen. Dolmetsch verzichter wie gewohnt auf genaue
Quellenhinweise, auf die Mitteilung der Originalver-
schliisselung, auf die Angabe eventueller Transposition
und auf die Kennzeichnung dessen, was Original und was
seine persdnliche Zutat ist (so mufl man z. B. in anderen
Ausgaben einzelner Stiicke nachsuchen, wo sich im
Dolmetsch-Bc etwa die originale Tenorstimme eines
vierstimmigen Satzes verbirgt). Dafiir verzichtet er
nicht auf entbehrliche Artikulationsangaben wie z. B.
ild 44 4|d , auf die Markierung uniiberseh-
barer Echostellen und auf prizise Metronomziffern. Ich
meine: was die Komponisten alter Musik an Freiheit der
Besetzung, der Tempowahl, der Ornamentierung, der
Artikulation, der musikalischen Gestaltung einraumten,
geht durch Ausgaben, die die Einengung nicht kennzeich-
nen, unwiederbringlich verloren.

Als ein grofleres Unternchmen hat sich Musica Rara
(und jetzt auch Zen-On) die Edition von J. Chr.
Schickhardts ,,Alphabet de la musique® vorgenommen,
ein Zyklus von 24 Sonaten in allen (!) Tonarten ,,pour
la Flute Traversiere ou pour le Violon avec une Basse
continue, selon la Clef Frangoise pour la Flute a Bec®, also
im franzosischen Violinschliissel fiir die wahlweise
Wiedergabe auf der Altblockflote. Paul J. Everett, der das
umfangreiche Opus in sechs Binden herausgab, hat es
sich nicht leichtgemacht: mit wissenschaftlicher Griind-
lichkeit befafit er sich auf fiinf engen Druckseiten u. a. mit
dem Leben Schickhardts, mit Fragen der Transkription
und mit dem Sonatenwerk selbst. Hier steht natiirlich das
Problem ,,ausgefallener Tonarten und ihrer Realisierung
auf mehreren Instrumenten im Vordergrund; denn die
temperierte Stimmung war zu der Zeit aufier auf der
Laute durchaus noch nicht gang und gibe. Bachs
,» Wohltemperiertes Clavier* erschien 1722, Schickhardts
Opus 30, It. Herausgeber das fritheste Werk in allen
Tonarten fiir zwei bis drei Instrumente, etwa ein Dutzend
Jahre spiter; die 45 Solo-Priludien von Jacques Hotte-
terre le Romain kamen erstmals 1719 heraus, die von der
Anzahl der Vorzeichen her gemafligter wirkenden Prélu-
des von Jean-Pierre Freillon-Poncein im Jahre 1700
(beide Zyklen iibrigens mit ganz hervorragenden Erliu-
terungen von Betty Bang und David Lasocki bei Faber
Music, Ed. Nr. F 0207). Die musikalische Substanz der
groflenteils mehrsitzigen, suitenhaften Schickhardt-
Sonaten ist ab Nr. 7 meist die guter, gern gespielter
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Barocksonaten. Die ersten sechs Sonaten dagegen bleiben
stellenweise formal unbefriedigend, wohl auch deshalb,
weil sie oft musikalische Gedanken nur anklingen lassen,
ohne sie dann weiterzufithren. Dennoch miissen sie sich
zu ihrer Zeit grofier Beliebtheit erfreut haben, denn auf
der Subskribentenliste fanden sich so illustre Namen wie
Locatelli, Pepusch und Hindel. Nicht iiberliefert ist
allerdings, ob damals die Preise auch so stolz waren wie
heute (DM 39,- pro Band bei durchschnittlich 78 Seiten
Inhalt; vgl. Marais-Suiten bei Schott: durchschnittlich 70
Seiten fiir DM 15,-). Die graphische Gestaltung der
Ausgabe ist sehr wohl gelungen, auch wenn gelegentlich
unorganisch gesetzte oder liberfliissige Atemzeichen
storen und durchgestrichene statt gestrichelter oder in
Klammern stehender Bindebogen ziemlich verwirren.

Fazit: Blockflotensonaten in Des-Dur, cis-moll, es-
moll, Fis-Dur u, a. — eine Vorstellung nicht ohne Reiz,
nicht ohne Anreiz zum Uben der Hilfs-, Triller- und
Klangfarbengriffe auflerhalb der ,,Normalskala®. Und
ein Grund zum Umdenken fiir Leute, die A-Dur auf der
Blockfléte fiir eine ,schwere” Tonart halten. Die
Sammlung sollte in keiner Musikschul-Notenbibliothek
fehlen, schon der vielen jungen Spieler wegen, die
grifftechnisch schon etwas konnen, gestalterisch aber
vorerst noch leichterer Kost bediirfen.

Wolfram Waechter

Zeitschrift fiir Spielmusik, Jahrgang 1979

Girolamo Frescobaldi: Fantasia (1608) zu 4 Stimmen,
brsg. von Helmut Minkemeyer. ZfS 476/477, Spiel-
partitur (SpP) DM 5,80

Werner Rottler: Kindertanzbuch. Sechs kleine Stiicke fiir
2 Melodieinstrumente (BIfl. in -c-).

ZfS 478, SpP DM 3,80

Cesar Bresgen: Stornelli. Fiinf Stiicke fiir 3 Blockfléten in
-f- und Gitarre. ZfS 479/480, SpP DM 5,80

Gerbard Maasz: Flauto trio. Sieben leichte Stiicke fiir
3 Blockfliten in -c-. ZfS 481, SpP DM 3,80

Jacques Martin Hotteterre: Sutte C-dur fiir 2 Melodie-
instrumente wund be., hrsg. von llse Hechler.
ZfS 482/483, SpP DM 5,80

Herbert Nobis: Sieben Phasen fiir Altblockflote solo.
ZfS 484, DM 3,80

Bartholoméus Gesius: Acht Exempel aus ,,Synopsis
musicae practicae” (1615) zu 4 Stimmen, hrsg. von
Helmut Mionkemeyer. ZfS 485, SpP DM 3,80

Eberhard Werdin: Vier Echostiicke fiir Blockflotenquar-
tett. ZfS 486, SpP DM 3,80

Caspar Othmayr: Weihnachtliche Bicinien, brsg. von Ilse
Hechler. ZfS 487, SpP DM 3,80

Moeck Verlag + Mustkinstrumentenwerk, Celle

Spielmusik im guten Sinne — und erwas mehr — bringt
der Jahrgang 1979 der Zeitschrift fiir Spielmusik. Fiinf
Heften mit zeitgendssischer Musik stehen vier weitere
mit Beispielen aus Renaissance und Barock gegeniiber.

Das interessanteste Beispiel neuer Musik diirften die
,Sieben Phasen fiir Altblockflote solo von Herbert
Nobis sein. Reich an dynamischen Abstufungen, rhyth-
misch lebendig, kénnen sie zu ausdrucksvollen, mittel-
schweren Charakterstiicken werden. Gelegentlich finden
neue Spieltechniken Verwendung. Ein Hinweis iiber die
Erzeugung von Flageolett-Tonen wire eine Hilfe fiir
ungeiibtere Spieler.

Unproblematisch in der Ausfiihrung, wenn auch
jiingere Spieler vielleicht nicht unmittelbar ansprechend,
sind die Stiicke des ,,Kindertanzbuches* von Werner
Rottler, die in bezug auf Rhythmus und Chromatik keine
allzu hohen Anforderungen stellen. Aufler mit zwei
Sopranfléten kénnen sie laut Vorwort auch mit Xylo-
phon und/oder Merallophon ausgefiihrt und durch
Schlaginstrumente farbiger gestalter werden.

Leichter fafbar fiir Kinder erscheint mir das Heft
,»Flauto Trio* fiir drei Sopranfléten von Gerhard Maasz,
obwohl von der ersten Fléte eine sichere Beherrschung
der oberen Oktave gefordert wird. Schwierigkeiten im
Zusammenspiel kénnten bei der Intonation auftreten, da
hiufig Dreiklinge in enger Lage verwendet werden. Die
parallel gefithrten Quinten in den Auflenstimmen kénn-
ten jedoch als Basis einer guten Horiibung dienen.
Riumlich getrennte Aufstellung der Spieler konnte bei
den imitatorischen Stiicken mit Stimmkreuzungen eine
bessere Plastizitat bewirken.
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Neues fir Blockflote . . .

Arnold Cooke: Zweites Quartett (SATB). Ed.-Nr. 1527,

P + St. DM 36,—

Reinhard Febel: Sechs Bagatellen fur Altblockflote und Klavier.
Ed.-Nr. 1528, DM 9,-

Erhard Karkoschka: Floten-/Tonband-Spiele fiir einen und mehr
Flotisten mit einem und mehr Geraten. Ed.-Nr. 2513, DM 12,-
Herbert Nobis: Sieben Phasen fir Altblockflote solo. Ed.-Nr. 484,
DM 3,80

Wolfgang Stockmeier: Konversation, fur zwei Altblockfloten.

kpl. DM 15,~

MOECK

Ed.-Nr. 1529, DM 5,-

. . . und Querflote
Reinhard Febel: Ataraxie, fur zwei Flotisten. Ed.-Nr. 5221,

- Delta, fur BaBflote und Tonband. Ed.-Nr. 5220, DM 8,-

Konrad Lechner: Drei Gedichte von hans magnus enzenberger,
fiir eine Singstimme und Flote. Ed.-Nr. 5219, DM 8,50

Zsigmond Szathmary: Monolog, fiir Flote und Live-Elektronik.
Ed.-Nr. 5128, DM 12,-

VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK -

3100 CELLE

Ebenfalls durch eine voneinander entfernte Aufstel-
lung der Spielergruppen S/A - T/B wird die Wirkung der
y»Echostiicke von Eberhard Werdin gesteigert. Das
Frage- und Antwortspiel der Stimmenpaare, die char-
mante volksliedhafte Diktion stellt die Spieler vor eine
reizvolle, nicht allzu komplizierte Aufgabe.

Nicht nur von der Besetzung her originell sind die fiinf
Stiicke fiir drei Blockflten in -f- (Sopranino, Alt, Baf})
und Gitarre, ,,Stornelli” = Stegreifgesinge genannt, von
Cesar Bresgen. Die weit auseinanderliegenden Fléten
werden oft unisono gefiihrt. Zu diesem Register-Effeke
tritt die Gitarre als klangverschmelzendes Element hinzu.
Sie ist dariiber hinaus durchaus auch mit eigenen
musikalischen Aufgaben betraut wie z. B. mit Uberlei-
tungen oder impulsgebenden Ostinati. Heitere kleine
Momentaufnahmen — mit leichter Hand geschrieben und
ebenso auszufithren.

Beispiele kontrapunktischer Kunst des frithen 17. Jahr-
hunderts, noch stark der Renaissance verbunden, sind
sowohl die Fantasia von Frescobaldi (1608) als auch die
Acht Exempel des Bartholomius Gesius (1615). Letztere
sind Miniaturen, die kiirzeste 13, die lingste 35 Takte
lang, in denen die musikalischen Silben ut, re, mi, fa, sol,
la, also Leitern, in kontrapunktischer Meisterschaft
kaleidoskopartig immer wieder zu neuen Gebilden
zusammengefiigt werden. Besonders hiibsch sind die
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beiden Triplas am Ende des Heftes. Im Gegensatz dazu ist
Frescobaldis Fantasia von erheblicher Lange. Durch ihre
verschiedenen Themen und deren Verarbeitung ist sie
melodisch und rhythmisch interessant und iiberdies
auflerordentlich klangschén. Sind die Acht Exempel eine
gute Intonationsiibung fir jedes Quartett, stellt die
Fantasia eine wertvolle Bereicherung des Quartett-
Repertoires dar und ist eine Herausforderung zu plasti-
scher Gestaltung.

Mit den Weihnachtlichen Bicinien, die vom Stimmum-
fang her in mannigfaltiger Blockfléten-Besetzung musi-
ziert werden kénnen, liegt ein Heft vor, das wohl in den
nichsten Jahren viele Liebhaber finden wird: kontra-
punktisch interessante, dabei nicht schwere Sitze iiber
einige der bekanntesten Weihnachtslieder — wesentlich
gehaltvoller als so manches der iiblichen terzenfreudigen
zweistimmigen Weihnachtsheftchen!

Eine begriifenswerte neue Richtung in der Zeitschrift
fiar Spielmusik ist mit J. M. Hotteterres Suite C-dur fiir
zwei Melodieinstrumente und Basso continuo einge-
schlagen worden, einem instruktiven Beispiel franzosi-
scher Barockmusik, besonders im figurenreichen Prélu-
de. Die Ausfithrung auf verschiedenen Instrumenten ist
méglich. Die in der 1. Stimme iiber dem Violinschliissel
angegebene 8 weist darauf hin, dafl in jedem Fall diese
Stimme eine Oktave hoher klingen soll als notiert. Ein



MUSIK FUR BLOCKFLOTE

Blockflote solo

Jurg Baur
MUTAZIONI - Studie fiir Altblockflote
EB 6451 DM 8-

- PEZZI UCCELLI
Vogelstiicke fiir Blockflote solo
EB 6472 DM 11,-

Blockflote und Klavier

Jiirg Baur

CONCERTO DA CAMERA
Ausgabe fir Blockflote und Klavier
EB 6762 DM 22,-

- INCONTRI (Begegnungen)
3 Stiicke fiir Altblockflote und Klavier
EB 6923 DM 12—

Blockflote und Gitarre

Francesco Maria Veracini
SONATA TERZA (E. Schaller)
EB 6783 DM 6,50

Blockfloten-Kammermusik

Johann Sebastian Bach
BRANDENBURGISCHES KONZERT Nr. 4
BWV 1049

Ausgabe fiir 2 Blockfloten (Floten),
Violine und Klavier (U. Haverkampf)

EB 8057 DM 32~

Georg Philipp Telemann
TRIOSONATE F-DUR

fir 2 Blockfloten und B.c. (Cembalo
oder Klavier, Gambe oder Violoncello
ad lib.) (A. Hoffmann)

KM 1967 DM 9,50

- TRIOSONATE C-DUR

fur Blockflote, Violine (2. Blockflote)
und B.c. (Cembalo oder Klavier, Gambe
oder Violoncello ad lib.) (A. Hoffmann)
KM 1968 DM 9,-

— TRIOSONATE C-DUR

fur Blockflote, Violine (2. Blockflote)
und Gitarre (mit Viola) (E. Schaller)
EB 6789 DM 7,50

- TRIOSONATE F-DUR

fur 2 Altblockfloten und Gitarre (mit Viola)

(E. Schaller)
EB 6790 DM 8,-

Breitkopf & Hartel
Wiesbaden

IR

R

a
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Altflotenspieler mufl diese Stimme also in der oberen
Oktave spielen (s. dazu die Ausgabe des gleichen Stiickes
bei Heugel-Paris, 1973). Bei der Deutung der Verzie-
rungszeichen v = Port de voix und A = Coulement
scheinen andere Quellen gedient zu haben als Hotteterres
eigene Angaben, da sie eine genau umgekehrte Zuord-
nung erfahren. Ein Abdruck der Hotteterreschen Verzie-
rungstabelle nebst seinen eigenen Erklirungen (wie etwa
in der Suite F-dur, Pelikan-Verlag, Musica Instrumentalis
Heft 18), dem ,,Premier Livre de Piéces pour la
Flute-traversiere, et autres Instruments, avec la Bafle
entnommen, ist eine gute Moglichkeit, derartige Neu-
drucke fiir den Spieler informativ und zu einer kleinen
,,Schule® werden zu lassen.

Vivant sequentes! Jeannette Cramer Chemin-Petit

Neuerscheinungen fiir Blockflote/Flote und Gitarre

G. Ph. Telemann: Triosonate C-dur fiir 2 Blockfloten
und Gitarre, hrsg. von Erwin Schaller. EB 6789,
DM 7,50

— Triosonate F-dur fiir 2 Altblockfliten und Gitarre,
hrsg. von Erwin Schaller. EB 6790, DM 7,50

Francesco Maria Veracini: Sonata terza fiir Altblockflote
und Gitarre, hrsg. von E. Schaller. EB 6783,
DM 6,~

Erwin Schaller: Altlothringer Hirtenmusik fiir Altblock-
flote, 2 Violinen und Gitarre, EB 6780, DM 5,-

G. F. Handel: Sonate e-moll fiir Flote und Gitarre,
brsg. von Frank Nagel und Philippe Meunier. EB 6744,
DM 7,50

Francesco Molino: Zwei Nocturnes fiir Flote und Gitarre,
op. 38, hrsg. von Frank Nagel. EB 6758, DM 10,~

Verlag Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden

Die oben aufgefiihrten Neuerscheinungen stellen, was
die beiden Triosonaten von Telemann, die e-moll-Sonate
von Hindel sowie die Sonate von Veracini betrifft, alte
Bekannte dar, die z. T. im gleichen Verlag bereits in der
Fassung mit Cembalo (als Continuoinstrument) nahezu
druckgleich vorliegen. Neu ist also lediglich die Uber-
tragung des Generalbasses auf die Gitarre, die von
E. Schaller (bei der Hindelsonate Ph. Meunier) in
befriedigender Weise besorgt wurde. Ein versierter
Gitarrist wird sich allerdings einen eigenen, in barocker
Manier ausgeschmiickten Satz formen. Was die Trio-
sonaten von Telemann betrifft, fillt die eigenwillige
Besetzung der Gamben- bzw. Cellostimme mit einer
Viola auf, deren Sinn ich nicht verstehen kann.

Die Nocturnes von Molino sind als Originalkomposi-
tionen fiir diese Besetzung anzusehen. In der Gitarren-
stimme wurde lediglich ein Fingersatz hinzugefiigt.

Neu ist die Altlothringer Hirtenmusik, die E. Schaller
fiir Altblockfléte, 2 Violinen und Gitarre konzipiert hat.
Ein Stiick, das etwa in die Kategorie ,,Spielmusik nach
alten Vorbildern* einzuordnen ist. B.
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Barocke Flotenmusik in franzésischen Ausgaben

Jean-Marie Leclair: Sonate op. 9 No. 2 fiir Querflite und
b. c., hsg. von [.-C. Veilban. A. L. 25.522

Georg Philipp Telemann: Suite in a-moll fiir Altblockflote
solo, hsg. von J.-C. Veilhan. A. L. 25.292

— 12 Fantasien fiir Altblockflite solo, hsg. von J.-C.
Veilhan. A. L. 25.457

Marin Marais: Les Folies d’Espagne fiir Blockflite in ¢
oder Querflite und b. c., hsg. von [-C. Veilban.
A L. 25.533

Verlag Alphonse Leduc & Cie., Paris

J. Bodin de Boismortier (hsg. won Pierre Paubon):
Cinguiéme Suite op. 35 fiir Flote solo. G. 2105 B.

- Sonate op. 7 No. 4, d-moll, fiir 3 Floten. G. 2107 B.

— Suite No. 1, op. 17, fiir 2 Quer- oder Blockfléten.
G. 2104 B.

Verlag G. Billaudot, Paris (Bundesrepublik: Grofisor-

timent D. Zimmerhansl, Miinchen)

Arehiv de la Musigue Ancienne nennt sich eine Reihe,
die von Veilhan bei Leduc betreut wird. Telemanns Suite
a-moll und die Sonate von Leclair gehéren dazu. Das
Besondere an der Reihe ist die Beigabe des Facsimiles der
originalen Vorlage, die jeden zum Textvergleich ermun-
tern soll. Das Vorwort berichtet kurz und biindig iiber
Quelle und alle wichtigen Daten zur Komposition.
Leider ist trotz ansprechender Aufmachung nicht ersicht-
lich, ob die Ausgabe von Telemann nur als Flotenstimme
existiert. Dann bliebe sie ein Torso. Die Sonate von
Leclair (e-moll) gehort zum vierten Buch der Violinsona-
ten, deren einige vom Komponisten ausdriicklich als auch
auf der (Quer-) Flote spielbar deklariert sind. Es liegt
bereits eine Ausgabe dieses prichtigen Stiicks von Ruf vor
(Schott). Nun hitte ein Generalbassist die (vielleicht oft
ersehnte) Moglichkeit, aus dem Facsimile zu spielen. Das
voll abgedruckte Avertissement von Leclair sollte genau
gelesen werden. In ihm warnt der Komponist vor
verwirrenden Verzierungen wie vor licherlichen®
Tempowechseln beim Ubergang von Moll- zu Dur-
tonarten zusammengehériger Rondeaux.

Die von Veilhan fiir Blockflote transponierte Fassung
aller zwolf Fantasien von Telemann hilt sich vollig an die
Briisseler Quelle. Gegen Transposition dieser Stiicke ist
an sich nichts einzuwenden, doch wire gut gewesen,
jeweils die Originaltonart zu vermerken. Nicht alle
Fantasien sind gleich gut geeignet fiir das Umsetzen auf
die Blockflote, weshalb ja auch bei uns nur eine Auswahl
gingig ist. Veilhan hat sich nicht immer fir die
normalerweise iibliche Terztransposition entschieden.
Dadurch vermiedene schlechte Lagen auf der einen Seite
mufl man mit ebenso schlechten auf der anderen Seite
bezahlen.

Daf es eine gute Idee sei, die Folia-Variationen von
Marais fiir Sopran- (oder Tenor-)Blockfléte herauszuge-
ben, wage ich zu bezweifeln. Andere Instrumentalisten
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werden sich aber liber eine vollstindige Ausgabe in d-
moll freuen. Der Herausgeber zitiert selbst im Vorwort
Marais, der bei der Aufzihlung der fiir die Ausfithrung
seiner Stiicke in Frage kommenden Instrumente
ausdriicklich auch die Querflote, aber nicht die Block-
fléte erwihnt. Sehr positiv ist der Abdruck der Interpre-
tationshinweise des Komponisten zu vermerken, doch
sollte eine spitere Auflage Unebenheiten der deutschen
Ubersetzung glitten,

Die Ausgaben der Sticke von Boismortier durch
Paubon sind editionstechnisch keine Musterwerke. In
den Suiten wie in der Sonate sind alle Sitze bearbeiter:
Aufler Tonhohen, Takt und Rhythmus ist kaum etwas
Originales tibriggeblieben, und auch letzterer ist durch
ausgeschriebene, also ,,interpretierte” Vorschlige bereits
verfilscht. Je niher man die Ausgaben betrachtet, desto
argerlicher wird man iiber musikalisch sinnwidrige
Artikulation, falsche Phrasierungen, falsch interpretierte
Verzierungszeichen und ungeeignete Tempoangaben.
Was niitzt es dagegen zu wissen, dafl der erste Teil einer
Bourrée 9 Sekunden dauert? Das alles und vieles mehr
lift wiinschen, der Herausgeber moge sich mal informie-
ren, was in seiner eigenen Stadt iiber die ,,Spielregeln* der
alten Musik seines eigenen Landes in seiner eigenen
Sprache geschrieben wurde. Auflerdem ist die zweistim-
mige Suite die dritte aus op. 17! D.

Dreimal C

Arcangelo Corelli: Sechs Sonaten nach den Violinsonaten
op. V Nr. 1-6 fiir Flite und b. c., brsg. von Masahiro Arita.
ZEN-ON Music Co., Tokio (Bundesrepublik: MIMEX,
Miinchen 19)

Giuseppe Cambini: Sonaten C-dur (Livre I, 4) und
Es-dur (Livre I, 6) fiir Flote und b. c., hrsg. von Peter
Anspacher. Heinrichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven;
N 1458/59, je DM 15,

Giuseppe Cambini: Quintett Nr. 2 fiir Flote, Oboe,
Klarinette, Horn und Fagott, hrsg. von Josef Marx. Verlag
McGinnis & Marx, New York; Ed. Nr. 1571

Corellis Violinsonaten op. 5 sind ,,Schliisselwerke*
der Musikgeschichte. Thre hervorragende Qualitit und
immense Bedeutung sind von den Zeitgenossen sofort
erkannt worden. RISM nennt allein 44 Auflagen, Titel-
auflagen, Raubdrucke usw. fiir die ersten hundert Jahre
seit dem Erscheinen 1700 in Rom, die {iberwiegende Zahl
in der ersten Jahrhunderthilfte. Dariiber hinaus hat es an
zeitgenossischen Bearbeitungen und Adaptionen nicht
gefehlt. Geminiani hat aus den Sonaten Concerti grossi
gemacht, Unbekannte haben einen Teil fiir Blockflote
zurechtgesetzt (am bekanntesten davon die Follia), hier
nun werden die ersten sechs Sonaten in einer zeitgends-
sischen Version fiir Querflote wieder zuginglich
gemacht,



~ ACCERT

Neue Musik fiir Blockflétenensemble
Herausgegeben von KLAUS LUCHTEFELD

Serie A: Originalkompositionen
des 20. Jahrhunderts

A.1l: FRIEDRICH METZLER
Quartett (1976)

Spielpartitur DM 7,.-

A.2: HANS-DIETER VERMEER
Miniatursuite iiber das schlesische
Volkslied ,,Ach Bliimlein blau®
Spielpartitur DM 7,-

A.3: NORBERT LINKE
Concerto d’oro
Partitur DM 7,— Stimmen kplt. DM 18,-

A.4: HEINZ MARTIN LONQUICH
Verwandlungen
Spielpartitur DM 18,-

Serie B: Bearbeitungen von Werken
des 18./19. Jahrhunderts

B.1: ANTON BRUCKNER Drei Orgelwerke
Vorspiel d-moll, Fuge d-moll,
Nachspiel d-moll
Partitur DM 9,-  Stimmen kplt. DM 16,-

B.2: SCOTT JOPLIN
. The Entertainer”

Partitur DM 9,- Stimmen kplt. DM 12,-
P.J.TONGER - MUSIKVERLAG
5000 KOLN 50 (RODENKIRCHEN)

Grundlage der Neuausgabe, deren Bearbeiter anonym
ist, ist ein Pariser Druck (ca. 1754 bei Leclerc und Boivin).
Die Erstausgabe der Violinfassung wurde zum Vergleich
herangezogen, den langsamen Sitzen als Alternauv die
verzierte Fassung beigegeben, die, 1710 in Amsterdam
und 1711 in London verdffentlicht, die Verzierungen der
Adagios so bringt, ,wie Corelli sie gespielt haben
wollte”. Um (auch schon zeitgenéssischen) Zweifeln in
diesem Punkt von vornherein zu begegnen, hiefl es dort
weiter, dafl ,dicjenigen, die neugierig sind, Corellis
Original mit den darauf beziiglichen Briefen zu sehen,
diese bei Estienne Roger einsehen konnen“. — Der
Herausgeber fiigt dem Vorwort einen Revisionsbericht
bei, aus dem alle Einzelheiten hervorgehen. Die Ausgabe
besticht auch duferlich durch saubere graphische Prisen-
ration und die Tatsache, daff Fléten- und Continuostim-
me jeweils beide Parte enthalten, Die Aussetzung des
bezifferten Basses ist gekonnt, wenn auch zuriickhaltend
(Chiyoko Arita).

Die Sonaten von Cambini stammen aus dem Ende
desselben Jahrhunderts (1782). Obwohl auch Cambini
zur Flotenstimme nur einen (unbezifferten) Bafl gesetzt
hat — mit Barockmusik hat das nichts mehr zu tun.
Cambini hat seine Meriten auf dem Gebiet der konzer-
tanten Sinfonie. Seine Musik ist der galanten Unterhal-
tung der Pariser Salons verpflichtet, ihr Stil der Klassik.

Der Herausgeber hat versucht, dem bei der Gestaltung
des Generalbasses Rechnung zu tragen durch einen
vorzugsweise zweistimmigen Klaviersatz. Klangliche
Vorbilder finden sich bei Vanhal, dem jiingsten Bach-
Sohn und vielen anderen. Terzen, Sexten und manche
gelungene Imitation sind oft ganz hiibsch, doch sind die
haufigen Vermischungen binirer und ternirer Gliederun-
gen ebenso unschon wie die Vorwegnahme von Vorhalts-
aufldsungen stirend.

Das Quintett F-dur gehért zu drei konzertanten
Quintetten fiir fiinf Bliser, die der Komponist dem
berithmten Pariser Klarinettisten Lefévre widmete. So ist
im Originaltitel die Klarinette auch zuerst genannt.
Historisch verdient das Opus besonderes Interesse, da
das offensichtlich gesicherte Erscheinungsdatum 1802
gegen Reichas Behauptung spricht, als erster Bliserquin-
tette komponiert zu haben. Josef Marx hat den der
Widmung entsprechend bevorzugt ausgestatteten Klari-
nettenpart fiir B-Klarinette transponiert. Die anderen
Stimmen erscheinen als Faksimile des Erstdrucks, jedoch
praktikabel mit Taktzahlen ausgestattet. Ein gut klingen-
des Stiick! 1

Wiener Querfloten-Edition

W. A. Mozart: Die Hochzeit des Figaro, fiir 2 Floten oder
Violinen nach einer Ausgabe von 1799 hrsg. von Gerbard
Braun. Universal Edition, Wien. UE 16773, DM 18,-

Die ,,Zauberfléte hat in ihrer Bearbeitung fiir zwei
Floten und deren Neuausgabe bei UE (Besprechung in
TIBIA 2/77 auf S. 316) wohl schon ihren Weg gemacht.
Man hért von der Verwendung dieser Ausgabe sowohl
bei Musikhochschul-Klassenvorspielen wie auch auf
offentlichen Plitzen oder in Unterfilhrungen durch
Flétenliebhaber oder Studenten (zur Aufbesserung des
BAFoG-Berrages).

Natiirlich folgen andere Mozart-Opern nach. Ob sich
allerdings der Erfolg der ,,Zauberflte” wiederholt? Die
vorliegenden zwdlf ,,Figaro®-Arien lassen etwas Zweifel
aufkommen. Denn der Bearbeiter ist sicher ein anderer.
Und sicher nicht Mozart selbst. Die 2. Flote ist von A bis

BLOCKFLOTENMUSIK fiir die Unterrichtspraxis

Erstes Zusammenspiel mit den jungen Sopranfldten-

spielern. Tonarten G und D bevorzugt. Keine rhyth-
‘ mischen Schwierigkaiten fir die Anfanger. Kein Unter-

schied in_der Schwierigkeit des ersten und letzten
| Stiickes. Uberschaubarer Inhalt.

Theo Warttmann
6 dreistimmige Spielstiicke (5-S-A; DM 3,50)
‘ 12 zweistimmige Spielstiicke (5-S; DM 3,50)

Vierstimmige Liedsétze fiir Blockflotenguartett,
je 15 in einem Heft. Winter, Frihling, Sommer,
| erbst, Weihnachten (je DM 4,-)

‘ {Die Preise verstehen sich rein natto)
MUSIKSCHULE LINSENHOFEN

Theo Warttmann, Pfarrgasse 2
7443 Frickenhausen 3
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Z zur Begleitung verdammt. Natiirlich konnen zwei
gleich gute Partner sich in der Fiihrung abwechseln.
Trotzdem bleibt in der Bearbeitung etwas Schwung- und
Phantasielosigkeit zu beobachten, jedenfalls im Vergleich
zur ,,Zauberflote. Dennoch werden sich sicher viele
Freunde der ,,immergriinen‘ Mozart-Melodien und des
Floten-Duettierens finden, die sich (und auch andere,
nicht zu anspruchsvolle Hérer) damit ergétzen.

Hector Berlioz: Trio fiir 2 Floten und Harfe (Cembalo,
Klavier), hrsg. won Albrecht Imbescheid. Universal
Edition, Wien. UE 16738, DM 14,~, Ausgabe fiir
2 Fliten und Gitarre: UE 16942, DM 14,-

Das ca. 6 Minuten dauernde Stiick iiberrascht den
Hérer und den Spieler, der das Vorwort nicht studiert
hat, durch seinen ,alten™ Stil. Teilweise klingt es mehr
nach Gluck als nach Berlioz. Die vielen Doppelschlige,
die Terzen- und Sextenseligkeit, die schlichte Harmonik!
Konzipiert ist das Stiick als eines von mehreren instru-
mentalen Zwischenspielen in dem Oratorium ,,Die
Kindheit Christi®. Der Originaltitel lautet: ,,Trio pour
deux Flates et Harpe — Exécuté par des jeunes Ismaélites®,
und das Stiick findet sich im dritten Teil des Oratoriums
,.Die Ankunft in Sais*. Vermutlich méchte Berlioz mit
quasi folkloristischen Mitteln eine in lichten Aquarellfar-
ben hingetupfte Milieu-Skizze erstellen. Noch vor 20
Jahren hitte man - besonders in Flotenkreisen — diesen
Stil als ,,nazarenisch® und diinnbliitig abgetan. Aber die
Zeiten wandeln sich . . . Wenn die Metronomzahlen
original sind - und man kann das bei der gewissenhaften,
sauberen Ausgabe wohl annehmen — dann wird bei den
Einleitungstakten und im tinzerischen (oder kdmpferi-
schen?) Allegro-vivo-Teil einige Beweglichkeit erwartet,
besonders von der ersten Fléte. Eingingige Melodien,
hiufige Wiederholungen und relativ leichte Spielbarkeit
lassen das Stiick fiir Unterricht und Schiilervorspiel
geeignet erscheinen, zumal aus der Mitte des 19. Jahr-
hunderts so wenig originale Flotenkammermusik vor-
handen bzw. gedrucke ist. Hartmut Strebel

Kammermusik fiir Oboe in einem neuen Verlag

Nova Music, Publishers of Renaissance, Baroque, Classi-
cal and Contemporary Music. 48 Franciscan Road,
London SW17

In den ersten acht Editionen des kiirzlich gegriindeten
Verlages werden bereits sechs Ausgaben mit interessanten
kammermusikalischen Werken verschiedener Epochen
fiir Oboe vorgestellt, so daf} hier wertvolle Bereicherun-
gen unseres Repertoires zu erwarten sind.

Die Editionen sind gelungen: sie zeichnen sich aus
durch instruktive Vorworte, in denen weder genaue
Quellenangaben und Textvergleiche mit Lesartenabwei-
chungen noch exakte Kennzeichnung der Herausgeber-
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zusitze fehlen. Uberdies wird noch auf Sekundirliteratur
verwiesen. Nur anfangs leicht irritierend wirkt der braune
Druck auf gelblichem Papier, das Notenbild biifit jedoch
nicht an Klarheit ein.

Herausgegriffen und besonders empfohlen seien:

G. F. Hindel: The Three Authentic Sonatas, fiir Oboe
und b. ¢. hrsg. von David Lasocki — c-moll, op. 1 no. 8;
B-dur (Fitzwilliam); F-dur (cf. op. 1 no. 5). N. M. 100,
DM 18,

Lasocki kommt in seinem detaillierten Vorwort auf-
grund ausfiihrlicher Quellenstudien zu der Erkenntnis,
daf neben der uns bekannten c-moll-Sonate (B & H
Nr. 1379; Ricordi Sy 512) sowohl eine F-dur-Sonate,
bislang nur als G-dur-Fassung fiir Flote bekannt, als auch
eine B-dur-Sonate aller Wahrscheinlichkeit nach fiir
Oboe konzipiert waren. Diese ,,authentischen* Sonaten
legt er hier im Urtext vor. (Die aus den Ausgaben B & H
Nr. 1377 und Ricordi Sy 513 bekannte g-moll-Sonate
weist er der Violine bzw. Viola da gamba zu.)

Gottfried Keller: Sonata in G fiir 2 Blockfloten (Querflo-
ten), 2 Oboen/Violinen (Querfléten) und b. c., hrsg. von
Dawvid Lasocki. N. M. 101, DM 10,

Keller (gest. 1704), vermutlich Deutscher, der sich
Ende des 17. Jahrhunderts in London als Cembalist
niederlief, trat nachweislich wiederholt mit J. Paisible
und J. Banister jun. auf, beides bekannte Oboisten,
letzterer vermuteter Autor der ersten gesicherten Spielan-
leitung fiir Oboe. Das vorliegende Werk basiert auf
Doppelchérigkeit en miniature und sollte daher auch nur
paarig besetzt werden. Es wurde einer Sammlung von
sechs Sonaten in gleicher Besetzung entnommen, die 1698
erstaufgelegt wurde, und bildet somit ein friihes Beispiel
kammermusikalischer Behandlung der erst etwa 40 Jahre
alten Barockoboe. Spieltechnisch stellt die kurze viersit-
zige Sonate keine grofien Anforderungen.

J. W. Kalliwoda: Morceau de Salon op. 288 fiir Oboe und
Klavier, hrsg. von Robin Canter. N. M. 108, DM 10,-

Johann Wenzel Kalliwoda (geb. 1801 in Prag, gest.
1866 in Karlsruhe), der in seiner Vaterstadt Violine und
Komposition studierte, wirkte als Nachfolger K. Kreut-
zers von 1822 bis kurz vor seinem Tode als Hofkapell-
meister in Donaueschingen. Trat er anfangs als vielseiti-
ger, von Mendelssohn und Schumann geschitzter Kom-
ponist hervor (7 Symphonien, Solokonzerte — darunter
das Concertino fiir Oboe in F-dur, op. 110 — Opern,
zahlreiche Kammermusik), beschrinkte er sich in spite-
rer Zeit weitgehend auf das Genre der Salonmusik. Aus
dieser an Oboenkompositionen so diirftigen Periode
stammt das nun erstmals verdffentlichte ,,Morceau®, ein
dankbares Bravourstiick ohne sonderlichen musikali-
schen Tiefgang, das dem Oboisten jedoch einiges
technische Kénnen abverlangt. G



Klarinettenkonzerte

Valentin Rathgeber: Concerto C-dur, op. 6 Nr. 19, fiir
Klarinette und Orchester, brsg. von Erhard Nowak.
Ed. Nr. 40506 (Partitur und Stimmen), Part.
DM 8,60

Jobhann Melchior Molter: Konzert D-dur fiir Klarinette in
D und Streichorchester, hrsg. von Klaus Hofmann.
Ed. Nr. 40502 (Partitur und Stimmen), Part.
DM 25~

Carus Verlag, Stuttgart (Ausl. Hanssler)

Franz Tausch: Konzert fiir Klarinette und Orchester
Es-dur, brsg. von Gyorgy Balassa; Klavierauszug und
Kadenz von Mibaly Hajdu. GM 729, DM 14~

Charles Duvernoy: Konzert Nr. 3, B ~dur, fiir Klarinette
und Orchester, hrsg. von Akos Fodor. Klavierausgabe
GM 780, DM 13,50

Ignaz Pleyel: Konzert B-dur fiir Klarinette und Orche-
ster, hrsg. von Gyirgy Balassa; Klavierauszug und
Kadenzen von Elivér Nagy. GM 721, DM 15,~

Edition Eulenburg, Ziirich

Alessandro Rolla: Concerto F-dur fiir Bassetthorn und
Orchester, brsg. von Ernst Hess; Klavierauszug von Fritz
Kneusslin. Edition Kneusslin, Basel (Ausl. Hénssler);
Ed. Nr. 47069, DM 32,80

Gaetano Donizetti: Concertino B-dur fiir Klarinette und
Kammerorchester; fiir Klarinette und Klavier hrsg. von

Raymond Meylan. Verlag C. F. Peters, Frankfurt a. M.;
EP 8206, DM 8,

Es war Heinz Becker, der die Augen der Offentlichkeit
erstmals wieder auf Klarinettenwerke des Barock lenkte.
Mit seiner Ausgabe der Klarinettenkonzerte von Johann
M. Molter (1696-1765) war Becker wegweisend und
inspirierend zugleich. Heute sind die Klarinettenwerke
von Hindel, Graupner und Telemann allgemein bekannt
und zuginglich, doch durfte man gespannt sein, ob sich
noch weitere Kompositionen der Barockzeit fiir die erst
um 1700 erfundene Klarinette finden wiirden.

Der Carus-Verlag stellt nun zwei weitere Kompositio-
nen des 18. Jahrhunderts vor. Ich finde, dafl die Ausgaben
Beachtung verdienen. Molters Konzert fiir D-Klarinerte
ist der Reihe der bereits von Becker bei Breitkopf edierten
Konzerte zuzuordnen und diirfte dort als fiinftes einen
wiirdigen Platz einnehmen. Neu ist mir, dafl Valentin
Rathgeber (1682-1750) Solomusik fiir die Klarinette
komponierte. Sein Concerto in C-dur gehdrt als No. 19
zur Sammlung von 24 Instrumentalkonzerten, welche
unter dem Titel chelys sonora 1728 als op. 6 in Augsburg
gedruckt wurden. Rathgeber schrieb es fiir die Klarinette
in C, ein sehr friihes Beispiel fiir die Verwendung dieser
Stimmlage. Das kurze dreisitzige Werk stellt nicht die
hohen technischen Anforderungen an den Spieler wie
etwa Molters Konzert, jedoch ist es hiibsch in der

Wiener Querfloten-Edition

HERAUSGEGEBEN VON GERHARD BRAUN

Neuerscheinungen:
UE 16744 Carl Maria v. WEBER:

Sechs Sonaten flur Flote und Klavier, Band I, Sonaten op. 10, Nr. 4-8,
herausgegeben von Gerhard Braun

UE 16745 Johann Melchior MOLTER:

Drei Concerti fur 4 Floten und Basso continuo (Cembalo + Fag.),
herausgegeben von Albrecht Imbescheid

UE 16994

Johann Nepomuk HUMMEL :

Grand Rondeau brillant fir Fiote und Klavier,
herausgegeben von Armin Guthmann

UE 16995 Luigi GIANELLA:

Quartett fiir 4 Floten, herausgegeben von Albrecht Imbescheid

UE 16996 Franz SCHUBERT:

Sechs Lieder fiir FIote und Klavier, arrangiert von Theobald Bohm,
herausgegeben von Georg Meerwein

UE 16997

Johann Baptist VANHAL :

Sei Duetti a due Flauti |, herausgegeben von Paul R. Bryan

UE 16998

Johann Baptist VANHAL:

Sei Duetti a due Flauti Il, herausgegeben von Paul R. Bryan

Verlangen Sie bitte unseren Katalog!

Universal Edition —Wien
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Erfindung und diirfte vielen Klarinettisten als Einstieg in
die Barockmusik dienlich sein. Beide Ausgaben haben ein
ausgezeichnetes Vorwort und sind allen Klarinettisten
zur Komplettierung ihrer Bibliothek zu empfehlen.
Mit der technischen Weiterentwicklung der Klarinette
entstanden ab ca. 1770 immer hiufiger Konzerte fiir das
inzwischen ausgesprochen populir gewordene Instru-
ment. Reisende Virtuosen komponierten fir ihren eige-
nen Bedarf, Groff- und Kleinmeister folgten dem Trend.
Den absoluten Héhepunkt bilden Mozarts Kompositio-
nen fiir Anton Stadler. Die aufkommende Romantik
bremst spiter das Blaservirtuosentum wieder, Quantitit
weicht der Qualitit, und Hunderte klassischer Konzerte
verschwinden in Archiven. Erstunsere Zeit beginnt, diese
vergessenen Werke wiederzuentdecken und aufzufithren.
Dabei zeigt sich, dafl die meisten dieser Werke zu Rechtin
Vergessenheit gerieten. Der Forscher mufl schon einen
strengen Mafistab anlegen, um die Spreu vom Weizen zu
sondern. Allzuviel Dutzendware steht neben wenigem
Wertvollen. Die vorliegenden Klarinettenkonzerte bilden
da fast keine Ausnahme und miissen sich auch weiterhin
an Mozart, Haydn oder Beethoven messen lassen.
Trotzdem sind die Neuausgaben zu begriifien, zumal die
Musik durchweg hohes handwerkliches Konnen beweist
und mit originellen Einfillen auch heute noch in der Lage
ist, den Zuhérer zu unterhalten (Tausch, Duvernoy).

NEU FUR FLOTE

Jolyon Brettingham Smith
Two Times Past
2 Stiicke fiir Flote und Harfe
Part. u. St. cpl. 36,- DM Part. 18,- DM

Donald Jenni
Music for Friends no. 2
fur Flote und Gitarre
[128,—DM

Frank Michael
Invocationes fiir Flote solo

Martin Christoph Redel
Szenen fir Flote und Klavier, op. 26
Spielpartitur 15,— DM
Isang Yun
Salomo* fiir Alt- oder Gr. Flote
6,- DM

Hans Zender
Mondschrift (Lo-Shu Il) fir FlGte solo
M

O = Associated Music Publ., Inc., New York

BOTE & BOCK
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Rollas Concerto fiir Bassetthorn erhebt sich ein wenig
tiber den Durchschnitr, was nicht zuletzt der Wahl des
Soloinstruments zuzuschreiben ist. Donizetti hinterlief§
uns sein Concertino als Fragment, die vorliegende
beachtenswerte Rekonstruktion verdanken wir Ray-
mond Meylan. Als Vorstudie zu Rossinis Introduktion
und Variationen ist das Werk wegen seines stilbildenden
Charakters fiir Studierende von groflem Wert. Ein
weiteres Konzert von Pleyel rundet die Reihe der
Neuerscheinungen positiv ab. Wenn das Werk auch niche
die Qualitit des C-dur-Konzerts erreicht, so ist die
Komposition doch in Erfindung und Durchfithrung
interessanter als manches Virtuosenkonzert.

Die Initiativen der Verlage in dieser Richtung werden
keine Fehlinvestitionen sein, diese Literatur wird beno-
tigt, sie ist zumindest schon und technisch immer
interessant, und schlieflich wird uns auch durch die
Erweiterung der Palerte die Genialitit Mozarts aus der
Gegeniiberstellung bewufliter. Vielleicht werden viele
Musiker aus der Kenntnis dieser Literatur heraus
zuriickhaltender im Umgang mit den Meistern.

Dieter Klocker

Neues in der Reihe ,,Der Bliserchor*

Tiburtio Massaino: Canzon a 16 in 4 Chéren, hrsg. von
Helmut  Ménkemeyer. Ed. Moeck Nr. 3621,
kpl. DM 16,~

Clemens non papa: Souterliedekens (1556) zu drei
Stimmen, brsg. von Helmut Monkemeyer. Ed. Moeck
Nr. 3622, SpP DM 8-

Johann Grob: Neue liebliche und zierliche Intraden zu
fiinf Stimmen, bhrsg. von Helmut Ménkemeyer.
Ed. Moeck Nr. 3623, SpP DM 8~

In dieser Editionsreihe fiir das chorische Musizieren
auf historischen Instrumenten folgen den ersten 20
Heften drei weitere Ausgaben, die von beliebigen
Instrumentengruppen ausgefiihrt werden kénnen. Die
Canzon a 16 von Tiburtio Massaino ist dem Libro Primo
der Rauerij-Sammlung entnommen, die 1608 unter dem
Titel ,,Canzoni per sonare con ogni sorte di stromenti
... erschien. Die vier Chére werden zunichst einzeln
vorgestellt, dann paarweise kombiniert, in immer kiirze-
ren Abstinden sich gegenseitig ablosend. Der Satz hat
auch im Tutti vorwiegend homophonen Charakter. Der
Stimmumfang geht mit Ausnahme der ersten Stimme des
ersten Chores nicht iiber eine Undezime hinaus, im
dritten Chor betrigt er nur eine None, so daf auch
Instrumente mit geringem Tonumfang verwendet werden
konnen. Am reizvollsten wird eine Besetzung mit
kontrastierenden Klangfarben in den einzelnen Chéren
sein.

Aus den Souterliedekens von Clemens non papa, die
1556 und 1557 bei Susato in Antwerpen erschienen,



KaMMmeERMUSIK ALTER MEISTER

Diese Editionsreihe umfaBt bisher Uber 100 Werke
der Kammermusik. Dabei bildet die Besetzung mit
Holzblasinstrumenten einen Schwerpunkt. Die
Ausgaben verbinden das wissenschaftliche Prin-
zip der Werktreue mit den Erfordernissen der
heutigen Aufflihrungspraxis. Namhafte Heraus-
geber und eine erstrangige Editionstechnik
sichern den Ausgaben ihre anerkannt hohe
Qualitat.

Die Reihe prasentiert Werke verschiedener
Schwierigkeitsgrade und Besetzungen. Sie emp-
fiehlt sich sowohl fiir das Musizieren im Schul-
bereich und im privaten Spielkreis als auch fUr das
professionelle Kammerensemble.

107 ludus

Bernhard Henrik Crusell

Divertimento C-dur

fir Obos und Strelchquartett
op. 9

Divertimento in C

for Oboe and String Quartet

&

NEUERSCHEINUNGEN

Bernhard Henrik Crusell
Divertimento C-dur
fir Oboe und Streichguartett op.9
(Michaels) — LUDUS 107
Ed. Nr. 1044 18— DM
Ed. Nr. 1044/K Ob u. Kl 16,—- DM

Johann Friedrich Fasch
Sonate D-dur fir Flote,
Violine, Fagott und B.c.
(Wojciechowski) — LUDUS 91
Ed. Nr. 759 18,50 DM

Edouard Dupuy

Quintett flir Fagott, 2 Violinen,
Viola und Violoncello

(Hennige) — LUDUS 104

Ed. Nr. 785 24— DM

Girolamo Salieri

Adagio con variazioni

fur Klarinette und Streichquartett
(Wojciechowski) — LUDUS 92
Ed. Nr. 761 24—~ DM

Das Werkreihenverzeichnis ,,LUDUS INSTRUMENTALIS
ist kostenlos beim Verlag erhéltlich. Bitte anfordern!

Musikverlag Hans Sikorski
Postf. 132001 - 2000 Hamburg 13

SIKORSKI 8}




Johannes-Arnold Reincke Zinkenist
Buchbinderei — Restauration

Sonnenweg 77 - 4515 Bad-Essen 1
Telefon (054 72) 620

Ausfithrung excellenter Bindearbeiten
von Fachbiichern und Zeitschriften
Instrumentalistengerechter Einband
von Noten - kein Bliittern

wiihrend des Spielens nitig!

wurden solche ausgewihlt, die auf Instrumenten in
Sopran-, Tenor- und Bafllage ausfiihrbar sind. Bei
einzelnen der Psalmlieder, die niederlindische Volkswei-
sen als Quelle haben, kann die Mittelstimme, der
iiberwiegend der cantus firmus zufillt, auch von Instru-
menten in Altlage iibernommen werden. Die schlichten
polyphonen Sitze sind in allen drei Stimmen gleich
cantabel angelegt und verlangen auch eine ebensolche
Wiedergabe.

Die sieben fiinfstimmigen Intraden von Johann Groh
sind vorwiegend oberstimmenbetont. Cantus und Quinta
vox bewegen sich in der gleichen Stimmlage, l6sen sich oft
gegenseitig ab und wiirden deshalb am besten von
Instrumenten mit unterschiedlicher Klangfarbe wieder-
gegeben. Oft bilden sie schon mit der Baflstimme eine Art
Trio mit harmonischen Fiillstimmen im Altus und Tenor.
Es sind musizierfreudige Stiicke, auch fiir weniger
fortgeschrittene Spieler gut ausfiihrbar. h-r

Spielbuch fiir historische Blasinstrumente komplett

Helmut Monkemeyer (Hrsg.): Spielbuch in vier Teilen fiir

Krummbhborner, Cornamusen, Kortholte und andere Blas-

instrumente der Renaissance- und Barockzeit

—  Teil 111: Fiir 2 Instrumente im Oktavabstand. Ed.
Moeck Nr. 2090, DM 18,50

—  Teil IV: Fiir 2 Instrumente im Quartabstand. Ed.
Moeck Nr. 2091, DM 18,50

Moeck Verlag + Musikinstrumentenwerk, Celle

Wie in den beiden vorausgegangenen Teilen fiir
Instrumente im Quintabstand und in gleicher Lage sind
auch hier kapitelweise Bicinien zusammengestellt wor-
den, deren Tonumfang sich kontinuierlich in beiden
Stimmen gleichermafen erweitert. Als Ubungsstiicke
sind wiederum polyphone Exempel aus Lehrbiichern des
16. und 17. Jahrhunderts gewihlt, von Gaffori (1547),
Widmann (1615), Demantius (1632) und anderen. Das
Hauptgewicht liegt auf geistlichen und weltlichen Bici-
nien aus den Sammlungen von Rhaw (1545), Glarean
(1547), Gumpelzhaimer (1595) und handschriftlichen
Uberlieferungen des 15.-17. Jahrhunderts. Dafl diese
Musterbeispiele polyphoner Satzkunst besonders geeig-
nete Literatur fiir alle anspruchsvollen Spieler ,,blasender
Instrumente* bedeuten, ist kaum zu erwihnen. h-r
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Neueinginge

Amadeus Verlag (Bernhard Pauler), Ziirich

G. Ph. Telemann: Die kleine Kammermusik. 6 Partiten
(BIfl./FL./Ob./VI. + bc.). BP 2400

- 6 Sonaten fiir 2 Altblfl., 2 Hefte. BP 2426/2427

Boosey & Hawkes, Bonn—London—Paris

P. M. Davies (Hrsg.): Renaissance Scotch Dances (Fl.,
V1, Git.). B & H 20406

St. Rosenberg (Hrsg.): The Recorder Consort. 47 zwei-
bis fiinfstimmige Stiicke.

Bote & Bock, Berlin

D. Jenni: Music for Friends no. 2 (FL.+Git.).
AMP 7506

G. Schuller: Episodes (Klar. solo). AMP 7439

I. Yun: Oktett (Klar., Fg., Hr., Streichquintett).
B & B 22777

— Salomo (Aldfl. solo). B&B 22788

K. H. Wahren: Entrevue (Fl.+Org.). B&B 22745

VEB Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig
Seltmann-Angerhéofer: Das Fagott, Schulwerk in 6
Binden. Band II

Editio Musica, Budapest
L. Borsody : Shavings. 9 Stiicke (Fg. solo). Z 8571

Musikverlag Hans Gerig, Kéln

M. Denhoff: Quasi una serenata (Bl.-Quintett).
HG 1371

H. Holliger (Hrsg.): Studien zum Spielen Neuer Musik
fiir Oboe. HG 782

P. Kiesewetter: Le Tombeau de Lully (Bliserquintetr).
HG 1358

K. H. Stahmer: Marsiada (Ob. solo). Hg 1369

Heinrichshofen’s Verlag, Wilbelmshaven

J. Fritter: Vier Stiicke (BIfl. SAT). N 1401

J. G. Graun: Sonate G-dur (Fl,, V1, bc.). N 1802

G. Platti: Sonata e-moll op. III, 3 (Fl. +bc.). N 1375

K. Rennicke (Hrsg.): Es ist fiir uns eine Zeit angekom-
men. Weihnachtslieder (S+Klav.) N 3421

J. R. Zumsteg: Konzert D-dur (Fl. +Klav.) N 1454

G. Henle Verlag, Miinchen
J. S. Bach: Flétensonaten. Band I: Die vier authentischen
Sonaten (Urtext). Ed. Nr. 269

Uitgevery Frits Knuf, Buren (Holland)
A. Mahaut: Monatlicher musikalischer Zeitvertreib (Fl.
oder Ob. und be.). Reprint

Nova Music, London

Corelli-Schickhardt: Triosonate in d (2 Altblfl. +bc.).
NM 102

Ch. Delusse: 12 Caprices (Fl. solo). NM 111

G. Finger: Sonata in B-dur (2 Ob./V1.+bc.). NM 109

— Sonata in ¢ op. 3,2 (Altblfl.+bc.) NM 105

J. Pezel: 6 Sonatinen (2 Ob./VL/Blfl. +bc.). NM 112

J. J. Quantz: Triosonate, K 46 (Ob., Fg., bc.) NM 103

A. Richardson: Sonatina (2 Ob.). NM 104

J. C. Schickhardr: Sonata in g op. 2,5 (Ob.+bc.).
NM 106



— Variationen iiber La Folia, op. 6,6 (2 Altblfl. +bc.).
NM 107

J. Triebensee: Menuetto con variazioni in F iiber ein
Thema aus Mozarts ,,Don Giovanni** (2 Ob., 2 Klar.,
2 Fg., 2 Hr.). NM 110

C. F. Peters, Frankfurt a. M.

]. J. Quantz: Konzert g fiir FL, Str. und be. (FL. +Klav.).
EP 9697

F. A. Résler: Bliserquintett Es-dur. EP 9732

F. Zipp: Elmauer Bagatellen (Fl. solo). EP 8389

- — (Klar. solo). EP 8390

- - (Fg. solo). EP 8391

G. Schirmer, London-New York

J. Buller: Poor Jenny (Fl.+Perc.). L 1004

J. Feld: Suite Rhapsodica (Klar. solo). 47952

C. M. v. Weber: Trio op. 63 (Fl,, Vc., Klav.). 47660

B. Schott’s Sohne, Mainz

Th. Boehm: 24 Caprices-Etudes op. 26 (Fl. solo).
FTR 117

D. Castello: Sonata I (Sopranblfl. + Git.). OFB 141

L. Drouet: 25 Etiiden (FL). FTR 118

G. Frescobaldi: Canzona II (Sopranblfl. + Git.).
OFB 140

C. Gervaise: Tanz-Suite (BIfl.-Quartett). ED 6816

K. Hessenberg: Sonate in B op. 38 (FL.+Klav.).
FTR 109

J. ]. Quantz: Triosonate e-moll (2 Ob.+be.). OBB 19

J. C. Petz: Suite II (2 Altblfl. +-be.). OFB 76

Musikverlag Hans Sikorski, Hamburg

B. H. Crusell: Divertimento C-dur op. 9 (Ob.+Klav.).
Ed. Nr. 1044 K

J. E. Fasch: Sonate D-dur (Fl,, V1, Fg., be.).
Ed. Nr. 759

Verkaufe
KIRST-Traverskopie
von Fr. v. Huene, Bestzustand
Mittelstiicke A = 440 und 415 Hz

Peter Spohr
Balduinstr. 76 - D-6000 Frankfurt 70

J.-P. Ostendorf: Etiide sul C (Fl. solo). Ed. Nr. 869
G. Salieri: Adagio con variazioni (Klar. + Streichquart.).
Ed. Nr. 761

Verlag N. Stmrock, Hamburg
L. A. Lebrun: Concerto No. 4 C-dur (Ob. +Klav,). Elite
Edition 3315

Universal Edition, Wien

K. Lechner: Septuplum (Fl. solo). UE 16943

I. Moscheles: Sonata concertante op. 44 (Fl.+Klav.).
UE 16740

W. A. Mozart: Die Entfiihrung aus dem Serail, fiir 2 Fl.
oder V1. nach einer Ausgabe von 1799. UE 16737

~ Fiinf Stiicke fiir 3 Fl. UE 16157 L

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt a. M.
C. P. E. Bach: Zehn kleine Trios (2 Fl.+VL).
ZM 2116
H. Berlioz: Trio op. 25 (2 Fl.+Harfe). ZM 2119
Th. Blumer: Zehn Walzer op. 56 (FL. +Klav.).
ZM 2176
C. Bresgen: Fiinf Miniaturen (FL.+Git.). ZM 2159
F. S. Geminiani: Sonate e-moll (Ob./Fl. +Git.).
ZM 2168
T. Roeder: Inventionen (FL.+Perc.). ZM 2162
G. H. Stélzel: Concerto g-moll (Ob. +Klav.) ZM 2099
F. v. Suppé: Il primo amore (Fl.+Klav.). ZM 2088

SCHALLPLATTEN

Der Floten Lusthof

Der Floten Lusthof: Variationen fiir Blockflote mit
Gitarre. Hans Maria Kneihs (Blockflite), Machiko
Kikuchi (Gitarre). Christophorus SCGLX 73881

Blockflitenmusik der Renaissance — Deutschland. Kurt
Equiluz (Tenor), Wiener Blockflotenensemble: A. Endel-
weber / U. Groier / K. Gund / R. Hofstotter / H. M.
Kneibs / G. Mittermayer. Teldec 6.42182 AW

Haydn Edition Nr. X1I1. Joseph Haydn: Sechs Floten-
trios, op. 100 / Sechs Flatenquartette, op. 5. Wolfgang
Schulz (Fl.), Gerbard Schulz (VI.), Ulla Schulz (Via.),
Walther Schulz (Vc.). Teldec 6.35395 EK, 2 LP

Hans Maria Kneihs spielt solo aus dem ersten Band van
Eyck Preludium, Fantasia en Echo, Engels Nachtegaeltje
und die Pavane Lachryme aus dem zweiten Band (lauter

Druckfehler auf der Hiille!). Die andere Plattenseite
enthilt drei Stlicke aus der ,,Division Flute, darunter
Greensleeves, sowie die japanischen Volksliedvariatio-
nen iiber Kokiriko von Teruyuki Noda - diese Seite mit
Gitarre, was sich besonders fiir die grounds in den
altenglischen Variationen gut macht. Die Instrumente:
Kopien aus den Werkstitten von Huene und Morgan,

Flotistisch wird nichts geboten aufler einer leidlichen
Intonation, die in Dowlands Pavane nicht unbedingt
selbstverstindlich und andererseits auch nichr iiberall
gleich gut ist. Eher schulmifiges Buchstabieren des
Textes liflt kaum einen Hauch kiinstlerisch frei ent-
wickelten Spiels aufkommen. Positiv: Die Erginzung
der Schlufinote in Lachryme’s ersten beiden Teilen um
jeweils einen Takt. So stimmt die Form.

Die Einspielung des Wiener Blockflotenensembles mit
Renaissancemusik ist nicht so mithevoll anzuhiéren. Eine
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gewisse Steifheit z. B. in Schluflakkorden ist auch hier
nicht ganz iiberhérbar, doch steht der gutr gefiihrte
Zusammenklang ganz im Vordergrund. Besonders bei
Verwendung der tiefen Floten werden samten weiche
Labialregister erreicht, in denen sich ausgezeichnete
Ensemblearbeit ausweist. (Die Instrumente baute Bob
Marvin in ¢", g', ¢, g, f, ¢, F.) Das Programm versteht
sich dokumentarisch. Im Mittelpunkt steht das Tenorlied
und damit auch der Interpret der vokalen Partien, Kurt
Equiluz. In thm haben die Wiener einen Singer, dessen
stimmlicher Gestus dem Ensemblegedanken gerecht
wird, ohne die Sonderstellung aufzugeben, die allein
schon in der Textierung seines Parts begriindet ist. Die
Bliser hitten gut daran getan, manch sprachlichen Impuls
des gesungenen Vorbilds in ihre oft zu weiche Artikula-
tion aufzunehmen. So hitten sich musikalisch engere
Verbindungen, mehr gemeinsame Interpretation auch der
Texte erreichen lassen, wie sie von imitatorischen
Ansitzen der Stimmfiihrung oft geradezu herausgefor-
dert wird und im Gurzgauch auch gelungen ist.

Die Platte gibt einen guten Einblick in die Gattung,
unterstiitzt durch die ausgezeichnete Einfiihrung Lothar
Hoffmann-Erbrechts. Obwohl die wichtigsten Namen
dokumentiert sind (wie Isaac, Senfl, Hofhaimer, Stoltzer,
Forster, Formschneider, Ott), bietet die Uberlieferung
allein in den Sammlungen der letzteren soviel, dafl man

sich ein Doppelalbum dieser hervorragenden Musik
gewiinscht hitte.

Ein Floten-Lust-Hof ist die himmelblaue Haydn-
Kassette der Schulz-Familie: Ein Dutzend Trios und
Quarterte. Obwohl sehr weitgehend an die alten Floten-
tonarten D- und G-Dur gebunden, ist die Musik nie
ermiidend. Im Gegenteil sind besonders die Trios
Beispiele dafiir, wie mit grofiter Okonomie Reichtum an
musikalischen Gedanken in kleiner, aber vollstandiger
Form untergebracht werden kann. (Die Mehrzahl der
dreisatzigen Trios dauert weniger als sieben Minuten!
Damit werden die Proportionen natiirlich auch sensibler
gegen das Weglassen von Wiederholungen —Trio V!) Die
Quartette werden ohne Generalbafl aufgefiihrt, obwohl
die Erstausgabe eine bezifferte Baflstimme aufweist (vgl.
Upmeyer in NMA). Das tut dem Spiel hier keinen
Abbruch, wie denn tiberhaupt diese ganze Divertimento-
musik der Verwendung entsprechend oft genug beset-
zungsmifige Umbauten oder verinderte Zusammenstel-
lungen erfubr. Helmut Wirth, der sich im Beiheft mit
diesem Fragenkomplex auseinandersetzt, hitte aber auf
die Generalbaflversion eingehen sollen.

Die Schulz-Familie — das ist der Flotist Wolfgang mit
Frau und Briidern - bietet eine ideale Kammermusik-
basis, was deutlich horbar ist. In jedem Takt, mit jedem
Ton ist hier die Konformitit spiirbar, die wir in den

‘Gute Floten miissen nicht

teuer

Die ELITE Schulblockiléte

gibt es schonab

DM 25~
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 in deutscher
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Criff- 4.

welse' &

/
.\f .

Willy Hopf GmbH & Co
Musikland KG
Hasengartenstr. 36

6200 Wiesbaden

sein...

Die Blockfléte fiir den
anspruchsvollen Schiiler
STUDIOSO

Solisteninstrumente:
VIRTUOS
MEISTERKLASSE

Michael Praetorius
Renaissance-Fléten,
mit und ohne Fontanelle

0 Meisterwerkstatten
fiir Musikinstrumente

o




Mozartkonzerten stellenweise vermifiten. Es wird gelost,
familidr musiziert, dem Charakter der Stiicke angemessen
,unterhaltsam®, was bekanntlich eine Kunst ist. (Vor-
schlige sollte man aber richtig spielen!) Besonders
auffallend ist die gepflegte Dynamik in den Piano-
Bereichen und im Gegensatz zu vielen dhnlichen Unter-
nehmungen die von Stiick zu Stiick bis zum letzten hin
gesteigerte Spannung iiber die Gesamtaufnahme hinweg:
Die letzten beiden Quartette sind der Hohepunkr des
Zyklus. N.

Flote und Harfe im Salon

Peter-Lukas Graf und Ursula Holliger spielen Werke fiir
Flote und Harfe wvon Gioacchino Rossini, Gaetano
Donizetti, Louis Spobr, Niccolo Paganini, Gabriel Fauré
und Joseph Lauber. Cla P 708; Claves Schallplatten-
Verlag, Thun (Schweiz)

Abgesehen von W. A. Mozarts berithmtem Doppel-
konzert sucht man die Namen ,,grofler” Komponisten
ziemlich vergeblich in der Liste mit Werken fiir diese
beiden Instrumente. Dabei feiert die Kombination
Fléte-Harfe in den Salons des 19. Jahrhunderts grofle
Triumphe, erscheint sie doch geradezu pridestiniert fiir
das Musikideal breiter Horerkreise dieser und nicht nur
dieser Zeit, das man auf die Kurzformel bringen konnte:
schone Melodie mit harmonischer Begleitung. Und so
nimmt es nicht wunder, dafl sich auf diesem Feld vor
allem die damaligen Modekomponisten tummeln.

Es ist das grofle Verdienst von Peter-Lukas Graf und
Ursula Holliger, mit vorliegender Schallplatte auch
anspruchsvollere Kompositionen fiir diese Besetzung
erschlossen zu haben. Der gescheite und iiberzeugende
Plattentext von Heinz Holliger informiert iiber die
einzelnen Stiicke, warum und wie sie hergerichter
wurden: Es stimmt alles. Hinsichtlich der Besetzung sind
die Grenzen fliefend einerseits zwischen Flote und
Violine, andererseits zwischen Harfe, Klavier und Gitar-
re. Fiir Bearbeitungen gab es also damals und gibt es auch
heute (bei Beachtung damaliger Praxis) groflen Spiel-
raum. Allein das letzte und jiingste Werk war vom
Komponisten ausschlieflich fiir Fléte und Harfe
gemeint,

Die Platte ist wie ein gutes Konzertprogramm angelegt,
beinahe chronologisch: Die Komponisten der ersten Seite
sind alle am Ende des 18. Jahrhunderts, die der zweiten
gegen Mitte des 19. Jahrhunderts geboren. Kurz: Bei A
klingt’s klassisch bis friihromantisch, bei B spitroman-
tisch bis impressionistisch. Dominieren bei A Variation
und Potpourri, so gehért B dem Charakrerstiick.

Bei den ersten drei Stiicken wirkt die Harfe ,,origina-
liter' mit. Rossini meint eigentlich Violine, Donizetti
auch Violine, Spohr auch Violine oder Violoncello.
Interessant die Metamorphose bei Paganini: Hier handelt

es sich um seine berithmte a-moll-Caprice (Op. 1 Nr. 24
fiir Violine solo), zu der er einen Gitarrenpart schrieb,
dessen Uberleitungsteile jetzt von der Harfe grandios
ausgestaltet werden. Faurés Fantasie fiir Flére und
Klavier (1898) wird hier entsprechend frith geiibtem
Brauch geboten. Sein Impromptu (1904) gehdrte und
gehort immer noch ausschlieflich der Harfe. Bei den vier
mittelalterlichen Tanzen (etwa 1925) von Joseph Lauber,
Schiiler von Jules Massenet und Lehrer Frank Martins,
wird der Salon gleichsam mit dem Chalet vertauschr.

Die ideale Klangdisposition Flote-Harfe findet in dem
Duo Graf-Holliger ihre ideale Entsprechung. Beide
Interpreten verfiigen iiber eine breite Palette farblicher,
technischer und gestalterischer Méglichkeiten und setzen
ihre Mittel immer sinnvoll ein. Das Zusammenspiel ist,
auch bei virtuosesten Stellen, beispielhaft, obwohl - oder
gerade weil — die beiden Temperamente so unterschied-
lich angelegt erscheinen: die Fléte eher vagabundierend,
die Harfe eher disziplinierend — umgekehrt wiir’s weniger
schon.

Mit Schweizer Akkuratesse informiert die Plattenhiille
iiber Harfe, Aufnahme, Technik, Leitung, Uberspielung,
Matrizierung, Pressung, Photo, Grafik, Druck und
Produktion. Wie gern hitten wohl die TIBIA-Leser auch
etwas iiber die (wenn auch noch so freiziigig) verwende-
ten Noteneditionen erfahren! Vielleicht holen’s die
Interpreten im nichsten Heft an dieser Stelle nach.

Gerhard Kirchner

Musiche Veneziane

Antonio Vivaldi: Sonaten c-moll und g-moll (Nr. VI, aus
W1l pastor fido™) fiir Oboe und basso continuo; zwei
Sonaten fiir Violoncello und basso continuo. Ingo Goritzki
(Ob.), Jobannes Goritzki (Vc.), Manfred Sax (Fg.), Jorg
Ewald Déibler (Cemb.). Claves Schallplatten-Verlag,
Thun (Schweiz). Cla D 901

Was die Auffithrungspraxis von Barockmusik betrifft,
ist bekanntlich in den letzten Jahren einiges in Gang
gekommen, Schirfer als je zuvor scheiden sich heute die
Geister. Dafl man nicht mehr mit dem pastosen Ton des
19. Jahrhunderts spielt und die fetten Klavierbisse von
Hugo Riemann oder Paul Klengel vermeidet, hat sich
mehr oder weniger als verbindliche Norm durchgesetzt.
Dariiber braucht man heute wohl kaum noch zu
diskutieren. Aber was man an die Stelle der romantischen
Barockauffassung setzt, ist Gegenstand heftiger Debat-
ten. Da gibt es zunichst die ganz Neutralen. Sie
vermeiden die massiven Ahistorismen des 19. Jahrhun-
derts, setzten aber nichts Entsprechendes an die Stelle —
aus Angst, etwas falsch zu machen. Thre Spielweise ist
nichtssagend und zopfig, ihr Klang ohne Profil. Daneben
gibt es die engagierten Puristen. Streng historisch
orientiert, lassen sie vom Instrument iiber die Spielweise
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bis zur Notenausgabe nur das moglichst originalgetreue
Abbild gelten und riskieren die Wiedererweckung einer
fast 250 Jahre zuriickliegenden Zeit, so gut man das eben
kann. Nicht weniger engagiert und keineswegs historisch
desinformiert ist eine dritte Gruppe von Spielern, denen
alte Musik - sei sie nun aus dem Barock, aus der
Renaissance oder aus dem Mittelalter - die willkommene
Vorlage fiir lebendiges Musizieren ist. Thnen ist das mehr
oder weniger nur erfithlbare und durch nichts zu
beweisende urspriingliche Musik- und Musiziererlebnis
wichtiger als die Debatte iiber das Falsch oder Richtig der
Historiker.

Wie angesichts dieser Situation ein ganz tiberzeugender
Kompromiff klingen kann, zeigt die bei der Schweizer
Firma Claves herausgekommene Zusammenstellung von
vier Sonaten Antonio Vivaldis. Der Oboist Ingo Goritzki
besitzt den flexiblen, makellosen Ton, der niemals in die
zeitlose Neutralitit des Nur-noch-Schinen abgleitet und
fiir das geistvolle Nachzeichnen der Vivaldischen Kanta-
bilitdt bestens geeignet ist. Hervorragend sekundiert von
Manfred Sax (Fagott) und Jérg Ewald Déhler (Cembalo
von Scholz/Basel), liflt er auf einem modernen Instru-
ment die Dialoge der Auflenstimmen in den wunderbaren
Sonaten c-moll und g-moll zum spannungsreichen
Geflecht werden. Seine Tempo- und Rhythmusauffas-
sung bewegt sich wohltuend zwischen den Extremen
stupider Motorik und tibertriebener Detailarbeit. Nicht
weniger gelungen sind die von Johannes Goritzki
eingespielten Sonaten B-Dur und a-moll - cinsame
Hohepunkte der Vor-Bachschen Celloliteratur. Hier
macht sich besonders wohltuend das Bemiihen der
Interpreten um ein stilvolles, aber nicht blanko histori-
sierendes Ergebnis bemerkbar. Gewiff, dem Historiker
bieten sich Ansatzpunkte fiir seine berechrigte Kritik
—aber soll man sich deswegen das Vergniigen am
Zuhéren liebevoll durchgestalteter Kammermusik triiben
lassen ? Besonderes Lob verdient die Aufnahmeregie der
beiden beteiligten Tonstudios, die fiir ein angenchm
prisentes und natiirliches Klangbild sorgten, das dieser
Musik adiquat ist. Klaus Hinrich Stabmer

Fiir Kenner und Liebhaber

Concertante Duos fiir Fagott und Klavier (Moscheles,
Tschaikowsky, Saint-Saens, Dutilleux). Eberhard Busch-
mann (Fag.); Monica von Saalfeld (Klav.). Da Camera
Magna SM 92920, DM 25,-

Der Titel gehort in die Klasse fiir ,Kenner und
Liebhaber®. Auflerordentlich saubere technische Realisa-
tion und partnerschaftliches Duospiel fiihren hier zu
vorbildlich kammermusikalischem Musizieren eines aus-
gesuchten Programms, aus dem das Grand Duo von
Moscheles und die Sonate op. 168 von Saint-Saens
besonderes Interesse beanspruchen diirfen. Wenn die
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technisch sonst perfekte Aufnahme nicht so furchtbar
direkt und akustisch trocken wire, blieben keine Wiin-
sche offen. Doch so wird ein gut Teil Charme des Spiels
und Duft der Musik (Tschaikowsky, Nocturne!) von
stockschnupfig gedimpfter Atmosphire verschluckt.
Wolfgang Amadeus Mozart: Bliserkonzerte. Andreas
Blau, James Galway (FL.); Fritz Helmis (Harfe); Lothar
Koch, Karl Steins (Ob.); Karl Leister, Herbert Stabr
(Klar.); Giinter Piesk, Manfred Braun (Fg.); Norbert
Hauptmann (Horn), Berliner Philharmoniker, Ltg. H. v.
Karajan. EMI Electrola Nr. 1C197-02 238/40

So steht der Titel allerdings nur auf der Riickseite der
Kassette. Der Vordertitel beginnt mit Karajan dirigiert
... Wie dem auch sei — auf die neue Seriennummer (1C
197) bin ich hereingefallen. Unter 1C 195 gab es das schon
eher als Tibia — trotzdem oder gerade deswegen Grund
genug, auf diese Anthologie aufmerksam zu machen
(solange Vorrat reicht?). Sie ist aus vielerlei Griinden
horenswert und aktuell geblieben.

Die konzertanten Bliserwerke Mozarts, gern als
1, Gelegenheitskompositionen® apostrophiert, stammen
aus drei Perioden (Fagottkonzert 1774, Konzertante
Sinfonie, Fléten-, Oboen- und Fléte-Harfe-Konzert
1778, Klarinettenkonzert 1791), die auch im ibrigen
Werk Mozarts Abschnirte des Schaffens und der Ent-
wicklung deutlich machen — unbeschadet der Tatsache,
daf jedes dieser Konzerte ein Individuum fern jeder
Schablonenhaftigkeit darstellt. So auch die Interpretation
durch die Berliner Bliser, deren Verbindendes breit
angelegte Tempi, runder Ton (Koch, Leister), viel
Cantables (die klangselige Homogenitit des Soloquar-
tetts), wenig Blick auf musikalische Mikrostruktur, doch
viel Selbstverstindlichkeit des technischen Details ist.
Auffallend dabei die Integration der Solopartien in einen
vollen weichen Orchesterklang (Karajan dirigiert), der
die Solisten nie vordergriindig erscheinen liflt, im Anfang
des Flotenkonzerts sogar die rhythmische Struktur
maestoso liberschwemmt, das alles selbstverstindlich bei
voller Balance zum Solo. Nur das Doppelkonzert mit
Galway steht da etwas abseits. Hier ist vieles durchsich-
tiger, schlanker, kammerorchestraler in der klanglichen
Anlage, auch nerviger, der Mittelsatz vorwirtsdrangend
und so die oft iiblichen Schleppstellen meidend, Prisenz
und Brillanz einander bedingend. Die Kadenzen der
Konzerte sind ein Studienobjekt eigener Art. Das
Spektrum reicht hier von angemessener Knappheit
(Schaeffer) bis ausufernd oder ziemlich einfallslos.

Wenn schon Neuauflage, dann hiitte man im Begleit-
heft beim Fagottkonzert wenigstens Op in KV verwan-
deln und die ungliickliche Sentenz vom goldenen Boden
des Handwerks ausmerzen sollen. Die Kassette ist doch
gerade ein Beispiel dafiir, dall wir es hier nicht mit
Handwerk, sondern mit Kunst zu wn haben! (Die
Pressung unserer Exemplare ist davon ausgenommen.)



Jobann Sebastian Bach: Flotensonaten. Milan Munclinger
(FL), Josef Hala (Cemb.), Frantisek Slama (Vc.). Béiren-
reiter Musicaphon BM 30 SL 4107, DM 16,~

Zu den mehr als ein halbes Dutzend Einspielungen, die
allein der Bielefelder Katalog fiir Bachs Flotensonaten
verzeichnet, kommt diese Ubernahme von Supraphon
mit den vier Sonaten, die heute als authentisch gelten.
Lesens- und beherzigenswert (erster Abschnitt!) die
Einfiihrung von Georg von Dadelsen. Die Horbeispiele
wollen allerdings nicht so recht dazu stimmen. Hier hat
cher Barge als die Neue Bachausgabe Pate gestanden, und
auch als Angebot fiir Interpretationsstile wird keine
diskutable Fassung geboten, es sei denn als Riickblick auf
die dreifliger Jahre. N.

Parade der Virtuosen

Konzertante Sinfonien. Consortium Classicum (Grob-
holz, Ochi, Kussmanl, Meuter, Dobn, Schmalfufi, Klok-
ker, Wandel, Griiger, Hartmann, Buschmann, Goethel,
Genuit), Academy of St. Martin-in-the-Fields (Leitung
Iona Brown). EMI Electrola Nr. 1C 157-30 762/66,
Kassette mit 5 LP.

Die Kassette enthilt folgende Werke — simtlich mit
dem Titel Sinfonia Concertante — fiir Soloinstrumente
mit Orchester: Bernh, Henrik Crusell - op. 3 B-dur fiir
Klarinette, Horn und Fagott; Georg Abraham Schneider

- op. 19 D-dur fiir Violine und Viola; Franz Danzi - op.
41 B-dur fiir Flote und Klarinette; Franz Anton
Hoffmeister — Es-dur fiir 2 Klarinetten und B-dur fiir
Klarinette und Fagott; August Ritwer — F-dur fiir 2
Fagotte ; Peter von Winter — B-dur fiir Violine, Klarinette,
Horn und Fagott; Carl Friedrich Abel — B-dur fiir
Violine, Oboe und Klarinette;; Ignaz Joseph Pleyel - Op.
57 A-dur fiir Violine und Klavier; Leopold Kozeluch —
Es-dur fiir Klavier, Mandoline, Trompete und Kontra-
bal.

Einige allgemeine Ausfiihrungen zur konzertanten
Sinfonie von Dieter Klocker finden sich an anderer Stelle
(siche Seite 21) und miissen hier nicht wiederholt
werden. Erginzend dazu darf vielleicht angemerkt
werden, dafl eine Quellenstudie (McCredie 1975) die Zahl
solcher Kompositionen auf ca. 600 schitzt. Zudem ist
wohl auch die Definition von Hermann Mendel niitzlich
(Musikalisches Conversationslexikon I1, Berlin 1872) fiir
die Verdeutlichung des Unterschieds von Konzerten
(Doppel-, Tripel-) und der hier vorgestellien Gattung:
... . . eine Sinfonie mit einzelnen concertirenden Instru-
menten. Aus dem Tutt des gesamten Orchesters heben
sich einzelne Instrumente ab, welche den sinfonischen
Gedanken in einer mehr virtuosen Weise ausfiihren und
so der Form eine reiche belebte Ausstattung verleihen.”
Gerade hierfiir finden sich in der Kassette hervorragende
Beispiele (Crusell, v. Winter), wie auch andererseits

MUSIK FUR BLOCKFLOTE

Neuerscheinungen:
WILLIAM BABELL

Concerto in d-Moll op. 3/Nr. 3 fir S und Klavier [3-4]

Adagio - Allegro - Adagio - Allegro

Das Konzert, welches um 1726 gedruckt wurde, ist im Original um einen Ton hoher notiert
(e-Moll). Das Werk ist in einem sehr gefélligen Stil komponiert und fur fortgeschrittene

Spieler gedacht.

CHARLES BUTERNE
Sonate in c-Moll oE. 2/Nr. 4 fur A und Bc [4
Rondeau Allegro (La Bully) «

Minuetto 1 und 2

UE 17122 DM 8-

Es ist eine prachtige, typisch franzosische Flotensonate mit allen Raffinessen und daher auch
einigen technischen AnforderungEan. Sie ist einer Fol&e von sechs Sonaten entnommen, die um

1750 erstmals gedruckt wurden.
voraussetzt.

GOTTFRIED FINGER

in sehr lohnendes

erk, welches einen routinierten Spieler
UE 17124 DM 7,-

Sonate in C-Dur fir A und Be (Cembalo, Klavier) [2]

Grave - Largo - Allegro (Allemande) - Adagio

Die Erstveroffentlichung einer sehr leicht spielbaren Flotensonate von Finger, der als Komponist
und Spieler der Blockflote viele schone Werke schuf, Er lebte zwischen 1685 und 1701 in En%llasnd

und trug viel zur Hochbliite des Blockflotenspiels in England bei.

RAPHAEL COURTEVILLE

UE 17125 DI

Sonate in C-Dur fir A und Be (Cembalo, Klavier) [2-3]

Adagio - Allegro - Adagio - Largo

Courteville, Organist und Komponist franzosischer Abstammung, der in London lebte. Diese
Ausgabe beinhaltet nicht schwer zu spielende Kompositionen. u

E 17130 DM 7.~

Verlangen Sie bitte unseren Katalog!

UNIVERSAL EDITION —WIEN
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Yamaha-Orgel-Schule!

— Nutzen Sie unseren Versandservice —

Musikhaus Tonger

- 6mal im Rheinland -

seit 1822

Als vollsortierte Musikalienhandlung fiihren wir in unseren Geschaften

® Noten von Klassik iiber Unterhaltung bis Pop aller Verleger, auch aus USA, England,
Frankreich, Italien u. a. fur Vokal- und Instrumentalmusik

Musikblicher, Texthefte, Partituren, Noten — Antiquariat
Schallplatten und MCs aus Klassik, Unterhaltung und Pop

Streich- und Schlaginstrumente, Orff-Schulwerk, Akkordeons und Mundharmonika,
Block- und Querfloten (auch historische Instrumente), Klarinetten, Oboen u. a.

Zusatzlich nur in SIEGBURG und OPLADEN: Klaviere, elektrische Orgeln und

5000 Koln 1, Am Hof 1, Telefon 0221 / 233055
5000 Koln 1, Fleischmengergasse 29, T. 0221 / 214569
5030 Hurth, Einkaufszentrum, Telefon 02233 / 72529
5200 Siegburg, Holzgasse 38, Telefon 02241/ 63628

5090 Lev.-Opladen, BirkenbergstraBe 25, T. 02171 / 1854
5650 Solingen 1, KasinostraBe 3, Telefon 02122 / 24383

seit 1822

deutlich wird, daf nicht jedes Werk sich solcher
Definition beugt. So wire besonders Abel in unseren
Augen doch wohl cher ein Tripelkonzert — wenn er es
nicht anders betitelt hite (iibrigens nicht so einmalig
beziiglich der Kombination hoher Soloinstrumente - vgl.
Telemann, Graupner, Krommer u. a.). Klocker weist mit
Recht auf die enge Verkniipfung mit dem Divertimento
hin, nicht die einzige Verflechtung dieser gerade fiir
Bliser interessanten und wichtigen, wenn auch kurzlebi-
gen Gattung. Eine Betrachtung der im Beiheft angegebe-
nen Incipits zeigt auch hier die zeitgemifl starke
Dreiklangbezogenheit der Anfangsthemen, was nicht
hindert, dafl gerade Hoffmeisters Allerwelts-Entrée eine
besonders im ersten Satz gewichtige Komposition (fiir
Klarinette und Fagott) erdffnet. Nur Kozeluch geht
eigene Wege, wie denn tiberhaupt seine Sinfonie, die im
Variationensatz allerdings besten klassischen Vorbildern
folgt, in der Besetzung ein Kuriosum ist.

Mit Ausnahme Abels gehoren die hier versammelten
Werke und ihre Komponisten alle einer relativ kurzen
Zeitspanne, also etwa derselben Generation an. Es ist die
Beethovens. Dabei ist es gelungen, Personal- und
Lokalstile, Besetzung und Form in den unterschiedlichen
Méglichkeiten deutlich werden zu lassen. Aufler bei
Pleyel und Schneider, dessen vierzig solcher Sinfonien
meist Bliser bevorzugen, beherrschen die Solobliser die
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Szene. Das kommt den bliserisch betonten Consorten
natiirlich entgegen, und sie nutzen dies auch zu ciner
Parade der Virtuositit. Auffallend sind die fast durchweg
sehr schnellen Tempi, die virtuoses Laufwerk entspre-
chend brillant erscheinen lassen, wie das z. T. exzellente
Zusammenspiel nicht nur der solistischen Partner unter-
einander, sondern auch im Verein mit der Academy. Alles
lauft mit einer unglaublichen Selbstverstindlichkeit ab,
die auf ein ausgezeichnetes partnerschaftliches Verhaltnis
von Consortium und Academy schliefen liflt. Dem
entspricht auch die sehr gute klangliche Ausgewogenheit
der Aufnahme, die technisch offensichtlich in besten
Hinden war. (Bei der Pressung hitte man aber z. T. mehr
Einlaufspielraum geben kénnen.)

Besonders gut gelungen scheinen mir Crusell, Danzi
und Hoffmeisters Sinfonia in B-dur. Die Begegnung mit
dem Skandinavier Crusell ist auch musikalisch ein
Gewinn, der sicher ebenso unbekannte Ritter wird wohl
weiterhin in der untersten Riege der Kleinmeister
verbleiben miissen. Klocker als spiritus rector und
Solisten aus den iibrigen herauszuheben, will nur als pars
pro toto verstanden werden. Das gilt genauso fiir Iona
Brown, Band-leader und Konzertmeisterin der Acade-
my, ohne deren warmen und flexiblen, intensiven und
dynamischen Streicherklang das alles nicht méglich
gewesen wire. Bei mir hat die Kassette drei Sterne! D.



Ein Lehrgang in , Klarinettenkunde*

Ignace Joseph Pleyel, Konzert C-dur fiir Klarinette in C;
Johann Melchior Molter, Konzert D-dur fiir Klarinette in
D; Saverio Mercadante, Konzert B-dur fiir Klarinette in
B. Thomas Friedli (Klarinetten); Siidwestdeutsches Kam-
merorchester Pforzheim, Leitung Paul Angerer; Claves
Schallplatten-Verlag, Thun (Schweiz). Cla D 813

Was soll man mehr bewundern: den Plattentext, die
Programmgestaltung oder die kiinstlerische Interpreta-
tion ? Alle drei verdienen hochstes Lob! Der Nichtklari-
nettist ist dankbar fiir die konzentrierten Informationen
zur Geschichte der Klarinetten und ihrer Literatur (von
Thomas Friedli), zu den Werken und ithren Komponisten
(von Paul Angerer), dankbar auch fiir den Abdruck der
»Applicatio auf das Clarinett* bei Majer 1732.

Und da haben wir denn drei Konzerte aus drei Epochen
fiir drei Klarinetten in drei Tonarten mit einem Solisten,
und was fiir einem! Fast selbstverstindlich, daff jeweils
die Tonart der Klarinette mit der Haupttonart des
Konzerts iibereinstimmt. Hier chronologisch: D-dur,
C-dur, B-dur. In dieser Reihenfolge beginnt es mit
Johann Melchior Molter (1696-1765). Von thm stammen
tiberhaupt die iltesten bekannten Klarinettenkonzerte
(um 1745). Das vorliegende, noch mit Generalbafl
versehene, macht schon durch seinen clarinartigen Duk-
tus die Herkunft der Instrumentenbezeichnung recht
ohrenfillig, aber auch, dafl es selbst damals von Karlsruhe
bis Mannheim gar nicht weit war. Kurz vor 1800, wohl
schon in Paris, entstand das Konzert fiir C-Klarinette (in
der Sololiteratur eine Raritit) von Ignaz Pleyel (1757
1831), der auch hier seinem Lehrer Joseph Haydn
verpflichtet bleibt. Die Kadenzen Thomas Friedlis
stimmen stilistisch und in der Linge. Mit dem nur
zweisitzigen Konzert (etwa 1820) von Saverio Mercadan-
te (1795-1870) wird gleichsam der musikalische Siidpol
dieser Zeit markiert. Alle Werke werden in heutiger Stim-
mung und wohl auf modernen Klarinetten musiziert.

Das Zuhéren ist ein reines Vergniigen: da stimmtaalles —
sen gros® und ,,en détail. Solist und Orchester haben
bestes Einvernehmen. Thomas Friedli versteht es, seinen
eigenen Stil mit den unterschiedlichen Stilen der drei
Werke in Einklang zu bringen. Mit seinem nuancierten
Blasen verfiigt er iiber einen breiten Ausdrucksspielraum,
der sich am ehesten durch Gegensatzpaare abstecken lifit:
zugleich geschmeidig und doch bestimmt, wesenlos bis
energisch, prizise zeichnend bis weich malend, bei aller
Brillanz mit grofler innerer Ruhe. Paul Angerer und das
Siiddeutsche Kammerorchester tragen wesentlich zum
guten Gelingen bei: sie begleiten nicht, sie gestalten mit.
Auch wenn, wie vor allem bei Pleyel, der Klang zum
vollen klassischen Orchester geweitet wird, ist es eben
kein fiir diese Einspielung reduziertes Philharmonisches
Orchester. Es bleibt Kammerorchester: immer durch-
sichtig und dezent.

Besonders hervorgehoben sei, dafl nicht nur die
Notenausgaben mitgeteilt werden (Pleyel: Musica Rara
London ; Mercadante: Edizioni Suvini Zerboni, Mailand,
rev. Giovanni Carli Ballola; Molter ist noch nicht ediert),
sondern auch die Aufbewahrungsorte der handschriftli-
chen Quellen (Molter: Badische Landesbibliothek Karls-
ruhe; Pleyel: Britisches Museum London; Mercadante:
Bibliothek des Konservatoriums S. Pietro a Maiella
Neapel).

Der Bielefelder Katalog nennt keine weiteren Einspie-
lungen dieser drei Werke. Hier handelt es sich also um
echte Neuentdeckungen. Mein Rat: Man kaufe, lausche,
Gerhard Kirchner

staune.

Neueinginge
Albinoni: Adagio. Mustk aus Venedig. ].-C. Veilhan

(Blfl.), La Grande Ecurie et la Chambre du Roy, Ltg.
J.-C. Malgoire. CBS 76535

J. S. Bach: Die brandenburgischen Konzerte. Poln.
Kammerorchester, Dir. J. Maksymiuk. EMI 1 C 151-
03608/09

Blockflitenmusik des Barock. M. Eichberger (BIfl.),
Wiirttemberg. Kammerorchester, Dir. J. Faerber. EMI
1 C 057-45271

Due Boemi di Praga in Biberach. Werke fiir Bafiklarinette
und Klavier. J. Horak (Bkl.), Emma Kovarnova (Klav.).
EGE F 666707

Flauto traverso solo. Werke von Bach, Boismortier,
Stamitz. H.-M. Linde. EMI 1 C 065-30826

Flotenmusik des 20. Jahrbunderts. Roswitha Staege (FL.),
R. Havenith (Klav.). EMI 1 C 065-30834

G. Gabrieli / G. Guami: Canzoni da sonare. Ensemble
Hesperion XX. EMI 1 C 065-45646

Inspirazione. Werke fir Baflklarinette und Klavier.
J. Horik (Bkl.), Emma Kovirnovi (Klav.). Panton
St 110614

Jugend musiziert (1978). Preistriger des 15. Bundeswett-
bewerbs (Streichinstrumente, Klavier, Blockfl6ten) spie-
len Werke von Isaac, Serocki, Telemann u. a. Hrsg. vom
Deutschen Musikrat in Verbindung mit der Bundesge-
schiftsstelle des Wettbewerbs, Miinchen, Bestellnr, 115

Klarinetten-Recital. D. Klocker (Klar.), W. Genuit
(Klav.). EMI 1 C 151-45392/93

F. Krommer: Concerti op. 37 (Ob.) und op. 36 (Klar.).
J. Mihule (Ob.), B. Zahradnik (Klar.), Prager Kammeror-
chester, Dir. F. Vajnar. EMI 1 C 065-03429 Q

H.-M. Linde und K. Ragossnig spielen Mozart, Schubert,
Praeger und Fiirstenau. EMI 1 C 065-45386

W. A. Mozart: Bliser-Serenaden, Folge 2. Consortium
Classicum, Ltg. D. Klocker. EMI 1 C 063-45547

— Harmoniemusiken. Collegium Aureum. EMI 1 C
065-99838
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Musik fiir Blaser. Werke von Couperin, Dornel und
Pinolet de Montéclair. Hotteterre-Ensemble, Tokyo.
Polydor Archiv MA 5145

Mustk mit drei Blockfloten. F. Briiggen und das Quadro
Hotteterre Amsterdam. Teldec 6.42365 AW

Spiel mit auf deiner Blockflote, Folge 1, Grundstufe,
Ferdinand Conrad lidt ein zum Mitspielen von Tanzlie-
dern des 17. Jh., Spielsticken K. F. Fischers und
Niederlind. Tanzmusik von T. Susato. DGG 2536009

Tanzmusik der Renaissance. Tinze des 16. Jb. La Grande
Ecurie et la Chambre du Roy, Florilegium Musicum de
Paris, Ltg. ].-C. Malgoire. CBS 76183

A. Vivaldi: Sechs Flotenkonzerte op. 10. ].-C. Veilhan
(BlfL.), La Grande Ecurie et la Chambre du Roy, Ltg.
J.-C. Malgoire. CBS 76595

Zauber der Baflklarinette. ]. Horik (Bdl.), Emma
Koviarnova (Klav.). Carus Verlag, Stuttgart. FSM
53114

NACHRICHTEN

In memoriam

Dr. Helmut Zeraschi, der verdienstvolle Direktor des
Instrumentenmuseums der Karl-Marx-Universitit Leip-
zig und vormalige Leiter des Deutschen Verlags fiir
Musik, ist im vergangenen Juli im Alter von 67 Jahren in
Leipzig gestorben.

Hans Reznicek, Leiter einer Flotenklasse an der Wiener
Musikhochschule und Mitglied der Wiener Philharmoni-

ker, starb in Wien neunundsechzigjihrig.

Wolfgang Riihm, Klarinettist der Wiener Philharmoni-
ker, ist am 29. September 1979 tédlich verungliickt.
Rithm ist 39 Jahre alt geworden.

Komponisten - Interpreten

Friedhelm Déhlhat eine neue Komposition fiir Blockfls-
te geschrieben:,,sTUCKwerk* (Szene fiir Charly). Sie ist
Gerhard Braun gewidmet, der sie im Sommer 1980 in
Stuttgart urauffithren wird.

,»Quintett” fiir drei Blockfltisten und zweikanaliges
Tonband von Erbard Karkoschka und ,,Tenebrae* fiir
drei Blockfléten und Schlaginstrumente von Konrad
Lechner kommen im Friihjahr in Darmstadt zur Urauf-
fiihrung. Das Blockflgtenensemble Gerhard Braun spielt
die neuen Werke in einem Konzert aus Anlaf der in der
Osterzeit stattfindenden Hauptarbeitstagung des Insti-
tuts fiir Neue Musik und Musikerziehung.

Helmut Bornefeld schrieb eine ,,Arkadische Suite** fiir
Altblockfléte solo. Die Urauffiihrung findet im Rahmen
der 3. Internationalen Sommerakademie am 28. Juli in
Calw start.

Georg Kréll, Komponist in K&ln, hat von seinem Werk
,»Re-sonat tibia“ fiir Shakuhachi (s. TIBIA 1978, S. 152 ff.
und 197 £.) und Gitarre soeben eine Version fiir Fléte solo
fertiggestellt. Die Kolner Flotistin Ricarda Brohl spielte
sie fiir den WDR auf Band. Die Druckausgabe erscheint
im Laufe des Jahres 1980 im Moeck Verlag.

Dr. Hans Hadamowsky, emeritierter Professor fiir Oboe
an der Wiener Musikhochschule und vielseitiger Lehrer
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mehr als einer Musikergeneration, wurde das Grofle
Ehrenzeichen fiir Verdienste um die Republik Osterreich
verliehen.

Fortbildungs- und Ferienkurse

Sommerkurse in Osterreich

In Feldkirch, Vorarlberg, wird im Sommer 1980 ein
Seminar fiir Holzbliser stattfinden. Als Dozenten sind
Mitglieder der Wiener Symphoniker verpflichtet. Nihe-
res durch das Kulturamt, A-6800 Feldkirch.

Die Sommerakademie des Mozarteums Salzburg bietet
auch fiir Bliser wieder Kurse mit international bekannten
Dozenten an. Fiir Teilnehmer besteht die Méglichkeit, im
Orchester der Sommerakademie mitzuwirken. Anfragen
werden erbeten an das Sekretariat ,,Mozarteum®,
Schwarzstrafle 26, A-5020 Salzburg.

Vereniging voor Huismuziek

Die in Utrecht ansissige Vereinigung fiihrt auch 1980
ein volles Kursprogramm fiir Musikfreunde aller Art und
jeden Alters durch (schon fiir Kinder ab 10 Jahre!). Die
Veranstaltungen liegen teils in den Ferien, teils an
Wochenenden. Auch fiir Holzbliser gibt es ein ansehnli-
ches Angebot. Wer an Ferienkursen oder Wochenenden
in Holland teilnehmen méchre, kann sich informieren bei
der Vereniging voor Huismuziek, Catharijnesingel 85,
NL-3511 GP Utrecht.

The Early Music Centre, London

Einen umfangreichen Veranstaltungsplan fiir die Sai-
son 1979/80 hat das Londoner Early Music Centre
veroffentlicht. Er sieht neben linger dauernden Lehrgin-
gen und Seminaren auch Wochenendkurse fiir alle
moglichen Bereiche des Musizierens und fiir alle Alrers-
gruppen vor. Die Vorschau reicht bis in den Juni 1980.
Interessenten konnen das Programm beziehen durch The
Early Music Centre, 62 Princedale Road, London
W11 4NL, England.



Oberammerganer Lebrgange 1980

Zum 27. Male veranstaltet der Landesverband Bayri-
scher Tonkiinstler diese Lehrginge. Sie finden diesmal
statt vom 8. bis 12. April in der Stidt. Musikschule

Schongau; Gerhard Braun betreut das Programm Flote/

Blockfléte. Anmeldungen werden bis spitestens 31. Mirz
erbeten an den Landesverband bayrischer Tonkiinstler,
Hedwigstrafie 4/V, 8000 Miinchen 19.

/ﬁ

deutsch-
niederlandische
blockfl6tentage

10.bis13. April 1980
Ede Niederlande

-Wettbewerb fur Amateur-
Blockflotenspieler

-Konzerte

- Workshop

- Zusammenspiel u.sw.

Ausfihrlicher Prospekt erhiltlich:
Westfilische Schule fir Musik
Konigsstrasse 45 4400 Miinster
Tel.0251 492 2495 oder 2496

Reiner Rohrig
Wall 34 5600 Wuppertal
Tel 0202 449273

Briissel: Tage der alten Musik 1980

,Studium Musicae® in Briissel veranstalter Tage der
alten Musik, verbunden mit einer Instrumentenausstel-
lung, in der Zeit vom 16. bis 27. April. Das Programm
umfaflt Konzerte und Seminare zu den verschiedenen
Themen (Renaissance- und Barockmusik, historische
Instrumente etc.). Einzelheiten und Anmeldung: Stu-
dium Musicae, 5a Ave. du Furet, B-1180 Bruxelles.

Week-Ends de Travail et Concerts

Das ,,Centre de Musique Ancienne* in Genf veranstal-
tet in der ersten Jahreshilfte 1980 Arbeits- und Konzert-
wochenenden fiir Instrumentalisten, darunter am 26./27.
April fiir jugendliche Blockflotisten (13 bis 17 Jahre,
Dozent Gabriel Garrido). Ein Blockflotenensemble
wirkt mit am 3./4. Mai bei der Realisierung von Tinzen
des 16. Jh. Einzelheiten durch das Centre de Musique
Ancienne, 8 Rue Ch. Bonnet, CH-1206 Geneve.

AM]-Blockflotenlehrginge 1980

Wie schon in den Vorjahren, veranstaltet der Arbeits-
kreis fiir Musik in der Jugend (AM]) auch 1980
Kurzlehrginge im ,,Haus der Begegnung* in Kénigstein
im Taunus. Termine und Themen:

— 9. bis 11. Mai: Methodik des BlockflGtenspiels I

—  20. bis 22. Juni: Zeitgendssische Blockfltenmusik

~ 18. bis 22. August: Die Blockfléte in Werken G. Ph.
Telemanns

— 26, bis 28. September: Methodik des Blockflten-
spiels 11

Die Leitung dieser Veranstaltungen hat Doris Hofer,
Thomas-Mann-Strafle 15, 6000 Frankfurt a. M. 50,
Telefon (0611) 578156. Sie nimmt Teilnahmemeldungen
entgegen (bitte rechtzeitig anmelden!) und erteilt Aus-
kunft iiber Unterbringung, Teilnahmegebiihren etc.

Blasorchester-Seminar in Piirgg/Steiermark

Die Musikabteilung der Illinois State University (USA)
veranstaltet gemeinsam mit der Internationalen Gesell-
schaft zur Erforschung und Férderung der Blasmusik
vom 10, bis 24, Juni 1980 ein Seminar fiir Dirigenten,
Studenten und Liebhaber, die sich mit Fragen der Theorie
und Praxis der Blasmusik befassen. Interessenten erfah-
ren Niheres durch Prof. Dr. W. Suppan, Leonhardstr. 15,
A-8010 Graz.

Renaissancemustk und -tanz

bilden den Inhalt eines Ferienkursus vom 30, Juni bis 12.
Juli 1980 in der Sjviks Volkshochschule in Siid-Dalarna
(Schweden). Auskunft und Anmeldung: Satoko & Sven
Berger, Mor Annas Vig 9, 5-44300 Lerum.

Internationale Ferienkurse fiir Newe Musik

Die im Zweijahresrhythmus in Darmstadt stattfinden-
den Kurse werden in diesem Jahr vom 20. Juli bis
5. August durchgefiihrt. Das Angebot umfaflt Komposi-
tions- und Interpretationsseminare sowie zahlreiche
Konzerte, Zu den Bliserdozenten gehoren der Klarinet-
tist Hans Deinzer und der Posaunist Armin Rosin. Als
Primie fiir kompositorische und interpretatorische Lei-
stungen im Rahmen der Ferienkurse ist der Kranichstad-
ter Musikpreis ausgeschrieben, dotiert mit DM 10000.
Informationen und Anmeldung (bis spitestens 15. Juni):
Internationales Musikinstitut, Nieder-Ramstadter-Stra-
fe 190, D-6100 Darmstadr.

Die Musik des Frithbarock

ist das Generalthema eines Seminars vom 25. bis 31.
August 1980 in Niederalteich (Oberbayern), wo Literatur
fiir Blockflote, Violine, Gambe und Gitarre behandelt
werden soll. Dozenten sind Helmut Schaller und Ernst
Kubitschek (Blockfléte), Marianne Rénez (Violine) und
Wolfgang Praxmarer (Gitarre und Laute). Auskunft und
Anmeldung: Friulein V. Wild, Ohlmiillerstrafie 2, 8000
Miinchen 90.
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Wetthewerbe

wJugend musiziert in Osterreich

Der alle zwei Jahre veranstaltete Bundeswettbewerb
fand zuletzt Mitte 1979 in Leoben statt. Zugelassen waren
die Preistriger der vorangegangenen Entscheidungen auf
Landesebene. Erste Preise wurden u. a. in den Fichern
Block- und Querflote, Oboe und Klarinette vergeben.
Das durchschnittliche Leistungsniveau war durchaus
erfreulich, wenn auch viele Auszeichnungen eher als
Ansporn zum Weiterarbeiten zu verstehen waren.

Deutscher Klarinettist Preistrager in Toulon

Beim Internationalen Klarinettisten-Wettbewerb 1979
in Toulon erspielten sich Reiner Wehle (Bundesrepublik
Deutschland) und der Franzose Paul Lamaze zu gleichen
Teilen den zweiten Preis. Ein erster Preis wurde nicht
vergeben.

Podium junger Solisten

heiflt eine Konzertreihe, deren erste Veranstaltungen
im Rahmen der Internationalen Sommerakademie in
Calw (Schwarzwald) vom 28. Juli bis 8. August 1980
stattfinden werden. Junge Blockflotisten (Altersgrenze
30 Jahre) konnen sich mit ihrem Repertoireangebot bei
der Jugendmusikschule in Calw um die Teilnahme an
diesen Konzerten bewerben.

Internationale Musiktage in Briigge 1980

Diese Veranstaltung findet in diesem Jahr zum 17. Male
statt — vom 26. Juli bis zum 11. August. Im Mittelpunkt
der Programme stehen das Cembalo und die Musica
antiqua (bis 3. 8. eine Cembalowoche mit Wettbewerb fiir
Solisten und Generalbaf} ; wihrend der Gesamtdauer der
Musiktage Konzerte unter dem Motto ,,]. S. Bach und
seine Zeit, Glanz der Polyphonie). Wettbewerbsbedin-
gungen sowie das vollstindige Programm sind ab
1. Januar 1980 erhiltlich durch das Sekretariat Festival
van Vlaanderen, C. Mansionstraat 30, B-8000 Brugge.

Internationaler Instrumentalwettbewerb in Rom

Der Wettbewerb fiir Blockflote, der im September
1979 ausfallen mufite, wird in diesem Friihjahr (vom 8. bis
12. April) in Rom nachgeholt. Prospekte, die iiber alle
Einzelheiten Auskunft geben, sind im Sekretariat erhilt-
lich: Via dei Maffei 60, 1-00165 Roma.

Internationaler Holzblaserwettbewerb in Pittsburgh

Einen Ersten Internationalen Wettbewerb fiir Holz-
bliser, Blechbliser und Schlagzeuger richtet das Ameri-
kanische Symphonische Blasorchester in Pittsburgh im
Juni und Juli aus. Es sind Preise von insgesamt 7500
US-Dollar ausgesetzt. Wettbewerbsunterlagen durch
»International Competition / The American Wind
Symphony Orchestra, att. Virginia Steiger / Post Office
Box 1824 / Pittsburgh, Pa. 15230, USA™.
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25.-27 4.
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11.-13.7.

26.-28.9.

30.10.-2.11.

'80
Neues Kurs- und

Lehrgangsprogramm
soeben erschienen.

Auszlige

GeneralbaBspiel auf
dem Cembalo
Leitung:

Lisedore Praetorius

Meisterkurs fur
Blockflote
Leitung:

Peter Thalheimer

GeneralbaBspiel auf
der Gitarre

Leitung:

Georg Luke$§

Ensemblespiel mit
Windkapsel-
instrumenten
Leitung:

Peter Thalheimer

Ensemblespiel mit
Traversfloten
Leitung:

Peter Thalheimer

Die Kurse finden im Hause

des Blockflotenbauers

Herbert Paetzold statt.

Die Teilnehmerzahl je Kurs ist auf
8 bis 12 beschrankt.

Prospekte und Anmeldeformulare

durch

Herbert Paetzold

D-8939 Schnerzhofen




Zu verkaufen
Bassquerflote

Solisteninstrument, absolut neuwertig.
Sehr giinstig.
Anfragen unter Nr. 1/M ‘

Gunstig zu verkaufen
Englischhorn
J. Albert, Brussel, ca. 1935.
Feines Instrument. Preis 1500,- DM.
Anfragen unter Nr. 2/M

Gesucht: Kompositionen fiir Klarinettenchor

Die University of Maryland (USA) hat in Verbindung
mit dem Verlag Kendor Music Inc. einen Wettbewerb
ausgeschrieben: Gesucht werden Kompositionen fiir
Klarinettenchor. Dem Gewinner winken 300 Dollar,
Einsendeschlufl ist der 1. Mai 1980. Adresse: Dr. Norman
Heim, Music Department, University of Maryland,
College Park, Maryland 20742 (USA).

Veranstaltungen

Donaueschinger Musiktage 1979

Blisse und Unauffalligkeiten bestimmten weitgehend
die Urauffithrungswerke der letztjahrigen Donaueschin-
ger Musiktage. Die von Roberto Fabbriciani geblasenen
Floten hatten bei Sylvano Bussottis ,,Opus Cygne nicht
solistische, sondern nur obligate Funktion. Piccolo-,

3. Internationale
Sommerakademie
28.7.-8.8.1980

Interpretationskurse
Blockflote: Gerhard Braun
Cembalo: Siegfried Petrenz

Konzerte mit alter
und neuer Flotenmusik

Komponisten-workshops
mit Konrad Lechner
und Martin Gumbel

Auskunft und Einschreibung:
Stadt. Jugendmusikschule
7260 Calw (Schwarzwald)

normale Quer-, Alt- und Bafiflote dienten lediglich als
klangliches Riickgrat und Kontinuum des Orchester-

stiicks, wobei die Behandlung des Flotenparts keine
ausgesprochene Virtuosenartistik abverlangte und in
verhiltnismiflig konventionellen Bahnen verlief.

60 Jahre Stadt. Konservatorium Osnabriick

Mit einer Festwoche vom 10. bis 15. November 1979
feierte das Stadt. Konservatorium in Osnabriick sein
sechzigjihriges Bestehen. Beginnend mit einem Tag der
offenen Tiir bestritten Lehrkrifte und Studierende fiinf
anspruchsvolle Konzertprogramme mit alter und neuer
Musik. Fiir den Festvortrag war Prof. Dr. Siegfried Borris
gewonnen worden.

Kasseler Musiktage 1980

Die diesjihrigen Kasseler Musiktage finden statt vom
31. Oktober bis 2. November und stehen unter dem
Motro ,,Joseph Haydn - heute”. Das Vorprogramm
kiindigt konzertante Oper, ein Gastkonzert des Kélner
Rundfunk-Sinfonie-Orchesters, Kammerkonzerte und
ein Symposion an. Ein ausfithrlicher Prospekt steht ab
Friihjahr 1980 zur Verfiigung. Adresse: KMT, Heinrich-
Schiitz-Allee 33, 3500 Kassel-Wilhelmshéhe.

Oboe d’Amore
Moeck, Modell 1979
neuwertig, zu verkaufen

Angebote an:
Gerhard Thomann
Jenaer Weg 2 - 4000 Dusseldorf 12

... und was sonst noch interessiert

Neubau des Berliner Musikinstrumentenmusenums
Wie aus Berlin zu erfahren war, soll das 1888

gegriindete Berliner Musikinstrumentenmuseum in ei-
nem an die Philharmonie anzubauenden Trakt unterge-
bracht und damit der Offentlichkeit leichter zuginglich

gemacht werden.

Neue Bundesakademie

Nach Remscheid und Trossingen soll nach einer
Entscheidung der niedersichsischen Landesregierung
Wolfenbiittel Standort einer dritten Bundesakademie
werden. Als Schwerpunkte in der Arbeit dieses Institutes
sind Museumspidagogik, Laientheater und Bildende
Kunst vorgesehen.
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Letzte Meldung

Nach langwierigen Versuchen konnte der Offentlich-
keit zum erstenmal eine 24-Fufl-Flote System Boehm
vorgestellt werden. Zur Inbetriebnahme ist eine zwolffa-

che Windlade erforderlich. Aufgrund von Experimenten
erwies sich auflerdem als zweckmifig, den Klang an den
Flanken in Lingsrichtung abzuleiten. Dies geschieht mit
Hilfe entsprechender flankierender Mafinahmen.

Die Autoren der Hauptartikel

Petra G. Leonards, Waldkircher Strafle 10 A, 7800
Freiburg i. Br.: Geboren 1945 in der Tschechoslowakei,
studierte Musikwissenschaft in Freiburg, absolvierte
Practica (speziell als Zinkenistin) an der Schola Cantorum
in Basel, konzertiert mit zahlreichen Ensembles fiir alte
Musik.

Heinz Becker, ¢/o Musikwissenschaftliches Institut der
Ruhr-Universitat, Postfach 102148, 4630 Bochum 1:
Geboren 1922 in Berlin, studierte Musikwissenschaft an
der Humboldt-Universitit in Berlin (Promotion 1951)
und an der Berliner Hochschule fiir Musik Komposition,
Dirigieren, Klavier und Klarinette, lehrt seit 1966 als
ordentlicher Professor fiir Musikwissenschaft an der
Ruhr-Universitat,

Dieter Klocker, Hofener Strafle 96, 7815 Kirchzarten/
Burg-Hofen: Geboren 1936 in Wuppertal, studierte bei
Karl Kroll und Jost Michaels (Klarinette), griindete 1968
und leitet noch heute das Ensemble Consortium Classi-
cum (zahlreiche Schallplatten), lehrt seit 1976 als Profes-
sor fiir Klarinette und Bliserkammermusik an der MHS
Freiburg.

Colin Lawson, Flat B, 20 Oakholme Road, Sheffield,
$10 3DF, England: Geboren 1949, Musikstudium in
Oxford und Birmingham, Promotion 1976 an der Uni-
versitit Aberdeen, derzeit Dozent an der Universitit
Sheffield und professioneller Klarinettist,

Laurence Libin, ¢/o The Metropolitan Museum of Art,
Fifth Ave. at 82nd Str., New York, N.Y. 10028 : Geboren
1944 in Chikago, studierte Cembalo und Musikwissen-
schaft in Chikago. Derzeit Kurator der Musikinstru-
mentenabteilung des Metropolitan Museum of Art,
New York.

Tadeusz A. Zielinski, polnischer Musikwissenschaftler
und Publizist, lebt in Warschau.

Nr. 2/80 erscheint im Juni und bringt neben Berichten, Rezensionen und
Informationen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Francesco Luisi: Alteration in der Musikpraxis des 16. Jahrhunderts
David Lasocki: Vaucansons mechanischer Flotenspieler
Karl Ventzke: Theobald Boehm - Leben und Werke
Vas Dias: Uber die Herstellung von Rohren fiir Barockoboen
. Wolfram Waechter: Das Gemshorn - ein ,,neues* altes Musikinstrument

Heino Jiirisalu: Die Leningrader Musikinstrumentensammlung und ihre

Floteninstrumente

sowie ein Gesprich unseres Mitarbeiters Ernst Kubitschek mit René

Clemencic.
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FRITSKNUF [ 4116 Z] Buren (Gld), Netherlands

just published The sixth issue of THE BASSOON, its History Construction,
Makers, Players and Music, by Will Jansen. The complete book (c. 2700 pp.)
is to appear in 14 issues, with 700 photographs and appr. 150 technical drawings
in the text. With 2 indexes: bibliography of over 7500 entries; discography
of over 6000 records.

Subscription and prepayment for 14 issues,

free of charge Hfl 770,-
3 binding-cases by prepayment Hfl 60,-
After completion (1980), 3 vols clothbound Hfl 975,-

Detailed leaflet and order form sent on application

The complete book contains an almost encyclopaedic amount of data (of which
many never published before) about the Bassoon and Contrabassoon, and unique
illustrative material: of the 700 ills only a few were published before; many are
photographs and line drawings made by the author himself. There is much that is
completely new, i. e. the complete story of the Contrabassoon’s development, the
story of Carl Almenraeder, pioneer of our present-day German type Bassoon, the
story of the Heckel family, etc., etc.

just published JERRY L. VOORHEES, Classifying Flute Fingering Systems
of the Nineteenth and Twentieth Centuries. ¢.100 pp.text: 4 charts and 12 plates
with 45 figs. Hfl 50,-
(The Flute Library, Vol. 15)

just published CHARLES DELUSSE, L’Art de la Flate Traversiére (1760).
Reprint with introduction and notes by Greta Moens-Haenen. Hfl 70,-
(The Flute Library, Vol. 10)

available LEO BECHLER & B. RAHM, Die Oboe und die ihr verwandten
Instrumente, nebst biographischen Skizzen der bedeutendsten ihrer Meister.
PH. LOSCH, Musikliteratur fur Oboe. Berlin 1914. Reprint 1978. 98, 32 pp.
Wrappers. Hfl 45,-

Complete catalogue 1979/80 sent on application
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Bildbeilage TIBIA 1/1980

Juljan Falat (1853-1929)

Der alte Musikant

Aquarell. Farbsteindruck in der Zeitschrift ,,Moderne Kunst in Meisterholz-
schnitten nach Gemilden und Skulpturen berithmter Meister der Gegen-
wart*, 5. Band, Berlin 1891

Juljan Falat, Jagd- und Volksszenenmaler aus Galizien — nach
Ausbildungsjahren in Miinchen, Aufenthalt in Italien und ausge-
dehnten Reisen in Osteuropa seit 1889 in Berlin ansissig und spiter
Direktor der Krakauer Kunstakademie — zeichnet hier einen der
vielen verarmten Musiker seiner Zeit. Mogen uns dazu auch die
Verse von Johannes Trojan (1837-1915), Chefredakteur der
politisch-satirischen Zeitschrift ,,Kladderadatsch* seit 1886, etwas
zu sentimental erscheinen: Mit den Musikern hatte es 6fter sein
Elend.

Meist armer Leute Kinder, wurden sie mit 14 Jahren und frither
zur Ausbildung in die Stadtpfeifereien gegeben, haufiger aber noch
in oft nicht gerade serivse Lehrlingskapellen. Den Sprung iiber
weitere Ausbildung in die groflen Orchester schafften nur wenige.
Viele waren froh, wenn sie bei der Militirmusik bleiben konnten.
Die meisten mufiten sich dem harten Konkurrenzkampf der
,Freistehenden® stellen. Kapellen etc., auch ad hoc zusammenge-
stellt, gab es damals genug und in den kleinsten Orten. Bei allen
anfallenden Gelegenheiten, wie Tanz, Unterhaltung in Lokalen und
privat, war man ja — Musikkonserven standen noch nicht zur
Verfiigung - in jedem Falle auf Musiker in persona angewiesen. Hier
standen sie aber in vielfacher Konkurrenz, besonders auch zu den
Nebenengagements der Militirmusiker und den sich preiswert
anbietenden Lehrlingskapellen. In Grofistidten wie Berlin, Dres-
den, Hamburg etc. waren es Tausende dieser ,,Freistehenden®, die
sich tiglich um Arbeitsvermittlungsbiiros dringten und - bei allem
biirgerlich-romantischen Wohlwollen fiir Musik — doch nur auf
verhiltnismiflig wenige ,,Dienste* kamen. Zum Alkoholismus und
zur Bettelei war es oft nicht weit. Eine Altersversorgung hatte kaum
einer. -m-
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