DAS PORTRAT

René Clemencic
im Gesprach mit unserem Mitarbeiter
Ernst Kubitschek

René Clemencic zihlt zu den profiliertesten Blockfls-
tisten unserer Tage. Daneben leitet er ein Ensemble,
von dessen Kompetenz fiir mittelalterliche Musik
zahlreiche preisgekronte Platteneinspielungen zeu-
gen. René Clemencic kann man vielleicht als Typ des
mittelalterlichen Musikerideals ansehen: Als promo-
vierter Philosoph wiirde er wahrscheinlich nicht der
hierarchisch tiefsten Gruppe der Spielleute zugezihlt
worden sein, sondern er hitte sicherlich seinen Platz
bei den ,,Theoretici® gefunden, denen das Wissen
zugetraut wurde, das Wesentliche hinter den musika-
lischen Erscheinungsformen zu erkennen und zu
beurteilen. Doch nicht im Mittelalter allein erschop-
fen sich seine Aktivititen: ein wichtiger Akzent seiner
Arbeit liegt in letzter Zeit auch bei der szenischen
Darstellung barocker Opern.

Herr Clemencic, wie sind Sie zur Musik gekom-
men ¢

Ich glaube, es war in der dritten Klasse des
Gymnasiums. Ich hatte schon einige Jahre Kla-
vierunterricht und iibte so vor mich hin. Da lud
mich eines Tags ein Schulkollege ein, mit thm zu
musizieren. Ich verstand zunichst gar nicht, was er
eigentlich wollte — ich hatte ja noch nie mit
jemandem Kammermusik gemacht. Aber schliefi-
lich machten wir doch einen Nachmittag lang
Musik zusammen: mein Freund spielte Blockflste
und ich Klavier. So bekam ich Lust, sein Instru-
ment auch zu spielen. Lingere Zeit spiter — ich
hatte mich schon mit einem Grofiteil des Blockflo-
tenrepertoires aus dem 18. Jahrhundert bekannt
gemacht — suchte ich einen Lehrer und fand ihn in
Hans Ulrich Staeps, der damals am Wiener
Konservatorium unterrichtete. Es war doch ziem-
lich bald nach Ende des 2. Weltkrieges gar nicht so
leicht, einen Blockflotenlehrer zu finden, das
Instrument hatte ja bei weitem noch nicht die
Stellung von heutzutage. Spiter arbeitete ich noch
in Belgien mit Johannes Collette und in Berlin mit
Linde Hoffer von Winterfeld, Hans-Peter Schmitz
und seinem leider frith verstorbenen Schiiler
Nitschke. Dazwischen war ich immer wieder in
Wien; wir haben da um Staeps herum viel Musik
gemacht.
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Wir sind jetzt schon mittenin Ihrem Musikstudium.
In diese Jahre fillt doch die Griindung Ihres
Ensembles ,,Musica Antiqua“?

Ja, das war dann etwas spiter. Dieses Ensemble
entstand Ende der fiinfziger Jahre. Es umfafite
hauptsichlich Bliser. So hatten wir einen stindigen
Posaunenchor mit kopierten Renaissance-Instru-
menten, wir machten Versuche mit Zink und
Pommer und bildeten wohl ziemlich erstmalig ein
Krummhornkonsort. Wir widmeten uns haupt-
sichlich der Renaissancemusik, die wir mit weni-
gen Singern und Instrumenten ausfiihrten. Diese
Besetzungsart, die, nach den Quellen zu schlieflen,
der Gepflogenheit der Entstehungszeit entsprach,
war damals zumindest fiir Wien noch sehr unbe-
kannt. Noch heute hért man ja diese Musik mit viel
zu groflen Choren a cappella.

Sie haben an der Universitait den Dr. phil.
erworben. Haben Sie Musikwissenschaft studiert?

Ja, aber nur im Nebenfach ; mein Hauptfach war
Philosophie, und ich habe iiber den franzésischen
Ontologen Louis Lavelle dissertiert.



Hat Ihnen die Beschiftigung mit der Philosophie
fiir 1hr Musizieven gebolfen?

Doch, sicherlich. Gerade das Musizieren alter
Musik kann - fast mochte ich sagen — zu einer
»Weltanschauung™ ausarten; der Musiker wird
dann nur allzu leicht Gefangener seiner eigenen
doktriniren Anschauungen. Hierzu trigt wahr-
scheinlich auch die Arbeit so mancher Musikwis-
senschaftler bei, die mit beachtlicher Naivitit
Dinge behaupten, die zu wissen uns heute ganz
einfach nicht moglich ist und deren logische
Begriindung sie natiirlich auch schuldig bleiben.
Dazu gehort nun einmal leider gerade ein grofler
Teil dessen, was sich iiber das Musizieren konkret
sagen lift. Diesen Widerspruch zu durchschauen
und ihn, wie ich hotfe, auch zu vermeiden, um mich
so fiir viele Moglichkeiten offen zu halten und die
subjektiv am besten befundene zu verwirklichen —
diesen Weg versucht zu haben, verdanke ich
vielleicht der Beschiftigung mit der Philosophie.

Wir sprachen vorhin iiber die Griindung Ihres
Ensembles. Besteht dieses Ensemble noch immer?¢

Im Grunde genommen, ja. Viele Musiker haben
seit damals natiirlich gewechselt, und aus verschie-
denen Griinden inderte sich der Ensemblename
von ,,Musica Antiqua“ auf ,,Clemencic Consort*.
Eine grofle Liebe von mir ist nach wie vor die
Musik der Niederlinder — vielleicht {iberhauprt die
groflartigste Musik des Abendlandes. Leider ist das
Publikumsinteresse an dieser Epoche relativ
gering. In den letzten Jahren bezogen wir zuneh-
mend die einstimmige Musik des Mittelalters in
unser Repertoire ein. Fiir die Interpretation dieser
Musik haben mir sehr die volkstimlichen Singer in
Ungarn und Siidfrankreich, aber auch im Nahen
Osten geholfen, die ich auf meinen Reisen gehort
habe. Wie viele Biicher sind iiber diese musikali-
schen Formen geschrieben worden! Tatsichlich
laflt sich diese Musik mit klassisch geschulten
Sangern praktisch nicht wiedergeben —wihrend ich
sic mit einem franzdsischen Laiensinger, der
letztes Jahr zu mir in einen Kursus kam, nach
wenigen Stunden aus den Manuskripten sang.

In welcher Form leiten Sie Ihr Ensemble?

Meine Arbeit beginnt mit der Zusammenstellung
des Programms — eine unerhort fesselnde und in

gewissem Sinne auch schopferische Tatigkeit. Ich
nehme des weiteren die Einrichtung der Werke fiir
das Ensemble vor. Die Musik jener Zeit liflt dem
Interpreten gewisse Freiheiten in der Besetzung.
Hier mufl man in die Musik hineinhorchen, ithren
Charakter - spiter wiirde man ,,Affekt sagen—zu
finden versuchen, und diesem dient dann das
endgiiltige klangliche Gewand. Fiir Musik des
15. Jahrhunderts kénnen so zu einer Grundbeset-
zung von Zink, drei Posaunen und Orgel verschie-
denes Schlagwerk und eventuell fiir zartere Farben
Streich- und Zupfinstrumente treten. Ist so das
eigentliche Ensemblematerial hergestellt, das sich
sowohl auf gute Neuausgaben als auch auf die
wichtigsten Quellen stiitzt, leite ich die Probenar-
beit, wobei ich entweder selbst mitspiele oder
moglichst zuriickhaltend dirigiere. Fiir die mittel-
alterliche Monodie verwende ich gerne Instrumen-
te aus europiischen Randgebieten und dem arabi-
schen Raum. Bei dieser Musik haben die einzelnen
Musiker oft viel improvisatorische Freiheit.

Im Rabmen dieser Musik stebt Thr Instrument, die
Blockflite, ja eber im Hintergrund. Machen Sie
auch Konzerte mit Blockflote?

Natiirlich, diese Art macht sogar einen Grofiteil
meines Konzertierens aus. Regelmiflig spiele ich
mit Cembalo oder Laute zusammen. Zu derartigen
Konzerten nehme ich gerne einen Singer dazu. Ich
finde, dafl die barocken vokalen Kleinformen — in
der Romantik wiirde man Lieder oder auch
Chansons dazu sagen — viel zu wenig gepflegt
werden, zumal sie zum Verstindnis der Instrumen-
talmusik Wesentliches beitragen konnen. Grofer
besetzte barocke Kammermusik spiele ich gele-
gentlich mit Streichern meines Ensembles. In den
letzten Jahren konzertierte ich mit dem Geiger
Alberto Lysi und dessen Kammerorchester. Ich
war auch wiederholt in Gstaad eingeladen, wo ich
mit Yehudi Menuhin zusammen musizierte. Auch
ganz alleine, ohne jede Begleitung, spiele ich 6fter.
Erst kiirzlich hatte ich in Berlin in der Gedichtnis-
kirche ein derartiges Konzert.

Welche Musik spielen Sie hier?

Schwerpunkte des Programms sind mittelalterli-
che Stiicke wie Tinze oder Cantigas, natiirlich der
unerschopfliche Jacob van Eyck, Telemanns
Solophantasien sowie Avantgarde.
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Pflegen Sie mit Ihrem Ensemble auch Barock-
musik ¢

Ja; eine Gattung, die mir hier besonders wichug
ist und der ich mich in den nachsten Jahren noch
stirker widmen werde, ist die venezianische Oper
der Jahrzehnte um 1700. In den letzten Jahren
fiihrten wir Werke von Vivaldi, etwa seine ,,Judita
triumphans® auf. Bei der italienischen Oper, und
vielleicht gerade bei Werken des 17. und 18.
Jahrhunderts, ist es die Ubereinstimmung von
Sprache, Musik und Gestik, was mich so fasziniert.
Diese Opern muff man auf der Biihne machen — mit
Kostiimen und Szenerie. Der im 19. Jahrhundert
geprigte Begriff des Gesamtkunstwerkes ist auch
auf die frithe Oper anwendbar.

Miissen Sie auch diese Musik bearbeiten?

Vivaldi hat seine Opern schon ziemlich genau
aufgezeichnet. Meister, die eine oder zwei Genera-
tionen ilter sind, begniigen sich zumeist mit einer
Partitur, die nur Singstimmen und Generalbafl
enthilt und der gelegentlich begleitende Instru-
mentalstimmen hinzugefiigt werden sollen. Wir
haben etliche derartige Opern aufgefiihrt, deren
Komponisten in Wien gelebt haben. Der Wiener
Hof war Ende des 17. Jahrhunderts ja ganz nach
Italien ausgerichtet — Italienisch war zeitweise die
inoffizielle Hofsprache. Einige Kaiser waren selbst
hervorragende Musiker, und von Leopold 1. kennt
man einige dramatische Werke, von denen wir
eines herausgebracht haben.

Bei so engagierter Beschiftigung mit alter Musik —
Schwerpunkte lbrer Titigkeit fanden wir bei der
emstimmigen Musik des Mittelalters, bei der
Polyphonie der Niederlinder und schliefilich bei
der barocken Oper — finden Sie auch Zeit, sich mit
der zeitgendssischen Mustk auseinanderzusetzen?

Auf der Blockflote pflege ich natiirlich auch das
Repertoire der Avantgarde, die ja geholfen hat, die
technischen Moglichkeiten auf diesem Instrument
wesentlich zu erweitern. Uber meine Beschifti-
gung mit der Philosophie, vor allem mit mystisch-
meditativen Richtungen, kam es dazu, daf ich
gelegentlich musikalische Ideen aufzeichnete.
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Sie komponieren also?

Ja doch, wollen wir bei diesem Ausdruck

bleiben.

Wabhrscheinlich stebt die Blockflote im Mittelpunkt
Ihres Schaffens?

Eigentlich nicht; wohl verwende ich sie gerne,
aber zumeist zusammen mit anderen Instrumen-
ten. Ich sagte schon, dafl ich iiber die Philosophie
zum Komponieren gekommen bin. So haben meine
Werke gedankliche Themen, die ich versuche in
Klinge zu fassen. Dazu verwende ich teils verbale
Anweisungen oder graphische Zeichen, aber, wo
dies niitzlich ist, auch die herkommliche Nota-
tion.

Verwenden Sie Elektronik ¢

Nein, ich gebrauche traditionelle Instrumente
mit einer, vielleicht kénnte man sagen, erweiterten
Spielweise. Mich interessiert nur der vom Men-
schen spontan geformte Ton.

Unterrichten Sie auch?

Ich hatte friiher an der Wiener Musikhochschule
eine Blockflétenklasse, doch war mir die Arbeit mit
dem Ensemble und mein eigenes Musizieren auf die
Dauer wichtiger. Jetzt bin ich nur bei Sommerkur-
sen als Lehrer titig, etwa in St. Hubert in Belgien
und bei den Darmstidter Ferienkursen.

Haben Sie aufler Musik noch Hobbies?

Ich umgebe mich gerne mit schonen Gegenstin-
den. Sehen Sie sich doch den Buddha an, regt er
nicht zum Nachdenken an? An Kunstgegenstin-
den liebe ich besonders Skulpturen aus allen
Epochen sowie Dinge im strengen Wiener Jugend-
stil. Was ich sammle, sind alte Biicher vor allem
tiber die Themenkreise Emblemata, Allegorien und
Symbole; ja, und noch Karten- und Brettspiele.

Spielen Sie auch damit?

Ja, ich spiele sehr gerne — doch bleibt mir dafiir
kaum Zeit. Doch ist nicht das Leben selbst ein Spiel
besonderer Art?



