Betty Bang Mather

Versuch einer Anleitung,
Musik der Barockzeit
stilgerecht auszuzieren

Studenten und andere Leute sagen mir oft: ,,Ich
mochte, wenn ich Musik der Barockzeit spiele,
gern eigene Auszierungen verwenden. Aber wie
fange ich das an? Welche Stiicke soll ich an welchen
Stellen verzieren und welche nicht? Wie kann ich
wissen, welche Verzierungen fiir eine bestimmte
Stelle geeignet sind? Wo lassen sich authentische
Beispiele finden, die ich als Modelle benutzen
kann? Welches sind die gebriuchlichsten Verzie-
rungen? Welcher Weg, die Verzierungskunst zu
iiben, ist fiir die Entwicklung meiner Geschicklich-
keit der beste?** Im folgenden will ich versuchen,
diese und damit zusammenhingende Fragen zu
beantworten.

»Wesentliche Manieren®

Es gibt zwei Gruppen barocker Verzierungen,
die sich mehr oder weniger voneinander unter-
scheiden. Die gebriuchlichste umfaflt ,,unverin-
derliche* oder ,,festliegende Ornamente, die
sogenannten ,,wesentlichen Manieren® wie Triller,
Vorschlige, Doppelschlige, Schleifer und Mor-
dente. ,,Wesentliche Manieren” sind entweder
durch Zeichen oder in kleinen Noten ausgedriickt.
Sie bilden keinen selbstindigen Taktteil. Kompo-
nisten, die zu verschiedenen Zeiten an verschiede-
nen Orten und fiir verschiedene Instrumente
schrieben, verwendeten oft auch unterschiedliche
Zeichen fiir die gleichen Ornamente.

(1) Notationsbeispiele f:'ir einige

wesentliche Manieren®
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Eine jede solche Verzierung wird aus wenigen
Tonen gebildet, die in charakteristischer Weise
aufeinanderfolgen. Man unterscheidet hierber
Haupt- und Nebennoten. Nebennoten liegen
gewdhnlich eine Stufe iiber oder unter der Haupt-
note. Allerdings kénnen als Vorschlagsnoten gele-
gentlich auch Terz, Sexte oder Okrave dienen, und
einige Vorschlage bestehen aus zwei Noten, wie
z. B. der Schleifer.

(2) Gebrauchliche Formen ,,wesentlicher Manieren*

") b) B b O d)
Triller Vorschlige

al bl
Doppelschlag  Schleifer  Pralltriller (Mordent)

»Willkiirliche Veranderungen*

Die andere Gruppe umfafit die ,,improvisierten®
oder ,,freien Verzierungen, sogenannte willkiir-
liche Verinderungen — so bezeichnet wegen der
Méglichkeit, Téne und melodische Floskeln fanta-
sievoll auszuwihlen und zu improvisieren. ,, Will-
kiirliche Verinderungen* werden in grofien (und
gelegentlich auch in kleinen) Noten ausgeschrie-
ben. Sie nehmen stets Taktteile ein, wenn auch
manchmal nicht ganz exakt, wie etwa die kleinen
Noten in Beispiel 3 f (aus der Suite in G-dur von
Boismortier; sie hitten als Vierundsechzigstelno-
ten notiert werden miissen). Einige ,,wesentliche
Manieren* wie Vor- und Doppelschlag werden oft
in grofien Noten mit normalen Werten notiert, also
wie ,,freie Verzierungen.

Fiir die Ausfithrung ,,willkiirlicher Verinderun-
gen* gibt es eine grofle Anzahl méglicher melodi-
scher Figuren. Sie umspielen manchmal eine
Hauptnote, viel 6fter aber fiillen sie den Raum
zwischen zweien. In den in Beispiel 3 gezeigten
Mustern sind die vom Verfasser eingeklammerten
Noten Nebennoten.




In ,,willkiirlichen Verinderungen* gelten als
Nebennoten (a) repetierte Tone, (b) Nachbartone,
(¢) Wechseltone, (d) ausgeschriebene Vorschlige,
(e) Vorausnahmen, (f) Nachschlage, (g) Akkordto-
ne und (h) Durchgangstone. Sie erscheinen in
unterschiedlichem Rhythmus (4).

(4) Nebennoten in ,,willkiirlichen Verinderungen*
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E Zwei Hauptnoten
(h) Mﬁ- :

Weitere einfache ,,willkiirliche Verinderun-
gen erhilt man durch Repetition einer der oben
angefiithrten [Bsp. 5, (a) bis (c)] oder durch
Kombination zweier solcher [Bsp. 5 (d) bis (g)].

(5) Weitere einfache , willkiivliche Verinderungen*
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(a) Skalenfragment: Durchgangsténe zwischen Ak-
kord- oder Haupttonen; (b) Arpeggio: 3 oder mehr
Akkordtone; (c) Sckundfolgc:Tforausnahmcn und/
oder Vorschlige; (d) Tonwiederholung und Nach-
barténe; (e) Tonwiederholung und Durchgangsténe;
(f) Akkordsprung und Nachbarton; (g) Ausnotierter
Doppelschlag: Vorschlag und Nachbarton

Komplexere ,,willkiirliche Verinderungen®
werden durch Kombination einfacher Verzierun-
gen gebildet.

Wie iibt man
die gebriuchlichsten Verzierungen?

Wer sein Vokabular der Verzierungskunst
erweitern will, sollte die gebrauchlichsten ,,we-
sentlichen Manieren* und ,,willkiirlichen Verin-
derungen® iiben, bis jede Floskel sich im Ohr, in
den Fingern und im Gedichtnis festgesetzt hat.
Man spiele zunichst immer wieder jede der in
Beispiel 2 erwihnten ,,wesentlichen Manieren® auf
jeder Stufe der Tonleiter und iibe sie tiglich in
einer anderen Tonart, bis man ganz vertrautist mit
dem, was in der Barockzeit fiir das jeweilige
Instrument iiblich war,

Zweitens spiele man mehrere Male nacheinander
jede der tiblichen ,,willkiirlichen Verinderungen*
(Beispiel 4 und 5) auf jeder Stufe der Tonleiter in
allen in Frage kommenden Tonarten nach den
verschiedenen rhythmischen und Artikulations-
modellen, wie sie in der notierten Musik jener Zeit
zu finden sind. (Dissonante Tone sollten im
allgemeinen gebunden zu einer der nichstliegenden
Konsonanzen hingefithrt werden, vor allem in
langsamen Sitzen.)

Auswahl geeigneter Verzierungen

Komponisten des 18. Jahrhunderts schrieben des
ofteren Verzierungen (a) unmittelbar in ihre
Kompositionen, (b) in die spitere Uberarbeitung
eines Werkes oder (c) zu Unterrichtszwecken.
Authentische Verzierungspraxis erlernt man am
besten, indem man ausgezierte Musik spielt. Man
wird dort ,,wesentliche Manieren* oder ,,willkiir-
liche Verinderungen® finden oder beide zusam-
men. Man identifiziere beim Spielen die Hauptno-
ten der Melodie sowie ,,wesentliche* und ,,will-
kiirliche* Ornamente und beachte, wo und wie sie
angewendet werden und welchen Einfluf} sie auf
Charakter und Gefiihlsausdruck der Musik aus-
iiben. Verzierungen konnen unter verschiedenen
Umstinden auftreten:

1. Figurenwerk in schnellen Sitzen. Blavets Ver-
zierungen wurden seinerzeit auflerordentlich
bewundert. Man achte im Beispiel (6) auf die
Quintspriinge und auf den Triller in Takt 5, auf
die absteigenden Sekunden (Vorausnahmen) in
den Takten 6 und 7, auf den Melodierriller und
die gebrochenen Akkorde mit Nebennote im
Bafl von Takt 8, auf das Tonleiterfragment in
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(6) Blavet: Sonate d-moll, op. 11/2. 5. Satz, T. 5-10

Takt 9 (womit derselbe Quintsprung ausgeziert
wird, wie er in Takt 5 schon zu finden ist) und
auf die Auszierung von Takt 10 durch eine
Figur mit dem Grundton von g-moll und
dessen Nebennote.

Ausnotierte Verzierungen in langsamen Sétzen.
Die als Lehrstiicke gedachten ,,Methodische
Sonaten und Trios* von Telemann enthalten
fiinfzehn langsame Sitze mit eigenen Vorschla-
gen Telemanns, wie die einfachen Melodien
auszuzieren seien (Beispiel 7). Auch im Werk

J. S. Bachs finden sich viele langsame Sidtze mit
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=

¥ = T
i T

Reny

m

o

-

(7) Telemann: Methodische Sonate 111, e-moll.
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1. Satz, Takt 1-4

eigenen Auszierungen des Komponisten. (Al-
lerdings wurde Bach deshalb kritisiert: Dem
Spieler bleibe so keine Chance, mit seinen
eigenen Fertigkeiten zu glinzen.) Und etwas

spater bringt Quantz in seinem ,, Versuch einer
Anweisung, die Flote traversiere zu spielen®
zahlreiche Beispiele von Auszierungsmoglich-
keiten verschiedener Melodiestellen im beste-
henden harmonischen Kontext und auflerdem
einen langen ausgezierten Adagiosatz.

Auszierung der Wiederholung einer Phrase; sie
kann lang (Beispiel 6, Takte 5 und 9) oder kurz
sein (Beispiel 8) und zu einem schnellen oder
langsamen Satz gehoren.

"Einfoch ' "Ausgezert '
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(8) Handel, Sonate G-dur, op. 1/5. 1. Satz, T. 6

Auszierung der Wiederholung eines ganzen
Abschnitts — z. B. des Refrains in einer
Rondoform wie in Boismortiers Suiten op. 35
und in den Suiten Caix d’Hervelois’ (Beispiel
9); oder wenn die beiden Abschnitte einer
zweiteiligen Form jeweils wiederholt und dabei
variiert werden wie in Montéclairs Konzerten
fiir 2 Floten; oder in ,,Doubles™ (ausnotierte
Variationen, wie sie hiufig auf franzosische

(9) Caix d’Hervelois: Suite 111 (1726). 3. Satz, T. 14, 33-36, 49-52
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Tinze und Lieder folgen), so in der Polonaise in
Bachs h-moll-Suite fiir Flote, Streicher und
basso continuo.

Sicherlich gibt es die besten Vorbilder fiir die
Auszierung etwa einer Hindelschen Flotensonate
in anderen Flotensonaten Hindels. Aber man
sollte auch seine Oboen-, Blockfloten-, Violin-
und sogar Orgelsonaten durchsehen. Ebenso priife
man seine Vokalwerke und die wenigen iiberliefer-
ten Auszierungen seiner Arien durch zeitgendssi-
sche Singer und spiele auch Musik anderer,
stilistisch verwandter Komponisten jener Epoche
durch. Man konnte — mit allem Vorbehalt — Bach
und Telemann als Anregung fiir die Verzierungs-
praxis bei Hindel nehmen und ebenso franzésische
Komponisten des frithen 18. Jahrhunderts als
Vorbilder fiir die Auszierung von Hindels Gavot-
ten, Menuetten und anderen franzdsischen Tan-
zen. Die hier angefiihrten Beispiele ausnotierter
Verzierungen (6 bis 9) stammen aus Flotenwerken,
einer besonders reichhaltigen und mir natiirlich am
besten bekannten Quelle. Leser mit wachem Auge
und Ohr werden in der Barockliteratur weitere
Beispiele finden. Annihernd gleiche Prinzipien
lassen sich auf die Verzierungspraxis aller anderen
Instrumente und auch der Singstimme anwenden,
stilistisch differenziert allerdings jeweils entspre-
chend den spezifischen Maglichkeiten.

Verzierungen — wann und wie?

Manche Komponisten zierten ihre Musik fast
vollstindig aus, andere dagegen tiberlieflen es den
Spielern, Verzierungen hinzuzufiigen, und forder-
ten solche nur manchmal. Obwohl allein
Geschmack und Erfahrung dariiber entscheiden
konnen, welche Musik wie auszuzieren sei, mogen
ein paar Regeln als allgemeine Anhaltspunkte
dienen:

1. Kunstvoll und in hohem Mafle kontrapunk-
tisch gearbeitete Musik wird, wenn tiberhaupt,
nur in geringem Umfang verziert. ,,Willkiir-
liche Verinderungen® sind hier unpassend.

2. Je mehr Stimmen ein Werk ausfiihren, desto
weniger sind ,,willkiirliche Verinderungen*
angebracht.

3. Einstimmige langsame Sitze (Melodie mit
Begleitung) werden normalerweise vom Kom-

ponisten oder vom Spieler ausgeziert, auch
wenn sie ,,durchkomponiert (also ohne lin-
gere zu wiederholende Teile) sind. Hier diirfen
.wwillkiirliche Verinderungen* durchaus vor-
herrschen.

4. Zu wiederholende Teile einstimmiger Lieder
und Tinze lassen gewdhnlich einige Auszie-
rungen durch den Komponisten oder Spieler
zu. ,, Willkiirliche Verinderungen® und/oder
,»wesentliche Manieren® sind méoglich.

5. Der vorletzte Akkord eines groferen musika-
lischen Abschnitts sollte moglichst durch
einen Triller ausgeziert werden.

6. ,,Wesentliche Manieren, die die obere
Nebennote (Triller, Vorschlige) verwenden,
sollten gewohnlich von oben her erreicht
werden.

7. ,,Wesentliche Manieren*, die die untere
Nebennote verwenden (Mordente, Vorschla-
ge), sollten von unten her erreicht werden.

8. Ein simples Skalenfragment ist selten die beste
Maglichkeit, ein grofieres Intervall auszuzie-
ren. Besser wire eine passende ,,wesentliche
Manier bei der zweiten Hauptnote oder
zwischen den beiden Hauptnoten oder cine
modifizierte Tonfolge wie in Beispiel 3.

9. Schnelle Verzierungen (vor allem kurze Tril-
ler, Schleifer und Mordente) machen eine
Melodie brillanter.

10. Langsame Verzierungen (vor allem lange Vor-
schlige und accelerierende Triller,) machen
eine Melodie dissonanter und damit aussage-
kriftiger.

11. Verzierungen, die das Intervall zwischen zwei

Hauptnoten ausfiillen, machen eine Melodie
glatter, anmutiger und fliefender.
Weitere Informationen iiber die richtige Ver-
wendung der verschiedenen ,,wesentlichen
Manieren® sind zu finden in Kap. II von C.
Ph. E. Bachs,,Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen® (1753), im 7. Kapitel von
Quantz’ ,,Versuch einer Anweisung..."
(1752) und im 3. Teil meiner eigenen Arbeit
,,Interpretation of French Music*.

Um herauszufinden, ob ein durchkomponierter
langsamer Satz oder eine einzelne Stelle darin
bereits seitens des Komponisten ,,willkiirliche
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Verinderungen' enthilt, mufl man die kleinsten
Notenwerte und die Haufigkeit ihres Auftretens zu
Rate zichen. Besteht eine Melodie im Dreiviertel-
takt (wie die Telemanns in Beispiel 7) hauptsichlich
aus Viertelnoten oder eine im Viervierteltake
zumeist aus Achtelnoten, hat der Komponist
wahrscheinlich mit der Hinzufiigung von Verzie-
rungen durch den Spieler gerechnet. Enthalt die
Melodie im Dreivierteltakt aber eine Menge Sech-
zehntelnoten (wie in der von Telemann vorgeschla-
genen Verzierung der Melodie des Beispiels 7) oder
im Viervierteltakt Zweiunddreifligstelnoten, wa-
ren sicherlich weitere Auszierungen nicht er-
wiinscht. Sind allerdings — wie in vielen langsamen
Sitzen von Hindels Sonaten op. 1 — im Dreivier-
teltakt viele Achtel-, aber kaum oder iiberhaupt
keine Sechzehntelnoten oder im Viervierteltake
Sechzehntel-, aber kaum oder iiberhaupt keine
Zweiunddreifigstelnoten enthalten, ist eine Aus-
zierung durchaus angebracht oder wird sogar
erwartet, besonders in der Schluffkadenz (ich
komme darauf noch zuriick).

Studium ,,willkiirlicher Verinderungen*

Hat man in den Noten eines Stiickes eine ,,freie®
Auszierung identifiziert, schreibe man sie heraus
wie in Beispiel 6 angegeben:

— Obere Zeile: die originale (ausgezierte) Melo-
die
—  Zweite Zeile: die Hauptnoten der Melodie (also
deren Geriist)
— Diritte Zeile: den Bafl
Man analysiere jede Verzierung hinsichtlich ihrer
Nebennoten und spiele dann mehrmals jeden
ausgezierten Takt (also das Original) bei gleichzei-
tigem Ablesen der schlichten Form. (Auf diese
Weise spielt man die Auszierung aus dem Gedacht-
nis, aber man hat das Gefiihl, sie anhand der
schlichten Schreibweise zu improvisieren). Nach
dieser Methode wiren auch die Verzierungen in
Telemanns Methodischen Sonaten und Trios und
in anderen Werken aus jener Zeit zu studieren.

Begleitung nicht vergessen!

Bevor man seine Auszierungsversuche beginnt,
sollte man den Begleitpart des zu spielenden
Stiickes genau kennen. Man kommt dazu auf
dreierlei Weise:
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1. Man spiele auf dem Klavier mit der linken Hand
die Baflstimme und mit der rechten seine
ausgezierte Melodie.

2

Man spiele die Klavier- oder Cembalobeglei-
tung oder wenigstens die Balstimme auf Ton-
band (oder bittet, falls man selbst dazu nicht in
der Lage ist, einen Freund darum). Und nun
versuche man, zu der vom Band abgespielten
Begleitung verschiedene Auszierungen auf sei-
nem Instrument auszuprobieren.

3. Wenn es eine Schallplatte mit der vom Solisten
nicht ausgezierten Version des Werkes gibr,
kann man diese abspielen und seine eigenen
Auszierungen hinzufiigen. (Nachteil: Die Auf-
fassungen des Interpreten der Aufnahme und
des ,,Studierenden® differieren woméglich.)

Geduld und Griindlichkeit

Man nehme sich zunichst fiir jeden Ubungstag
nur eine Verzierung vor: Triller, Durchgangston,
Nachbarton etc. An dem Tag, an dem die
Nachbartone an der Reihe sind, sehe man seine
Noten durch und suche alle Stellen heraus, fiir die
ein solches Ornament pafit. Sodann spiele man das
Stiick mit Begleitung und fiige an so vielen Stellen
wie moglich Nebentone nach unterschiedlichen
rhythmischen Mustern hinzu. Wihrend des Spiels
achte man darauf, wie diese Verzierungen sich in
den Fluf der Musik einfiigen. Machen sie einen
natiirlichen Eindruck, so, als hitte der Komponist
selbst sie geschrieben? Passen sie zum Charakter
der Musik? Ahneln sie ausgeschriebenen Auszie-
rungen des betreffenden oder anderer, stilistisch
nahestehender Komponisten ?

Am nichsten Tag gehen die Versuche mit einer
anderen einfachen Verzierung weiter, und schlief-
lich spielt man das Stiick viele Male mit Begleitung
durch, wobei man sich nach und nach entscheidet,
welche Verzierungen in jedem Takt am natiirlich-
sten und iiberzeugendsten klingen und somit die
Musik im Sinne des Wortes am besten ,,auszie-
ren‘.

Sollte es schwierig erscheinen, fiir ein bestimm-
tes Intervall, eine melodische Wendung oder eine
rhythmische Figur die geeignete Verzierung zu
finden, dann ziehe man andere Musik des betref-
fenden oder ihm stilistisch verwandter Komponi-



sten zu Rate und studiere an einer gleichen oder
dhnlichen Stelle, wie sie zu behandeln ist. Oft
klingt eine aus einem anderen, dhnlichen Stiick
ibernommene Verzierung besser als alles, was man
sich selbst ausdenkt.

Auszierung ciner Kadenz

Lingere Auszierungen sind manchmal notwen-
dig oder moglich. So verlangt z. B, der Schluf} der
meisten langsamen Sitze in Handels Sonaten op. 1
eine gewisse Ausschmiickung. Dort geht der Bafl
gewohnlich von der 6. zur 5. Stufe mit der
Bezifferung 7-6 unter der 6. Stufe und mit einer
groflen Terz im Schlufdominantakkord. Wie man
diese Fortschreitung behandeln kann, ist in Tele-
manns Methodischen Sonaten und in Quantz’

,,Versuch einer Anweisung . . . zu finden.
Adagio
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(10) Telemann: Method. Sonate X. 1. Satz, T. 4647

Andere Versionen hierzu und weitere lingere
Kadenzauszierungen sind enthalten in ,, The Clas-

sical Woodwind Cadenza. A Workbook™ von
David Lasocki und mir.

Warnung vor Ubertreibungen

Autoren des 18. Jahrhunderts warnen Instru-
mentalisten wiederholt vor iibermifliger oder
unpassender Auszierung. Quantz fafit das Thema
in folgende Leitsitze:

1. Man verziere niemals eine gut gebaute Melodie,
die sich selbst geniigt, es sei denn, man ist
iiberzeugt, sie verfeinern zu konnen.

2. Will man etwas variieren, tue man es so, dafl
dadurch gesangliche Phrasen noch schéner und
brillantes Passagenwerk noch brillanter wer-

den, als sie geschrieben stehen. Nicht wenig

Verstindnis und Erfahrung sind  hierfiir
notg.

3. Ohne eine Ahnung davon, was Komposition
ist, kann man auf dem Gebiet der Verzierung
kaum erfolgreich sein. Man sollte dann lieber
die Erfindung des Komponisten der eigenen

Phantasie vorziehen.

4. Verzierungen sollten nur dann gebracht wer-
den, wenn der Hérer die unverzierte Melodie
bereits kennt. Er kann sonst nicht wissen, ob
die Musik tatsichlich ausgeziert wird. (Ausnah-
men scheinen die Melodien durchkomponierter
Liedformen zu sein, die Auszierungen erlau-
ben, ohne dafl die Grundform wiederholt
wird.)

5. Es reicht nicht immer aus, eine lange Folge
schneller Noten zu bringen. Das mag Bewun-
derung erregen, aber es riithrt das Herz nicht so
an wie schlichte Tone, was ja schliefllich das
wahre und zugleich am schwierigsten erreich-
bare Ziel der Musik ist.

6. Front man vorzeitig einer Leidenschaft fiir
Verzierungen, noch bevor man einigen Ge-
schmack in der Musik entwickelt hat, dann
wird der Geist so an das Ubermafl bunter
Noten gewohnt, dafl man schlieflich eine
schlichte Weise nicht mehr ertragen kann.

7. Deshalb ist mein Rat, man mége sich nicht zu
sehr dem Hang zu Auszierungen iiberlassen,
sondern lieber eine schlichte Weise edel, echt
und klar spielen. Wenn eine edle, schlichte
Weise den Spieler nicht anriihrt, dann kann sie
beim Zuhérer nur einen oberflichlichen Ein-
druck hinterlassen.

Und wenn nun Quantz derartige Warnungen
Instrumentalisten des 18. Jahrhunderts gegeniiber
fiir notwendig hielt, so sind sie das fiir uns Heutige
erst recht.

Aus dem Amerikanischen mit freundlicher
Genehmigung der Redaktion von *“The Ame-
rican Recorder”, Vierteljahresschrift der
American Recorder Society (Vol. XII,
August 1981)
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