DAS PORTRAT

Hans Deinzer
im Gesprach mit Christian Schneider!

Schnetder: Hans, Du bist erst anf Umwegen zur
Klarinette gekommen. Hattest Du das Ziel, emmal
eme Position in einem Sinfonteorchester zu beklei-
den?

Deinzer: Ich glaube, als ich anfing, Musik zu
machen, wuflte ich gar nicht, was ein Sinfonic-
orchester ist. Ich hatte auf keinen Fall jemals so
etwas dhnliches auch nur gehort.

Wie verlief Deine Ausbildung?

Ich bin in einem sehr kleinen Ort in der Nihe
von Niirnberg aufgewachsen, und dort habe ich
auch im Alter von 12 oder 13 Jahren den ersten
Musikunterricht in Akkordeon, Geige und Klari-
nette erhalten. Es war eine Art Stadtpfeife. Ich
mufite an Wochenenden von Fronleichnamspro-
zessionen bis zur Kirchweihtanzmusik alles spielen
und bekam dafiir Unterricht,

Mit 15 kam ich dann an das Niirnberger
Konservatorium. Ich hatte dort neben theoreu-
schen Fichern Unterricht in Geige und Klarinette.
Meine Liebe galt aber da schon dem Jazz, so dafl ich
die Geige sehr bald ,,an den Nagel” hingte und
autodidaktisch Saxophon lernte. Ich habe dann in
vielen bekannten Jazzgruppen gespielt und war
auch als Saxophonist im Rundfunk-Tanzorchester
titig.

Erst viele Jahre spiter, im Alter von 23 Jahren,
hat mich mein zukiinftiger Lehrer Rudolf Gall,
Soloklarinettist in Miinchen, so beeindruckt, dafl
ich als sein Privatschiiler das Klarinettenstudium
wieder aufnahm. Dann natiirlich mit dem Ziel, im
Sinfonieorchester zu spielen. Ein Jahr spiter hatte
ich eine Stelle bei den Niirnberger Symphonikern
und wieder vier Jahre spiter ging ich an das
NDR-Sinfonieorchester nach Hamburg. Hier

! Unser Mitarbeiter fithrte das Gesprich wihrend eines
Krankenbesuches bei Hans Deinzer, auf dessen Reit-
unfall die oben abgedruckte Karikatur von Rudolf Man-
dalka anspielt.

blieb ich 11 Jahre, bis ich einen Lehrauftrag an der
Musikhochschule in Hannover iibernahm.

Gibt es Personlichkeiten, die Dich mustkalisch
besonders beeinflufit haben¢

Natiirlich Rudolf Gall. Aber beeinflufit hat mich
bestimmt auch Werner Heider, mit dem zusammen
ich, seit ich Musik mache, gespielt habe, sei es Jazz
oder Neue Musik.

Fithlst Dy Dich der deutschen Klangtradition
verhaftet?

Ich fiihle mich der Tradition sehr verhafter,
glaube aber, dafl das, was man heute so generell
unter ,,deutschem Klarinettenton® versteht, nicht
dlter als 50 oder 70 Jahre ist. Die fiir mich wichtige
Tradition verkorpert sich in Heinrich Baermann
oder Richard Miihlfeldt. Sie waren in ihrem Spiel
ganz bestimmt sehr viel flexibler. Wenn man schon
an die Alternativgriffe bei Baermann denkt, die er
auch aus klanglichen Griinden genommen hat! In
allen Briefen iiber ihn heifit es, er habe iiber einen
besonders modulationsfihigen Ton verfiigt. Und
das ist mein Ideal und meine Tradition.
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Die deutschen Orchester legen doch ausdriicklich
Wert auf deutsche Klarinetten und . deutschen
Ton'. Lifit Du Deinen Studenten freie Hand bei
der Suche nach individueller Klangfarbe?

Meine deutschen Studenten spielen alle deutsche
Klarinetten, und was die individuelle Klangfarbe
betrifft, meine ich, daf es ohne die gar nicht geht.
Ich bin tiberzeugt, dafl die eigene Vorstellung
daher eine grofle Rolle spielt. Ich versuche nur,
meinen Studenten das technische Ristzeug zu
geben, so dafl sie ihre Klangvorstellungen verwirk-
lichen konnen. — Aber wahrscheinlich beeinflufit
man doch mehr, als man denkt.

Hans Deinzer

Du giltst als der fiibrende dentsche Klarinettist
fiir Newwe Musik. Ergab sich in Donaneschingen und
Kranichstein eine Zusammenarbeit mit Komponi-
sten — etwa mit Boulez, Heider, Maderna, Pous-
seur, um nur einige zu nennen, deren Werke Du
uranfgefiihrt hast — nut dem Ziel, gemeinsam neue
Spiel- und Klangmaglichkeiten zu entdecken?

Das eigentlich weniger, vielmehr wurde von mir
erwartet, dafl ich neue Spieltechniken entwickelte
und realisierte. Als Boulez mir beispielsweise seine
,»Domaines® gab, war es noch absolut uniiblich,
Doppelklinge oder ,,harmonics™ zu spielen.
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Konnten Dir da Bartolozzis ,,New Sounds for
Woodwind* helfen?

Das Buch war noch gar nicht erschienen. Ich
mufite, so hatte es Boulez konzipiert, eine ganze
Reihe erfinden. Allerdings hatte Boulez zuerst nur
die Grundténe fixiert. — Selbstverstindlich bietet
man als Interpret dem Komponisten neue Entdek-
kungen an, die er dann aufgreift oder nicht.

Lassen sich Bartolozzis Applikaturen obne wei-
teres auf das deutsche System iibertragen?

Das ist kein Problem. Man braucht nur den
entsprechenden Grundrongriff zu tibertragen, um
den gleichen oder einen dhnlichen Klang zu
erzeugen. Viel problematischer erscheint mir bei
Bartolozzi die Notation mit diesen vielen Viertel-
tonen zu sein, die sind auch auf dem gleichen
System und Instrument nicht nachzumachen.
Auch sind Tone notiert, die auf der dem Buch
beiliegenden Schallplatte nicht aufrauchen. Wir
haben das mit Frequenzmessern untersucht und
wurden nicht fiindig. Aber Bartolozzis Verdienst
ist es sicherlich, als erster den Versuch einer
Systematisierung unternommen zu haben.

Welchen Raum nimmt die Newe Musik in Deiner
Unterrichtstatigkeit ein?

Sie gehort selbstverstandlich dazu, da ich iiber-
zeugt bin, dafl wir neben der gewissenhaften Pflege
unserer Tradition in erster Linie verpflichtet sind,
unsere Zeit zu reprisentieren. Allerdings beginne
ich damitin der Regel erstin den letzten Semestern.
Ich halte es am Anfang z. B. fiir problematisch, zu
denaturieren, bevor die Natur ausgebildet ist,

Neben der Neuen Musik beschiftigst Du Dich
anch intensiv mit der historischen Klarinette, nicht
zuletzt als Soloklarmettist im Colleginm awreum.
Wie kam es dazu?

Bei einer Aufnahme im WDR mit Gazzelloni
und Faber war zufilligerweise der Aufnahmeleiter
Dr. Krings. Er fragte mich, ob ich Interesse hitte,
auch alte bzw. historische Klarinette zu spielen,
und es hat mich interessiert.

Meines Wissens warst Du der erste, der Mozarts
Klarinettenkonzert auf einem eigens fiir diesen
Zweck rekonstruterten Instrument spielte?



Soweit sich Deine Frage auf das historische
Instrument bezieht, war ich nicht nur der erste,
sondern, wie ich meine, bislang der einzige. Aber
wenn sich die Frage auf die sogenannte Bassettkla-
rinette bezieht, war Rudolf Stalder der erste, aber
eben mit moderner Applikatur. Das Instrument,
auf dem ich das Konzert bis jetzt gespielt habe,
wurde von Rudolf Tutz in Innsbruck nach
Klarinetten und Bassetthornern von Grenser
rekonstruiert. Es ist ja ein Mittelding zwischen
diesen beiden.

Kénntest Du das bitte genauer erklaren. Ist kein
originales Instrument aus der Mozart-Zeit mehr
erhalten, gibt es nur Bildbelege?

Die Bassettklarinette 1st ein Bassetthorn in A.
Ein Instrument aus der Zeit ist nicht bekannt, und
auch die Bildbelege stammen aus der Zeit nach
Mozart, sind also jiingeren Datums,

Warum bedurfte es einer solchen Rekonstruk-
tion?

Weil der Umfang des Klarinettenparts bis zum
tiefen c reicht. Mozart erhielt die Anregung zu dem
Konzert von seinem Freund Anton Stadler, fiir den
er im iibrigen alle seine Klarinettenwerke schrieb.
Stadler, dem eine besondere Vorliebe fiir das tiefe
Register nachgesagt wird, hatte ein Instrument
mitentwickelt, dessen Umfang bis ¢ reichte, eben
die Bassettklarinette. Auf der Klarinette in A
miissen wir daher die tiefen Passagen nach oben
verlegen. Mich hat es gereizt, das Konzert in seiner
urspriinglichen Fassung zu spielen.

Wie stebst Du zu der Frage, ob die friihe
Klarinette mit nach oben gerichtetem Blatt gespielt
werden sollte. Heinz Becker nennt es ,,Ubersich-
blasen* im Unterschied zur heutigen Praxis des
., Untersichblasens*¢ i

Ich glaube, da weifl man einfach nicht genug.
Gefiihlsmiflig tendiere ich dahin: Solange man an

,.Clarin* dachte - und die Klarinette war ja
urspriinglich als Trompetenersatz vorgesehen —,
wurde noch eher mit dem nach oben gerichteten
Blatt geblasen. Als das ,,-ette** stirker betont
wurde, blies man sicherlich mit dem Blatt nach
unten.

Im iibrigen habe ich das Spielen auf alten
Instrumenten nie als eine Weltanschauung angese-
hen, es macht mir halt einfach sehr viel Freude.
Diese Instrumente haben ja neben einigen Nach-
teilen auch ganz entschiedene Vorteile. Meinen
Ansatz mochte ich personlich aber nicht verin-
dern. Deswegen hatte diese Frage fiir mich noch
keine Relevanz.

Ist em Wechsel zwischen alter und moderner
Klarmette schwierig in bezug auf Ansatz und
unterschiedliche Griffweise?

Es bedarf natiirlich immer einer gewissen Zeit-
spanne der Umstellung, der Wechsel ist ihnlich wie
zwischen Baflklarinette und hoher Klarinette.
Aber wir Klarinettisten sind ja ohnehin an das
Wechseln der Instrumente gewdhnt.

Hast Du durch die Beschiftigung mit dem
historischen Instrument andere interpretatorische
Erkenntnisse gewonnen, konkret gefragt: Spielst
D klassische Musik auf der modernen Klarinette
wie auf der alten?

Ich habe durch diese Beschiftigung ganz eindeu-
tig eine Fiille von vor allem klanglichen Anregun-
gen bekommen und versuche, diese auf das
moderne Instrument zu iibertragen. Insofern mei-
ne ich, dafl sich die Arbeit mit beiden Instrumenten
in idealer Weise erginzt,

Unterrichtest Du auch historische Klarinetten?
Eigentlich nein, es ist ja schon ein Spezialgebiet.
Ich bin auch nicht der Meinung, dafl das jeder

machen mufl, obwohl es mir sehr viel gebracht
hat.
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