Thon und Liedern ihre Lust haben, weiln die
Wiirckung, so daher entstehet, zu ihrer Nei-
gung . . . sich schicket und proportioniret ist“¢°

(Kircher).

Das Ineinander spekulativer, mathematisch-
akustischer und physiologischer Ansichten, Ein-
sichten und Erkenntnisse im barocken Musikden-
ken, das die barocke Musik (und ihre Theorie) als
legitimes Kind des rationalistischen Zeitalters
erweist, hat Rolf Dammann in seiner schon
erwihnten, eindrucksvollen und einschiichternd
griindlichen Studie untersucht. Die formelhaft
geronnenen, spiter erstarrten Konsequenzen fiir
Komponisten und Ausfithrende sind in Teil II
unserer Ausfithrungen skizziert worden.

Der Autor schliefit nicht, er bricht ab und
mochte noch einmal Mattheson das Wort geben.
Mattheson, der die Musik als Kunst und Wissen-
schaft begriff und betrieb, formulierte auch das
Unbehagen, das im 18. Jahrhundert angesichts
einer derartig determinierten Kompositionslehre
wachsend empfunden wurde und ihre Ablsung
vorbereitete :

Peter Thalheimer

s+« .zt glauben, und andere lehren wollen: daff die
Mathematik der Musik Hertz und Seele sey; daf alle
Gemiiths-Verinderungen, so durch Singen und Klingen
hervorgebracht werden, blof in den verschiedenen
iusserlichen Verhiltnissen der Téne thren Grund haben,
solches ist noch viel drger und irriger als... (der)
Ausspruch, (dafl die Mathematik bey der Musik nichts
helffe). ...

Des Hertzens Bewegung hat . .. ihren Grund, d.1.
ithre Ursache, ihren Ursprung nimmermehr in den
blossen Klingen und Wértern, wenn wir die singende
und sprechende Beredtsamkeit betrachten, wiesieda. . .
abgemessen, eingetheilet, hingesetzt und geschrieben
werden; sondern in den sehr verschiedenen Begriffen, die
das Gemiith, den vielfiltigen Umstinden nach, mit thnen
verbindet. Wer wird aber wol sagen, dafl solche geistige
Begriffe mathematisch sind?

Denn die Seele . wird empfindlich geriihret.
Wodurch? wahrlich nicht durch die Klinge an und fiir
sich, noch durch ihre Grosse, Gestalt und Figur allein;
sondern . . . durch deren geschickte, immer neuersonne-
ne, und unerschépfliche Zusammenfiigung, Abwechs-
lung, Anwendung, Mischung, . . .Ab- und Einfithrung,
Erhdhung, Tiefe, Schritte, Spriinge, Verweilung,
Beschleunigung, Wendung, Starcke, Schwiche, Hefftig-
keit, ordentliche und ausserordentliche Bewegung,
Besanfftigung, Aufschub, Stille und tausend andre Dinge
mehr, die kein Cirkel, kein Linial, kein Maasstab,
sondern nur der edlere, innerliche Theil des Menschen
begreiffen und beurtheilen kann, wenn ihn Natur und
Erfabrung unterrichtet und belehret hat.“®!

Flauto d’amore, B flat Tenor Flute und ,,tiefe Quartflote*

Ein Beitrag zur Geschichte der tiefen Querfléten im 18. und 19. Jahrhundert

Aufler der gewihnlichen Flte traversiere bat man noch unterschiedene andere, wiewohl
nicht so gewdhnliche, entweder groflere oder kleinere Arten von Floten. Es gibt rx'z[e
Quartfloten; Floten d’amour; kleine Quartfloten, u.s.w. Die ersten sind um eine Quarte; die
zweyten um eine kleine Terze tiefer; die dritten aber um eine Quarte hoher, als die
gewdhnliche Flite traversiere. Unter diesen sind die Floten d’amonr noch die besten. Alle
aber kommen sie zur Zeit der ordentlichen Flote traversiere, an Reinigkeit und Schonbeit,

nicht bev.

Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung, die Flate traversiere zu spielen, Berlin 1752, 5. 28

Zahlreiche erhaltene Instrumente beweisen, dafl
nicht alle Flétisten und Flétenbauer des 18. und
19. Jahrhunderts Quantzens Ansicht teilten. Im
folgenden wird erstmals versucht, die erreich-
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baren Fakten iiber konische Floten in Altlage zu
sammeln.

Mit der Entstehung der Hotteterre-Flote (drei-
teilige Barock-Traversfléte mit einer Klappe) um
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Abb. 1 Instrumente des 18. Jahrhunderts: Flaxto d’amore
von H.V. Elwe, Berlin?, Ebenholz mit Elfenbeinringen,
Silberklappe ; Flauto d’amore von Wilhelm Staaden, Leun
(bei Wiesbaden), Pflaumenholz, Hornklappe; Flauto
traverso von Johann Friedrich Engelhard, Niirnberg,
Buchsbaum mut Elfenbeinringen, Messingklappe ; Flauto
terzetto von Friedrich Gabriel Kirst, Potsdam, Buchs-
baum mit Elfenbeinringen, Silberklappe. Sammlung
Peter Thalheimer

1680 in Frankreich hatte die Verwendung unter-
schiedlicher Querflotengroflen (Renaissance-Tra-
versflotenina', g!, d', g° u. a.)'* in der Kunstmusik
ein vorliufiges Ende gefunden. Die neuen Bauprin-
zipien (konische Bohrung, eine Klappe) wurden
jedoch schon in den ersten Jahrzehnten des 18.
Jahrhunderts auch auf Floten tibertragen, die in
ihrer Grundstimmung vom d'-Normaltyp abwi-
chen. Bei tieferen Instrumenten orientierte man

* Threr Vielzahl wegen sind die Anmerkungen zum Text
am Ende des Artikels zusammengefafit (S. 341).

sich aus praktischen Griinden an der um 1720
entstandenen vierteiligen Flote, wihrend kleine
Floten noch nach Hotteterres Muster dreiteilig
gebaut wurden. Instrumente mit Grundton h®(,,in
A“) und b° (,,in As“) wurden flauto d’amore
genannt, nach Curt Sachs?® ,,wobl nur nach
Analogie der gleichfalls in A stehenden Liebes-
oboe“. Diese Vermutung wird bestitigt durch die
in England iiblichen Termini B Tenor Flute und B®
Tenor Flute fir dieselben Instrumente, da dort die
Oboe d’amore nicht gebrauchlich war® und somit
als Bezugspunkt fehlte. Die iibrigen Sonderformen
wurden — wie bei den barocken Blockfléten — mit
dem Intervallverhiltnis zum d'-Normaltyp be-
zeichnet, also z. B. Quartflote. Instrumente in der
Oberquarte wurden kleine oder hobe Quartflote,
solche in der Unterquart grofie oder tiefe Quart-
flote genannt.

Die erheblichen Stimmtondifferenzen von Ort
zu Ort im fraglichen Zeitraum* lassen eine Einord-
nung der erhaltenen Originalinstrumente in h°-
Floten (Flauti d’amore in A), b®-Fléten (Flauti
d’amore in As, B flat Tenor Flutes) und a®-Floten
(tiefe Quartfléten) nur in den seltensten Fillen® zu.
Deshalb kann sich das hier skizzierte Bild nur auf
die Gesamtheit der bisher bekannten tiefen Terz-
und Quartfléten beziehen.

In der Tabelle auf S. 336 wurden alle in der
Literatur® nachweisbaren und die dariiber hinaus
bekanntgewordenen signierten Instrumente erfafit.
Dabei wird die Anzahl der Klappen in Klammern
nach dem Wirkungsort des Flotenbauers angege-
ben.Die Datierung kann in vielen Fillen nur auf ein
bis zwei Jahrzehnte genau sein. Nicht aufgenom-
men wurde die in Paris aufbewahrte Fléte von
Naust, ca. 1700, da sich nicht klaren lafit, ob es sich
um eine d!-Flote in sehr tiefem Stimmton, eine
cl-Fléte (,,in B*) oder eine friihe h®-Flote und
somit um den iltesten ,,Flauto d’amore® handelt,
Einige datierte Hinweise auf tiefe Terz- und
Quartflsten wurden in Kursivschrift eingefiigt.

Auch wenn man davon ausgeht, dafl Kataloge
offentlicher und privater Sammlungen nur einen
Teil der erhaltenen Instrumente verzeichnen, so
lassen sich doch gewisse Tendenzen feststellen: Bis
zur Jahrhundertmitte wurden einklappige tiefe
Querfloten in ganz Deutschland, in Paris, Briissel,
London und Prag gebaut, nach der Jahrhundert-
mitte entstanden vier- bis achtklappige Fléten vor
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England Frankreich Deutschland Osterreich/CSSR - Ttalien
it N L
1740 Ch. Bizey, ].G. Eisenmenger,
Paris (1) Mannheim (1)
. Scherer, 1741: Berleburg
Paris? (1) WFL trav d’amonr'”
1750 Th. Lot, Paris (1)  ].W. Oberlender,
Niirnberg (1)
1752: ].J. Quantz
Flate d'amowr™ in A
1755: Niirnberg
Flawte d’amour®
1760 C. Gedney (1)  G.A. Rottenburgh, ].W. Hoe, Hof (1) F. Fridrich, Prag (1)
Briissel (1)
H.V. Elwe,
Berlin? (1)
1770 A. Schiitze, F. Bauer, Prag (1)
Breslau (1)
1780 ].B. Willems, W. Staaden, Leun (1)
Brissel (1)
1790  ]. Hale (1) ].B. Eisenbrant, Deiardin,
Gorungen (1) Turin (1)
1791: ].G. Tromlitz,
Flauto d’amore in A”
1800  G. Colquhoun, 1802: H.C. Koch, F. Hammig, L. Cerino,
Dublin (1) Flauto d’amore m A'®  Wien (1) Turin (1)
F.G.A. Kirst,
Potsdam (1)
1810  Ch. Wigley &  P.P.G.]. Dupreé,
McGregor (4) Briissel (4)
Clementi & Co  1819: Boileau, Paris,
(1) Fl.im A"

1820  W. Bainbridge P.H. Camus, M. Suegler, S. Koch, C. Lesti,
(5) Paris (1) Miinchen (4) Wien (13) Ancona (1)
Monzani & Co Grenser-Schule,

(5, 6) Dresden (5)
1830  Clemenu & Co F.A. Peuckert, J.T. Uhlmann,
(7) Breslau (?) Wien (in As, 12)
Rudall & Rose (8) 1837: G. Schilling,
Flauto d’amore in A"
1840 R.J. Bilton (8) Bithner & Keller, . Ziegler, Wien
Strassburg {in As, 13)
(Boehm 1832)
C.W. Moritz,
Berlin (2)
1850
1855: J.Ch. Roth,
Szrassburg,
Fl. d’am. in As"?
1860  Rudall & Carte (6) 1858: Th. Boehm,
Miinchen,
Altfl. in GV
1870 1871: unsign.
Flote in A
1880  H. Porter (4)
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allem in London. — Das zwdlf- bis dreizehnklap-
pige System der Romantik wurde in Wien auch auf
den Flauto d’amore in As iibertragen. - Die
italienischen Floten der Zeit um 1800 beweisen
zumindest, dafl die 1871 gebauten Flauti d’amore
nicht ohne Vorliufer waren (vgl. dazu weiter
unten). — Ein besonderes Interesse scheinen die
Straflburger Instrumentenmacher fiir den Flauto
d’amore in As gehabt zu haben: Biihner & Keller
bauten um 1835 eine Flote in As aus Ebonit nach
Theobald Boehms System von 1832, jedoch mit
Dorus-Gis-Klappe'®. ].Chrétien Roth, Straflburg,
der auch konische Boehmfloten gebaut hat, bietet
1855 einen Flauto d’amore in As (mit h®-Fufl bis
klingend g% an.'? Dieses Instrument war wohl auch
cine konische Boehmflite, da Roth Vorginger von
Julius Max Biirger, dem beriithmtesten Hersteller
konischer Ringklappenfloten, war. Vielleicht wa-
ren solche Straflburger Instrumente der Anstoff zu
Theobald Boehms schon 1847 geduflerter Idee, eine
Fliste d’amonr zu bauen. Im Jahre 1858 ist eine erste
Altflote in G im Geschiftsbuch eingetragen.

In der instrumentenkundlichen Literatur des
20. Jahrhunderts wird aufgrund zahlreich erhalte-
ner Instrumente hiufig die grofle Popularitit des
Flauto d’amore im 18. und 19. Jahrhundert
erwihnt,'® jedoch fast immer ohne Bezug auf
Kompositionen fiir dieses Instrument. Ein erster
Versuch eines Literaturverzeichnisses soll deshalb
hier folgen. Da Bibliothekskataloge und Literatur-
verzeichnisse den Flauto d'amore meist unter
,,Flote* subsummieren, ist das Auffinden solcher
Kompositionen erschwert und fast ausschliefilich
dem Zufall iiberlassen. Fiir Erganzungen ist der
Verfasser deshalb dankbar.

Den iltesten Beleg fiir den Terminus Flutte
amonr fand Hans Oskar Koch!'” vor kurzem im
Kantatenjahrgang 1720/21 des Gothaer Hofkapell-
meisters Gottfried Heinrich Stdlzel (1690-1749).
In den Kantaten ,,Der hinunter gefahren ist* und
,,Ich will wieder kommen** verlangt er eine Flutte
amour, nach Koch'® transponierend notiert:

Notation: e Klang: o
¥ A 8 e
= &
o Y O
f'—es? d'-¢*

Dieser Befund entspricht insofern der Notations-
praxis fiir die Oboe d’amore und auch der aller
spiteren Flauto d’amore-Partien, als eine Terz-

transposition vorliegt. Fiir deutsche Verhiltnisse
sehr ungewohnlich ist jedoch die Notation einer
Querflétenstimme im franzosischen Violinschliis-
sel. Dafl Stolzel die Oboe d’amore im gewdhnli-
chen Violinschliissel transponierend in A notiert,'”
macht seine Schreibweise fiir Flutte amour noch
ungewdohnlicher. Tonumfang und Tonart der von
Hans Oskar Koch genauer beschriebenen Arie
machen die Verwendung cines Flauto traverso
d’amore in A unwahrscheinlich, da diese Partie viel
leichter und intonationssicherer auf der normalge-
stmmten Querflote spielbar wire. Weil die Flote
durchgehend die Violinen verdoppelt, fallen auch
klangliche Griinde fiir den Einsatz des Flauto
d’amore weg. Warum soll Stolzel gerade dieses
Stiick mit Flauto d’amore besetzt haben? Tonart,
Ambitus und Notation passen jedoch sehr gut zum
Flauto di voce (Voice Flute), also zur Blockfléte in
d!. Da sie zum Prototyp des barocken Blockfléten-
summwerks, der fI-Flote, im Terzverhiltnis steht
wie der Flauto traverso d’amore zum Flauto
traverso und die Oboe d’amore zur Oboe, ist der
Begriff Flutte amour fiir eine Blockflote in d!
zumindest konsequent gebildet, wenn auch bis
jetzt keine weiteren Belege aus derselben Zeit
aufgefunden wurden.?® Erhirtet wird diese These
noch durch Stolzels Notation von Flutte I et 2 in
der Kantate ,,Ich will meinen Geist ausgieflen®:
Terztransposition in Verbindung mit franzosi-
schem Violinschliissel und der Terminus Flutte (=
Blockflote!) sind fiir den Flauto di voce typisch, fir
den Flauto d’amore nicht sinnvoll. Ob es sich bei
Stolzels Flutte amour wirklich um den Flauto
traverso d’amore gehandelt hat, ist also fraglich.

Christoph  Graupner (1683-1760) dagegen
schrieb zehn eindeutig fiir Flauto tr. d’Amour
bestimmte Werke, und zwar im Jahre 1730 sicben
geistliche Kantaten?', zwei Geburtstagskantaten®
und ein Tripelkonzert fiir Flaut d’Amore, Oboe
d’Amore, Viola d’Amoare, Streicher, Fagott und
Generalbafl in G-Dur?. Die genauen Titel der
Kantaten lauten:

Gott, man lobet dich in der Stille (Neujahr
1730)

Was Gott tut, das ist wohlgetan (3. Sonntag nach
Epiphanias 1730)

Siehe, eine Jungfrau ist schwanger (Mariae Verkiin-
digung 1730)
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Betriibter Tag, in Zion ténen (Karfreitag 1730)
Hoffen wir allein in diesem Leben (Ostern 1730)
Seid alle Zeit bereit (24. 6. 1730)*

Preise, Jerusalem, den Herrn (25. 6. 1730)%

Singet frohlich Gott (26. 12. 1736, Geburtstag des
Landgrafen)

Es wallen die Herzen in freudigem Triebe
(26.12.173?)

Graupner notiert den Flauto d’amore immer
transponierend in A, z. B. im Tripelkonzert so:

Notation: o Klang: =4
D4 — ] —
o o ~
=y F .8 >

D [

Der Flauto d’amore kommt meist zusammen mit
der Oboe d’amore ,,in Choren und Arien zum
Einsatz, die Gotteslob und Gottvertranen verkiin-
den“?*® Das Tripelkonzert, ein interessantes
Schwesterstiick zu Georg Philipp Telemanns Kon-
zert E-Dur fiir Flauto traverso, Oboe d’amore,
Viola d’amore, Streicher und Bc?, ist wohl
zwischen 1730 und 1736 entstanden.

Das einzige bis jetzt bekanntgewordene Solo-
konzert fiir Flauto d’amore stammt vom dem
Karlsruher Hofkapellmeister Johann Melchior
Molter (1696-1765). Der autographe Titel lautet:
»CONCERTO per/ Flanto trav: d’amore conc: /
Violino primo / Violino secondo Violetta / e / Basso
continuo / di / Molter*.®® Das Konzert ist wohl
nach 1742 entstanden?? und steht in B-Dur. In der
autographen Partitur und der Solostimme ist der
Flauto d’amore wie folgt notiert:

Notation: o Klang: o
g g = 0 > s
QJP Ll e i 1 a4

Molters Flauto d’amore stand also in As, einen
Halbton tiefer als der von Graupner. Die spieltech-
nischen Anforderungen entsprechen denen anderer
Flotenstimmen Molters, unter denen sich auch
Partien fiir kleine Terzflote in f! (transponierend in
Es) befinden.?

Eine Sinfonia des Stockholmer Kapellmeisters
Johann Helmich Roman (1694-1767) beweist, daff
der Flauto d’amore auch in Schweden bekannt war.
Roman fiigt dem Streicherensemble seiner Sinfonia
e-Moll im zweiten Satz, einem Larghetto in E-Dur,
zwel Flauti Traversieri d’Amore beir.*! Die Stim-
men sind transponierend in G-Dur notiert,*
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Romans Flauto d’amore steht also wie der Graup-
ners in A.

Ebenfalls in A steht der Flauto d’amore bei Ignaz
Jacob Holzbauer (1711-1783). Hans Oskar Koch*

Abb. 2 Instrumente des 19. Jahrhunderts: B flat Tenor
Flute von Monzani & Co, London, Cocosholz mit
Silberringen und -klappen; B flat Tenor Flute von
Monzani & Co, gefarbter Buchsbaum mit Elfenbeinrin-
gen und Silberklappen; Concert Flute von Monzani &
Co, Buchsbaum mut Silberringen und -klappen; Third
Flute von Monzani & Co, Ebenholz mit Elfenbeinringen
und Silberklappen. Sammlung Peter Thalheimer

machte auf die Partien in La Passione di Jesu
Christo (Karfreitag 1754)* aufmerksam. Holzbau-
er verlangt in der Arie Tu nel duol felice sei che di
figlio zwei Flauti d’amore, notierte' —¢*/ d'-cis?,
klingend cis! — cis® / h® - a%.

In den beiden letzten Jahrzehnten des 18.
Jahrhunderts hat sich der Flauto d’amore in Wien



einer besonderen Beliebtheit erfreut: Drei Werke
mit Flauto d’amore konnten aufgefunden werden,
von drei weiteren sind die Titel bekannt. Erhalten
sind die folgenden Kompositionen:

Franz Anton Hoffmeister (1754-1812):

Notturno / a / Flautotraverso / Flauto D’amore /
Due Corni In dis /| Due Viole / Violoncello, o
fagotto. / Del, Sig. F.A. Hoffmeister / a Vienna
presso Hoffmeister / 52. Es-Dur, gedruckt 1786%

Franz Anton Hoffmeister:
Notturno / Flauto d’amore / Corno in Dis / Viola.
Es-Dur?*

Joseph Weigl (1766-1846):

Concerto Es-Dur fiir Corno inglese / Flauto
d'amore | Tromba in E* | Viola damore /
Glockenspiel | Euphon / Cembalo / Violoncello mit
Echo-Ensemble (Corno inglese, Flauto d’amore,
Tromba, Violoncello), datiert 17997

Die drei folgenden Werke'® konnten nicht aufge-
funden werden:

Johann Morawetz:

8 Nocturnes fiir Flote, Flauto d’amore, 2 Violinen,

2 Hérner, Violoncello, als Manuskript vorhanden
im Jahre 1798

Johann Neubauer:
2 Nocturnes fiir Flote, Flauto d’amore, 2 Horner,
2 Violinen, Violoncello, als Manuskript vorhanden

um 1800

F.G. Reymann:
13 Concertini fiir Flote, Flauto d’amore, 2 Horner,
2 Violen, Violoncello, gedruckt bei Traeg, Wien

Hoffmeister und Weigl verwenden den Flauto
d’amore in As:

Klang: o

Notation: 3 ©
g o éﬂ “

Dabei liegt die bevorzugte Lage in der zweiten und
dritten Oktave; ¢, fis’ und g’ werden haufig
verwendet, f* dagegen nie. Dies spricht fiir
einklappige Flauti d’amore in relativ enger Mensur.
Besonders interessant ist die Kombination von
normalgestimmter Flote und Flauto d’amore in
Hoffmeisters Notturno von 1786: Das oft in
Terzen gefithrte Flétenpaar klingt durch die
Verwendung von Instrumenten im Terzabstand
dynamisch ausgeglichener, zudem entfallen die
dumpfer klingenden Gabelgriffe, die in Es-Dur auf
einer normalgestimmten Flote in der tiefen Lage
sehr zahlreich wiren. Aus demselben Grund hat

[

wohl auch Weigl den Flauto d’amore verwendet,
denn der benétigte Tonumfang (in Es-Dur klin-
gend d' — es*) liefle sich auch auf einer Normalfléte
darstellen. Fiir Flauto d’amore in As bedeuter das
fis' — g* in G-Dur, also einen nahezu gabelgriff-
freien Tonvorrat.

Angesichts der beachtlichen Zahl von nachweis-
baren Kompositionen fiir den Flauto d"amore ist es
sehr verwunderlich, daf nur eine einzige Werk-
sammlung fiir die grofie Quartflote bekannt wur-
de, nimlich zweimal THREE TRIOS / FOR / Two
Concert Flutes / and the / Patent Voice Flute / as an
/ Accompaniment / Composed Expressly to Intro-
duce/ THE / New Patent Flute / by / James Hook. /
op. 133 / LONDON / Printed and Sold by Cha..
Wigley, at his Musical Warehouse, 151, Strand.**
Der Druck ist zwischen 1811 und 1816 erschienen,
da sich Charles Wigleys ,,Musical Instrument
Warehouse** nur in dieser Zeit ,,at 151, Strand®
befand.*® Am 19. 6. 1810 hatte Wigley zusammen
mit Malcolm McGregor ein Patent fiir eine Voice
Flute erhalten*!, die eigentlich eine geknickte grofie
Quartflote war. Mehrere Instrumente dieser Bau-
artsind erhalten.*? Die Beischrift A Flute (englische
Nomenklatur, Sechsfingergriff = a°), zu Beginn der
Stimme Patent Voice Flauto terza und die transpo-
nierende Notation bestitigen, dafl Hooks op. 133
fiir diese geknickte Quartfléte bestimmt ist:

gNmation:/‘g_ Jhl’ii:mg: "n
[ o
D D2

Das Opus besteht aus zwei Teilen zu je drei Trios,
wobei das Trio VI fiir eine Concert Flute* und zwei
Patent Voice Flutes gedacht ist.

Ahnlich wie Charles Wigley hat auch der in
London lebende Flotist und Flotenbauer Tebaldo
Monzani (1762-1839) fiir die von ihm gebauten
Instrumente Kompositionen verlegt. Zwischen
1820 und 1829* druckte Monzani die Serenade /
FOR / A THIRD, CONCERT, and B Tenor Flute, /
Composed by /| L DE CALL. [ op. 41 / London.
Published by Monzani & Hill, Musical Instrument
& Music Sellers, to the /| King, Patentees of the
Improved German Flute, and Durable Clarinet /
No. 28, Regent Street, Piccadilly.* Es handelt sich
dabei wohl um eine Bearbeitung Monzanis, der
Calls Original in D-Dur* fiir drei normalgestimm-
te Floten zugrunde lag. Monzanis Fassung steht in

339



Es-Dur, die Summen der Third Flute und der B
Tenor Flute sind in Es bzw. As transponierend
notiert:

Introduzione

Maestoso

.1 2 - 28 2 8

Third Flute

Concert Flute |

el
B Tenor Flute %
.l
i g ppp po
Al . _m-aP P
Klang: [

Der Umfang der Stimme fiir B Tenor Flute ist
notiert d' —e?, klingend b®—¢*. Die B Tenor Flute
entspricht also in der Stimmung dem Flanto
d’amore bei Molter, Hoffmeister und Weigl,
allerdings meint Monzani wohl ein mehrklappiges
Instrument, wie erhaltene Originale belegen (siche

Abbildung 2).

Guiseppe Verdi (1813-1901) lieR fiir die Urauf-
fiihrung der Oper,,Aida* 1871 drei Flauti d’amore
in A bauen.?” Er plante, sie im Finale des ersten
Akts einzusetzen, verwarf diese Idee aber wihrend
der Probenarbeit wieder. Eines der Instrumente ist
in der Miller Collection Washington erhalten, es
handelt sich um eine unsignierte, achtklappige
Buchsbaumfléte mit Elfenbeinringen. **

Daf die Klangqualititen des Flauto d’amore
auch am Ende des 19. Jahrhunderts noch geschatzt
waren, belegt Adolf Terschak (1832-1901) durch
eine Bemerkung zum langsamen Satz seines ,, Cap-
rice de Concert La Siréne op. 12, die H. Macaulay
Fitzgibbon* wiedergibt: ,, . . . to be played as by a
flute d’amour*. Fitzgibbon® berichtet aufierdem
noch von einem im November 1868 aufgefiihrten
Quartett eines S. Laville for an E? flute, a concert
flute, an alto flute in B®, and a bass flute in G, das
jedoch nicht aufgefunden werden konnte.
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In den ersten Jahrzehnten unseres Jahrhunderts
erlebten die konischen Floten in Altlage eine letzte
Bliitezeit in den nordirischen Flute Bands. Antho-
ny Baines®! berichtet von blasorchesterihnlichen
Flotenensembles grofier Besetzung:

(es* - Piccolo in Des)
(b' — Flote in As)

1 EP piccolo

1 solo BP flute

2 1% BP flutes

3 204 BP flutes

3 3 BP flutes

3 F flutes (1%, 2 and 37)  (f' — Flote in Es, ,,Terz-
flote*)

(es' — Flote in Des)

(b° - Fléte in As, ,,B?
Tenor Flute™)

(f° - Flote in Es)

(es® — Flote in Des)

3 E® flutes
3 BY bass flutes

2 F bass flutes
1 EP bass flute
4 percussion

Die b®-Floten iibernahmen dabei Baffunktion. In
diesen Flute Bands wurden jedoch schon um 1915
auch zylindrische Boehmfloten nach Rudall &
Cartes Modell von 1867 eingefiihrt.

Aufler den Flute-Band-Arrangements ist aus der
Zeitnach 1900 keine Literatur fiir konische Flote in
Altlage bekanntgeworden. Die Position dieser
Instrumente wurde von Theobald Boehms zylin-
drischer Altflote in G libernommen, die seit 1858
gebaut wurde.!® Die erste Literatur fir dieses
Instrument diirften wohl Boehms eigene Bearbei-
tungen sein. Am 9.12. 1868 schrieb er an Moritz
Fiirstenau: ,,/ch habe bereits iiber 20 Musikstiicke
von Haydn, Mozart, Beethoven wund Schubert
dafiir arrangiert,

Die Gesamtheit der aufgefundenen Literatur fiir
konische Querflsten in Altlage lafit auf die Griinde
fiir den Einsatz dieser Instrumente schlieflen: Das
Interesse der Komponisten des 18. Jahrhunderts
(Graupner, Molter, Roman, Holzbauer) galt wohl
in erster Linie der Klangfarbe des Flauto d’amore.
Bei Hoffmeister und Weigl kam um die Jahrhun-
dertwende noch als wichtiges Kriterium die Klang-
qualitit bestimmter Tonarten dazu - nimlich
solcher, die auf der Normalflote schlecht liegen
und zahlreiche Gabelgriffe erfordern. Bei der
Enstehung der Werke von Hook und der Call-
Bearbeitung diirften kommerzielle Aspekte eine
nicht unerhebliche Rolle gespielt haben.

Bleibt die Frage: Warum sind im 18. und 19.
Jahrhundert so viele Querfléten in Altlage entstan-
den? Die hier zusammengestellte Originalliteratur
— samt einzelnen noch aufzufindenden Werken —



kann nicht einziger Anlafl zum Bau der zahlreichen
erhaltenen und vielen untergegangenen Instrumen-
te sein: Einer sehr lickenhaften Reihe erhaltener
Kompositionen steht eine kontinuierliche Bautra-
dition gegeniiber. Diese Tradition lafit sich sogar
noch in die Zeit vor 1740 zuriickverfolgen: Claude
Rafi baute in Lyon um 1550 einteilige, im Prinzip
zylindrische Querfléten mit tiefstem Ton etwa
h? heutiger Stimmung (c'-Flote in tefer oder

spiteren Flauti d’amore in As und B flat Tenor
Flutes sowie Boehms Altflote in G liegen fast alle
im Bereich eines Ganztones, nimlich — bezogen
auf den Sechsfingergriff und a' = 440 Hz - zwi-
schen h® und a° Zufall oder jahrhundertealtes
Bediirfnis der Flotisten ? Das letztere kann zumin-
dest nicht ausgeschlossen werden. Die genannte
Flotenlage unterscheidet sich von den Normalin-
strumenten durch eine dunklere Klangfarbe und

Abb. 3 Fliite d’amonr in As von Biihner & Keller, Straflburg, Ebonit mit Neusilbermechanik nach Theobald Boehms
Modell von 1832; Ringklappenflte, unsigniert, nach Th. Boehms Modell von 1832. Sammlung Gernor Pillat

d!-Flote in sehr tiefer Stimmung?), Naust (Frank-
reich um 1700) in etwa der gleichen Lage eine Flote
in der Bauart Hortteterres. Von allen tiefen Floten
war von 1740 bis 1780 der Flauto d’amore in A (=
ho-Flote) der gebriuchlichste, dann, als der Stimm-
ton stieg, der Flauto d'amore in As (b%-Flote).
Boehms Altfléte — nach alter Terminologie eine
a%-Flote — schlof sich an. Beriicksichtigt man die
Stummtonveranderungen dieser Zeit und die reale
Tonhghe der erhaltenen Instrumente, so ergibtsich
das iiberraschende Ergebnis, dafl das Steigen des
Stimmtons im fraglichen Zeitraum durch ein
Sinken der Stimmung der gebriuchlichsten Floten
in Altlage kompensiert wurde. Die realen Tonhé-
hen von Rafis Renaissance-Tenorflote, der Pariser
Naust-Flote, der frithen Flaut d’amore in A, der

Anmerkungen

! Angaben von Flétenstimmungen liegt im folgenden
immer der Sechsfingergriff (= uefster Ton bei Floten
ohne offene Klappen am Fufistiick) zugrunde. Transpo-
sitionsverhiltnisse werden in Groflbuchstaben angege-
ben, z. B. ,,in A",

2 Curt Sachs: Reallexikon der Musikinstrumente, Berlin
1913, Neudruck Hildesheim 1964, S. 1

3 Anthony Baines: Woodwind Instruments and their
History, London 21962, S. 304

*Vergleiche Arthur Mendel: Pitch in Western Music since
1500, Acta musicologica 1978

5 Im 19. Jahrhundert wurden gelegentlich Markierungen
angebracht, z. B. in London ,,A* oder ,,4* auf Quart-
floten, in Wien ,,As* auf Flaut d’amore in As.

& Laura E. Gilliam und William Lichtenwanger: The
Dayton C. Miller Flute Collection, Washington 1961

grofiere Modulationsfahigkeit, ohne etwas von der
spieltechnischen Beweglichkeit der Normalinstru-
mente zu verlieren. Diese Eigenschaften haben
wohl Instrumentenbauer und Flotsten beein-
druckt, deshalb wurden solche Instrumente gebaut
und gespielt. Die spirliche Originalliteratur war
sicher nur eine Folge davon. Dariiber hinaus
wurden diese tiefen Querfléten wohl auch fiir auf
der Normalfléte tonartlich schlecht oder tief
liegende Partien®, fiir Solostiicke und als Unter-
simme im Flotenensemble® verwendet. Daran
konnte nicht einmal Theobald Boehm und seine
neukonstruierte Altflote etwas indern, denn noch
heute steht die Originalliteratur fiir Altflote in
keinem Verhiltnis zur Zahl der existierenden
Instrumente.

Herbert Heyde: Fliten (Musikinstrumenten-Museum d.
Karl-Marx-Univ. Leipzig, Kat., Bd.1), Leipzig
1978

Lyndesay G. Langwill: An Index of Musical Wind-
Instrument Makers, Edinburgh #1980

Ekkehart Nickel: Der Holzblasinstrumentenban in der
freien Reichsstadt Niirnberg, Miinchen 1971

Irmgard Otto: Musikinstrumentenmusenm Berlin, Berlin
1965

Manfred Hermann Schmid: Die Revolution der Flote.
Theobald Boehm 1794-1881, Tutzing 1981

Philip T. Young: Twenty-five hundred historical Wood-
wind Instruments, New York 1982

Josef Zimmermann: Von Zinken, Floten und Schalmeien,
Diiren 1967

The Bate Collection of Historical Wind Instruments,
Oxford 1976
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7 Inventar Sayn-Wittgenstein, Berleburg/Westfalen,
zitiert bei Anthony Baines, a.a.0., S. 302

¥ Verzeichnis von bei Leonhard Paul Grundler um 1755
erhiltlichen Instrumenten J. David Denners, zitiert bei
Ekkehart Nickel, a.a.O., S. 268

? Johann Georg Tromlitz: Ausfiihrlicher und griindlicher
Untervicht die Flote zu spielen, Leipzig 1791

9 H.C. Koch: Mustkalisches Lextkon, Frankfurt 1802
" Gustav Schilling: Encyclopaedie, Stuttgart 1835-1838
2 Lyndesay G. Langwill, 2.2.0., S. 151

13 Manfred Hermann Schmid, a.a.0., S. 129

4 Lyndesay G. Langwill, 2.2.0., S. 16

15 Sammlung Gernot Pillat, Heilbronn

'6 Z.B. Philip Bate: The Flute, London 1975, S, 177;
John Henry van der Meer: Wegwewser durch die
Sammlung historischer Musikinstrumente, Nirnberg
0.]., S. 42

7 Hans Oskar Koch: Sonderformen der Blasinstrumente
in der dentschen Musik vom spaten 17. bis zur Mitte des
18. Jahrbunderts, Inaugural-Dissertation Heidelberg
1980, S. 48 ff und S. 232

¥ A.2.0,S. 50

19 Hans Oskar Koch, a.a.0., S. 71. Denkbar wire auch
eine Notation der Oboe d’amore im franzosischen
Violinschliissel, wie sie ].S. Bach zeitweilig anwendete.

20 Um 1800 wurden jedoch in London sowohl ein
Englisches Flageolett in d' als auch eine gekripfte grofie
Quartflote in a° Patent Voice Flute genannt.

2 Friedrich Noack: Christoph Graupner als Kirchen-
komponist, Beihefte zu den Denkmilern deutscher Ton-
kunst I, Leipzig 1926, S. 49

22 Friedrich Noack, 2.2.0., S. 54 und S. 71

3 Autographe Partitur Hessische Landes- und Hoch-
schulbibliothek Darmstadt, MusMs 411/13

% Vorbereitungsfest des zweihundertjihrigen Jubiliums
der Augsburger Konvention

% Jubilium der Augsburger Konvention

26 Hans Oskar Koch, 2.2.0., S. 50

7 Sichsische Landesbibliothek Dresden Mus.ms.
2392-0/32

28 Badische Landesbibliothek Karlsruhe Hs 307

# In diesem Jahr kehrte Molter nach Karlsruhe zurlick,
wo er schon 1714 bis 1733 im Dienste des Markgrafen von
Baden-Dutlach stand. (Biographische Ang&ﬁ:en nach
Mitteilungen von Klaus Hifner, Karlsruhe)

% Z.B. in seinem Stiick fiir 2 Terzfloten, 2 normalge-
stimmte Floten und b.c., Badische Landesbibliothek
Karlsruhe Hs 352, Erstdruck in: Johann Melchior
Molter, Drei Concerti fiir vier Fliten und Basso continuo,
herausgegeben von Albrecht Imbescheid, UE 16745

3 Nach Ingmar Bengtsson: Jobann Helmich Roman och
hans instrumentalmusik, Uppsala 1955, S. 149. Auf dieses
Werk machte schon Patrick Vretblad: Konsertliver i
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Stockholm under 1700-talet, Stockholm 1918, aufmerk-
sam.

32 Musikhistorika Museets Arkiv Stockholm,

Ro nr 28

3 Aoa. 058,81

3 Umelecko-historicke muzeum Kromeriz (CSSR)

A 2336

% Universititsbibliothek Miinster, Burgsteinfurt

H-Of 39

% Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde Wien
XI 1558

7 QOsterreichische Nationalbibliothek Wien, Cod.
19389, Vol. I fol. 151-204 (Partitur) und S.m. 11393
{Stimmen)

3% Genannt bei Frans Vester: Flute Repertoire Catalogue,
London 1967, S. 165, 172 und 198.

3 Bibliotheca R. Conservatorio di Musica Napoli

MS 3842 ;

% Lyndesay G. Langwill, a.a.0., S. 189

# Andrew Fairley: Flutes, Flautists & Makers, London
1982, S. 79

42 Z.B. Miller Collection Washington, Nr. 1098

# Normalgestimmte Flote, also in d!

# Lyndesay G. Langwill, 2.a.0., S. 123

# Sammlung Peter Thalheimer

# Frans Vester, a.3.0., S, 36

7 Philip Bate, 2.2.0., S. 177

# Laura E. Gilliam & William Lichtenwanger, 2,.2.0.,
S. 14. Das Instrument hat die Katalog-Nr. 198

* H. Macaulay Fitzgibbon: The Story of the Flute,
London 21928, S. 91

% A.a.0,85. 185

51 Anthony Baines, a.2.0., S. 59ff

52 Zidert nach Manfred Hermann Schmid, a.a.O.,
5..133

3 Nortationsprobleme gab es dabei fiir Spieler, die
Baflschliissel oder franzosischen Violinschlissel lesen
konnten, nicht:

L ho b D=d! d!
e ——L E
o o o J o

ergibt zusammen mit den richtigen Vorzeichen eine
Griffschrift.
3% Anthony Baines, a.a.0., S. 304, sagt iiber die B flat
tenor flute: ,, . . . an instrument that became popular for
laying the lowest part of amateur flute quartets on.** —
eobald Boehm schriecb am 9.12.1868 an Moritz
Fiirstenau: ,,Die Trios von Kublan lauten viel besser,
wenn die 3" Stimme mit der g. Fllite] geblasen wird.*
(SZi(ier: nach Manfred Hermann Schmid, a.a.O.,
. 133)




