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LD.R.S.-Kongref! in Graz 1984

Die International Double Reed Society ist eine in den
USA beheimatete internationale Vereinigung von Oboi-
sten und Fagottisten, die alljihrlich einen Kongref ver-
anstaltet, Zumeist fanden die Kongresse in den vergan-
genen Jahren in den USA statt. Nur einmal gab es eine
Veranstaltung in Europa, 1980 in Edinburgh (vgl. TI-
BIA 1/1981, S. 273). Fiir 1984 unternahm ein fiinfkopfi-
ges Gremium unter der Leitung von Dr. Werner Schulze
das Wagnis, diesen KongreR in Graz zu veranstalten.
Seine unmittelbaren Mitarbeiter waren Rudolf Frodl,
Michael Nagy, Karl Ohlberger und Walter Hermann
Sallagar. Das Kongreffkomitee hatte fiir die Dauer der
Veranstaltung, vom 11, bis 15. August 1984, ein um-
fangreiches und zugleich vielseitiges Programm zusam-
mengestellt, das eigentlich alle Aspekte berticksichtigte,
die einen heutigen Oboisten und Fagottisten interessie-
ren konnten, so dafl man bei sich iiberschneidenden
Veranstaltungen oft die Qual der Wah! hatte und es dem
Referenten hier auch nicht moglich ist, alles zu bespre-
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Die Veranstaltung begann mit einer Ausstellung von
Doppelrohrblatt-Instrumenten in drei Riumen des Gra-
zer Stadtmuseums, das zu diesem Zweck eigens eine
Etage geriumt hatte und Schaukisten zur Verfiigung
stellte. Michael Nagy haute entsprechende Vorbereitun-
gen getroffen und Leihgeber aus Frankreich, Osterreich,
der Schweiz und der Bundesrepublik Deutschland um
Exponate gebeten. Fiir fiinf Tage prisentierte sich den
Kongrefiteilnehmern und interessierten Grazer Biirgern
eine Sammlung von Doppelrohrblatt-Instrumenten, wie
sie wohl schwerlich noch einmal wieder zusammenzu-
stellen sein wird, weil eine Reihe von duflerst seltenen
Doppelrohrblatt-Instrumenten vertreten waren. So wa-
ren alle Baugréfien der Sarrusophon-Familie vom Sopra-
nino bis zum Kontraba durch Exponate aus dem Mu-
seum von Buffer-Crampon und der Sammlung Joppig
vollstindig zu besichtigen und mit den spiteren von
ihnen abgeleiteten Rothphonen zu vergleichen. Ein ilte-
res Heckelphon mit deutschem System aus der Samm-
lung Meerwein lag neben einem modernen Instrument
aus dem Jahre 1983 mit franzosischem System (Samm-
lung Joppig), Kontrafagotte der verschiedensten Baufor-
men, vom urigen Wiener Modell um 1800 mit weit
ausladender Merallstiirze bis hin zu dem kurzen Heckel-
Modell nach dem System Stritter. Unter den Oboen
kostbare Exemplare aus der Barockzeit, aber auch fast

alle Griffsysteme, die irgendwann einmal gebaut worden
sind und gerade die Oboisten zu Diskussionen tiber das
Fir und Wider von Griffweisen anregten. Man fand alle
Triebert-Systeme, Boehm-System-Oboen, eine Oboe
mit Saxophon-Griffweise — signiert ,Louis London®,
das Sharpe-System, das Uebel-System, Heckels deut-
sches Svstem mit drei automatischen Oktavklappen, Ur-
bans Kombinationssystem deutsch/franzosisch, ein wei-
teres Mischsystem deutsch/franzosisch von Mollenhauer
in Kassel, das Thumbplate-System natiirlich und als
Raritit ein Oboen-System, bei dem alle Halbténe mit
Hilfe einer einzigen Klappe von den Stammténen aus zu
erreichen sind, so daft die chromatische Tonleiter durch
abwechselndes Mitgreifen dieser Klappe von der C-Dur-
Tonleiter aus, gespielt werden kann. Eindrucksvoll auch
die Englischhorner dokumentiert durch ein geknicktes
Englischhorn von Stephan Koch in Wien 1825, ein gebo-
genes von Roth in Straflburg um 1850 (ex Heckel-
Sammlung) und verschiedene gerade Typen deutscher,
franzosischer und osterreichischer Provenienz. Beson-
ders interessant auch Richard Wagners Ali-Oboe mit
cinem speziellen Schalltrichter mit ausladender Stiirze
von Poschl in Miinchen aus der Sammlung von Georg
Meerwein, der auch gleich ein Piccolo-Heckelphon bei-
steuerte. Die Fagotte verschiedener Epochen lieflen auch
hier einen Uberblick iiber die Entwicklung des franzisi-
schen Bassons und des deutschen Systems zu.

Am Sonnabend wurde die Notenausstellung eréffnet.
Die Universal Edition vertrat eine Reihe von Verlagen,
und alle diejenigen Verlage, die nicht selbst am Kongref
teilnehmen konnten oder wollten, reprisentierte Volker
Braach mit einem wirklich beeindruckenden Sortiment
an Notenmaterialien des weltweiten Angebots. Aber es
gab natiirlich nicht nur Anschauungsmaterial in Form
von Musikinstrumenten und Noten, sondern eine Reihe
von Konzerten, die gar nicht alle besprochen werden
kénnen. Fand das Eroffnungskonzert im Minoritensaal
eines Klosters statt, so hatten sich im nahe gelegenen
Gymnasium die Instrumenten- und Zubehorhersteller
eingerichtet. Nachmittags gab es wiederum ein Kam-
merkonzert und abends ein Solistenkonzert, das gemein-
sam mit dem AIMS (American Institute of Musical
Studies, Dallas/Graz) veranstaltet wurde. Das Konzert
bot sehr gute Gelegenheit, unbekannte Werke fiir Oboe
oder Fagott und zugleich Auffassung und Stil verschie-
dener Virtuosen kennenzulernen. Das Konzert begann
mit einem Doppelkonzert fiir Oboe, Fagott und Orche-
ster von Giuseppe Cambini (1746—1825), das von den
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renommierten Hochschullehrern Laila Storch, Oboe,
und Gerald Corey, Basson, beide aus den USA, vorge-
tragen wurde. Gerald Gorey ist als Fagottist und Publi-
zist in den USA schr bekannt und hat sich immer
besonders fiir die Belange des franzosischen Bassons
eingesetzt und wihlte wohl auch aus diesen Griinden fiir
dieses Konzert sein Basson. Das im Sul von Haydn
geschriebene Werk stellte jedoch nicht geringe Ansprii-
che, und gelegentlich empfand ich die Intonation und
den etwas glanzlosen Ton des Bassons, der sich jedoch
gut mit dem nicht sehr groflen Ton der Oboe mischte,
als erwas problematisch.

Wer Malcolm Messiters Einspielung des Pasculli-
Konzertes bereits kannte, die auf dem deutschen Schall-
plattenmarkt jedoch so gut wie nicht zu erhalten ist, war
mit Recht gespannt auf diesen jungen Oboisten, der tiber
scheinbar unbegrenzte technische Fihigkeiten verfiigen
mufite. Malcolm Messiter spielte eine Howarth-Oboe
mit im Trend liegenden vergoldeten Klappen und trug
das Oboen-Konzert von Ralph Vaughan Williams vor,
das seine technischen Fihigkeiten nicht immer voll for-
derte. Eindrucksvoll ist vor allem seine Atemtechnik.
Selbst in schwierigsten technischen Passagen beherrsche
er miihelos die permanente Atmung und ist dadurch in
der Lage, lingste Kantilenen mit allen dynamischen
Verzierungen zu blasen. Er verfiigt iiber einen schr
biegsamen Ton, eine makellose spieierische Technik und
iiber grofle dynamische Moglichkeiten und diirfte schon
jetzt zu den mafigebenden Oboisten gehéren, die vor
allem in technischer Hinsicht neue Mafistibe setzen.
Diesen Anspruch erfiillte er mit der Zugabe des ,Hum-
melflug”, ber dem er unter einer Minute blieb.

Der zweite Teil des Konzertes begann mit ecinem
Fagottkonzert von Richard Wilson (geboren 1941), wo-
bei das Kammerorchester jedoch mit einem vollstindi-
gen Blisersatz besetzt war, der aus Floten, Piccolo, 2
Oboen, Englischhorn, Klarinette, Baflklarinerte, Kon-
trafagott, 2 Trompeten und Posaune bestand, und zum
Streichorchester noch eine Harfe und ein Xylophon
kamen. Das technisch anspruchsvolle, jedoch etwas ei-
genwillig angelegte Konzert in modernistischer Manier
mit viel zwolftonigen Melodieteilen im Solopart errang
nur miflige Aufmerksamkeit. Mit grofilem Interesse sah
man dem Konzert in F-Dur fiir Oboe und Orchester aus
dem Jahre 1814 des Miinchner Hofkapellmeisters Peter
von Winter (1754—1825) entgegen, einem in der ersten
Hilfte des neunzehnten Jahrhunderts sehr geschitzeen
Komponisten, den wir heute cher im Zusammenhang
mit Wolfgang Amadeus Mozart und Carl Maria v. We-
ber kennen. Pierre Feit, Dozent an der Folkwang-Hoch-
schule in Essen, blies das Konzert mit hervorragender
Technik, biegsamem, schlankem Ton und sensiblem Vi-
brato auf einer Marigaux-Rosenholz-Oboe mit vergol-
deten Klappen. Im dritten Satz, einem Rondo con varia-
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zioni, zeigte er sein souverines Koénnen in technisch
anspruchsvollsten Passagen.

Der dritte Tag brachte einen Vortrag iiber ,Wege und
Irrwege im Bau von Doppelrohrblat-Instrumenten des
19. Jahrhunderts (Sarrusophone, Rothphone und Rohr-
kontrabafl)* vom Verfasser. Diesem Vortrag schlof sich
ein Konzert mit historischen Instrumenten an, das wie-
derum von internationaler Folklore gefolgt wurde. Der
Nachmittag war den zahlreich erschienenen Instrumen-
tenherstellern vorbehalten, die Gelegenheit hatten, ihre
Versuche und Neuerungen zu demonstrieren.

Der Montag war als ,Nordamerika-Tag* deklariert,
und es gab eine Fiille von Veranstaltungen iiber Rohrbau
in Amerika, iiber Mehrklangtechnik im Fagotunterricht
(Heinz Riedelbauch, der dieses Thema auch schon ein-
mal in , TIBIA® behandelt hat), dann ein Kammerkon-
zert mit Originalwerken und Bearbeitungen von Ferdi-
nand David, Wolfgang Amadeus Mozart und Heinz
Holliger, ein Konzert mit Werken fiir Englischhorn, ein
Fagott-Recital, ein Oboe-Recital und schliefilich abends
in der Gartung Trio d’Anches mit Werken von Heitor
Villa-Lobos und Jean-Jacques Grunenwald.

Der Dienstag, mit ,.Spektrum der Nationen® liber-
schrieben, brachte wiederum ein Fagott-Symposion mit
ciner Reihe von Vortrigen iiber Zusammenhinge zwi-
schen Baflbombard und Fagott, die Originalversionen
von Webers Fagottkonzert op. 75, iber Summtonhohe
alter Fagotte, dann verbesserte Griffsysteme und Bauch-
charakteristik von Wiener Fagotten sowie iiber unbe-
kannte Fagott-Konzerte tschechischer Meister.

In einem Kammerkonzert beeindruckte Valery Popov
in einer Sonate fiir Fagott solo von Edisson Denissow
mit seiner hervorragenden Interpretation und einem be-
zaubernden Ton, und das auf einem fast achtzig Jahre
alten Heckel-Fagort. Der Abend dieses Tages brachte
noch ein Kammerkonzert mit dem amerikanischen
Oboisten John Mack und dem Gsterreichischen Fagorti-
sten Milan Turkovic. Zu horen war Wolfgang Amadeus
Mozarts Sonate KV 292 in einer Bearbeitung fiir Fagott
und Klavier von William Waterhouse sowie die Klarinet-
ten-Sonate op 120/1 in F-Moll von Johannes Brahms in
ciner Version fiir Fagotr und Klavier, von Milan Turko-
vic selbst bearbeitet, um nur die beiden eindrucksvoll-
sten Werke zu nennen.

Am Schlufltag stellte sich Milan Turkovic einer offe-
nen Diskussion. Turkovic, der vor kurzem seine Posi-
tion bei den Wiener Symphonikern zugunsten einer
Professur am Salzburger Mozarteum aufgegeben hat,
hofft, in seinem jerzigen Taugkeitsbereich die Konzert-
und Kammermusiktatigkeit noch erweitern zu kénnen.
Zur Frage des Vibratos fithrte er aus, daf8 fir ihn das
Vibrato die ,griine” Farbe innerhalb der Klangfarben
darstelle und er das Vibrato als Mittel zur Verstirkung
von musikalischen Phrasen verwende.



William Waterhouse versuchte eine Definition der
verschiedenen Vibrato-Arten:

. bei weichen Rohren mit Hilfe der Lippen,

. bei harten Rohren mit Hilfe der Bauchmuskulatur,
Wackeln mit dem Instrument,

. Halsvibrato,
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un

. eine Mischung von allen,

und fithrte weiter dazu aus, dafl ein guter Lehrer in der
Lage sein sollte, seine Schiiler in allen Techniken zu
unterrichten, um sie zu befdhigen, ihren eigenen Stl zu
entwickeln. Turkovic dazu: ,Das wichtigste ist, dafl der
Schiiler jederzeit in der Lage ist, mit oder ohne Vibrato
zu spielen”. Auf den Wiener Sul angesprochen, fiihrte er
weiter aus, daft dieser im wesentlichen darin bestinde,
daf er fiir die verschiedenen Aufgaben iiber groflere
Griffvariationen verfiige. Das hinge damit zusammen,
daff in Wien noch sehr lange relativ einfach gebaute
Heckel-Fagotte benutzt wurden. Die Piano-Mechanik
wird zum Beispiel in Wien nur ausnahmsweise verwen-
det. Er ist weiter der Meinung, daf} der Ton vor allem im
Kopt gestalter werden mufl.

Fritz Henker dufferte dazu, dafl der Student im allge-
meinen den Rohrbau zu frith erlerne. Fir ihn ist es
wichtig, daf erst einmal das Fagort beherrscht werden
miisse und dann erst mit dem Rohrbau begonnen wer-
den sollte.

Turkovic wandte sich auch gegen das heute zu kom-
pliziert gewordene Fagott. Er ist in der Lage, den Beginn
der Figaro-Ouvertiire auf einem klassischen Fagott mit 6
oder 7 Klappen ebenso leise und exakt zu spielen wie auf
dem modernen Instrument. Professor Ochlberger lehrte
ihn eine Fiille von Alternativgriffen, die er ebenfalls
iibernommen habe und seinen Schiilern weitergabe. Auf
das barocke Fagott angesprochen, erklirte Turkovic,
daB er Erfahrung mit barocken, klassischen und moder-
nen Fagotten habe. Er erlernte das Barock-Fagout auf
einem Instrument von 1720. Er ist der Meinung, dafl
man heurzutage nicht mit dem Barock-Fagott beginnen
sollte, sondern erst einmal das moderne Fagout gut be-
herrschen miisse, um dann das Spiel des Barock-Fagotts
als Bereicherung erfahren und empfinden zu kénnen.
Zur Frage der Transkription duflerte er, dafl die Fagortti-
sten ein relativ armseliges Repertoire hitten wie sonst
nur die Posaunisten. Da er aber nicht immer nur Tans-
man, Hindemith und Saint-Saéns spielen wolle, hitte er
auf geeignete Transkriptionen zuriickgegriffen. Die heu-
tigen Solisten sollten sich bemiihen, das Repertoire zu
erweitern. Sowohl Klaus Thunemann als auch Milan
Turkovic haben Luciano Berio bisher vergeblich gebe-
ten, eine Sequenza fiir Fagou zu schreiben. Auf der
anderen Seite neigen manche Komponisten dazu, zu
hoch fiir das Fagott zu schreiben (Jolivet), so daf viele
Tone nicht erreichbar seien.

Hier wurde jedoch auf den russischen Fagotusten
Popov verwiesen, der, wie bereits erwihnt, auf einem
Heckel-Fagott mit 5000er Nummer die zweigestrichene
Oktave scheinbar miihelos erreichte. Viele andere Fagot-
tisten spielen ebenfalls dltere Baunummern.

Zur Frage der Bewertung von Weubewerbsteilneh-
mern stellte Turkovic an die erste Stelle die allgemeine
Musikalitdt. Er forderte die Teilnehmer auf, mehr dyna-
mische Risiken einzugehen. Ein Problem in der Ausbil-
dung der Fagortisten sieht er darin, daf§ zu wenig auf die
spitere Orchesterpraxis wihrend des Hochschulstu-
diums vorbereitet wird.

Schon Tradition hat das Abschluftkonzert, in dem sich
moglichst viele Teilnehmer des Kongresses zu einem
gemeinsamen Konzert versammeln. Jeno Takdcs hate
cigens seine Serenade nach Alt-Grazer Kontratinzen,
op. 83 fiir Doppelrohrblatt-Ensemble eingerichtet. Er
verwendete 14 Oboen, 4 Oboe d'amore, 9 Englischhar-
ner, 2 Bariton-Oboen, 2 Heckelphone, 10 Fagoute, 3
Kontrafagotte und Kontrabafisarrusophon. Den Hihe-
punkt bildete aber zweifellos Georg Friedrich Handels
Musik fiir die Royal Fireworks aus dem Jahre 1749 fiir
24 erste Oboen, 16 zweite Oboen, 8 dritte Oboen, 16
erste Fagotte, § zweite Fagotte, 4 Kontrafagotte, 9 Hor-
ner, 9 Trompeten und 6 Pauken. Wihrend des letzten
Satzes wurde ein stark qualmendes Feuerwerk im Innen-
hof des Landhaushofes abgebrannt, das die zahlreich
erschienenen Zuhdrer und Spieler nachhaltig einnebelte,
jedoch der allgemeinen Begeisterung keinen Abbruch
tat. Den Eindruck dieses Spektakels wird man so schnell

Gunther Joppig

nichr vergessen,

Restaurieren und Konservieren von Holzblas-
instrumenten, eine Arbeitswoche fiir Restauratoren
in der DDR

Nach einer Tagung im Mirz 1983 mit zahlreichen
Teilnehmern und Referenten, die sich mehr theoretisch
mit diesem Thema befaflte, fand vom 15. — 20. 10, 1984
fiir einen kleinen Kreis ein erginzender Kurs state. Ur-
spriinglich im Grassi-Museum in Leipzig geplant, mufite
er aus technischen Griinden in das Kunstgewerbe-Mu-
seum in Berlin-Kopenick verlegt werden. Die Schirm-
herrschaft hatte wieder, in dankenswerter Weise, der
Nationale Museumsrat der DDR iibernommen, die In-
itiative kam wieder von Martin-Christian Schmidt, Re-
staurator fiir Musikinstrumente am Kopenicker Mu-
seum. Als Dozent kam Rainer Weber aus Bayerbach/
Bundesrepublik. Das Besondere an diesem Kurs war der
Wechsel zwischen Referaten, praktischer Arbeit in der
Werkstatt und Anhéren von Musikbeispielen mit Origi-
nalinstrumenten und Nachbauten.
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