T'IBIA

‘.lria

MAGAZIN FUR FREUNDE ALTER UND NEUER BLASERMUSIK

1/86

INHALT
1976 - 1986 TIBIA

Barbara Medick

Vom Vaganten zum Ratsmusikanten —
Zur Geschichte des Stadtmusikantentums
in Koln

Christian Schneider
Oboeninstrumente der Volksmusik —
Versuch der Ein- und Zuordnung
einer Sammlung. Teil I

Thiemo Wind
Alessandro Besozzi (1702-1793) —
Portrit eines Virtuosen

William Waterhouse

Webers Fagottkonzert op. 75 —

Ein Vergleich von handschriftlichen
und gedruckten Quellen

Das Portrit: Walter van Hauwe

Berichte - Rezensionen - Informationen

MOECK VERLAG CELLE




TIBIA. Magazin fiir Freunde alter und neuer Blasermusik.
11. Jahrgang. Heft 1/1986

Herausgeber: Nikolaus Delius, Gerhard Braun,
Hermann Moeck, Christian Schneider

Schriftlettung: Reinhold Quandt
Postfach 143, D-3100 Celle 1, Telefon 05141 /88530

Gezeichnete Beitrige stellen nicht unbedingt die Meinung der
Herausgeber, der Schriftleitung oder des Verlages dar. Alle
Rechte vorbehalten. Nachdruck - auch teilweise - nur mit
vorheriger Genehmigung des Verlages. Fiir unverlangt ein-
gesandte Manuskripte und Fotos tibernehmen Verlag und
Redaktion keine Haftung. Die Redaktion behiilt sich vor,
Leserbriefe gekiirzt zu verdffenthchen.

Verlag und Vertrieb: Moeck Verlag und Musikinstrumenten-
werk, Postfach 143, D-3100 Celle 1

Erscheinungsweise: viermal jihrlich — Februar, Mai, August,
November. Redaktionsschlufl jeweils der 5. des Vor-
monats.

1976 — 1986 TIBIA (1)

Barbara Medick: Vom Vaganten zum Ratsmusi-
—  kanten. Zur Geschichte des Stadtmustkanten-

< tums in Kéln (3) %

Christian  Schnerder:  Oboeninstrumente  der
Volksmusik. Versuch der Ein- und Zunordnung
eier Sammlung. Teil 1 (7)

Thiemo Wind: Alessandro Besozzi (1702-1793):
Portrat eines Virtuosen (13)

William Waterhouse: Webers Fagottkonzert op.
75 — ein Vergleich von handschnftlichen und
gedruckten Quellen (22)

Y Das Portrit: Walter van Hanwe (33)

Berichte (39): Kreisende Bewegung. Konrad
Lechner zum 75. Geburtstag / Hans Ulrich
Niggemann zum Siebzigsten / Auréle Nicolet
wird 60 / Holderlins Instrument / Melsterkurs
Blockflite in Trier 1985 / Bach-Seminar auf
Schloff Plin / 1. Internationaler Kongrefd der
musikalischen Amimalisten

Biicher (44)

Zeitschriften / Periodica (50)
Noten (52)

Schallplatten (69)
Leserforum (77)
Nachrichten (78)

Bezugskosten: Jahresabonnement im Inland DM 26,00; im
Ausland DM 29,00; jeweils zuziiglich Versandkosten

Anzergenverwalimg: Moeck Verlag, Postfach 143,
D-3100 Celle 1, Telefon 05141/88530
Telegramme: Moeckverlag
Zur Zeit gilt Preisliste Nr. 9, DM 55,00 (', Seite) bis DM
660,00 (',-"; Seite), zuziiglich Mehrwertsteuer; Zuschlige fir
angeschnittenen Anzeigen, Satzspiegeliiberschreitungen,
Placierungsvorschriften. Im Preis enthalten sind die
iiblichen Satzkosten; die Anfertigung von Lithos wird ge-
sondert berechnet. Anzeigenschlufl: 10. Januar, 10. April,
10. Juli, 10. Okrober.

Satz: Moeck Verlag, Celle

Druck, Verarbeitung: Miinstermann Druck KG, Hannover

Titelentwurf: Karl-Heinz Lingner, Celle

© 1986 by Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, Celle.
Printed in the Federal Republic of Germany
ISSN 0176-6511



1976 — 1986 TIBIA

10 Jahrginge TIBIA — bei dem einen oder
anderen schon gebunden — liegen jetzt vor. Aus
diesem Anlaf! ein kleiner Riickblick.

Geboren wurde die Idee dieser Zeitschrift, die
mir schon Jahre vorher im Kopf herumging, 1975
bei einem Treffen mit Nikolaus Delius, Gerhard
Braun und Ilse Hechler in Celle aus einem ganz
anderen Anlafl. Es gibt so etwas wie Sternstun-
den, wo das eine Wort das andere gibt und wo die
Hemmnisse, etwas zu tun, mit einemmal ganz
klein sind. Die Vorbereitung dauerte dann auch
kaum ein halbes Jahr. Nikolaus Delius und Ger-
hard Braun zeichneten als Herausgeber (ich als
Verleger trat offiziell erst 1978 in das Herausge-
bergremium ein und Christian Schneider fir
Rohrblattinstrumente 1979). Besonderes Gliick
hatten wir auch mit dem Schriftleiter Herbert
Hontsch, seinerzeit Verlagsleiter bei Moeck.
Obwohl von Haus aus kein Blaser, hat er TIBIA
so zu seiner eigenen Sache gemacht, wie man es
sich besser nicht hiitte wiinschen knnen, angesta-
chelt auch von dem sich vehement vermehrenden
Zuspruch bereitstehender Autoren und lesebegie-
riger Interessenten. Thm folgte 1982 Reinhold
Quandt.

Die Abonnentenzahl kletterte schnell auf iiber
3000, was fiir eine so spezifische Zeitschrift viel
ist. TIBIA war hier aber nicht allein. Ein Blick in
die Zeitschriftenschau der TIBIA-Hefte zeigt, was
es inzwischen international an speziellen Instru-
mentenzeitschriften gibt (und was noch weiter
folgr).

Dieses weltweit vermehrte Interesse der
Instrumentalisten — vor allem auch im so ange-
wachsenen nichtprofessionellen Bereich — an Fra-
gen der Spieltechnik, der Interpretation und der
Historie ist ein sehr tiefgriindiger Auseinanderset-
zungsprozell. Treibt er die Musik unter Lei-
stungsdruck aber vielleicht nicht doch zu sehr ins
Intellektuelle und fordert er nicht auch Manieris-
men? Nun, solche Nebenerscheinungen hat jede

Entwicklung, ich denke aber, wir sollten dankbar
sein tiber so viel musikalische Sensibilitit, die
mancher iiber angeblich kulturellen Verfall kla-
gende Zeitgenosse gar nicht bemerkt.

Holzblasen wird immer beliebter, und es ist
nicht mehr viel iibriggeblieben von der doch noch
verhiltnismiflig lange grassierenden antiken Vor-
stellung der apollinisch sanften Saiteninstrumente
und der weniger vornehmen sinnbetérenden
,dionysischen” Holzblasinstrumente. In der Sage
hatte der blasende Silen Marsyas den Wettstreit
mit dem Kythara spielenden Apoll verloren und
wurde dafiir gehiutet. Hat man damals andere
Antennen gehabt? Auch, aber mehr haben sich
die Instrumente véllig verindert. Wenn schon,
wiirde man heute eher den Geigen — falls das
iiberhaupt relevant ist — Sinnbetérung zuschrei-
ben als etwa den Floten oder Oboen; moglicher-
weise vielleicht den Saxophonen. Dieser — fiir
manche tatsichlich etwas anachronistisch spiate —
Sinneswandel hat auch wohl mitgeholfen, die
Zahl der Holzblaser in den 10 TIBIA-Jahren wei-
ter zu vervielfachen. Mir liegen, was hier gentigen
mufl, nur Zahlen der Schiiler an deutschen
Musikschulen vor, und zwar die von 1976 und die
von 1984. Die Zahl der Blockflétenschiiler ist von
63.400 auf 93.000 angewachsen, Querflte von
6.500 auf 17.700, Oboe von 750 auf 1.650, Fagott
von 320 auf 770, Klarinette von 5.370 auf 11.760
und Saxophon von 330 auf 2.250. Wenn man
diese Zahlen um 20 — 30 % erhéht (fiir Privatmu-
sikunterricht; bei Blockfloten eher etwas mehr),
kommt man meines Erachtens zu einer ungefihr
richtigen Zahl der ,,Auszubildenden” auflerhalb
der Hochschulen und Konservatorien. Ich denke,
das zeigt eine gute Bilanz, an der auch das Wirken
unserer Zeitschrift nicht ganz unbeteiligt sein
diirfte. Wichuger als alle Zahlen ist aber die unge-
wohnliche Zunahme des Niveaus, wie es z. B. in
den Wettbewerben immer wieder deutlich wird.
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Ich méchte dieses Geleitwort zum 11. Jahrgang
der TIBIA schliefen mit einem ganz herzlichen
Dank an die Herausgeber, Schriftleiter und Auto-
ren, die mit all ihren Beitragen die Diskussion
belebt haben. Ebenso danke ich den vielen enga-

gierten Lesern. Fiir die Herausgeber ist es eine
Freude im Gesprich und im Briefwechsel immer
wieder zu erfahren, wie griindlich die Aufsitze
gelesen und diskutiert werden. — Ad multos

annos! Hermann Moeck

Aus Anlaf§ des 10jihrigen Jubilaums
stiftet TIBIA den

PREMIO FLAUTO DOLCE CALW

der im Rahmen des II. Blockfléten-Symposions
vom 20.7. — 31.7.1986 in Calw vergeben wird.

Der Preis ist mit DM 3.000,—

und einer Plakette dotiert. Zwei

weitere Preise von DM 2.000,—

fiir den Zweit- und von DM

1.000,— fiir den Drittplazierten

werden von den Veranstaltern
vergeben.

Zugelassen sind Blockfloten-
spieler von 17 bis 30 Jahren.
Anmeldeschluf ist der 30. Mai
1986.

Die Einschreibegebiihr betragt DM 70,— und muf§ gleichzeitig mit der
Zusendung der Anmeldung auf das Konto Nr. 1487 der Groflen Kreis-
stadt bei der Kreissparkasse Calw, BLZ 606 510 70, mit dem Vermerk
Blockfloten- Wettbewerb eingezahlt werden. Dieser Betrag wird als
Bearbeitungsgebiihr auch bei Riicktritt einbehalten.

Ausfiihrliche Informationen iiber Wettbewerbsbedingungen und

-stiicke sowie iiber das Rahmenprogramm (Konzerte, Seminare, Vor-

trige, Fachausstellungen) sind erhiltlich bei der Musikschule Calw,

Lederstrafle 38, 7260 Calw. Bitte senden Sie auch Ihre Anmeldung an
diese Adresse.
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Barbara Medick

Vom Vaganten zum Ratsmusikanten.

Zur Geschichte des Stadtmusikantentums in Koln.

Als Mitglied des Querflsten—Ensembles Coel-
ner Stadtpfeiffer (Ricarda Brohl, Knut Brohl,
Anne Kreipl, Susanne Petersdorf, Barbara
Medick) fiihle ich mich immer wieder verpflich-
tet, den Spuren unserer historischen Stadtpfeifer—
sKollegen” nachzugehen. Die Ratsmusikanten,
wie sie in K6ln genannt wurden, pflegten eine aus-
gesprochen vielseitige Tradition musikalischer
Auftritte, wie sie den Coelner Stadtpfeiffern heute
vorbildlich erscheint. Die Kélner Quellen nennen
neben Rartsfeierlichkeiten vor allem Prozessionen,
Kirmes, Opernauffithrungen, Hochzeiten, Beer-
digungen, sogar Botendienste bei auswirtigen
Verpflichtungen und, bis ins 17. Jahrhundert hin-
ein, den Dienst des Tiirmers.

Abb, 1: Coclner Stadtpteitier

Dem stehen die Coelner Stadtpfeiffer heute
gegeniiber mit Aufrritten bei Hochzeiten,
Stadtfesten, Rundfunkproduktionen, Musik-
schulkonzerten, ,normalen” Auftritten und, in
Zusammenarbeit mit dem Sekretariat fiir gemein-
same Kulturarbeit in Nordrhein-Westfalen, einer
Portraitkonzertreihe  des Komponisten Tilo

Medek.

Die Spur der Kélner Musikanten-Kollegen
lifdt sich bis zum Jahr 1231 zuriickverfolgen, als im
Stadtgebiet eine platea joculatorum, die heutige
Nichelsgasse, nachgewiesen ist. Bald danach
taucht das heutige Altengrabengifichen als spil-
mansgazze auf. Dieser Name hat sich bis zum
Ende des 16. Jahrhunderts gehalten. 1246 verkauft
ein Zimmermann in der heutigen Severinstrafie,
ganz in der Nihe jener 1231 erwihnten platea
joculatorum, ein Haus an einen ,Henricus vide-
lere et uxor Methildis citarista”. 1284 ist ein Haus
in der Maximinenstrafle Eigentum des ,joculator”
Godefried Minnenbode und bleibt fiir weitere 100
Jahre im Besitz der Familie.

Diese Daten beweisen zwar erstmals die Exi-
stenz von Musikanten in der Stadt (noch keine
Stadtmusikanten!), doch mufi daraus auch der
Riickschlufl gezogen werden, dafl sie sich jeden-
falls vor 1231 in K&ln niedergelassen haben, da zu
diesem Zeitpunkt bereits eine ganze Strafle nach
ihnen benannt ist. Die Stadt mit der fiir die Ver-
hiltnisse des 13./14. Jahrhunderts enormen Ein-
wohnerzahl von etwa 40.000 muf} den Spielleuten
immerhin Verdienstmdglichkeiten in Form eines
Existenzminimums geboten haben, so daf} aus
den Vaganten schon zu diesem frithen Zeitpunkt
seffhafte Musikanten zu werden beginnen. In wei-
ten Teilen Europas fristet der ,spileman” im 14.
Jahrhundert immer noch ein recht — und ehrloses
Leben. ,Ehrlosigkeit” ist freilich zunichst auch
ein Stigma der Kélner Musikanten. Der Begriff
it sich wohl am ehesten mit sozialer Achtung
und Ausgrenzung bestimmter Berufe von seiten
der gesellschaftlich  maflgebenden  Gruppen
umschreiben. Religioser Eifer, Zunfrgeist und
Volksphantasie mégen zu solchen Vorurteilen
gefiihrt haben, die oft bis in vorchristliche Zeit
zurlickreichen und die aus gegenwirtiger Sicht
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nach W. Danckert den Charakter von Neurosen
und Psychosen gruppenhafter Art tragen.

Auch andere Berufe als der des Spielmanns
sind hiervon betroffen. In Kéln sind es auflerdem
noch die Barbiere und Leineweber, wie dies durch
Zunfturkunden seit der zweiten Hilfte des 14,
Jahrhunderts belegt ist. Die Konsequenz fiir die
Betroffenen besteht in erster Linie darin, dafl
ihnen der Beitritt zu den ,.ehrlichen” Ziinften ver-
wehrt wird und somit ein elementares Biirger-
recht: das aktive und passive Wahlrecht zum Rat
der Stadt Kéln. Die Ziinfte als beherrschende
Gesellschaftsform des stidtischen Biirgertums
sind es namlich, die seit 1396 (Verbundbrief) den
Kélner Stadtrat stellen. Ein iibriges wird — wie
anderswo auch — die Kirche getan haben, die die
Spielleute dieser Zeit als ,des tuifels messemer”
(Berthold von Regensburg) von Taufe, Abend-
mahl und kirchlicher Beerdigung ausschliefit.

Die Stellung am Ende der stidtischen Sozial-
hierarchie erzwingt wie iiberall, so auch in Kéln,
eine Anpassung an die bestehenden Verhiltnisse
durch Wohlverhalten. Zugute kommt den Musi-
kanten dabei ein besonderes Phinomen: zwar
verachtet jedermann sie, doch keiner mag auf ihre
Dienste verzichten. Dies geht nicht zuletzt aus
den durch die Jahrhunderte zu verfolgenden Ver-
boten, Gesetzen, Traktaten hervor, die das Musi-
kantenwesen immer wieder — erfolglos — einzu-
schrinken trachten. Eine Kélner Hochzeitsver-
ordnung von 1440 beschrinkt u. a. die Auf-
enthaltserlaubnis fiir Musikanten in der Stadt auf
einen Monat. Anderenfalls miissen sie einer Zunft
(in Kéln ,ampt™ oder Gaffel) beitreten, um ein
legitimes Anrecht auf stindigen Wohnsitz zu
erwerben. In dieser ,Beschrinkung”, die eigent-
lich gar keine ist, da sie ,,unehrlichen” Leuten den
Ubertritt in ein ,ehrliches” Handwerk ermog-
licht, ungewdhnlich liberal fiir das 15. Jahrhun-
dert, in dieser Beschrinkung also liegt ecine
Losungsmoglichkert fiir den Musiker, aus seiner
Stellung als ,,outcast” herauszufinden. Man legt
sich ein ,ehrliches” Tarnmintelchen — einen ehr-
baren Beruf — zu, um als Musikant gesellschaftsfi-
hig zu werden. In Rechnungsbelegen der Stadt
Kéln fiir die Fronleichnamsprozession 1508 tau-
chen unter den vielen Musikanten dann auch auf:
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wherman schomecher
heynrich slosmecher
johan leyendecker”

Noch ein weiterer Umstand kommt den kélni-
schen Musikern bei ihren Bemithungen um Inte-
gration zu Hilfe: Koln ist seit 1475 freie Reichs-
stadt. Anlisse, die Stadt bei Ratsfeierlichkeiten,
Kaiserbesuchen, Reichtstagen usw. musikalisch
zu reprisentieren, mehren sich nun, und damit
auch der Bedarf an Musikern. Sie sind im Kélner
Fall stets Bliser, und zwar Trompeter, die aufler-
dem iiblicherweise mehrere Nebeninstrumente
beherrschen. Uberhaupt stehen wihrend des 16.
Jahrhunderts Blasinstrumente anscheinend héher
im Kurs als die Streichinstrumente. Viele der
bekannten Zusammenschliisse von Musikern die-
ser Epoche sind solche von Blisern: die ,Briider-
schaft der Pfeifer im Elsafl” (Ende 15. Jh.) oder
spiter der Zusammenschluff der sichsischen
Kunstpfeifer 1653. Ein Hohepunkt der Entwick-
lung ist im 17. Jahrhundert die Griindung der
Dresdner Reichstrompeterzunft 1623, deren
Mitglieder sich endlich vom Makel der ,,Unehr-
lichkeit” befreit haben.

In der freien Reichsstadt Koln sind Belege tiber
die tatsichliche Anzahl der beschaftigten Musiker
bis zum 16. Jahrhundert nicht erhalten, wie das
etwa in Form von Dienstvertrigen oder Rech-
nungsbelegen der Haupt-Stadtkasse, der soge-
nannten  Mittwochsrenthkammer, vorstellbar
wire. Eine Verordnung iiber die Beschiftigung
von Spielleuten bei Hochzeiten um 1440 nennt
jedoch eine Hochstgrenze, ind der spillude en sall
boyven vier nyet syn. Auffallend sind hingegen
die zahlreichen Hinweise auf den Gebrauch von
Trompeten in der Stadtmusik. Der selbstbewufite
Stadrrat scheint sich nicht im geringsten um das
kaiserliche Trompetenprivileg geschert zu haben,
das allein den Reichskurfiirsten, in diesem Fall
dem Kolner Erzbischof, das Recht zugestand,
Trompeter zu beschiftigen.

Trompeter ist namentlich
bekannt: Meister Hanfd Kruishaar ist zudem ein
echter Stadtmusikant. 1500 bis 1510 taucht er
regelmiflig in den Rechnungsbiichern der Mitt-
wochsrenthkammer auf. In diesen Jahren gelingt
es thm nicht nur, eine 40 %ige LohnerhShung

Einer dieser



nebst Bewilligung von 20 Mark Wohngeld durch-
zusetzen, wobei die relativ hohe Inflationsrate die-
ser Jahre beriicksichtigt werden mufi; sondern
auch den Rat von der Notwendigkeit einer vierten
Ratsmusikantenstelle zu iiberzeugen. 1501 wer-
den neben Kruishaar noch die Pfeifer Christian
von Aach (Aachen?) und Lenard genannt. 1510 ist
die Stadtmusik aber in festen Hinden von vier (!)
Herren Kruishaar: Vater und drei Séhne. Ohne
einen einigermaflen gefestigten Sozialstatus inner-
halb der Stadt diirfte dem Trompeter die Durch-
setzung so zahlreicher Privilegien sicher nicht
gelungen sein.

Uberhaupt muf} das 16. Jahrhundert fiir Kéln
als Bliitezeit des Stadtmusikantentums bezeichnet
werden. Wohl kaum ein Zufall ist es daher, dafl in
diese Zeit eine bisher nicht veroffentlichte
Urkunde datiert ist. Es handelt sich um den Eid
der kélnischen Stadtspielleute um 1522,

Solche Eidesformeln stellen eine frithe Vor-
form spiterer personenbezogener ,Bestallungen”
dar, wie sie etwa M. Wolschke erwihnt. Sie nen-
nen noch nicht den jeweiligen Amtsinhaber. Die
Personlichkeit ist — und wird es noch Jahrhun-
derte bleiben — anonym, doch der Beruf hat seine
Wertschitzung in der stidtischen Gesellschaft
gefunden. Freilich findet diese thren Ausdruck
zunichst nur darin, dafl der Musiker iiberhaupt
fiir wert befunden wird, angestellt zu werden. Die
Eidesformel selbst verpflichtet thn mehr, als daf§
thm Rechte daraus erwachsen
1. ... soln der statt pfeiffer einenn eidt ... schwe-

renn, der statt Coln holt und getreuwe zu sein

, vergleichbar in etwa d(.r heutc tiblichen

E\upfersm.h von Lutﬂcr. 2. Hilfte 17. Jh., Stadtmusuum
Kéln
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Verfassung und Verwaltung der Stadt Kéln, Eidbuch
der Mittwochsrenthkammer

Vereidigung auf das Grundgesetz im offentli-
chen Dienst.

2. ... unnd der statt eher verwarenn solln

unnd in sollichem ends radts dienste unnd der

burgerschaft ..." Wie die Ehre der Stadt, d. h.

des Rats und der Biirgerschaft, zu wahren sei,

bleibt allerdings offen. Bezieht sich die , eber”
auf die rein musikalische Berufsausiibung, oder
ist damit auch ein der Wiirde des offentlichen

Amtes angepafiter Lebensstil gemeint? Es

scheinen in diesen Sitzen noch einmal die alten

Vorurteile gegen den ,Lasterbalg” hervorzu-

treten. Ganz unbegriindet mégen sie indessen

nicht immer gewesen sein, denn noch in spiite-
rer Zeit heifit es in Gotha, die Stadtpfeifer
mogen sich ... aller Hoflichkeit und MafSig-
keit befleifSigen, sich nicht selbst besaufen und
durch Absingen unziichtiger, grober und
anztiglicher Lieder, durch lermende Musik
oder . wverbotenes  Gesundbeits-Aufspielen,

Unordnung veranlassen”.

3. ... zut allen des raths festenn ... folgenn und
pfetffen ...”, welche Verpflichtung freilich auch
Existenzgrundlage beispielsweise der Herren
Kruishaar war.

. doch was uflerhalb der statt festen ist, umb
gewonliche und geburliche vereherung.” Ob
der kélnische Rat und die Musiker hier immer
einer Meinung waren, was unter gewdhnlicher

b
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und gebiihrlicher Bezahlung bei auswirtigem

Dienst — also ,Mucken” — zu verstehen war?
5. "ltem, das sie der statt ... instrumenntte in gut-

ter bewarung behaltenn ...”

6. ,Item sollen sy nit uf} Coln reisenn one erleuff-
nus der hevenn renthmeister zurtzeit ... "Einer-
seits mag dieser Paragraph sozusagen die
Urlaubsregelung  betreffen. Bedenkenswert
erscheint jedoch, dal auch fiir Kéln im 16.
Jahrhundert die Zeit der fahrenden Spielleute
noch nicht allzu lang vergangen ist. Manch ein
Musiker mag seinem Diensteid durch verlok-
kendere Angebote anderswo untreu geworden
sein, wie H. W. Schwab am Beispiel der Stadt
Wismar berichtet.

Indirekt, doch immerhin schriftlich, verpflichtet

sich der Stadtrat bzw. die Mittwochsrenthkam-

mer threrseits:

1. ,der statt spylluden” bei ,des raths festenn

hochzeitt, brudtloften und kirchmifien

... "zu beschiftigen und nicht etwa auswartige,

woméglich preiswertere Musiker.

zur Stellung von Dienstinstrumenten und -

kleidung: ,des radtz kleidungh”, .der statt

instrumenntte”.

3. zur Freistellung der Ratsmusikanten zwecks
Berufsausiibung auch auflerhalb Kolns im
Rahmen bestimmuter finanzieller Konditionen:
oerr doch was uflerhalb der statt festen ist, umb
gewonliche und geburliche Vereherung.”
Mag anderswo der Hohepunkt in der Ent-

wicklung der Stadtpfeiferei anhand von differen-

zierten Bestallungsurkunden spiter anzusetzen
sein, so ist im Kolner Fall das 16. Jahrhundert und
der statt spylluden eidt von hochster Bedeutung.

Nie wieder steht die Stadtmusik auf einem ahnlich

hohen Niveau, was die Anzahl der Musiker, deren

Bezahlung, die Summe der musikalischen Auf-

wartungen betrifft.

Seit Beginn des 17. Jahrhunderts nehmen die
Erwihnungen iiber stidtisch — musikalische
Aktivititen auffallend ab. Dafiir hiiufen sich Ver-
bote. 1604 erliflt der Rat eine Wachordnung,
wonach alles Trompetenblasen und Feldgeschrei
des Nachts (!) zu unterbleiben habe. 1616 und
1649 wird das Cronendantzen und Reienmachen
untersagt, 1638 die Trommelvergiinstigung zu

I
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Fastnachtszeiten abgeschafft und 1648 endlich mit
der Unordnung unter den Spiellenten aufgeriumt.

Das Stadtmusikantenwesen, von jeher stark an
den Ziinften orientiert, verliert an Bedeutung, je
mehr auch der Einfluf} der Ziinfte in der Gesell-
schaft des 17./18. Jahrhunderts zu schwinden
beginnt. Den Endpunkt dieser Entwicklung mar-
kiert 1789 die franzosische Revolution, zu deren
Auswirkungen in ganz Europa die Auflésung der
Zinfte gehort.

Ein weiteres kommt hinzu: die Kompositio-
nen des 18. Jahrhunderts verlangen in zunehmen-
dem Mafle den Typus des spezialisierten Musi-
kers. Der Stadtmusikant hingegen spielt stets
mehrere Instrumente, um den duferst vielfilugen
Anforderungen seines Berufes zu entsprechen. So
hat der beriihmte Johann Joachim Quantz seine
musikalische Ausbildung als Stadtpfeifer-Lehrling
begonnen und beherrscht neben der Flote etwa
zehn weitere Instrumente, u. a. Violine, Wald-
horn und Trompete. Den steigenden technischen
Anforderungen der Kompositionen an ein spe-
zielles Instrument kann der Stadtpfeifer im 18.
Jahrhundert gewohnlich nicht mehr gewachsen
sein. Eine Ausnahme von dieser Regel darf hier
jedoch nicht unerwihnt bleiben: der Leipziger
Stadtpfeifer Gottfried Reiche (1667 — 1734), der
die duflerst schwierigen Clarinpartien in J. S.
Bachs Kantatenauffiihrungen iibernimmt, so
nachweislich in den Kantaten BWV 51 und BWV
215 ,Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen”,
nach deren Urauffithrung am 5.10.1734 der Vir-
tuose freilich einem Schlaganfall erliegt, der all-
gemein auf die Strapazen des Blasens und des
Fackelrauchs bei der Koniglichen Musigue
zuriickgefiihrt wird.

Die Raths—Musigue in Koln besetzt 1697 per
Probespiel cine der vier Musikanten-Stellen noch
einmal mit einem Stadtpfeifer des alten Typs:
weee dafl ermeldter (Cornelins) Flier auf vielen
verschiedenen musicalischen Instrumenten in arte
fast excelliere ..., daf er Flier vor iibrigen Compe-
tenten mit sothaner Musicanten Chargen von
einem Ehbrs. Rhatt begnddiget ... "Doch schon ein
Jahr spiter erwichst den Ratsmusikern unlieb-
same, weil dauernde Konkurrenz: laut Ratsproto-
koll vom 23.4.1698 werden die Hautboisten der



Stadtmiliz, also Militirmusiker, ,,allemahlen” ver-
pflichtet, bei der samstiglichen Andacht in der
Ratskapelle St. Maria in Jerusalem mitzuwirken.
Ab sofort werden sie in den Quellen in zuneh-
mendem Mafle neben den Ratsmusikern erwihnt.
Diese versuchen in der Folge, sich der Konkur-
renz zu wehren, indem sie ihr musikalisches
Angebot dem Zug der Zeit anpassen. Die Stadt-
musikanten beginnen — mit entsprechender Ver-
stirkung wahrscheinlich — zu Ehren des Rats
Opern auf dem Quatternmart aufzufithren. Dies
ist fiir 1698, 1700 und 1701 belegt. Doch letztlich
geht der Konkurrenzkampf zu ihren Ungunsten
aus. Friiher als anderswo tritt der Rat der Stadt
Kaln als musikalische Instanz zuriick und zieht es
von jetzt an vor, bei Bedarf aushilfsweise die
besagten Militarhautboisten zu beschaftigen, statt
eine eigene Stadtpfeiferei beizubehalten. Nach
1722 werden die Kélner Ratsmusikanten an kei-
ner Stelle je wieder erwihnt.

Das sog. Trompetentuch, Kéln um 1700, Stadtmuseum
Kaln.

Christian Schneider

Oboeninstrumente der Volksmusik.
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Versuch der Ein- und Zuordnung einer Sammlung

Teil 1

Lingst vergangen sind die fiir einen Sammler
historischer Holzblasinstrumente goldenen Zei-
ten, in denen Traversfléten und Barockoboen auf

Auktionen — zu Biindeln geschniirt — fiir einen
Spottpreis feilgeboten wurden. Dies liegt sicher
nicht nur an dem gegenwirtig grassierenden Fie-
ber, Antiquititen aller Art zu sammeln, sondern
vor allem an der Bedeutung, die dem Spiel auf
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alten, ,authentischen” Instrumenten erwachsen
ist. Fiir Originalinstrumente werden heute im
Handel Preise verlangt und bezahlt, die einem
Sammler, der aus Freude und Interesse und nicht
aus Griinden profitabler Wertanlage sammelt,
einen Erwerb nahezu unméglich machten.

Gewissermafien als Schlupfloch bietet sich hier
fir den an Holzblasinstrumenten interessierten
Sammler ein Gebiet an, das bisher noch wenig in
das Blickfeld allgemeinen Interesses geriickt, un-
gleich vielseitiger — und erschwinglicher ist: das
Sammeln von Instrumenten der Volksmusik.
Voraussetzung sind hier in erster Linie die eigene
Reiselust oder ein weit verzweigter Bekannten-
kreis.

Der Aufbau einer derartigen Sammlung ist
zum gegenwirtigen Zeitpunkt durchaus noch
moglich, wenngleich die folkloristischen Instru-
mente in aller Welt zunehmend vom westlichen
Instrumentarium, bei den Rohrblattinstrumenten
in erster Linie von der Klarinette, verdringt wer-
den. Auch hatdie ,touristic art”, jene pervertierte,
speziell dem touristischen Geschmack angepafite
Souvenirindustrie im Nahen und Fernen Osten
sowie in Afrika die Oboeninstrumente gliickli-
cherweise bislang kaum erfafit. Hierfiir sind eher
Trommeln, Flten und Zupfinstrumente geeig-
net, die dem Klischee der Exotik mehr entspre-
chen, leichter zu bedienen scheinen und zudem
dekorativer wirken.

Das Sammeln von Oboeninstrumenten der
Volksmusik ist ein bisher weitgehend unbeachte-
tes und darum unbearbeitetes Spezialgebiet, das
zahlreiche Méglichkeiten zu eigenen Entdeckun-
gen erlaubt. So etwa lassen sich eine Fiille verbliif-
fender Parallelen in Herstellungsart und Verwen-
dung des Instrumentes, seiner Spieltechnik, Spiel-
praxis und Ausbildungsmethoden beobachten,
die nahelegen, dafl die tiber einen Grofdteil der
Erde verbreiteten Instrumente auf gemeinsame
Ahnen zuriickgehen.

Man wird davon ausgehen diirfen, dafl Volks-
instrumente einer bautechnischen Entwicklung
nur in Ausnahmefillen unterliegen. Die zum Teil
archaisch anmutenden Doppelrohrblattinstru-
mente sind noch heute — Ausnahmen bestitigen

auch diese Regel — klappenlos, d. h. ohne Spielhil-
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fen, ihre Grifflochanordnung und auch ihre Ver-
wendung in bestimmten Instrumentenkombina-
tionen blieb seit Jahrhunderten unverindert.

Oboeninstrumente  der Volksmusik
Gebrauchsgegenstinde, die sich die Spieler fiir
den eigenen Bedarf meist selbst anfertigen und
dabei auf kunstvollen Zierat weitgehend verzich-
ten. Zu den Ausnahmen zihlen hier geschnitzte
und bemalte Instrumente, die in der traditionellen
Hofmusik einiger asiatischer Linder verwandt
werden, sowie mit Halbedelsteinen besetzte und
gelegentlich auch mit Silber- oder Goldbelag ver-
zierte Instrumente der Kultmusik.

Allein die Geschichte der Oboe im modernen
Sinn, also etwa seit 1660, wurde in der instrumen-
tenkundlichen Literatur bislang umfassend bear-
beitet. Zur Friihgeschichte der Doppelrohrblatt-
instrumente dagegen liegen nur wenige grundle-
gende Arbeiten vor'. Eine zusammenfassende
Gesamtdarstellung steht nicht nur hier noch aus’,
sondern auch fiir die Oboeninstrumente der
Volksmusik bis in unsere Zeit, wie iiberhaupt das
Instrumentarium in musikethnologischen Arbei-
ten hiufig eher beiliufig abgehandelt wird’. Als
unschitzbares Hilfsmittel fiir den Instrumenten-
kundler erweist sich das kiirzlich erschienene
wNew Grove Dictionary of Musical Instru-
ments”™, das allein fiir Oboeninstrumente nicht
weniger als 184 Querverweise auffiihrt.

Kann der Sammler von Oboeninstrumenten
also nicht auf eine zusammentfassende Darstellung
zuriickgreifen, so fehlt ebenso eine allgemeinver-
bindliche und griffige Typologie, die erméglicht,
die Objekte sicher ein- und zuzuordnen.

Die vorliegende Arbeit ist daher als ein Anstof}
zu verstehen, in der der Versuch unternommen

sind

" Hierzu zihlt besonders: H. Becker, Zur Entwick-
lungsgeschichte der antiken wund mittelalterlichen
Rohrblattinstrumente, Hamburg, 1966. S. auch: ders.,
Phorbeia und Windkapsci, in: TIBIA 3/85, S. 401—408.
* Als summarischer Uberblick: A. Baines, Woodwind
Instruments and their History, London 1962°, S. 189—
208.

' Zu den Ausnahmen zihlt die sehr griindliche Arbeit
von L. Picken, Folk Musical Instruments of Turkey,
London 1975.

Y The New Grove Dictionary of Musical Instruments,
ed. by St. Sadie, 3 Bde., London 1984.



wird, einen — sicher nicht vollstindigen — Uber-
blick tiber die Vielfalt der Oboeninstrumente in
aller Welt zu geben und daneben sinnvoll erschei-
nende Gruppierungen vorzunehmen nach Krite-
rien, die Entsprechungen in der Herstellungsart
ebenso beriicksichtigen wie historisch gewach-
sene Zusammenhinge.

Zur Typologie

Eine aus der historischen Instrumentenkunde
bekannte und bewihrte Unterscheidungsme-
thode — die nach Grifflochzahl und -anordnung
— ist fiir die Typologie von Instrumenten der
Volksmusik weniger geeignet. Nicht nur kann
hier bei den Oboeninstrumenten nie klar getrennt
werden zwischen Griff- und Ton- bzw. Reso-
nanzléchern, da die Spieler durchaus auch Griff-
[6cher zur Verinderung der Intonation muittels
Wachs- oder Papierstopfen ausschalten, sondern
es gibt auch geniigend Beispiele, daf} sie — meist
selbst Hersteller ihrer Instrumente — diese nach
individuellen Bediirfnissen, etwa in Hinblick auf
den Grifflochabstand, ausrichten.

Fiir eine Typologie der Oboeninstrumente
bietet sich zunichst die grundsitzliche Unter-
scheidung hinsichtlich des Bohrungsverlaufs im
Korpus an, und zwar:

Gruppe [: Instrumente mit zylindrischer
Innenbohrung

Gruppe II: Instrumente mit konischer Innen-
bohrung

Die Instrumente mit zylindrischer Innenboh-
rung zeigen auffallend dhnliche Fertigungsweisen,
so daf} eine weitere Aufteillung in Untergruppen
allenfalls nach Materialien des Korpus, nimlich
Holz und Bambus, sinnvoll erscheint, die gleich-
zeitig die Unterscheidung zwischen einer , westli-
chen” und ,6stlichen” Linie bedeutet.

Die Instrumente mit konischer Innenbohrung
hingegen verbliiffen durch die Vielfalt ihrer Zufle-
ren Formen und einer Reihe unterschiedlicher
Konstruktionsmerkmale. Zunichst lifit sich eine
grundsitzliche Trennung ziehen in Hinblick auf
die Anblasart, die zugleich wesentliche Hinweise
auf die Verwendung der Instrumente gibt. So ist
festzustellen, dafl — von geringen Ausnahmen

abgesehen — alle Instrumente der Freiluftmusik
im sogenannten Windkapselansatz geblasen wer-
den. Bei dieser Technik prefit der Spieler seine
Lippen gegen eine an der Korpusspitze befestigte
Scheibe, so dafl die Rohrlamellen ohne Beeinflus-
sung durch die Lippen frei in der Mundhohle
vibrieren. In engem Zusammenhang mit dieser
Ansatzart steht die seit altersher angewandte und
im gesamten Verbreitungsgebiet bekannte Tech-
nik der Permanent- oder Zirkularatmung.

Bei Instrumenten fiir Kammermusik hingegen
gestaltet der Spieler Lautstirke, Intonation und
Klangfarbe mit Hilfe des sogenannten labialen
Ansatzes d. h. er faflt das Rohr mit den Lippen.

Innerhalb dieser beiden Hauptgruppen sind es
dann ausschliefllich Konstruktionsmerkmale, die
weitere Aufspaltungen zu kleineren Gruppen —
rein iuflerlich zusammengehorig oder augen-
scheinlich historisch entwickelt — erlauben.

Fir die im Windkapselansatz geblasenen
Instrumente bietet sich zur weiteren Aufteilung
ein Detail an der Korpusspitze an: Instrumenten
Kleinasiens, Siidrufflands, Nordafrikas und des
Balkans ist ein wischeklammer- oder gabelar-
tiger Einsatz in der Korpusspitze eigen. Aus
jenem Einsatz scheint im Verlauf des Mittelalters
in Mitteleuropa die sogenannte Pirouette entwik-
kelt worden zu sein, weshalb Instrumente dieser
Gruppe als Unterabteilung einbezogen wurden.

Im Gegensatz zu den Instrumenten mit Gabel-
einsatz, die gewissermaflen einen westlichen
Strang reprisentieren und die ausnahmslos mit
einer aus dem Korpus entwickelten hélzernen
Schallstiirze ausgestattet sind, finden wir bei In-
strumenten ohne diesen Einsatz sowohl hélzerne
als auch metallene Schalltrichter, die sich fiir eine
weitere Veristelung der Synopse anbieten.

Beide Unterabteilungen lassen sich nochmals
in je zwel Gruppen mit und ohne Axfsatz, der
iiber eine einfache Lippenscheibe hinausgeht, glie-
dern: bei den Instrumenten mit Holztrichter
besitzt einzig die javanische Tarompet einen Auf-
satz in Form einer hélzernen phorbeia, wihrend
sich in der Gruppe mit Metalltrichter Instrumente
mit mehr oder minder verzierten metallenen Auf-
sitzen finden, die ein deutliches Verwandschafts-
verhiltnis untereinander signalisieren.



Auch bei den labial geblasenen Oboeninstru-
menten, einer vergleichsweise verschwindenden
Minderheit, ist eine Differenzierung zwischen
Instrumenten mit Holz- und Metalltrichter mog-
lich. Bei ersterer Gruppe ergibt sich schliefflich als
letzte Veristelung die Unterscheidung zwischen
Instrumenten ohne und mit Klappen.

Gruppe I:
Instrumente mit zylindrischer Innenbohrung

Bewuflt wurde der begriffliche Gegensatz
zylindrisch - konisch in Anfihrungszeichen ge-
setzt. Denn wie wir sehen werden, verliuft bei
den wenigsten zylindrischen Instrumenten die
Zentralbohrung exakt geradlinig, sondern einige
Instrumente weisen eine deutlich verkehrtkoni-
sche Innenbohrung auf’, wie ja ohnehin jedes ge-
wachsene Rohr nie exakt zylindrisch geformt ist.

Diese Oboeninstrumente reagieren jedoch
akustisch wie gedackte Pfeifen, sie klingen bei
exaktem Zylinder um eine Oktave tiefer als ein
konisches Instrument entsprechender Linge, bei
umgekehrtem Konus entsprechend tiefer. Einge-
hende Untersuchungen iiber den akustischen Ein-
fluff der im Verhiltnis zur Korpuslinge michtig
erscheinenden Mundstiicke (s. Abb. 1) stehen bis-
lang aus. Die Frage nach den Uberblaseigenschaf-
ten der Instrumente kann unberiicksichtigt blei-
ben, da der Ambitus einer None nicht iiberschrit-
ten wird.

Zylindrische Rohrblattinstrumente mit Auf-
und Gegenschlagzungen (Prinzipien der Klarinet-
te und Oboe) sind seit etwa 3000 v. Chr. nach-
weisbar (Ausgrabungen von Ur in Mesopota-
mien) und verbreiteten sich in der Folgezeit iiber
den gesamten Mittelmeerraum (griech.: aulos;
rom.: tibia). Der von Baines® und Picken’ vertre-
tenen These, der dgyptische monaulos aus der
Zeit Prolomius’ (ca. 300 v. Chr.) sei dem Osten
tiber die alte Seidenstrafle durch den hellenisti-
schen Handel mit China vermittelt worden und
konne daher als Stammvater der heutigen zylin-
drischen Oboeninstrumente gelten, wird in jiing-
ster Zeit widersprochen. Vielmehr geht man von
durchaus eigenstindigen Entwicklungen in den
einzelnen Regionen aus.
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Die Instrumente

Zu den zylindrischen Doppelrohrblattinstru-
menten im weitesten Sinn zdhlen gewissermaflen
als Archetypen einfache, hiufig von Kindern,
doch auch von Landarbeitern gefertigte kurze,
meist grifflochlose Instrumente aus pflanzlichen
Materialien von sehr begrenzter Lebensdauer’.
Charakteristisch ist fiir diese Gruppe, daf} der
obere Korpusabschnitt als Tonerzeuger fungiert,
d. h. das Mundstiick ist integriert im Gegensatz zu
den aus Holz oder Bambus hergestellten Instru-
menten.

Die westlichen Instrumente Mey (Tiirkei),
Balaban oder Balaman (Nordostirak, Nordiran,

I

Abb, 1: Zylindrische Oboeninstrumente. Von links: a) Mey ana,
b) Mey cura, ¢) Hyang-p'in, d) Sae-p'ini, ¢) Tang-p’iri,
f) Hichiriki
* So gemessen an: Mey, Hyang-piri, Sae-piri, Hichiriki.
% 2.2.0., S. 202f
"2.2.0., S. 479



Name Verbreitung Korpus- u. Material Griffloch- | Verwendung Ensemble
Rohrlinge zahl
in cm
ana 38+ 10 Walnufi, Solo Trommel
Mey orta | Tiirkei B+ 9 Aprikose 7+1 Duo
cura 30+ 9
Duduk(i) Armenien, 40 + 14
Georgien 33+ 12 8§+1 Duo Trommel
284+ 9
Balaban Azerbaijan 28 - 31 Maulbeer, | (5-7+1) Lied- Laute,
(Balaman) | Nordiran +9-11 Aprikose 8+ 1 begleitung Trommel
Nordostirak Solo, Duo
Qarnata Nordostirak 30+ 10 7+1 Lied- Trommel
begleitung
Solo
Theater-
Guan Bambus, musik
(Kuantzu) | China 374 5 Holz 7+ 1 Cantonesische Orchester
Instr.-Musik
Hyang-piri 27+ 7 Hof-, Volksm.
Sae-piri Korea 234+ 7 Bambus 7+1 Liedbegleitung
Tang-piri 22+ 7 chin. Musik
Hichiriki | Japan 18+5 Bambus 7+2 Gagakuorchester | Orchester
Liedbegleitung
Pi-a Kambodscha Bambus 7+1 Hochzeitsmusik
Kult
Pile Nordvietnam Bambus 741 Begribnismusik

Azerbaijan), Qamata (Nordostirak) und Dudik
(Armenien, Georgien) werden aus Aprikosen-,
Walnuff- oder Maulbeerholz in meist drei Gréflen
gefertigt, wobei die Instrumentenkérper mit 7
oder 8 frontalen Griffléchern sowie einem hoch-
stehenden Daumenloch von ca. 28 — 40 cm, die
Mundstiicke bei einer Breite von ca. 2,5 — 3 cm
Lingen von 9 — 14 cm aufweisen.

Am Beispiel der Mey sei die Herstellung eines
Mundstiickes erliutert: ein frisches, aus der Linge
eines Internodiums bestehendes Segment von
phragmites australis (einer Art Seegras) wird

* 50 z. B. aus Lowenzahnstengeln die grifflochlosen
Frkalka (Tschechoslowakei) und Furze (Schweiz); aus
Getreidehalmen die ca. 10 — 15 ¢m lange Buzasip
(Ungarn) und Tola waghe (Indonesien) sowie die gele-
gentlich mit Tonldchern versehene Kungkurak (Malay-
sien); aus Weidenrinde die Hapigo (Ungarn), Sogrit
borusi (Tirkei) und Hodngi (Korea).

zunichst zurechtgeschnitten und die Rinde abge-
schabt. Dann wird dieser Zylinder an einem Ende
flachgeprefit, diinn geschabt und auf einer Lange
von ca. 45 mm aufgespalten. Eine fiir diesen
Instrumententypus charakreristische Zwinge aus
Holz reguliert die obere Offnung des Rohres.

Der Klang der Instrumente ist grofi, dunkel
und dem Timbre der Klarinette nicht unihnlich.
Hiufig werden die Instrumente mit Trommel
(Mey, Duduk, Qarnata), auch in Verbindung mit
einer Laute (Balaban) zur Begleitung von Liedern
eingesetzt. Geradezu charakteristisch aber ist das
Spiel in Paaren, wobei ein Spieler den Bordun
ibernimmt.

Die Instrumente der ostlichen Linie scheinen
sich aus der von Zentralasien zur Zeit der Han-
Dynastie (206 v. Chr. — 220 n. Chr.) nach China
eingefiihrten grifflochlosen Hujia oder aus der mit
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ihr verwandten B:li’, die nach der Han-Zeit auf-
tauchte, entwickelt zu haben.

Die chinesische Bili, heute eher bekannt unter
Namen wie Guan (Kwan, Kuan-tzu), die korea-
nische Piri'®, deren Vorfahr vermutlich im
5. Jahrhundert ebenfalls aus Zentralasien nach
Korea gelangte, sowie die im 8. Jahrhundert aus

China in Japan eingefiihrte Hichiriki — der Name
entspricht den chin. Schriftzeichen fiir Bili in jap.
Aussprache — waren dominierende Instrumente
der Hoforchester, die Hichiriki blieb wichtiges
Mitglied des Gagaku-Orchesters.

Auch die heutigen Instrumente mit einer Kor-
puslinge von ca. 18 — 37 cm sind aus Bambus

i Mey
Frkilka _ Holz Duduk
Furze korpus Balaban
Buzasip Qarnata
Griffloch-
~ los 7| Tola waghe
Kungkurak
Hapogo
Soglit
borusu
Hodugi B
zylindrische a Guan
— Innenbohrung P’iri
| Bambus- | Hichiriki
korpus | Pia
Pile
Griffloch- — mit Klappen
 los mit |
Qboen- Jw Pirouette
instrumente
mit Gabel- L ohne Klappen
cinsatz
mit Holz-
Windkapsel-| trichter
ansatz
konische il ohne Gabel- __ mit doppeltem
Innenbohrung einsatz Aufsatz
mit Merall-
trichter
mit einfacher
— Scheibe
_ mit
Haolz- Klappen
trichter |
{ ohne
B labialer — Klappen
Ansarz

L Metall-

trichter



gefertigt. Die Innenbohrung verliuft, abgeschen
von der zylindrischen Guan und Tang-p’ir,
leicht verkehrtkonisch. Die groflen und breiten
Mundstiicke tragen wie die Instrumente des west-
lichen Stranges eine oder zwei Zwingen aus Kup-
ferdraht oder Bambus. Bei einigen Instrumenten
(Hichirtki wie auch Duduk) sind die oberen
Mundstiick6ffnungen mit Schutzkappen gesi-
chert, die gleichzeitig die Spannung der Lamellen

* Dieses ca. 18 ¢m lange Instrument aus Bambus mit
groflem Doppelrohrblatt und 7 frontalen sowie 2 dor-
salen Grifflochern spielte wihrend der Tang-Dynastie
(618 — 907) eine dominierende Rolle im chinesischen
Hoforchester. In der Zeit der Song-Dynastie (960 —
1279) wurde das untere Daumenloch eliminiert.

'® Heute kennt die koreanische Musik drei verschiede-
ne P'ivi: Hyang-p’int (einheimische P.), Se-p v (diinne
P., die bei gleicher Linge schlanker und klangschwi-
cher ist) sowie Tang-p'iri (chinesische P-iri, die der
Gean entspricht).

Thiemo Wind

reduzieren, eine Vorrichtung, wie sie in dhnlicher
Art auch bei konischen Instrumenten zu beobach-
ten 1st.

Einzig bei der Hichiriki entspricht die Griff-
lochanordnung mit sieben frontalen und zwei
dorsalen Grifflchern noch der der alten Bili. Der
Klang der Instrumente ist voll, dunkel und tief. So
klingt der Grundton der ca. 18 ecm, mit Mund-
stiick ca. 23 cm langen Hichiriki ¢, und bezeich-
nenderweise wird die Guan in der chinesischen
Tanzmusik zunehmend vom Tenorsaxophon
verdringt.

Zur Verwandtschaft zihlen ferner die kam-
bodschanische P - a, die nordvietnamesische Pile
und die zentralindische Moburi, die insofern eine
gewisse Sonderstellung einnimmt, als sie als einzi-
ges zylindrisches Bambusinstrument mit einer
metallenen Stiirze versehen ist.

Alessandro Besozzi (1702 — 1793): Portrit eines Virtuosen

Bey dieser Gelegenbeit horete ich auch, den itzo in
koniglichen Sardimischen  Diensten  stehenden  sehr
geschickten Hoboisten Pisuzzi...!

Dies schrieb Johann Joachim Quantz in seiner
im Jahre 1754 verdffentlichten Autobiographie
tiber seinen Besuch in der Stadt Parma im Jahre
1726. Der Oboist iiber den er berichtet, war der
damals 24jahrige Alessandro Besozzi: heutzutage
fast in Vergessenheit geraten, wihrend seines
Lebens jedoch in ganz Westeuropa als einer der
grofiten Oboenvirtuosen seiner Zeit bekannt. Er
stammte aus einem Geschlecht, das eine grofle
Anzahl von Virtuosen, namentlich Holzbliser,
hervorgebracht hat (siche die Stammutafel). Ales-

' Marpurg, F. W.: Historisch-kritische Beytrige zur
Aufnabme der Musik, 1. Band (Berlin, 1754; |"'l‘)?f)),
S. 235

2 Grosses vollstandiges Universal-Lexicon aller Wis-
senschaften und Kiinste, 3. Band (Leipzig, 1733;
k1961), Sp. 1501 und 1683

sandro war einer der wenigen Familienmitglieder,
der sich auch als Komponist einer internationalen
Bekanntheit erfreute. Viele seiner Werke wurden
zu seinen Lebzeiten in den bedeutendsten Musi-
kalienzentren jener Zeit gedruckt.

Biographisches

Die frithesten Angaben, die wir iiber die Fami-
lie Besozzi haben, weisen auf eine mailindische
Herkunft hin. Wir kennen die Namen verschiede-
ner Besozzis, deren eventuelle Verwandtschaft
mit den musizierenden Besozzis bis heute nach
wie vor ungeklart ist. Zedlers Universal-Lexicon
(1733)° nennt folgende:

Antonio Giorgio Besozzus. Ein Mailinder,
lebte zu Anfang des 17. Jahrhunderts, war ein
Mitglied der Academie degl’inquieti und schrieb
italienische Gedichte. Er war adlig.



Giovanni Pietro Bezzosus. Gab ein Discursus
de vita S. Paulli Apostoli heraus (Mailand, 1575).

Im Supplement (1752)" nennt Zedler noch:

Gioacchino Besozzi. Ein Mailinder Kardinal-
Priester des Zisterzienserordens. Geboren im
Jahre 1679.

Jocher nennt in seinem Allgemeinen Gelebr-
ten-Lexicon (1750)' nur Antonio Giorgio. Im
ersten Erginzungsband (1784)° nennt er folgende
Besozzis:

Hyacinthus (oder Horatius) Besozzi (1626—
1699). Ein Theatiner aus einer adligen Familie zu
Mailand.

Innocentius Besozzi (1662—1728). Ein Geist-
licher aus Mocasina im Brescianischen.

Giovanni Francesco Besozzi. Ein Buchdruk-
ker zu Mailand (um 1585—1615).

Giovanni Giacomo Besozzi (1664—1730).
Ein Mailinder. Er schrieb u. a. ein Buch iiber den
Mailinder Dom.

Giovanni Pietro Besozzi (1503—1582). Ein
Rechtsgelehrter aus einer adligen Familie in Mai-

land, trat im Jahre 1542 in den Barnabitenorden
ein. Er ist identisch mit dem oben erwihnten
Giovanni Pietro Bezzosus.

Octavianus Besozzi. Ein Priester aus Mailand
von der Kongregation der Oblaten, welcher um
das Ende des 16. Jahrhunderts lebte.

Princivalle Besozzi (?—1565). Ein Rechtsge-
lehrter aus Mailand.

Diese Liste kann schlieflich noch mit Ludo-
vico Besozzi erginzt werden, der Canonico ordi-
nario nella Metropolitana di Milano war. IThm
widmete Grancini im Jahre 1622 seine Concerti a
una, due, tre e quattro voci.® Auffallend in dieser
Liste ist die grofie Zahl der Geistlichen sowie die
Tatsache, dafl mehrere Male von einer adligen
Herkunft gesprochen wird.

Der bereits erwihnte Buchdrucker Giovanni
Francesco Besozzi gab u. a. Musik heraus (z. B.
Werke Gastoldis, 1598). Aus der Tatsache, daf er
sich gelegentlich auch ,Besozzo” nennt, kann
man moglicherweise schlieflen, dafi die Familie
aus Besozzo stammte, einem Ort etwa 40 km

Stammtafel der Familie Besozzi

Girolamo
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‘I fraglich
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nordwestlich von Mailand, in der Nihe des Lago
Maggiore.

Uber Girolamo Besozzi wissen wir nicht viel
mehr, als daf} er auch aus Mailand gebiirtig war
und dafl er der Grofivater unseres Alessandro
war. Er hatte zwei Sohne: Alessandro, der
(Opern-) Komponist und Singer war, und Cri-
stoforo (1661—1725), der sich zu einem Oboisten
und Fagottisten entwickelte und im Jahre 1701
von Mailand nach Parma iibersiedelte.

Dort wurde am 22. Juli 1702 Alessando — der
zweifellos nach seinem Onkel genannt wurde —
geboren als zweiter Sohn Ciristoforos, aus dessen
Ehe mit Rosa Resta. Seine Paten waren Marquis
Andrea Boscoli und Grifin Diana Bergonzi
Anguissola. Wie De Laborde” mitteilt, wurde er
im Oboenspiel von seinem um sechzehn Jahre
alteren Bruder Giuseppe (1686—1769) unterrich-
tet, der ebenso wie sein Vater Oboist und Fagot-
tist war. Alessandro wurde 1714 — er war nicht
einmal 12 Jahre alt! — als Oboist in der Guardia
Irlandese angestellt, einer Militirkapelle in Dien-
sten Antonio Farneses, des Herzogs von Parma.
Sein Vater und Giuseppe waren dort bereits Mit-
glied. Im selben Jahr wurde auch sein jiingerer
Bruder (Paolo) Girolamo (1704—1778), der
Fagott spielte, ernannt. In den Archivalien der
Guardia wird Alessandros Anstellung folgender-

maflen beschrieben:

3 Nc':'rbi%e Supplemente zu dem..., 3. Band (Leipzig,
1752; R1961), Sp. 992 und 1106

* Allgemeines Gelebrten-Lexicon, hrsg. von Chri-
stian Gottlieb Jocher, 1. Band (Leipzig, 1750; *1960),
Sp. 1050

3 Fortsetzun g und E?dﬂzangen zu ..., 1. Band (Leip-
zig, 1784; R1960), Sp. 1795-1797

® Sartori, C.: Bibliografia della Musica Strumentale
Italiana, stampata in Italia Fino al 1700 (Firenze,
1952), S. 285286

7 Laborde, |.-B. de: Essai sur la Musique ancienne et
moderne (Paris, 1780). 3. Band, S. 497

¥ Pellicelli, N.: Musicisti in Parma nel Sec. X VIII. in
Note d’Archivio, 11 (1934), S. 251: Obbove Ales-
sandro di Cristoforo Besozzi Parmigiano, anni 12,
occhi chiari, capelli castagni, arolato li 15 gennaio
1714 con paga di 44 lire.

? Ibid.: ...con provigione a cadauno di loro di tre
pagnotte al giomno e quattro boccali di vino della
tangente porzione di fefna al swo tempo, d’affitto di
casa e di live cento di salario per cadauno ognimese...

AWy &,

Abb. I Alessandro Besozzi, Zeichnung van Charles Vanloo (Gia Colle-
zione Trecate, Novara) aus dem Buch M. Th. Bouquet — /f
Teatro di Corte dalle Origini al 1788 — Vol. | Storia del Teatro
Regio (Turin, 1976) {ibernommen

der Oboist Alessandro, (Sohn) Cristoforo Besozzis
aus Parma, 12 Jabre alt, klare Augen, kastanienbraune
Haare, am 15. Januar 1714 mit einem Gehalt von 44
Lire angestellt worden.’

Das erste Zeugnis seiner Virtuositit ist das
bereits angefiihrte Zitat von J. . Quantz.Im Jahre
1728 wurde Alessandro mit seinen zwei Briidern
in der Hofkapelle des Herzogs angestellt. Ihre
Anstellung erwihnt fiir jeden

eine Provision von drei runden Broten pro Tag, und
vier Kriigen Wein, und von einer ausreichenden Menge
Brennholz von Zeit zu Zeit, von der Hausmiete und
von einem Gehalt von 100 Live pro Monat.”

Drei Jahre spiter wurden Alessandro und
Girolamo am Hofe Carlo Emanueles III., des
Kénigs von Sardinien, der in Turin seine Residenz
hatte, angestellt. An diesem Hof hatte ab 1697 bis
zu seinem Tod im Jahre 1719 bereits ein gewisser
Giovanni Battista Besozzi den Posten eines
Oboisten innegehabt, der — aufgrund der Jahres-
zahlen — moglicherweise ein Onkel der Gebriider
war. Das einzige Portrit, das wir von Alessandro
kennen (Abb. 1), stammt vermutlich aus einem
der ersten Jahre seines Turiner Aufenthaltes. Es
wurde von dem Kiinstler Charles Vanloo, der von
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1732 bis 1734 in Turin beschiftigt war, angefertigt.
Aufler daf} Alessandro in der Hofkapelle spielte,
war er auch im Opernorchester des ,Teatro
Regio” titig. Als Virtuoso della Camera war er
einer der am besten bezahlten Musiker in Turin.
Uber seine Titigkeit in Turin kennen wir nur
wenig Einzelheiten. Wir wissen aber, dafl er die
Stadt nur wenige Male verlassen hat. Im Jahre
1736 besuchte er seine Geburtsstadt Parma. 1735
besuchte er zusammen mit Girolamo Paris, um
dort im ,,Concert Spirituel” aufzutreten. Am 30.
Mirz gaben sie dort ihr erstes Konzert. Zwei Tage
spiter traten sie in einem Konzert auf, an dem sich
auch der Violinvirtuose Jean-Marie Leclair und
der Flétenvirtuose Michel Blavet beteiligten. Am
19. Mai gab das Duo das vierte und zugleich letzte
Konzert in Paris. Als Honorar fiir diese erfolgrei-
chen Konzerte empfingen sie im Namen der
»Academie Royale” je 100 Louis d’Or.

Alessandros internationale Bertihmtheit als
Virtuose ist in Anbetracht der Tatsache, daf er
nur ein einziges Mal eine Konzertreise ins Ausland
unternommen hat, sehr bemerkenswert. Seine
Berithmtheit mufl denn auch durch miindliche
Uberlieferung entstanden sein. Zahlreiche Aus-
linder begaben sich aus Interesse an seinem Spiel
nach Turin. Von zwei Oboisten ist bekannt, daf}
sie bel thm studierten: der bohmische Georg
Druschetzky (1745—1819) und der sehr beriihmt
gewordene Johann Christian Fischer (1733—1800)
aus Freiburg. Im Besitz der British Library in
London findet sich ein Manuskript eines Oboen-
konzertes Alessandro Besozzis, dessen Titelblatt
erwihnt: ,perform’d by Mr. Fischer in 1757 in
Warshaw”. Vor allem in England und Frankreich
hat man grofles Interesse an den Gebriidern
gezeigt. Der franzosische Magistrat  und
Geschichtsschreiber Charles de Brosses horte die
Gebriider Besozzi in Turin im Jahre 1740 und
schrieb dariiber:

... die zwei Bezzuzzi, der eine Oboist, der andere
Fagottist, die zusammen kleme mustkalische Konversa-
tionen machten, die anflergewihnlich angenehm lelan-
gen. Ich kann kawm evzihlen, wie himmlisch man sich
daber fiihlt! Ich habe in meinem Leben nichts erlebt,
was so bezaubernd war. Es ist nur mit der ,Nacht” von
Correggio vergleichbar. i
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Louis Dutens, der etwa 1759 in Diensten eines
englischen Gesandten Turin besuchte, beschreibt
in seinen Mémoires ein Privatkonzert im Hause
des Marquis Gian Antonio di Priero, bei dem die
Besozzis mitwirkten."

Im Jahre 1770 besuchte der englische Musikge-
lehrte Charles Burney Turin wihrend seiner
musikalischen Reise. Das Hauptinteresse seines
Aufenthaltes galt dem Duo Besozzi, wie wir
durch einen Brief wissen, den der Turiner Kapell-
meister Gasparini am 17. Juli 1770 an Padre Mar-
tini in Bologna schrieb." Burney hatte vor, Daten
iiber die Besozzis in seine General History of
Music aufzunehmen. In sein Tagebuch schrieb
Burney tiber Turin:

Turin ist jedoch eine sehr schone Stadt, ob sie gleich
vielen andern, in Ansehung der Alterthiimer, der Merk-
wiirdigkeiten der Natur, und der Zabl threr Kiinstler
weichen mufl. Die Sprache ist hier halb Franzosisch
halb Italidnisch, doch beydes verderbt. Dies kann man
von der Mustk nicht sagen, denn Turin hat einen Giar-
dini hervorgebracht, und noch izt sind hier die beyden
Bezozzi’s, und Pugnant, ausser dem beviibmten Cmfm
von Benevento, der ein grofler Geiger ist; alle, aus-
genommen der Graf, sind in Diensten des Kinigs von
Sardinien. Ihr Gebalt ist jabrlich nicht iiber achtzig
Guineen fiir einen jeden, wofiir sie die Kapellmusik des
Kénigs besorgen; allein dieser Dienst wird ihnen
dadurch sebr erleichtert, daff sie nur Solos daselbst spie-
len, und zwar wenn es thnen beliebt. Der Kapellmeister
ist Don Quirico Gasparini. In der Kapelle wird
gewdhnlich alle Morgen zwischen eilf und zwélf Ubr
eine Symphonte gesprelt [...] An den Festtidgen spielt
Pugnani oder einer von den Bezozzi’s ein Solo; LB

Uber seinen Besuch bei den Gebriiddern
Besozzi am 13. Juli berichtet Burney ausfiihrlich:

1% Brosses, Ch. de: Lettres Familieves sur ltalie (Paris,
1931), 2. TL, S. 576: [...] les deux Bezzuzzi, l'un
hantbois, Pantre basson, qui eurent ensemble de peti-
tes conversations musicales dont il fallait pamer
d'aise. Je ne puis vous exprimer les ravissements oit
cela jette. Je n’al rien dpronvé en ma wvie de plus
enchantenr; cela ne peut se comparer qu’a la ,Nuit”
du Correge.

Dutens, L.: Mémoires d’'un voyageur qui se repose
(Paris, 1806), 1. Teil, S. 155—156

Dieser Brief befindet sich in Bologna, Civico Museo
Bibliografico Musicale (Sign. 1.21.62).

Carl Bumey’s der Musik Doctors Tagebuch einer
musikalischen Reise durch Frankreich und lta-
J'ierr[‘..ll iibersetzt von C. D. Ebeling (Hamburg,
1772; R1959), S, 41—43



Heute frich besuchte ich die beyden Herren Bezoz-
z1’s, deven Talente allen musikalischen Reisenden von
Geschmacke so bekannt sind. Ihre bestandige und
ununterbrochene Zuneigung gegen efnander ist so
merkwiirdig, als thre Kunst. Ste sind Briider; der dlteste
ist siebenzig und der jiingste beynahe sechszig alt. Sie
haben so viel ,idem velle & ideni nolle ™ an sich, dass sie
von je her mit ememder i der grifiten Harmonie und
Liebe gelebt haben; sie treiben die Ubereinstimmung
thres Geschmacks so weit, dass sie sich anch anfs
genaneste bis auf Knopfe und Schnallen gleich kleiden.
Sie sind unverheyrathet, und haben so lange und so
[freundschaftlich mit einander gelebt, dafi man hieselbst
glanbt, wenn der eine stiirbe, so wiirde der andere ihn
nicht lange iberleben. Ich ward auf eine leichte und
angenehme Art bey diesen vortreflichen Virtuosen ein-
gefiibrt, weil mir Herr Giardini einen Brief mitgegeben
hatte, der mir die Verlegenheit ersparte, sie nach einer
so kurzen Bekanntschaft zu bitten, mir etwas vorzuspie-
len, indem er ihnen geschrieben hatte, wie sehr sie mich
durch diese Gefalligkeit verbinden wiirden. Der ilteste
spielt die Hoboe, und der jiingste den Basson, welches
Instrument die Tonleiter fortsetzt und eigentlich der
Bafl dazu ist. Ihre Komposition bestebt gewéhnlich ans
emzelnen auserlesenen Passagen, die aber so vollkom-
men ausgearbeitet sind, dafi, gleichwie in den auserle-
senen Gedanken oder Maximen aus der Gelehrsamkeit,
Jede nicht ein Fragment, sondemn ein Ganzes ausmacht.
Diese Stiicke sind vornehmlich dazu eingerichtet, die
Starke beyder Virtuosen zu zeigen; aber es ist schwer,
thre Art des Vortrags zu beschretben. hre gedruckten
Kompositionen geben nur einen  unvollkommnen
Begriff davon. So viel Ausdruck!so viel Zartlichkeit! so
eine vollkommene Vereinigung und Ubereinstimmung
unter einander, dafl viele Stellen bevzinnige, durch ein
und dasselbe Robr ausgehanchte Seufzer zu seyn schei-
nen. Sie suchen keine glinzende Ausfiibrung, alle
Noten sind voll Nachdruck. Die Nachahmungen sind
genai; die Melodie unter beyde Instrumente fein gleich
verthetlt, jedes forte, piano, crescendo, und jede
appoggiatura wird mit der sorgfaltigsten Genauigkeit
beobachtet, welches alles nur durch einem so langen
Aufenthalt bey einander und durch vereintes Studieren
konnte erhalten werden. Der dlteste bat einen von sei-
nen untern Vorderzahnen verlobren, und klagte, daff er
alt werde; und es ist natiirlich, dafl beyde ehemals noch
besser miissen gespielt haben: dennoch war es fiir mich,
da ich sie zum evstenmale hiirte, ein reitzendes Vergnii-
gen. Wenn bey einer so vorziiglichen Ausfiihrung
irgend ein Febler ware, so ldge er in der gleichen Voll-
kommenbheit beyder Stimmen, welche die Aufmerk-
samkeit zerstrenet und es unmaglich macht, eimem

" Ibid., S. 46—48

15 Mozart — Briefe und Aufzeichnungen, Gesamtausg.,
E;-sammcl[ und erliutert von W. A, Bauer und O. E.
cutsch (Kassel, 1962), 2. Band, S. 244—245

Jeden zuzuhiren, wenn sie beyde verschiedene Melo-
dien von gleicher Schinbeit haben.

Sie sind beyde zu Parma gebohren, und an die vier-
z1g Jahre in Diensten des Konigs von Sardinien gewe-
sen, obne jemals, eme kurze Ausflucht nach Paris aus-
genommen, ltalien verlassen zuw haben. Ja sie haben
sogar niemals Turin wverlassen, als bey Gelegenbeit
jener Reise, und einer andern in thr Vaterland. Sie leben
sehr maflig und ordentlich, wund ibre zeitlichen
Umstande sind recht gut; sie haben ein Haus in der
Stadt und eins anfler derselben anf dem Lande. In dem
ersten findet man sebr gute Gemdhlde, vornebmlich
emns von Ludewig Carvaccio, welches alle Stiicke dieses
Kiinstlers iibertrift, die ich je gesehen habe."*

Merkwiirdig in diesem Bericht, in dem wirk-
lich kein einziges Detail fehlt, ist die falsche Alters-
angabe, namentlich die Girolamos. Wenn wir
Alessandros Sonata per Oboe e Fagotto obbligati
studieren, die im Manuskript iiberliefert worden
ist (Genua, Istituto Musicale ,,Nicolo Paganini”),
wiirden wir fast glauben, sie hitten dieses Werk
fir Burney gespielt. Diese Sonate ist durch die
regelmiflige Abwechslung von Solo mit Beglei-
tung zwischen Oboe und Fagott deutlich kompo-
niert worden, um die ,,Stirke beyder Virtuosen zu
zeigen”. (s. Notenbeispiel)

Im Januar 1771 besuchten Leopold und Wolf-
gang Amadeus Mozart Turin, wobei sie vorhat-
ten, bei i due Sig’' Besozzi einen Besuch zu
machen, wie eine Reisenotiz erwihnt. Uber einen
solchen Besuch ist nichts Konkretes bekannt.
Dennoch wissen wir ganz genau, dafl Vater und
Sohn Mozart sie gehort haben. Dies kann man aus
einem Brief schlieflen, den Leopold am 29. Januar
1778 an seinen Sohn in Paris schrieb, in dem er das
Spiel Reichas und Janitschs beschreibt:

...am Ende spielten sie em Duetto zusammen mit
Contratempo und der erstaunlichsten Execution und
Netigkeit. allein im Tempo nach der Avt véllig wie die
2 Besozzi in Turin, die beyde tod sind..."*

Die Bemerkung iiber den Tod der beiden Brii-
der ist nicht richtig. Der Tod Girolamos mag
stimmen, denn er starb am Anfang des Jahres 1778
in Turin. (In verschiedenen Nachschlagewerken
wird erwahnt, dafl er in Paris starb. Dieses Mifi-
verstindnis beruht auf einer Verwechslung mit
einem Namensvetter, Girolamo, ein Enkel Giu-
seppes, der 1785 in Paris starb.) Alessandro iiber-
lebte seinen jiingeren Bruder jedoch um 15 Jahre.
Viele Quellen erwihnen, dafl Alessandro im Jahre
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Largo

Alessandro Besozzi — Sonate F-Dur fiir Oboe und Fagott, Anfang des 1. Satzes

1775 starb, und hieriiber gab es also schon wih-
rend seines Lebens — es klingt paradox — ein Mif3-
verstindnis.

William Parsons, der ab 1786 Hofkapellmeister
in London war, besuchte im Jahre 1772 Turin, nur
um die Besozzis zu horen. Sie hielten sich aber in
ihrem Weinberyg auflerhalb der Stadt auf. Der
Kapellmeister Gasparini brachte ihn dorthin, und
die Briider versetzten Parsons mit threm Spiel in
Verziickung.'

Schlieflich nahm im Jahre 1773 Pinto da Silva,
Musikdirektor am portugiesischen Hof, Alessan-
dros Ratschlige in Anspruch. Da Silva schrieb in
einem Brief an Niccolo Piaggio:

Aus Turi machten wir zwei Oboen von Palanca,
von Sig." Besozzi begutachtet, und es geniigt, wenn sie je
zwei Stiicke haben; das eine Stiick soll im natiirlichen
Ton sein und das andere tiefer, und jedes Instrument soll
mit eimem halben Dutzend Robre geschickt werden,
alles mit dem Rat des S." Besozzi, so schnell wie mog-
lich."”

Carlo Palanca war seit 1719 in Turin titig. Esist
nicht auszuschliefen, dafl Alessandro Besozzi
selbst Instrumente Palancas spielte.

Als Krénung seiner Laufbahn wurde er im
Jahre 1775 zusammen mit Gaetano Pugnani zum
Direttore generale della musica instromentale
ernannt. In Anbetracht seines Alters — er war
inzwischen 73 Jahre alt — diirfen wir annehmen,
dafl es sich hauptsichlich um einen Ehrentitel
handelte, an den keine Spieltitigkeit mehr verbun-
den war. Am 5. August 1778 schrieb der Turiner
Opernsinger Gaetano Ortani, dafl der Oboenvir-
twose Giuseppe Secchi Besozzi wegen seines

18

hohen Alters nachfolgte.'” Am 26. Juli 1793 starb
er, im hochbetagten Alter von 91 Jahren.

Alessandros Tod bedeutete keineswegs, dafl
das Geschlecht der Besozzi ausgestorben war.
Alessandro und Girolamo hatten nicht geheiratet.
Thr ilterer Bruder Giuseppe, der ab 1734 bis zu
seinem Tode in Neapel beschiftigt war, heiratete
jedoch und bekam drei Kinder: Antonio, Gae-
tano und Clarice Antonia.

Antonio (1714—1781) verweilte nach seiner
Abreise aus Parma (1731) einige Jahre in Neapel
und reiste im Jahre 1738 mit seinem gerade gebo-
renen Sohn Carlo (1738—1791) nach Dresden.
Dort am Hofe wurde er Oboist. Im Jahre 1754
wurde auch Carlo angestellt. 1757 spielten sie im
»Concert Spirituel”. Carlo Besozzi war als einer
der grofiten Oboenvirtuosen seiner Zeit bekannt
und war in Dresden der am besten bezahlte Musi-
ker. Er spielte auch Fagott und war ein bekannter
Pidagoge. Von verschiedenen seiner Kompositi-
onen, nicht selten fiir Oboe, sind Manuskripte

' Hieriiber berichtet Gas(j)arini in einem Brief vom 30.

September 1772 an Padre Martini (Bologna, Civico
Museo Bibliografico Musicale, Sign. 1.21.64.).

17 McClymonds, M. P.: Niccolo Jommell, The last
Years, 1769—1774 (Michigan, 1980), S. 365:
Da Torino se desiderano due oboe di Palanca, ed
approvati dal Sigh Besozzi, e basta che tenga ogn’uno
due pezzi; cio ¢ il primo pezzo che sia il tono natu-
rale, e l'altro pezzo pii basso, e ciascuno, che venga
con mezza duzzine d'angie, e tutto sia fatta coll’n-
telligenza del ST Besozzi, e con quella prestezza, che si
puole.

'¥ Bologna, Civico Museo Bibliographico Musicale,
Sign. L. 1. 96.



tiberliefert. Carlo hatte zwei Séhne: Francesco
(1766—1816), der ebenso wie sein Vater und
Groflvater in Dresden als Oboist titig war, und
Joseph (7—1845), der Kontrabassist in Dresden
wurde.

Giuseppes zweiter Sohn, Gaetano (1727—
1798), reiste nach seinem Aufenthaltin Parmaund
Neapel im Jahre 1765 nach Paris. Dort wurde er
Oboist. Er trat sehr regelmaflig im ,Concert Spi-
rituel” auf. Die letzten Jahre seines Lebens ver-
brachte er als koniglicher Kammermusiker in
London. Sein Sohn Girolamo (1758—1785) war
ab 1770 Oboist am franzosischen Hof. Dessen
Sohn Henri war Floust bei der Pariser ,Opéra
Comique” und auflerdem Musikverleger. Der
letzte des franzdsischen Zweiges ist Louis-Désiré
(1814—1878), der am Pariser Konservatorium Kla-
vier und Komposition studierte. Im Jahre 1836
gewann er den zweiten Kompositionspreis dieses
Institutes, ein Jahr spiter gewann er den ,,Prix de
Rome”.

Werke fiir Bliser

Viele Werke Alessandro Besozzis wurden
wihrend seines Lebens gedrucke, vor allem in
Paris und London. Die Opuszihlung geht dabei
bis sieben, obwohl es mehrere Ausgaben ohne
Opuszahl gibt. Auflerdem gab es nebeneinander
eine franzésische und eine englische Zihlung. In
diesem Artikel méchte ich hauptsichlich die
Werke fiir Bliser besprechen.

Im Jahre 1739, vier Jahre nach dem Auftreten
der Besozzis im ,,Concert Spirituel”, stattete der
franzosische Konig Joseph Canavasse (aus Turin!)
mit dem Privileg aus, Besozzis Opus 1 heraus-
zubringen. Die Titelseiten dieser und einiger spi-
terer franzésischer Ausgaben erwihnen als Kom-
ponisten ,Messieurs Bezzossi, Ordinaires de la

" Jerome Besozzi: Sonata for Bassoon and Piano, edi-
ted by William Waterhouse (London: Oxford Univ.
Press, 1963)

Diese Sonate erschien als dritte Sonate in Six Sonates
a Violon seule et Basse qui penvent se joiier sur la
Flitte, par M'. Bezozzi (Paris: La Chevardiére, um
1765), ohne Angabe des Vornamens. Die Sonaten
Nr. 1 und 4 aus dieser Ausgabe sind identisch mit den
Sonaten Opus 2, Nr. 4 und 3, die 1750 von John
Walsh herausgegeben wurden, unter dem Namen
Alessandro Besozzis.

Musique du Roy de Sardaigne”, was bedeuten
wiirde, daf} Girolamo Mitautor war. Dies ist
jedoch aus zwei Griinden fraglich: Zum einen,
weil englische Ausgaben immer nur Alessandro
als Komponisten nennen, zum anderen, weil die
Werke in  zeitgendssischen  Handschriften
gewdhnlich Alessandro zugeschrieben werden,
woraus hervorgeht, dafl nur er als Komponist
bekannt war. Unter Girolamos Namen sind keine
Kompositionen bekannt. Eine unter seinem
Namen in moderner Auflage herausgebrachte
Fagottsonate’” wurde ihm zugeschrieben auf-
grund der Tatsache, daf} Girolamo Fagottist war.
Als Quelle fiir die Ausgabe wurde eine Hand-
schrift aus der Bibliotheque Nationale in Paris
benutzt, die nur von Signor Bezozi spricht. Diese
Sonate ist jedoch im Original eine Flétensonate,
die wir eher Alessandro zuschreiben kinnen.”
Dafd in den franzosischen Ausgaben beide Briider
als Komponisten genannt wurden, geschah ver-
mutlich aus kommerziellen Griinden: Sie hatten
im Jahre 1735 zusammen in Paris konzertiert und
waren also als Duo bekannt.

Obenerwihntes Opus 1 besteht aus 6 Trioso-
naten fiir zwei Violinen und Basso continuo. Die
Triosonate ist die in Besozzis Gesamtwerk am
hiufigsten vertretene Gattung,

Triosonaten

Im Gegensatz zu den franzosischen Ausgaben,
die meistens fiir Streichinstrumente gedacht sind,
nennen englische Ausgaben neben diesen Instru-
menten meistens die Flote. Im Jahre 1747 gab John
Walsh VI Sonatas in Three Parts, for a German
Flute, a Violin with a Thorough Bass heraus.
Diese Ausgabe, die keine Opuszahl hat, wurde in
England wahrscheinlich als Opus 1 betrachtet.
Drei Jahre spiter gab Walsh Opus 3 heraus, das
aus 8 Sonaten fiir zwei Floten oder Violinen und
Basso continuo besteht. Opus 5, 6 Triosonaten
fiir die gleiche Besetzung, wurde um etwa 1764
von John Cox in London herausgegeben. Besoz-
zis eigenes Instrument, die Oboe, finden wir nur
in einigen spiteren Ausgaben erwihnt, z. B. in sei-
nem Opus 7, Sei Sonate a Tre per Due Violine o
Oboi Con Violoncello, die etwa 1767 in Paris her-
ausgegeben wurden. Der Titel ist jedoch irrefiih-
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Abb. 2 Titelblatt der Chapman-Ausgabe, um 1758

rend: Die zweite Stimme ist wegen ihres Umfangs
nicht auf Oboe ausfithrbar. Auch in der einzigen
italienischen Ausgabe, die wir von Besozzis Werk
kennen, wird die Oboe genannt. Es handelt sich
um 6 Triosonaten fiir Oboe (Violine), Violine und
Cello, etwa 1775 in Venedig von Alessandri e
Scartaglia herausgegeben.” Der thematisch einge-
richtete Breitkopf-Katalog aus dem Jahre 1770
nennt noch 6 Triosonaten fiir zwei Oboen und
Baf}, die in dieser Kombination nicht im Druck
bekannt sind.” Die Tatsache, dafl sie hier als
Gruppe von 6 Kompositionen genannt werden,
eine iibliche Zahl in damaligen Ausgaben, gibt
Anlafl zu der Vermutung, dafl es hiervon eine
Ausgabe gegeben hat. Vier dieser Sonaten sind mit
Sonaten aus Opus 3 (siche oben) identisch; die
beiden anderen sind Transpositionen von Sonaten
aus Opus 4, einer Rethe von 6 Triosonaten fiir
zwei Violinen und Basso continuo (John Walsh,
um 1760).

Neben den gedruckten Triosonaten gibt es
viele, die im Manuskript iiberliefert sind. Die
bedeutendste Sammlung fiir Bliser befindet sich
in der Badischen Landesbibliothek, Karlsruhe.
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Alle dort vorhandenen Sonaten gibt es auch in
gedruckten Ausgaben.

Besozzis Triosonaten bestehen in der Regel
aus drei Sitzen in gleicher Tonart. Der erste Satz
ist meistens langsam (Adagio, Andante); der
zweite Satz schnell, oft fugiert und in geradzahli-
gem Takt; der dritte Satz schnell, im Tripeltakt
(Allegro, Menuett).

Solosonaten

Alle gedruckten Solosonaten Besozzis sind fiir
die Flote geeignet, auflerdem nennt eine Ausgabe
auch die Oboe. Im Jahre 1750 gab John Walsh
Opus 2 heraus, das aus 6 Sonaten fiir Fl6te oder
Violine und Basso continuo besteht. Etwa 1758
folgte der Londoner Herausgeber Chapman mit
Six Solos for a German Flute, Hautboy or Violin
(Abb. 2).” Interessant ist die Liste der Subskri-
benten, die eimigen Exemplaren vorangeht. Unter
den Interessenten, die diese Ausgabe subskribier-
ten, finden wir einige prominente Personlichkei-
ten aus dem damaligen englischen Musikleben:
William Boyce, Charles Avison und Thomas
Augustine Arne. Im Jahre 1761 gab Walsh 6 Flo-
tensonaten by several eminent Anthors heraus. In
dieser Ausgabe stehen neben Sonaten von Fried-
rich dem Groflen und Kaspar Fritz drei Sonaten
Besozzis (ohne Angabe des Vornamens). In Paris
gab La Chevardiere um 1765 6 Sonaten fiir Vio-
line oder Fléte und Basso continuo heraus, auch
ohne Angabe des Vornamens.™ Von diesen wur-
den die beiden letzten aber von J. J. Quantz kom-
poniert. Sie sind identisch mit den Sonaten Nr. 2
und 6 der Dresdner Ausgabe von Quantz’ Opus 1
(6 Flotensonaten, 1734).

2 . . v
L Neunus};abe: Alessandro Besozzi — Sechs Trios {ur
! L]

Oboe (Violine), Violine und Bass (Violonce

Fagott), hrsg. von Jiirg Stenzl (Ziirich: Amadeus,

1972)

22 The Breitkopf Catalogue, the Six Parts and Sixteen
Supplements (New York, 1966), S. 398

23 Faksimile-Neudruck von Musica Musica (Basel,

1981'_)) Neuausgaben der Sonaten 1 (D-Dur) und 6

(C-Dur): Alessandro Besozzi — Sonate D-Dur fiir

Oboe oder Qne;z['lére oder Violine und Basso conti-

nuo, hrsg, von Hugo Ruf (Mainz: Schott’s Sihne,

1966; Antiqua), bzw. — Sonata in C Major for Oboe
and Piano, edited by Evelyn Rmhwcﬁ (London:
Chester, 1956)

2* Siehe auch Note 20



Im Besitz der koniglichen Bibliothek in
Kopenhagen befinden sich im Manuskript ein
Flanto Traverso Solo Dell Sig’" Bezozzi 6 Quanzin
H-Dur (eine Tonart, die schon kaum zulifit, dafl
dieses Werk Besozzi, mit seiner Vorliebe fiir ein-
fache Tonarten, zugeschricben wird) und eine
Sonata del Sig" Graun, die mit der sechsten
Sonate aus der Chapman-Ausgabe identisch ist
(siche oben).

Besozzi komponierte sowohl dreisitzige Solo-
sonaten (schnell-langsam-schnell) als auch vier-
sitzige (langsam-schnell-langsam-schnell). Der
vorletzte Satz ist gewohnlich in kontrastierender
Tonart.

Duette

Da Alessandro oft zusammen mit seinem Bru-
der Girolamo auftrat, diirfen wir annehmen, daf}
er mehrere Sonaten fiir Oboe und Fagott kompo-
niert hat. Leider ist nur eine einzige derartige
Sonate iiberliefert worden (siche oben). Aufler
diesem Duett sind von ihm 6 Duett-Sonaten fiir
zwel Floten oder Violinen tiberliefert worden, die
im Jahre 1768 von Straight & Skillern gedruckt
wurden. Diese Sonaten, vier zweisatzige und zwei
dreisitzige, sind auch fir zwei Oboen geeignet. in
Béraults Denxieme Recueil de différens airs
(Paris: Bérault, 1760) finden wir noch eine Chasse
de M. Bezosi (fiir zwei Querfldten oder Oboen,
oder fiir zwei Fagotte oder Celli).

Konzerte

Unter dem Namen Besozzi sind mehrere Solo-
konzerte iiberliefert. Ein Problem fiir die Losung
der Frage, wem sie zugeschrieben werden sollen,
entsteht durch die Tatsache, dafl meist kein Vor-
name genannt wird.

In der Fiirstlich Thurn- und Taxisschen Hofbi-
bliothek (Regensburg) gibt es sechs Oboenkon-
zerte im Manuskript: Nur ein einziges Konzert
nennt Alessandro mit Namen, ein anderes Kon-
zert ist mit dem Oboenkonzert in der Briush

* Neuausgabe: Alessandro Besozzi: Concerto in G
Maggiore (London: Musica Rara, 1972)

** Humiston, R. C. — A study of the Oboe Concertos of

Alessandro Besozzi and Johann Christian Fischer
(Diss. Univ. of lowa, 1968)

Library identisch.” Der amerikanische Musikwis-
senschaftler Humiston™ schrieb aufgrund der Sul-
dhnlichkeit alle Konzerte Alessandro zu. Dieses
Argument ist wenig iiberzeugend, weil wir tiber
den Stil, in dem andere Familienangehorige kom-
ponierten, wenig wissen. Ein Oboenkonzert
Antonios (Paris, Bibliotheque Nationale) weist
viele stilistische Ubereinstimmungen mit den
Konzerten aus Regensburg auf. Gaetano Besozzi
spielte im ,,Concert Spirituel” regelmiflig selbst-
komponierte Oboenkonzerte, die nicht erhalten
sind.

Der Herausgeber Hummel in Den Haag ver-
offentlichte 1771 ein Konzert in G-Dur fiir Flote
und Streicher ohne Angabe eines Vornamens.
Weiter nennt der Breitkopf-Katalog zwei Kon-
zerte fiir Fagott und zwei Konzerte fiir Oboe
eines Besozzis, die ebenfalls nicht erhalten sind.

Alle tiberlieferten Konzerte sind dreisitzig, mit
dem muttleren langsamen Satz in einer kontrastie-
renden Tonart.

Kurze Stilbeschreibung

Es ist nicht bekannt, bei wem Alessandro
Besozzi Kompositionsunterricht gehabt hat. Die
Tatsache, daf® er Turin fast nicht verlassen har,
gibt Anlafl zu der Vermutung, dafd sein eventuel-
ler Lehrer sich dort aufhielt. In Turin war Gio-
vanni Battista Somis, ein Schiiler von Corelli, ein
fithrender Musiker und Komponist in der Zeit, in
der Besozzis erste Werke verdffentlicht wurden.
In seinen Werken zeigt er jedoch, dafl er viel mehr
als Besozzi ein Barockkomponist ist. Besozzis
Werke stehen den Werken Lorenzo Somis’, Gio-
vanni Battistas Bruder, der auch in Turin beschaf-
tigt war, naher. Besozzis Solosonaten z. B. zeigen
stilistische Ubereinstimmung mit Lorenzo Somis’
Opus 2 (Paris, um 1740).

Besozzi komponierte in dem damals schnell in
Mode kommenden galanten Stil, unter Verwen-
dung von einfachen Tonarten und mit einer star-
ken Vorliebe fiir Dur-Tonarten. Charakteristisch
fiir diesen Stl sind weiter die stark differenzierte
Rhythmik (viel Kontrast zwischen Triolen und
Duolen, Synkopen und lombardischem Rhyth-
mus) und eine gewisse Kurzatmigkeit und Kurz-
gliedrigkeit durch das Zusammenreihen kurzer
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Motive mit viel Sequenzwirkung. Die zuletzt
genannten Merkmale kommen am deutlichsten in
den Solosonaten zum Ausdruck. Am ehesten aus-
gewogen sind die Triosonaten, die den grofiten
Teil seines Gesamtwerkes bilden. In seinem Stil ist
deutlich eine Entwicklung zu erkennen. Das ist in
Anbetracht der Tatsache, dafd zwischen der ersten
und der letzten Ausgabe eine Periode von etwa 35
Jahren liegt, nicht erstaunlich. Die spiteren Werke
sind reifer und weisen deutlich in die Richtung des

klassischen Stils. (Ubersetzung: Henrigte Smeele)

Literaturhinweise

Bouquet, M. Th.: Musique et Musiciens & Turin de 1648
a 1775.(Turin, 1969)

William Waterhouse

Webers Fagottkonzert op. 75 —

ein Vergleich von handschriftlichen

Wenn man einen Fagottisten fragt, welche
wichtigen klassischen Werke es fiir sein Instru-
ment gibt, fallen thm zuerst zwei Komponisten
ein: Mozart und Weber, Welche Editionen der in
Frage kommenden Werke sind aber im Handel
erhiltich? Mozart KV 191, das friiheste seiner
Konzerte, das heute regelmifiig zu horen ist,
wurde erst kiirzlich in einer wissenschaftlichen
Urtext-Edition der Orchesterpartitur im Rahmen
der neuen Mozartausgabe' herausgegeben.

Im Gegensatz dazu haben die beiden Fagott-
konzerte Webers in editorischer Hinsicht bislang
keineswegs die Aufmerksamkeit erfahren, die sie
verdienen. Das weniger bekannte der beiden
Werke, das attraktive Andante und Rondo Unga-
rese op. 35, ist bislang nicht einmal in Partitur
erschienen (1), wohl aber Webers frithere Version
fiir Viola®. Das Konzert in F-Dur op. 75 wird oft
gespielt, und jeder Fagottstudent kennt es. Heute
aber kennen wir es nur von Ausgaben, die in vie-
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und gedruckten Quellen

len Details von Webers originalem Text abwei-
chen.

In diesem Artikel soll nun auf die Hauptunter-
schiede zwischen den folgenden fiinf Versionen
eingegangen werden:

I Abschrift der Urfassung,
(D-Mbs: MusMss. 2600)’

daniert 27.11.1811

Il Autograph — Revision datiert 3.8.1822
(D-Bds: Weber Nachlass 14)°
Il Stimmenausgabe von 1823 (Schlesinger, Ber-

lin. PN 1246)

" Herausgegeben von Franz Giegling, Birenreiter,
Kassel 1981.

* Herausgegeben von Georg Schiinemann, Schort,
Mainz 1938.

' Der Autor dankt den Bibliothekaren beider Institu-
tionen fiir die freundliche Zusammenarbeit, fiir die
Uberlassung von Mikrofilmen und fiir die Erlaubnis zur
Einsicht in beide Manuskripte.



IV Bearbeitung fiir Fagort und Klavier, ver-
offentlicht um 1865 (Schlesinger, Berlin. PN
5592)

V Erste Ausgabe der Orchesterpartitur, ver-
offentlicht 1952 (Eulenburg, London. E.E.
6032)

Es gibt also drei verschiedene Versionen des
Werkes aus Lebzeiten des Komponisten. Durch
einen gliicklichen Zufall blieb Webers Urfassung
erhalten, zusammen mit seiner spateren Revision,
die 11 Jahre spiter entstand. Es soll hier nicht
behauptet werden, daff die revidierte Fassung
keine Verbesserung sei, aber es ist doch interes-
sant zu sehen, in welcher Hinsicht die Original-
version von der Fassung abweicht, die wir heute
kennen. Dariiberhinaus bleibt, solange noch keine
Urtextausgabe' erhiltlich ist, zu hoffen, daf} Infor-
mationen iiber die Abweichungen der heute ver-
breiteten Versionen vom Original fiir die Spieler
von Interesse sein werden.

Die Umstinde, die zur Komposition des Wer-
kes fiihrten, seien hier kurz in Erinnerung
gebracht’: Der 25jihrige Komponist war im Mirz
1811 in Miinchen angekommen. Schon bald nach
seiner Ankunft schrieb er fiir seinen alten Freund
Heinrich Birmann, den Klarinettisten beim
Miinchner Theater, das Concertino fiir Klari-
nette, dessen glinzender Erfolg zwei Resultate
zeitigte: Der Konig war so beeindruckt, daf} er
sogleich zwei weitere Klarinettenkonzerte in Auf-
trag gab, und die tibrigen Instrumentalisten des
Orchesters bedringten Weber mit Wiinschen
nach eigens fiir sie geschriebenen Konzerten. Ein-

* Eine Editon der Partitur durch den Autor dieses
Artikels ber Universal Edition Wien, ist in Vorberei-
tung.

" Weitere Details in: ,Zu Karl Maria von Webers
Miinchner Aufenthalt 18117, Dieser Aufsatz von
Robert Miinster ist enthalten in dem Band Musik —
Edition — Intexpretation: Eine Gedenkschrift fiir Giin-
ter Henle, Miinchen 1980.

“ G. F. Brandt wurde in Spandau am 18.10.1773 gebo-
ren. Er starb am 12.2.1836 in Miinchen.

" Georg Wenzel Ritter (1748 — 1808) wirkte in Mann-
heim, Paris und Berlin.

* Zum Beispiel erfolgt der Paukeneinsatz in der
Reprise des 1. Satzes einen halben Takt frither. Vgl
auch Miinster, op. cit.

zig erfolgreich war in dieser Hinsicht der Fagottist
Georg Friedrich Brandt®. Er hatte in Berlin unter
dem beriihmten Ritter” studiert und war bereits
als Solist titig gewesen, bevor er 1806 als Hofmu-
siker nach Miinchen kam.

Auf sein Dringen hin beauftragte Kénig Max
den Komponisten, ein Fagottkonzert zu schrei-
ben. Es entstand zwischen dem 14. und 27.
November 1811. Brandt spielte die Urauffiihrung
am 28.12.1811 im Miinchener Hoftheater. Kurz
zuvor war der Komponist in die Schweiz gereist,
da fertigte der Hofkopist Johann Anton Steigen-
berger fiir die konigliche Hofintendanz eine Parti-
turabschrift, und diese ist gliicklicherweise heute
in der bayerischen Staatsbibliothek erhalten. Die
Titelseite lautet: ,,Concerto / per / il Fagotto prin-
cipale / composto per uso / del Sig. Brandt / da /
Carlo Maria di Weber”. Diese Partitur wurde
offensichtlich vom Komponisten gepriift, da sie
einige Korrekturen und Anderungen von seiner
Hand enthilt®. Brandt spielte das Konzert in wei-
teren Auffihrungen in Wien (27.12.1812), Prag
(19.2.1813) und Ludwigslust (21.3.1817).

Weber hielt die Partitur 11 Jahre lang zuriick
und gab sie 1822 zusammen mit den beiden Klari-
nettenkonzerten op. 73 und 74 seinem Berliner
Verleger Schlesinger zur Publikation. Wie damals
tiblich, wurden lediglich die Stimmen ohne Par-
titur gedruckt. Nachdem Weber Brandts Prager
Auffiihrung gehort hatte und auf eine Dekade
kompositorischer ~ Erfahrung  zuriickblicken
konnte, entschlofl er sich zu einigen geringfiigigen
Anderungen. Einen Teil der Verbesserungen trug
er mit Tinte in die Originalpartitur ein, zum Teil
tauschte er aber auch ganze Seiten aus. Dieses
revidierte Manuskript, datiert vom 3.8.1822, liegt
heute im Weber-Nachlass in der Deutschen
Staatsbibliothek in Berlin (Ost). Schlesingers
Stimmenausgabe (I11) erschien im folgenden Jahr;
sie entspricht weitgehend der revidierten Partitur,

Rund 40 Jahre spiter brachte der gleiche Ver-
leger eine Reduktion fiir Fagott und Klavier (IV)
heraus. Die Plattennummer liflt auf ein Datum
um 1865 schliefen. Der Solopart wurde neu ge-
stochen; ein anonymer Herausgeber hat Artikula-
tionszeichen, Dynamik und Ausfiihrungshinwei-
se an den vielen Stellen nachgetragen, wo sie
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urspriinglich fehlten. Einige der vorhandenen
Auszeichnungen wurden geindert. Geringfligige
Anderungen im Notentext und einige Druckfeh-
ler haben sich ebenfalls eingeschlichen. Alle fol-
genden Editionen basieren auf dieser Version.”

1952 entschied sich die Eulenburg-Edititon,
das Werk in der bekannten kleinen Partituraus-
gabe herauszugeben. Dies ist die erste Partituraus-
gabe des Konzerts. Die Gelegenheit, wieder auf
die authentische Version zuriickzugehen, wurde
jedoch leider nicht genutzt. In einem Vorwort
beschreibt Dr. Max Alberti den Hintergrund zur
Komposition des Werkes, aber er zeichnet nicht
als Herausgeber verantwortlich. Wer immer der
Herausgeber war, griff als Quelle auf die Solo-
fagottstimme von Schlesingers postumer Edition
(IV) zuriick und legte fiir die Orchesterbegleitung
emne Version zugrunde, die in Hinsicht auf Dyna-
mik und Phrasierung erheblich von der Stimmen-
ausgabe (III) abweicht. Die Notation ist stellen-
weise unnotig geindert, Fehler und Auslassungen
in der Auszeichnung gibt es im Uberfluf}, und das
Niveau des Korrekturlesens ist niedrig. Eine
neuere Ausgabe in grofler Partitur wurde kiirzlich
in den USA verdffentlicht; es handelt sich hier
aber lediglich um eine unverinderte (und nicht
genchmigte) fotographische Vergroflerung der
Eulenburg-Ausgabe'.

Vergleich der Urfassung von 1811 (I) und
der revidierten Fassung von 1822 (II)

Die wichtigsten von Weber vorgenommenen

Anderungen sind folgende:

a) Er erweiterte die beiden groflen Twteis im
ersten Satz.

b) Er nahm eine Reihe kleinerer Anderungen im
Solopart vor und erginzte verschiedene
Bezeichnungen in der Dynamik und in den
Spielanweisungen (z. B. brillante, dolce, con
fuoco).

¢) Er faffte einige begleitende Streicherpassagen
neu.

Werfen wir zuerst einen Blick auf die Ande-
rungen im Orchesterpart. Die Taktangaben
beziehen sich durchweg auf die revidierte Fassung
(1), sie entsprechen der Taktzihlung in der
Eulenburg-Partitur (V).

1. Satz
1) Die Takte 8 — 11 sehen in (I) folgendermaflen
aus (Bsp. 1):

' T i T J;'._-u_r‘;\'u’-u = t
‘)'1 J-e. 1 1 I-; J:le = 5‘_._{ _Ir }‘1 : 11 J=J 4 1 |
[ |4 8 |~ L ;,' o
I Rk F R T =
Ll . L A
o = z o :h‘—d—‘—
] ZF f T i - _—

P [ HT’P‘H--_-—’O a':l'!'sc.i
|‘l_— = 1 té./_'_ﬁ_‘_hl ‘i’ ‘g-'
%ﬁ—_ﬂbr o tlp |P '|- Ir.
o ] )
T T § % . B a
ﬁz. = ¢ —
s o = wp »
; M EETY o 4l | T
Bp 2 P rd—aa—w == — ===
P 7 3% = l T



In (I) spiegelt sich die kurze Moll-Wendung bei
a beim zweiten Auftreten des Themas (siche Bei-
spiel 2); in (II) indert Weber beide Stellen nach
Dur. In den Takten 63 und 120 wird die Bafilinie
von (I) dhnlich mit b-Vorzeichen versehen.
2) Takte 13 — 39 (Bsp. 2, S. 24)

Der Schatten, der durch das dunkle zweite Thema
in Moll auf den Satz fillt, charakrerisiert durch die
expressive neapolitanische Kadenz und die weh-
miitige, an das erste Klarinettenkonzert erin-
nernde Coda, wird im neuen, erweiterten Tutti
von (II) beseitigt.

3) Takt 62. Statt eines kurzen Akkordes von
Streichern, Hornern und Pauken findet sich
in (I) ein langerer, von Streichern, Oboen und
Fagotten gespielter Halbnotenakkord.

4) Takte 118 — 132 (Bsp. 3)

2. Satz

6) Takt 3. Hier hatte Weber Probleme bei der
Stummfithrung: Urspriinglich schrieb er fiir
die Viola f ¢'. In (I) anderte er das ¢’ mit Blei-
stft in g5 in (II) entschied er sich schliefllich

fiir es'.

3.5atz
7) Takte 27 — 36 (Bsp. 5)
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Hier bewies Weber einen sicheren Instinkt fiir die
Gesamtstrukeur, indem er dieses 7Tutt in (1) neu
schrieb, so dafl es um die Hilfte linger wurde.
5) Takte 205 — 208 (Bsp. 4)

SN
0.

B:P -

Dieses Zwischenglied wird von Weber in (I1) aug-
mentiert, und entspricht damit der Parallelstelle
im revidierten Eréffnungstutti (Takte 24 — 26).

" Eine Ausnahme stellt in neuerer Zeit die von Johan-
nes Wojciechowski im D. Rahter Verlag vorgelegte
Edition dar.

'* Erschienen in der ,Kalmus Orchestra Library”, ver-
dffentlichr durch Edwin F. Kalmus, NY,

Diese Erdffnungspassage gewinnt  zweifellos
dadurch, daff das Hauptthema in (11) \ullstﬁndib

wiederkehrt und nicht \trkurzt bleibt wie in (1).
Fagott .
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8) Takte 52 — 58 (Bsp. 6) Bep

Um in diesem Abschnitt die 2-Taktfolge beizube-
halten, fiigt Weber in (II) einen zusitzlichen Takt
an der Stelle a ein.
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9) Takte 120 — 127 (Bsp. 7)

Der Humor und die Spannung der vier neuen
Takte, die bei « in (II) eingefiigt wurden, lassen die
Wiedereinfithrung des Rondo-Themas wirkungs-
voller werden als hier.

10) Takte 140 — 145 (Bsp. 8)

Diese Wiederholung von Material aus dem vor-
ausgehenden Tutt (Take 67 — 70) wird in (II)
durch neues Material ersetzt.

11) Takte 159 — 160: In (I) gibt es den Takt
159 nicht und Takt 160 ist mit einer Pause ver-
sehen.

12) Takte 161 — 168: In (1) ist die Streicherbeglei-
tung schlichter. Sie besteht aus ausgehaltenen
Akkorden, die dem Charakter des Soloparts nicht
entsprechen.

13) Takte 215 — 226: Die Baflinie wird nicht
durch die Violinen verdoppelt, die hier spielen,
was in (II) den Violen zugeschrieben ist.

14) Takte 231 — 237 (Bsp. 9)

Die Vergrofierung der Notenwerte in der mit a
bezeichneten Phrase in (II) ist ein weiterer wir-
kungsvoller Einfall.
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Schlesingers Urausgabe (III)

Die Ausgabe der Orchestersummen von 1823
hilt sich im groflen und ganzen eng an Webers
revidiertes Manuskript. Die Hauptunterschiede
sind folgende: Der Stecher hat System in die wie
zufillig gesetzten Bindebdgen in den Streicher-
stimmen gebracht und an verschiedenen Stellen
dynamische Vorschriften und Akzente hinzu-
gefiigt. Einige von Webers Keilen sind in Staccato-
punkte geindert worden (Beispiel: 2. Satz,
Takt 2). Es gibt auch eine Reihe von seltsamen
Fehlinterpretationen in den Blisersimmen: Im
I. Satz wird das 2. Thema, in Fléte und Oboe
jeweils solo pp ausgezeichnet, jeweils auch dem
zweiten Bliser anvertraut. In der Reprise
geschieht das gleiche in der Flotenstimme; in den
Oboenstimmen ist die viertaktige Melodie zwi-
schen den beiden Spielern aufgeteilt, wobei die
Takte 216 — 217 dem zweiten, die Takte 218 — 219
aber dem ersten Spieler zugeordnet werden.
Vergleichbar sind die Takte 157 — 158, die im Fl5-
tenpart solo pp bezeichnet sind. Diese Takte wer-
den ebenfalls beiden Stimmen zugeordnet, ver-
mutlich weil der Komponist die Pausen am Fuf}
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des Systems ausgelassen hat. Trotz dieser offen-
sichtlichen Irrtiimer handelr es sich hier um eine
gute gewissenhafte Ausgabe.

Die verschiedenen Versionen des
Solo-Fagott Parts

Bevor man sich daran macht, die authenti-
schen Versionen (1), (11) und (1) der Solostim-
men mit der posthumen Version (IV) zu verglei-
chen, miissen folgende Feststellungen gemacht
werden. In der Klassik war es nicht tiblich, daf}
Komponisten in Bliserkonzerten bestimmte Arti-
kulatonen oder Ausdruckshinweise durchweg
vorschrieben. Es gab zwar Passagen mit einge-
zeichneten Bindebdgen (zur Verdeutlichung von
Phrasierung und  Artikulation), mit Staccato-
punkten, Keilen, dynamischen Bezeichnungen
und Ausdruckshinweisen, doch betrachtete der
Komponist es nicht als seine Aufgabe, dem jewei-
ligen Solisten bei virtuosem Figurenwerk Vor-
schriften zu machen, die seine kiinstlerischen Frei-
heiten einschrinkten. Solche Passagen ohne jeg-
liche Art von Vorschriften verlangten kiinstle-
rische Initiative und Phantasie vom Spieler und
liefen ihm gewisse Freiheiten hinsichtlich indivi-
dueller Vorlicben und technischer Fihigkeiten.
Die Instrumentalschulen der damaligen Zeit ver-
wendeten eine Reihe von Seiten auf das Studium
verschiedener Phrasierungs- und Artikulations-
moglichkeiten solcher Passagen.'!

In neuerer Zeit ist es allerdings iiblich gewor-
den, dafl Herausgeber all diese Dinge fiir den Spie-
ler entscheiden, und viel zu oft lassen sie thm nicht
einmal mehr die Moglichkeit zwischen dem zu

""" Hier sei als niitzliche Quelle erwihnt: ,Systemati-
scher Unterricht — 2ter Teil — Fagottschule” von Josef
Frohlich, Wiirzburg 1829, S. 163 — 170.

'* Siche auch Punkt 19 unten.

unterscheiden, was der Komponist selbst vor-
geschrieben hat und was der Herausgeber hin-
zufiigte. Die authentischen Vorschriften sind
nicht aus dem Wust editorischer Vorschlige her-
auszufiltern; in vielen Fillen wurden sie sogar
gedndert. Durch die Modernisierung der Nota-
tion konnen subtile Phrasierungshinweise eben-
falls verlorengehen.” Im Falle von (IV) sind die
Erginzungen des Herausgebers praktikabel und
entsprechen im groflen und ganzen dem Sul der
Zeit, doch wenn man beriicksichtigt, dafl sie nicht
vom Komponisten stammen, gibt es eigentlich
keinen Grund, weiterhin zu suggerieren, sie seien
aus seiner Feder geflossen. Man kénnte mit Recht
behaupten, dafl sie hiufig verbesserungsfihig
sind.

Die folgenden Passagen in der Solostimme ent-
halten in (I) und (II) und (I1I) keine Spielvorschrif-
ten (das heiflt: Bindebdgen, Punkte, Dynamik
oder Ausdrucksvorschriften):

I. Satz Takte 41 — 54,59, 78 — 80,97 — 99,103 —
107, 109, 112 — 115, 140 — 146, 152 — 155 {f, 181 —
187, 190 — 196, 217, 224 — 228, 230, 235 — 238.
2. Satz Takte 10 — 12, 24.

3. Satz Takte 60 — 66, 71 — 76, 79 — 80, 169 —
200, 242 — 267, 275 — 283.

Die Hauptunterschiede zwischen den Versionen
(1), (1), (III) und (IV) sind in der Solostimme fol-
gende:

1. Satz

15) Takte 41 — 48 (Bsp. 10)

a) (IV) fiigt den Hinweis risoluto ein, sowohl
hier als auch in vergleichbarem Kontext in den
Takten 141 und 181.

b) Hinsichtlich der Rhythmisierung der drei-
tonigen Figur bei 4 ist Webers Notation inkonse-
quent (oder fliichtig): soll die zweite Note im Takt
eine Sechzehntel- oder eine Achtelnote sein?
Wihrend er in (IT) den Rhythmus von @ in Takt 2

verwendet, notiert er spiter bei Parallelstellen in
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Takt 52 und 182 den Rhythmus von &; den
Rhythmus b setzt er auch an den Anfang des
zweiten Solo-Einsatzes in Takt 67. Der Kopist
von (I) notierte bei all diesen Stellen den Rhyth-
mus «'". (IlI) verwendet den Rhythmus a in Takt
67, kopiert aber an den iibrigen Stellen tongetreu
mit dem Rhythmus &. (IV) folgt (IIT) und erginzt
auch den Bindebogen. Beriicksichtigt man aber
den hiufigen Gebrauch der rhythmischen Figur a
im Verlauf des ganzen Satzes und beachtet ferner,
dafl b nirgendwo sonst auftaucht, so kénnen
weder die b-Versionen noch der unverlangte Bin-
debogen iiberzeugen. Wichtig ist vielleicht auch
der Hinweis darauf, daf} bei der Wiederkehr des
Themas in Takt 141 alle Quellen den Rhythmus
a aufweisen.

¢) Wo die Viertelnoten von ¢ im Einleitungs-
tutti auftauchen, ist eine Bindung ausgeschlossen;
die Begleitung liflt keinen anderen Schluff zu.

d) Im Falle der Bindung bei d kénnte man
argumentieren, dafl das f eher zur vorhergehen-
den Phrase gehort.

¢) Hinsichtlich des Trillers bei e ist zu bemer-
ken, dafl Weber gewdhnlich einen Nachschlag
notiert, wenn er einen wiinscht: vielleicht wiirde
hier ein Staccato-Viertel mit Triller, aber ohne
Nachschlag, besser passen.

28

Hiernach wird man wohl fast alle editorischen
Erginzungen in dieser Eroffnungspassage kritisch
betrachten miissen!

16) Takt 67: In (IV) ist mf durch dolce ersetzt; in
Takt 71 fehlt die Anweisung brillante.

17) Takt 82. (IV) dndert Webers halbe Note
ungerechtfertigterweise in eine Viertelnote und
fiigt dem vorausgehenden Triller einen Nach-
schlag hinzu.

18) Takte 88 — 98 (Bsp. 11)

Die Weglassung der punktierten Figuren bei a
und & in (IV) raubt dem zweiten Thema viel von
seinem Charakrer.

19) Takte 107 — 109 (Bsp. 12)

Mit @ und & sind hier Stellen markiert, wo das
Figurenwerk spiter in (II) geindert wurde. Man
sicht auch, wie gewissenhaft Weber gelegentlich
bestimmte Passagen auszeichnet, im Gegensatz
zu seiner sonst tiblichen Praxis, Sechzehntel-Figu-
renwerk von solchen Markierungen freizulassen,
damit der Spieler die Artikulatiton selbst entschei-
den kann. Hier lassen sogar die Balken Riick-
schliisse auf die gewiinschte Phrasierung zu.

" Ausnahme: Takt 182, wo durch ein offensichtliches
Versehen die Stelle mit drei nicht punktierten Viertel-
noten wiedergegeben ist.



20) Take 113: (I) und (1I) sind nicht ausgezeich-
net, (L) ist mit Keilen, (IV) mit Akzenten ver-
sehen.

21) Take 116, Originalversion in (I):

.B.)_p- !J 1 ‘.a?--__ —

22) Takte 147. An dieser Stelle ist in (IT) der Hin-
wels con fuoco eingefiigt; (IV) enthilt die Anwei-
sung animato — eine gefihrliche Einladung, die-
sen Abschnitt schneller zu spielen.

23) Take 209. Die Acciacatura ist in (IV) hin-
zugefligt worden.

24) Takt 215: In (1), (1) und (I11) findet sich ein
wiederholter punktierter Rhythmus wie in Takt
95 bei & (18). Dies ist in (IV) in gleicher Weise
geindert.

25) Takte 233 — 236, Originalversion (I) (Bsp. 14)

2. Satz

26) Takte 13, 14, 15: Die tenuto-Markierungen
sind in (IV) unnétg hinzugefiigt worden.

27) Takte 27 — 29 (Bsp. 15)
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Die bei a und b hinzugefiigten Vorzeichen in (1V)
klingen gut. Der geinderte Rhythmus bei ¢ ist
jedoch falsch, er entspricht der zwei Takte spiter
erfolgenden Beantwortung.

28) Takte 52 — 54
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Webers Ausdrucksvorschriften, Akzente auf dem
fis' und auf dem dissonanten a’, wurden durch
konventionelle Editionsweise in (IV) geschwicht.
Die Stelle bei a verlangt nach einem Doppel-
schlag.

29) Takte 59 — 63 (Bsp. 17)

So sieht Webers Kadenz in (I) aus. In (IT) setzt er
die Bindebdgen bei b iiber den Schlag hinweg und
steigert die Expressivitit der Finalnote durch
einen vorangestellten Doppelschlag und durch
Verlingerung in den nichsten Takt hinein. In (I11)
ist bei e ein Bindebogen hinzugefiigt, und zwar
zwischen f" und a."* (IV) enthilt Staccatopunkte in
den Skalen bei « und d. Es ist auflerdem eine
5. Triolengruppe zu den 4 symmetrisch gedach-
ten Webers hinzugefiigt worden (bei ¢) und
schliellich findet sich eine bizarre f Auszeichnung
unter dem tiefen T

Bsp. 14

Bsp. 17

cadenza ad libitum

' Sicherlich ein Druckfehler: Der Bogen gehért natiir-
lich zu den direkt vorausgehenden Noten g — f'.

3. Satz

30) Take 2: (D), (II) und (III) weisen als zweite
Note ¢’ auf, dies pafit aber nicht zur darunter-
liegenden Harmonie. Bei der Wiederkehr der Pas-
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sage in Take 126 steht in (I) wiederum ¢’ (vgl.
Bsp. 7), wihrend (I1) und (I11) d’ notieren. (IV) ist
sicherlich korrekt, wenn hier ebenfalls nach d’
geindert wird.

31) Takte 81 — 90 (Bsp. 18)

Bei a erfolgt ein plétzlicher Stimmungsum-
schwung. Webers dolce ist durch das Decrescen-
do-Zeichen verdringt worden und erscheint erst
danach; das plétzliche forte bei & (ff in I1I) unter-
bricht diese Stimmung. Alle diese Auszeichnun-
gen, einschlieflich des punktierten Rhythmus’ bei
d sind in (II) erginzt worden. Der Herausgeber
von (IV), der offensichtlich nach den Stimmen
von (III) und nicht nach der Partitur von (1) gear-
beitet hat, ordnet die Anweisung dolce dem Take
in der darunterliegenden Zeile zu, wo sie kaum
angemessen erscheint (Takt 93). Zu diesen Feh-
lern tritt schlieflich noch der Druckfehler bei ¢
32) Takt 99 — 106 (Bsp. 19)

Wihrend in (I) die Viertaktphrase lediglich wie-
derholt wird, liflt sich in (II) eine wirkungsvolle
Verinderung feststellen.

33) Take 160: Die in (II) anzutreffende Bezeich-
nung scherzando fir diese lebhafte synkopierte
Episode, fehlt in (IV), wo sie stattdessen unnotg
in den Takten 1, 124 und 236 vorgeschrieben wird.
34) Take 191, 193, 195 ff: Die in (IV) erginzten
dynamischen Bezeichnungen, die der Phrasen-
wiederholung Differenzierung durch Echoeffekte
verlethen sollen, sind unnétig; es gibt bereits eine
Differenzierung durch unterschiedliche Instru-
mentierung und Begleitung,

35) Takt 232: Das ¢’ in (IV) ist ein Druckfehler;
es muf} heiflen: f' (vergleiche Beispiel 9).
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36) Takt 242 sieht in (1), (1) und (I1I) folgender-
maflen aus:

37) Takt 267 — 271. Wihrend sonst alle Sech-
zehntelpassagen von Takt 244 bis zum Ende in
(), (1) und (1) frei von Auszeichnungen jegli-
cher Art sind, sind diese beiden aufsteigenden
Skalen sorgfiltig mit Bindebégen versehen und
crescendo ausgezeichnet.

Abweichungen in (V)

Die meisten Abweichungen von (V) gegen-
tiber den fritheren Quellen — wie z. B. Auslassung
von Akzenten, falsche Plazierung von dynami-
schen Vorschriften, falsche Noten, u.s.w. — gehen
wohl auf das Konto unzureichenden Korrekturle-
sens. Andere Abweichungen sind darauf zuriick-
zufithren, dafl der Eulenburg-Herausgeber als
Quelle eine Partitur benutzt hat, die Retuschen
eines Dirigenten enthielt. Ein Beispiel dafiir findet
sich im letzten Takt des 2. Satzes: Weber verlin-
gert die Begleitsummen der Streicher und Horner
durch eine Pause, so daf} der Solist einen Schlag
frither aussetzt. In (V) wird die Pause weggelassen
und der Schluf erfolgt gemeinsam. Im gleichen
Satz erfolgt die Zuriicknahme der Dynamik von
ffzumfin Take 19 (in (IV) auch in Takt 3), welche
die Beantwortung zu einer blassen Reflektion der
I. Phrase macht und weder authentisch noch
gerechtfertigt ist.
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DAS PORTRAT

Walter van Hauwe

Walter van Hauwe wurde 1948 in Delft,
NL geboren. Er studierte zusammen mit
Kees Boeke bei Frans Briiggen; aus dieser
Zeit und der Freundschaft der Musiker ent-
standen die Ensembles Sour Cream, Quadro
Hotteterre (mit Wouter Moller und Bob van
Asperen) sowie spiter Little Consort (mit
Lucia Meeuwsen und Toyohiko Sato). Eng
verbunden mit diesen Ensembles und mit
dem Willen, die Méglichkeiten der kiinstle-
rischen Arbeit selber in der Hand zu behal-
ten, griindete Walter van Hauwe 1984 sei-
nen eigenen Schallplattenverlag  Quadro
Records. Als Solist mit den erwihnten, aber
auch mit anderen Ensembles bereiste er die
ganze Welt, wobei seit einigen Jahren seine
Konzerttaugkeit auch vermehrt neue Wege
geht (siche die Improvisationsarbeit mit der
japanischen Marimba-Spielerin Keiko Abe).

Van Hauwe ist Dozent am Sweelinck-
Konservatorium Amsterdam und gibt auf
der ganzen Welt Kurse. Besonders wichtg
wurden seit 1982 die ,,Studientage fiir Block-
flote Ziirich” (zusammen mit Matthias Wei-
lenmann), in denen die Arbeit mit neuen
Ausdrucksméglichkeiten im Vordergrund
steht. 1984 ist der erste Band seiner vierbin-
digen Schule ,, The Modern Recorder” (eng-
lischsprachig) erschienen, dessen Uberset-
zung ins Deutsche demnichst vorliegen
\\';I‘d.

Das Portrat ist die Ausarbeitung eines
Gesprichs zwischen Matthias Weilenmann
und Walter van Hauwe im Oktober 1985,
wobel weitere Aufzeichnungen fritherer
Gespriche einflossen.

Weilenmann: Die Blockflote, Dein Hauptin-
strument, wivd wie kaum ein anderes Instrument
sogleich mit ganz bestimmten Stilen und Zeiten
verbunden. Es ist auf der einen Seite ein histori-
sches, auf der anderen Seite ein modernes Instru-
ment mit optimalen Mdiglichkeiten fiir Avant-
garde-Musik. Wo und wie ordnest Du Dich da
ein?

Van Hauwe: Vorweg vielleicht: ich bin weder
ein nur historisch denkender, noch ein nur avant-

Foto: Brinkgreve

gardistisch vorgehender Musiker. Fiir mich per-
sonlich st die Verbindung damals-heute im
Brennpunkt meines Interesses. [ch mufl zum Bei-
spiel gestehen, daf} ich eher weniger historische
Quellen aus erster Hand kenne, ich weifl natiir-
lich, was da steht, erfahre das aber oft durch Kolle-
gen und Freunde.

Das, woran ich sowohl als Spieler wie auch als
Lehrer am meisten arbeite, ist Neues in Altes ein-
zubringen und umgekehrt. Neues, heutiges Wis-
sen und neue Moglichkeiten in Alter Musik anzu-
wenden, konnte etwa so beschrieben werden, dafl
es fiir mich nicht so wichtig ist, die 12 Fantasien
von Telemann zu studieren oder zu unterrichten,
sondern hochstens deren zwei, diese aber mir 12
verschiedenen  Artkulationsméglichkeiten  zu
hinterfragen. Wenn man die zwei Fantasien mit 12
A|‘tikul"l[imisproh|cnltn spic]cn kann, sind damit
auch die anderen 10 schon angelegt, ja eigentlich
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schon beinahe fertig. Das ist natiirlich sehr ver-
kiirzt ausgedriickt, aber es kann als Beispiel dafiir
stehen. Und, was mir weiter wichtig ist, es geht
nicht nur um die Ubertragung technischer Viel-
falt, sondern auch immer wieder um das Hiniiber-
nehmen von den weit grofleren Freiheiten, die
heutige, neueste Musik in sich birgt —ich denke da
an Klangfarbenfreiheit, an Timing, also Bewe-
gung, an Dynamik und vieles andere.

Interessant ist bier natiivlich die Frage, was Du
als Spieler von Avantgarde-Mustk aus der Alten
Mustk gebrauchen kannst?

Natiirlich mufl ich auch das hier etwas verein-
facht ausdriicken: Im Spielen und Unterrichten
von heutiger Musik suche ich Corelli-/Vivaldi-
Melodien und Harmonien, also bestimmte Span-
nungsverhiltnisse, die in der Musik waren —
Dominant/Tonika-Beziehungen etwa oder die
Bewegungsart von Melodien — zu iibertragen.
Diese ganz logischen Ereignisse kennt man in der
Avantgarde-Musik natiirlich auch, zumindest in
den besseren Kompositionen. Ich denke da in
unserem Repertoire an Berio oder Ishii und dhn-
liche. Das heifft etwas anders gesagt, Larm,
Klinge, Cluster etc. so zu spielen, daf es ganz
logisch ist, daf} es nur so sein kann in dem
bestimmten Moment der Interpretation — und
ganz musikalisch, ganz logisch und ruhig kommt
der nichste schreckliche Lirm. Das ist es, was ich
suche beim Spielen moderner Musik. Natiirlich
klappt das nicht immer, aber das istin Alter Musik
auch nicht anders. Es ist nur mein Ziel.

Dahinter steht auch ein grundsatzlicher
Gedanke, nimlich, daft die Basis, der Hintergrund
von Musik nie anders ist, nicht in Alter Musik
nicht in Avantgarde und z. B. auch nicht in japani-
scher Musik, sie, die Basis, bleibt immer dieselbe.
Eigentlich ist Musik ,,Piep”, Betonung und Lirm,
d. h. Klang, der in einem Rhythmus, oder noch
allgemeiner und doch genauer in einem Rahmen
von Zeit organisiert ist. Die Ideen aber, wie diese
Organisation zu sein hat, das ist die Angelegenheit
der Spieler, ihrer Fantasie und ihres Vorstellungs-
vermogens. Ohne die Zeit ist Musik keine Musik,
sondern nur Klang, eben ,,Piep”. Oder noch etwas
weitergehend formuliert: Klang war schon immer
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da, Musik wurde von uns, also den Menschen
erfunden. Und natiirlich haben wir uns in den
Jahrtausenden ziemlich verindert, einiges aber ist
sicher bis heute naturgegeben, z. B. eine
bestimmte Art mit Zeit umzugehen, das Prinzip
Spannung-Entspannung und ihnliches.

Ich méchte geme noch einmal konkret verglei-
chen: es ist doch beinahe eine sibliche Erscheinung
geworden, dafd heute eigentlich mehr Studenten
. Gesti” von Berio spielen konnen, sogar sehr gut,
aber sich mit Telemanns Fantasien sebr schwer
tun...

...das ist in der Tat so. Ich denke, dafl es einer-
seits ein Problem der sogenannten Alten Musik
ist, andererseits ein Problem unseres Instrumen-
tes, betrachtet als ,historisches” Instrument. Es ist
doch duflerst schwierig, durch den engen Fla-
schenhals der Beschrinkungen hindurchzukom-
men; Beschrinkungen, die da sind durch die
Grenzen des Instrumentes, durch den Stil, all’ die
Regeln beziiglich Auffihrung Alter Musik und
ihnliches. Und das ist in moderner Musik ganz
anders gelagert; man fordert etwa beziiglich Volu-
men und Dynamik bedeutend mehr, und einen
Begriff wie ,Schonheit” im alten Sinne gedacht
(was man auch immer darunter verstehen mag)
gibt es heute so nicht, wenigstens nicht allgegen-
wirtig. Es geht, sehr vereinfacht, mehr um effekt-
volles Malen in Schwarz und Weif}, mit spannen-
den Grautdnen beigemischt. Moderne Musik ist
deshalb, meiner Meinung nach, aus ganz verschie-
denen Griinden, viel einfacher zu spielen. Eine
Fantasie von Telemann schon und wirklich gut zu
interpretieren? Das dauert Jahre, Jahre...

Es gibt auch fiir mich Zeiten, in denen ich Alte
Musik wegen ihrer Beschrinkungen nicht mehr
horen oder spielen kann. Sie ist auf der einen Seite
zu weit weg, auf der anderen Seite durch die viele
Arbeit mit all den Ensembles und als Solist zu nah,
in einem nicht immer positiven Sinne. Das mag
sicher einer der Griinde sein, weshalb ich mich
mehr mit moderner als mit alter Musik befasse.

Du hast in einem fritheren Gesprach einmal
angesprochen, dafl der Umgang mit Alter Musik
sich in den letzten 20-30 Jahren sehr verandert
hat. Denkst Du, daff wir heute in gewissem Sinn
weniger weit sind als, sagen wir, 1965¢



Nein, so stark kann man das sicher nicht for-
mulieren, wenn auch einiges darauf hindeutet.
Kurz gesagt, finde ich es traurig, dafl die einstmals
so progressiv denkenden und arbeitenden Musi-
ker, die mit Alter Musik zu tun hatten, heute in
vielen Fillen aufferordentlich konservativ gewor-
den sind. Ich kann da natiirlich aus eigener Erfah-
rung nur vom Amsterdam der 6Qer Jahre berich-
ten: damals und in der Umgebung waren die
Leute, die sich intensiv mit Alter Musik befafdt
haben, Musiker, die beinahe vom Punkte 0 anfin-
gen und sich mehrheitlich am Rande der Kultur-
gesellschaft bewegten. Sie arbeiteten in ihrem
Suchen mehr mit Jazzmusikern, mit Pop- und
Avantgardemusikern, als mit denen der soge-
nannten etablierten E-Musik. Natiirlich ist es not-
wendig geworden, die Alte Musik fester zu ver-
ankern, thr im Kulturbetrieb den entsprechenden
Platz zu verschaffen — dennoch finde ich den
Trend zum Konservativen traurig und bedriik-
kend. Man ist nicht mehr neugierig, ist mehr auf
Reproduktion des damals Gefundenen bedacht,
als auf ein Suchen nach einer Verschiebung der
Grenzen. Wir sind doch noch lange nicht am Ziel.
Nie sind wir da, denke ich, und es gibt auch Bei-
spiele, die das verdeutlichen, etwa Frans Briiggen
und sein Orchester, das uns ganz neue, frische
und unverbrauchte Erlebnisse bringt — und das
mit Beethoven ...

Ich glaube, daf fiir mich ganz personlich dieses
Verschieben der Grenzen die Haupttriebfeder ist,
nicht nur fiir meine Arbeit mit Musik. Ich kann
und méchte nicht stehenbleiben wo ich gerade
bin, und dann in 30 Jahren erkennen, wieviele
Talente und Maglichkeiten ich nicht wenigstens
zu entdecken und zu entwickeln versucht habe.
Das ist es, was ich fiir mich zu tun habe: Schritt
fiir Schritt Grenzen, die jetzt da sind, verschieben.
Ob das mit Alter Musik oder Neuer geschieht, ist
dabei unwichtig.

In Deiner Arbeit, zum Beispiel auch in Deiner
Schule, sind diese Grenzverschiebungen beziig-
lich des Instruments sebr deutlich. Wie steht fiir
Dich der weitere Weg dieses Instruments, respefe-
tive der zukiinftige Umgang mit ihm aus?

[ch weifl es im Moment nicht genau. Alsich die
vier Binde meiner Schule verfaflt, oder wenig-

stens konzipiert habe, denn zwei sind noch gar
nicht fertig geschrieben, wuflte ich genau, dafl ich
die technischen Grenzen des Instrumentes so weit
wie moglich verschieben wollte. Nicht nur das.
Ich wollte auch den Umgang mit thm etwas ver-
indern, reicher machen, eben neue Moglichkeiten
suchen und zusammenfassen. Da bin ich jetzt,
auch als Spieler, erst einmal gerade angekommen;
was also weiter? Da suche ich natiirlich wieder.

Sicher wire es schade, wenn in Zukunft die
wirklich guten Spieler nicht mehr interessiert
wiren, die sogenannten ,klassischen” Werke der
Blockflétenliteratur zu interpretieren. Das soll
natiirlich immer bleiben, sonst hat die Zeit nichts
gelehrt.

Ich persénlich finde schon, dafd in der moder-
nen Richtung die Zukunft liegt, nur, was das
genau heifdt, das kann ich nicht absehen. In meiner
Notenbibliothek steht jetzt zum Beispiel mehr
Neue Musik als Alte, worunter natiirlich vieles
schrecklich ist; aber das ist bei Alter Musik ebenso
der Fall. Es gibt heute so viele Moglichkeiten, man
denke nur an die Elektronik, die an einer Weg-
scheide fiir uns bereit stehen. Sicher bin ich aber
auch, dafl es zumindest in Holland beziiglich
Blockfléte eine Art von Krise gibt, deren
Lésungsversuche Wege ergeben konnen.

Ist diese Krise, die Du eben angesprochen hast,
die der Blockflote, oder ist sie nicht iiberhaupt
eine der heutigen Art, in irgendeiner Form mt
Musik wmzugehen?

Beides, denke ich. Da ist zunichst ,Holland
und die Blockfléte in den 80er Jahren” — dies zu
beschreiben, wire allein schon ein Gesprich
wert... Und es ist in der Tat ein Problem, das allge-
mein in der heutigen Musik existiert, das sich aber
in der Situatiton, die wir Blockflétisten antreffen,
nur noch deutlicher manifestiert. Man hort bei
uns immer wieder den Ruf nach wirklich guten
Komponisten, damit mehr angemessene Musik
fiir Blockflote geschaffen wird. Das ist sicher eine
sehr richtige Uberlegung, aber fiir mich selbst nur
der eine Teil. Es ist doch heute so, dafd kaum mehr
ein Komponist seine eigene Musik spielt, oder
anders, eben kaum ein Interpret seine eigenen
Werke komponiert. Noch vor 150 Jahren war das
anders, noch etwas friiher beinah vollig undenk-
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bar. Und wenn ich herumschaue, ist dies in ande-
ren Stilen, z. B. im Jazz, in japanischer Musik, etc.
auch nicht so. Nur die sogenannte ,seritse”
Musik, die E-Musik, reproduziert und interpre-
tiert zu beinahe 100 %, Das kann eine Chance sein.
Dieses in vielfacher Bezichung so arme und
unwichtige Instrument ,Blockfléte”, das trotz
solcher Musiker wie Frans Briiggen kaum ernst
genommen wird, dieses Instrument besitzt die
Chance, ganz ruhig die zahlreichen ihm gegebe-
nen Méglichkeiten auszuprobieren. Gerade weil
wir so sehr am Rande stehen, haben wir Raum
und Zeit. Deshalb denke ich, dafl die Blockfléte
zum Beispiel von nichtkomponierter Musik aus-
gehen soll. Improvisation, etwa Jazzimprovisa-
tion, konnte so ein Weganfang sein. Oder etwas
anderes, ich weifl es noch nicht.

Wie siehst Du Deine Rolle im Augenblick? Auf
welchem Weg — Spieler/Lebrer — geht es jetzt
weiter?

Manchmal denke ich, dafl ich fiir bestimmte
Entwicklungen zu spit komme — als Spieler
meine ich. Das Gefiihl hingt einerseits davon ab,
daf} ich in bestimmtem Sinne bereits zuviel Hin-
tergrund habe. Ich denke dann, daf} ich vielleicht
nicht mehr immer offen genug sein kann. Ande-
rerseits hingt das aber auch mit personlichen
Unsicherheiten zusammen, mit denen ich bei den
schon angesprochenen Grenzverschiebungen in
meinem Leben zu kimpfen habe. Natiirlich ver-
suche ich vieles, ich bin unendlich neugierig und
auch in einer Hinsicht sehr ehrgeizig: ich méchte
die Moglichkeiten und Schénheiten dieses Instru-
mentes zu breiterer Entfaltung bringen. Was ich
mehr und mehr versuche, ist via verschiedener
Arten von Improvisation weiterzukommen, zum
Beispiel in der Zusammenarbeit mit Keiko Abe,
einer fabelhaften, japanischen Marimba-Spielerin.

Sehr wichtig aber ist auch die andere Ebene, die
Du eben angesprochen hast, nimlich mein Ein-
fluff als Lehrer. Ich versuche so oft und gut ich
kann, meine Schiiler zu stimulieren, dafl sie selbst
auf die Suche gehen. Thnen stehen meist noch alle
Méglichkeiten offen, ich machte sie auf den Weg
bringen, damit sie neugierig forschen gehen. Das
kann geschehen via Elektronik oder via Improvi-
sation — einfach so breit wie méglich. Und natiir-
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lich stimuliert das dann auch mich. Ich habe auch
oft kaum mehr die Zeit, ganz besimmte Dinge
auszuprobieren, das sollen dann die Studenten
mit meiner Hilfe, wenn sie notg ist, tun, und
davon profitiere ich dann wiederum.

Zu bedenken ist natiirlich, daff die Situation an
einem Konservatorium auch Grenzen setzt, die
Studenten sind nur fiir eine bestimmte Zeit da, 4 -
5 Jahre eben. Das ist wenig, und da kann auch
unter Umstinden gar nichts geschehen. Oft sage
ich zu meinen Studenten: ,Finde das und das her-
aus! Suche das und das Unmdégliche auf Deinem
Instrument!” — mit meiner Erfahrung kann ich
dann zusitzlich Rat geben. Je weiter die Studenten
damit kommen, je selbstindiger und unabhing-
ger sie suchen, desto mehr werden sie dann natiir-
lich Kollegen, von denen ich profitieren kann und
maochte.

Da wir nun bei Dir als Lebrer angekommen
sind, wo sind denn die Schwerpunkte Deiner
Unterrichtstatigkeit, einmal abgesehen vom eben
angesprochenen Prozess des Stimulierens?

Etwas, worauf ich ganz personlich sehr stolz
bin, ist die Tatsache, dafl wemgstens in Amster-
dam die Blockflote von einem ganz einseitigen
Instrument zu einem mit breit geficherten Mog-
lichkeiten geworden ist. Das ist jetzt noch nicht
ganz deutlich, noch nicht so offen einsichtig, aber
das Umgehen mit dem Instrument ist vielseitiger
geworden. Die Blockfléte ist in ihrer Sprache rich-
tungslos geworden — das meine ich sehr positiv.
Etwas ganz Entscheidendes, das eigentlich direkt
zum eben angesprochenen gehort, und womit ich
heute sehr viele Probleme habe, ist der Versuch,
dieselbe Offenheit auch im Studenten selbst, in
seinem Kontakt zum Beispiel zu mir als Dozenten
zu wecken. Meine feste Uberzeugung ist, daf} es
im wesentlichen nicht Aufgabe des Dozenten ist,
zu sagen, wie etwas sein soll, sondern die des Stu-
denten. Es ist ein Ziel des Unterrichts, dafl der
Dozent Richtungen gibt, vielleicht koordinierend
hilft, das Vermogen der Studenten korrigiert,
damit dieser seine Sachen regeln kann, seine eige-
nen Interessen organisieren lernt, lernt, seine eige-
nen Probleme zu finden und zu lésen.

Es geht unbedingt um die Eigenverantwortung
des Studenten, um seine eigene Sprache. Der Leh-



rer hilft entwickeln, hilft aktualisieren. Was fiir ein
Unterschied ist das heute gegentiber den 60er Jah-
ren: damals stritten die Studenten, sie entwickel-
ten Iniwauven. Heute fordern die Dozenten:
,Stellt bitte noch eine Frage, bitte!™ Das ist fiir
mich eine unglaubliche Angelegenheit. Und ohne
Frage, wenn alles nur immer von der gleichen
Seite kommt, vergifit man letztlich, was man zu
sagen hat...

Natiirlich ist das nicht nur eine Erscheinung,
die bei uns anzutreffen ist, es hat mit der ganzen
Zeit, mit dieser Art von Gesellschaft zu tun, mit
dem fabelhaften’ Konsumverhalten in unserer
Wohlstandszeit. Dieses System ist letztlich t6d-
lich, da diirfte kein Lehrer mehr mitmachen.

Du sprelst neben der Blockflite auch Traverse
und seit einiger Zeit Shakubachi. Geniigt Dein
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altes Instrument doch irgendwo nicht mebr:
Grenzverschiebungen mut Inspiration von aufien?

Letzteres sicher zum Teil. Natiirlich ist der
Klang der Traverse und fast noch mehr der Sha-
kuhachi so unglaublich reich und natiirlich, wie er
auf der Blockflte nie sein kann. Irgendwo in mir
ist da ein starkes Bewufltsein, dafl die Blockfléte
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Fordern Sie unverbindlich unser Infoblatt ,So entsteht eine
Schallplatte” an.

MUSIKVERLAG

Alemannenring 19 - 8882 Lauingen - Telefon 0821/4074 67
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ein artifizielles, kiinstliches Instrument ist, auf
dem schon zu spielen extrem schwierig ist. Gegen
die Natiirlichkeit der Traverse oder der Shaku-
hachi ist sie zu fertig, zu pripariert. Es ist doch das
Prinzip Blockflote, dafl der Luftkanal fixiert ist,
und genau von diesem Moment an sind wir in
einem bestimmten Sinn verloren, die finale Ent-
wicklung ist ganz nah. Die nicht fixierte Tonpro-
duktion der anderen Instrumente hingt in einem
weit hoheren Grade vom Spieler ab. Etwas ver-
kiirzt formuliert und natiirlich auch tberspitzt
gesagt, tut auf der Blockflote ein Ton weh, ist
zuerst einmal schrecklich; einen beriihrenden
Ton auf der Shakuhachi zu erzeugen, ist nicht ein-
fach, aber wenn er da ist, ist schon so viel Instru-
ment da, so viel Leben, wie das bei unserem
Instrument nie der Fall sein kann. Das heiflt auch,
dafl man fiir ein wirklich schénes Spielen der
Blockflote Technik
braucht, als zum Beispiel bei der Traverse.
Wenn wir schon tiber Instrumente reden, dann
denke ich sehr oft auch, dafl es fiir die Blockflote
eigentlich schade war, dafl es eine Barockzeit

vergleichsweise  mehr

gegeben hat; sie hat das Instrument in seinem
Wesen nur drmer gemacht.
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@® Pressung und Druck (Teldec-Pressungen!)
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RUSSELSHEIMER MUSIKTAGE 1986

FLAUTO DOLCE & FLAUTO TRAVERSO
ALTE MUSIK IM STADTTHEATER
vom 8.—11. Mai 1986

Konzertprogramm

mit Prisentation von Blockflten und Traversfloten durch Hersteller
des In- und Auslandes; Noten, Biicher, Schallplatten, Musikcassetten.

Donnerstag, 8. Mai, 20.00 Uhr
Jill Feldman, Sopran

Jeffrey Cohan, Traversflote
Stephen Stubbs, Laute

Freitag, 9. Mai, 11.00 Uhr
Gesprichskonzert

»Von der Renaissance-Traverse zur
Boehmflote.”

Referat: Peter Spohr

Floten: Jeffrey Cohan

16.00 Uhr

Camerata Kéln

Michael Schneider, Block{léte
Rainer Zipperling, Viola da Gamba
Harald Hoeren, Cembalo

20.00 Uhr

Ensemble Hesperion XX

Montserrat Figueras, Sopran

Jordi Savall, Viola da gamba soprano
Roberto Gini, Viola da gamba tenore

Sergi Casademunt, Viola da gamba basso

Samstag, 10. Mai, 11.00 Uhr
Lous Landes Consort
Hugo Reyne, Blockflite
Sébastien Marq, Blockflote
Pierre Hantai, Cembalo
Marc Minkowski, Fagott

16.00 Uhr

Musicalische Compagney, Berlin
Holger Eichhorn, Zink

Thomas Albert, Violine

Bernhard Junghinel, Dulcian
Stephen Stubbs, Chitarrone
Klaus Eichhorn, Orgelpositiv

20.00 Uhr

René Jacobs, Kontratenor
Barthold Kuijken, Traversflite
Sigiswald Kuijken, Violine
Wieland Kuijken, Viola da Gamba
Robert Kohnen, Cembalo

Sonntag, 11. Mai, 11.00 Uhr

Concenti con voce, Basel

Graham Pushee, Altus

Randall Cook, Schalmei, Vielle, Rebab
Stephen Stubbs, Laute

16.00 Uhr

Amsterdam Loeki Stardust Quartet
Daniel Briiggen, Blockflote

Bertho Driever, Blockflote

Paul Leenhouts, Blockflote

Karel van Steenhoven, Blockfléte

20.00 Uhr

Kuijken - Trio

Barthold Kuijken, Traversflote
Sigiswald Kuijken, Violine
Wieland Kuijken, Violoncello

Donnerstag, 8 Mai
Workshop Blockflote: Michael Schneider

Alle Konzerte finden im Stadttheater Riisselsheim
statt. Das intime, schiingelegene Theater, als Sprech-
und Musikbithne gebaut, hat 626 Plitze in zwanzig
iiberhthten Sitzrethen im Parkett und weitere 195
Rangplitze. Hervorragende Akustik und beste Sicht
auf die Bithne; tiber 600 Parkplitze; Restaurant.
Fordern Sie bitte bei der Kulturverwaltung Rissels-
heim, Am Treff 1, 6090 Riisselsheim, Telefon
06142/13024 schriftlich oder telefonisch Informa-
tion mit Kartenbestellformular, Hotelverzeichnis und
Stadtplan an.

Kartenverkauf sowie Kartenversand durch die Kultur-
verwaltung Riisselsheim ab sofort. Verkauf an der Kas-
se ca. 30 Min. vor den Konzerten.

Einzelkarte 12,- DM
Abonnementkarte 10,- DM
ermifligte Einzelkarte 10,- DM

ermifligte Abonnementkarte 8,- DM
Abonnementkarten von fiinf Konzerten an;
Ermifligung fiir Schiiler, Auszubildende, Studenten
und Senioren.

Veranstalter: Freunde Alter Musik Riisselsheim
in Zusammenarbeit mit der
Kulturverwaltung Riisselsheim

Wilhelm Becker * Eva Becker % Dieter Henrich
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BERICHTE

Kreisende Bewegung
Konrad Lechner zum 75. Geburtstag

Am 24, Februar feiert der Komponist Konrad Lech-
ner in Kirchzarten bei Freiburg seinen 75. Geburtstag.
Sein vielschichtiger Lebensweg hat ihn vom Instrumen-
talisten (Cello/Gambe) iiber Chor- und Orchesterlei-
tung und pidagogische Aufgaben am Salzburger
Mozarteum, an der Akademie fiir Tonkunst in Darm-
stadt und der Freiburger Musikhochschule zu einem
eigenstindigen und reichhaltigen kompositorischen
Schaffen gefithrt. Konrad Lechner hat sich bereits in
den dreifliger Jahren als Interpret und Komponist fiir
die eben wiederentdeckte Blockflote eingesetzt und
besonders in den letzten zehn Jahren eine Reihe
gewichtiger Kompositionen fiir Floteninstrumente
\'U\Lhd”un (Se prnpf.'mr fiir Flote solo, c;'\pek:‘u(’n fiir
Flote und Klavier, Spuren im Sand fir Sopranblock-
flote, Varianti fiir Tenorblockflte, Lumen in Tenebris
fiir 3 Blockfloten, Engramme fiir Blockfléte, Cembalo

und Schlagzeug). N
Orchesterwerkes mit dem Titel Facetten arbeitet er zur

Nach Vollendung eines g_,mlhtl‘l

Zeit an einem dreiteiligen Chorwerk mit Orgel und
Instrumenten.

Am Schluff seines faszinierenden Selbstportraits
(TIBIA 2/76) schrieb er: ,Der Instrumentist hat seine
Kreise gezogen. Der Lehrer hat seine Erfahrungen mit
seinen Schiilern ausgetauscht. Bleibt die Imagination,
der Urgrund aller spiralen und kreisenden Bewegun-
gen. Ob sie noch fiir eine kleine Weile zu horen sein
werden?”

Lieber Konrad, — wir wiinschen Dir fiir die kom-
menden Jahre neben Gesundheit und Lebensmut die
anhaltende Inspiration durch Wort und Ton und war-
ten geduldig auf die Klinge ,.... vom anderen Stern”.
Herzlichen Gliickwunsch zum Geburtstag!

Gerbard Braun

Hans-Ulrich Niggemann zum Siebzigsten

Geboren am 22.1.1916 in Berlin, Studium bei Gustav
Scheck 193539, kriegsbedingte Unterbrechung, ab
Februar 1946 Soloflétist bei den Stuttgarter Philharmo-
nikern, Lehrauftrag fiir Flte, Blockfléte und Fléten-
kammermusik an der Stuttgarter Musikhochschule.
Der pidagogischen Tirtigkeit zuliebe Aufgabe des
Orchesterdienstes. Von 1948 bis 1968 sommerliche
Musikwochen auf der Comburg. Konzerte mit dem

Hans-Ulrich Niggemann

eigenen Ensemble (Duo bis Oktettbesetzung) mit Alter
und Neuer Musik. Aufler seiner Frau Grete als Gambi-
Milde, der Cembalist
Siegfried Petrenz, Konzertmeister aus Stuttgart und
andere Hochschulkollegen daran beteiligt. Ernennung

stin waren der Oboist Friedrich

zum Professor 1963. Verschiedene Komponisten wid-
meten dem Ensemble Werke, so Karl Marx, Karl-
Michael Komma, Eva Schorr, Kurt Hessenberg, Felici-
tas Kukuck, Wolfgang Ludewig u. a.; davon Urauffiih-
rungen und Rundfunkaufnahmen. Aufler Konzerten in
Europa auch Tourneen nach Kanada und USA. Nach
1945 verbreitete Niggemann im siiddeutschen Raum als
erster das neue Flotenklangideal, das einerseits am
Barock-Traverso, andererseits an der franzésischen
Schule orientiert ist.

Im Konzertsaal war er anerkannt als stilgerechter
Interpret mit kantabler Wiedergabe der Flotenmusik
des 18. Jahrhunderts. Dabei lag ihm besonders an den
originalen Besetzungen mit Block- oder Querfléte. Auf
Schlof} Solitude fand Niggemann seit Anfang der 60er

Jahre einen idealen Rahmen fiir sommerliche Kammer-

konzerte, die er auch weiterhin betreut. Bei seiner lan-
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gen Hochschul-Lehrtatigkeit war Niggemann stets
Podiumserfahrung als Grundlage fiir padagogische
Erfolge wichtig. Viele seiner ehemaligen Studierenden,

einige von thnen zu Professoren arriviert, andere

Orchestermusiker, Privat- und Schulmusiker, bezeu-
gen ihrem ehemaligen Lehrmeister nie nachlassendes
Interesse an allen Flotenfragen, Prisenz musikalischen
Denkens, solide Technik, kantable Tonbildung und
Beachtung der alten Instrumental - Schulen (J.J.
Quantz, C. P. E. Bach, L. Mozart), welche nicht nur
das Handwerk fundieren, sondern den Rang einer giil-
tigen Asthetik der Tonkunst erméglichen. Ad multos
annos! Hartmut Strebel

Auréle Nicolet wird 60!

Lieber Auréle Nicolet!

Es hat sich allmihlich in der Flotenwelt herumge-
sprochen, dafl Du am 22.1.1986 Deinen sechzigsten
Geburtstag feiern kannst.

Mir fillt gleich ein, daff Du offizielle Feiern und die
dazugehérigen Lobreden noch nie besonders geschitzt

hast, zumal sie oft den Tenor haben, dafl der Jubilar sich
nun auf seinen geruhsamen Lebensabend freuen und
vorbereiten darf, sich aus der Unruhe des Berufslebens
allmihlich ins Private zurtickzichen und auf das bisher
Geleistete zuriickschauen kann.

Nun, davon ist bei Dir nichts zu spiiren! Voller Akti-
vitat und Vitalitit! Charakterisusch ist fiir Dich viel-
mehr Dein nimmermiides dufleres und inneres ,, Auf —
dem — Weg — Sein”, das viele von uns Jiingeren an
Jugendlichkeit weir iibertrifft!

Und doch méchte ich zu Deinem heutigen Ehren-
tage die Gelegenheit ergreifen, einmal aus meiner Sicht
einen kurzen Riickblick auf die Zeit, wihrend der wir

Dich erleben durften, zu versuchen, um zum Ausdruck
zu bringen, wie hoch wir Dich schitzen.

Es gibt eine reiche Palette von Aspekten des Wir-
kens, die zu beriicksichtigen wire, wenn man sich
Deine Personlichkeit vor Augen stellt. Ich méchte vor
allem zwei Bereiche hervorheben, in denen Du uns
wichtige Impulse gabst und noch immer gibst: Dein
Leben als konzertierender Interpret und Dein pidago-
gisches Wirken! Beide Bereiche sind gerade bei Dir
ganz eng miteinander verbunden, — einer lebt durch
den anderen. Wie oft hast Du uns damaligen Studenten
die  Wechselwirkung  zwischen  konzertierendem
Kiinstler und weitergebendem Lehrer durch den
Unterricht demonstriert! Wie inspiriert und begeistert
konntest Du in Flétenstunden sein, wenn Du gerade
von einer interessanten Konzertreise zuriickgekom-
men warst, erfiillt von musikalischen Erlebnissen und
Anregungen! Dein Enthusiasmus, der sich aus dem
Konzertieren z. B. mit groflen anderen Kollegen
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speiste, iibertrug sich dann so wunderbar auf Deinen
Unterricht und inspirierte Dich zu oft ganz neuen

Wegen im Leben. Dadurch sprang Deine Begeisterung

auch auf uns Schiiler tiber, so wie sie vorher noch im
Konzertsaal Deine Zuhorer ergriffen hatte. Als beson-
ders begliickend habe ich es auch immer empfunden,
wenn Du plétzlich — nach manchem gemeinsamen ana-
Iytischen Erarbeiten und Durchdenken eines musikali-
schen Problems oder eines Werkes im Unterricht — die
Flste nahmst und Deine Version vorspieltest! Welch
eine Lebendigkeit, welche Farben bekam dann das eben
Durchdachte!

Laf mich nur andeutungsweise das Charakteri-
stische Deines Flotenspiels aus meiner Sicht nennen:
strahlende,

Das ausdrucksvolle, nuancenreiche,

beseelte Singen Deines Spiels fille mir zuallererst ein.

Zu dem Phinomen dieses ,Nicolet—Flotentons” gibe
es noch vieles zu sagen; manch einer hat ihn nachzuah-
men versucht, jedoch —es bleibt Dem unnachahmlicher
Ton! Die Noblesse, Klarheit und Unsentimentalitit,
aber auch die Wirme, Beredisamkeit, Lebendigkeit
sowie das , Nicht—alles—zu—Ende—Sagen” Deiner In-

terpretation — ich denke z. B. an so manche Mozart-
Konzerte, J. S. Bach- und C. P. E. Bach-Werke und an
Werke der Impr reiflen Deine Zuhorer
mit, ebenso wie Deine Intensitit, Agilitit und Deine

slonisten —

virtuosen Fihigkeiten, die Du auch in besonderem
Mafle bei der Interpretation vieler zeirgendssischer
Werke einsetzen kannst.



Dein Musizieren ist niemals glat, auf Perfektion
angelegt, obwohl Dir alle Mittel fiir instrumentalen Per-
fektionismus zu Gebote stehen. Dir geht es zuallererst
um die Awussage des Werkes! Pretentidses, eitles, sich
selbst darstellendes Spiel ist Deinem Wesen fremd. Die-
se Haltung beeindruckt nicht nur Deine Zuhérer, son-
dern hat auch segensreich in Deinen Unterricht hinein-
gewirkt!

Bewundernswert auch, wie sich in den von mir
erlebten  Unterrichtsstunden  emotionale, intuitive
Impulse mit analytischem Vorgehen die Waage hielten!
Strenge, Diszipliniertheit beim Arbeiten fordertest Du
von Dir selbst und von Deinen Schiilern, immer aber
auf der Basis der freien Einsicht, sehr selten unter
Druck! Man erlebte Deinen Unterricht niemals als
Drill, sondern war immer getragen von dem Gefiihl,
daff Du Deine Inspirationen aus einem tiefen Brunnen
schopftest, dariiber hinaus das Besondere, Personliche
eines jeden Schiilers erfassen und freilassen konntest!
Dein lebhaftes Interesse fiir das Schaffen zeitgenossi-
scher Komponisten hat Dich zu einem der berufensten,
eindrucksvollsten Interpreten der neuen Musik
gemacht, und Deine Pioniertaten auf diesem Gebiet
haben auch auf Deinen Unterricht Einflufl genommen.
Immer wieder hast Du Deine Studenten neue Kompo-
sitionen, neueste Techniken erarbeiten lassen und wun-
derbar verstanden, das Besondere eines jeden Werkes
zu vermitteln,

Daf} Du Dich iiber Deine berufliche Tatigkeit hinaus
auch noch mit vielen anderen Gebieten des Lebens
beschiftigst, konnten wir dann immer wieder bei den
diversen Nachfeiern von Konzerten erleben, bei denen
Du in oft sehr jugendlichem Kreis ganz locker tiber
Kunst, Politik und viele andere uns bewegende Fragen
diskutiertest, dabei aber auch Interesse fiir die person-
liche Situation Deiner Schiiler hattest. So ist ein grofler
Kreis von Menschen, die Dir begegnen durften, erfillt
von dem Wunsch: mége Dir — getreu der Tradition
Deiner ehrwiirdigen Flotenkollegen (Moyse, Scheck
etc.!) ein ebenso hohes Lebensalter vergénnt sein, und
mogest Du dadurch Deinen Zeitgenossen noch viele
Impulse geben kénnen!

In grofler Verehrung — stellvertretend fiir viele Gra-
tulanten —

Deine Renate Greiss

Hélderlins Instrument

Auréle Nicolet interpretierte Flotenkompositionen von
Heinz Holliger bei den Donaueschinger Musiktagen.

Das zentrale Werk der Donaueschinger Musiktage
1985 war Heinz Holligers dreiteiliger ,Scardanelli”-
Zyklus fiir Solofléte, gemischten Chor, Orchester und

Tonband. Er basiert auf Texten Holderlins aus der Zeit
der Entriickung und ist aus einem bereits frither auf-
gefiithrten A-cappella-Chorwerk hervorgegangen. Die
scheinbar eine heile Welt wiederspiegelnden Verse sind
in Wirklichkeit ,,Sprachmasken”, hinter denen sich der
wvon Apollo geschlagene” Dichter in eine ,,noli me tan-
gere” Situation zuriickzieht. (Scardanelli = Holderlin)
Das mit einer Gesamtdauer von fast zweieinhalb
Stunden iiberlange und durch viele statische Elemente
ermiidende Werk hatte seine stirksten
Momente in den Partien mit Solofloten (Bruchstiicke
und  Glocken-Alphabet fiir Solofléte und kleines
Orchester) und insbesondere in dem  Solostiick
(T)AIR(E). Hier gestaltete der Solist Aurele Nicolet
mit grofier Intensitit mit zumeist verfremdeten ,gebro-
chenen” Klingen am Rande des Verstummens (Atem-
und Luftgerdusche, Klappenschlige, Flageolett-und
,whistle”-Tone) gewissermafien ein inneres” Portrait
des einst selbst Flote spielenden Dichters. Diese Partien
mit Hélderlins Instrument wurden durch die sensible
und feinste Valeurs nachzeichnende Interpretation
Aurele Nicolets zum Hohepunkt des ganzen Zyklus.
Gerbard Braun

teilwelse

Meisterkursus Blockflote in Trier 1985

Analog dem Europiischen Jahr der Musik hat Prof.
Giinther Holler seinen diesjahrigen Meisterkursus in
Trier der ,Blockflotenmusik des europiischen Barock
und Frithbarock™ gewidmet. Wihrend in den vergan-
genen vier Kursen jeweils Werke einer Stilrichtung den
Mittelpunke der Arbeit darstellten, wurde diesesmal
eine Art Zusammenschnitt der letzten Jahre vorgenom-
men mit Werken italienischer, franzésischer und deut-
scher Komponisten in Ensemble- und Solo-Besetzung.

Erginzend bot Prof. Holler eine Einfithrung in das
Traversflotenspiel an, in der die Tiicken des Instru-
ments (Intonation) und seine grofflen Méglichkeiten in
Ausdrucks- und Klangdifferenzierung deutlich wurden
— nicht nur in der reinen Theorie, sondern sogar in der
eigenen Praxis. Denn jeder interessierte Teilnehmer
durfte auf einem gestellten Instrument seine ersten Blas-
versuche machen. Mit viel Geduld und hilfreichen,
saloppen Bemerkungen von Prof. Héller, mit kleinen
Gymnastikiibungen der Mundpartie, schaffte jeder
mehr oder weniger gut — Spieler der Boehm-Fléte
natiirlich leichter — die ersten Anfinge auf der Travers-
flote.

Der angelegten Zweigleisigkeit des Kurses entspre-
chend standen auch Transkriptionen von der Travers-
auf die Blockflote auf dem Programm, die auf der im 18.
Jahrhundert iiblichen Terz-Transposition basieren. Bei

. S. Bachs Partita c-Moll fiir Altblockfléte (nach BWV
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1013) solo und der Triosonate B-Dur fiir 2 Altblockflo-
ten und B.c. (nach BWYV 1039) wie auch bei den Sechs
Fantasten von G. Ph. Telemann kam den 30 Teilneh-
mern des Kurses zugute, dafl Prof. Héller sich als Mei-
ster verschiedener Fléteninstrumente erwies. Anhand
vieler Klangbeispiele stellte er die Traversflote mit
threm verhalteneren, nuancenreicheren Ton den
Klangeigenschaften der Blockflote gegentiber.

Entsprechend der Ausschreibung des Programms
konnte ein hohes Niveau dieses Meisterkurses erwartet
werden, die Leistungen einzelner Spieler waren hervor-
ragend — und trotzdem: Prof. Héller verstand es immer
wieder, dafl nach intensiver Erarbeitung eines Werkes
eine deutlich verbesserte Fassung vor dem Plenum vor-
getragen wurde. Auch bei langerer Einzelunterweisung
brauchte kein Teilnehmer Langeweile zu empfinden,
denn fesselnde Aufmerksamkeit wurde einerseits durch
die Intensitit und Genauigkeit des Arbeitens an Werk
und Spieler und andererseits durch oft erheiternde, auf-
lockernde Bemerkungen, die zu einer entspannten und
angenchmen Atmosphire an den vier Tagen fithrten,
erreicht. Gut durchdachte Interpretationen, auch wenn
sie nicht ganz seiner eigenen Vorstellung entsprachen,
lieR er gelten mit der Anmerkung ,es ist alles méglich,
solange es uberzeugend gespielt wird”. Trotzdem aber
wurden die historischen Ansdtze mit Zitaten aus einzel-
nen theoretischen Schriften, also die Frage nach der
Authentizitit der Interpretation, nicht verschwiegen.
Wichtig war ihm eine stilgerechte Interpretation der
Werke. Auch zu allgemeinen Fragen des Blockfléten-
spiels stand Prof. Héller Rede und Antwort, z. B. zu
den immer wieder aufkommenden Problemen des
Vibratos und der Kérperhaltung, zu Artikulation und
Tonqualitit. Pidagogische Ansitze wurden reichlich
besprochen hinsichtlich der eigenen Ubepraxis und der
griindlichen Erarbeitung eines Werkes mit Schiilern.

In diesem Kursus wurden weiterhin Grundlagen des
Cembalo-Begleitens vermittelt, indem die von Martun
Storbeck gut gespielten Continuo-Stimmen durch
Anregung von Prof. Héller noch verfeinert oder aufs
Wesentliche komprimiert wurden. Daff die Aufgabe
des Begleiters nicht zu unterschitzen ist, wurde deut-
lich, denn er muf} in stindiger Interaktionsbereitschaft
sein, um den Launen des Solisten nachgeben zu kon-
nen.

Erginzend zu dem Interpretationskursus stellten
zwei Flotenbauer — Herr Maarten Helder aus Bieder-
thal, Frankreich, und Herr Meyenburg aus Oedekoven
in der Eifel — ithre Instrumente vor, die jeder Teilneh-
mer ausprobieren durfte. Zwischenzeitlich klang es im
Tagungsraum von Haus Fetzenreich wie auf einer
Instrumentenausstellung, aus allen Ecken hérte man
Flotentone.
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Alles in allem war der Kursus von einer angenehmen
Atmosphire geprigt. Trotz der groflen Anstrengung
zeigte Prof. Holler keine Ermiidungserscheinungen —
im Gegenteil sogar: sein Witz und Humor kombiniert
mit Strenge und Gewissenhaftigkeit hielten bis zum
Schlufiton am Montag an. Barbara Engelbert

Bach—Seminar auf Schlof} Plon

»Anregungen zur Interpretation der Musik von J. S.
Bach” war der Titel des vom Ensemble Musica Redi-
viva (Kiel) veranstalteten Wochenendseminars auf
Schloff Plén. 24 Musiklehrer, Studenten und Schiiler
waren der Einladung gefolgt und nahmen an drei paral-
lel laufenden Kursen teil und bearbeiteten Interpreta-
tionsprobleme an ausgewihlten Werken Bachs. Den
drei Dozenten Prof. E. Friedland (Flote), G. Ribke
(Violoncello) und Chr. Fiedler (Klavier/Cembalo)
gelang es hierbei, den nétgen Dialog zwischen Theorie
und Praxis herzustellen. Theoretischer Ausgangspunkt
Prof. Friedlands war ein Uberblick iiber verschiedene
Analysemethoden; daraus wurden am Beispiel der Par-
tita a-Moll fir Flite solo (BWV 1013) Losungsmaéglich-
keiten zu flotistuschen Interpretationsfragen entwickelt.,

Die Mannigfaltigkeit, aber auch die Fehlerhaftigkeit
der Editionen der 6 Swuiten fiir Violoncello solo BWV
1007—1012 dienten G. Ribke dazu, Tempo-, Artikula-
tions- und Phrasierungsprobleme aufzuzeigen und zu
erliutern. Der Tanzcharakter der Suitensitze war
hierzu ein wichtiger Ausgangspunkt. — Zwei Fugen aus
dem Wohltemperierten Klavier II (c-Moll und B-Dur)
und die Gigue der Englischen Suite Nr. 3 lagen der
Kursarbeit Chr. Fiedlers zugrunde. Uberzeugend
gelang es ihr, thram Cembalo geschultes Artikulations-
bewufitsein den Teilnehmern zu vermitteln und so den
Vortrag Cembalomusik Bachs auf dem Klavier zu

Musikhaus Finger-Haase

LangerbeinstraBe 7
3101 Nienhagen
Telefon (05144) 2232

Versand von Blockfloten
(sorgfaltig geprift),
Noten und Schallplatten
(vorw. Blockflotenmusik)
Orff-Instrumente

u.a. Instrumente

Inh. Helga-M. Finger-Haase
Staatl. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockfliote - Klavier

bereichern. — Bei den Teilnehmern stieR dieses
Interpretationsseminar auf reges Interesse und wurde
5o zu drei interessanten ,Bachtagen”. Fiir die Dozenten
kénnte dies heiflen, iiber kiinftige Veranstaltungen die-
ser Art nachzudenken. Auch nach Bachs Jubiliumsjahr
1985 wird das Interesse daran bestehen.

Joachim Kremer

DAS LETZTE

1. Internationaler Kongref} der musikalischen Ani-
malisten

LDie Kuh muff vom Eis”, war das Moto dieses
historischen Ereignisses. Mehr als ein Jahrhundert hatte
es gedauert, seit zum letzten Mal Pferde und gar Elefan-
ten auf der Opernbiihne gesehen wurden. ,Meyerbeer
ist der Tod des Animalismus”, hieff denn auch das
Thema des Eréffnungsreferates von Dietmar Nebel.
Programmatisch forderte er, den historischen Ankniip-
fungspunkt vor jenen gigantomanen Entgleisungen zu
suchen. Kammermusik — bestenfalls mit Kiihen — diirfe
es sein. Thr gehore die Zukunft! Und er konnte auch
gleich mit einem (eigenen) Werk aufwarten, das der
Bewegung endlich neue Ansitze aufzeigte: ,Das Jog-
gerli” — fiir zwei Wassereimer in G, Flote, Klarinette,
Vogelgezwitscher (inzwischen auch solistisch auf einer
Schallplatte von Ergo erhiltlich) und zwei trichuge
Kiihe (in E und U) mit Anhinger.

So einhellig die Zustimmung auch war, so zwingend
dringte sich auch die Frage auf, die im zweiten Referat
des Tages thematisiert wurde: ,Wie animalisch kénnen
unsere heutigen Interpreten noch sein?” Wortlich sagte
der Referent: ,Man muf sie [die Interpreten] keines-
wegs immer mit dem Stock hauen, es geniigen prizise
Spielanweisungen™. So sei eigentlich kein Klarinettist
mehr in Verlegenheit zu bringen, wenn thm der Kom-
ponist klar und unzweideutig vorschriebe: ,,Gesifl weit
nach hinten stoflen” — zumal der Musiker (laut Paru-
tur) ohnehin kaum bekleider sei.

Viel problematischer sei hingegen die Forderung
nach der Erzeugung bestimmuter natiirlich natiirlicher
Korpergeriusche, die aber bereits Eingang in zahllose
Partituren gefunden hitten und sicher bald den Geruch
des Ungewdhnlichen verlieren wiirden. ,, Wir miissen”,
so schloff der Referent emphatisch, ,,die Naturtonreihe
vollig neu iiberdenken”.

» Versprillt — verspuckt und zih verzischelt”, lautete
das sich nahtlos anschlieBende Thema des Referates
von William McDonald — seine Freunde nennen ihn
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stolz ,Big Mac” — der sich ausschliefilich mit Blockfl-
tenkompositionen des bekannten Protagonisten der
deutschen Animalistenszene befaflte. Herr Spof}, so
das Pseudonym dieses Grofien der deutschen Musik,
hat durch geradezu epochemachende Ton-Schépfun-
gen bewiesen, was man (unter Ausklammerung jegli-
cher mezzofortry mit einer Blockflote alles verweigern
kann. ,Aber wie animalisch kann”, so fithrt Big Mac
fort, ,dieses Instrument letzten Endes sein! Denken
Sie”, rief er aus, ,denken Sie nur an die iiberaus erfolg-
reichen Versuche im Wuppertaler Zoo, wo Schimpan-
sen und Orang-Utans so sensationell neue Spieltech-
niken entwickelten, dafl selbst die hoher entwickelte
Spezies homo sapiens vor Bewunderung erblafite”.
Kaum vorstellbar sei zum Beispiel, daff ein menschli-
cher Interpret im Verlauf einer knapp einstiindigen Ses-
sion eine Grofibafblockfléte samt Klappen verspeise.
Hier stoffe sogar die menschliche Intelligenz an ihre
Grenzen.

Mit dieser Erkenntnis wurden die Teilnehmer in die
verdiente Mittagspause entlassen. Uber den Fortgang
des Kongresses kann der Chronist nicht weiter berich-
ten, da er sich beim Anblick des dezidiert animalischen
Biiffets schweigend, aber rasch(!) entfernte.

F. Laute

6. bis 8. Juni 1986
Musi_k des Mittelalters,

der Renaissance Ll[:ld des th“rnck

Konzerte an historischen Stitten

Konzerte u. a. mit:

Ton Koopman - Jean Claude Malgoire - Monica Hugget -
Paul O'Dette - The City Waites - Trio Live Oak, USA -
The London Fortepiano Trio - The Hilliard Ensemble -
Regensburger Domspatzen -

La Grande Ecurie ¢t la Chambre du Roy

Ausstellung von Nachbauten hist. Instrumente

Beiprogramm: Workshops, Kurse, Vorstellungskonzen
Informationsbarse, Diskussionen w. a

Auskunfte: Pro Music tigua, Wassergasse 15, D840 Regonsburg
West Germany, Telefon (0941) 85836

BUCHER

Auffithrungslexikon

Jean Samnt-Arroman: L'Intexprétation de la musigue
frangaise. Band I: Dictionaire d'interprétation (Initia-
tion). Paris: Librairie Honoré (','bmnpff.m, 1985, Lei-
nen, 509 8. Keine Prt*a's.zng.tbc n DM.

Der Autor legt hier Band I eines insgesamt sechsbin-
dig geplanten Auffihrungslexikons der Musik des
Ancien Regime vor. In Band I erklirt er die Notation.
Band II soll der Orgelinterpretation gewidmet sein.
Band III: Der Interpret und sein Instrument (Orgel,
Barock-Geige und Viola d’amore). Band IV: Die fran-
zosische Suite und die Formen der Vokalmusik. Band
V: Verzierung und Phrasierung. Band VI: Grand dic-
tionnaire, kondensiert aus den vorangegangenen 5 Bin-
den, vermehrt um Artikel iiber Instrumentenkunde,
Spieltechnik etc. —
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Ein grof’ angelegtes Vorhaben, an dem (jedenfalls
nach Band [ geurteilt) nur stért, dafl der Autor sich
aufler auf die Originalquellen nur auf sich selbst
beschrinkt, so als ob er , The first in the field” betreffs
der historischen Forschung wiire. Sicher fiir den prakui-
schen Gebrauch partiell niitzlich, aber an einem kriti-
schen Standard gemessen schade.  Hermann Moeck

Das Jahrhundertwerk
Frans Vester: Flute Music of the 18th Century. An
Annotated Bif).l"!ﬂgmp!’_"_v, Musica Rara Monteux, 1985
(Ausl. Hénssler-Verlag, Neubausen-Stuttgart). 573 §.,
brosch., DM 230,—

1967 erschien Vesters erster Katalog: 10000 Titel
Floten-Repertoire, Die Tatsache, dafl er schnell vergrif-



fen war — wotz mancher Unzulinglichkeiten — und
Nachfolger fand — mit groferen Unzulinglichkeiten —,
machte (vielleicht sogar iiberraschend) den groflen
Bedarf an Information iiber die Flétenliteratur und die
grofle Schar von Profis und Liebhabern deutlich. Kein
Zweifel, dafl dieser Bedarf eher gewachsen ist und sich
mit dem Wunsch nach weiterer, besserer und genauerer
Information verbindet. Vester und Verlag tragen dem
nun Rechnung, nicht durch Neuauflage der alten, son-
dern durch eine villig neue Bibliographie. Die Zahl der
Titel wird nicht mehr genannt. Sie ist auch unwichtig
geworden angesichts z. B. des Seitenvergleichs: Der
alphabetische Teil umfafite friiher 262 Seiten, heute sind
es allein fiir das eine Jahrhundert 509!

Im Vorwort treibt der Verfasser Understatement —
unberechtigt, auch wenn man seiner Feststellung, eine
unvollkommene Bibliographie sei besser als keine, aus
grundsitzlichen Erwigungen nicht zustimmen machte.
Was vor uns liegt, ist die Summe eines geradezu beiing-
stigenden, zihen Fleiffes, und wenn es auch nicht ganz
ohne Mithilfe anderer ging, die im Hintergrund bleiben,
so ist es doch letztlich Vesters Leistung, die ungeschmi-
lerte Hochachtung verdient. Generationen von Flou-
sten und Forschern werden auf diese Binde (es sind drei
geplant) zuriickgreifen kénnen, so wie fiir uns Eitner
noch heute unentbehrlich ist.

Die wesentlichen Ziige der Neugestaltung sind:
Aufteilung der Literatur nach zeitlichen Epochen aus
technischen Grinden (18. Jahrhundert ist also Band 1),
grofitmogliche Vollstindigkeit durch Erfassung aller
Handschriften, Drucke und Neuausgaben (einge-
schlossen zeitgenossische Bearbeitungen), dabei Be-
schrinkung auf Konzerte, Solo- und Kammermusikli-
teratur (bis 10 Spieler) ohne vokale Beteiligung, d. h.
auch keine Studienliteratur, Anmerkungen hinsichtlich
Zuschreibungen, Bearbeitungen (auch mal Humoriges
zur Biographie: Guillemain), Werkverzeichnissen etc.
(sannotated bibliography™), Einfithrung eines Codes
fiir jeden Titel, was schnelle und eindeutige Identifika-
tion erlaubt. Der doppelte Schliissel wird beibehalten:
Alphabet und Besetzung. Das alles auf besserem Papier
und in einem ,soft-cover”, dessen paperback-tech-
nische Herstellung hoffentlich einiges mehr aushilt als
der alte Katalog. Kurz: ein bibliographisches Lexikon,
das auf erste, nicht nur oberflichliche Tests hin vielsei-
tige und exakre Auskunft verspricht.

Es ist wichtig, das Vorwort zu lesen. Es erliutert
nicht nur die Grundsitze der Anlage. Mit Kritik am
modernen  Editions(un)wesen  wird  ebensowenig
gespart wie mit Skrupeln, die dem Autor kommen
angesichts der chrlcgung, daf die Anlage auch dieser
Bibliographie eigentlich nicht seinen Idealen ent-
spriche. (Das Eigenargument der Beseitigung ist

anfangs erwihnt). Auch Einwinde werden vorwegge-
nommen, denn der Autor eines solchen Unternehmens
weill natiirlich um die Problematik, die derjenige
erfihrt, der sie in der Tat zu l6sen versucht. Und wirk-
lich problematisch wird es immer dann, wenn die
Menge des Materials oder seine Beschaffenheit dafiir
sorgen, dafl die selbst aufgestellten Leitlinien ins Wan-
ken geraten. Da ist z. B. die ,Demarkationslinie” der
zeitlichen Abgrenzung der Literatur fiir diesen ersten
Band. Sie ist nicht deutlich erklirt, der Benutzer wird
fiir fehlende Namen durch Verweis auf den nichsten
Band entschidigt. Es scheint, als verlaufe die Linie beim
Geburtsjahr 1770 — doch mit Ausnahmen (Harder,
Spontini, Gianella, Wélfl und ein gutes Dutzend ande-
rer sind jiinger, andererseits fehlen Haensel, Schneider
u. a.) Wie kommen diejenigen in diesen Band, von
denen man keine Daten hat, z. B. Heberle, Traeg? Hier
fehlt mir wenigstens der Versuch einer konkreteren
Aussage zum Ordnungsprinzip.

Was sollen auch T"Uitnement Kabinet und Winfried
Michel alias Simonetti in diesem Zusammenhang, wo
doch die Frage der Trennung von Block- und Querflé-
tenmusik im Vorwort im Sinne kategorischen Aus-
scheidens der ersteren entschieden wurde? Zahlreiche
Beispiele zeigen allerdings, dafl das nicht durchgehalten
wurde (werden konnte?) — in beiden Richtungen. Mar-
cello — Loeillet mégen als Verkérperung des Problems
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stehen, Buterne ist , geteilt” behandelt, Bigaglias Opus|
fehlt hingegen usw. Eine befriedigendere Losung sihe
ich darin, alle Werke einzubeziehen, die nach Titel und
Fakwur die Querfléte nicht ausschliefen. Das hierzu
gegebene Fulnoten-Argument laflt sich ja auch umkeh-
ren: Der Praxis gemif steht es dem Querflétisten auch
frei, Blockflotenmusik zu spielen. Das ziterte Ver-
zeichnis von Jane Bowers beweist nicht ausreichend
(und sie vermutet es auch nur fiir einen schr engen Zeit-
raum), dafl flite die traversiere meint, Wirklich eindeu-
tig ist nur, daf flite & bec die traversiére nicht meint.
Von 203 bei Solo und Duo aufgefiihrten Werken bzw.
Sammlungen im o. g. Verzeichnis fiihren interessanter-
weise 147 die traversiere bzw. allemande im Titel.

Andere neuralgische Punkte sind Anonyma und
Sammeltitel. Vester hat ganz recht, wenn er sagt, Ano-
nyma seien nur durch Incipits bibliographisch darstell-
bar. Aber dann sollte man nicht doch eine Auswahl tref-
fen, die vom Zufall bzw. ein paar greifbaren Katalogen
bestimmt ist, um ,some information” zu geben. Das
finde ich reichlich unbefriedigend, zumal die Systema-
tik hier differenzierter sein miifite (Tonarten!). Mit der
Auflistung anonymer Konzerte ohne Tonart kann man
tiberhaupt nichts anfangen. Ebensowenig scheinen mir
Sammeltitel sinnvoll (Flitenduette alter Meister, Quar-
tets, Trios, Sonatas). Sie gehoren auf jeden Fall auf-
geschliisselt ins alphabetische Verzeichnis, die Kompo-
nisten der unter solchen Titeln zusammengestellten
Binde sind ja bekannt. Das heifit nicht, daff man die
Titel ausscheiden miifite, und einige sind ja unter Col-
lections aufgefiihrt bzw. querverwiesen, doch wiren die
Sammlungen als Gruppe vor- oder nachgestellt sicher
besser aufgehoben und zu iiberblicken.

Was iibrigens den Uberblick angeht, da ist die klare
vertikale Trennung des Satzes sehr hilfreich, um sich
anhand der Besetzung, z. B. bei einem Komponisten
mit mehr als 400(!) Titeln, zurechtzufinden. Horizontal
hatte ich allerdings Probleme, wenn die Folge sehr dicht
wird und wo der Kommentar sich nicht vom nichstge-
nannten Werk absetzt. Ein gutes Lexikon (und das ist
es), angelegt als Jahrhundertwerk, sollte da nichr allzu-
sehr an Millimetern Abstand sparen, zumal nicht in die-
ser Preisstufe.

Wenn man auch iiber die Praktikabilitit mancher
Losungen anderer Meinung sein kann (z. B. Nichran-
wendung der Sigla aus RISM; die hier gebrauchten
Kiirzel sind praktisch dieselben, die ausgeschriebenen
Nachweise brauchen oft unnétig viel Platz), so sind
kleine redaktionelle Pannen eher Schénheitsfehler, die
im Angesicht des Ganzen verblassen (Einordnung bei
Umlaut: Forster-Foerster, Concerto ms ohne jeden
Nachweis: Himmel H 683a — besser 684a, Addenda B
96a ohne Wq-No. etc. etc.). Vester weifl ohnehin, dafl
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gerade auch bei einzelnen Namen ganze Werkgruppen
noch zu kliren bleiben und die sicher laufenden Ergiin-
zungen irgendwann zu einem Nachtrag fithren (der
z. B. auch den als Quelle zitierten Katalog Ringmacher
inhaltlich beriicksichtigt). Im nichsten Band werden die
Erfahrungen aus diesem ersten sich schon niederschla-
gen.

Wichtiger scheint mir, daf die Bibliographie neben
ihrem unschitzbaren Wert als Nachschlagewerk auch
sehr deutlich macht, wo generell Liicken zu fiillen sind,
somit eine Fiille neuer Aufgaben enthilt: Wie viele
Namen gibt es da, die nicht datierbar sind, wie viele
Komponisten, deren umfangreiches (Euvre nur unge-
niigend oder noch nicht geordnet ist! Auch dies gezeigt
zu haben gehort zu Vesters Verdiensten.

Nikolaus Delius

Mehr als ,Rezeptbiicher” fiir Interpreten

Dietrich Fischer-Dieskan: Auf den Spuren der Schu-
bert-Lieder. Werden — Wesen — Wirkung. 37185. 8
mit zahlr. Abb., 4. Aufl. 1985. dtv 10424 / Barenrei-
ter 287554, DM 12,80

— Robert Schumann — Das Vokalwerk. 473 S. 8 mit
51 Abb., 91 Notenbeispielen und mit den Texten zu
den Liedern und Chorwerken im Anhang, 1. Aufl.
1985. dtv 10423 / Barenrveiter 285500. DM 16,80

Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen / Barenveiter-

Verlag, Kassel

,»Sollten wir auch weiterhin mit der Unmusik leben
miissen, die eine vornehmlich materialistisch gesinnte
Gesellschaft mit ihren isolierten Einzelwesen zu verdie-
nen scheint, so kdnnten wir es besonders nétig haben,
nach den Orientierungsmarken Ausschau zu halten, die
unter anderen Groflen Schubert gesteckt hat. Sie
bezeichnen genau jene Stellen, zu denen sich die Welt
nach den beiden Vernichtungskriegen auf der Suche
befindet. Sie bedeuten nicht etwa die sogenannte ,heile
Welt’, vielmehr stehen sie fiir die verlorenen Ziele der
Kunst”, schreibt Fischer-Dicskau im abschliefenden
WwAusblick” seines Schubert Buches. Zuvor aber wirbt
er auf 340 Buchseiten mit nichi oder minder ausfithrli-
chen, aber immer auf hochisie Sensibilitit zielenden
Analysen fiir ein adidquates Verhiltnis seiner Leser zum
Schaffen Schuberts, der im Laufe seines kurzen Lebens
neben iiber 600 Liedern zahlreiche Instrumental- und
sonstige Vokalwerke aller Gattungen komponiert hat.
Heraus kommt allerdings weit mehr als nur die
Beschiftigung mit dem Lied, nimlich eine Biographie
ganz eigener Art des in der Vergangenheit oft bieder-
meierlich verniedlichten Meisters vor dem historischen
und literarischen Hintergrund seiner Zeit: ,Wie in
einem Schmelztiegel vereinigt sich in Schuberts Lied-

schaffen die Vielfalt geistiger Stromungen des deutsch-
sprachigen Raums von damals.”

Erginzt wird das Buch durch ein den wichugsten
Schubert-Singern aus zwei Jahrhunderten gewidmetes
Kapitel ,Interpreten”, durch eine Auswahl-Bibliogra-
phie, ein Verzeichnis der Liedtitel (mit Entstehungsjah-
ren) und ein Namensverzeichnis, in dem unter ,Schu-
bert, Franz” auch die im Text erwihnten Instrumental-
werke angefiihrt sind. Unter den im Buch enthaltenen
Abbildungen finden sich viele Portrits von Zeitgenos-
sen.

Auch die umfangreiche Darstellung des Vokalwer-
kes Robert Schumanns geriet dem Verfasser — nicht
nur dank chronologischen Vorgehens in der Betrach-
tung des Materials — zu einer einfithlsamen biographi-
schen Studie. Sie wirkt hinsichtlich der Beobachtung
der Verinderungen der psychischen Verfassung des
Komponisten anhand seines Schaffens (z. B. Textwahl,
Verhiltnis von Text und Musik zueinander, etc.) und
deren Riickwirkung auf Alltag, Ehe und Familie noch
differenzierter als die Arbeit iiber Schubert.

In einem Anhang von mehr als 100 Seiten sind simt-
liche Texte zu Schumanns Liedern und Chéren abge-
druckt, zusammengefafit nach Verfassern. Hier deren
erfreulicherweise gegebene Kurzbiographien einzufii-
gen, wire m. E. allerdings hilfreicher gewesen, als sie in
den laufenden Buchtext einzuschieben. Dort unterbre-
chen sie doch recht oft den Gedankenfluf des Lesers. In
einem der das Buch abrundenden Register vermiflt man
einen Hinweis auf die im Text angesprochenen Instru-
mentalwerke; zum Nachschlagen wire das fiir man-
chen vielleicht ganz niitzlich.

Alles in allem: Je mehr man sich in das eine oder
andere der beiden Biicher einliest, desto dfter fragt man
sich, was man mehr bewundern soll — Fleiff und aus
umfassendem Wissen herrithrende Akribie, mit denen
der erfahrene Sianger und Liedgestalter Ideen und Fak-
ten zusammentrigt und beleuchtet, oder seine Formu-
lierungskunst. Hier wird ein individuelles Bekenntnis
von hohem Rang dargeboten, dessen Studium nicht nur
nur den Adepten der Sangeskunst, sondern auch den
um die Kunst bemiihten Instrumentalisten (vor allem
natiirlich den Pianisten), ja, jedem Musikfreund iiber-
haupt zu empfehlen ist. Die Notentexte neben der Lek-
tire zu verfolgen, erhoht iibrigens den Gewinn
betrichtlich. Herbert Hontsch

Franz Mehnert QuerfiGte

mit , Ludwig"-Platte, hoch g-atr.,
vergoldet, Bj. 78, in bestem Zustand
zu verkaufen.
Preis DM 9000,—
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Quantzverzeichnis

Jobann J. Quantz: Thematisches Verzeichnis der musi-
kalischen Werke, Werkgruppen QV 2 und QV 3,
zusammengestellt von Horst Augsbach, Studien und
Materialien zur Musikgeschichte Dresdens Heft 5, Sdch-
sische Landesbibliothek Dresden 1984.

Der umfangreiche Bestand an Triosonaten des Flo-
tenmeisters, den die Landesbibliothek Dresden
bewahrt hat, ist der Kern des Heftchens. Fiir die
Zusammenstellung der Werkgruppe 2 (Triosonaten)
stand bereits die Dissertation Kohlers als Fundament
zur Verftgung (K.-H. Kohler: Die Triosonate bei den
Dresdner Zeitgenossen J. S. Bachs), die dritte Werk-
gruppe umfafit die Kompositionen fiir 1-3 Fliten ohne
Baf, die besonders durch die Verdffentlichung der
Kopenhagener Handschriften auch der Allgemeinheit
besser erschlossen worden sind.

Die kurze Einfiihrung zum Quantz-Verzeichnis lifit
zwar das Zugestindnis seiner Vorldufigkeit durchschei-
nen, betrachtet jedoch andererseits die Bearbeitung der
vorgelegten Werkgruppen als ausgereiftes Teilergebnis.
Nun ist Quantz nicht Mozart oder H.1§_-'dn. ein QV
mufl daher nicht Kéchel oder Hoboken sein. Doch sind
dort schon Maf3stibe gesetzt, und das kiirzlich erschie-
nene Telemann-Verzeichnis fordert unwillkiirlich zu
der Betrachtung heraus, wo ein Standard im wissen-

schaftlichen wie bibliographischen Bereich anzusetzen
wire. Eine kritische Auseinandersetzung mit den Quel-
len findet sich nur im Zusammenhang mit den ,Sol-
feggi” und deren Datierung, also mit dem Vorwort der
Neuausgabe Michel-Teske. Daf} die Capricen, Fanta-
sien etc. ebenso (,verdienstvoll”) ediert wurden, fille
schon unter den Tisch, wie denn iiberhaupt nur ,alte”
Kopien und Drucke beriicksichtigt werden. Dabei ware
eine Auseinandersetzung mit diesem Werkkomplex
sehr wohl notig gewesen. (Warum differieren die Zih-
lung des QV und der Neuausgaben? Worauf fufdt die
Zuweisung an Blockwitz fiir 3A:1—52 Warum wird der
Name Braun in diesem Zusammenhang nicht erwihnt?
Oder Blavet fiir 3A:1?) Ohne den Apparat kritischer
Anmerkungen zu jeder Werknummer scheint mir der
Grad der Ausgereiftheit ebenso unzureichend wie die
offensichtliche Uberbewertung handschriftlicher Quel-
len. Worauf stiitzt sich die Vermutung, 2:1b und 2:41b
seien ,moglicherweise” die ,Urfassungen” der betref-
fenden Trios? (Weil sie in B-Tonarten stehen?).

Anhang 1,4 stuft eine Sonate als unecht ein. Kénnte
sie nicht ebensogut den , fraglichen Werken™ zugeord-
net werden? Kriterien werden hier jedenfalls nicht vor-
gestellt, abgesehen davon ist die Formulierung zur
Bezeichnung der Kategorie ungliicklich und sprachlich
falsch: Nicht das Werk ist fraglich, es existiert, doch ist
der Autor ein incertus.
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Ich hielte es auch fiir wiinschenswert, die RISM-
Nummern wie die inzwischen hiufig gebrauchten
LKéhler”-Nummern der Trios bei den einzelnen Wer-
ken mit zu nennen, um Konkordanzen einwandfrei zu
kliren. Zur Systematik: Die ,A"-Gruppen sollten der
eingefiihrten Systematik entsprechen, also nicht: 3A:6,
sondern 3A:2.6, auch kénnte man dariiber nachden-
ken, ob die Anhiinge nicht den Werkgruppen zuzuord-
nen wiren (Anh 1 zu QV 2 etc).

Auffallend ist, dafl die ersten 22 Solostiicke der
Capricen ohne Auslassung aufgenommen sind, von den
weiter folgenden nur noch zwei, fiinf dagegen als unsi-
cher gelten und ein Dutzend im QV unerwihnt blei-
ben, obwohl sie in den Solfeggi zitiert sind. Sollten sie
nicht als incerta gelten, solange nichts anderes belegt ist?

So verdienstvoll die mit Spannung erwartete Arbeit
ist, so unvollstindig scheint sie mir noch, was hoffent-
lich zu vielen Erginzungen Anlafl geben wird, um
wirklich ausgereifte Ergebnisse zu bringen. Eine end-
giiltige Wertung verbietet sich damit vorliufig. In der
vorliegenden Form erscheint mir die Veréffentlichung
etwas zu voreilig, worauf auch die nachlissige End-
redaktion schliefien Lifit (Das Incipit von 3:1.19 hat nach
meiner Facsimile-Ausgabe tr statt AN, was auch mu-
sikalisch begriindeter erscheint; 2:43 ist h-Moll und
nicht B-Dur; Miinster liegt nicht in der DDR).

Nikolaus Delius

Horn Bibliographie

Bernhard Briichle / Daniel Lienhard: Horn Bibliogra-
phie, Bd. Ill. Evganzungen zu den Ausgaben von 1970
und 1975. Heinrichshofen's Musikverlag, Wilhelmsha-
ven, 368 S.. DM 48—

Dem Liebhaber des Waldhornes diirfte der nun-
mehr vorliegende dritte Band der Hornbibliographie
eine héchst interessante Lektiire sein. Denn nicht nur
spiegelt das Buch die seit dem Beginn des 18. Jahrhun-
derts stindig wachsende Bedeutung des ,lieblich pom-
posen Waldhornes” wieder, das im Laufe des 19. Jahr-
hunderts zu einem der wichtigsten Soloinstrumente
iiberhaupt und im Verein mit der Klarinette zum Ver-
treter des romantischen Klangempfindens schlechthin
wurde. Es vermittelt auch einen Uberblick iiber die
schier unglaubliche Vielfalt der Besetzungen, die sich
keineswegs auf die geradezu klassischen Bliser-Quar-
tette oder -Quintette beschrinken. Bemerkenswert
sind vor allem die Kombinationen mehrerer Horner,
die Liste reicht von Duos iiber Trios, Quartette, Sex-
tette und Oktette bis hin zu einer ,Cornologia” betitel-
ten Komposition fiir 24 — 44 Horner!

Sicht man von derlei Absonderlichkeiten ab, so
bleibt Informatives und historisch Bedeutsames genug,

Zu Recht weist Daniel Lienhard in seinem Vorwort auf
die umfangreiche Gruppe von Sololiedern mit obliga-
tem Horn hin, eine Gattung, die als Besonderheit des
romantischen Liedschaffens erst neuerdings ins Blick-
feld der Musikliebhaber riickte und viele, z. T. beriik-
kend schéne Stiicke umfafit.

Dafl eine solche Bibliographie keinen Anspruch auf
Vollstindigkeit erheben kann, ist jedermann klar, vieles
bleibt noch zu entdecken, manches wurde seit der
Drucklegung 1983 der Offentlichkeit bekannt. Beson-
dere Verdienste erwarben sich hier die Detmolder
Hornsolisten um Herman Jeurissen (ihre Einspielungen
wurden von der Musikproduktion Dabringhaus und
Grimm herausgebracht), deren Repertoire viele Rariti-
ten enthilt. Unverstindlich bleibt freilich, daff die
berithmten Quartette von Friedrich Dionys Weber, die
dieser ca. 1834 fiir die Hornschiiler des Prager Konser-
vatoriums schrieb und die als vermutlich fritheste Kom-
positionen fiir vier Ventilhdrner gelten, nicht auf-
genommen wurden, obschon sich auf S. 89 eine Abbil-
dung des Titelblattes findet — zeichnen die Herausgeber
vielleicht fiir die Bildauswahl nicht selbst verantwort-
lich? Christian Abrens

Musica 1986

Musica-Kalender 1986. Redaktion Dietfried Mundry,
Texte Anna Martina Gottschick. Barenveiter-Verlag,

Kassel. DM 18,—

Der Birenreiter-Verlag, Kassel, hat auch 1986 wie-
der seinen Kalender ,Musica” herausgegeben. 27
Kalenderblitter zeigen Bilder und Plastiken aus dem
Musikleben der Vergangenheit und Gegenwart. Das
Spektrum reicht von einer Szene der Trajanssiule (2.
Jh.) iiber Aufzeichnungen aus einem franzisischen
Stundenbuch von 1485 bis hin zu Rahel Ceglas Olbild
+Kammermusik”. Die Mischung religioser und weltli-
cher Motive ist gelungen. Kurze Erlduterungen zu den
Abbildungen sind auf den Riickseiten der Kalenderblit-
ter zweisprachig, deutsch und englisch, zu finden.

Cornelia Rothkegel

Neueinginge

Alfred Baumgartner: Der grosse Musikfiihrer. Musikge-
schichte in Werkdarstellung, Bd. 2: Barock-Musik.
Kiesel, Salzburg, 1981

Berner Symphonieorchester intim. Ein Photosolo von
Albrecht L. Kunz. Textbeitrige Ernst W. Weber
und Musiker. Benteli, Gerechugkeitsgasse 6, CH-
3011 Bern, 1985
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Albert Cooper: The Flute. Albert Cooper, 15, Grandi-
son Road, GB-London SW11 61.5,1984°

Das Buch der Lieder und Arien. Paul Douliez und Her-
mann Engelhard. Artemis, Miinchen-Ziirich, 1985

Manfred Huss: Joseph Haydn. Ed. Roetzer, Wien-
Eisenstadt, 1983

Rudolf Kloiber: Handbuch der Oper. Bd. 1 und 2. dwv/
Birenreiter, Miinchen-Kassel, 1985°

Ulrich Michels: div/Atlas zur Musitk Band 2, Tafeln und
Texte. Historischer Teill: Vom Barock bis zur
Gegenwart. duv/Birenreiter, Miinchen-Kassel, 1985

Mustkalische Gattungen in Emzeldarstellungen. Bd. 2:
Die Messe. div/Birenreiter, Kassel-Miinchen, 1985

Alexander Pilipczuk: Elfenbembimer im sakralen
Kaonigreich Schwarzafrikas. Verlag fir systema-
tische Musikwissenschaft, Bonn, 1985

Radiophonische Musik. Beitrdge zur Gegenwartsmusik,
hrsg. von Giinther Batel, Giinter Kleinen und Dieter

Salbert, Bd. 1. Moeck Verlag, Celle, 1985
Ulrich Thieme: Die Affektenlehre im philosophischen

und mustkalischen Denken des Bavock. Vor-
geschichte, Asthetik, Physiologie. Brosch., Moeck
Verlag, Celle, 1985

Amold Werner-fensen: Kennst dw diese Opern? Buch
und Quarteuspiel. dv, Miinchen 1985

ZEITSCHRIFTEN / PERIODICA

Das Musikinstrument. Iuternationales Fachblatt fiir
Herstellung, Handel, Handwerk und Forschung anf
dem Gebiete der Musikinstrumente und Musikelektro-
nik (fuli 1985)

#Gesellschaft fiir Hérer mit alten Ohren?” betitelt
Dieter Krickeberg, Leiter der Musikinstrumentenabtei-
lung im Germanischen Nationalmuseum in Niirnberg,
seine Stellungnahme zur Frage, ob der Mensch sich ver-
indert habe und darum auch die Instrumente andere
sein miifiten, oder ob es eine bleibende Einheit zwi-
schen Musik und Instrumenten der jeweiligen Zeiten
gibe. Krickeberg meint, dafl man in der Lage sei, sich
nach einer Weile des Einhorens in den Klang der alten
Instrumente von der Erinnerung an das moderne
Instrumentarium zu lésen und spontan mit der histori-
schen Lautstirke die gleichen sinnlich-emotionalen
Qualititen zu verbinden wie der Horer von damals. Ist
aber selbst der willige Horer nicht doch mehr im Kon-
flikt, alte Musik zunichst im emotional-romantischen
Klanggewand zu begreifen, als er zugibt?

»Vollblutmusiker™ gegen ,Puristen” ist eine unter-
griindige, wenn auch nicht ganz redliche These vieler
seit iiber 50 Jahren. Bachs 3. Brandenburgisches mal auf
kurzmensurierten und mal auf modernen Streichin-
strumenten gespielt, welch ein Unterschied. Sinnlich
dynamischer ist zweifellos die ,moderne” Ausfiihrung.
Sie stofdt aber leicht an die Grenze der Banalitit, wih-
rend mit ersterer sich die mogliche Anfechtung esoteri-
scher Komplizenschaft verbindet. Ein Wagnis im
Dschungel von Selbsttiuschung? Sicher, aber wo ist das
anders, in der modernen Musik etwa? Spielt hier hinein
aber nicht auch die Frage, ob diese gewisse Entemorio-
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nalisierung nicht auch ihre zeitgendssische Parallele hat,
eben in der modernen Musik?

Die Intonation ist meines Erachtens wichtiger, als
Krickeberg sie sicht. Wer z. B. die miteltonig
gestimmte Compenius-Orgel (in Frederiksborg) gehort
hat und dazu die temperierte Orgel vergleicht, spiirt die
verschobene Atmosphire. Daft man dartiber hinaus in
puncto Intonation im einzelnen friiher nicht so pingelig
war wie heute, scheint mir auch sicher zu sein. Leute
wie Scarlatti mit ihren iiberempfindlichen Ohren
(wMein Sohn, Thr wisset, dafl ich die blasenden Instru-
mente nicht leiden kann: denn sie blasen alle falsch™.)
diirften die Ausnahme gewesen sein. Insofern hat sich
der heutige Mensch gegeniiber seinen barocken Vor-
fahren sehr wohl verdndert: Sein Tonhéhenempfinden
ist geschirft durch die stindigen medialen Vergleichs-
moglichkeiten. Man hére sich eine Schallplatteneinspie-
lung gefeierter Stars von vor 50 Jahren und weniger an,
und man wird {iberrascht sein iiber den heute erreichten
Standard.

Die Akzeptanz der alten Instrumente erleichtertsich
um so mehr, je ,stimmender” sie gespielt werden. Wie-
weit man nun in der Lage ist, andere Stimmungen als
die temperierte zu verwenden, ist eine andere Frage.

Hermann Moeck

Zu verkaufen
Renaissance-QuartbaB-Blockfltte in C
(GroBbaB), einteilig, neuwertig
TURE BERGSTROM

Preis: DM 2000,—
Kramer, 4925 Kalletal - Tel. 05264 /497 abends




ZM 1689 Chopin, F

ZM 2576 Dillenkofer, J. T.

ZM 2216 Floten-Journal

ZM 2405 Mahler, G.

ZM 2407 Mahler, G.

ZM 2535 Pleyel, |. J.

ZM 2555 Weber, C. M. v.

ZM 2565 Wye, T.

Wye, T.
ZS 241
ZS 242
ZS 243

belzimmerm

ZM 2596 Charpentier, M.-A. Prelude aus dem Te Deum in D

EUROVISIONSFANFARE (Walter)
fur Fléte und Klavier (Orgel)

op. 29 Impromptu
flir Fléte und Klavier

LEICHT FUR 3

Volkslied-Trios flr drei gleiche Instrumente
im Violinschllussel

Band 1: Russisch

Moscheles op. 82 / Fiirstenau op. 97 /
Kuhlau op. 98 (Fdrster)
Fléte und Klavier, Heft 1

ORCHESTERSTUDIEN fur Oboe
(Wangenheim)

ORCHESTERSTUDIEN fir Klarinette
(L&ffler)

Konzert C (Richter)
fur Fl6te und Klavier

Der Freischiitz (Eppel)
fur drei Floten

Flbte iilben — aber richtig!
Heft 5: Atmung und Tonleitern

Fléte lernen mit Trevor Wye

Teil 1

Teil 2

Klavierbegleitung zu beiden Teilen

ncu
alnn

7~ DM

9— DM
11,50 DM
32— DM
35— DM
38— DM
25— DM
18—~ DM
15— DM
18— DM
15— DM
18— DM

Die ZIMMERLEUTE freuen sich auf Ihren Besuch in
HALLE 8 — GANG C — STAND 80C28

Gaugrafenstrafie 19-23, 6000 Frankfurt

MUSIKMESSE FRANKFURT MUSIKMESSE FRANKFURT MUSIKMESSE
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Neue Musikzeitung. Gustav Bosse Verlag, Regens-
burg-Miinchen. Oktober/November 85, S. 47

Als nmz-Sonderbeilage erschienen zwei Beirige
zum Thema Rohrbau: iiber die Besonderheiten der
amerikanischen Schabeweise von Oboenrohren (Elea-
nor B. Duste) und iiber den Zusammenhang zwischen
wTriple-Crow” und Tonqualitit bei Fagottrohren
(Donald M. Hardisty).

Gewifs, hiufig ist es nicht leicht, fremdsprachige
Texte und ihre termini technici prizise und verstindlich
zu iibersetzen, was aber hier dem interessierten Leser
als deutsche Fassung angeboten wird, grenzt an Zumu-
tung und vergillt eine genauere Beschiftigung mit den
vorgelegten Artikeln. Zwei Kostproben mogen genii-

Traversfiote
Ebenholz, 5-klappig, Silbermontur und Klappen
Frankreich 1. Halfte 19. Jh,, Godefroid ainé

Béhmflote Bonneville
Silber, Anfang 20. Jh,, Originalzustand, mit Kasten

Preis: VS
Tel.: 0711/425355

gen: (,Das unbehinderte Anblasen™) ,mufl eine Vielfalt
verschiedener Tonstufen ergeben, sozusagen eine Kri-
henart”, ,Der Oboist soll jaimmer der thm bequemsten
Form nahe bleiben”, u.s.w. Immerhin: einige Skizzen
und Maflangaben sind ablesbar. Schade um die Artikel!

Christian Schneider

NOTEN

Beliebte Stiicke
Arcangelo Corelli: Zwei Sonaten fiir zwer Altblockflo-
ten und B.c. nach den Concerti grossi op. 6, brsg. von E.

Kubitschek. Breitkopf & Hairtel, Wiesbaden. Kammer-
mustk-Bibliothek 2178. DM 19,—

Die beiden Triosonaten gehen auf die Concerti
grossi zuriick. Ernst Kubitschek benutzte als Quelle die
bei Roger in Amsterdam erschienene Fassung von Joh.
Christian Schickhardt und einen Nachdruck von Walsh
& Hare. Die einzelnen Sitze der beiden Sonaten in
F-Dur sind aus verschiedenen Concerti zusammenge-
stellt und teilweise transponiert. Genaue Auskunft
dariiber gibt der kritische Bericht. Ein Beweis fiir die
Beliebtheit der Stiicke und des Komponisten sind unter
anderem die mehrfachen Auflagen im frithen 18. Jahr-
hundert. Ilse Hechler

Geistliche Zwiegesinge

Caspar Othmayr: Bicinia sacra — Geistliche Zwiege-
sange, fiir 2 Altblockfliten (Arthur von Arx). Verlag
Noetzel, Wilhelmshaven. N 3578, DM 12—

Von den 44 geistlichen Zwiegesingen sind nur 32
vollstindig erhalten, die hier als ,Gesamtausgabe” vor-
gelegt werden. Leider erscheinen die meisten der kon-
trapunktisch imitierenden oder kolorierten Bicinien in
transponierter Form, um sie fiir zwei Altblockfléten
spielbar zu machen. Dadurch sind sie vielen anderen

52

Instrumenten nicht zuginglich; das Fehlen des Textes
schliefit leider auch eine gemischt vokal-instrumentale
Besetzung aus, wofiir sie sich hervorragend eignen
wiirden. Interessenten seien auf Band 26 des ,Erbes
deutscher Musik” hingewiesen. llse Hechler

Miniaturen

Lothar Gast: Die Flotenprobe. Fiinf Miniaturen fiér
5 Blockflsten und 2 Spieler. Eves Edition Lilienthal. EE
2198. DM 8,—

In fiinf Miniaturen werden Sopranino- bis Baf3-
blockflote, zum Teil wie improvisatorisch, vorgestellt,
wobei der gesamte Tonraum ausgenutzt wird und ver-
schiedene Ausdrucksmoglichkeiten einbezogen sind.
Auch die meisten Artikulationsarten sind vorgestellt,
einschlieflich Tremolo, Doppel- und Flatrerzunge. Die
ad.-lib.-Begleitstimmen wechseln zwischen Ostinato-
artigen Figuren und gleichberechtigtem Partnerspiel.

llse Hechler

Allerlei fiir zwei Stimmen

Guillawme de Machaut: Six Ballades, transcribed for
two recorders, hrsg. von Nigel Wilkins. Peters, London/
Frankfurt. EP 7180. DM 10,—

— Quelle: 1. Buch der Balladen. Paris, Nationalbiblio-
thek; Ubertragung fiir Alt- und Tenorblockflére, origi-
nal eine Okrave tiefer.



Dieter Acker
FIORETTEN | (1972)

Frank Michael Beyer
ECHO fur BaBfléte (1985)

Paul Dessau
GRASMUCKENSTUCKE

fiar Macke Gras (1974)

Ralf Emig

SOLO FUR BASSFLOTE (1985)

Robert Helps
SECOND THOUGHTS (1977)

(Associated Music Publishers, New York)
Gerald Humel

PRAELUDIUM UND SCHERZO
(1960)

Maki Ishii
SEN-YO

(Verlag Ongaku no tomo, Tokyo)
Bernhard Krol

PASTORELLA op. 24

supra ,puer natus est”

Henri Lazarof

CADENCE V

for flute and pre-recorded
flutes (fl., alto, bass fl.) (1972)
Norbert Linke

KLEINE SUITE FUR MYRIAM

Frank Michael
INVOCATIONES op. 33
SERENADE op. 47,1

Teruyuki Noda
THREE LYRIC PIECES

(Verlag Ongaku no tomo, Tokyo)
Paul Gutama Soegijo
SAIH | fur BaBflote (1971)

Walter Steffens
STRUCTURE DE LA ROSE op. 20

Isang Yun

ETUDEN fur Flste(n) (1974)
(Far gr. Fl., Picc., Altfl., BaBfl.)
SALOMO fur Altfléte oder
groBe Flote

Hans Zender

LO-SHU Il (Mondschrift) (1978)

FLOTE SOLO

7,50

10—

7,50

12—

15—
12—

14—

18~

7,50

18—

18,—

. BOTE &BOCK__

— Umfang: Cantus iiberwiegend eine Dezime, Tenor
Sexte — Septime.

Artikulations-, dynamische und Tempobezeich-
nungen sowie ein Teil der Akzidentien sind Hinzufii-
gungen des Herausgebers. Eine freiziigigere Besetzung
mit unterschiedlichen, der Zeit entsprechenden Instru-
menten, auch gemischt vokal-instrumental (Texte sind
zwar nicht unterlegt, aber beigegeben, einschliefilich
einer englischen Ubersetzung der hofischen Liebesly-
rik) wire den feinsinnigen Stiicken eines der bedeu-
tendsten Dichter und Musiker des 14. Jahrhunderts
sicher angemessen als eine Beschrinkung auf zwei
Blockfloten. ’ llse Hechler

Zweimal 6 Suiten

Joseph Bodin de Boismortier: Sechs Suiten fiir zwei

Blockfliten (1—3), hrsg. von W. Michel. BP 2042.
Keine Preisangabe in DM

Philibert Delavigne: Sechs Suiten fiir zwei Blockflaten
op. 1, brsg. von W. Michel. BP 2085. Keine Preisangabe
n DM

Amadens Musikverlag, CH-Winterthur

Im Abstand von vier Jahren erschienen in Paris
(1727, 1731) je sechs Suiten, die sogar den gleichen Titel
aufweisen: ,Contenant Six Suites/A Deux Musettes/
Qui conviennent aux Vieles/Flutes-i-bec, Traversieres
& Haubois.” Alle haben den gleichen Tonumfang und
bevorzugen die gleichen Tonarten — C-Dur, G-Dur,
g-Moll. Um die kleinen, leicht ausschenden Duette
ihrem Charakter entsprechend farbig wiedergeben zu
konnen, bedarf es sehr sorgfiltiger Tongebung und
Artikulation und des Studiums der wichtigsten Verzie-
rungen der damaligen Zeit. Winfried Michel gibt im
Vorwort kleine Hilfen fiir die Auffiihrungspraxis fran-
zosischer Musik und verweist auf Hotteterres ,Principe
de la Fliite .. ." Beide Ausgaben erscheinen in gewohnt
schoner Aufmachung und einem Druck, der dem Auge
sehr angenehm ist. Dafl dieses auch dem Ohr zuteil
wird, setzt einige Ubung voraus. llse Hechler

Flotenfibel
Elli Edler-Busch: Querfloten-Lieder-Fibel. Uwe Techt
Mustkverlag, Hamburg, UT 197. DM 18,—

Diese Flotenfibel ist gedacht fiir den Anfangsunter-
richt mit kleinen Kindern. Edler-Busch fordert hier das
gesangliche Flotenspiel mit druckschwachem Ansatz.
JDruckschwach”, so die Autorin, ,bezicht sich sowohl
auf den Druck des Instruments gegen die Lippen als
auch auf den Luftdruck in unserem Korper”. Der
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Keele University
Adult Education

Two Residential Music Courses in 1986
(Director of Studies RAYMOND FEARN):

EARLY MUSIC: 26 JULY - 2 AUGUST

Tutors:

MALCOLM BOTHWELL (viols)

GRAYSTON BURGESS (vocal music)

STUART DEEKS (baroque strings)

KEITH ELCOMBE (harpsichord, chamber organ)
GREG LEWIN (wind instruments, recorders)

INTERNATIONAL CHAMBER MUSIC:
23 - 30 AUGUST

Tutors to include:

THE ENGLISH STRING QUARTET

(Diana Cummings, Colin Callow, Luciano lorio
Geoffrey Thomas)

SARAH FRANCIS

CHRISTOPHER HYDE-SMITH

HUGH POTTS

PENELOPE ROSKELL

Information/Application leaflets from:

Brian Threlfall, Course Administrator,
Department of Adult and Continuing Education
The University, Keele, Staffs, ST5 5BG
Telephone 07 82-62 5116.

Begriff druckschwach kommt aus der Sprache der
Blechbliser, die damit einen andruckschwachen Ansatz
meinen. Bei der Flote nun hiingen Andruck und Blas-
druck nicht zusammen, es sei denn psychologisch, um
bei einem andruckschwachen Anlegen eine allgemeine
Lockerung zu bewirken. Die Umsetzung des Atemflus-
ses in Luftgeschwindigkeit erfolgt im Unterschied zu
den Instrumenten mit Rohr-, Blatt- und Kesselmund-
stiicken bei der Flote ohne konkreten Widerstand, also
im freien Luftraum. Um den Luftstrom sinnvoll zu fas-
sen, miissen die Lippen ihm einen Widerstand ent-
gegensetzen, an dem er in Blasdruck und Strémungs-
menge umgewandelt wird. Die Gefahr beim druck-
schwachen Ansatz liegt darin, dafl der Versuchung, die-
sen Widerstand nicht zu formen, nachgegeben wird,
und so ein nicht eng gebiindelter Luftstrahl die Mund-
lochkante trifft. Es entsteht ein hauchiger Ton, der
obertonarm, also stumpf ist.

Die Ausfithrungen zur Kérperhaltung, zur Haltung
der Flote und zur Atmung sind plausibel dargestellt,
interessant sind auch die methodischen Hinweise,
ebenso sinnvoll ist der Vergleich mit dem Singen. Nur
in Fragen des Blasens und des Blasdruckes kann Edler-
Busch nicht gefolgt werden. Die Erzeugung von Ténen
durch Blasen wird negativ dargestellt und hiufig mit
Pressen gleichgesetzt. Als Alternative zu diesem Blasen
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wird das gesangliche Flotenspiel genannt. Dieses ist nun
lingst nicht neu, so fordert z. B. B6hm ein ,,auf seinem
Instrument singen” und liflt Lieder und Arien spielen.
Der Singer spricht iibrigens auch von einem Druck im
Kehlkopf. Es ist nicht einzusehen, inwiefern gesangli-
ches Spiel und Blasen sich einander ausschliefien, in
Anbetracht der tonlichen und interpretatorischen Lei-
stungen vieler Flotisten mutet diese Ansicht merkwiir-
dig an.

Zusammenfassend gibt das Vorwort Lehrern und
Schiilern manche niitzliche Anregungen, die Gefahren
sind jedoch grofler, dafl gerade das, was Edler-Busch
will, nicht erreicht wird, nimlich ein gesundes Kérper-
gefiihl beim und durch das Floten zu entwickeln. Auch
wird durch die hier empfohlenen kleinen Fléteninstru-
mente die klangliche Vorstellung des Kindes in eine
falsche Richtung gelenkt, ganz abgeschen von der Into-
nation dieser Instrumente. Die Auswahl und die
Zusammenstellung der Lieder dieser Fibel unterschitzt
den Verstand und die Aufnahmebereitschaft kleiner
Kinder. Kinder wollen ernstgenommen werden. Dies
sollte vor der berechtigten Forderung nach kindge-
miiller Vermittlung nicht vergessen werden.

Rueth Wentorf

Lehrreiche Reprints

Tre Modi per Flaute del Neoclassicismo Francese: Fran-
¢ois Devienne, Nouvelle Méthode — Amand Vander-
hagen, Nowvelle Méthode — Giuseppe M. Cambini,
Méthode. Studio per Ediziont Scelte. Archivum Musi-
cum 29. Keine Preisangabe in DM,

Die drei Schulen fiir die flate traversiere erschienen
in Paris zwischen 1794 und 1799 und zeigen schon
dadurch, welche Verbreitung das Flotenspiel dort hatte
und wieviel Interesse dem Lehren und Lernen des
Instruments wohl entgegengebracht worden sein mufl.
Kurz darauf erschien bereits die grofie Schule von
Hugot-Wunderlich (1804). Sie bezieht die Verwendung
der dreiklappigen Fléte ein, diese drei Vorginger alle
nur das einklappige Instrument. Devienne macht auch
deutlich, dafl er vom Gebrauch mehrerer Klappen
nichts hilt — in Deutschland Efit Tromlitz 1800 seine
Schrift iiber die Flote mit mehreren Klappen erschei-
nen: flotenhistorisch eine aufregende Zeit, Paris mufl als
Musikmetropole dazu fiir Flotisten eine starke Anzie-
hungskraft gehabt haben. Warum sonst kamen Wun-
derlich aus Bayreuth, Vanderhagen (Van der Hagen)
aus Antwerpen dorthin, ,ihr Glick zu machen”, und
schlieflich auch der Ialiener Cambini — der allerdings
nicht mit der Fléte.

So nimmt es auch Wunder, dafl ausgerechnet er eine
Flétenschule versffentlicht. Castellani, wie immer auch
hier mit Datierungsfragen und anderen interessanten



Details im Vorwort befafit, fiihrt das auf eine Verbin-
dung zu dem Flotisten Felix Rault zuriick, der 1796
noch lebte. Im Vergleich zu den beiden ,Konkurren-
ten” ist Cambinis Schule aber nicht ernst zu nehmen,
fehlen ihr doch so gut wie alle Instruktionen, die sich auf
instrumentenspezifische Ton- oder technische Pro-
bleme bezbgen. Es gibt nur eine Griffrabelle (nicht ein-
mal fiir Triller) und den einzigen Satz, daf der ,Zun-
genstoR” zwischen den Lippen geschihe. Einigen kur-
zen Ubungen fiir Tonarten, Takt, verschiedene Artiku-
lation usw., wie sie jeder erfinden kann, folgen 20 zwei-
summige Anrs connus. Auch diese finden sich z. T
schon bei Devienne und nicht nur dort. Sie waren die
Schlager der Zeit. Sechs zweisitzige Duos machen den
Beschluf. Trotzdem bleibt die Methode als Vergleichs-
stiick interessant, wie denn iiberhaupt das Studium ilte-
rer Lehrwerke Nutzen bringt durch die Fiille kleiner
Hinweise zu allen Fragen der Musikpraxis, deren Viel-
filtigkeit sich aus dem Lesen einiger Standardwerke
noch nicht ermessen lifdt.

Devienne (1794) und Vanderhagen (1799) haben viel
Gemeinsames. Beide hatten schon vorher eine Schule
verfallt, daher Nowwvelle Méthode, offenbar stark ver-
andert und erweitert. Vanderhagen erklirt dazu, dafl es
thm darauf angekommen sei, auch das, was wir ,, Allge-
meine Musiklehre” nennen, ausfiihrlich einzubeziehen.
Seinem Engagement, diese und die spieltechnischen
Seiten griindlich zu behandeln und deswegen langsam
genug vorzugehen (Griindlichkeit und Geduld sind
wichtige Begriffe in seinen Erliuterungen), entspricht
es, dafd sein ,,didakuscher Teil” mehr als die Hilfte der
117 Seiten einnimmt. Vieles davon ist heute genauso
lesenswert, und es wire schon, wenn der Zusammen-
hang von Atmung und Phrasierung immer so klar her-
ausgestellt wiirde. Zum Wesen der Artikulation geben
beide Autoren gute, im wesentlichen iibereinstim-
mende Definitionen. Vanderhagen will weich und hart
(moéleux und sec) durch den Vokal # bzw. ¢ unter-
schieden wissen! Devienne ist auch in der hohen

Bewertung von Ubungen am Ton und sorgfiltiger
Beachtung von Reinheit besonders im Wechsel von f
und p Vanderhagen vorangegangen, wie er sich selbst-
verstandlich ebenso ausfithrlich mit allen Grundlagen
beschiftigr, angefangen beim Zusammensetzen des
Instruments (er dreht das Mundloch tbrigens leicht
nach innen). Nur eben beschrinkt er sich mehr auf die
flotenspezifischen  Notwendigkeiten, kommt daher
schon auf S. 28 zu den Petits Airsund hat offentsichtlich
viel mehr die Entwicklung eines virtuosen Spielers im
Auge als der behutsamere Vanderhagen, dessen
abschliefende Etude (eine Folge von vier Capricen)
nicht den technisch versierten Spicler fordert, den
Devienne zum Schlufl in den selbst komponierten
Sonaten und ihren Priludien verlangt. Noch deutlicher
vielleicht belegen die Morcenx Concertants verschiede-
ner Autoren wie Haydn, Pleyel, Gretry u.a., die Van-
derhagen seinen Schiilern bietet, die unterschiedlichen
Zielvorstellungen der Autoren, deren Schulwerke ver-
mutlich auch unterschiedliche Personenkreise ange-
sprochen haben wollten.

Die Auflagenhdhe der beiden Schulen ist wohl kaum
noch feststellbar. Sie wire ein interessanter Beitrag zur
Soziologie des Flétenspiels” im Paris jener Zeit.

Nikolaus Delins

Neue und nicht mehr ganz neue Flotentone

Brian Ferneyhough: Superscriptio fiir Piccoloflite solo.
Edition Peters, Frankfurt. Best.Nr. 7289. DM 14,—
Klaus Jungk: Il flauto capriccioso fiir Fléte solo. Ries &
Evler, Berlin. R 11340 E. DM 8,—

Stephen M. Gryé: Cing préludes fiir Flite solo.
Alphonse Leduc, Paris. A.L. 26.300. Keine Preisangabe
in DM

Edith Lejet: Emervaude et Rubis fiir 2 Flten. Editions
Musicales Transatlantiques, Paris. EMT 1690. Keine
Preisangabe in DM

STEFAN BECK

Instrumente der Barockzeit und Friihklassik

| OBOEN
KLARINETTEN

Instrumente der Renaissance

| STEFAN BECK -

HOLZBLASINSTRUMENTE

INSTRUMENTENBAUER HISTORISCHER

| TRAVERSFLOTEN nach Grenser, Crone, Raingo, Houteterre, Lot, Quantz, u. a.
nach Dupuis, Denner, Eichentopf, Schlegel, Cosins, u. a.
nach Denner, Schlegel, Tuerlincﬁx

KRUMMHORNER  nach I MILLA, mit auswechselbaren Schalltrichtern,
TRAVERSFLOTEN, CORNAMUSEN, MUNDSTUCKE fiir Trompeten und Posaunen

NORDHAUSER STRASSE 31 - D 1000 BERLIN 10 -

TELEFON 030/3 44 97 80
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Boguslaw Schaeffer: Stiick fiir 2 Floten. Hemrichshofen,
Wilhelmhbaven. N 6254. DM 6,—

Geoffrey Winters (Hrsg.): The Wind Quartet, Origi-
nalkompositionen fiir Holzbliserquartett von Gordon
Jacab, Geoffrey Wright, Raymond Parfrey und Geof-
frey Winters. N. Simrock, London/Hamburg. Elite
3196. DM 49,50

In der ihm eigenen Komplexitit gibt Ferneyhough
auch in kleinen Nebenprodukten stets nur Allerbestes.
Superseriptio — zu Deutsch etwa Uberschrift — ist ein
fiinfminiitiges, schweres Vortragsstiick, dessen zwin-
gende Wirkung aus der Vertracktheit der Rhythmen
und Tonhéhen resultiert. Flotisten werden um das Stu-
dium dieser Komposition ebenso wenig herumkom-
men, wie sie sich im Laufe der Jahre die Solostiicke von
Berio, Boulez und Varése angeeignet haben. Gemessen
daran ist Klaus Jungks sympathisches Flétensolo eher
gefillig, dankbar und eingiingig — mit anderen Worten:
gute Gebrauchsmusik von bester Machart. Mehr Auf-
merksamkeit sollte man da schon eher den fiinf subil
gearbeiteten Priludien von Stephen M. Gry¢ zukom-
men lassen, die in threr Prignanz und auflermusika-
lischen Thematik (Fisch im seichten Wasser — Jadequell
— Wolken im Bambushain usw.) an japanische Kurzge-
dichte erinnern. Hiermit wird man jedes Programm
bereichern konnen.

Nicht schwer und doch von guter Wirkung sind die
beiden kurzen Duos Smaragd und Rubin von Edith
Lejet. Allerdings liegt thre hauptsichliche Verwendbar-
keit eher im pidagogischen Bereich als im Konzertsaal.
Zu unverbindlich sind die Gestalten, um neben dicht
gearbeiteten Kompositionen bestehen zu konnen.
Demgegeniiber konnte sich eher Boguslaw Schaeffers
Stiick fiir 2 Floten auch im Konzertvortrag durchsetzen.
Allerdings hat der Rezensent den Eindruck, dafl es sich
hier um ein ilteres Stiick von Schaeffer handelt, welches
erst jetzt im Druck erschienen ist. Die Phase der Bar-
tok-Adaption ist doch bei Schaeffer schon linger tiber-
wunden. Nichtsdestoweniger handelt es sich hier um
ein gediegen gemachtes Stiick Kammermusik, das in
seiner Prignanz eine willkommene Bereicherung der
Studienliteratur darstellt.

Pidagogische Uberlegungen waren sicher ausschlag-
gebend fiir die Verdfentlichung einer typisch engli-
schen Literatur fiir den Blisernachwuchs. Diese Art
von solide komponierten Vortragssticken mit
begrenzten technischen Schwierigkeiten ist im deut-
schen Kulturkreis relativ wenig anzutreffen und wird
im Grunde eher belichelt. Schade eigentlich, denn was
sich hinter Stiicken wie Flussufer Wesen — Vier kleine
Skizzen von Gordon Jacob, Suite von Geoffrey Wright,
Suite: Aus den Jabrhunderten von Raymond Parfrey
und Tanz und Doppelsprung von Geoffrey Winters
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verbirgt, ist gut geeignet, von jiingeren Blisern mit Ver-
gniigen einstudiert und in Vortragssituationen brillant
serviert zu werden. Man mufl nur einmal seine Reser-
ven dem englischen Geschmack gegentiber ablegen, um
hinter den Witz dieser zumeist miniaturhaft kompo-
nierten Sitze zu kommen.

Klaus Hinrich Stabmer

Kleinigkeiten und mehr

Jobann Georg Graeff: Sonate D-Dur fiir Flite und Kla-
vier, brsg. von Armin Schmidt. ZM 2439. DM 10,—

Muzio Clementi/Anonymus um 1783: Zwei leichte
Sonaten fiir Flite und Klavier, hrsg. von Henner
Eppel. ZM 2385. DM 16,—

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt

Jean Sichler: Tapisserte d’lllusions, fiir Flote mit Kla-
vierbegleitung.  Verlag  Alphonse  Leduc, Paris.
A.L.26 321, Keine Preisangabe in DM

Akira Tanaka: Romanze fiir Flote und Klavier. Hein-
richshoven’s Verlag, Wilhelmshaven. N 1887. DM 8,—
Frédéric Chopin: Six Noctumes, fiir Flote und Klavier,
brsg. von Trevor Wye. Allans Music, Aus-South Mel-
bourne. Ed. No. 96. Keine Preisangabe in DM

Franz Lachner: Elegie, fiir Flite und Orgel, hrsg. von
Robert Miinster. Amadeus Verlag, Winterthur. BP
2543. Keine Preisangabe in DM

Die nachbarocke Stilwende ist auch die Zeit wach-
sender Dominanz des Pianoforte. Flotensonaten sind
jetzt Klaviersonaten mit Begleitung einer Flote. (Die
alten Titel lauten so, und die modernen sollten es ruhig
zugeben.) Bei Johann Christian Bach z. B. war die Flote
ad libitum, d.h. es ging auch ohne, und darin war er
keine Ausnahme.

Bei richtiger Einschitzung der kompositorischen
Struktur und entsprechendem Rollenverstiandnis steht
fiir das Zusammenspiel gerade im Anfingerbereich ein
weites Feld klassischer Literatur zur Verfiigung, die an
den Flotisten keine grofien Anforderungen stellt und
ideale Bedingungen fiir Duopartnerschaft der Jiingeren
bietet. Eines der vielen Beispiele hierfiir ist die drei-
sitzige Sonate des Haydn-Zeitgenossen Graeff, deren
Flotenpart durchaus obligate Ziige trigt, ohne bei vielen
Verdoppelungen die Stiitze des Klaviers entbehren zu
miissen. Ahnlich das Werkchen des Anonymus, aus
Andante und Rondo bestehend, wie in der Zeit hiufig.
Ihm geht im selben Band Clementi voran, mit einer
Sonate, die als Opus 29/3 zuerst in London 1793
gedruckt wurde (Tyson). Hier wie in der spiteren
Gesamtausgabe von Breitkopf allerdings als Trio, nim-
lich mit Begleitung von Fléte und Violoncello. Warum
der Cellopart jetzt entfiel, ist mir unverstindlich.



Ludwig van Beethoven
Drei Duos WoO 27 fur Klarinette (Flote,
Oboe, Violine) und Fagott (Violoncello)
EB 8069 DM 26~

Joseph Bodin de Boismortier
Sechs Sonaten op. 51 fUr Flote und
Violine (E. Kubitschek)

Heft | EB 8366 EB 19,-

Wolfgang Amadeus Mozart
Sonate B-dur KV 292 (196 c) fur Fagott
und Violoncello EB6599 DM 8-
Auf Wunsch tbersenden wir lhnen germn unsere
detaillierten Kataloge.
Neu: Sonderkatalog ,NEUERSCHEINUNGEN-

NEUDRUCKE FRUHJAHR 1986" und EDITION
BREITKOPF 1986/87"

Breitkopf &
Hartel
Wiesbaden

Ebenso entfiel die Satziiberschrift des Finales: Molto
vivace! Die Artikulation unterscheidet hier zwischen
Keil (soll Strich sein?) und Punkt, allerdings nicht so
wie in der Vorlage. Cis” der Flote in 161 soll sicher nicht
dem C” des Klaviers im Wege stehen? Trotzdem: Ein
hiibsches Stiick.

Im Gegensatz zu Sichler und Tanaka stellen Wyes
Chopin-Bearbeitungen Anspriiche, besonders auch
musikalische. Wihrend die Romanze in hiibscher
Harmlosigkeit mit einschmeichelnder Melodik viel-
leicht zu einem ,bien chanté” animieren kdnnte, fiir das
(aber fiir nicht mehr) sich auch Sichlers kurze Illusion
(von einer guten Minute) eignen mag, sicht Wye keinen
Grund, die Flétsten Chopins zu berauben. Every-
body loves Chopin.” Pate gestanden hat hier sicher die
Collection Litolff, in der Schulz und Standke vor mehr
als hundert Jahren schon diese Nocturnes und andere

¥ Stiicke fiir Geiger und Flotisten zubereiteten. Nur

wurde damals die dreigestrichene Oktave der Flote sehr
viel starker strapaziert.

Lachners Elegie dagegen ist Original und hebt sich
wohltuend von dhnlichen, spiiteren Produkten ab. (Ich
denke da z. B. an das Offertoire von Donjon, obwohl
mit Harmonium). Die Elegie ist meines Wissens das
einzige bisher bekannte Stiick der Romantik fiir Flote
und Orgel. Sie ist wirklich fiir Orgel geschrieben, das
Pedal nicht ersetzbar, also sollte niemand versuchen, es
auf den Fliigel zu tibertragen. Der Charakter des Stiik-
kes, der seiner Bezeichnung ganz und gar entspricht,
wiirde zwangsliufig entstellt. Miinster nennt es eine
wstimmungsvolle Impression™. So ist es. Sie wird man-
chen bezaubern. Nikolaus Delius

Neues in der Wiener Querfloten-Edition

Joseph Bodin de Boismortier: Sechs Sonaten fiir Flote
und Cembalo op. 91, Faksimile. Universal Edition,
Wien, UE 18039. DM 17,50

Seit wenigen Monaten wird die von Gerhard Braun
herausgegebene ,Wiener Querfléten Edition™ von
einer ,Reihe von Faksimile Ausgaben interessanter und
wertvoller alter Flotenmusik” erginzt, wie es im Vor-
wort der vorliegenden Faksimilierung von Boismor-
tiers Sonates pour un clavecin et une flite traversiére
heifit. Dem bekanntlich seit vielen Jahren bestehenden
Trend zu quellenkritisch kommentierten und faksimi-
lierten Ausgaben wird mithin auch durch die Univer-
sal Edition nachgegeben, die die neue Serie mit diesem
und dem Druck der sechs Duette fiir zwei Querflten
von Paul Wranitzky (UE 18040) begonnen hat. Der
wissenschaftliche Standard derartiger Ausgaben der
verschiedenen Verlage ist leider nicht mmmer der
gleiche; an kritischen Kommentaren und Quellenbe-
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LOEILLET, Jean-Baptiste. — XII Sonates i une
fliite et basse continue... Premier [-3] ouvrage. Réim-
pression de ['"édiion d'Amsterdam, E. Roger, 715, 3 volu-
mes — en | volume — in-4 de 164 pages, broché,

ISBN 2-8266-0873-8 F5 105.—
Trentesix sonates dans le style de Corelly avec une tendance
& omer & la frangane la mosvements lents,

: Thirey six sonatas in the style of Correlly with a tendency to
2 ormament the dow movements i the French manner.
CAIX D'HERVELOIS, Louis de. — Piéces pour la flite-traver-
siére avec la basse continue... [ 17 et 2* Recueil]. Réimpression des éditions
|| de Pans, 'auteur, 17261731 2 volumes — en | volume — in-4 de 64 pages, bro-
| che ISBN 2826608746 F5 55—
The first book contains three suites, the scond four sustes. The composer specifies
that the preces i the first book were rearvanged from his books for the viol.
VILLENEUVE, Alexandre de., — Conversations en maniére de
I sonates pour la flite ou le violon, avec la basse continue, Premier
| [-second] ceuvre. Réimpression de ['édition de Paris, Boivin, 1733, 2 volumes
| — en 1 volume — in4 de 60 pages, broché.  ISBN 2-8266-08754 F5 50.—
FIfl Desex unica, conteriant desx fors six suites, avec de nombreux mowvernents dotés
H de titres (Les querellenses, La dansewse sur la corde, La coquette, etc.),
| Two unica, comtaining two sets of six sites, with many movements having titles
("Les querellewses’, La danseuse sur la corde’, ‘La coquette’, etc.)

TELEMANN, Georg Philipp. — Sonates pour deux flites traver-
siéres, deux flites douces ou deux violons... Nouvelle édition, Réim-

ton de I'édinon de Paris, Le Clere, ca. 1738, 1 volume in4 de 56 pages,
| broche. ISBN 2-8266-0876-2 FS 50.—
{ These six duet sonatas are constructed in three or four mavements,

schreibungen wird gewéhnlich gespart, so dafl die Aus-
gabe oft fiir den Benutzer tatsichlich lediglich ,biblio-
philen Reiz” und isthetische Qualitit” (G. Braun)
besitzt, anstatt durch genaue Angaben iiber Original-
einband oder Format dariiber hinaus Aufschlufl u. a. zu
Funktion und Verbreitung zu geben. Die vorliegende
Ausgabe ist bedauerlicherweise ebenfalls nicht frei von
Mingeln dieser Art, begonnen mit der Titelinderung (s.
0.), bis zu dem iiberaus knapp verfafiten Text des Vor-
worts, in welchem sich Braun lediglich darauf
beschrinkt, die ,alte Drucktechnik” zu erwihnen, die
»auch interessante Einblicke in stilistische Besonderhei-
ten der jeweiligen Stilepoche” gewihre. Im lexikali-
schen Abriff des Lebens von Boismortier unterliefen
dem Herausgeber Fehler, die bereits durch die prak-
tische Ausgabe von Marc Picherle, die 1970 im Verlag
Heugel, Paris vorgelegt wurde, revidiert worden sind.
Boismortier wurde danach nicht 1691 in Perpignon
(Braun), sondern am 23, Dezember 1689 in Thionville
geboren. Auf der Suche nach dem notwendigen Kon-
text ist man also nach wie vor auf diese Ausgabe der
JSonates” verwiesen, die ausfithrlich von Picherle als
Jerste Beispiele kompletter Partiturnotation” gewtiir-
digt werden, vergleichbar etwa den Sonaten op. 25 von
Michel Corrette und in die Zeit um 1742 datiert werden.
Ingesamt liegt in der hier etwa um 10 % verkleinerten
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Flhtistes frangais du XVIII€ siecle
French 18th Century Flutists

CHEDEVILLE, Nicolas. — Six sonates pour la
fliite traversiére, hautbois ou violon avec la basse,
VII* ceuvre. Réimpression de I'édition de Paris, I'auteur,
1739. 1 volume in4 de 32 p broche.

ISBN 2-8266-0877-0 F5 30—
Le celébme fliitiste indique la maniére de transposer ces piéces
pour la musette, notarment la quatriéme sonate.
The famous flutist shows how to transpose these pieces for the
musette (bagpipes), notably in the case of the fourth sonata,

ROGET, Clair-Nicolas. — Sonates pour deux pardessus de viole,

fliites ou violons... Oeuvre I, Réimpression de |'édition de Paris, Le Clere,
1765, 1 volume in-4 de 32 pages, broché ISBN 2-8266-08789 FS 30—

Six sonates en quatre mowvements.
Six sonatas in four moverments.

PHILIDOR, Anne Danican. — 1 Livre de pitces pour la flite
traversiére, fliite i bec, violons et haut-bois avec la basse continue,
Réimpression de 'édition de Paris, Foucaut, I712. 1 volume in+4 oblong, de
32 pages, broché. ISBN 2826600346 FS 30—
Dix-nenf piéces i devx parties — powr la plupart des danses — dovt une «Sonate
pour bﬂgn i becs, une owverture, trois fugnes et 2 piéces pittoresgues: Les For-
gerons et le Papillon, Lantenr qui était dessus de bast-bots devait fonder quel-
ques années plus tard le famesx Concert spirituel,

Nimeteen pieces for rwo players — mostly danses — imeluding a “Sonata for recor-
der’} ane ouverture, three fugues and two picturesque pieces: «Les Forgerons et
le Papillon=. A few years later the author — an oboist — founded the famous
“Concert spirituel”

46, chemin de la Mousse
CH- 1225 CHENE-BOURG / GENEVE

Switzerland

Faksimile-Edition nunmehr die willkommene Ergin-
zung zur praktischen Ausgabe vor. Bei zukiinftigen
Faksimilierungen sollte man sich gréfierer Redlichkeit
im Kommentar befleiffigen.  Gabriele Busch-Salmen

Reprints

Louis Nicolas Clévambault: Médée. La Cantate Fran-
caise A XVII® Siecle, tome VI. Kantate fiir Sopran,
Violinen, Flite und B.c. Verlag Minkoff, CH—Genf.
Keine Preisangabe in DM

In der Reihe La cantate francaise au X VIIF siécle des
Genfer Verlages Minkoff liegen bisher 9 Werke u. a.
von Bernier, Campra und Montéclair in sorgfiltiger
Reproduktion verschiedener Pariser Drucke aus den
Jahren 1703 bis 1714 vor. Im Gegensatz zu anderen Fak-
simile-Editionen, etwa den Florentiner S.P.E.S. Aus-
gaben oder der Reihe ,,French Operain the 17P and 18%h
centuries” der Pendragon Press New York, lafit Min-
koff seine Reprints leider von keinerlei Kommentar
oder Anmerkungen begleiten.

Clérambaults Médée (1710) lifit uns verstehen, dafl
die Zeitgenossen ihn als den Meister der Kantate em-
pfanden: Das Werk, als 6. Band der genannten Reihe



erschienen, mit den leidenschaftlich deklamierten Rezi-
tativen, den aufgewiihlten Arien und einem pathetisch
beschworenden Accompagnato (,Evocation”) gleicht
einer dramatischen Miniaturoper, die nur in einem kur-
zen ,Air tendre” zur Ruhe kommt. Nur in diesem Satz,
einem melancholischen Duett zwischen Sopran und
Violine — ohne Ba — soll eine (Travers-)Flote die
Geige ersetzen oder auch, deren Klang entschirfend,
verdoppeln.

Es ist schon, daff die Minkoff-Reihe Wertvolles aus
einem Randbezirk des Barockrepertoires zuginglich
macht; es ist schade, dafd die Flotisten dabei — wieder
einmal — verschmerzen miissen, dafl dort nicht die
Fléte, sondern eben die Geige die erste Geige spielt.

Ulrich Thieme

Virtuose Flotenmusik

Johann Sebastian Bach: Sonaten e-Moll (BWV 1034)
und E-Dur (BWV 1035) fiir Flote und Basso continuo,
brsg. von G. Braun, Generalbaflaussetzung won
S. Petvenz. Partitur und Stimmen. Universal Edition,

Wien. Wiener Blockfléten Edition UE 17294. DM 22,—

Nach und nach werden die Forschungsergebnisse
der Neuen Bach Ausgabe auch einem breiteren Publi-
kum, dem ausiibenden Musiker niamlich, bekannt
gemacht. Auf diese Ausgabe stiitzt sich der Text der
hier vorliegenden Stiicke, die wohl um 1720, also zu
Bachs Kéthener Zeit, entstanden sind. Eine genauere
Datierung ist leider nicht moglich, da kein Autograph
mehr existiert. Der Notentext der Flotensumme ist
vom Herausgeber mit vielfiltigen Artikulationsvor-
schligen und Spielhilfen versehen worden, um die
Musik auch weiteren Kreisen technisch zuginglich zu
machen. Freude wird die Beschiftigung mit den Stiik-
ken allemal machen, da hier virtuose Flotenmusik vor
uns liegt, die in ihrer Zeit iiber die Maflen beliebt war,
was viele Abschriften, besonders der e-Moll-Sonate,
bezeugen.

Etwas besonderes hat sich Bach beim ersten Satz der
E-Dur-Sonate ausgedacht, indem er ihn selbst aus-
geziert hat, das heifle, daf alle Verzierungen, Triller und
Schleifer ausgeschrieben sind. Hier konnen gute Floui-
sten zeigen, was in ihnen steckr. Die Kompositions-
weise laflt Spielen und Héren niemals langweilig wer-
den.

Die Generalbaflaussetzung ist zuriickhaliend vor-
genommen worden und nach den Worten des Bearbei-
ters keinesfalls bindend. Hier bleiben dem Continuo-
spieler alle Freiheiten.

Vom idufferen Rahmen ist die Edition ansprechend,
ohne jedoch besonders luxurits zu sein. Das in drei
Sprachen abgedruckte Vorwort will wohl auf einen

weiten Verbreitungskreis schlieflen lassen. Der Noten-
text ist tibersichtlich und gut lesbar, akzeptabel ist auch
der Preis. Die Reverenz des Verlages an den Jubilar

scheint mir gelungen. Peter Gnoss

Neue Musik fiir Oboe und Orgel

Peter Jona Kom: Fantasia op. 70 fiir Oboe und Orgel.
Litolff’s/Peters, Frankfurt. DM 28,50

Hermann Schroeder: Sonate fiir Oboe und Orgel. Breit-
kopf & Hirtel, EB 8258. DM 20,—

Karl Heinrich Biichsel: Swuite fiir Oboe und Onrgel.
Maseler, Wolfenbiittel. M 19.530. DM 14,—

Hans Ludwig Schilling: Intonation und Partita iber
JErschienen ist der hervlich Tag” fiir Englischhorn oder
Altsaxophon in Es und Orgel. Bote & Bock, Berlin. B &
B 23017. DM 30,—

Berthold Hummel: Finf biblische Szenen op. 45 fur
Oboe und Orgel. Benjamin/Simrock, Hamburg. Elite
Ed. 2952. DM 21,50

Peter Jona Korn arbeitet in seiner Fantasia vielfach
mit ostinaten Figuren, seine Melodik ist von linearer
Chromatik bestimmt. Der Oboe fallen dankbare Auf-
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HERAUSGEGEBEN VON KLAUS LUCHTEFELD
Neue Musik fiir Blockflotenensemble

1 Reite A: Orig des 20,
. Relhe B: Bearbeltungen von Werken des 18.19. Jahrhunderts
A. 1: FRIEDRICH METZLER
Quarett (1976)
A. 2. HANS-DIETER VERMEER

Miniatursuite ber das schiesische Volkslhed
~Ach Bidmbein blau”
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@

A. 5. ECKART WILKENS
Fantasie for 1 Sopran-, 2 Alt- und
1 Tenorblockilgte
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Sonatine op. 62a und Scherzo op. 65
: HEINZ-JOACHIM ZANDER
Serenade
: FRIEDRICH ZIPP
Fantasia und Scherzo (1978}

1: ANTON BRUCKNER
Drel Orgelwerke
Vorspiel d-mall-Fuge d-mall-Nachspiel
d-maoil 1or groBen Blockiittenchor
eingerichiet

B. 2: SCOTT JOPLIN

Concerto d'oro fur Sopranfidte und Blockfiotenorch.
.The Entertainer” lar groBen
Blockiitenchor

A, 4. HEINZ-MARTIN LONQUICH
i
E
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FLUTE MUSIC
MUSIQUE POUR FLUTE

Eine Reihe alter und neuer Kammermusik fur Flote

Neuerscheinungen

Ignaz Pleyel

Trio C-dur fur Fléte, Klarinette und Fagott. Heraus-
gegeben von Gydrgy Balassa. BA 6815, Stimmen
DM 18.—-

Alle drei Instrumente sind im musikalischen Satz
vollkommen gleichwertig behandelt und beteili-
gen sich sowohl an der Themenexposition als
auch an den virtuosen Figurationsabschnitten.

Franz Schubert

Thema mit Variationen fir Fldte und Klavier nach
Impromptu B-dur D 935, op. post. 142 Nr. 3. Bear-
beitet von Vilmos Bantai und Eva B. Sipos. BA
6814, Partitur mit Stimme DM 13.-

Das romantische Repertoire ist relativarm an ori-
ginaler Flétenliteratur. Die vorliegende Bearbei-
tung versucht diesem Mangel abzuhelfen: So-
wohl das Thema als auch die Variationen sind fur
den Vortrag auf einem Melodieinstrument wie der
Flote gut geeignet.

Georg Philipp Telemann
Sonate g-moll fir Querflbte, Viola (da gamba) und

Basso continuo. Herausgegeben von Herbert KéI-
bel. BA 6813, Partitur mit Stimmen DM 15.-

Barenreiter

60

Aus dem groBen Schatz von Telemanns Fléten-
musik wird hier ein Werk vorgelegt, das im Canta-
bile der langsamen und in der packenden Frische
der schnellen Séatze typisch fiir die Gruppe von
Kammermusikwerken ist, die Telemann ,in einen
italienischen Rock gekleidet” hat.

-

Marin Marais

Les Folies d'Espagne fiir Fléte allein. BA 3311, DM
10.-

Georg Friedrich Handel

Sonate G-dur HWV deest flir FIéte und Basso con-
tinuo. Erstausgabe. BA 6809, Partitur mit Stimmen
DM 15.—-

Klaus Huber

To ask the flutist. Flr Flote allein (1966). BA 4414,
DM 18.—

Rudolf Kelterborn

Sevenminute-Play flr Flote und Klavier (1976). BA
6804, DM 19.-

Die Reihe ist im Bérenreiter-Katalog Nr. 7 ,Blas-
instrumente” verzeichnet.



gaben zu. Vor allem wegen ihres durchsichtigen, rhyth-
misch geprigten Satzes gefillt die dreisatzige Sonate
von Hermann Schroeder, charakterisusch — wie schon
in seinen Dret Dialogen fiir Oboe und Orgel — die hiu-
figen Quartenklinge. Karl Heinrich Biichsels Suite
besteht aus sieben Sitzen, wobei der letzte fiinf Varia-
tionen tiber das Kirchenlied ,Jerusalem, du hochge-
baute Stadt”
Bruckners 5. Sinfonie enthilt. Ebenfalls ein Kirchenlied

unter Einbeziehung eines Themas aus

als Thema withlte Hans Ludwig Schilling. Die /ntona-
ton arbeitet mit drei Klangebenen: Figurenwerk in
Englischhorn und  Orgel-Oberstimme, der linken
Hand sind stellenweise chromatische Cluster iiber
cinem Orgelpunkt im Pedal zugewiesen. Die anschlie-
Bende sicbenteilige Partita verwendet freie Polyphonie
und endet in einem Ricercare, das Vergréflerungen des
.f.u}.;rul1L|L‘]iL‘gcnu.{n:n Osterliedes verarbeiter. Bertold
Hummels Biblische Szenen, teils meditativ, teils pro-
grammatisch konzipiert, wechseln zwischen schlichten
und bizarren Melodieverliufen, wobei immer wieder
Ganztonleitern — charakteristisch fiir Hummels Kom-
positionsweise — auffallen. Die Oboenparts aller Werke
liegen im mittleren  Schwierigkeitsbereich, am
anspruchsvollsten sicherlich Hummels Szenen. Eine
erfreuliche Bereicherung des Repertoires fiir diese

Instrumentenkombination. Christian Schneider

Trios mit Oboe

Christian Ridil: Mobile musicale fiir zwei Oboen und
Fagott. Verlag Breitkopf & Hartel, Wiesbaden. EB
8254. DM 20,—

Werner Kaegi: Miniaturen fiir Oboe, Fagott und Cem-
balo. Astoria Verlag, Berlin. AV 718. DM 30,—

Christian Ridils Mobile musicale kann man sich,
ebenso wie Kaegis Mintaturen, gut als Konterbande in
~Barockabenden” vorstellen. Die drei Satze vermeiden
Extreme in den Bereichen Notation, spieltechnische
Anforderung, Koloristik, bieten aber iiberzeugende
Losungen klarer satztechnischer Aufgaben: Im Kopf-
satz gibt es iiber ,,variablen Metren” des Fagotts dreimal
ansetzende rhythmische Verdichtung der Oboen,
Satz II deklamiert in freier Metrik, Satz 11 hantiert
kaprizios mit Komplementarrhythmen und der Viel-
deutigkeit des £ - Metrums.

Kaegis Minzaturen sind von 1960, mithin 25 Jahre alt,
aber nicht veraltet. Die Stiicke sind entspannt zwélfté-
nig, farbig schon dadurch, dafl der Trioklang durch
pausierende Instrumente in Satz 5 und 6 nicht tiberstra-
paziert wird und der Cembalosatz stets lebhaft figuriert
ist. Auf Altmeisterliches stoffit man in einer lebhaften
Fughetta und einer BACH-Passacaglia.

Ramner Peters

Peter Koblicsek

R enaiggance und Barork-Flten
nach Ganagsi, Praetoriug, Anciuti Crone, Tuerlinkx u.a.

Progpekte anfordern!

P.KOBLICZEK,MUSIKINSTRUMENTENBAU,6204 TAUNUSSTEIN 4,GEORG-OHM-STR.14,

L

TEL.06128/73403




Oboe plus Partner

Isang Yun: Inventionen, fiir 2 Oboen. Bote & Bock,
Berlin. B & B 23006 (1485). DM 24,—

Harrison Birtwistle: Pulse Sampler, fiiv Oboe und
Klanghilzer. Universal Edition, Wien/London. UE
17511. Kewne Preisangabe in DM

Engene Hartzell: Workpoints 4 und 6, fiir Oboe und
Fagott. Doblinger Musikverlag, Wien/Miinchen. Nr.
06309. DM 14,50

Reier Bredemeyer: DiAs (+—), fiir Oboe und Trom-
pete.  Mustkverlag  Peters, Frankfurt. EP 10354.
DM 19,50

Fiinfmal Oboe plus Partner: Isang Yuns ,Inventio-
nen” (fiir Glaetzner und Foritzki) sind virtuose Etiiden
iiber vier spiel- und satztechnische Aufgabenstellungen
(Satzbezeichnungen: Triller, Glissandi usw.) in der fir
den Koreaner typischen Synthese aus asiatischem (krei-
sende Melismatik, quasi-improvisando-Verliufe) und
westlich-avantgardistischem  Musikdenken. Viertel-
stiindige, faszinierende Aufgabe fiir Kénner.

Des Englinders Birtwirstle ,Pulse sampler”: vier
groffformatige Blitter mit komplizierten Rhythmus-
modellen zwischen iibergenauen (Halbe = 67,5) und
aleatorischen  Anweisungen, die vornehmlich dem
Schlagzeuger und seiner Abfolge von vier rhythmi-
schen Formeln gelten, die dem (spielbaren) Oboenpart
unterlegt sind. Der Solist mufl ,permanent” atmen
konnen. Allerdings: auch wenn man sich in die Spielan-
weisung lingere Zeit griibelnd vertieft, bleibt so man-
ches in der Notation ritselhaft.

Hartzells ,Workpoints™ 4 und 6 sind schr sauber
gearbeitete Duette, die die diinne Zweisamkeit durch
fliissige, komplementire Kontrapunkuk interessant
halten, Kantabilitdt und rhythmische Impulse ausgewo-
gen einbeziehen und trotz/wegen der Vermeidung von
Extrembereichen zwischen Unterricht und Konzert
vielfiltg verwendbar sind.

Reiner Bredemeyers ,DiAs” zeigt einmal mehr, wie
avanciert vor zehn Jahren bereits in der DDR kompo-
niert wurde. Hier miissen zwei Musiker mit Fantasie
aufeinander reagieren, ,approximative” Tonhohen und
rhythmische Werte einander zuspielen, mit Rohr und
Mundstiick Klang produzieren, ungefihre Notationen
konkretisieren, bei Wiederholungen variieren. Bei ent-
sprechender Lockerheit der Interpreten: ein lohnendes,
farbiges Stiick. Rainer Peters

Vermischtes

Carl Maria von Weber: Sechs Walzer fiir Harmonie-
musik, brsg. von Hermann Dechant. MR 2065. Part.
und Stimmen, DM 69—
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Hemnrich Barmann: Quintett fiir Klarmette, 2 Violinen,
Viola und Violoncello Es-Dur, op. 23, hrsg. von
Jobn P. Newhill. MR 2046. DM 27,—

Frantisek  Vincenc  Krommer:  Klarinettenkonzert
e-Moll, op. 86, brsg. von W. Martin. MR 2054.
DM 36,—

Joseph Purebl: Klarinettenkonzert A-Dur, hrsg. von W.
Martin, MR 2043. DM 27 —

Musica Rara, Monteux/London
Es gab zu allen Zeiten Komponisten, die ein untriig-

liches Gespiir dafiir besalen, wann es opportun sei, ihre

Werke ohne Autorenangabe an das Licht der Offent-

lichkeit zu bringen. Das trifft etwa auch auf Carl Maria

von Weber zu, dessen insgesamt wohl 18 ,Favorit-

Walzer der Kaiserin von Frankreich, Marie Louise. ..

Fiir das Pianoforte™ 1812 anonym in Kiihnels Leipziger

Bureau de Musique erschienen. Fiir die Geheimhaltung

des Autorennamens, auf die Weber peinlich bedacht

war, sprachen im wesentlichen zwei Griinde. Zum
einen geziemte es sich fiir einen ,erzdeutschen” Kom-
ponisten doch wohl kaum, einer franzésischen Kaiserin
mit Klavierwalzern zu huldigen. Zum anderen fiirch-
tete Weber nicht zu Unrecht, jene eher seichten Mode-

Piecen kénnten seinem seriosen Ruf, der sich damals

auf den Opern ,Silvana™ und ,Abu Hassan™ begriin-

dete, Schaden zufiigen.

Dieses letztere Ressentiment scheint auch verant-
wortlich zu sein fiir den langen Dornrischenschlaf, den
die vorliegenden ,Sechs Walzer fiir Harmoniemusik™
in der Bibliothek des Prinzen von Lowenstein-Wert-
heim schlummerten und dem erst durch die von Her-
mann Dechant besorgte ,Welt-Erstausgabe”  bei
Musica Rara ein abruptes Erwachen folgte. Es bedarf
keiner ausgeprigten seherischen Begabung, um zu pro-
phezeien, dafl diese Walzer in der Besetzung Pikkolo-
flote, 3 Klarinetten in C, 1 Klarinette in Es, 2 Fagoute,
2 Horner, Posaune und eine vom Herausgeber hin-
zugefiigte Stimme fir Kontrafagot oder Kontrabafl in
der Fachwelt fiir Gesprichsstoff sorgen werden. Einer-
seits halten die harmonisch und melodisch wenig inspi-
rierten Walzer dem stilkritischen Maf3stab kaum stand,
den man an Webers Kompositionen der Jahre um 1810
anzulegen pflegt. Andererseits ist auch die Quellenlage
nicht so sicher und eindeutig, wic man es sich
wiinschte. Es liflt sich zumindest nicht ausschliefen,
dafl der Herausgeber einem schludrigen oder gar krimi-
nellen Kopisten der fiirstlichen Kapelle zu Wertheim,
der die Stmmen mit Webers Namen versah, auf den
Leim gegangen ist. Die Walzer Nr. 1-5, alle in C-Dur
und nur teilweise mit einem Trio versehen, sind en suite
zu spielen; der Walzer Nr. 6, musikalisch mit Abstand
der interessanteste, basiert aufl Themen aus Webers
Oberon, ist folglich nach 1826 entstanden und kann
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unméglich, wie Hermann Dechant korreke bemerkt,
von Weber selbst stammen. Die Ausgabe entspricht im
iibrigen dem gewohnt hohen Musica Rara-Niveau; die
Partitur, obgleich handschriftlich, ist {ibersichtlich, die
Stimmen sind bis auf eine ungliicklich gewihlte Wende-
stelle im ersten Walzer korrekt und praktikabel.
Welche Verwirrung die Zuweisung eines Werkes an
den falschen Komponisten in , Tateinheit” mit kritik-
loser Traditionshorigkeit stiften kann, zeigt sich an
Heinrich Birmanns Klarinettenquintett Nr. 3 in Es-
Dur, op. 23, insbesondere an dessen Adagio-Mittelsatz.
Aufgrund undurchsichtiger Uberlieferungsumstinde
figurierte dieses Adagio in Des-Dur iiber Jahrzehnte
hinweg als Adagio fiir Klarinette mit Streichquintett-
begleitung in Richard Wagners Werkliste unter der
Rubrik [fugendwerke. Wie Hans-Georg Bach und
Ulrich Rau unabhingig voneinander und zweifelsfrei
nachweisen konnten, ist der Verfasser mitnichten
Wagner, sondern der beinahe legendire Klarinetten-
Virtuose Birmann, dessen Kunstfertigkeit Komponi-
sten wie Meyerbeer, Mendelssohn-Bartholdy und nicht
zuletzt Weber dazu veranlafite, ihm Klarinettensoli
ymaflzuschneidern”. Das Adagio, Anlafl genug, um
auch Birmanns kompositorische Verdienste neu und
vor allen Dingen gerechter als bisher geschehen zu wiir-
digen, ist in seiner entriickten Kantabilitit ein Juwel,

das, um im Bilde zu bleiben, in einer aufwendigen, fein
ziselierten Fassung — sprich den duflerst lebendigen und
virtuos figurierten Rahmensitzen — ruht. An dieses
Quintett sollten sich nur ,gestandene” Klarinettisten
heranwagen. Der cinzige Wermutstropfen, der in den
Kelch dieser von John P. Newhill betreuten Neuvaus-
gabe fillt, ist das Fehlen der beiden Hornstimmen.
Zwar waren sie auch in Breitkopfs Erstausgabe von
1821 bereits ,ad lib.”, da sie an dem thematsch-motivi-
schen Prozef keinen Anteil hatten; thnen ist jedoch die
mitunter nicht unwichuge klangliche Grundierung
iibertragen und deshalb hitte man sie freilich auch mit
der Lizenz ,ad libitum” in die Neuausgabe getrost tiber-
nchmen sollen.

Von Frantsek Vincenc Krommers drei Klarinetten-
konzerten op. 36, 52 und 86 ist nur das um 1803 ent-
standene op. 36 im Original fiir die Klarinette konzi-
piert; die beiden anderen Konzerte sind Bearbeitungen
eines Oboenkonzertes (op. 52), bzw. eines Flotenkon-
zertes (op. 86). Die Bearbeitung des vorliegenden
op. 86 geht nichr einmal auf Krommer selbst zuriick,
sondern wurde mit seiner ausdriicklichen Billigung von
dem Wiirzburger Militirkapellmeister und Kammer-
musikus Joseph Kiiffner (1777—1856) vorgenommen.
In seiner Genealogie liegt auch die Crux dieses anson-
sten musikalisch {iberaus pfiffigen und reizvollen Kon-
zertes.

Zwar gab Kiiffner mit rasenden chromatischen Ska-
lenliufen, raumgreifenden Sprungpassagen und mehr
als zwei Oktaven durchmessenden Arpeggien der Kla-
rinette, was der Klarinette ist; das typische, tiefe Chalu-
meau-Register wird in seiner Bearbeitung dagegen lei-
der nur ganz selten und wie zufillig gestreift. Dennoch
diirften Klarinettisten, die der unzihligen B-Dur,
A-Dur und Es-Dur iiberdriissig geworden sind, in die-
sem e-Moll Konzert, dessen Solopart fiir die A-Klari-
nette geschrieben ist, manch lohnenswerte Aufgabe
vorfinden. Uberhaupt gibt es in Krommers Werkkata-
log, so scheint es mir, noch einiges zu entdecken.

Das Rara im Firmenetikett verpflichtet und dieser
Verpflichtung nachkommend, edierte William Martin
fiir Musica Rara ein ,Rarissimum”: das A-Dur-Klari-
nettenkonzert Joseph Purebls, eines Komponisten, des-
sen Lebensdaten und -umstinde ebenso im Dunkeln
liegen wie sein iibriges kompositorisches Schaffen, von
dem aufler dem Klarinettenkonzert nur noch drei tiir-

HECKEL - FAGOTT
um 1920 (eher friher),
Bestzustand, zu verkaufen.
Anfragen / Angebote unter
Chiffre-Nr. 1861

63



Heft 1

Heft 2

Heft 3

Heft 4

Heft 5

Heft 6

Heft 8

Heft 9

Heft 10

Heft 11

X

8!

Hans Andreae

Zehn Duette im alten Sul
fiir 2 Altblockfléten

Conny Campagne

Suite fiir 2 Aliblockfléten
Conny Campagne

Country Dances

fiir Sopranblockflote / Oboe
und Cembalo / Klavier
Gerhard Maasz

Flauto a quattro

fiir 2 Sopran- und 2 Altblockfléten
Gerhard Maasz

Flauto a cinque

fiir 2 Sopran-, 2 Alt- und

| Tenorblockflote

Gerhard Maasz

Flauto a sei

fir 3 Sopran-, 2 Alt- und

| Tenorblockflote

Hans Chemin-Petit

Suite im alten Sl

fiir 2 Alt- und eine Bassblockflote
Otto Miiller-Blum

Suite

fiir Sopranblockfléte und Klavier
Eberhard Werdin

Fiinf Tanzfantasien

fiir Altblockflote und Klavier
Hedwig Schroder
Spielereien

fiir 3 Aliblockfléten

Zeitgenossische Musik fiir Blockflote

pan 301

pan 302

pan 303

pan 304

pan 305

pan 306

pan 308

pan 309

pan 310

pan 311

Verlag Musikhaus Pn AG 8057 Ziirich

Auslieferung fiir die BRD durch den Fachhandel.

— Confempore—

ca.

DM

16,—

14,—
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kische Mirsche iiberliefert sind. Martin lokalisiert
Purebl als Ménch des Klosters Alt-Briinn; dem stilisti-
schen Befund zufolge diirfte das Konzert etwa zwi-
schen 1780 und 1800 entstanden sein, Um es vorweg zu
sagen: eine Konkurrenz fiir Mozarts KV 622 ist Purebls
Konzert beileibe nicht. Die melodische Erfindung ver-
harrt namentlich im Kopfsatz oftmals in der Reihung
und Wiederholung motivischer ,Schusterflecken”, die
formale Anlage wirkt ziemlich schematisch. Was das
dreisitzige Konzert (allegro, adagio ma non troppo,
Rondo: allegretto) fiir den Historiker oder den Klari-
nettisten, der sich auf die frithe Sololiteratur seines
Instruments spezialisiert hat, dennoch interessant
erscheinen lifdt, ist der technisch mittelschwere Klari-
nettenpart, der in der unmittelbaren Kontrastierung
hoher und tiefer Registerlagen ein fein entwickeltes
Klangfarbenempfinden dokumentiert, wie es bekannt-
lich in Mozarts Konzert exemplarisch der Fall ist. Der
etiidenhafte Charakter mancher Figurationen legt die
Verwendung dieses Konzerts im fortgeschrittenen
Instrumentalunterricht nahe. Volker Roth

Klarinette — zeitgendssisch

Tauno Marttinen: Musik aus Finnland. Duo op. 66
Nr. 2, fiir Klarinette in b und Percussion. Eres 2703.
DM 7,—

— Die alte Miihle op. 143, fiir Klarinette in b solo. Eres
2702. DM 6,—

— Der Gnom op. 198, fiir Bafiklarinette solo. Eres 2701.
DM 7,—

Eves Edition, Lilienthal

Engene Hartzell: Monologne 13, fiir Baftklarinette.
Ed.-Nr. 05 400. DM 7,50

Angustin Kubizek: Missa Choralis op. 44/3, fiir Klan-
nette solo. Ed.-Nr. 05 316. DM 11,—

Mustkverlag Doblinger, Wien

Von den vorliegenden 5 Stiicken stammen allein drei
von dem 1912 geborenen finnischen Komponisten
Tauno Marttinen. Sein Duo fiir Klarinette und Schlag-
zeug wendet sich dabei an eine Besetzung fiir die es
nicht sehr viel Literatur gibt. Wihrend dem Schlagzeug
meist mehr begleitende Aufgaben zukommen, stellt das
Werk in seiner langsamen Einleitung und in seinen
kadenzartigen Teilen beim Klarinettisten hohe Anfor-
derungen an das musikalische Vorstellungsvermégen.
Da es zudem auch technisch nicht einfach ist, kann es
nur Fortgeschrittenen empfohlen werden. Hier jedoch
kénnte es zumindest zu pidagogischen Zwecken einen
sinnvollen Dienst leisten.

Anders sieht es bei dem Stiick Die alte Miihle erzahlt
thre Geschichte fiir Klarinette solo aus. Es gibt eine

Fiille von Kompositionen fiir eine unbegleitete Klari-
nette, die bei ihnlichem Schwierigkeitsgrad erheblich
mehr musikalische Substanz zu bieten haben. Ohne
musikalische Kontur plitschert die Geschichre der
Miihle dahin — schon beim Lesen des Notentextes wird
klar, da} die Miihe, dieses Stiick einzustudieren, nicht
lohnt.

Ahnliches gilt leider fiir Der Gnom fiir Balklarinette
solo vom selben finnischen Komponisten. Der erste
Teil des Werkes besteht aus einem langatmigen Adagio,
das sich ab und zu zu einem stringendo verdichtet. Den
zweiten Teil bildet ein Allegretto scherzando, welches
in einer nahezu unspielbaren Stretta endet, bevor alles
im Adagio verklingt. Ein oberflichlich plakatives
Stiick!

Daff ein  Bafklarinettenstiick etwa  desselben
Schwierigkeitsgrades auch anders aussehen kann,
beweist Eugene Hartzell mit dem Monologre 13. Die
kontrastreiche Einleitung und der aus dem selben Mate-
rial geformte Schlufl rahmen einen sechsteiligen Mittel-
teil, in dem sich das Stiick vom klar konturierten 4/4
Take bis hin zu klangflichenartigen Spielfiguren stei-
gert. Ein guter Einstieg in die zeitgendssische Musik fiir
jeden Baflklarinettisten.

Ein Sonderfall musikalischer Aufgabenstellung ist
Augustin Kubizeks Missa Choralis op. 44 Nr. 3 fiir Kla-
rinette solo. Der einzige vorstellbare Auffilhrungsort
fiir diese Missa mit ihren Sitzen Ad Initium, Gloria,
Laudate, Jubilate, Sanctus, Panem Caeli und Ad Finem
ist eine Kirche. Aber selbst tiefer religioser Ernst bei der
Auffithrung wird nicht imstande sein, dieses Werk von
seiner Monotonie zu befreien. Remer Weble

Hinweise

Eine groflere Anzahl zeitgenéssischer franzosischer
Querflétenausgaben, solo oder mit Klavier, ist nun im
Verlag Alphonse Leduc, Paris, erschienen. In einer Edi-
tionsreihe, deren Herausgeber Philippe Rougeron ist,
sind folgende Editionen fiir Flote und Klavier erhiltlich:
Frangois-Julien Brun: Menuet et Interlude, A.L.27.031;
Hervé Legrand: Poéme pour Lélie, A.L. 27.142; Pier-
rette Mari: Tonnelles en voyage, A.L. 27.035; Jean
Sichler: La Garde des Diamants, A.L. 27.124.

Sechs Stiicke fiir Flote und Klavier oder Orchester
von Pierre Villette: 1. Bergerette, 2. Air Pastoral, 3.
Novelette, 4. Rengaine, 5. Nostalgie, 6. Perite Valse
(A.L. 26.242 — 26.247), sind fiir den Anfinger- und
leichten Mittelstufenbereich geeignet. Fiir Flote solo
erschienen von Jvan Jevtié: Incantations, A.L. 27.041,
und von Roland Falcinelli: Krishna Gopola (Variatio-
nen), A.L. 27.040.
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NEUERSCHEINUNGEN FUR BLASER

BLOCKFLOTE

Arcangelo Corelli

Sonate F-Dur, op. 5 Nr. 10
fur Sopranblockflote und B.c
(G. Beechey),

ED 12238, DM 7,50

52 CATCHES (KANONS)

fur Blockfloten oder andere
Melodieinstrumente (N. Delius)
® | —4 Sopranblockfloten,
ED 7317, DM 12,—

® | —4 AltblockflGten,

ED 7316, DM 12—

John Dowland

Sémiliche Musik

fiir Instrumentalensemble:
30 Werke fiir 5 Streicher
(VL, Va., Vc./Gamben)
oder BlockfiGlen

(SATTB) und B.c. (Laute, Cembalo,

Orgel) (E. Hunt),

Partitur (Laute, Cembalo, Orgel)
und Stimmen

(im Schuber), DM 98, —

Daniel Demoivre
Twenta-one Pieces

fiir Altblockfléte und B.c.
(G. Beechey),

ED 12241, DM 27,50

(erg I ‘riedrich ]ldl‘ldtl

fiir Sopranblockfléte und Klavier
(Cembalo) (Wilson/Jones),

ED 11752, DM 5,50

Sonate F-Dur, op. 1 Nr. 15
fiir Sopranblockflote und B.c
(G. Beechey),

ED 12235, DM 12,50

Hans-Martin Linde
BlockflGte virtuos,
Solostiicke fiir Altblockflte,
OFB 156, DM 9,-

Jean-Baptiste Lully

Suite ,,Bellerophon*

fir Sopranblockflate und Klavier
(G. Beechey),

ED 12240, DM 11,50

Johann Joachim Quantz
Caprices and Fanlasias
fiir AltblockNote (Zweers),
ED 12148, DM 15,—

Jean-Philippe Rameau

Nine Pieces

fur Sopranblockflote und Klavier
(G. Beechey),

ED 12239, DM 17,50

Geoffry Russell-Smith

Builders ol Tomorrow

fur 2 Sopranblockfloten und Klavier,
ED 12271, DM 6.50

DANCE SUIIE

Maityas Seiber

Dance Suite

fur Blockflotenensemble (SATB),
(D. Bloodworth),

2 Hefle,

ED 12251/52, DM 11,50/DM 14,—

TWELVE SONGS TUNES

(THE MUSICAL ENTERTAINER; 1737)
fiir Altblockfote und B.e

(G. Beechey),

ED 12233, DM 22,50

Paolo Benedetto Bellinzani
Vier Sonaten

fur Flote und B.c. (1. Marniassy),
FTR 131, DM 26,—

Paul Haletzki
Suite [ur Flote und Klavier
FTR 132, DM 12,—

Giovanni Battista Martini
Concerto G-Dur
Klavierauszug mit Solostimme
(L. Kovics),

FTR 130, DM 15,

Emile Naoumoff

Drei Bilder aus der Kindheit

fur Flote und Klavier. Eine Hommage
auf Francis Poulenc, Pans 1983,

FTR 129, DM 12,

Schlichte, neutonale Studien, die
sowohl fir den Konzertvortrag als

auch fur Flotenschiler ansprechendes | \

Matenal darstellen.

Pietro Nardimi

Duetti

fir Flaten (N. Delius/A. Ehrle),
FTR 133, DM 15,—

FAGOTT

Jean Daniel Braun
Solos

(1740) (Capek),

ED 12237, DM 19, -

KLARINETTE

[S;}u |
Friedrich K. Wanek
21 Soli. Melodische, rhythmische

und klangliche Studien.
KLB27, DM 12,— "

I? Klarinetten|

Iwan Miller

6 Etiiden, op. 74,

Herausgegeben von H. Rekeszus als
Reprint-Edition der Schott-Ausgabe
von 1844,

KLB 28, DM 12,

!K]allnetle und Klawer:

Emile Naoumofl

3 Stiicke

(Klarinette in A) 1982,
KLB 26, DM 14,—

f ]
|2 Klarinetten und Kiavier |

Hemnz Both

Swing along. Tanz- und Jazzduetle
fur 2 Blasinstrumente in B oder Es,
Partitur (zugleich Klavierstimme),
BLK 322, DM 9,50

Stimmen einzeln je DM 5,50

Curt Mahr

Allewell lustig. Polka

(Klarinette in B),

ED 7216, DM 10.—

Preisirrium vorbehalten
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Thema mit Vanationen fiir Flote und Klavier von
Schubert ist eine Bearbeitung (Bantai-Sipos) des
Impromptu B-Dur fiir Klavier. (Ubernahme von Ed.
Musica Budapest durch Birenreiter). Dem Concerto
fiir 4 Altblockfldten und B.c. von Molter, transponiert
nach B-Dur, liegt die Fassung fiir Querfléten in A-Dur
zugrunde, wie sie bei UE erschienen ist (Birenreiter/
Harras).

Oliver Nagy hat bei Ed. Musica Budapest drei Sona-
ten von Leclair fiir Flote und B.c. aus dem 2. Buch her-
ausgegeben. Sie stehen in G, h, C, die beiden letzteren
identisch mit einer Ausgabe von Ricordi vor ca. 30 Jah-
ren. Drei Solos fiir Fléte und B.c. vom General John
Reid sind dagegen das erste Mal neu ediert (Rosenberg
bei Boosey und Hawkes). Einer Anmerkung bei Vester
entsprechend wire als Komponist der kleinen Sonaten
(in F, G, F) eigentlich James Oswald zu nennen. — Die
wichtigsten Flotenpartien aus den Sinfonien von
Haydn sind mit Klavierbegleitung in der Reihe Flauto
principale bei Zimmermann herausgekommen (Rich-
ter). Nikolaus Delius

Neueinginge

Bérenreiter Verlag, Kassel

Danican-Philidor, P.: Zwei Suiten op. 1/2 und op. 1/3
(2 Aliblfl.), BA 8074

Pleyel, L.: Trio in C-Dur (FL, Klar., Fag.), BA 6815

Sor, F.: ,L'encouragement” op. 34 (Fl., VL, Git.), BA
8005

Belaieff (Ausl. Peters)

Grebentschikow, O.: 3 griechische Tinze (Klav. u.
Klar.), Bel 503

Gerard Billaudot, Paris

Lancelot, J.: 26 Duos Classiques (Klar.), G 3939 B

Riveir, ].: Trios mouvements (Klar. u. Klav.), G 3968 B

Boosey & Hawkes, Bonn

Norton, C.: Microjazz for Clarinet (Klar. u. Klav.),
B&H 20744

— Microjazz for Flute (FL. u. Klav.), B&H 20738

— Microjazz for Alto Saxophon (Alt-Sax. u. Klav.)

Reid, J.: Three Solos (Sopranblfl. u. Keyboard), B&H
20724

Rosenberg, S.: First Repertoire Pieces for Recorder
(Altblfl. u. Keyboard), B&H 20746

— First Repertoire Pieces for Recorder (Sopranblfl. u.
Keyboard), B&H 20745

Bote & Bock, Berlin

Kelterborn, R.: Six short Pieces (Fl., Vla. u. Git), B&B
23044

Kral, B.: Consolazione Concerto op. 70 (Engl.Hr. u.
Streicher), B&B 22817

— Konsonanzen-Quintett  (Ob., Klar., Hr., Fag,.,
Klav.), B&B 22828

Breitkopf & Hartel, Wiesbaden

Giefer, W.: Bliserquinteu (Fl., Ob., Klar., Hr., Fag.),
KM 2198

Haydn, J.: Konzert fiir Trompete u. Orchester Es-Dur,
Hob VIle Nr. 1 (Ausg. f. Tromp. u. Klav.), Ed. 8432

— Zwanzig Flotenuhrstiicke aus Hob XIX (3 FL.), KM
2189

Edition Coppelia, F-75010 Paris

Vilio, G.: Methode Flite A Bec Pour Debutants, EPC
525

— Methode de Clarinette pour Debutants. EPC 624

— Methode Saxophone pour Debutants. EPC 527

— Pieces Faciles pour Clarinewte, Heft 1 EPC 405,
Heft 2 EPC 437

— Pieces Faciles pour Fliite a Bec. Heft 1 EPC 41, Heft 2
EPC 57, Heft 3 EPC 105

— Pieces Faciles pour Flite Traversiere, Heft 1 EPC
630

—Diéces Faciles pour Saxophon (Alt-Sax.), Heft 1 EPC
406, Heft 2 EPC 436

Edition Gravis, Bad Schwalbach

Blarr, O.G.: Threnos I (B-Klar. solo), EG 1607

Lehmann, H.U.: Flautando (3 Blfl.), EG 1491

— Mirlitonnades (Fl. solo), EG 1624

Lohse, H.: Nocturne-Aubade (Blaserquint.), EG 1588

VINSTRUMENTENBAUSATZN

Spinett

Unser Bausatz basiert auf einem originalen italienischen Onta-
vion-Spinett von ca. 1595 im Victoria and Albert Museum.
Der Bausatz entspricht exaket dem Original. Wir liefern sogar
den Koffer im Arache-Stul zum Schutz des Instrumentes, wenn
es nicht gespielt wird. Die Seitenwinde sind aus Mahagoni und
der Resonanzboden aus ausgewahltem Fichtenholz. Alle Form-
teile sind genau nach dem
Oniginal angefertigt,
Stummsticke und Metall-
teile entsprechen histori-
schen Mustern. Vollstin-
dige Bauvanleitung ein-
schlieflich Farbforos wer-
den mitgeliefert. Zusam-
mengebaut ergibe sich ein
reizendes kleines Spinert
nach italienischem Vor-
bild, das nur 5 kg wiegt.

“The Early-Nusic Shop

Hauptausstellungsraum, Verkauf und Verand

28 Sunbridge Road, Bradford,

West Yorkshire. BD1 2AE
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Suchen Sie eine Blockflote mit Personlichkeit!

Ein Musikinstrument, Ihr Instrument soll zu |hnen passen;
zu lhrem Konnen, zu lhrer Spielweise und zu der von
Ihnen bevorzugten Literatur. Ihre Blockflote ist sozusagen
Ihr ganz personlicher Partner. Wir haben stets einige hun-
dert Modelle spielbereit auf Lager — von der Schulfléte bis

zum Meisterinstrument.

Und: wir beraten Sie immer gerne.

Stahmer, K.H.: Ein Hauch von Gliick (mittl. St., Fln.,
u. Vc.), EG 1572

— Flutst’s Landscape (Fln.), EG 1423

Terzakis, D.: Omega 2 (Tenorblfl. u. Schlgz. od. Xylo-
phon u. 2 Tomtoms), EG 1514

Edition Gerig (Ausl. Ed. Gravis)

Quantz, ].J.: Trio Sonate Nr. 33 e-Moll [FL, V1. (FL 1I)
und B.c.], EG 937

Ridil, C.: Kommunikationen fiir Holzbliser-Quartett
(FL., Ob., Klar., Fag.) EG 16

Editions Minkoff, C‘f‘f—(icu_lr"

Chédeville, N.: Six Sonatas, VII ceuvre [Traversfl., Ob.
(VL), B.c.]

Villeneuve, A. de: Conversations en Maiere de Sonates
pour la Flate ou le Violon avec la basse continue

Heinrichshofen's, Wilhelmshaven

von Bartkowski, P.: Stammbaum Jazz. Zeittafel in
Posterform 12/483

Heilbut, P.: Das Friihlings-, Sommer-, Herbst- und
Winterquartett (SATB BIfl.) 4 Hefte, N 2008 - 2011

A t'p)')u.*m' Leduc, Paris

Baudrier, E.: Fughetta (2Tr., 2 Hrn., 2 Signal-Hrn.),
A.L. 27078

— Ludo-Test (Tr., Hr., Klav.), A.L. 27079
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Notenschliissel

Musikalienhandlung Beck
Melzgergasse 8

7400 Tt rézgen
Telefon (07071) 26081

Dachez, C.: Etrance Ballade (Pos. u. Klav.), A.L. 27121

— Meélodica (Pos. u. Klav.), A.L. 27032

— Poursuite (Pos. u. Klav.), A.L. 27 080

— Résonances (Pos. u. Klav.), A.L. 27 081

— Trombonica (Pos. u. Klav.), A.L. 27033

Destanque, G./Larguéze, J.: Ballade (Pos. u. Klav.),
A.L. 27173

Level, P.Y.: Mentor II (2 Klar.), A.L. 27122

Mindlin, A.: Le Forgeron (Al-Sax. u. Klav.), A.L,
27036

Telemann, G.P.: Douze Nouvelles Fantaisies (Aldl.),
AlL. 27179

Vivaldi, A.: Le Printemps (Altblfl.), A.L. 27 046

McGinnis & Marx Music Publishers, New York

Sollberger, H.: Two Oboes Troping (2 Ob.)

Moeck Verlag, Celle

Attaingnant, I.: Pavanen und Gaillarden zu fiinf und
vier Stimmen, Moeck Ed. 3628

Bach, ].S.: Sonate F-Dur (Altblil. solo), Moeck Ed.
2542

— Triosonate B-Dur (2 Altblfl. u. B.c.), Moeck Ed.
2541

Braun, G.: Girten der Nacht (Sopran, Blfl., Klav.),
Moeck Ed. 1541



— Sgraffiti in a (Altblfl. in G, Ve. Klav.), Moeck Ed.
5296

Caix D’Hervelois, de L.: Suite op. 6 No. 4 C-Dur [FL
(Sopran-Altblfl.) u. B.c.], Moeck Ed. 2534

— Suite op. 6 No. 2 C-Dur [FL. (Sopranblfl.) u. B.c.],
Moeck Ed. 2536

Gerle, H.: Musica Teutsch, 1546 [9 Liedsitze f. Blfln.-
(Violen)quartett u. Laute (Git.)], Moeck Ed. 2538

Hindel, G.F.: Stay Shepard Stay II (Alblfl. solo),
Moeck Ed. 2540

Formschneyder, H.: Trivm Vocym Carmina. Niirn-
berg 1538, (Sopran- Tenor- u. Bafblil), Bd. 1,
Moeck Ed. 9001; Bd. 2, Moeck Ed. 9002

— Canzoni di Diversi. Con ogni sorte di stromenti. A
quatro, cinque & sei voci. Vendig, 1588, Bd. III
(SATB-BIfl.), Moeck Ed. 9003

— XXIX Konincklycke Fantasien. Om op 3 Fioolen de
Gamba en ander Speel-tuigh te gebruycken.
Amsterdam 1648. Band IV (3 Violen da Gamba od.
and. Instr.), Moeck Ed. 9004

Noreat Music Press, Aus-Maryland
Heim, N.H.: Clarinet Literature in QOutline. No. 101

C.E. Peters, Frankfurt

Bach, ].Ch.: Marches (2 Ob., 2 Klar., Fag. u. 2 Hrn.),
EP 66672a

Genzmer, H.: Konzert fiir 2 Klarinetten und Streicher
(Ausg. fur 2 Klar. u. Klav.) EP 8535

NEU

H. Paetzold — Schulblockiltten for fortgeschrittene Schiler,
Sopran und Alt, barock — dreiteilig — in Ahorn oder Birnbaum,
handwerklich gearbeitet. Ginstige Lehrerkonditionen.

Alleinvertrieb:
Sigrid Sieg, 7201 Oberflacht, Lindenstr. 3, Tel. 07464 /14 85

Fordern Sie Mustertibten an!

— 11 leichte Stiicke fiir 2 Blockfléten (2 Alblfl. od.
Sopran- u. Altblfl.), EP 8537

Kuhlau, F.: Sechs Divertissements fiir Fléte, op. 68 (Fl.
solo), EP 8546

Sonth Music Company, USA-San Antonio

Kauder, H.: Trio (FL, Ob. und Klav. od. Cemb.), ST-
297

Masson, C.F.: Carolina Suite 6Fl. u. Klav.), ST-446

Mozart, W.A.: Sonata No. 8, KV 376, F-Dur (Fl. u.
Klav.)

— Sonata No. 9, KV 303, C-Dur (Fl. u. Klav.), ST-145

Roger, D.: Sonatine (FL. u. Klav.), ST-420

Veritas Verlag, Linz

Moser, F.: Blockfléten Schule. Nr. 4952

Mustkverlag Zimmermann, Frankfurt

Couperin, F.: 9. Konzert aus ,Les Gotts — réunis ou
Nouveaux Concerts” Intitulé ,Ritratto dell’amore
(Fl. u. B.c.), ZM 2538

Wensiecki, E.: Weihnachtliche Spielmusik alter Meister
(1 Melodie-Instr. u. Git. od. Blfl., FlL., Ob., VL), ZM
2551

SCHALLPLATTEN

200 Blockfléten im Miinster

Urs Peter Schneider: Havesie. Einiibung fiir 200 Solo-
blockfliten; Zeremonienbuch. 25 Zevemonien fiir
1 Holzblasinstrument. Zweihundert Blockflotenspieler/
innen aus halb Enropa; C. Steinmann (BIfl.). Jecklin-
Disco 591

Von den drei Auffihrungen der Hiresie” wurde
das Konzert im Ziiricher Miinster fiir eine Schallplat-
tenproduktion ausgewihlt. Leider war es mir nicht
moglich, eines der drei Konzerte mitzuerleben. Die
Plattenaufnahme vermitelt sicherlich nur einen sehr
viel schwicheren Eindruck dieser Musik von Urs Peter
Schneider. Es fehlt die Raumatmosphiire einer grofien
Kirche, das eindrucksvolle Auftreten von 200! Block-
fl6tenspielern.

Bei dem 21 Minuten dauernden Werk lassen sich nur
zu Beginn und Ende des Stiickes tatsichlich Blockflé-
tenklinge identifizieren, dazwischen ertont Sphiren-
musik, die genauso aus einem elektronischen Studio
kommen konnte. Das Werk beginnt mit einzelnen
Toénen und steigert sich in eine Klangschicht, die, von
einigen Glissando- und Flatterzungenténen abgesehen,
auf die abgenutzten zahlreichen ,modernen Effekte”
verzichtet. So bleibt es bei einem intensiven, spannen-
den Klang, der den Gedanken an einen 200képfigen
Blockflotenchor gar nicht erst aufkommen Lifft. Her-
vorragend, dafl es zur Plarte auch eine ausgiebige
Dokumentation gibt, die Aufschluf! iiber Entstehung,
Gedanken und Kompositionsideen gibt. Aufferdem
Erliuterungen zum Vorbereiten der Stimmen, zum
Uben der Stimmen und zur Aufstellung und Koordina-
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tion. Hiresie, Einiibung fiir 200 Soloblockfloten, ist ein
auflerordentliches Klangerlebnis, das der Komponist
selbst folgendermafien beschreibt: Das Ganze ein lang-
samer, aber fiilliger Vorgang, etwa als entfalte sich eine
kompliziert-schéne Wunderblume, oder gar eine Idee.

Auf der zweiten Seite der Schallplatte das ,Zeremo-
nienbuch”, 25 Zeremonien auf sechs Texte deutscher
Dichter aus sechs Jahrhunderten hervorragend aus-
gefilhrt von Conrad Steinmann, Sopranblockflte.
Auch zu diesem Werk liefert Urs Peter Schneider eine
ausfiihrliche Beschreibung im Beiheft. Annette Struck

Unbefriedigende Prasentation

Die Querfliten-Familie — La Famille des Fliites Tra-
versieres. Marlis Joss (Fl.), Hans Vollenweider
(Cemb.), Christoph Jiggin (Git.). Musik Hug Verlag,
Ziirich. PSR 40°704

Der schweizerische Musikverlag Hug & Co, Ziirich,
spielte 1985 eine Digital-Aufnahme ein, die leider in
jeder Hinsicht unbefriedigend ausgefallen ist. Aus-
gestattet mit einem Plattentext von Raymond Meylan
der konstatiert, daf} der Fltistin Marlis Joss ,,das Ver-
dienst zukomme, auf vorliegender Platte die vier
modernen Fléteninstrumente gesondert zu prisentie-
ren und fiir sie solistische Stiicke von héchster Qualitit
gewihlt zu haben...”, wird dem Zuhérer weder eine
korrekte Klanginformation geboten, noch eine sach-
lich-padagogische Aufarbeitung dieses zweifellos auf
dem Schallplattensektor noch nicht allzu prisenten
Gesamtinstrumentariums. Von dieser hitte man erwar-
tet, dafl Umfang und Klangfarben hinlinglich demon-
striert, und jetzige Aufgaben im Bliserensemble wie im
Orchester vorgestellt werden. Eventuell hitte man
auch damit gerechnet, daf ein Riickblick auf die heiklen
Gebiete der Renaissance-Traversen-Familie und auf
jene des 18. Jahrhunderts geboten wird, der semantische
Funktionen etwa in Hindels Opern zukam. Statt des-
sen bieten die drei Interpreten nach der lapidaren Vor-
stellung der vier Instrumente durch ein paar improvi-
sierte Takte eine Auswahl der in diesem Zusammen-
hang denkbar ungeeigneten Literatur des 18. Jahrhun-
derts an, die Louis und Frangois Couperin, Charles
Dieupart, Daniel Purcell, Girolamo Frescobaldi, Ales-
sandro Scarlatti und den Anonymus ,Greensleevesto a
ground” umfaflt. Mithin bedient man sich einer auf Raf-
finement und Verzierungskunst angelegten Musik,
deren Eleganz hier dem schwerfilligen Bass-Floten-
klang, etwa bei der ,Greensleeves™-Version, oder der
undifferenziert und unzureichend artikulierten Spiel-
weise der Altflite bei Frescobaldis ,,Canzones™ weicht.
Bei allem Respekt vor dem Versuch, den Barockkom-
positionen durch originelle Besetzungen den ,Zug des
Erstmals-Gehorten” verlichen zu haben (um bei den
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Worten Christian Fluris im Covertext zu bleiben), die
hier gewagte Kompromifimixtur von Cembalo/Gitarre
und modernem Floteninstrumentarium will genauso
wenig iiberzeugen wie die Art und Weise der Darbie-
tung, der, abgesehen von akustischen Unausgeglichen-
heiten, das Wesentliche, nimlich die Sprache dieser
Musik, fehlt. Wire die Prisentation der mittlerweise
sehr umfangreich gewordenen Originalliteratur fiir die-
ses Instrumentarium nicht zielfiihrender gewesen,
nachdem die Flétistin sich auch um die Interpretation
Neuer Musik verdient gemacht hat?

Gabriele Busch-Salmen

Klangliche Farbigkeit

Concerti Pastovali. Werke von Corelli, Vivaldi und
Pez. Ensemble fir Alte Musik Den Haag/Basel,
W. Michel, Chr. Huntgeburth (BIfl.), ]. Kleinbussink
(Cemb.), A. Zweistra (Vc.). Swiss Pan Digital 10027

Corellis berithmtes Weibnachtskonzert op. 6 Nr. 8
erscheint hier in der Fassung von 1725 fiir 2 Altblockfls-
ten als Soloinstrumente, Streicher und B.c. (s. Neuaus-
gabe im Amadeus-Verlag BP 703). Das historische
»Arrangement” bedeutet einen Gewinn an klanglicher
Farbigkeit, da die beiden Soloblockfléten sich deutli-
cher gegeniiber dem Tutti aus Streichern absetzen als
eine Besetzung ausschliefilich mit Streichinstrumenten.
Winfried Michel und Christoph Huntgeburth sind
ebenbiirtige Partner, die die Solostimmen fein nuanciert
und hervorragend artikuliert gestalten.

Auch Corellis Sonata da camera op. 2 Nr. 1 D-Dur
wird von ihnen auf Travers- und Voice-Flute delikat
gespielt, wobei die Stimmen allerdings mehr verschmel-
zen als kontrastieren.

Das Concerto Pastorale von Joh. Christoph Pez fiir 2
Altblockflten und Streicher erfihrt eine wesentliche
klangliche Bereicherung und feine dynamische Abstu-
fungen durch die Hinzufigung von 2 Oboen und
Fagor.

Das Ensemble fiir alte Musik Den Haag/Basel ist
eine Vereinigung von jungen Musikern, die in
Deutschland, Holland und in der Schweiz ausgebildet
wurden und auf Originalinstrumenten des 8. Jahrhun-
derts oder Kopien nach historischen Vorbildern spie-
len. llse Hechler

Individualistisch

Ludwig van Beethoven: Flotentrios. Trio fiir Flite,
Fagott und Klavier G-Dur, Serenade fiir Flote, Violine
und Viola D-Dur op. 25. P.-L. Graf (FL), F. Gulli
(VL), B. Girrranna (Vla.), K. Thunemann (Fag.), B.
Cannino (Klav.). Claves D 8403

Hochkaritige Spieler sind hier um Beethovens Kam-
mermusik mit Flote versammelt. Die Einspielung hat



ein bestechend brillantes Klangbild, technisch ist alles
wundervoll (bis auf den lombardischen Rhythmus der
Geige im Serenadenfinale). Die Interpretation finde ich
dagegen teilweise reichlich individualistisch, gerade
wenn es um ,Freiheiten”, sprich Tempoverschiebun-
gen geht. Allzu starke Dehnungen vertragen sich nicht
unbedingt mit kleinen Formen, und allzu gewollte
Ruhe wirkt wie gebremster Schaum. Dynamisch
kommt das Klaviertrio oft unbeethovensch geglatter,
die Serenade in den schnellen Sitzen etwas zahm daher
(Allegro molto! Allegro vivace = 108?). Aber auch das
will gespielt sein! Nikolans Delius

Herne 1983

Tage Alter Mustk in Herne 1983. Die Flote. Werke von
Montalbano, Riccio, Baldwine, laac w.v.a. Teldec

Von den Konzertmitschnitten des WDR gab die
Stadt Herne zwei Schallplatten heraus, fiir alle Besucher
der 7. Tage alter Musik sicher eine willkommene Gele-
genheit zur Erinnerung an die interessante Veranstal-
tungsreihe (TIBIA berichtet in Heft 1/84 dariiber), fiir
alle anderen Interessierten eine gute Orientierungsmog-
lichkeit iiber die Vielfalt des Themas ,,Flote” und deren
Umfeld. Gelegentliche ,Live”-Geriusche werden
kaum das Horerlebnis beeintrichtigen.  llse Hechler

Rund um die Querfléte

The London Flute Centre. An all day seminar on the
Flute on 17.1.1982. Aufnabmen der gesamten Ver-
anstaltung. Beitrdge von Albert Cooper, William Ben-
nett, Stephen Preston und Tim Wheater. Vier Kassetten
mit je etnem Heft. The London Flute Center, 1982, 11
Pond Street, GB-London NW 3 2 PN

Ein ganzer Tag rund um die Querfléte, rund 5%
Stunden Referate, kiirzer und lingere Musikbeispiele,
all das umrahmt von einer ungezwungenen Atmo-
sphire (Mikrophone sind unerbittliche Zeugen), wie sie
fiir ahnliche Veranstaltungen in Deutschland unmég-
lich wiiren. Mitten in der schonsten Erklirung klappern
Tassen, und sollte eine Demonstration mal nicht ganz
gelungen sein, darf auch gelacht werden. Dabei kann
naturlich keine sterile Studio- und Symposion-Atmo-
sphire entstehen, was fiir den Nachvollzug eines sol-
chen Mammutprojekts jedoch nur von Nutzen ist. Die
Zusammenstellung von Kassetten und Textbiichern ist
mit so viel Liebe und Freude zur Sache hergerichtet
worden, daft die im Prospekt angesprochenen Mingel
der Tonqualitit nicht ins Gewicht fallen.

Zur Sache: jeder der vier Redner hat sich auf ein
Thema spezialisiert. Albert Cooper setzt sich mit Mate-
rialproblemen bei modernen Floten auseinander,
demonstriert Vor- und Nachteile verschiedener Mate-

rialien fiir verschiedene Spieltechniken. Ahnliche
Ansitze, jedoch von der Warte des National- und Zeit-
stils aus gesehen und dargestellt am Beispiel Frankreich
— England hat William Bennett in seinen Ausfithrungen
aufzuzeigen. Er stellt Spiel- und Klangcharakter vor
allem ilterer Instrumente in den Vordergrund.

Stephen Preston stellt sechs Floten aus seiner Samm-
lung vor, die zwischen 1750 und 1850 aus Glas, Holz
und Elfenbein hergestellt worden sind. Auch hier ste-
hen Probleme des Klangs und der Spieltechnik im Vor-
dergrund, aber es spielen auch erstmals auffiihrungs-
praktische Fragen eine Rolle, was man an den vielen
Werken von Komponisten des 18. und 19. Jahrhun-
derts, demonstriert an den einzelnen Floten, erkennen
kann.

Einen Blick in die Zukunft wagt Tim Wheater. In
einer kurzen Einleitung stellt er neue Méglichkeiten fiir
den modernen Flétenspieler vor, die mit den neuen
Medien (Video disc, Digitaltechnik) zusammenhingen.
Hauptbestandreil dieser Kassette sind jedoch eigene
Kompositionen fiir Normal-, Alt- und Baffléte. Er
stellt seinem Spiel ein vorbereitetes Playback von Key-
board, Synthesizer, Drum-Box, Gitarre, Schlagzeug
und Stimme gegentiber. Diese ,Klangkomposition”,
wie ich sie nennen méchte, weist meiner Meinung nach
stark meditative Ziige auf, da alles in wohlklingendem
Verhiltnis zueinander steht, kakophone Elemente
bewuflt im Hintergrund gehalten sind.

Jeder ernsthafte Flotist und Flotenlehrer, der sich
iiber das Normale hinaus mit seinem Instrument befafit
und mit seinen Eigenheiten auseinandersetzt, sollte sich
diese Kassetten zulegen. Einer eventuellen Befiirch-
tung, dem recht schnell gesprochenen Englisch der
Ansprachen nicht gewachsen zu sein, sei mit dem Hin-
weis auf die Texthefte, die alle gesprochenen Beitrige
enthalten, abgeholfen. Allein die originelle Idee, bei lan-
gerem Uberlegen auch die einzig logische und reelle
Maéglichkeit, instrumentenkundliche Forschung einem
interessierten Kreis adiquat zugianglich zu machen, und

FLOTENHOF — KURSE 1986
Barocktraverso far Anfanger
Lehrerforibiidungsseminare
Dar Anlang nuf dem Csmnaln
E i

Themen:

und afte Instrumente

k fir B
mit Lauf- und Kantratanzen
Laute — P und
Stimmung und Temp {ar alte Ins|
J s, Bach far Blnckllouz arrangier?
dik fir Unter- und

Mittelstute
P{Iaga und Kurmklur van Blockfldten
D 1 18 Burlln

, Stauten/Brsg,

Yasunari Imamura, Basel

Rainer Lehmbruck, Frankfurt

Oskar Milani, NGrmberg

Herbert Paetzold, Markt — Wald

Peter Rother, Boblingan

Johanna Schmid, Stuttgart

Michael Schneider, Frankfurt

Sigrid Sieg, Tultlingen
Fordern Sie bitte P an von F feV.G . 8,
8939 Markl — Wald
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nicht zuletzt auch die Miihe, die sich das London Flute
Centre mit der Realisierung des Projekts gemacht hat,
ist es wert, mit grofler Aufmerksamkeit bedacht zu
werden. Kompliment nach London! Peter Gnoss

Frithbarockes

Virtuose Instrumentalmusik des italienischen Friih-
barock. Camerata Koln: M. Schneider, R. Lebmbruck
(BIfl.), H.-P. Westermann (Zink), R. Zipperling (Via.
da Gamba, Vc.), M. McCraw (Fag.), H. Hoeren
(Cemb., Org.). Christophorus Verlag SCGLX 73999

Eine gelungene Zusammenstellung frithbarocker
Werke prisentiert hier das Ensemble Camerata Kéln.
Noch stark am Madrigal orientierte Diminutionen von
Ortiz, Rognoni, Bassano stehen neben den sich vom
vokalen Beispiel mehr und mehr lésenden Sonaten
Fontanas, Castellos und Turinis, den ganz instrumental
gedachten und aus dieser Entwicklung herausfallenden
Canzonen Frescobaldis sowie einigen der fiir ihre Zeit
duflerst kithnen Cembalotoccaten des Frescobaldischii-
lers Michelangelo Rossi und vermitteln in ihrer Gegen-
iberstellung einen anschaulichen Eindruck der Musik
Nord- und Miuelitaliens am Ende des 16. und Anfang
des 17. Jahrhunderts, zeigen die Vielfalt der aufkom-
menden, sich verselbstindigenden Instrumentalmusik
und erliutern die Entwicklung vom Vokalen zum rein
nstrumental Gedachten. Vielfiltige Besetzungs- und
Instrumentiermoglichkeiten (z. B. eine Canzone von
Frescobaldi fiir zwei Oberstimmen und zwei Bisse) der
ausgesuchten Werke unterstreichen den Farbreichtum
des Klangbildes.

Die Texte auf der Plattenhiille enthalten viel Infor-
matives iber Komponisten und Werke, wenn auch fiir
meinen Geschmack einige der allgemeinen Auflerun-
gen etwas vorsichtiger abgefafit sein kénnten — war das
Komponieren im Friihbarock wirklich ein , Abenteuer
mit ungewissem Ausgang”?

Eine klare Konzeption, eine passende und interes-
sante Auswahl zum Teil seltener gespielter Stiicke,
abwechslungsreiche Instrumentierung und iiberzeu-
gende Interpretation machen die Platte zu einer abge-
rundeten Sache, der zu wiinschen wire, dafl sie nicht
nur in den Plattenschrinken von , Alter Musik”-Insi-
dern landet. Marianne Betz

MOECK - KRUMMHORNER
(S AT B) sehr guter Zustand,
glnstig zu verkaufen.
Wolfgang Thein
SieboldstraBe 4 - 8708 Gerbrunn
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Leitung: Michael Piguet, Basel (Blasinstrumente)

Vokal- und Instrumentalmusik des spéten 15. und
frihen 16. Jahrhunderts, Kurse far Blasinstrumente,
Gesang, Laute, Ensemble und Tanz.

Information und Anmeldung:
Sekretariat Kinstlerhaus Boswil
CH-5623 Boswil/Schweiz - Tel, 057946/1285

Kinstlerhaus Boswil

2. Kurs fiir Renaissancemusik
7. - 13. April 1986

Portal und Mozart?

Wolfgang Amadeus Mozart: Quintette ponr clarinette
et cordes K. 581. M. Portal (Klar.), R. Pasquier, R.
Dangareil (VI.), B. Pasquier (Vla.), R. Pidoux (Vc.), J.-
C. Pentier (Klav.). Harmonta Mundi France (Awsl.
Helikon, Heidelberg), HM 1118

Der franzésische Klarinettist Michel Portal ist in
Deutschland unter Kennern bekannt als Interpret zeit-
gendssischer Musik und experimentellen Jazzes. Eine
Schallplatte, auf der Portal das Klarinettenquintett und
das Kegelstatt-Trio von Wolfgang Amadeus Mozart
einspielt, wird daher den einen oder anderen zu der
spontanen Frage verleiten: ,Portal und Mozart? Kann
der das?”

Beim ersten Horen gefillt die Interpretation Portals
und seiner franzosischen Kollegen durch gemafligte,
abgeklirte Tempi und viel angenehme Ruhe. Besonders
im Kegelstatt-Trio spiirt man ein hohes Maf an Uber-
einstimmung zwischen den Musikern und ebenso eine
bemerkenswerte Geschlossenheit des musikalischen
Konzepts. Der Klang der Klarinette ist angenehm
weich und dunkel und mischt sich gut mit den anderen
Instrumenten, wobei leider die Aufnahmetechnik die
Klarinette im Quintett etwas zu sehr in den Hinter-
grund dringt. Hort man die Platte dann mehrmals, so
werden bald jedoch auch Mingel deutlich. Gemeint
sind hierbei nicht die kleinen Triibungen der Intonation
der Klarinette oder einige grobe Abschliisse der Strei-
cher im Klarinettenquintett. Es fehlt bei genauerer
Betrachtung an der Intensitit, die bei diesen langsamen
Tempi notwendig wire, um die Spannung aufrecht zu
erhalten (wofiir der Beginn des vierten Satzes des Quin-
tetts das deutlichste Beispiel ist). Bei allen Ausfiihrun-
gen fehlt ein dynamisches Spektrum, das auch einem
tragfihigen und glanzvollen pp Raum lifit. Und es fehlt
am Ende auch jenes Quentchen Eleganz und Feinge-
fiihl, welches einer Interpretation den Rang des Beson-
deren verleiht.



So liflt sich am Ende die Frage: ,,Portal und Mozart?
Kann der das?” zwar mit einem ,Er kann” beantwor-
ten, es bleibt aber bei der grofien Anzahl von iiberzeu-
genden Konkurrenzaufnahmen trotzdem fraglich, ob
sich diese Plarte auf dem deutschen Markt wird behaup-

ten konnen. Remer Weble

Birendienst

Romantische Klarinettenmusik. Werke von Burgmiil-
ler, Gade und Stanford. L. Brahn (Klar.), Z. Sirokay
(Klav.). Jecklin-Disco 562 (Vertrieb Fono)
Klarinettenwerke von Schumann, Gade, Debussy und
Poulenc. H. Giefler (Klar.), W. Neuhaus (Klav.). Fono
FSM 53546

Die Kammermusik fiir Klarinette und Klavier hat
bedauerlicherweise im internationalen Musikleben
nicht die Bedeutung, die ihr von der Qualitit der Litera-
tur her wohl unbestritten zustiinde. Um so erfreulicher
daher die Tatsache, dafl sich in jiingster Zeit verschie-
dene Duo-Besetzungen die Aufgabe gestellt haben,
Versiumtes nachzuholen, was sich auch in einer Reihe
von Schallplattenversffentlichungen dokumentiert.

Die vorliegenden beiden Schallplatten prisentieren
zwei verschiedene Konzepte: Wihrend die beiden
Schweizer Interpretinnen Lux Brahn und Zsuzsanna
Sirokay mit Norbert Bergmiillers Duo op. 15 und Niels
Wilhelms Gades Fantasiestiicken op. 43 selten gespielte
Werke der Romantik und mit Charles Villiers Stan-
fords Sonate op. 129 sogar eine ausgesprochene Raritit
vorstellen, setzen Hermut Gieffer und Wilhelm Neu-
haus neben den gleichen Fantasiestiicken von Gade auf
die drei wohl populirsten Werke fiir Klarinette und
Klavier, Schumanns Fantasiestiicke op. 73, Debussys
Premiére Rhapsodie und Poulencs Sonata.

Die Stirke von Hermut Giefler und Wilhelm Neu-
haus liegt eindeutig auf der romantischen Seite und hier
vor allem in den ruhigen Sitzen. Leider gelingt der Mit-
telteil des 2. Schumann-Stiickes nicht ,,Lebhaft, Leicht”

wie Schumann vorschreibt, sondern etwas unbeholfen,
und warum dem 3. Satz jegliches ,mit Feuer” fehlt, wo
doch im Gade die Steigerungen zupackend und mit
Temperament angegangen werden, ist ritselhaft.
Jedoch — Giefler verfiige iiber einen kultivierten Ton,
das Zusammenspiel ist exakt, insgesamt also ein positi-
ver Eindruck. Umso mehr staunt der Horer dann,
wenn er die Platen umdreht: Zwar lifit auch auf der
Jranzdsischen Seite” das Zusammenspiel nichts zu
wiinschen iibrig, zwar mag man vielleicht auch iiber die
Tempi im Debussy noch diskutieren (obwohl hier
natiirlich die Metronomzahlen Debussys nicht ganz
iibersehen werden sollten) — aber wer besonders im
Debussy iiber simtliche dynamische Unterschiede hin-
wegspielt, wer nicht die Notwendigkeit einsicht, den
Charakter des Klanges zu differenzieren, wer den Witz
und die Eleganz besonders der Sonate von Poulenc
nicht entdeckt — der sollte wirklich keine franzosischen
Kompositionen aufnechmen.

Leider geht es auf der Schweizer Platte dann nicht
erfreulicher weiter. Stanfords Sonate wird engagiert
dargeboten, hiltaber im 2. und 3. Satz von der Qualitit
der Komposititon nicht das, was der ansprechende
L. Satz verspricht, ist daher wohl auch nur fiir einen sehr
kleinen Personenkreis interessant. Burgmiillers lei-
denschaftliches Duo wirkt nur heruntergespielt,
zumindest hat die Klarinette dem Dringen des Klavie-
res an Intensitit kaum etwas entgegenzusetzen, eine
Tartsache, die durch eine unausgewogene Aufnahme-
technik noch verschlimmert wird.

Ja — und zuguterletzt noch das Grundiibel beider
Schallplatten: Die Intonation zwischen Klarinette und
Klavier. Jeder Fachmann weif}, wie schwierig eine gute
Intonation in dieser Besetzung zu erreichen ist, dafl Per-
fektion vielleicht kaum méglich ist. Fiir eine Schall-
platte jedoch gelten heute strenge Maflstibe, und was
im Konzert noch iiberhért werden kann, ist auf der
Platte manchmal schon unverzeihlich. Was jedenfalls
Lux Brahn im Burgmiiller und vor allem im Gade dem

Ein Begriff fiir die Musikwelt
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Horer an schlechter Intonation zumutet, liegt jenseits
jeglicher Toleranzgrenze. Und dafl bei Hermut Giefier
die wirklich schweren Stellen gut stimmen, zahlreiche
weniger heikle dagegen empfindlich falsch klingen, lifit
entweder auf Zeitdruck oder auf mangelnde Sorgfalt
schliefen. Wer jedoch sorglos oder unter Zeitdruck
eine Platte mit Werken fiir Klarinette und Klavier pro-
duziert, der leistet dieser bedeutenden Musik einen
Birendienst. Reiner Weble

Drei Stilrichtungen

Trio Boismortier. Werke von Veracini, Marais, Phili-
dor, Telemann, Forgueray und Mancini. Christian
Oblenroth (BIfl.), Gregor Anthony (Gambe/Ve.), Bar-
bara Hook (Cemb.). Helmer records h84 002 stereo
DMM

Kammermusik des spiten 17. Jahrhunderts und der
Wende zum 18. Jahrhundert hat einen besonderen Reiz.
Stehen sich doch zwei sehr unterschiedliche und von
der zeitgendssischen Musikanschauung scharf ge-
trennte Musikstile gegeniiber: der italienische Stil mit
dem klaren, iiber weite Bogen hinwegtragenden Rhyth-
mus und der franzosische, cher kleingliedrig, sehr fein
nuanciert, irrational rhythmisch. Die Freude der ltalie-
ner an brillanter Virtuositit und weitgespannten, lei-
denschaftlich gestikulierenden Melodiebdgen weisen
zum Allegro und Adagio von Concerto und Sonate hin,
withrend franzésischer Sinn fiir Mafl und Nuance die
kleinen, geschlossenen, facettenreich stilisierten Sitze
der Suiten und Divertissements geschaffen hat.

Eine Sonderstellung nahm Deutschland ein. Wih-
rend des 17. Jahrhunderts noch weitgehend italienisch
ausgerichtet, nimmt die franzdsische Art des Musizie-
rens gegen Ende des Jahrhunderts immer mehr Raum
ein, bis dann endlich in der ersten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts eine Vereinigung der Stile, der sogenannte
»Vermischte Stil” fiir Deutschland typisch wird. Unter
Beriicksichtigung dieses Hintergrundes ist die vorlie-
gende Aufnahme von selten gespielter Kammermusik
zu sehen und zu bewerten.

Solo-, Duo- und Triostiicke sind auf einer technisch
hervorragend gelungenen Einspielung zusammenge-
faft. Im Vordergrund steht Blockflotenmusik der drei
Stilrichtungen. Die Sonaten von Veracini und Mancini
haben noch etwas vom Charakter der Nuove Musiche
des frithen 17. Jahrhunderts, wihrend Philidors Sonate
der Stilrichtung seines Landes verbunden ist. Franzo-
sische Elemente sind auch bei Telemanns Triosonate
vorherrschend, lediglich im Schluflsatz ist ein wenig
von italienischer Frohlichkeit zu spiiren. Ein wenig
Schwermut liegt iiber den Sitzen der Gambensuite von
Marin Marais, einem Musterbeispiel franzdsischer Sui-
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tenkomposition. Clavecinistenmusik mit allen Eigen-
heiten (nicht zuletzt auch programmatische Uberschrif-
ten der einzelnen Sitze) liegt in der Suite von Forgueray
vor uns. Verzierungen wechseln sich mit gebrochenen
Akkorden und leichten Spielfiguren ab. Alles har zise-
lierenden Charakter.

Sowohl dem dufleren Rahmen als auch der Interpre-
tation ist hochstes Lob zu zollen. Aufnahme, Schall-
platte und Cover sind mit grofler Liebe zum Detail und
zur Genauigkeit hergerichter worden. Die Interpreta-
tion wird auch den Ohren auffihrungsprakusch
geschulter Horer voll gerecht. Ein Leckerbissen fiir
Kenner und Spezialisten! Peter Gnoss

Blisermusik

L. van Beethoven: Rondino Es-Dur; W.A. Mozart:
Divertimento Nr. 14 B-Dur KV 270; ]. Hnydn : Oktett
F-Dur. Westdeutsche Blasersolisten. P.W. Feit, D. Jonas
(Ob.), W. Stephan, D. Herwick (Klar.), W. Luxett,
K. Krieg (Hr.), ]. Gode, A. Rinderspacher (Fag.). Calig
CAL 30437

Westdeutsche Blisersolisten — seit 1965 eine Ver-
einigung von Soloblisern deutscher Spitzenorchester.

+ Wiedergabe der klassischen Gesellschaftsmusik
klanglich ausgezeichnet, sowohl in den Solopartien,
den Instrumentenpaaren als auch im Tuti, das fast
orchestralen Charakter hat. Feine dynamische Nuan-
cierungen, besonders in den Variationssitzen des
Haydn-Oktettes.

— Manche Zisuren und Schluflwendungen etwas
abrupt; gelegentliche Temposchwankungen, besonders
bei lingeren synkopierten Partien; Plattentext nicht auf
besonders hohem Niveau, einschliefllich Titelseite, die
als Untergrund Mozarts Wiirfelspiel hat, das iberhaupt
nichts mit der Aufnahme zu tn hat. llse Hechler

Romantische Blisermusik

Lonis Spohr: Notturno C-Dur, Felix Mendelssohn Bar-
tholdy: Ouverture C-Dur. Detmolder Blaserkrets (Ltg.
. Michaels). Carus Verlag CV 63.118

Wird einem praktizierenden Musiker angetragen,
die Platte eines Kollegen zur rezensieren, so sollte er
eigentlich die Finger davonlassen, denn ,Wer im Glas-
haus sitzt, soll nicht mit Steinen werfen!” Trotz solcher
Erkenntnis entstandene Bekenntnisse haben daher eher
den Charakter einer erfreulichen Laudatio als einer Kri-
tik. So sel es!

Jost Michaels, seit 1950 Professor an der Detmolder
Musikakademie (und jetzt im Ruhestand) ist der Griin-
der und Leiter des Detmolder Bliserkreises, eines Stu-
dentenensembles, in welchem stets die Klassenbesten
Gelegenheit finden, Blisermusik in groflerer Besetzung
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zu erarbeiten. Zahlreiche Konzertreisen rund um den
Globus machten dieses Ensemble auch im Ausland
bekannt. Dieser idealen und kontinuierlichen Ensem-
blearbeit ist es wohl nicht zuletzt zu verdanken, daff so
zahlreiche hervorragende Bliser in den letzten 20 Jah-
ren aus dem Detmolder Institut hervorgingen. (Ein
Blick in die deutsche Hochschulszene zeigt jedoch, dafl
diese sehr konsequente Arbeit mit Bliserensembles
kaum eine Fortsetzung fand, vielmehr ist an ihre Stelle
eine elitire Einzelausbildung getreten — mit wenig
Erfolgschancen fiir angehende Orchestermusiker. Der
~Meisterkurs”™ — es gibt ja so viele selbsternannte Mei-
ster — rangiert in unserer Zeit vor regelmifliger Arbeit.
Leider wichst dadurch auch die Verunsicherung der
Studierenden, und sehr oft platzt die Seifenblase nach
einem schonen Sommer, wenn der junge Musiker in
sein selbstgewihltes Vakuum fillt.)

Neben griindlicher Ausbildung im Ensemblespiel
war Michaels stets darauf bedacht, den Horizont seiner
Schiiler durch Erweiterung der Literaturkenntnis zu
bereichern. So ist thm zum Beispiel die Erstauffiihrung
von Spohrs Notturno op. 34 nach dem 2. Weltkrieg
ebenso zu danken wie die Bekanntschaft mit Mendels-
sohns Ouverture. Von beiden Werken legen nun
Michaels und seine Truppe endlich eine Platte vor. Die
Aufnahme wird durch Sorgfalt und viel Gespiir fiir
romantische  Wirkungen beiden Kompositionen
gerecht. Die hochvirtuosen Blaserpartien (Spohr, 1.
Klarinette) sind souverin gemeistert, liebevolle und
lange Vorbereitung ist an jeder Stelle spiirbar. Die
Technik des WDR, bei dem die Produktion entstand,
schuf ein Klangbild, das zwar orchestral ist, doch jeder
Stumme ihre Individualitit erhilt.

Ein ganz ausgezeichneter und informativer Text zu
Zeit und Werken rundet das erfreuliche und sehr emp-
fehlenswerte Gesamtbild dieser Einspielung ab.

Dieter Klocker

Neueinginge
Blockflstensonaten  des italienischen  Hochbarock,
Werke von Corelli, Mancini, Barsanti, Veracini,

dall’ Abaco. M. Nitz (Altblfl.), C. Jung (Barock-Ve.),
A. Rondthaler (Cemb.). Ambitus (Ausl.: FSM Miin-
ster), amb 68 809

Et in terra pax. Gestliche Musik des Mittelalters.
Ensemble fiir frithe Musik Augsburg: H. Schwann
(Sdnger, Fidel, Glocken), H. Ganser (Singer, Blfl.),
S. Lutzenberger (Singer, BIfl., Psalterium, Glok-
ken), W. Zahn (Singer, Pommer, Org.), R. Her-
pichbéhm (Singer, Mittelalter-Laute). Ensemble fiir
friihe Musik, Girtnerstr. 1, 8900 Augsburg, SRTY
850806

Flotenkonzerte. Werke von Nielsen, Busoni, Reinecke.
A. Nicolet (FL.), Gewandhausorchester Leipzig,
Dir.: Kurt Masur. Philips/VEB Schallplatten Berlin
DDR. Ausl.: Philips. LP 412-728-1

Harald Genzmer: Harfenmusik. G. Herbert (Hf.), J.
Berger (Ve.), Miinchner Kammerorchester, Ltg. H.
Stadlmair. Thorophon KG, Wedemark, MTH 278

Georg Friedrich Héindel: 3 Oboensonaten und 3 Trio-
sonaten. Q. Zoboli (Barockob.), L. Alvini: (Cemb.),
A. Mosca (Barockeello), P. Grazzi (Barockoboe), A.
Grazzi (Barockfagot). Ex Libris Verlag, Ziirich, EL
16974

Hom/Alphorn/Orgel. Werke von C. Férster, lsoz,
Koetsier, Jongen, L. Mozart. M. Maurischat (Horn,
Alphorn), R. Boltng (Org.). Aulos, Viersen. PRE
53568 AUL

Friedrich Kublan: Six Divertissements, fiir Flote. Peter
Martin (FL). Thorophon, Wedemark. MTH 225

Wolfgang Amadens Mozart: Fltenkonzerte. P.-L.. Graf
(FL), English Chamber Orchestra, Dir.: Josef Frih-
lich. Ltg. Raymond Leppard. Claves, Thun/
Schweiz. D 8505

Quintett Chalwmean. Werke von Liget, Danzi, Villa-
Lobos, Reicha. A. Stein (FL.), M. Schie (Oboe), R.
Wehle (Klar.), K. Lohrer (Fag.), B. Schneider (Hr.).
Ambitus amb 68 802

Heitor Villa-Lobos: Bliserwerke fiir Trio, Quartett
und Quintett. H. Klemeyer (FL.), O. Klamnad (Hr.),
H. Wangenheim (Ob.), ]. Peters (Fag.), H. Schone-
berger (Klar.), Residenz-Quintett Miinchen. Calig-
Verlag, Miinchen. CAL 30840D

Zu verkaufen:
BAROCK FAGOTT
Kopie nach Stanesby jr. von Ph. Levin / USA
ALT-QUERFLOTE
sign. Th. BOEHM — Manchen
— Preis nach Vereinbarung —
Tel. 0041-61-986137

Gemshdrmer in bewadhrter Qualitat

nach einem Kupferstich von H. Goltzius (1528-1617).
Ganz aus afrikan. Rinderhorn. Klarer, lieblicher
GefaBflotenton. Langzeitgarantie.
Meinrad Ertel,

4010 Hilden, Gustav-Mahler-Str. 53

Tel.02103/43619

76



LESERFORUM

Die in TIBIA 3/85, S. 455 (,Zweimal Telemann-
Fantasien™), besprochene und von mir besorgte Aus-
gabe (Amadeus-Verlag) stiitzt sich niche auf Band VI
der musikalischen Werke Telemanns (Birenreiter-Ver-
lag), sondern auf die einzige originale Quelle, einen
Druck, der in der Bibliotheque du Conservatoire Royal
de Musique, Briissel, aufbewahrt wird unter der Signa-
tur T 5823. Daraus erkliren sich die Abweichungen
von der Querfléten-Ausgabe, die im Kritischen Bericht
Martin Nitz

2000 Hamburg

aufgelistet sind.

Zu llse Hechlers Rezension von Jacob van Eyck:
Der Fluyten Lust-hof, hrsg. von W. Michel und H.
Teske (Amadeus Verlag — in TIBIA 3/85, S. 454. In
ihrer Rezension der Neuausgabe von Jacob van Eycks
Der Fluyten Lust-hofbetitelt Ilse Hechler diese Ausgabe
eine Bereicherung, ,selbst fiir diejenigen, die die ande-
ren Ausgaben besitzen”. Es ist nicht meine Absicht dies
zu widerlegen, denn ein Rezensent hat das Rechr dies
7u schreiben. Mit dieser Reaktion habe ich die Absicht,
darauf hinzuweisen, daf der Benutzer (auch Ilse Hech-
ler) von den Herausgebern auf eine Weise, die sich
kaum beschreiben liflt, getiuscht wird.

In ihrem Vorwort schreiben Michel und Teske, daff
die Ausgabe den Urtext bringt wie er sich aus genauer
Durchsicht der Quelle ergibt, und dafl sie die einzige
bisher vorliegende Gesamtausgabe in mordernem
Druck (Vellekoop) an weit iiber hundert Stellen korri-
gieren konnten. Zuerst frage ich mich, wie man so
unhéflich sein kann, im Vorwort einer Musikausgabe
einen Kollegen &ffentlich zu bekritteln. Offenbar stre-
ben Michel und Teske einer nicht sehr hohen Berufs-
ethik nach. Die Frage ist aber, ob sie selbst zu einer bes-
seren Leistung imstande sind. In meiner Rezension der-
selben Ausgabe in der Tijdschrift van de Vereniging
voor Nederlandse Muziekgeschiedenis (XXXIV-2,
1984, S, 178-183) habe ich nachgewiesen, daff Michel
und Teske mehr als fiinfzig Fehler im Notentext mach-
ten. Vor einigen Tagen wurde mir aber klar, daf} diese
Fehler zum grofiten Teil auf Vellekoops Edition
zuriickzufiihren sind. Einige Beispiele: In Take 10 der
zweiten Variation (Modo 3) tiber Doen Daphne (Velle-
koop I, S. 4) machte Vellekoop einen Lesefehler. Er gab
den Rhythmus als ,, J3 JJ , wihrend alle origi-
nalen Quellen hier sechs Achtel geben. Denselben Feh-
ler finden wir auch bei Michel und Teske. Im Thema

von Onan of Tanneken (Vellekoop 1, S. 20) steht ein
Wiederholungszeichen zuviel (T. 25). Wir finden es
auch bei Michel und Teske. Diese Beispiele konnte ich
mit Dutzenden von anderen erginzen. Wieso bringen
Michel und Teske ,den Urtext, wie er sich aus genauer
Durchsicht der Quelle ergibt”? Es ist sonnenklar, daff
sie ihre Ausgabe primir auf Vellekoop basierten, und
nicht auf die originalen Quellen. Wie kann man auf
diese Weise einen Urtext geben? Michel und Teske kor-
rigierten Vellekoop an vielen Stellen, aber iibersahen
fast ebensoviele fehlerhafte Stellen. Logisch! Wenn man
einen Urtext geben will, sollte man auch wirklich vom
Ur-text ausgehen. Spiter konnte man zur Kontrolle das
eigene Werk mit dem Produkt eines Kollegen verglei-
chen.

Die neue Gesamtausgabe darf vielleicht in einigen
Hinsichten als Bereicherung gesehen werden. Dies
kann aber von der von den Herausgebern verfolgten
Methode sicher nicht gesagt werden. Unwissenschaft-
lich und ethisch verwerflich. Wir diirfen hoffen, dafl
eine solche Praxis in Zukunft keine Nachfolge finden
wird. Thiemo Wind

NL-3993 HP Houten

Stellungnahme zum Leserbrief von Andreas Schnur
TIBIA 3/85, S. 478.

Herr Schnur bringt in seinem Brief klar zum Aus-
druck, dafl die in unserem Artikel aufgezeigten Mog-
lichkeiten von den Herstellern von Blockfléten noch
nicht in ausreichendem Umfang genutzt werden. Auch
die klare Favorisierung der objektiven Messungen
gegeniiber denjenigen mit Spielern entspricht genau
unseren Vorstellungen, zumal die Ergebnisse gezeigt

Zu verkaufen:

Radleier
konzipiert fr mittelalterliche Musik

Kleinfiedel
Renaissance-Laute
Stiller Zink
Sackpfeife (poln. Hochzeitsbock)

Anfrage: Tel. 07151/59317
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haben, daf sich der subjektive Einflu} weitestgehend

vorhersagen lift.

Zu den von Herrn Schnur erginzend angegebenen

Punkten machte ich folgenden Kommentar geben:

1. Eine moglichst flache Intonationskennlinie im
Bereich von 0 cent ist nicht immer ein Vorteil, son-
dern hangt von dem einzelnen Druckwert fiir 0 cent
sowie seinem Vergleich mit demjenigen der anderen
Tone ab. Es ist richtg, daf eine flache Kennlinie
einen grofleren Dynamikumfang liefert, der Zielbe-
reich wird jedoch niche grisfler, sondern nur von der
Begrenzung der Intonationskennlinie bestimmt.
Eine flache Kennlinie ist immer dann von Nachteil,
wenn der entsprechende Ton in der Druckkennlinie
vom Optmalverlauf abweicht, denn dann ist der
Spieler gezwungen, den Druck in gréflerem Mafle zu
verindern, damit er eine ausreichende Intonation
erhilt. Diese Druckkorrektur braucht Zeit und wird
horbar, wenn die Kennlinie sehr flach verliuft. In der
Praxis hat sich gezeigt, dafl die Spieler eine flache

Kennlinie im tiefen Tonbereich und eine steilere
Kennlinie im hoheren Tonbereich bevorzugen. Hat
die Flote jedoch eine optimale Druckkennlinie, dann
treffen die von Herrn Schnur aufgezeigten Zusam-
menhinge zu.

2. Die ausschliefliche Verwendung der C-Dur-Tonlei-
ter hat praktische Griinde. Zum einen haben wir
erklirtermaflen nur Blockfléten untersucht, die im
schulischen Bereich, also vor allem von Anfingern
gespielt werden. Natiirlich fingt man dann mit C-
Dur an. Zum anderen wire der Rahmen unseres
Artikels wohl gesprengt worden, wenn man eine
chromatische Tonleiter verwendet hitte, denn die
auch von Herrn Schnur erwihnte Flut von verschie-
denen Griffméglichkeiten hitte nur Verwirrung
gestiftet. Leider fehlen eindeutige Grifftabellen, nach
denen sich der Anfinger richten kann. Hier gibt es
gewifd noch viel zu tun.

Klaus Wogram
3300 Braunschweig

NACHRICHTEN

Berichtigung

In'T. E. Hoeprichs Bericht iiber die Klarinetten Johann
Scherers in TIBIA 3/85, S. 435 ff, hat sich in der Tabelle
der noch vorhandenen Klarinetten ein Fehler einge-
schlichen. Die richtige Angabe zu den Klarinetten mufy
jeweils Elfenbein, und nicht Ebenholz heiffen. Wir bit-
ten, das Versehen zu entschuldigen.

Interpreten

Am 27. November gab das Wiener Blockflotenen-
semble in Wien sein Abschiedskonzert. Das Ensemble
stellt seine gemeinsame Arbeit nach 13 Jahren ein.

Gudrun Heyens hat zum Wintersemester 1985/86 als
Professorin eine Hauptfachklasse fiir Blockfléte am
Institut Duisburg der Staatlichen Hochschule fiir Musik
Ruhr iibernommen.

Fortbildungs- und Ferienkurse

Der Arbeitskreis fiir Musik in der Jugend (amy),
Wolfenbiittel veranstaltet im Friihjahr 1986 drei Block-
flitenlebrgange. Die Lehrginge richten sich an Block-
flotenlehrer an Musikschulen und im freien Beruf,
Dozenten, Laien, Padagogen, Schiiler und Studenten.
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Die Leitung hat Doris Hofer, Frankfurt (Dozentin an
Dr. Hoch’s Konservatorium, Frankfurt).

5. Frankfurter Blockflotenlebrgang / Interpretationskurs
mit Werken von Baston, Bononcini, Braun, Lechner,
Lorenz und Waechter vom 7. bis 10. April in Dr.
Hoch’s Konservatorium, Frankfurt.

Gruppenimprovisation vom 2. bis 4. Mai im Haus der
Begegnung in Kénigstein/Ts.

Der Anfang auf der Sopranblockflote vom 30. Maibis 1.
Juni im Haus der Begegnung in Kénigstein/Ts. Infor-
mation und Anmeldung: Arbeitskreis fiir Musik in der
Jugend, Adersheimer Str. 60, 3340 Wolfenbiirtel.

Die Blockflite und reprasentativ ansgewdhlte Literatur
fiir dieses Instrument stehen im Vordergrund eines
Seminars in Bonn vom 1./2. Mirz 1986. Zielsetzung der
Wochenend-Tagung  sind  Interpretationshinweise,
technische Schulung und weiterfiihrende Informati-
onen zum Spiel der Blockflite. Kontakt: Till Habel,
Rheindorfer Str. 13, 5300 Bonn 3

Das Konservatorium der Stadt Wien hat Wolfram
Waechter eingeladen, einen Blockflitenkurs abzuhal-
ten. Er findet vom 2. bis 4 Mirz 1986 statt und beschif-
tigt sich neben piadagogischen Fragen schwerpunki-
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6. Internationales
musikalisches Sommer-Festival
Obersaxen (Schweiz)

13. bis 27. Juli 1986

Interpretationskurse — Kammermusik
Flote, Oboe, Klarinette, Horn, Fagott

Teilnahme: Aktiv / Passiv (Horer)
Dozenten: A. Jaunet (Zlrich), G. Meerwein (Bamberg),
R. Oswald (Zurich), J. Hefti (Zurich), E. Buschmann (Wirzburg).

Auskunft und Anmeldung:

Sekretariat musikalisches Sommer-Festival, Verkehrsbiiro:
Meierhof, CH-7134 Obersaxen / GR, Telefon: 004186 /313 56

mifiig mit der Problematik der Atemfiihrung beim
Blockflétisten.

Der Kurs ,Alte Spuren — Alte Meister” — Kammermu-
stk und Historischer Tanz des Hoch- und Spétbarocks,-
der vom 14. — 18. Mirz 1986 in Coesfeld startfinder,
wendet sich an fortgeschrittene Blockflotisten, Cemba-
listen, Organisten, Geiger, Cellisten und Tinzer bzw.
Tanzinteressierte. Nihere Auskiinfte und Informau-
onen: Heimvolkshochschule, Kolping-Bildungsstitte,
Gerlever Weg 1, 4420 Coesfeld, Tel.: 02541/5195

Der Landesverband Bayerischer Tonkiinstler kiindigt
fiir die Zeit vom 31.3. bis 5.4.1986 seine 33. Osterlehr-
ginge im Kloster Ettal an. Als Dozenten werden unter
anderem Gerhard Braun (BIfl./FL), Karl Kolbinger
(Fag.) und Gerhard Starke (Klar. / Kammermusik) zur
Verfiigung stehen. Anmeldung: Hedwigstr. 4/V, 8000
Miinchen 19.

Vom 29.5. bis 1.6.1986 veranstaltet das Institut fiir Kir-
chenmusik der Universitdt Erlangen-Niirnberg (Lei-
tung Prof. W. Opp) das /I, Seminar fiir Musik der
Renaissance und des Frithbarock in Erlangen fiir fortge-
schrittene Spieler. Ltg. Julien Singer, Kassel, und Mit-
arbeiter. Es wird musiziert auf dem Instrumentarium
der Renaissance und des Barock im Tutti und in Instru-

mentenfamilien aus dem Tanner Musikheft Nr. 5
(J. Singer) und Danziger Barockmusik (Dr. F. Kessler),
u. a. O. di Lasso, Jannequin Scandello... Kursgebiihren
DM 75, / 45,--. Anmeldung bis Ende Mirz 1986 an
das Institut fir Kirchenmusik, Schlofligarten 1, 8520
Erlangen.

Prof. Paul Meisen leiter vom 2. — 8. 6. 1986 in Lichten-
berg/Oberfranken einen Meisterkurs fiir Flotisten. Haus
Marteau, Lobensteiner Str. 140. 8671 Lichtenberg

Vom 14. — 15. 6. 1986 veranstaltet die Musikschule
Biickeburg unter der Leitung von Winfried Michel
einen Flotenkunrs. Informationen: VDMK - LV Nieder-
sachsen, Kiinstlerhaus, Sophienstr. 2, 3000 Hannover

Wettbewerbe

Am 9. November 1985 zeichnete Dr. Hermann Moeck
die  beiden Moeck-UK-Recorder-Prize-Gewinner
Helen Rees (21) und Piers Adams (21) im Rahmen eines
gut besuchten Konzerts in der Wigmore Hall in Lon-
don mit einer silbernen Medaille aus. Die von der
Society of Recorder Players organisierte Moeck UK
Recorder Competition fand erstmals im April dieses
Jahres statt und wird mit Zweijahresabstand fortgesetzt.
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Der Preis ist neben der gravierten Medaille mit £ 250,--
ausgestattet und mit einem Konzert der Preistrager in
der Wigmore Hall verbunden. Der Wettbewerb steht
britischen Biirgern und auslindischen Staatsangehéri-
gen unter 30 Jahren offen, die Blockflote als Hauptfach
im United Kingdom studieren bzw. studiert haben.

Veranstaltungen

Die Veranstalter der Riisselsheimer Musiktage laden
vom 8. bis 11. Mai 1986 zu zehn Konzerten (u. a. Came-
rata Kéln, Ensemble Hesperion XX, Lous Landes Con-
sort, Amsterdam Loeki Stardust Quartet) und einer
Ausstellung mit Block- und Traversfloten, Noten,
Biichern und Schallplatten aus dem In- und Ausland
ein. Informationen iiber die Kulturverwaltung Riissels-
heim, Im Treff 1, 6090 Riisselsheim.

Zum zweiten Mal finden in der Zeit vom 6. — 8. Juni
1986 die Tage alter Musik— Regensburg statt. Die histo-
rischen Stitten der 2000-jihrigen Stadt bilden den Rah-
men fir Konzerte u. a. mit Ton Koopman, ].-Cl. Mal-
goire, Monica Huggett, Paul O’Dette, The City Wai-
tes, The London Fortepiano Trio, Live Oak (USA),
Regensburger Domspatzen, La Grande Ecurie et la
Chambre du Roy. Die Konzertrethe wird durch ein
umfangreiches Beiprogramm (Ausstellung von Nach-
bauten historischer Instrumente, Kurse u. a.) erginzt.
Informationen: Pro Musica Antiqua, Wassergasse 15,
8400 Regensburg, Telefon (0941) 858 36.

Die Autoren der Hauptartikel

Barbara Medick, Hallestr. 11, 5300 Bonn 1. Geboren
1953 in Wuppertal. Studium an der Musikhochschule
Rheinland (Flote bei Prof. H.-]. Méhring und Ricarda
Brohl). Kurse bei Marcel Moyse und Renate Greiss.
1978-1981 Mitglied des Sinfonieorchesters Wuppertal,
Rundfunk- und Fernsehaufnahmen. Freiberufliche

Tiugkeit als Interpretin. Mitglied des Ensembles ,,Coel-
ner Stadtpfeiffer”. Z.Zt. Lehrtitigkeit an der Musik-
schule Rheinbach. Fortlaufende Untersuchungen zur
Geschichte des Stadtpfeifertums sowie im Bereich der
Musikethnologie.

Christian Schneider, Luegplatz 1, 4000 Diisseldorf 11:
Geb. 1942, studierte Oboe in Berlin, daneben Musik-
wissenschaft in Berlin, Kéln und Bochum. Solooboist
der Diisseldorfer Symphoniker, Lehrauftrag fiir Oboe
an der Musikhochschule Kéln.

Thiemo Wind, Kerkdijk 79, NL-3615 BC Westbroek
(Utr.). Geb. 1961 in Enschede. Oboenstudium am
Utrechter Konservatorium, Blockflétenstudium an der
musikpidadogischen Akademie, Hilversum (absolviert
1985). Die Forschung nach Alessandro Besozzi machte
er im Rahmen seines vor kurzem vollendeten Studiums
der Musikwissenschaften an der Utrechter Universitiit,
unter Prof. Dr. Marius Flothuis.

William Waterhouse, Jahrgang 1931, ist ein bekannter
britischer Fagottist. Er arbeitete zunichst bei verschie-
denen Londoner Orchestern und ist heute als Solist im
In- und Ausland titig. Komponisten wie Jean Frangaix
und Gordon Jacob widmeten thm Werke. Mit dem
Melos-Ensemble, dessen Mitglied er seit 1959 ist, spielte
er die wichtigsten kammermusikalischen Werke auf
Schallplatte ein. Er lehrt seit 1966 am RNCH Manche-
ster und arbeitete als Gastprofessor unter anderem in
Bloomington, Indiana, und Melbourne, Australien.
1965, 1975 und 1984 war er Juror beim Intenationalen
Musikwettbewerb in Miinchen. Er schrieb Artikel fiir
das New Grove Dictionary, brachte zahlreiche Publi-
kationen heraus, iibersetzte die 6-bindige Schule ,Das
Fagott” und bereitet derzeit eine Neuausgabe von
Langwills ,Index of Musical Wind-Instrument Makers”
vor,

Nr. 2/86 erscheint im Mai 1986 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informa-
tionen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Ulrich Thieme: Die Blockflste in Kantate, Oratorium und Oper. Teil I

Christian Schneider: Europiische und auflereuropiische Oboeninstrumente der
Volksmusik. Versuch der Ein- und Zuordnung einer Sammlung. Teil I

Maria Zeidler: Bernd-Alois Zimmermann, ,Tempus loquendi...” Pezzi ellittici per flau-
to grande, flauto in sol e flauto basso solo

sowie ein Portrit des Flotisten André Jaunet
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Neuerscheinungen Frithjahr 1986

Universal Klarinetten Edition

Die ersten fiinf Bande liegen vor:

Joseph Kiitfner

24 Instrukrive Duette

in progressiver Folge op. 200 (Gunther Joppig) UE 17141 DM 14—
Anton Stadler

Duo

fiir 2 Klarinetten, erstmalig herausgegeben von Dieter Klicker UE 18260 DM 12,50
Jeni Takacs

5 Stiicke

fiir 3 Klarinetten op, 112 UE 17142 DM 12,50

W. A Mozart
Arien und Walzer
aus der Zauberflite”, fiir 2 Klarinetten

bearbeitet von Friedrich Fuchs (Pamela Weston) UE 18261 DM 18—
William ©. Smith
Jazz Set, fiir 2 Klanineten UE 17143 DM 12,50

Universal Oboen Edition herausgegeben von Gunther Joppig

33 Konzertante Studien

Fahrbach = Wunderer — Schiemann (Joppig) UE 17525 DM 24—
Nikolai Rimski-Korsakow

Variationen iiber ein Thema von Glinka

Ausgabe fiir Oboe und Klavier (Sulyok) UE 17527 DM 14—
Julius Réntgen

Sonate Nr. 1
fir Oboe und Klavier (Han de Vries) UE 17517 DM 22,50

Wiener Querﬂt’iten Edition herausgegeben von Gerhard Braun

Ludwig van Beethoven

3 Sonaten op. 12

fiir Flite und Klavier, bearbeitet von L. F. Ph. Drouet UE 18028 DM 35,—
Antoine Hugot

25 Grandes Etudes op, 13

Band 2: Etuden 13 = 25 UE 18022 DM 22—
Hanns Jelinek

4 Kanons fiir 2 Floten

Zwolftonwerk Heft 6, Neuauflage UE 18029 DM 13—

JOL}I’I’].EI.] pour la Flate herausgegeben von Gerhard Braun

Hector Berlioz

Reverie et Caprice

Ausgabe fiir Flote und Klavier (Riedel) UE 18089 DM 10—
August Eberhard Miiller

Journal pour la Flute, Band 2

Eine Auswahl von leichten und mittelschweren Duetten und Variationen

iiber bekannte Volkslieder und Opernmelodien fiir 2 Floten (Braun) UE 15086 DM 14,—

UNIVERSAL EDITION WIEN




Meck Renaissance- und

Barockinstrumente (Floten, 2—

Krummhorner, Cornamusen,

Kortholte, Dulciane, Pom-

5

3

{

7

nach Godefroid Adrien

—— Rottenburgh, a'415 und 440/

Oboen nach Jakob Denner,

a'4l>, und Barnaba Grassi,

mern, Zinken, Obcen, Fagotte, a'440/Sopran-Pommer nach
Rankette etc.) fiir das Ver- Jacob Denner. oeck
gniigen an authentischen ' ® | Routenburgh-Blockfliten seit
Klangen. 1 Neu im Pro- i - 20 Jahren in Musikhoch-
gramm: Alt- und Sopran- schulen, Musikschulen und
Blockfloten nach Jan Steen- ° bei Blockflotenspielern in
bergen, a'4l5 und 440, mit aller Welt die meistgespielten
hohem, engem Windkanal * Solofloten, in Stimmung und
und dem besonderen Timbre/ | ** Klang immer weiter ver-
Renaissance-Blockflote o bessert. Meck Schul-

Sopran mit 2 Oktaven Um-
fang nach Hieronimus Fran-

ciscus Kynseker/Querflote

und Tuju-Blockfloten fiih-
rend fiir den Anfang und
das chorische Spiel.

MOECH

engagiert und erfahren im Bau von Blockfloten
und historischen Holzblasinstrumenten

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, D-3100 Celle
Bitte fordern Sie ausfiihrliche Informationen an. Lieferung durch den Fachhandel im In- und Ausland



