DAS PORTRAT

Walter van Hauwe

Walter van Hauwe wurde 1948 in Delft
NL geboren. Er studierte zusammen mit
Kees Boceke bei Frans Briiggen; aus dieser
Zeit und der Freundschaft der Musiker ent-
standen die Ensembles Sour Cream, Quadro
Hotteterve (mit Wouter Moller und Bob van
Asperen) SOWie spiter Little Consort (mit
Lucia Meeuwsen und Toyohiko Sato). Eng
verbunden mit diesen Ensembles und mit
dem Willen, die Moglichkeiten der kiinstle-
rischen Arbeit selber in der Hand zu behal-
ten, griindete Walter van Hauwe 1984 sei
nen eigenen  Schallplattenverlag  Quadro
Records. Als Solist mit den erwihnten, aber
auch mit anderen Ensembles bereiste er die
ganze Welt, wobel seit einigen Jahren seine
Konzertaugkeit auch vermehrt neue Wege
geht (siche die Improvisationsarbeit mit der
japanischen Marimba-Spielerin Keiko Abe).

Van Hauwe ist Dozent am Sweelinck-
Konservatorium Amsterdam und gibt auf
der ganzen Welt Kurse. Besonders wichtig
wurden seit 1982 die ., Studientage fir Block-
flote Ziirich” (zusammen mit Matthias Wei-
lenmann), in denen die Arbeit mit neuen
Ausdrucksméglichkeiten im Vordergrund
steht. 1984 ist der erste Band seiner vierbin-

.

digen Schule , The Modern Recorder” (eng-
lischsprachig) erschienen, dessen Uberset-
zung ins Deutsche demnichst vorliegen
\\'il'd.
Das Portrat ist die Ausarbeitung eines
Gesprichs zwischen Matthias Weilenmann
und Walter van Hauwe 1im Oktober 1985,
wobel weitere  Aufzeichnungen fritherer
Gespriche einflossen.

Weilenmann: Die Blockflote, Dein Hauptin-
strument, wird wie kawm ein anderes Instrument
sogleich mit ganz bestimmten Stilen und Zeiten
verbunden. Es ist auf der einen Seite emn bistori-
sches, auf der anderen Seite ein modernes Instru-
ment mit optimalen Moglichkeiten fiir Avant-
garde-Musik. Wo und wie ordnest Du Dich da
ein?

Van Hauwe: Vorweg vielleicht: ich bin weder
ein nur historisch denkender, noch ein nur avant-
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gardistisch vorgehender Musiker. Fiir mich per-
sonlich st die Verbindung damals-heute im
Brennpunkt meines Interesses. [ch muff zum Bei-
spiel gestehen, dafd ich eher weniger historische
Quellen aus erster Hand kenne, ich weifd natiir-
lich, was da steht, erfahre das aber oft durch Kolle-
E:‘L']'I Und I'I_L'Llnl.if_‘.

Das, woran ich sowohl als Spieler wie auch als
Lehrer am meisten arbeite, 1st Neues in Altes ein-
zubringen und umgekehrt. Neues, heutiges Wis-
sen und neue Moglichkeiten in Alter Musik anzu-
wenden, konnte etwa so beschrieben werden, dafl
es fiir mich nicht so wichtig ist, die 12 Fantasien
von Telemann zu studieren oder zu unterrichten,
sondern héchstens deren zwei, diese aber mit 12
verschiedenen  Artkulationsméglichkeiten  zu
hinterfragen. Wenn man die zwei Fantasien mit 12
Artikulationsproblemen spic]cn kann, sind damit

auch die anderen 10 schon angelegt, ja eigentlich
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schon beinahe fertig. Das ist natiirlich sehr ver-
kiirzt ausgedriickt, aber es kann als Beispiel dafiir
stehen. Und, was mir weiter wichtig ist, es geht
nicht nur um die Ubertragung technischer Viel-
falt, sondern auch immer wieder um das Hiniiber-
nehmen von den weit grofleren Freiheiten, die
heutige, neueste Musik in sich birgt —ich denke da
an Klangfarbenfreiheit, an Timing, also Bewe-
gung, an Dynamik und vieles andere.

Interessant ist bier natiivlich die Frage, was Du
als Spieler von Avantgarde-Mustk aus der Alten
Mustk gebrauchen kannst?

Natiirlich mufl ich auch das hier etwas verein-
facht ausdriicken: Im Spielen und Unterrichten
von heutiger Musik suche ich Corelli-/Vivaldi-
Melodien und Harmonien, also bestimmte Span-
nungsverhiltnisse, die in der Musik waren —
Dominant/Tonika-Beziehungen etwa oder die
Bewegungsart von Melodien — zu iibertragen.
Diese ganz logischen Ereignisse kennt man in der
Avantgarde-Musik natiirlich auch, zumindest in
den besseren Kompositionen. Ich denke da in
unserem Repertoire an Berio oder Ishii und dhn-
liche. Das heifft etwas anders gesagt, Lirm,
Klinge, Cluster etc. so zu spielen, daf es ganz
logisch ist, daf} es nur so sein kann in dem
bestimmten Moment der Interpretation — und
ganz musikalisch, ganz logisch und ruhig kommt
der nichste schreckliche Lirm. Das ist es, was ich
suche beim Spielen moderner Musik. Natiirlich
klappt das nicht immer, aber das istin Alter Musik
auch nicht anders. Es ist nur mein Ziel.

Dahinter steht auch ein grundsitzlicher
Gedanke, nimlich, dafl die Basis, der Hintergrund
von Musik nie anders ist, nicht in Alter Musik
nicht in Avantgarde und z. B. auch nicht in japani-
scher Musik, sie, die Basis, bleibt immer dieselbe.
Eigentlich ist Musik ,,Piep”, Betonung und Lirm,
d. h. Klang, der in einem Rhythmus, oder noch
allgemeiner und doch genauer in einem Rahmen
von Zeit organisiert ist. Die Ideen aber, wie diese
Organisation zu sein hat, das ist die Angelegenheit
der Spieler, ihrer Fantasie und ihres Vorstellungs-
vermogens. Ohne die Zeit ist Musik keine Musik,
sondern nur Klang, eben ,,Piep”. Oder noch etwas
weitergehend formuliert: Klang war schon immer
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da, Musik wurde von uns, also den Menschen
erfunden. Und natiirlich haben wir uns in den
Jahrtausenden ziemlich verindert, einiges aber ist
sicher bis heute naturgegeben, z. B. eine
bestimmte Art mit Zeit umzugehen, das Prinzip
Spannung-Entspannung und ihnliches.

Ich méchte geme noch einmal konkret verglei-
chen: es ist doch beinahe eine sibliche Erscheinung
geworden, dafd heute eigentlich mehr Studenten
. Gesti” von Berio spielen konnen, sogar sehr gut,
aber sich mit Telemanns Fantasien sebr schwer
tun...

...das ist in der Tat so. Ich denke, dafl es einer-
seits ein Problem der sogenannten Alten Musik
ist, andererseits ein Problem unseres Instrumen-
tes, betrachtet als ,historisches” Instrument. Es ist
doch iduflerst schwierig, durch den engen Fla-
schenhals der Beschrinkungen hindurchzukom-
men; Beschrinkungen, die da sind durch die
Grenzen des Instrumentes, durch den Suil, all” die
Regeln beziiglich Auffiihrung Alter Musik und
ihnliches. Und das ist in moderner Musik ganz
anders gelagert; man fordert etwa beziiglich Volu-
men und Dynamik bedeutend mehr, und einen
Begriff wie ,,Schénheit” im alten Sinne gedacht
(was man auch immer darunter verstehen mag)
gibt es heute so nicht, wenigstens nicht allgegen-
wirtig. Es geht, sehr vereinfacht, mehr um effekt-
volles Malen in Schwarz und Weif}, mit spannen-
den Grautdnen beigemischt. Moderne Musik ist
deshalb, meiner Meinung nach, aus ganz verschie-
denen Griinden, viel einfacher zu spielen. Eine
Fantasie von Telemann schon und wirklich gut zu
interpretieren? Das dauert Jahre, Jahre...

Es gibt auch fiir mich Zeiten, in denen ich Alte
Musik wegen ihrer Beschrinkungen nicht mehr
horen oder spielen kann. Sie ist auf der einen Seite
zu weit weg, auf der anderen Seite durch die viele
Arbeit mit all den Ensembles und als Solist zu nah,
in einem nicht immer positiven Sinne. Das mag
sicher einer der Griinde sein, weshalb ich mich
mehr mit moderner als mit alter Musik befasse.

Du hast in einem fritheren Gesprach einmal
angesprochen, dafl der Umgang mit Alter Musik
sich in den letzten 20-30 Jabren sebr verindert
hat. Denkst Du, daff wir heute in gewissem Sinn
weniger weit sind als, sagen wir, 1965¢



Nein, so stark kann man das sicher nicht for-
mulieren, wenn auch einiges darauf hindeutet.
Kurz gesagt, finde ich es traurig, dafl die einstmals
so progressiv denkenden und arbeitenden Musi-
ker, die mit Alter Musik zu tun hatten, heute in
vielen Fillen auflerordentlich konservativ gewor-
den sind. Ich kann da natiirlich aus eigener Erfah-
rung nur vom Amsterdam der 60er Jahre berich-
ten: damals und in der Umgebung waren die
Leute, die sich intensiv mit Alter Musik befafdt
haben, Musiker, die beinahe vom Punkte 0 anfin-
gen und sich mehrheitlich am Rande der Kultur-
gesellschaft bewegten. Sie arbeiteten in ihrem
Suchen mehr mit Jazzmusikern, mit Pop- und
Avantgardemusikern, als mit denen der soge-
nannten etablierten E-Musik. Natiirlich ist es not-
wendig geworden, die Alte Musik fester zu ver-
ankern, thr im Kulturbetrieb den entsprechenden
Platz zu verschaffen — dennoch finde ich den
Trend zum Konservativen traurig und bedriik-
kend. Man ist nicht mehr neugierig, ist mehr auf
Reproduktion des damals Gefundenen bedacht,
als auf ein Suchen nach einer Verschiebung der
Grenzen. Wir sind doch noch lange nicht am Ziel.
Nie sind wir da, denke ich, und es gibt auch Bei-
spiele, die das verdeutlichen, etwa Frans Briiggen
und sein Orchester, das uns ganz neue, frische
und unverbrauchte Erlebnisse bringt — und das
mit Beethoven ...

Ich glaube, dafl fiir mich ganz persénlich dieses
Verschieben der Grenzen die Haupttriebfeder ist,
nicht nur fiir meine Arbeit mit Musik. Ich kann
und méchte nicht stehenbleiben wo ich gerade
bin, und dann in 30 Jahren erkennen, wieviele
Talente und Méglichkeiten ich nicht wenigstens
zu entdecken und zu entwickeln versucht habe.
Das ist es, was ich fiir mich zu tun habe: Schritt
fiir Schritt Grenzen, die jetzt da sind, verschieben.
Ob das mit Alter Musik oder Neuer geschieht, ist
dabei unwichtig.

In Deiner Arbeit, zum Beispiel auch in Deiner
Schule, sind diese Grenzverschiebungen beziig-
lich des Instruments sehr deutlich. Wie steht fiir
Dich der weitere Weg dieses Instruments, respefe-
tive der zukiinftige Umgang mit ihm aus?

[ch weifl es im Moment nicht genau. Alsich die
vier Binde meiner Schule verfaflt, oder wenig-

stens konzipiert habe, denn zwei sind noch gar
nicht fertig geschrieben, wuflte ich genau, dafl ich
die technischen Grenzen des Instrumentes so weit
wie moglich verschieben wollte. Nicht nur das.
Ich wollte auch den Umgang mit ihm etwas ver-
indern, reicher machen, eben neue Moglichkeiten
suchen und zusammenfassen. Da bin ich jetzt,
auch als Spieler, erst einmal gerade angekommen;
was also weiter? Da suche ich natiirlich wieder.

Sicher wire es schade, wenn in Zukunft die
wirklich guten Spieler nicht mehr interessiert
wiren, die sogenannten ,klassischen” Werke der
Blockflotenliteratur zu interpretieren. Das soll
nattirlich immer bleiben, sonst hat die Zeit nichts
gelehrt.

Ich personlich finde schon, dafl in der moder-
nen Richtung die Zukunft liegt, nur, was das
genau heiflt, das kann ich nicht absehen. In meiner
Notenbibliothek steht jetzt zum Beispiel mehr
Neue Musik als Alte, worunter natiirlich vieles
schrecklich ist; aber das ist bei Alter Musik ebenso
der Fall. Es gibt heute so viele Moglichkeiten, man
denke nur an die Elektronik, die an einer Weg-
scheide fiir uns bereit stehen. Sicher bin ich aber
auch, dafl es zumindest in Holland beziiglich
Blockfléte eine Art von Krise gibt, deren
Losungsversuche Wege ergeben konnen.

Ist diese Krise, die Du eben angesprochen hast,
die der Blockflite, oder ist sie nicht iiberhaupt
eine der heutigen Art, in irgendeiner Form nmut
Musik umzugeben?

Beides, denke ich. Da ist zunichst ,Holland
und die Blockfléte in den 8Qer Jahren” — dies zu
beschreiben, wire allein schon ein Gesprich
wert... Und es ist in der Tat ein Problem, das allge-
mein in der heutigen Musik existiert, das sich aber
in der Situatiton, die wir Blockflétisten antreffen,
nur noch deutlicher manifestiert. Man hért bei
uns immer wieder den Ruf nach wirklich guten
Komponisten, damit mehr angemessene Musik
fiir Blockflote geschaffen wird. Das ist sicher eine
sehr richtige Uberlegung, aber fiir mich selbst nur
der eine Teil. Es ist doch heute so, dafl kaum mehr
ein Komponist seine eigene Musik spielt, oder
anders, eben kaum ein Interpret seine eigenen
Werke komponiert. Noch vor 150 Jahren war das
anders, noch etwas friiher beinah véllig undenk-
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bar. Und wenn ich herumschaue, ist dies in ande-
ren Stilen, z. B. im Jazz, in japanischer Musik, etc.
auch nicht so. Nur die sogenannte ,seritse”
Musik, die E-Musik, reproduziert und interpre-
tiert zu beinahe 100 %, Das kann eine Chance sein.
Dieses in vielfacher Bezichung so arme und
unwichtige Instrument ,Blockfléte”, das trotz
solcher Musiker wie Frans Briiggen kaum ernst
genommen wird, dieses Instrument besitzt die
Chance, ganz ruhig die zahlreichen ihm gegebe-
nen Moglichkeiten auszuprobieren. Gerade weil
wir so sehr am Rande stehen, haben wir Raum
und Zeit. Deshalb denke ich, dafl die Blockflote
zum Beispiel von nichtkomponierter Musik aus-
gehen soll. Improvisation, etwa Jazzimprovisa-
tion, kénnte so ein Weganfang sein. Oder etwas
anderes, ich weifl es noch nicht.

Wie siehst Du Deine Rolle im Augenblick? Auf
welchem Weg — Spieler/Lebrer — gebt es jetzt
weiter?

Manchmal denke ich, dafl ich fiir bestimmte
Entwicklungen zu spit komme — als Spieler
meine ich. Das Gefiihl hingt einerseits davon ab,
daf} ich in bestimmtem Sinne bereits zuviel Hin-
tergrund habe. Ich denke dann, daf} ich vielleicht
nicht mehr immer offen genug sein kann. Ande-
rerseits hingt das aber auch mit personlichen
Unsicherheiten zusammen, mit denen ich bei den
schon angesprochenen Grenzverschiebungen in
meinem Leben zu kimpfen habe. Natiirlich ver-
suche ich vieles, ich bin unendlich neugierig und
auch in einer Hinsicht sehr ehrgeizig: ich méchte
die Moglichkeiten und Schénheiten dieses Instru-
mentes zu breiterer Entfaltung bringen. Was ich
mehr und mehr versuche, ist via verschiedener
Arten von Improvisation weiterzukommen, zum
Beispiel in der Zusammenarbeit mit Keiko Abe,
einer fabelhaften, japanischen Marimba-Spielerin.

Sehr wichtig aber ist auch die andere Ebene, die
Du eben angesprochen hast, nimlich mein Ein-
fluf} als Lehrer. Ich versuche so oft und gut ich
kann, meine Schiiler zu stimulieren, dafl sie selbst
auf die Suche gehen. Thnen stehen meist noch alle
Méglichkeiten offen, ich machte sie auf den Weg
bringen, damit sie neugierig forschen gehen. Das
kann geschehen via Elektronik oder via Improvi-
sation — einfach so breit wie moglich. Und natiir-
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lich stimuliert das dann auch mich. Ich habe auch
oft kaum mehr die Zeit, ganz besuimmte Dinge
auszuprobieren, das sollen dann die Studenten
mit meiner Hilfe, wenn sie notg ist, wn, und
davon profitiere ich dann wiederum.

Zu bedenken ist natiirlich, daf} die Situation an
einem Konservatorium auch Grenzen setzt, die
Studenten sind nur fiir eine bestimmte Zeit da, 4 -
5 Jahre eben. Das ist wenig, und da kann auch
unter Umstinden gar nichts geschehen. Oft sage
ich zu meinen Studenten: ,Finde das und das her-
aus! Suche das und das Unmdégliche auf Deinem
Instrument!” — mit meiner Erfahrung kann ich
dann zusitzlich Rat geben. Je weiter die Studenten
damit kommen, je selbstindiger und unabhing-
ger sie suchen, desto mehr werden sie dann natiir-
lich Kollegen, von denen ich profitieren kann und
mochte.

Da wir nun bei Dir als Lebrer angekommen
sind, wo sind denn die Schwerpunkte Deiner
Unterrichtstatigkeit, einmal abgesehen vom eben
angesprochenen Prozess des Stimulierens?

Etwas, worauf ich ganz personlich sehr stolz
bin, ist die Tatsache, daff wenigstens in Amster-
dam die Blockflote von einem ganz einseitigen
Instrument zu einem mit breit geficherten Mog-
lichkeiten geworden ist. Das ist jetzt noch nicht
ganz deutlich, noch nicht so offen einsichtig, aber
das Umgehen mit dem Instrument ist vielseitiger
geworden. Die Blockfléte ist in ihrer Sprache rich-
tungslos geworden — das meine ich sehr positiv.
Etwas ganz Entscheidendes, das eigentlich direkt
zum eben angesprochenen gehort, und womit ich
heute sehr viele Probleme habe, ist der Versuch,
dieselbe Offenheit auch im Studenten selbst, in
seinem Kontakt zum Beispiel zu mir als Dozenten
zu wecken. Meine feste Uberzeugung ist, daf es
im wesentlichen nicht Aufgabe des Dozenten ist,
zu sagen, wie etwas sein soll, sondern die des Stu-
denten. Es ist ein Ziel des Unterrichts, dafl der
Dozent Richtungen gibt, vielleicht koordinierend
hilft, das Vermogen der Studenten korrigiert,
damit dieser seine Sachen regeln kann, seine eige-
nen Interessen organisieren lernt, lernt, seine eige-
nen Probleme zu finden und zu lésen.

Es geht unbedingt um die Eigenverantwortung
des Studenten, um seine eigene Sprache. Der Leh-



rer hilft entwickeln, hilft aktualisieren. Was fiir ein
Unterschied ist das heute gegentiber den 60er Jah-
ren: damals stritten die Studenten, sie entwickel-
ten Iniwauven. Heute fordern die Dozenten:
,Stellt bitte noch eine Frage, bitte!™ Das ist fiir
mich eine unglaubliche Angelegenheit. Und ohne
Frage, wenn alles nur immer von der gleichen
Seite kommt, vergifit man letztlich, was man zu
sagen hat...

Natiirlich ist das nicht nur eine Erscheinung,
die bei uns anzutreffen ist, es hat mit der ganzen
Zeit, mit dieser Art von Gesellschaft zu tun, mit
dem fabelhaften’ Konsumverhalten in unserer
Wohlstandszeit. Dieses System ist letztlich t6d-

lich, da diirfte kein Lehrer mehr mitmachen.

Du sprelst neben der Blockflite auch Traverse
und seit einiger Zeit Shakubachi. Geniigt Dein
altes Instrument doch irgendwo nicht mehr?
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Letzteres sicher zum Teil. Natiirlich ist der
Klang der Traverse und fast noch mehr der Sha-
kuhachi so unglaublich reich und natiirlich, wie er
auf der Blockflte nie sein kann. Irgendwo in mir
ist da ein starkes Bewuflisein, dafl die Blockfléte
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ein arthzielles, kiinstliches Instrument ist, auf
dem schon zu spiclun extrem xchwicrig ISt. (_i('gcn
die Natiirlichkeit der Traverse oder der Shaku-
hachi ist sie zu fertig, zu pripariert. Es ist doch das
Prinzip Blockflote, dafl der Luftkanal fixiert ist,
und genau von diesem Moment an sind wir in
einem bestimmten Sinn verloren, die finale Ent-
wicklung ist ganz nah. Die nicht fixierte Tonpro-
duktion der anderen Instrumente hingt in einem
weit hoheren Grade vom Spieler ab. Etwas ver-
kiirzt formuliert und natirlich auch tberspitzt
gesagt, tut auf der Blockfléte ein Ton weh, ist
zuerst einmal schrecklich; einen beriithrenden
Ton auf der Shakuhachi zu erzeugen, ist nicht ein-
fach, aber wenn er da ist, ist schon so viel Instru-
ment da, so viel Leben, wie das bei unserem
Instrument nie der Fall sein kann. Das heifft auch,
dafl man fir en wirklich schones Spielen der
Blockflote Technik

braucht, als zum Beispiel bei der Traverse.

vergleichsweise  mehr

Wenn wir schon tiber Instrumente reden, dann
denke ich sehr oft auch, daff es fiir die Blockflote
eigentlich schade war, dafl es eine Barockzeit
gegeben hat; sie hat das Instrument in seinem
Wesen nur drmer gemacht.
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Wann mochten Sie

Ilhre eigene Schallplatte aufnehmen?

Wir Ubernehmen fur Sie die gesamte Abwicklung:
® Aufnahmen (mobil, im Studio, auch digital)

® Pressung und Druck (Teldec-Pressungen!)

® GEMA-Abwicklung und Hilfe beim Vertrieb

@® und das alles zu glnstigen Komplettpreisen.
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