Stadtmiliz, also Militairmusiker, ,allemahlen” ver-
pflichtet, bei der samstiglichen Andacht in der
Ratskapelle St. Maria in Jerusalem mitzuwirken.
Ab sofort werden sie in den Quellen in zuneh-
mendem Mafle neben den Ratsmusikern erwihnt.
Diese versuchen in der Folge, sich der Konkur-
renz zu wehren, indem sie thr musikalisches
Angebot dem Zug der Zeit anpassen. Die Stadt-
musikanten beginnen — mit entsprechender Ver-
stirkung wahrscheinlich — zu Ehren des Rats
Opern auf dem Quatternmart aufzufithren. Dies
ist fiir 1698, 1700 und 1701 belegt. Doch letztlich
geht der Konkurrenzkampf zu ihren Ungunsten
aus. Friiher als anderswo tritt der Rat der Stadt
K&ln als musikalische Instanz zuriick und zieht es
von jetzt an vor, bei Bedarf aushilfsweise die
besagten Militarhautboisten zu beschiftigen, statt
eine eigene Stadtpfeiferei beizubehalten. Nach
1722 werden die Kolner Ratsmusikanten an kei-
ner Stelle je wieder erwihnt.

Das sog. Trompetentuch, Kéln um 1700, Stadtmuseum
Koln.

Christian Schneider

Oboeninstrumente der Volksmusik.
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Versuch der Ein- und Zuordnung einer Sammlung

Teil 1

Lingst vergangen sind die fiir einen Sammler
historischer Holzblasinstrumente goldenen Zei-
ten, in denen Traversfléten und Barockoboen auf

Auktionen — zu Biindeln geschniirt — fiir einen
Spottpreis feilgeboten wurden. Dies liegt sicher
nicht nur an dem gegenwiirtig grassierenden Fie-
ber, Antiquititen aller Art zu sammeln, sondern
vor allem an der Bedeutung, die dem Spiel auf
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alten, ,authentischen” Instrumenten erwachsen
ist. Fiir Originalinstrumente werden heute im
Handel Preise verlangt und bezahlt, die einem
Sammler, der aus Freude und Interesse und nicht
aus Griinden profitabler Wertanlage sammel,
einen Erwerb nahezu unméglich machten.

Gewissermafien als Schlupfloch bietet sich hier
fiir den an Holzblasinstrumenten interessierten
Sammler ein Gebiet an, das bisher noch wenig in
das Blickfeld allgemeinen Interesses geriickt, un-
gleich vielseitiger — und erschwinglicher ist: das
Sammeln von Instrumenten der Volksmusik.
Voraussetzung sind hier in erster Linie die eigene
Reiselust oder ein weit verzweigter Bekannten-
kreis.

Der Aufbau emner derartigen Sammlung ist
zum gegenwirtigen Zeitpunkt durchaus noch
moglich, wenngleich die folkloristischen Instru-
mente in aller Welt zunehmend vom westlichen
Instrumentarium, bei den Rohrblattinstrumenten
in erster Linie von der Klarinette, verdringt wer-
den. Auch hat die ,touristic art”, jene pervertierte,
speziell dem touristischen Geschmack angepafite
Souvenirindustrie im Nahen und Fernen Osten
sowie in Afrika die Oboeninstrumente gliickli-
cherweise bislang kaum erfafit. Hierfiir sind eher
Trommeln, Flten und Zupfinstrumente geeig-
net, die dem Klischee der Exotik mehr entspre-
chen, leichter zu bedienen scheinen und zudem
dekorativer wirken.

Das Sammeln von Oboeninstrumenten der
Volksmusik ist ein bisher weitgehend unbeachte-
tes und darum unbearbeitetes Spezialgebiet, das
zahlreiche Méglichkeiten zu eigenen Entdeckun-
gen erlaubt. So etwa lassen sich eine Fiille verbluf-
fender Parallelen in Herstellungsart und Verwen-
dung des Instrumentes, seiner Spieltechnik, Spiel-
praxis und Ausbildungsmethoden beobachten,
die nahelegen, dafl die tiber einen Grofdteil der
Erde verbreiteten Instrumente auf gemeinsame
Ahnen zuriickgehen.

Man wird davon ausgehen diirfen, daf Volks-
instrumente einer bautechnischen Entwicklung
nur in Ausnahmefillen unterliegen. Die zum Teil
archaisch anmutenden Doppelrohrblattinstru-
mente sind noch heute — Ausnahmen bestitigen

auch diese Regel — klappenlos, d. h. ohne Spielhil-
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fen, ihre Grifflochanordnung und auch ihre Ver-
wendung in bestimmten Instrumentenkombina-
tionen blieb seit Jahrhunderten unverindert.

Oboeninstrumente  der  Volksmusik
Gebrauchsgegenstinde, die sich die Spieler fiir
den eigenen Bedarf meist selbst anfertigen und
dabei auf kunstvollen Zierat weitgehend verzich-
ten. Zu den Ausnahmen zihlen hier geschnitzte
und bemalte Instrumente, die in der traditionellen
Hofmusik einiger asiatischer Linder verwandt
werden, sowie mit Halbedelsteinen besetzte und
gelegentlich auch mit Silber- oder Goldbelag ver-
zierte Instrumente der Kultmusik.

Allein die Geschichte der Oboe im modernen
Sinn, also etwa seit 1660, wurde in der instrumen-
tenkundlichen Literatur bislang umfassend bear-
beitet. Zur Friihgeschichte der Doppelrohrblatt-
instrumente dagegen liegen nur wenige grundle-
gende Arbeiten vor'. Eine zusammenfassende
Gesamtdarstellung steht nicht nur hier noch aus’,
sondern auch fiir die Oboeninstrumente der
Volksmusik bis in unsere Zeit, wie iiberhaupt das
Instrumentarium in musikethnologischen Arbei-
ten hiufig eher beiliufig abgehandelt wird’. Als
unschitzbares Hilfsmittel fiir den Instrumenten-
kundler erweist sich das kiirzlich erschienene
oNew Grove Dictionary of Musical Instru-
ments”™, das allein fiir Oboeninstrumente nicht
weniger als 184 Querverweise auffiihrt.

Kann der Sammler von Oboeninstrumenten
also nicht auf eine zusammentfassende Darstellung
zurlickgreifen, so fehlt ebenso eine allgemeinver-
bindliche und griffige Typologie, die erméglicht,
die Objekte sicher ein- und zuzuordnen.

Die vorliegende Arbeit ist daher als ein Anstof}
zu verstehen, in der der Versuch unternommen

sind

" Hierzu zihlt besonders: H. Becker, Zur Entwick-

lungsgeschichte der antiken und mittelalterlichen
Robrblattinstrumente, Hamburg, 1966. S. auch: ders.,
Phorbeia und Windkapsel, in: TIBIA 3/85, S. 401—408.
? Als summarischer Uberblick: A. Baines, Woodwind
Instruments and their History, London 1962%, S. 189—
208.

' Zu den Ausnahmen zihlt die sehr griindliche Arbeit
von L. Picken, Folk Musical Instruments of Turkey,
London 1975.

Y The New Grove Dictionary of Musical Instruments,
ed. by St. Sadie, 3 Bde., London 1984.



wird, einen — sicher nicht vollstindigen — Uber-
blick tiber die Vielfalt der Oboeninstrumente in
aller Welt zu geben und daneben sinnvoll erschei-
nende Gruppierungen vorzunehmen nach Krite-
rien, die Entsprechungen in der Herstellungsart
ebenso beriicksichtigen wie historisch gewach-
sene Zusammenhinge.

Zur Typologie

Eine aus der historischen Instrumentenkunde
bekannte und bewihrte Unterscheidungsme-
thode — die nach Grifflochzahl und -anordnung
— ist fiir die Typologie von Instrumenten der
Volksmusik weniger geeignet. Nicht nur kann
hier bei den Oboeninstrumenten nie klar getrennt
werden zwischen Griff- und Ton- bzw. Reso-
nanzléchern, da die Spieler durchaus auch Griff-
[6cher zur Verinderung der Intonation muittels
Wachs- oder Papierstopfen ausschalten, sondern
es gibt auch geniigend Beispiele, daf} sie — meist
selbst Hersteller ihrer Instrumente — diese nach
individuellen Bediirfnissen, etwa in Hinblick auf
den Grifflochabstand, ausrichten.

Fiir eine Typologie der Oboeninstrumente
bietet sich zunichst die grundsitzliche Unter-
scheidung hinsichtlich des Bohrungsverlaufs im
Korpus an, und zwar:

Gruppe [: Instrumente mit zylindrischer
Innenbohrung

Gruppe II: Instrumente mit konischer Innen-
bohrung

Die Instrumente mit zylindrischer Innenboh-
rung zeigen auffallend ihnliche Fertigungsweisen,
so dafl eine weitere Auftellung in Untergruppen
allenfalls nach Materialien des Korpus, nimlich
Holz und Bambus, sinnvoll erscheint, die gleich-
zeitig die Unterscheidung zwischen einer , westli-
chen” und ,6stlichen” Linie bedeutet.

Die Instrumente mit konischer Innenbohrung
hingegen verbliiffen durch die Vielfalt ihrer dufle-
ren Formen und einer Reihe unterschiedlicher
Konstruktionsmerkmale. Zunichst lifit sich eine
grundsitzliche Trennung ziehen in Hinblick auf
die Anblasart, die zugleich wesentliche Hinweise
auf die Verwendung der Instrumente gibt. So ist
festzustellen, dafl — von geringen Ausnahmen

abgesehen — alle Instrumente der Freiluftmusik
im sogenannten Windkapselansatz geblasen wer-
den. Bei dieser Technik prefit der Spieler seine
Lippen gegen eine an der Korpusspitze befestigte
Scheibe, so dafl die Rohrlamellen ohne Beeinflus-
sung durch die Lippen frei in der Mundhghle
vibrieren. In engem Zusammenhang mit dieser
Ansatzart steht die seit altersher angewandte und
im gesamten Verbreitungsgebiet bekannte Tech-
nik der Permanent- oder Zirkuliratmung.

Bei Instrumenten fiir Kammermusik hingegen
gestaltet der Spieler Lautstirke, Intonation und
Klangfarbe mit Hilfe des sogenannten labialen
Ansatzes d. h. er faflt das Rohr mit den Lippen.

Innerhalb dieser beiden Hauptgruppen sind es
dann ausschliefllich Konstruktionsmerkmale, die
weitere Aufspaltungen zu kleineren Gruppen —
rein iuflerlich zusammengehorig oder augen-
scheinlich historisch entwickelt — erlauben.

Fir die im Windkapselansatz geblasenen
Instrumente bietet sich zur weiteren Aufteilung
ein Detail an der Korpusspitze an: Instrumenten
Kleinasiens, Siidrufflands, Nordafrikas und des
Balkans ist ein wischeklammer- oder gabelar-
tiger Einsatz in der Korpusspitze eigen. Aus
jenem Einsatz scheint im Verlauf des Mittelalters
in Mitteleuropa die sogenannte Pirouette entwik-
kelt worden zu sein, weshalb Instrumente dieser
Gruppe als Unterabteilung einbezogen wurden.

Im Gegensatz zu den Instrumenten mit Gabel-
einsatz, die gewissermaflen einen westlichen
Strang reprisentieren und die ausnahmslos mit
einer aus dem Korpus entwickelten hélzernen
Schallstiirze ausgestattet sind, finden wir bei In-
strumenten ohne diesen Einsatz sowohl hdlzerne
als auch metallene Schalltrichter, die sich fiir eine
weitere Veristelung der Synopse anbieten.

Beide Unterabteilungen lassen sich nochmals
in je zwei Gruppen mit und ohne Aufsatz, der
iiber eine einfache Lippenscheibe hinausgeht, glie-
dern: bei den Instrumenten mit Holztrichter
besitzt einzig die javanische Tarompet einen Auf-
satz in Form einer hélzernen phorbeia, wihrend
sich in der Gruppe mit Metalltrichter Instrumente
mit mehr oder minder verzierten metallenen Auf-
sitzen finden, die ein deutliches Verwandschafts-
verhiltnis untereinander signalisieren.



Auch bei den labial geblasenen Oboeninstru-
menten, einer vergleichsweise verschwindenden
Minderheit, ist eine Differenzierung zwischen
Instrumenten mit Holz- und Metalltrichter mog-
lich. Bei ersterer Gruppe ergibt sich schliefilich als
letzte Veristelung die Unterscheidung zwischen
Instrumenten obne und mit Klappen.

Gruppe I:
[nstrumente mit zylindrischer Innenbohrung

Bewuflt wurde der begriffliche Gegensatz
zylindrisch - konisch in Anfihrungszeichen ge-
setzt. Denn wie wir sehen werden, verliuft bei
den wenigsten zylindrischen Instrumenten die
Zentralbohrung exakt geradlinig, sondern einige
Instrumente weisen eine deutlich verkehrtkoni-
sche Innenbohrung auf’, wie ja ohnehin jedes ge-
wachsene Rohr nie exakt zylindrisch geformt ist.

Diese Oboeninstrumente reagieren jedoch
akustisch wie gedackte Pfeifen, sie klingen bei
exaktem Zylinder um eine Oktave tiefer als ein
konisches Instrument entsprechender Linge, bei
umgekehrtem Konus entsprechend tiefer. Einge-
hende Untersuchungen iiber den akustischen Ein-
flufl der im Verhiltnis zur Korpuslinge michtig
erscheinenden Mundstiicke (s. Abb. 1) stehen bis-
lang aus. Die Frage nach den Uberblaseigenschaf-
ten der Instrumente kann unberiicksichtigt blei-
ben, da der Ambitus einer None nicht iiberschrit-
ten wird.

Zylindrische Rohrblattinstrumente mit Auf-
und Gegenschlagzungen (Prinzipien der Klarinet-
te und Oboe) sind seit etwa 3000 v. Chr. nach-
weisbar (Ausgrabungen von Ur in Mesopota-
mien) und verbreiteten sich in der Folgezeit iiber
den gesamten Mittelmeerraum (griech.: aulos;
rom.: tibia). Der von Baines® und Picken’ vertre-
tenen These, der dgyptische monaulos aus der
Zeit Prolomius’ (ca. 300 v. Chr.) sei dem Osten
tiber die alte Seidenstrafle durch den hellenisti-
schen Handel mit China vermittelt worden und
konne daher als Stammvater der heutigen zylin-
drischen Oboeninstrumente gelten, wird in jiing-
ster Zeit widersprochen. Vielmehr geht man von
durchaus eigenstindigen Entwicklungen in den
einzelnen Regionen aus.

~
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Die Instrumente

Zu den zylindrischen Doppelrohrblattinstru-
menten im weitesten Sinn zihlen gewissermaflen
als Archetypen einfache, hiufig von Kindern,
doch auch von Landarbeitern gefertigte kurze,
meist grifflochlose Instrumente aus pflanzlichen
Materialien von sehr begrenzter Lebensdauer”.
Charakteristisch ist fiir diese Gruppe, daf} der
obere Korpusabschnitt als Tonerzeuger fungiert,
d. h. das Mundstiick ist integriert im Gegensatz zu
den aus Holz oder Bambus hergestellten Instru-
menten.

Die westlichen Instrumente Mey (Tiirkei),
Balaban oder Balaman (Nordostirak, Nordiran,

I

{bb, 1: Zylindrische Oboeninstrumente. Von links: a) Mey ana,
b) Mey cura, ¢) Hyang-p'in, d) Sae-p'ini, ¢) Tang-p'iri,
f) Hichiriki

* So gemessen an: Mey, Hyang-piri, Sae-piri, Hichiriki.
% 2.2.0., S. 202f
" 2.2.0., S. 479



| Name Verbreitung Korpus- u. Material Griffloch- | Verwendung Ensemble
Rohrlinge zahl
| in cm
ana 38+ 10 Walnufi, Solo Trommel
Mey orta | Tiirkei B+ 9 Aprikose 7+1 Duo
cura 30+ 9
Duduk(i) Armenien, 40 + 14
Georgien 33+ 12 8§+1 Duo Trommel
28+ 9
Balaban Azerbaijan 28 - 31 Maulbeer, | (5-7+1) Lied- Laute,
(Balaman) | Nordiran +9-11 Aprikose 8+1 begleitung Trommel
Nordostirak Solo, Duo
Qarnata Nordostirak 30+ 10 741 Lied- Trommel
begleitung
Solo
Theater-
Guan Bambus, musik
(Kuantzu) | China 374+ 5 Holz 7+ 1 Cantonesische Orchester
Instr.-Musik
Hyang-piri 27+ 7 Hof-, Volksm.
Sae-piri Korea 234+ 7 Bambus 7+1 Liedbegleitung
Tang-piri 22+ 7 chin. Musik
Hichiriki | Japan 18+5 Bambus 742 Gagakuorchester | Orchester
Liedbegleitung
Pi-a Kambodscha Bambus 741 Hochzeitsmusik
Kult
Pile Nordvietnam Bambus 7+ 1 Begribnismusik

Azerbaijan), Qamata (Nordostirak) und Dudik
(Armenien, Georgien) werden aus Aprikosen-,
Walnufl- oder Maulbeerholz in meist drei Grofien
gefertigt, wobei die Instrumentenkorper mit 7
oder 8 frontalen Grifflschern sowie einem hoch-
stechenden Daumenloch von ca. 28 — 40 cm, die
Mundstiicke bei einer Breite von ca. 2,5 — 3 cm
Lingen von 9 — 14 cm aufweisen.

Am Beispiel der Mey sei die Herstellung eines
Mundstiickes erliutert: ein frisches, aus der Linge
eines Internodiums bestehendes Segment von
phragmites australis (einer Art Seegras) wird

* 50 z. B. aus Léwenzahnstengeln die grifflochlosen
Frkalka (Tschechoslowakei) und Furze (Schweiz); aus
Getreidehalmen die ca. 10 — 15 cm lange Buzasip
(Ungarn) und Tola waghe (Indonesien) sowie die gele-
gentlich mit Tonldchern versehene Kungkurak (Malay-
sien); aus Weidenrinde die Hapigo (Ungarn), Sogrit
borusi (Tirkei) und Hodngi (Korea).

zunichst zurechtgeschnitten und die Rinde abge-
schabt. Dann wird dieser Zylinder an einem Ende
flachgeprefit, diinn geschabt und auf einer Lange
von ca. 45 mm aufgespalten. Eine fiir diesen
Instrumententypus charakreristische Zwinge aus
Holz reguliert die obere Offnung des Rohres.

Der Klang der Instrumente ist grof}, dunkel
und dem Timbre der Klarinette nicht unihnlich.
Hiufig werden die Instrumente mit Trommel
(Mey, Duduk, Qarnata), auch in Verbindung mit
einer Laute (Balaban) zur Begleitung von Liedern
eingesetzt. Geradezu charakteristisch aber ist das
Spiel in Paaren, wobei ein Spieler den Bordun
ibernimmt.

Die Instrumente der 6stlichen Linie scheinen
sich aus der von Zentralasien zur Zeit der Han-
Dynastie (206 v. Chr. — 220 n. Chr.) nach China
eingefiithrten grifflochlosen Hujia oder aus der mit
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ihr verwandten B:li’, die nach der Han-Zeit auf-
tauchte, entwickelt zu haben.

Die chinesische Bil, heute eher bekannt unter
Namen wie Guan (Kwan, Kuan-tzi), die korea-
nische Piri"°, deren Vorfahr vermutlich im
5. Jahrhundert ebenfalls aus Zentralasien nach
Korea gelangte, sowie die im 8. Jahrhundert aus

China in Japan eingefiihrte Hichiriki — der Name
entspricht den chin. Schriftzeichen fiir Bili in jap.
Aussprache — waren dominierende Instrumente
der Hoforchester, die Hichiriki blieb wichtiges
Mitglied des Gagaku-Orchesters.

Auch die heutigen Instrumente mit einer Kor-
puslinge von ca. 18 — 37 cm sind aus Bambus

- Mey
Frkalka _ Holz Duduk
Furze korpus Balaban
Buzasip Qarnata
Griffloch-
~ los ~ Tola waghe
Kungkurak
Hapogo
Soglit
borusu
Hodugi -
zylindrische a Guan
— Innenbohrung P’ir
| Bambus- | Hichiriki
korpus | Pia
Pile
Griffloch- — mit Klappen
M los mit |
Qboen- J— Pirouette
mstrumente
mit Gabel- L ohne Klappen
cinsatz
mit Holz-
Windkapsel-| trichter
ansatz
konische _ ohne Gabel- B mit doppeltem
Innenbohrung einsatz Aufsatz
mit Merall-
trichter
mit einfacher
~ Scheibe
_mit
Holz- Klappen
trichter |
{ ohne
B labialer — Klappen
Ansatz

L Metall-

trichter



gefertigt. Die Innenbohrung verliuft, abgeschen
von der zylindrischen Guan und Tang-p’iri,
leicht verkehrtkonisch. Die groflen und breiten
Mundstiicke tragen wie die Instrumente des west-
lichen Stranges eine oder zwei Zwingen aus Kup-
ferdraht oder Bambus. Bei einigen Instrumenten
(Hichiriki wie auch Duduk) sind die oberen
Mundstiick6ffnungen mit Schutzkappen gesi-
chert, die gleichzeitig die Spannung der Lamellen

* Dieses ca. 18 ¢m lange Instrument aus Bambus mit
groflem Doppelrohrblatt und 7 frontalen sowie 2 dor-
salen Grifflochern spielte wihrend der Tang-Dynastie
(618 — 907) eine dominierende Rolle im chinesischen
Hoforchester. In der Zeit der Song-Dynastie (960 —
1279) wurde das untere Daumenloch eliminiert.

'" Heute kennt die koreanische Musik drei verschiede-
ne P'ivi: Hyang-p’int (einheimische P.), Se-p o7 (diinne
P., die bei gleicher Linge schlanker und klangschwi-
cher ist) sowie Tang-p'iri (chinesische P-iri, die der
Girean entspricht).

Thiemo Wind

reduzieren, eine Vorrichtung, wie sie in dhnlicher
Art auch bei konischen Instrumenten zu beobach-
ten ist.

Einzig bei der Hichiriki entspricht die Griff-
lochanordnung mit sieben frontalen und zwei
dorsalen Grifflochern noch der der alten Bili. Der
Klang der Instrumente ist voll, dunkel und tief, So
klingt der Grundton der ca. 18 em, mit Mund-
stiick ca. 23 cm langen Hichiriki ¢, und bezeich-
nenderweise wird die Guan in der chinesischen
Tanzmusik zunehmend vom Tenorsaxophon
verdringt.

Zur Verwandtschaft zihlen ferner die kam-
bodschanische P - a, die nordvietnamesische Pile
und die zentralindische Moburi, die insofern eine
gewisse Sonderstellung einnimmt, als sie als einzi-
ges zylindrisches Bambusinstrument mit einer
metallenen Stiirze versehen ist.

Alessandro Besozzi (1702 — 1793): Portrit eines Virtuosen

Bey dieser Gelegenbeit horete ich auch, den itzo in
kaniglichen Sardinischen Diensten stehenden sehr
geschickten Hoboisten Pisuzzi...!

Dies schrieb Johann Joachim Quantz in seiner
im Jahre 1754 veroffentlichten Autobiographie
tiber semen Besuch in der Stadt Parma im Jahre
1726. Der Oboist iiber den er berichtet, war der
damals 24jahrige Alessandro Besozzi: heutzutage
fast in Vergessenheit geraten, wihrend seines
Lebens jedoch in ganz Westeuropa als einer der
grofiten Oboenvirtuosen seiner Zeit bekannt. Er
stammte aus einem Geschlecht, das eine grofle
Anzahl von Virtuosen, namentlich Holzbliser,
hervorgebrachr hat (siehe die Stammutafel). Ales-

' Marpurg, F. W.: Historisch-kritische Beytrige zur
Aufnahme der Musik, 1. Band (Berlin, 1754; |"'1‘)70),
5. 235

? Grosses vollstandiges Universal-Lexicon aller Wis-
senschaften und Kiinste, 3. Band (Leipzig, 1733;
K1961), Sp. 1501 und 1683

sandro war einer der wenigen Familienmitglieder,
der sich auch als Komponist einer internationalen
Bekanntheit erfreute. Viele seiner Werke wurden
zu seinen Lebzeiten in den bedeutendsten Musi-
kalienzentren jener Zeit gedruckt.

Biographisches

Die frithesten Angaben, die wir iiber die Fami-
lie Besozzi haben, weisen auf eine mailindische
Herkunft hin. Wir kennen die Namen verschiede-
ner Besozzis, deren eventuelle Verwandrschaft
mit den musizierenden Besozzis bis heute nach
wie vor ungeklart ist. Zedlers Universal-Lexicon
(1733)° nennt folgende:

Antonio Giorgio Besozzus. Ein Mailinder,
lebte zu Anfang des 17. Jahrhunderts, war ein
Mitglied der Academie degl’inquieti und schrieb
italienische Gedichte. Er war adlig.



