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Ulrich Thieme

Die Blockflote in Kantate, Oratorium und Oper

Teil I: Das 17. Jahrhundert (1)

Einer schlecht beleuchteten Nische in einem
ohnehin nicht allzu geriumigen Gebiude gleichen
die Aufgaben, die der Blockflote in Verbindung
mit Text, Gesang und Drama gestellt sind. Es ist
hiufig verlockender, angesichts des als allzu eng
empfundenen Blockfltenrepertoires in benach-
barten Revieren zu wildern, als mit Geduld, Spiir-
sinn (und Sitzfleisch) diesen entlegenen Winkel
der Literatur auszuleuchten. Daf} es sich jedoch
lohnt, ist den zahlreichen und wertvollen Hinwei-
sen bei Welch', Degen’, Peter’, Hunt' und Linde’
zu entnehmen. Auch im folgenden soll eher ver-
sucht werden, die Umrisse eines Panoramas zu
zeichnen, als eine blofle Besetzungsstatistik zu lie-
fern.

Unser Thema ist eingebettet in die Geschichte
der Instrumentation und zugleich in die dreier
Gattungen - beide Prozesse nehmen im frithen 17.
Jahrhundert ihren Ausgang. Damit es im Rahmen
eines Zeitschriftenaufsatzes behandelt werden
kann, muf auf eine ausfiihrliche Darlegung der
Gattungsproblematik  verzichter werden. Die
Begriffe ,Kantate”, ,Oratorium” und ,Oper”
etablieren sich erst im Laufe des 17. Jahrhunderts,
und der Gestaltenreichtum in der Verbindung
von Musik und Sprache bzw. Drama spiegelt sich,
bis weit in das 18. Jahrhundert hinein, in termino-
logischer Vielfalt (,Dramma musicale”, ,Favola
in musica”, ,Rappresentazione”, ,Historia”,

"'Welch, C.: Six lectures on the recorder and other flutes
i rvelation to literature, London 1911

* Degen, D.: Zur Geschichte der Blockflite in den ger-
mantschen Landern, Kassel 1937

' Peter, H.: Die Blockflite und ihre Spielweise i Ver-
gangenheit und Gegenwart, Berlin 1953

* Hunt, E.: The Recorder and its Music, revised and
enlarged edition, London 1977

* Linde, H.-M.: Handbuch des Blockflitenspiels, 2.,

revidierte und erginzte Ausgabe, Mainz 1984

»Anthem”, ,Masque”™ etc.). Auch aus diesem
Grunde soll das Material hier eher nach ,geogra-
phischen” und chronologischen als nach anderen
Gesichtspunkten geordnet werden.

A. Klangsymbolik und Besetzungs-
traditionen

Der Ubergang von der Spitrenaissance zum
Frithbarock vollzieht sich auch als Wandel im
kompositorischen Umgang mit den Klang- und
Farbwerten des Instrumentariums. Aus dem im
16. Jahrhundert iiblichen Besetzungshinweis
»-.zu spielen auff allerley Instrumenten” spricht
nicht nur die relative Gleichgiiltigkeit des Kompo-
nisten gegeniiber der klanglichen Realisierung des
Notentextes, sondern auch sein Vertrauen auf die
Giiltigkeit bestimmter Besetzungsmuster (etwa
des ,broken consort”), wie sie uns von Morley,
Bottrigari oder Praetorius iiberliefert sind. Im
Verlauf des 17. Jahrhunderts nun, auch im Zusam-
menhang mit der Entwicklung einer instrumen-
tenspezifischen Idiomatik, wird Klangfarbe
zunehmend Teil kompositorischen Kalkiils:
Genaue, auf die prignante Darstellung der
Affekte zielende Besetzungsvorschriften  des
Komponisten verdringen allmihlich das bisher
tibliche, sehr pragmatische ,Klangarrangement”
durch die Ausfiihrenden. Das ,Stiick” wird zum
» Werk”.

Doch darf aus dem Fehlen von eindeutigen
Besetzungsvorschriften in der Musik des 16. Jahr-
hunderts, wie schon angedeutet, nicht auf véllige
Willkiir bei der klanglichen Realisierung geschlos-
sen werden. In seiner Studie iiber ,Sixteenth-Cen-
tury Instrumentation” untersucht Robert L.
Weaver eine Reihe von ,Intermedien”, jene fiir
die Friihgeschichte der Oper hochbedeutsamen
,Biithnenfestspiele”, die z. B. anlafilich glanzvoller
Medici-Hochzeiten in Florenz zwischen den
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Akten eines Dramas gegeben wurden, und deren
Auffiihrungsumstinde und Besetzungen recht
gut dokumentiert sind (wenn auch die Musik
hiufig verloren ist)". Die Intermedien von 1589,
bei denen die fithrenden Komponisten threr Zeit
- u. a. Peri, Caccini, Cavalieri - mitwirkten, sind
besonders bekannt geworden.” Wie in der barok-
ken Oper werden auch in den Intermedien
mythologische Stoffe dargestellt, und hier wie
dort lassen sich bestimmte Szenenkategorien
unterscheiden. Jeder Szenentypus in den zahlrei-
chen, von Weaver untersuchten Intermedien ver-
bindet sich mit einem bestimmten Instrumenta-
rium:

- die ,olympische” Szene, der Gitterhimmel.:
Cembali, div. Zupfinstrumente, grofies Violen-
und Posaunenensemble, Zinken und (tiefe) Flo-
ten

= das pastorale Milien, die arkadische Idylle, von
Hirten und Schifern geprdgt, der ,locus amoe-
nus™ (s, a. Abb. I):
wstromenti  pastorali”: div. Rohrblattinstru-
mente (Schalmeien, Krummhérner, Dulziane),
Sackpfeifen, (seltener auch) Floten, Streichin-
strumente eher in hoherer Lage

- Unterwelt und Geistersphire:

Violen, Posaunen (bevorzugt in tiefer Lage),
Orgel (Regal)

- die Schlachtszene:
Rohrblattinstrumente,
Schlagzeug

Zinken, Posaunen,

Diese Zuordnungen von Szenen und jeweili-
gen Klang-Welten” bleiben in der Opern-
geschichte - auch bei sich wandelndem Instru-
mentarium - aufferordentlich lange wirksam. Thre
Ausprigung im 16. Jahrhundert ist eine Frucht der
Renaissance: Antike Vorstellungen von Wesen
und Rangordnung der Instrumente werden in-
terpretiert und aktualisiert und verbinden sich mit
uralten, nie verschiitteten Assoziationen und
sozialen Beziigen (z. B. Trompete - Rittertum,
Krieg und Sieg; Posaune - Wiirde und Machr;
Schalmeien und Fléten - Hirtenwelt und lind-
liche Idylle).” Sie begriinden nun auch die Ver-
wendung der Blockfléte im frithbarocken Instru-
mentarium, denn um 1600 ,(schirfte sich) das
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Gefiihl fiir den wesenseigenen Einsatz der Instru-
mente durch programmatische Zielsetzung
einerseits (Laut- und Naturnachahmungen) und
den sich neu erschlieffenden dramatischen Ver-
wendungsbereich andererseits  (Bithnenmusik,
Oper).™" Dabei wandelt sich das Instrumentarium
bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts grundlegend:
Der Aufschwung der Violine und die - zumal in
Venedig - reiche Violenbesetzung pragen nun das
Klangbild. Das vielfiltige Rohrblattinstrumenta-
rium der Renaissance wird in Italien, weniger in
Frankreich, vollstindig aus der Kunstmusik ver-
bannt. Sein als vulgir empfundener Klang bleibt
der Gestaltung von folkloristischen und pastora-
len Beziigen vorbehalten, und selbst dort wird es
bald von den Blockfloten verdringt, die, mehr
noch als die Querfléten, zu ,stromenti pastorali”
schlechthin werden.”” Miflverstandene Antike, die
Deutung des alten Aulos als Flote, spielt da mit
herein. ,Fagort und Oboe, die verfeinerten
Abkommlinge des Diskant- und Baflpommers,
(bleiben) als einzige Vertreter der Rohrblattin-
strumente am Ende des 17. Jahrhunderts iibrig.™"

B. Die Verwendung der Blockfléte

Der Uberblick iiber die bis zur Mitte des 18.
Jahrhunderts ausdriicklich der Blockflote zuge-
wiesenen Partien ermdglicht folgende Klassifika-
tion der ,Verwendungszusammenhinge™”. Das
Instrument erscheint in Verbindung mit der Dar-
stellung von
- Hirtenwelt und -thematik, eng verbunden

damit auch:

" Weaver, R. L.: Sixteenth-Centiery Instrumentation,
in: The Musical Quarterly 47/1961, S. 363 ff

" Ausgabe: Musique des Intermedes de ,La Pellegrina”,
hrsg. von D. P. Walker u. a., Paris 1963. Siche auch
Engel. H.:Nochmals die Intermedien von Flovénz 1589,
in: Festschrift Max Schnetder, Leipzig 1955

“Vel. Becker, H.: Art. Instrmmentation, in MGG;
ders.: Geschichte der Instrumentation (= Das Musik-
werk Bd. 24), Kéln 1964, (Einleitung)

* Becker, H.: Art. Instrumentation, in MGG, Sp. 1254
" Weaver, 2.2.0., S. 370

" Becker, H.: Art. Orchester, n MGG, Sp. 176

"* Vgl. Hunt, 2.2.0., S. 47



- Naturidyll und Nachahmung friedlicher Natur-
laute (Wind, Wasser, Vogel)

~ {ibernatiirlichen und wunderbaren Erscheinun-
gen (in geistlicher Musik erwa bel Engeln oder
der Jungfrau Maria)

- Liebesszenen

aber auch bei

- Todesthematik (Todesschlaf, Geisterbeschwi-
rung)

- Trauer und Klage

Natiirlich wird das Instrument auch hiufig
beim Textstichwort ,Fléte” verwendet und in
mehrechorigen Werken des 17. Jahrhunderts ohne
erkennbaren Textbezug eingesetzt.

Wihrend die barocke Oper ganz von Schifer-
thematik, Mythos und Historie bestimmt ist, fin-
den wir in geistlicher Musik die genannten Motive
der Verwendung von Blockfléten transformiert:
Das Bild von Christus als dem guten Hirten und
die Wandlungen des antiken Arkadien - bei Theo-
krit vom flotespielenden Hirtengott Pan, Schifern
und Nymphen bewohnt, 1800 Jahre spiter, in der
Renaissancedichtung eines Tasso (,Aminta”)
oder Guarini (,Il pastor fido”) zum bithnenwirk-

3

samen, musikerfilllten kiinstlichen Paradies’

verklirt, schliefflich zum biblischen Paradies
uminterpretiert - ermoglichen eine ungebrochene
Tradition bei dem Einsatz der Blockflste als ein-
deutig programmatisch-symbolischem Klangfar-

bentrager.

1. Italien und Deutschland/Osterreich
bis ca. 1665

Die Eingliederung des Orpheus-Mythos in die
Theaterwelt der Schiferspiele durch die Dichter
Polizian und Rinuccini hatte dem Pastoraldrama
tragische Ziige verlichen und es gewissermafien
wopernfihig” gemacht. Der schon im Zusammen-
hang mit den ,Pellegrina”-Intermedien von 1589
erwihnte Jacopo Peri, Komponist der ersten voll-
stindig erhaltenen Oper tiberhaupt, der im Jahre
1600 aufgefithrten ,Euridice”, bringt in dieser

' Siehe Degen, a.2.0., S. 26/27; auch TIBIA-Calenda-
rim 1985, Bl. Jan., Febr., auch April

Abb. 1 Christof Angermair (um 1620): Musizierende
Hirten mit Pan. Detail eines elfenbeinernen
Miinzschreins fir Elisabeth von Lothringen.
Dargestellte Instrumente: Zink, Rankett,
Posaune, Dudelsack und Blockfléte, Panflote,
reich verzierte tiefe Blockfléte; im Hintergrund
Krummhorn, Pommer und (\)Lu:r!]n")tc_

Oper eine Art Erkennungsmusik fiir den Hirten
Tirsi (Abb. 2). In der Bithnenanweisung heifit es
(ibersetzt): ,, Tirsi erscheint auf der Szene, das fol-
gende Stiicke auf einer Tripelfléte (Triflauto) spie-
lend...”. Es ist die einzige Instrumentenangabe in
der gedruckten Partitur (Florenz 1600)!

Was ist ein , Triflauto”? Doppelflsten sind ja
bekannt”, auch von Gemilden der Renaissance
(wiederum hat dabei das Miflverstindnis, der
antike Doppelaulos - ein Rohrblattinstrument -
sei eine Doppelflote gewesen, eine Rolle gespielt).
Peris , Triflauto” kénnte, wenn kein antikisieren-
des Phantasieinstrument, eine Sackpfeife mit
2 Spielpfeifen und einem Stimmer (Bordunpfeife)
gewesen sein. Die Terzfithrung der Oberstimmen
und das langgehaltene g der Unterstimme
machen das plausibel. ,,Peri vermischt hier offen-
sichtlich eine fiir ihn getreue Nachahmung des
musizierenden Hirten der Antike mit dem typi-
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Abb. 2]acopo Peri: Hirtenszene mitdem Triflanto (aus
LEuridice”, Florenz 1600)

schen Hirteninstrument des 16. Jahrhunderts, der
Sackpfeife”, (die in antiken Beschreibungen
musizierender Hirten nicht vorkommt). Aus der
Vorrede zur ,Furidice” geht hervor, dafl das
kleine Ritornell von drei Fléten hinter der Biihne
gespielt wurde.” Peris Flotenstiick hatin der Oper
,La Liberazione di Ruggiero” (1625) von Fran-
cesca Caccini, der Tochter Giulio C., eine kaum
verhohlene Nachbildung erfahren (Ritornell ,,con
tre flauti” abgedrucke bei Jung, S.106; s. Anm. 14).

Emilio de’ Cavalieri fiigt dem Druck seiner
ebenfalls im Jahre 1600 aufgefiihrten ,Rappresen-
tazione di Anima e di Corpo” (gedruckt Rom

84

1600), dieser quasi antipastoralen, moralisieren-
den ,geistlichen Oper™*
ohne Beziehung zum Hauptwerk, hichstens eine
kleine pastorale ,Zugabe” - die Liebesklage eines
Hirten, begleitet von zwei Fléten (oder ,Sordelli-

, ein kurzes Stiick bei -

nen”, ein Sackpfeifentyp, an anderer Stelle des
Druckes deutlich antikisierend als ,ubia all’
antica” bezeichnet). Die hier wieder erscheinen-
den Terzginge der Floten bleiben bis ins 18. Jahr-
hundert geradezu ein Klangtopos bei der ,, pasto-
ralen” Verwendung zweier Blockfléten. (Abb.3).

Bei den genannten Werken sind Angaben zur
Besetzung cher pauschal und nur den Vorreden
(vgl. Anm. 15), nicht den Partituren selbst zu ent-
nehmen. Sie lassen den Ausfiihrenden ganz
bewuflt Freiriume bei der konkreten, klanglich
moglichst  vielfiltigen Ausgestaltung; z. B.
,Signor Cavalieri wiirde gerne sehen, wenn die
Instrumente dem Affekt und Wortsinn entspre-
chend gewechselt wiirden.”

Erstmals in Clandio Monteverdis ,Orfeo”
(aufgefiihrt Mantua 1607, gedruckt Venedig 1609)
stehen einer Partitur genaue Besetzungsangaben
voran, und im Verlauf des Werkes wird das
jeweils benotigte Instrumentarium benannt (Abb.
4).

In der ,,Orfeo”-Partitur wird eine lingst beste-
hende Praxis des affekt- und situationsbezogenen
Klangarrangements (s. Intermedien) kodifiziert.
Sie wird zum ,glanzvollen Endpunkt eines erlo-
schenden Klangstils” (Heinz Becker). Der gefor-
derte ,Flautino alla Vigesima seconda™” oktaviert
im 1. Akt die Oberstimme der heiteren Chore von
Nymphen und Schifern und tritt dann im 2. Akt
zusammen mit einem weiteren, vorher nicht

" Jung, H.: Die Pastorale. Studien zur Geschichte eines
musikalischen Topos (= Neue Heidelberger Studien zur
Musikwissenschaft Bd. 9), Bern 1980, S. 101

' Quellentexte zur Konzeption der envopdischen Oper
im 17. Jabvbundert, hrsg. von Heinz Becker, Kassel
1981, S. 21

' Faksimile-Nachdruck bet Forni Editore, Bologna
1967. Prakuische Neuausgabe Maseler M 68.804, ohne
Flotenstiick

7 wortlich iibersetzt soviel wie eine 3-fach oktavie-
rende Flote bedeutend, da ,vigesima” gleich ,ventesi-
ma” ist und das Instrument folglich um 22 Téne (= 3
Oktaven) versetzt klingt
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e’

E. de’ Cavalieri: ,Floten-

stiick” aus dem Anhang zur

+Rappresentazione ..."

(Rom 1600)

Die kleinen Zeichen iiber

den Systemen sind gemein-
same ,Deklamaton™ er-

Jn ROMA, apprefls Nucale Mutyj 1600 Coa Licomza de Swpersers.

4Flautino” in den Ritornellen hervor,
die das um Pan, Nymphen und die Schonheit der
Natur kreisende Gespriich der Hirten immer wie-
der gliedernd unterbrechen. Der Umfang der klei-
nen, aber fiir das Szenenkolorit wichtigen Partien
ist insgesamt (notiert) ¢’ - a”, also gut auf Sopran-
blockfléten darstellbar.

Von den insgesamt 10 Opern Monteverdis
,Orfeo”™ nur Il
und ,L’incoronazione di Poppea”

erwihnten

sind aufler dem ritorno
d’Ulisse...”
vollstindig erhalten geblicben; sie wurden zu sei-
nen Lebzeiten jedoch nicht gedruckt, und es ist
ithnen auch kein ausdriicklicher Hinweis auf die
Verwendung von Floten zu entnehmen. Uber-
haupt finden im Opernrepertoire der veneziani-
schen Monteverdi-Nachfolge (Cavalli, Ziani,
Legrenzi, Pallavicino, Pollarolo), bei ohnehin oft
sparlichen Instrumentenangaben, Bliser so gut
wie keine Erwihnung, sicht man vom Typus
der ,Kampfarie” o. d. mit obligater Trompete
oder - seltener - Oboen einmal ab." Selbst in der
seinerzeit berithmten Prunkoper Il pomo d’oro”

" Vgl Wolff, H. C.: Die Venezianische Oper in der

zweiten Hilfte des 17. Jahrbunderts, Berlin 1937, S.
102, auch 5. 52 (Anm. 81)

" Akt I, Szene 9; Umfang d’ - d”. Die Oper ist ver-
tli'fl‘cn[iicht in DTO (= Denkmiler der Tonkunst in
Osterreich) Bde. 6 und 9

** Prakusche Neuausgabe Maseler M 68. 812

U5, Degen, 2.2.0., S. 28

moglichende  Atemzeichen

(1667) des Wiener Vizekapellmeisters M. A. Cesti
werden, bei reichem Instrumentarium, ,,2 fluti”
nur fiir ein 9-takriges Ritornell in einer der tbli-
chen Pastoralszenen verwendet."” Sie werden aber
sicher bei der von J. H. Schmelzer zu dieser Oper
komponierten Balletmusik mitgespielt haben.
Zuriick zu Monteverdi: In der sog. ,Marienves-
per” (Druck Venedig 1610)” werden - bei nicht
durchgingig prizisen Instrumentenangaben in
den Stimmbheften - in der Nr. 3 (,Quia respexit”)
des Magnifikats (XIII) ausdriicklich Floten ver-
langt und zwar zunichst 2 ,Fifari” (nach Praeto-
rius und Ahle Querfléten™, nicht zu verwechseln
mit ,,Piffara”, d. h. Schalmei), dann, nach einigen
Posaunentakten 2 Flaut”, also Blockfléten
(6 Takte, Umfang f' - a”). Eine unterschiedliche
Behandlung von Block- und Querfléten ist hier
nicht zu erkennen; ihr zarter Klang ist der ,gerin-
gen Magd” (Luthertibersetzung des lateinischen
Originals) zugeordnet und bezieht aus dem Kon-
trast zu den wiirdevollen Posaunen seinen sym-
bolischen Sinn. Schlieflich hat Monteverdi noch
in seinem 7. Madrigalbuch (Erstdruck Venedig
1619) Floten eingesetzt: Die Hirtenszene A
quest” olmo, a quest’ ombre, a quest’ onde” (,,a 6
voci, concertato”) verlangt nach einem Abschnitt
mit 2 Violinen, 2 ,Flautini o Fifari” (19 Takte,
Umfang ¢ - ¢"), ein weiteres Beispiel fiir ,,pro-
grammatische” Instrumentation, bei der eine spe-
zifische Block- oder Querflotenidiomatik freilich
noch nicht ausgebildet ist.
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(Venedig 1609)

Wenden wir den Blick in den deutschsprachi-
gen Raum. Der 30-jahrige Krieg hatte verheeren-
de Folgen fiir das héfische und stidusch-kirch-
liche Musikleben.
Handschriften und Drucke vernichtet. Dafl uns in

Kapellen wurden aufgelost,

den erhaltenen Mitgliederverzeichnissen von

Hofkapellen oder Stadtpfeifereien keine Fl6tisten

begegnen, darf nicht verwundern, wenn man sich

daran erinnert, daf die Blockflote eben ein Instru-
ment war, das man, etwa neben Zink und Violine,
ywauch” zu spielen hatte.” Noch bei Bach, ja noch

im frithklassischen Orchester seiner Séhne, hatten

die Oboisten bekanntlich auch Fléten zu spielen

(Bachs Blu;,kfl()t;,npdrtlt_l‘l sind bei Kantaten, in

denen auch Oboen mitwirken, durchweg in deren

Summen notiert). Einige Besetzungsangaben im

Werk von Heinrich Schiitz sind in diesem Zusam-

menhang kennzeichnend:

- In der mehrchérigen Vertonung des 150. Psalms
(SWV 38, aus den 1619 erschienenen ,,Psalmen
Davids”) wird im 2. Kapellchor ,Cornetto o

Flauto” verlangt.
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PERSONAGGI, STROMENTH

la Mufica Prolops. Duw Cramicembami.

Orfes. Dus conrabaff de Finla,
Ewrsdice, Diter Viele da brazge.
Cherodi Nunfe , + Paflers. Fu Arpa Jl”"-
Speranta. Dun Piobint procoli alla Frameefe.
Carante, Duw Chirares:.
Chers df Spiriti infermali, Duwi Organs 4 r
Preferpina Tre baffi da gaméa
Plutane, Fuatrre Tram&nh
Apolle Fn Regale.
Chern de Pafers che freevn la merifca Duei Cornettt
wel fime Fn Floutine alle Pigefima (reonds

¥ Clanne mon tre trombe fordine,

TAVOLA

Prologe la Mufica. a
Atio Pnma. i
Atto Secondo. “
Alto Terzo. T
Atto Quarto. e
Atto Quiato. 138

Partitur zu C. Monteverdis ,Orfeo”

- Im ersten Band seiner ,Symphoniae sacrae”
(gedruckt in Vendig 1629, wihrend seiner zwei-
ten Italienreise, bei der er auch mit Monteverdi
zusammengetroffen war) werden bei Nr. 6
(,Jubilate Deo omnis terra”, SWV 262) ,duoi
Flautini o Violini” vorgeschrieben; in den Nr. 7
und 8 aus dem gleichen Werk (SWV 263 bzw,
264) 2  Fiffari o Cornettimi” (d. h. Quertlote
oder kleiner Zink).”" In Nr. 6 machen die Worte
(T. 67 ff., libersetzt: ,,...wir sind sein Volk und
die Herde, die er betreut”) den Einsatz der
,pastoralen” Blockfléten plausibel, in Nr. 7 und
8 ist es der vom Text (Hohelied Salomos) vor-

Affekr, der

gegebene die Instrumentenwahl

nahelegt.

- In der Vertonung des deutschen Magnifikat-

textes (Nr. 4 aus ,,.Symphoniae sacrae I1”, Dres-
den 1647, SWV 344) werden 2 ,Flautini” im

* Vgl Degen, a.a.0., S. 116 ff.

" Birenreiter 3661; Nr. 6 original in F-Dur!



Wechsel mit 2 Zinken bzw. 2 Violinen und Vio-
len verlangt.

- Bei der l6-stimmigen, 4-chorigen Pfingst-
sequenz . Veni sancte spiritus” (SWV 475) istin
Chor 4 (2. Suimme) ,, Traversa o Cornetto” vor-
geschrieben.

- Im nur fragmentarisch vorliegenden, 10-stim-
migen Choralkonzert .Esaja dem Phropheten
das geschah™ (SWV 496) haben die in nur ezner
Stumme notierte Flote und der Zink nie gleich-
zeitig zu spielen.

In der bekannten spiten ,, Wethnachtshistorie”
dagegen (Dresden 1664, SWV 435) sind die
Blockfloten wegen der Eindeutigkeit des Text-
und ,Szenen"-Bezuges nicht zu ersetzen: In
Intermedium III (,Die Hirten auf dem Felde™)
sind aufler den drei Altstimmen .2 Flauti et
Fagotto” vorgeschrieben (Tonart F-Dur, der
oklassischen” Pastoraltonart; Umfang insgesamt
h - d"); Schiitz fordert sie auch in 2 Friihfassungen
des Werkes (SWV 435a und b).

Da die Musik zur 1627 in Torgau aufgefiihrten
Oper Dafne” von Heinrich Schiitz verloren ist,
darf Das geistliche Waldgedicht oder Freuden-
spiel, genannt Seelewig. Gesangweis auf Italia-
nische Art gesetzet™ von Sigmund Theophil
Staden als erste (erhaltene) deutsche ,Oper™ gel-
ten (Nirnberg 1644)."" Auch ,Seelewig” ist ein
»Schiferspiel”, wie die vielen italienischen Opern,
die vor 1640 in Siiddeutschland und Osterreich
gespielt wurden™, allerdings mit deutscher Szene-
rie. und moralisierend-mahnendem Grundzug.
Das mit 3 Geigen, 3 Blockfloten, 3 Schalmeien,
Theorbe und einem ,groben Horn™ (wohl ein

* Hrsg. v. R. Eitner, in: Monatshefte fiir Musikge-
schichte XI11/1881, S. 33 ff. Siche auch Keller, P.: Die
Oper Seelewry..., Bern 1977

* Ubersicht bei Keller, 2.2.0., S. 35/36

* Verotfentl. in DTO Bd. 20; autographe Partiturseite
mit Besetzungsangaben bei Haas, R.: Die Musik des
Barocks, Wiesbaden 1979 (2. Aufl.), Tatel V

*" Verotfentl. in EDM (= Das Erbe Deutscher Musik),
Rethe Landschaftsdenkmale Rhein-Main-Gebier, Bd. 1
* Nach Vorwort zu DDT (= Denkmiler Deutscher
Tonkunst) Bd. 40

* Veroffentl. in DDT Bd. 5

Jagdhorn) besetzte Stiick (Besetzung laut Part-
turanfang, im weiteren Verlauf treten noch 3
Pomparte oder Fagotte” hinzu), bringt einfache
Rezitative, gegen die italienischen ausgesprochen
bieder und altmodisch wirkend, und schlichte
Lieder. Die Instrumente sind den verschiedenen
Personenkreisen zugeordnet, deren Auftritt sie
durch je eine ,Symphonia” vorbereiten: Schifer
werden durch Schalmeien, die Nyvmphen durch
ein  ll-taktiges  Flotenvorspiel  angekiindigt
(Umfang ais’ - d”).

Wihrend wir sonst von der deutschen Oper
dieser Zeit eher ,Daten ohne Anschauungsmate-
rial” (Werner Braun) besitzen, prasentiert sich das
kirchenmusikalische Repertoire der Jahrhundert-
mitte in mehrchérigen Werken und |, Geistlichen
Konzerten” mit obligaten Instrumenten. Der
weitaus grofite Teil dieser Literatur ist freilich
Violinen, Violen, Zinken oder Posaunen zugewie-
sen. Einige Beispiele fiir den Einsatz von Blockfls-
ten sollen diesen Teil des Repertoire-Uberblicks
beschlieflen:

1628 53-stimmige Festmesse zu 12 Chéren von

O. Benevoli zur Einweihung des Salzbur-

ger Domes.™ Choro I ist mit 4 Flauti,

2 Hautbois, 2 Clarini” besetzt.

Der dem Frankfurter Rat gewidmere

+Danck- und Lobgesang auff dem 107.

Psalm” (12-stimmig zu 3 Chdéren) von

Johann Andreas Herbst. Chor 1: Cornetto

I/11, Flauto, Posaune (Zinken und Flote mit

Wechsel zu Violine).”

1655/56 , Musicalische Gespriiche iiber die Evan-
gelia...” (2 Teile) von Andreas Hammer-
schmudt; darin zwei geistliche Konzerte mit
je zwei obligaten Floten (,,So euch die Welt
hasset™; ,Es wird eine grofle Triibsal

15

* iy 18
semn ).

1649

+Neu gepflanzter Thiiringischer Lustgar-
ten” mit ,neuen geistlichen Gewichsen”
von Johann Rudolf Able; darin Sinfonia
zum Hochzeitsgesang L Ich hab’s gewagt”
(.4 Flaut st placet”, sonst Streicher)™.

1663/64 Ein besonders schones, weil die Block-
flote charakteristisch verwendendes Stiick
ist der Dialogus ,,Gegriisset seist Du Hold-
selige” (Text: Mariae Verkiindigung) fiir
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»Soprano e Tenore solo con 4 stroment”

von dem bedeutenden Schiitz-Schiiler
Matthias Weckmann.” In diesem Zwiege-
sprich zwischen dem Erzengel Gabriel und
Maria werden die Worte des Gabriel stets

von 2 Violinen, die der ,reinen Magd”
Maria dagegen stets von ,,2 Flauti” begleitet.

Der nichste Teil dieser Studie wird sich mit
den Aufgaben der Blockflote in der Musik des

Christian Schneider

Oboeninstrumente der Volksmusik.

spiten 17. Jahrhunderts befassen. Der Auf-
schwung der deutschen und franzosischen Oper
und das Wirken von Henry Purcell in England
bringen ein reiches Material hervor, das zu
Unrecht im Schatten der bekannteren Werke von
Bach, Hindel und Telemann steht.

* Veroffentl. in DDT Bd. 6

Versuch der Ein- und Zuordnung einer Sammlung

Teil 11

Gruppe II:
Instrumente mit konischer Innenbohrung

Verglichen mit der kleinen und relativ
geschlossenen Gruppe zylindrischer Oboenin-
strumente erscheint die Gruppe der konischen
Instrumente ungleich grofler, vielfiltiger und ver-
zweigter. Hier finden wir eine Fiille unterschied-
lichster im Windkapselansatz geblasener Oboen
neben einer verschwindend kleinen, wenn auch
bedeutsamen Gruppe von Instrumenten, deren
Mundstiick labial gefafit wird.

Wichtigster Vertreter der konischen Oboenin-
strumente ist die Zurna, fiir die sich im deutschen
Sprachgebrauch entsprechend ihrer Korpusform
der Terminus Kegeloboe eingebiirgert hat. Sie
wird im gesamten orientalischen Raum, in Asien,
Nordafrika und auf dem Balkan gespielt und gilt
auch als Stammvater unserer modernen Oboe.

Wie schon bei den zylindrischen Instrumen-
ten, die selten exakt geradlinige Innenbohrung
aufweisen, ist auch bei den Kegeloboen nur gele-
gentlich eine sich regelmiflig entwickelnde Wei-
tung des Innentubusses zu beobachten. Das aku-
stische Verhalten als konisches, also oktavieren-

38

des Instrument wird, wenngleich der Ambitus
weitgehend auf etwa eine Oktave beschrinke
bleibt, hiufig auf ,Umwegen” erzielt:

a) in dem sich erst im unteren Abschnitt
erweiternden
Korpus steckt ein zylindrischer, doch engerer
Gabeleinsatz (Abb. 3). Die sich daraus erge-
bende Stufe im Bohrungsverlauf wirkt sich in
Verbindung mit der Erweiterung zum Trich-
ter akustisch wie eine konische Bohrung aus.
nach ihnlichem Verfahren sind ostindische

konisch zum  Schalltrichter

b

—

Instrumente konstruiert: das Korpus der
Mohori besteht aus drei bis fiinf verschieden
weiten, teleskopartig  zusammengesteckten
Bambussegmenten.
¢) Selbst bei Instrumenten mit nahezu exakt
konisch verlaufender Bohrung, wie selbst bei
der modernen Konzertoboe, sind kleine Stu-
fen und Ausbuchtungen zur Klangverbes-
serung und Intonationskorrektur eingearbei-
tet.
Der Zeitpunkt des ersten Erscheinens koni-
scher Oboeninstrumente ist bisher nicht gesi-
chert. Sachs' deutet die Darstellung auf einer jiidi-

" nach A. Baines, Woodwind istruments and their

History, London *1962, S. 229



schen Miinze aus der Zeit von ca. 150 n.Chr. als
ersten ikonographischen Beleg und vermutet als
Entstehungszeit etwa die Zeitwende. Baines®
setzt, gestiitzt auf literarische Quellen, die
Geburtsstunde wesentlich spiter, nimlich fiir die
Zeit Harun-al-Rashids an, der von 786-809 in
Bagdad regierte, wihrend Becker’ nachweist, dafl
die Kegelform des Korpus selbst bei gedoppelten
anloi bereits fiir die Zeitum 400 v.Chr. zu belegen
ist. Poché' schlieflich fithrt an, das Instrument
habe sich aus einer Synthese von Instrumenten-
typen des Iran, Mesopotamiens, Syriens und
Kleinasiens zur Zeit des arabischen Imperiums
entwickelt.

Auf Persien als Ursprungsland weist auch der
Name Zurna hin, der sich etymologisch entweder
vom persischen zur oder zor (Stirke) und ney
oder nay (Blasinstrument), also ,Blasinstrument
mit Kraft”, oder aber von sor (Fest) und nay, als
JFestinstrument”, ableitet.”

Dieses Instrument, das sich wegen seines
hohen und durchdringenden grellen Klanges zu
einem wichtigen Triger der Militirmusik entwik-
kelte, verbreitete sich unter islamischem Einfluf}
allmihlich in &stlicher Richtung tiber Indien bis
nach China, in westlicher Richtung tiber den Vor-
deren Orient, den Balkan, die arabisch beherrsch-
ten Kiistenlinder Nordafrikas, gelangte mit den
Mauren nach Spanien und von hier mit den Kon-
quistadoren nach Mittelamerika.

* A, Baines, ebda.

H. Becker, Zur Entwicklungsgeschichte der antiken
und mattelalterlichen Robrblattinstrumente, Ham-
burg 1966, S. 49ff.

Chr. Poché, New Grove ..., Art. ,Zurna”

Nay ist auch heute noch in vorderasiatischen und
nordafrikansichen Lindern die allgemeine Bezeich-
nung fiir ein Holzblasinstrument, speziell aber fiir
die Fléte.

C. Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde,
Leipzig 1920, S. 314,

H. Becker, a.a.0., S. 154ff.

Zu diesen meist von Kindern als Spielzeug oder
auch als Signal,tute” gefertigten Varianten zihlen:
Whithorn (England), Bramevac (Frankreich),
Waldhorn (Schweiz), Fiizfakiivt (Ungarn), Frkdlka z
kury (Tschechoslowaket), aber auch die aus Kokos-
blittern gefertigte Somprer (Java).

Auf einen gemeinsamen Ahnen weist nach-
driicklich die Namensihnlichkeit in zahlreichen
Lindern hin: Somai, Swrnai, Sorna (Iran,
Stidrulland, Afghanistan), Zmma (Irak, Syrien),
Zwma (Kaukasus), Zowrnas (Griechenland),
Surna (Pakistan), Sur-na (Kashmir, Bhutan), Sab-
nai (Indien), Sarunai, Serunai (Sidostasien,
Sumatra, Malaysien), Swona (China).

Wann die Doppelrohrblattinstrumente in Mit-
teleuropa bekannt wurden, ist zur Zeit noch nicht
hinreichend geklirt. Buhle und Sachs sind der
Ansicht, die Oboeninstrumente seien erst durch
die Beriihrung mit dem Orient wihrend der
Kreuzziige und durch den Levantehandel Vene-
digs, also etwa seit dem 12. Jahrhundert nach
Europa gelangt’. Becker vermutet, dafl Rohrblart-
instrumente des Mittelmeerraumes bereits durch
die romischen und arabischen Expansionen dem
Norden vermittelt worden sein konnten. Er stiitzt
seine Annahme auf ikonographische Belege, vor
allem von Sackpfeifen und gedoppelten Instru-
menten aus fritherer Zeit, nimlich dem 9. und 10.
Jahrhundert’. Auffallend in jedem Fall ist eine
sprunghafte Zunahme von Bildbelegen seit dem
12. Jahrundert.

Die Oboeninstrumente wurden unter Namen
bekannt, die sich vom lat. ,calamus” (Rohr) ablei-
ten, so etwa: Schalmey (deutsch), Shawm (eng-
lisch), Chalumean (franzosisch), Caramillo
(spanisch), Charamela (portugiesich), aber auch
Charumera (japanisch). Sie erklangen im mittel-
alterlichen Westeuropa zu allen tiglichen und
besonderen Anlissen: bei Kronungsfeierlichkei-
ten, Banketten, lindlichen Festen, Jagd, Kirch-
weih und beim Militdr.

Die Instrumente

Auch hier finden wir als archetypische Gruppe
grifflochlose Instrumente aus konisch zusammen-
gedrehten Rindenstreifen von Baumen und Striu-
chern, besonders von Weiden, die in der Volks-
musik allerdings allenfalls eine belanglose Rolle
spielen”,

Fiir die Kegeloboen, Instrumente mit Griff-
l6chern, werden als Materialien gewdhnlich ein-
heimische Hoélzer, so etwa Ahorn, Buchsbaum,
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Zeder, Fruchthélzer oder Bambus, gelegentlich
allerdings alternativ auch Messing (Desimvahli,
Nepal), Kupfer (Nafiri, Sumatra) oder sogar Mar-
mor (Pi-nai, Thailand) verwendet.

Die Korpuslinge schwankt im allgemeinen
zwischen ca. 30 und 40 em. Bei Oboenarten, die
in der Regel in Paaren geblasen werden, mifit das
groflere Instrument ca. 60 cm. Nahezu alle Instru-
mente sind mit mehr oder minder ausladenden
Schalltrichtern aus Holz oder Metall — gelegent-
lich ersatzweise auch aus Horn — ausgestattet.

Im Windkapselansatz geblasene Instrumente
Lippenscheibe, Permanentatmung, Mundstiick

Charakreristischer Bestandteil der im Wind-
kapselansatz” geblasenen Oboen ist eine Scheibe
aus Marterialien wie Merall, Holz, Elfenbein,
Horn, Kokosnufischale oder Muscheln, die zwi-
schen Korpusspitze und Rohrblatt geschoben
wird oder dort befestigt ist.

Diese Scheibe dient dem Spieler als Stiitze,
gegen die er seine Lippen wihrend des Blasens
preflt, um den Mund luftdicht zu verschlieflen,
wihrend das Doppelrohrblatt frei in der Mund-
hihle ohne Beeinflussung von Lippen und Zunge
vibriert. Dariiber hinaus schiitzt die Lippen-
scheibe den Spieler vor Verletzungen der Lippen
und des Gaumens, gegen die Rohrblatt und Hiilse
gestoflen werden konnen, wenn er beim Tanz
oder bei Umziigen aufspielt und angerempelt
wird.

Nicht immer machen die Spieler allerdings
Gebrauch von der Lippenscheibe und nicht
immer ist sie fester Bestandteil der Anblasvorrich-
tung. Ebenso kann der Spieler beim Fehlen einer
Scheibe seine Lippen gegen den oberen Rand des
Instrumentes pressen, vorausgesetzt, Hiilse und
Rohrblatt sind nicht zu lang. Das Fehlen einer
Lippenscheibe ist also keinesfalls ein zwingendes
Argument fiir labialen Ansatz'°.

In engem Zusammenhang mit dem Windkap-
selansatz steht die sogenannte Permanent- oder
Zirkularatmung, bei der der Spieler Luft aus den
Wangentaschen prefit und gleichzeitig durch die
Nase einatmet, eine Methode, der die Lippen-
stiitze dienlich ist und die dem Spieler erlaubt,

90

ohne abzusetzen beliebig lang zu blasen. Dieser
Technik bedienen sich Doppelrohrblattspieler seit
altersher', und auch heute noch sind die Ausbil-
dungsmethoden fiir die Permanentatmung, etwa
bei jugoslawischen Zigeunern und tibetischen
Méonchen, verbliiffend dhnlich".

Diese Ansatzart verhindert dynamische Ton-
gebung, Intonatonskorrektur und weitgehend
die Moglichkeit des Uberblasens in das héhere
Register. So ist die Lippenscheibe bezeichnender-
weise nur bei Instrumenten der Freiluftmusik
anzutreffen.

’hm‘ 39“”

Abb. 2 Mundstiicke. Von links: a) Mey, b) Sae-piri,
¢) Ghaita, d) Zurna, ¢) Suona, f) Charumera,
g) Pi-nai, h) Nagasvaram, i) Shanai, k) Sopile,
1) Bombarde, m) Dulzaina, n) Piffaro

Die Mundstiicke selbst sind aus Halmen von
einheimischen Grisern, von Schilf oder Stroh
gefertigt. Im Gegensatz zu den Mundstiicken der
modernen Oboe etwa bestehen diese allerdings
nicht aus zwei aufeinander gebundenen Lamellen
und sind auch nicht gespalten wie die zylindri-
scher Instrumente, sondern sie bestehen zumeist
aus einem am oberen Ende flach geprefiten sehr
kurzen Halmsegment", dessen anderes Ende auf
einer konischen Metallrhre von ca. 2-11 em

s. hierzu vor allem: H. Becker, ,Phorbeia und

Windkapsel”, TIBIA 3/85, S. 401-408

Als Kuriosum sei in diesem Zusammenhang die

indische Perened erwihnt, ein Instrument aus Bam-

bus oder Holz mit messingnem Schalltrichter von

ca. 25 em Linge. Dieses Instrument hat keine Lip-

penscheibe, statt dessen unterstiitzt der Spieler das

Rohr beim Blasen mit dem linken Daumen (s. ent-

spr. Art. in: Grove...).

" S, hierzu H. Becker, a.2.0., S. 402.

2 S.Th. Rice, The Surla and Tapan Tradition..., GS]
35, S. 127 u. L. Vandor, Die Musik des tibetischen
Buddbismus, Wilhelmshaven 1978, S. 36.



Lange befestigt ist'"*. Das sehr weiche Material des
gewohnlich kurzen Mundstiickes ist fiir den labia-
len Ansatz ungeeignet”®.

Ebenfalls zu den Doppelrohrblittern gerech-
net wird eine Mundstiickart, die nur in Siidost-
asien zu finden ist: sie besteht aus vier- bis acht-
tach gefalteten und auf eine Linge von ca. 10-
15 mm in Form geschnittenen Palmblittern (Abb.
2g).

Instrumente mit Gabeleinsatz

Der Terminus Gabeleinsatz wurde gewihlt
fiir ein charakteristische Merkmal der Oboenin-
strumente Persiens (Surna), Siidrufilands (Zurna,
Surnai), des Vorderen Orients (Zurna), Nordafri-
kas (Sibs, Ghaita) sowie des Balkan (Surle, Surla).

Dieser in der Korpusspitze steckende Einsatz
besteht aus zwei Zinken, die aus einer in die Kor-
pusspitze gesteckten holzernen Rohre geschnit-
ten sind (Abb. 3). In dieser Rohre wiederum
steckt eine Metallhiilse, auf der Lippenscheibe und
Rohrblatt befestigt sind. Eine Drehung dieses Ein-
satzes ermoglicht das Schlieflen des Daumenlo-
ches und von zwei oder drei oberen frontalen
Griffléchern, Selbst wenn vermutet werden darf,
dafl dieser Einsatz urspriinglich zum Umstimmen
des Instrumentes gedient hatte — aus der Antike

Der schwingende Teil des Halmes ist etwa 8 bis 20
mm lang.

Zu den Ausnahmen zihlt der anstelle einer Merall-
hiilse verwendete Federkiel, der Rohrtriger der
siidindischen Kol ist.

wie andererseits die unverhiltnismiflig grofien
Mundstiicke der zylindrischen Instrumente nur
labial gefaflt werden kénnen. Vgl dazu die
indische Sahna: mit labialer Anblasweise.

So konnte die rém. Tibia mit Hilfe von Schiebern
iiber den Tonlochern umgestimmt werden.
Insofern erscheint der fiir diesen Einsatz in der Lite-
ratur anzutreffende und aus der Gitarrenspielpraxis
ibernommene Begriff ,,capo tasto” (C. Sachs, Real-
lextkon, Art. ,Zamr”; oder F. Hoerburger, Volks-
mustk in Afghanistan, Regensburg 1969, S. 59) un-
gliicklich gewiihlt. Korrekter, wenn auch umstind-
lich, der terminus ,clothespin-shaped plug” (Th.
Rice, 2.2.0., S. 124).

Abb. 3 Korpus einer Ghaita mit Gabeleinsatz, Lip-
penscheibe und Mundstiick

ist eine dhnliche Praxis belegt" — |, haben heutige
Spieler von dieser Méglichkeit keine Kenntnis'.

Dem Gabeleinsatz kommt mittlerweile eine
vollig andere Funktion zu: er verjiingt die meist
zylindrische Innenbohrung im oberen Korpusab-
schnitt zu einem gewissermafien konischen Ver-
lauf, wobei die Linge der Zinken die Intonation
des Instrumentes beeinflufit.

An Materialien fiir Instrumente dieser Gruppe
werden lokale Holzsorten verwendet, bei den
nordafrikanischen trifft man hiufig auf metallene
Umkleidungen von Korpusspitze und Trichter.
Das Korpus selbst weist sechs bis acht frontale
Grifflocher, ein  hochstehendes Daumenloch
sowie eine Reihe von Resonanzléchern (gewohn-
lich drei frontale und je zwei seitliche) auf Hohe
des Schallbechers auf.

Diese Oboenart wird in ihrem gesamten Ver-
breitungsgebiet stets in Verbindung mit einer faf}-
formigen Trommel geblasen, vormals in der Mili-
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tairmusik, in heutiger Zeit bei Festlichkeiten,
Umziigen und Tanz im Freien.

ENCRCS

Abb. 4 Instrumente mit Gabeleinsatz, mit Pirouerte.
Von links: a) Djura-Zurla, b) Kaba-Zurna, ¢)
Orta-Zurna, d) Sibs, ¢) Ghaita, f) Ghaita,
g) Sopile

Es erscheint naheliegend, dafl die im Verlauf
des 12. Jahrhunderts in Miteleuropa allgemein
bekannt gewordenen orientalischen Oboenin-

strumente auch den charakteristischen Gabelein-
satz aufwiesen und dafl dieser spiter unter Auf-
gabe der beiden Zinken zur einsteckbaren
Pironette der hohen Schalmeien umgeformt
wurde. Die Prroxette wiederum ermoglichte
einen allmihlichen Ubergang zu labialer Anblas-
technik, Voraussetzung fiir die Umgestaltung des
mittelalterlichen Instrumentes zur Barockoboe.
Heute finden sich Oboeninstrumente mit
Pirouette nur noch in Nordjugoslawien (Sopile)
(Abb. 4g), Katalonien (Xirimia) sowie in Mittel-
und Siidamerika (Chirimira). Die spanischen
Instrumente allein unterlagen einem technischen
Entwicklungsprozefl: die eher unter den Namen
tiple (Sopranlage) und tenora (Tenorlage)
bekannten Schalmeien sind Melodietriiger in den
katalonischen Orchestern, den coblas, und wer-
den heute mit aufwendigem Klappenmechanis-
mus versehen sowie gelegentlich auch mit Metall-
trichtern oder sogar ganz aus Metall hergestellt.

Instrumente mit Gabeleinsatz

Name | Verbreitung Korpus- Material Tonloch- Verwendung Ensemble
linge zahl
in cm
Zurna Iran | 30—38 Pappel, 7+1 Umziige, Tanz | Trommel
Buchs (+ 6) im Freien
Kaba- 50 — 60 Pappel, 7+1 Dorffeste, Trommel
Orta-Zurna | Tiirkei ca. 40 Buchs (+ 6) Umziige,
| Cura- ca. 30 Hochzeiten
Zurna Stidwesten Pappel 7+1 Hochzeiten, Trommel,
der UdSSR (+4—6) Dorffeste Bordun-
_ spieler
Kaba- Mazedonien 55 Ahorn, 7+ 1 Dorffeste, Trommel,
Zurla (+7) Bordun-
Djura- Jugoslawien 29 Buchs Hochzeiten spieler
Surle Albanien 7+1 Tanzmusik, Trommel
Hochzeiten
Zourna Griechenland Ahorn, 7+1 Hochzeiten, | Trommel
Buchs (+7) Dorffeste
| Pipiza Griechenland | etwas kleiner als die Zourna
Sibs Agypten ca. 37 Oliven- 7+ 1 Dorffeste, | 3 Mizmars
(Mizmar) holz (+7) Tanzmusik u. Trommel
Marokko, 35—45 Olive, 6—741 Dorffeste, mehrere
Ghaita Algerien, Walnufl, (+3-=7) Tanzmusik Ghaitas mit
Libyen Aprikose Bordun,
Trommel
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Instrumente mit Pirouette

Name Verbreitung : Korpus- | Material Tonloch- Verwendung Ensemble
| linge zahl
in cm
Mala- Nordjugos- 5 Ahorn, 6 paarig
Sopila | lawien 65 Oliven- + 3)
Velika- (Istrien, Krk) holz
[ Tiple Spanien ca. 56 moderne Fakrur Sardena-
| Tenora ca. 84 mit Klappen Volkstinze Ensemble,
(Xirimia) Cobla
Chirimia Mittel- ca. 40 — 70 Zeremonien, Trommel,
| amerika Sterkampf in Gruppen

Instrumente ohne Gabeleinatz

Im Gegensatz zu der aufgrund weitgehend ein-
heitlicher Merkmale geschlossenen Gruppe der
Instrumente mit Gabeleinsatz erscheint diejenige
ohne Gabeleinsatz, die vornehmlich in Asien zu
finden ist, wesentlich abwechslungsreicher und
vielfiltiger in ithren Formen und Groflen, wenn-
gleich die Namen der meisten Instrumente
durchaus die Herkunft von der Zima erkennen
lassen'”.

Die konischen Oboeninstrumente Asiens zer-
fallen in zwei etwa gleich grofle Gruppen, deren
Merkmal Schalltrichter aus Holz und Metall, als
Variante gelegentlich auch Tierhorner, sind.

Die Instrumente mit Holztrichter dokumen-
tieren in einem nordlichen Strang durch gedrun-
gene Korpusform deutlich ihren Bezug zur
Zurna, so etwa Sornai (Afghanistan, Abb. 5a),
Sur-na (Kashmir), Surnai (Bhutan, Abb. 5¢) oder
Surnai (Usbekistan). Ahnlich wie bei den nord-

Nicht recht in dieses Schema passen will die west-
afrikanische Algaita, die in Niger, Nigeria, Kame-
run und Tschad beheimatet ist und sich im 16, und
17. Jahrhundert aus der marokkanischen Ghaita
entwickelte, im Gegensatz zu dieser allerdings kei-
nen Gabeleinsatz, sondern ein ca. 40 cm langes
lederiiberzogenes Holzkorpus mit 4 - 5 Griffls-
chern, langer Hiilse mit Lippenscheibe und Mund-
stiick aus heimischen Grisern aufweist. Sie wird in
Verbindung mit Trommeln und langen Trompeten
geblasen.

afrikanischen Instrumenten finden wir auch bei
den asiatischen gelegentlich metallene Verstir-
kungen des Trichterrandes (Abb. 5b, Herkunft
des Instrumentes ungesichert, vermutlich Nepal)
oder gar kunstvoll verzierte Umhiillungen von
Korpusspitze und Trichter (Abb. 5¢).

Diese Instrumente unterscheiden sich von
threr Stammutter neben dem Fehlen des Gabel-
einsatzes durch die Reduzierung auf allenfalls ein
Resonanzloch: gewdhnlich sind in das Korpus
und ein  Daumenloch
gebohrt. Das unterste Tonloch ist hiufig deutlich
abgesetzt und wird damit als Stimmloch klar
erkennbar. Die Mundstiicke werden aus heimi-
schen Halmen hergestellt im Gegensatz zu denen
der Instrumente des stidlichen Stranges.

Auch in der Verwendung wird der Bezug zur
Zurna deutlich: sie werden, stets in der Kombina-
tion mit Trommel, gelegentlich zusitzlich mit
Trompeten, vornehmlich bei Umziigen, Dort-
festen und Tanzmusik eingesetzt.

Der stidliche Strang, der von Thailand iiber
Malaysien bis nach Sumatra und Java reich, fille
dagegen durch die besondere Vielfalt der ver-
gleichsweise kleinen und zierlichen Korpusfor-
men auf. Die Palette reicht von funktioneller
Gestaltung (Pi-chawa, Abb. 5e) tiber sparsame
Schnitzereien und  Bemalungen (Tarompet,
Abb. 5f), reichhalige Ornamente an Korpus-
spitze und -fufl (Surnai, Malaysien), an die Birne
des modernen Englischhorns erinnernden Schall-
trichter (Sarune, Sumatra) bis zu Instrumenten,

acht frontale Locher
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die einer sich im zweiten und vierten Fiinftel ver-
jingenden Rolle dhneln (Pi-nai, Abb. 5d; Sralai,
Kambodscha). Auch diese dufferlich zylindrisch
erscheinenden  Instrumente weisen deutlich
konische Innenbohrung auf.

AALL

Abb. 5 Instrumente ohne Gabeleinsatz mit Holztrich-
ter. Von links: a) Sornai, b) Sahanai (), ¢) Sur-
nai, d) Pi-nai, e) Pi-chawa, f) Tarompet

Die Tonlochzahl schwankt zwischen vier und
acht, liegt jedoch meist bei sieben, wobei das
unterste, nicht deutlich abgesetzte Loch als Reso-
nanzloch dienen diirfre. Grifflocher fiir den Dau-
men sind durchaus anzutreffen, doch nicht die

Regel.

Abb. 6 Instrumente mit Metalltricher. Von links:
a) Hné, b) ? , ¢) Mvahli, d) Desimvahli, e)
Desimvahli (Metall)

Alle Instrumente, deren Mundstiicke aus gefal-
teten und in Form geschnittenen Blittern von Pal-
men, Bambus oder Kokosnuffbiumen gefertigt
sind, werden im orientalischen Ansatz geblasen
und verfiigen iiber Lippenscheiben, sofern nicht
der obere Korpusrand, wie bei der thailindischen
Pi, diese Stiitzfunktion tbernimmt. Besonders

94

auffallend erscheint in diesem Zusammenhang die
aus einem Segment einer Kokosnufischale her-
gestellte ausladende Lippenstiitze der javanischen
Tarompet, die Becker in direkten Zusammenhang
zur antiken griechischen Phorbeia stellt”.

Vielfiltig wie die Instrumentenformen ist auch
ihre Verwendung, die von Tanzmusik tiber den
Einsatz bei allerlei Masken-, Schatten- und
Kampfspielen bis zu Zeremonien und kultischen
Handlungen reicht.

Instrumente mit Metalltrichter

Oboeninstrumente mit Schallirichtern  aus
Metall (Kupfer, Messing, Bronze, Weiflblech)
sind vornehmlich in den Lindern zu finden, die
gemeinsame Grenzen mit China haben. Sie schei-
nen von einem zentralsiatischen Typus abzu-
stammen, der vermutlich im 14. Jahrhundert in
Zusammenhang mit der Ausbreitung der isla-
mischen Kultur in China bekannt wurde und
aus dem sich dann die chinesische Srona — der
Name bedeutet die Transkription des arabischen
Zuma — entwickelte. Zu dieser Instrumenten-
gruppe zihlen neben der Swona: Taepyong-so
(Korea), Charumera (Japan), Ken bau (Vietnam),
Pipani, Mori, Mahuri (Indien), Mvabli, Desi-
muvahli, Sabanai (Nepal), Rgya-gling, Ser-gling,
Nyiil-gling, Zang-gling (Tibet), Bishkur (Ostsibi-
rien), Hné (Birma), allerdings auch Seruna kayn
(Malaysien) und Horanava (Sri Lanka) (Abb. 6
und 7).

Mit Ausnahme der drei letztgenannten Instru-
mente, die — wie auch die Instrumente mit Holz-
trichter des siidlichen Stranges — auf Palmblartt-
mundstiicken geblasen werden, weisen alle ande-
ren entsprechend threr Abstammung von der
Zurna Halmmundstiicke auf. Die unterschiedlich
groffen und geformten Schalltrichter sind ent-
weder mit dem Korpus fest verbunden (z.B.
Muvahli), auf das Korpus gesteckt (Suona) oder
auch mit Hilfe einer Kordel nur lose angehingt
(Hneé), ohne damit eine klangbeeinflussende
Funktion zu iibernechmen.

" H. Becker, Zur Entwicklungsgeschichte ..., S. 127,



Instrumente ohne Gabeleinsatz mit Holztrichter

Name Verbreitung Korpus- Material l Tonloch- | Verwendung Ensemble
linge | zahl
n cm
Sornai Afghanistan ca. 50 Holz 6+1 Umziige, Trommel |
| Festmusik
Sur—na | Kashmir ca. 60 Aprikosen- | 8 + 1 Trommel
{Harib) holz
Surnai Kashmir ca. 46 Holz 7+1 Volksoper Trommel
Surnai Bhutan ca. 49 Holz 8+1
Surndi Usbekistan, Holz 5—7 Umziige Karnai,
Tajikistan Nagora
Kol Stidindien 30— 45 Holz 6 Lied-, Tanz- Trompete,
begleitung Trommel
nok ca. 30 Hartholz, | - Masken-, pi phat,
Pi-klang Thailand ca. 38 Marmor 6 Schattenspiele, _
. khon
nai ca. 44 Solo
Pi-chawa Thailand ca. 40 — 50 | Holz, 7+1 Fecht-, Box- Trommel
mon ca. 73 Elfenbein 741 kimpfe Gong
Sralai Kambodscha entspricht der Pi-nok und -nai bin bady,
in Thailand sgar yol
Sarunai Sumatra 25— 80 Holz, 4-—8 Zeremonien- gondang,
(Sarune, Bambus musik genderang
Serune)
Serunai Malaysien 40— 50 Holz 741 Volkstinze,
Theater
Tarompet West-Java 40 — 50 Holz 7 Kampfspiele, Trommel,
Stockkimpfe | Gong
Selompret Zentral- und ca. 45 Holz 6+1 Theatermusik,
Ostjava Tanz
Nafiri Sumatra, Holz, 7+1 Fingertinze Trommel,
Malaysien Kupfer Gong

Unter den Oboeninstrumenten mit Metall-
trichtern fillt eine Gruppe dadurch besonders auf,
dafl sie anstelle der einfachen Metallhiilse mit Lip-
penscheibe als Rohrtriger ein charakteristischer
mehr oder minder kunstvoll gestalteter Aufsatz
ziert, der aus einer oder zwei, zum Teil filigranen,
Kugeln, eingefafit von meist zwei Metallscheiben,
besteht (Abb. 7). Hierzu zihlen: Swona, Charu-
mera, Ken ban, Rgya-gling und ihre Nebenin-
strumente und Bishkur. Die Hypothese einer
engen verwandtschaftlichen Verbindung zwi-
schen diesen Instrumenten wird dadurch gestiitzt,

dafl erwiesen scheint, dafl sich das chinesische
Instrument um 1500 in Korea unter dem Namen
taepyong-so oder Hojok (Barbarenpfeife), und im
Verlauf des 17. Jahrhunderts in Japan etablierte.
Eine kleine Swona, die bereits im 15. und 16. Jahr-
hundert in ihrer heutigen Form gebaut wurde,
loste dort das von portugiesischen Missionaren
eingeftihrte Instrument ab. Sie wird noch heute
von ambulanten Verkiufern chinesischer Nudeln
zum Anpreisen ihrer Ware — einhindig— gespielt.

Auch eine direkte Verbindung zwischen
Swona und der tibetischen Rgya-gling nebst thren
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Verwandten liegt nahe. So bedeutet gling Flote
und rgya China oder auch Indien. Vor allem aber
wurden die Oboeninstrumente in der tibetischen
Sakralmusik als letzte in ein schon lange bestehen-
des Ensemble einbezogen, spielen dort jedoch
musikalisch von diesem eine durchaus unabhin-
gige Rolle.

Wegen ihrer besonders prichtigen und kunst-
fertigen Faktur verdienen die ubetischen Oboen-
instrumente besondere Beachtung. Nicht nur
werden sie je nach Tradition des Klosters aus Holz
mit Bronzetrichter (Rgya-gling) hergestellt, son-
dern gelegentlich auch aus Kupfer (Zang-gling),
aus Silber (Ngiil-gling), selbst aus Gold (Ser-

Instrumente ohne Gabeleinsatz mit Metalltrichter

Name | Verbrei- Korpus- | Korpus- | Trichter- | Tonloch- | Verwendung Ensemble
tung linge material | material | zahl
in cm
Pipani West- ca. 45 Holz Metall 741 Prozessionen,
indien Umeziige
Mor Siid- ca. 59 Holz Mertall 844
indien
Mahuni Ost- ca, 35 Holz Bronze 7 Tanzmusik,
indien Zeremonien
Mvahli Nepal 25—45 | Holz Bronze, | 7 (+1) Tanz, Trommel,
Blech Feste Zymbeln
Desi- Nepal ca. 45 Holz, Bronze, 7+1 Tanz, Trommeln,
mvahli Messing Blech Feste Zymbeln
Sahanai Nepal ca. 40 Holz Metall 741 Volksfeste in Paaren
galei ca. 26 7+1 Dorffeste,
Hne- Birma Holz Bronze Prozessionen
gvi ca. 40
Hora- Sri 28 — 33 Ebenholz | Kupfer 7 Maskentinze, | Trommel
nava Lanka rituelle Musik
Serunai- Malay- | ca. 34 Holz Merall 7 caklem pong
kayu sien
Suona China ca. Holz Kupfer, 7+ 1 Prozessionen,
30—45 Blech Theater
Charu- Japan ca. 30 Holz Messing | 7 +1 Kabuki-
mera | Theater, Solo
Nudelverkauf
Tae- Korea 35—47 | Holz | Kupfer, 7+1 Milicirmusik
pvong- | | Blech
S0 | |
Ken-bau Vietmam | versch. Zeder [ Kupfer 7+1 Theater, Dai Nhac
| Groflen Begribnis Hofmusikens.
Rgva-gling | Tibet 50 — 60 | Holz Bronze 7(+1) rituelle
Ser- Gold Gold buddh. Musik
Ngiil- Silber Silber
Zang- Kupfer Kupfer
| Bishkur Ost- Holz 7
sibirien
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gling), wobel in diesem Fall der Metallmantel
einen Holzkern umschliefit. Zusitzlich sind die
Schalltrichter kunstvoll verziert (Abb. 7b), oder
der Silbermantel ist fein ziseliert und mit Halb-
edelsteinen besetzt (Abb. 7a).

Abb. 7 Instrumente mit doppeltem Aufsatz. Von
links: a) Ngiil-gling, b - ¢) Paar Rgya-gling, d)
Suona, e) Taepyong-so, f) Charumera

Labial geblasene Instrumente

Instrumente mit Metalltrichter

Waren schon einige der beschriebenen Instru-
mente der eigentlichen Volksmusik nicht zuzu-
rechnen, da sie vorwiegend in sakral oder zeremo-
niell gebundener Musik Verwendung finden
(Rgya-gling, Sarunai, Horanava), so gilt dies
sicherlich in besonderem Mafie fiir die labial gebla-
sene nordindische Sabnai, bei der, wenngleich sie
durchaus auch bei Dorffesten erklingt, eine klang-
lich und musikalisch vollkommen andere Sphire
zu erleben ist,

Dies ist um so erstaunlicher, als die Mund-
stiicke der Sabnai in Material, Grofle und Ferti-
gung identisch sind mit denen der im orientali-
schen Ansatz geblasenen Oboeninstrumente der
Zurna-Art.

Araber eroberten zu Beginn des 8. Jahrhunderts die
Provinz Sind.

' Mit Hilfe dieses Dornes wird die Wélbung der
geblasenen und zu flach gewordenen Mundstiicke
wiederhergestellt.
entsprechende Vorrichtungen sind auch bei nord-
afrikanischen Instrumenten zu finden (Abb. 4e)

Oboeninstrumente sind in der indischen Lite-
ratur schon im 10. Jahrhundert erwihnt und in
Sanskrit-Schriften des 12. und 13. Jahrhunderts
genau beschrieben. Diese Instrumente waren
bekannt unter Namen wie Mabvari (madvari,
muhuri, madhukari u.i.), Namen, die sich ver-
mutlich vom arabischen Mizmar ableiten®.

In Zusammenhang mit tiirkischen Eroberun-
gen in Nordindien nach 1192 tauchten dann fiir
Doppelrohrblattinstrumente auch Namen auf,
die sich vom persisch-tiirkischen Sumay oder
Zuma ableiten, nimlich Swrnai oder Sabnai.

Die heutige nordindische Sahnai hat bei einer
Linge von 27-50 cm sechs bis sieben Grifflocher
und einen kurzen, oft bemalten Metalltrichter aus
Kupfer oder Weifiblech. Angehingt an das Kor-
pus sind ein Dorn aus Metall oder Elfenbein”
sowie ein kleines, dem antken Glottokomeion
entsprechendes, schlitzformiges Behiltnis™, das
sowohl zur Aufbewahrung der Ersatzmund-
stiicke dient als auch gleichzeitig die Aufgabe
erfiillt, die Wélbung der Rohrblitter zu reduzie-
ren und sie so in spielbereitem Zustand zu halten
(Abb. 8a).

Das Spiel auf der Sahnai mit ihrem Ambitus
von zwel Oktaven erfordert langwierige Aus-
bildung und virtuose Fertigkeiten: ausgefeilte
Atem-, Artikulations- und Staccatotechnik, bei
der die Zunge das Rohrblatt nicht beriihren darf,
sind Voraussetzungen fiir eine Spielkunst, bei der
durch den direkten Kontakt der Lippen mit den
Rohrlamellen eine diffizile Lautstirke- und Into-
nationskontrolle méglich wird. Die fiir die nord-
indische Musik so charakteristischen Mikrointer-
valle und Glissandi werden durch Teiléffnung der
Grifflocher, die nicht mit den Fingerkuppen, son-
dern mit den zweiten Gliedern gedeckt werden,
sowie durch Ansatzmodifizierung und Atem-
technik erzielt.

Ehedem wurde die Sabhnai vor allem bei Festen
und Zeremonien vor dem Palast und Tempel
gespielt, doch machte thr runder, vollténender,
dabei feiner und intimer Klang sie besonders ge-
eignet fiir die Konzertbiihne.

Sie wird als Vertreterin des ,Hindusthani”-
Musiksystems von einem hell klingenden Trom-
melpaar Dhukud (Khurdak) sowie einer oder
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mehrerer Swr, das sind den Bordun spielende Sah-
nats mit lediglich zwei oder drei Grifflochern, be-
gleitet. Hiufig wechseln sich der groflen Anstren-
gung wegen, die das Sahnaispiel erfordert, meh-
rere Spieler ab.

Ein weiteres Instrument mit Metalltrichter ist
eine kleinere Version des siidindischen Nagasva-
ram, das allerdings selten anzutreffende Timiri
Nagasvaram.

Instrumente mit Holztrichter obne Klappen

Kaum weniger faszinierend erscheint der
Klang des siidindischen Nagasvaram. Das Bari
Nagasvaram (Grofles Nagasvaram. im Gegensatz
zu dem oben erwihnten Timiri Nagasvaram. mit
Metalltrichter) gehért mit einer Linge von ca. 95
cm zu den lingsten Oboeninstrumenten. Sein
schlankes Korpus und der vergleichsweise kleine
Schalltrichter  sind aus Sandelholz gefertigt.
Neben den sicben vorderstindigen Griffléchern
ist gelegentlich ein hochstehendes Daumenloch
anzutreffen. Charakeeristisch fiir diesen Oboen-
typus sind ein vorderstindiges und je zwei seit-
liche Resonanzlicher, die mittels Wachs zur Into-
nationsregulierung verkleinert werden konnen.
Der Ambitus des Instrumentes betrigt zwei
Oktaven. Das relativ grofle und sehr weiche
Mundstiick steckt auf kurzer Hiilse (Abb. 2h)
direkt in der Instrumentenspitze, an der gewdhn-
lich Ersatzrohre und ein Dorn zum Auftreiben
der geblasenen Mundstiicke hangen.

Das Nagasvaram ist literarisch seit dem 14.
Jahrhundert belegt. Moglicherweise entstand es
aus der indischen Schlangenbeschwérerschalmei
Pungi, einem Windkapselinstrument mit Spiel-
und Bordunpfeife, die spiter getrennt wurden.
Das Nagasvaram wird im , karnatischen” Sl
Siidindiens verwandt, dessen Melodiefiguren und
Ornamentationskunst auf Vorlagen beruhen, die
auch von der menschlichen Stimme oder von
anderen Instrumenten realisiert werden kénnen.
Eine unabhingige oder nicht iibertragbare
Oboenmusik kommt im karnatischen Sul nicht
vor.

Der mitreiflende, stark und weittragende
Klang des Nagasvaram eignet sich besonders fiir
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Auffiihrungen in Tempeln oder Festlichkeiten im
Freien. Es wird in Verbindung mit den klangstar-
ken Taviltrommeln und einem Oty genannten
Borduninstrument, einem Nagasvaram ohne
Grifflécher, oder rein solistisch gespielt.

Ebenfalls einem kleinen Nagasvaram gleicht
mit einer Linge von ca. 35 em die siidindische
Mukbavina.

Der Name, der bereits in Schriften des 12. und
13. Jahrhunderts zu finden ist, soll der eigentliche
indische Terminus fiir das Doppelrohrblattinstru-
ment sein und sich aus Mwkha (= Mund) und
Vina (= ein altindisches Lauteninstrument) ablei-
ren.

Das Instrument weist acht vorderstindige
Grifflécher auf, es fehlen Daumenloch und Reso-
nanzlocher. Sein Klang wirkt vergleichsweise
gedimpft. Die Mukhavina, die von den Trom-
meln mrdangam oder dbanki sowie der Bordun
spiclenden Sackpfeife shruti upanga begleitet
wird, findet Verwendung bei religiosen Zeremo-
nien und Tanzdramen.

i

I

Abb. 8 Labial geblasene Instrumente. Von links:
a) Sahanai, b) Mukhavina, ¢) Piffaro, d) Bom-

barde, ¢) Dulzaina

l:.-‘ﬁ..ilm-:—!—
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Der Kreis schliefft sich mit einer kleinen
Gruppe westeuropiischer Instrumente, die wie-
der der Volksmusik zuzurechnen sind, wenn-
gleich die franzosische Bombarde in jiingster Zeit
auch fiir Kammermusik mit Orgel entdeckt
wurde. Diese Instrumente stammen zwar in
direkter Linie von der Zmma ab, sie werden
jedoch, sicherlich infolge des Einflusses, der von
der technischen Entwicklung von Oboe und
Fagott ausging, nicht nur labial geblasen, sondern
auch auf Mundstiicken, die, kleinen Fagottrohren



Labial geblasene Instrumente

Name [ Verbrei- | Korpus- | Korpus- | Trichter- | Tonloch- | Verwendung Ensemble
[ tung linge material | material zahl
; in cm
Sahnai [ Nord- _c.l. Holz Kupfer, 6—7 Kunstmusik, mit Sur,
indien 27 — 50 | Weilblech Zeremonien, Dhukud
Feste
Timiri | Siid-
Nagasva- | indien Holz Metall
ram
Bari | Siid- ca. 95 Sandel- Sandel- 7(+1) Tempelfeste | mit Ouu,
Nagasva- | indien holz holz (+5) Prozessionen, | Tavil
ram Tanz
Mukhavina| Siid- ca. 35 Sandel- Sandel- 8 Zeremonien shruti upan-
| indien holz holz Tanzdramen ga, mrdangam
Piffaro Italien ca. 34 Oliven- Kirsch- § 41 Pastorale | mit
holz holz (+3) Musik Zampogna
Dulzaina | Spanien | ca. Buchs Buchs 741 Volksfeste | einzeln, in
35— 40 (+2) Paaren mit
Trommel
Bombarde | Frank- 7 Ebenholz, | Ebenholz, | 7 bis 4 trad. Tinze [ Biniou,
reich Groflen | Buchs Buchs Klappen | und Weisen Trommel,
| (Orgel)

ihnlich, aus zwei separaten Lamellen gefertigt
sind (Abb. 2k-m).

Der italienische Piffare (Abb. 8c), dessen
Name sich vom mittelhochdeutschen pfife ablei-
tet, wird seit altersher von vornehmlich aus den
Abruzzen stammenden Hirten geblasen, die zur
Weihnachtszeit in die umliegenden Stidte ziehen
und dort auf den Straflen stets in Verbindung mit
der Sackpfeife Zampogna musizieren. G. F. Hin-
del verarbeitete in seiner Pifa genannten Hirten-
sinfonie des Messias klangmalerisch die pastoralen
Weisen dieser Instrumente.

Der Piffaro mit einer Linge von ca. 34 cm ist
mit acht vorderstindigen Griffléchern, hoch-
stchendem Daumenloch sowie drei Reso-
nanzldchern ausgestattet und wird auf einem ca.
63 mm langen Mundstiick mit V-férmig geschab-
ter Bahn geblasen (Abb. 2n).

“ Bombarde, aus dem Begriff wurde im Deutschen

der terminus Pommer gebildet, hief im 15. Jahrhun-
dert allg. die Schalmei in Altlage.

Die spanische Dulzaina (Abb. 8e) weist mit
ithrem schlanken Korpus, den auffallend grofien
Tonléchern sowie dem metallenen Besatz an Kor-
pusspitze und Trichter deutlich auf ihre nordafri-
kanische Abstammung hin. Das Instrument, das
mit den Mauren nach Spanien gelangte, verfiigt
ebenso wie die Ghaita iiber sieben frontale Griff-
locher und Daumenloch, hat allerdings nur zwei
grofle Resonanzlocher im Schallstiick. Die relativ
kurzen Rohrlamellen sind auf eine extrem weite
Hilse gebunden (Abb. 2m). Die Instrumente
erklingen einzeln oder in Paaren gespielt bei
Volksfesten, begleitet von der Trommel tambor
oder tamboril.

Instrumente mit Holztrichter mit Klappen

In sieben Grofien und Stimmungen wird die
bretonische Bombarde'* hergestellt, deren tiefere
Stimmlagen mit bis zu vier Klappen ausgestattet
sind. Das klappenlose kleinste Instrument (Abb.
8d) weist sieben vorderstindige Tonlécher auf.
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Die Bombarde wird zusammen mit der kleinen
Sackpfeife Binior und Trommel Tambour fir
traditionelle  bretonische Weisen und Tinze
verwendet,

Wie eingangs erwihnt, werden die traditionel-
len Instrumente der Volksmusik in aller Welt
zunchmend vom europiischen Instrumentarium
verdringt. Bei den Blasinstrumenten sind es vor
allem Flote und Klarinette™, die an die Stelle ana-
loger traditioneller Instrumente treten, die ihrer-
seits durchaus umfassendere technische Moglich-
keiten besitzen und den Erfordernissen eines sub-
tilen und reich verzierten Melodiestils angepafit
werden kénnen. Ohnehin werden Spieltechnik
und Bauart der Instrumente stets den Ausdrucks-
absichten eines ganzen Systems oder einer Tradi-
tion angepaflit und zur Vollendung entwickelt.

So bleibt zu hoffen, daff die Vielfalt der Oboen-
instrumente innerhalb des traditionellen Instru-
mentariums der Volksmusik in seiner Urspriing-
lichkeit erhalten bleibt und nicht stirker noch
unter den Einflufl von ,,Modernisierungen” gerit,
infolge derer nicht nur die Musik, sondern auch
die Instrumente zu Zwitterwesen geraten.
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Maria Zeidler

Bernd-Alois Zimmermann: , Tempus loquendi ...”

pezzi ellittici per flauto grande, flauto in sol e flauto basso solo

Besonders gliicklich iiber die Reaktion auf die
Urauffiihrung von Tempus loguend: ... war
Bernd-Alois Zimmermann wahrscheinlich nicht.
Hielt es H. E. von Lewinsky nicht fiir notig, das
Zimmermann’sche Flotenstiick in seiner Bespre-
chung der Darmstidter Ferienkurse (Melos 1964)
zu erwihnen, so fand H. K. Jungheinrich nur fol-
gende Worte: ,,Schlimm wurde es allerdings bei
B.-A. Zimmermanns Tempus loguendr, einer
Komposition von in der Tat betrichtlicher Elo-
quenz... Es zihlte, was kompositorische Schliis-
sigkeit betrifft, entschieden zum Schwichsten,
was in diesen Tagen zu héren war” (aus Darm-
stidter Tageblatt 2.7.1964). Inzwischen ist das
Werk fester und wichtiger Bestand der Solofls-
tenliteratur. Urspriinglich geplant fiir 1963, wurde
Tempus loguendi... 1964 innerhalb der Darm-
stidter Ferienkurse durch Severino Gazzeloni
(Bafiflote) uraufgefiihrt. Seit der Pariser Weltaus-
stellung von 1900 bekannt, und Anfang der 60er
Jahre dank einer neuen Konstruktion auch prakti-
kabel, gab die Bafflote eine neue Klangfarbe
innerhalb der Flotenfamilie. Die Bafifléte klingt
eine Oktave tefer als die normale Flote und ver-
fiigt iiber ein sehr dunkles, weiches Timbre. Es
waren gleich viele Komponisten begeistert vom
Klang und schrieben fiir dieses Instrument und
den Flousten Gazzeloni Stiicke, von denen bei
1964 noch zwei andere
(Maderna, Guaccero) aufgefiihrt wurden.

Die Werke B.-A. Zimmermanns fiir Soloin-
strumente (VI., Vla., Ve, u. FL) sind im Umbkreis
groflerer Werke entstanden. So arbeitete Zim-
mermann zur gleichen Zeit an der Sonate fiir
Cello solo und seinem umfangreichsten Werk, der
Oper Die Soldaten. Tempus loquendi wurde 1963
geschrieben nach einem ebenfalls sehr vielschich-
tigem Werk, den Antiphonen (1962), fiir Viola
und Orchester. In der Beschrinkung auf nur eine

den Ferienkursen

instrumentale Farbe und im Verzicht auf pralle
Klanglichkeit mag die Faszination fiir Zimmer-
mann gelegen haben.

»Das Werk trigt den Titel - Tempus loquendi -,
Zeit des Redens, und genauso wie fiir das Spre-
chen oder Singen der Atem erforderlich ist, so
ebenfalls auch fiir den Bliser: der Atem ist hier
gewissermaflen das - Tempus 'oguendi =" (aus
Intervall u. Zeit, B.-A. Zimmermann S. 70). Die
beiden Worte sind der Vulgata (Eccl. 3.7) entlehnt
und kniipfen gedanklich an das Phinomen Zeit
an, mit dem sich Zimmermann philosophisch
kompositorisch  beschiftigte.  Tempus
loguendi wurde schon einmal in der Kantate
Ompnia tempus habent (1957) vertont. Die Texte
aus dem Buch der Prediger durchziehen Zimmer-
manns Gesamtwerk. So ist der Cello-solo-Sonate
als Motto vorangestellt: ... et suis spatiis trans-
eunt universa sub coelo”. Auch findet man diese
Texte in den Antiphonen, dem Requiem fiir etnen
jungen Dichter und der Kantate /ch wandte
mich ... wieder,

sowie

Uber die Form

»Das Werk ist im groflen in dreizehn Teile
geteilt, die allerdings nicht ineinander tibergehen.
Von diesen sind der Bafflote allein sieben anver-
traut worden, der Altfléte zwei und die restlichen
der grofien Flote. Die Teile drei, vier, sieben, elf,
sowie die Coda sind in der Ausfithrung und im
Ablauf durch die Notation genauestens bestimmt,
in den iibrigen Teilen sind dem Spieler mehr oder
weniger grofle Freiheiten gestattet, jedoch immer
im Rahmen des genau Fixierten. Die Freiheiten
beziehen sich auf die Rethenfolge der in einzelnen
Partikeln auf das Notenblatt verteilten Strukturen
der einzelnen Teile, auf Wiederholungen inner-
halb derselben, auch im Krebs oder auf Verfahren
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dhnlicher Art” (aus Intervall u. Zeit S. 70/71).

B. A. Zimmermann stand aleatorischen Kon-
zepten stets mifltrauisch gegeniiber. Er hielt
unbeirrbar am Begriff des musikalischen ,Wer-
kes” fest und weigerte sich, interpretatorische
Zufilligkeiten hinzunehmen. So ist denn auch
Tempus loguendi die fiir thn duflerste Moglichkeit
der Einbeziehung des Interpreten. Es gibt vom
Komponisten eine Spielanleitung fiir Tempus
loquend, in der drei Versionen der nicht festge-
legten Teile ausgearbeitet sind.

Intervall...

Die dem Werk zugrundeliegende Zwolfton-
reihe weist folgende Intervallstruktur auf (in
Ganztonschritten gemessen):

o—1=-2%—-2—1%—-3—-1%—-2-2%n—-1—-1
Auf die Tonhéhe a bezogen, entsteht die in Bsp. 1
wiedergegebene Zwdolftonreihe.

Wie auch schon aus der Intervallstruktur
ersichtlich, handelt es sich um eine spiegelsymme-
trische Allintervallreihe. Es liegt in der Natur die-
ser Reihen, daf} sie als Symmetrieachse einen Tri-
tonus aufweisen. Auflerdem entsteht zwischen
dem ersten und letzten, zweiten und vorletzten
etc. Ton jeweils das Tritonusintervall. Es ist daher
nicht verwunderlich, daff der Tritonus zum
wesentlichen Strukturtriiger in Tempus loguend:
wird: der erste Teil weist als alleinige Tonhohe a

auf, der zweite Teil es mit einer Vierteltonmodifi-
kation. Ebenso sind erster und letzter Ton der
gesamten Komposition a und es. Vom Tritonus
gepragt ist auch die Struktur des folgenden Spiel-
feldes des zehnten Teils. (Bsp. 2)

Von der Grundreihe auf es hat der Komponist

die ersten und letzten Tone verwendet, so dafl
sich der Tritonus mehrfach indirekt oder direkt
ergibt: 1 —12,2—11,3—10, 4 —9. Die von Zim-
mermann gewihlte Reihe, die in ihrer Struktur
sehr dhnlich ist wie die Rethe der Symphonie
op. 21 von Anton Webern, lifdt sich in vier Drei-
tongruppen aufteilen. Jede Dreitongruppe besteht
aus einem kleineren und einem gréfleren Intervall:
kL. 2 / gr. 2; kl. 3/ gr. 3. (Bsp. 3)
Auflerdem besteht die Rethe aus zwei gleich
strukturierten Sechstonhalften, wobei die zweite
Hilfte dem um einen Tritonus transponierten
Krebs entspricht. Das bedeutet: die Tritonus-
transposition ist mit dem Krebs identisch. Des-
halb kénnen nur insgesamt 24 statt 48 verschiede-
ne Rethenformen entstehen. Fiir die Analyse ent-
steht dadurch eine gewisse Schwierigkeit zu ent-
scheiden, ob es sich um Krebs bzw. Krebsumkeh-
rung oder Grundreihe bzw. Umkehrung handelt.
Bei dem folgenden Spielfeld aus Teil 5 mochte
man annehmen, daf} es so gedacht ist: (Bsp. 4)

Zimmermann hilt sich keineswegs sklavisch
an den gegebenen Reihenablauf. Er spart Téne
aus, verindert die Reihenfolge, verwendet unvoll-
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stindige Rethen oder schichtet Reihenabschnitte
iibereinander. Dabei entstehen so komplexe
Strukturen, in denen sich der Rethenablauf nicht
mehr eindeutig nachvollziehen lifit (siche Teil 7).
Dies bedeutet aber nicht Willkiir, sondern, wie
Teil 1 und 2 zeigen, wohliiberlegte Auswahl:
Alpha und Omega, erster und letzter Ton der
Reihe, der beherrschende Tritonus als Reprisen-
tation des Tonmaterials in konzentrierter Weise.
Teil 3 ist vom Prinzip der Symmetrie gekenn-
zeichnet. Notiert man die Tonhéhen der mitde-
ren Ebene in einer durchgehenden Reihenfolge, so
ergeben sich zahlreiche Entsprechungen und
Symmetrien. (Bsp. 5)

Mehrere Symmetrien iiberlappen sich im weite-
ren Lauf dieses Teils. (Bsp. 6)

Im ersten Ausschnitt (Bsp. 5) wird der Tonraum
¢ — ges, im zweiten (Bsp. 6) d — as chromatisch
ausgefiillt. Es handelt sich also um eine begrenzte
Anzahl von Ténen, die stindig um sich selbst
kreisen. Die beiden Tritonusfelder sparen die
Tone a, b, b aus, mit denen Teil 4 beginnt, der ein

Beispiel dafiir ist, wie mehrere Reihenabschnitte
tibereinander geschichtet sind und in eine Ein-
stummigkeit projeziert werden (Bsp. 19). Teil 4
endet mit den Ténen 1 - 7 der Umkehrung auf d
(Bsp. 15), den achten Ton finden wir wieder im ges
als Zentralton des fiinften Teils. Die Vorschlag-
noten zu diesem Zentralton werden durchweg
aus vollstindigen Reihenformationen gebildet,
mit Ausnahme der folgenden Gruppe: (Bsp. 7).
Die Téne 9 - 12 der Grundreihe auf 4 und der
Grundrethe auf » werden zu einer Siebenton-
gruppe verkniipft, indem der zwélfte der einen,
mit dem neunten Ton der anderen Reihe im es
zusammenfallen. - Nur mit Miihe ist es méglich,
im sechsten Teil den Zentralton e und seine Tra-
banten & und fals Reiheniiberbleibsel von Teil 4
und 5 zu orten, um so vergeblicher ist der Versuch
das dichte Tongewebe des siebten Teils zu durch-
dringen. Im siebten Teil aber geschieht Entschei-
dendes: Die Vierteltone, bis hierhin als Farbe ein-
gesetzt, gewinnen strukturelle Bedeutung und das
nicht nur im Tonhohenbereich. Der Abschnitt
wsenza misura ...” des siebten Teils exponiert eine
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aus Viertel- und Halbténen kombinierte Reihe:

(Bsp. 8)

Betrachtet man die Struktur dieser Reihe, so
Jaflt sich beobachten, dafl die Halbtone, hier als
halbe Noten notiert, die Grundreihe auf « ergeben
und die Vierteltone, als Viertelnoten geschrieben,
einen Auszug aus der Grundreihe auf dem, um
einen Viertelton erniedrigten A. (Bsp. 9)

Es ist auffallend, dafl die durch die Uberla-
gerung neu entstehenden Intervalle entweder eine
- um einen Viertelton zu kleine - Quint, bzw. als
Komplementirintervall eine - zu grofle - Quart
und eine - um einen Viertelton zu grofle - Quint,
bzw. zu kleine Quart sind. (Bsp. 10) 5-/4+ kommt
5mal vor, 5+/4- 4mal. Die um einen Viertelton zu
grofle Quart entspricht dem Abstand zwischen
dem 8. und 11. Oberton, die um einen Viertelton
zu kleine Quint dem Abstand vom 11. zum 16.
Oberton, bei einer Differenz von 1 Cent. Die um
einen Viertelton zu grofle Quint entspricht dem
Abstand vom 7. zum 11. Oberton, allerdings mit
einer Differenz von 32 Cent. Der Gedanke an
Naturintervalle ist hier naheliegend.
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Die neu entstandene Reihe liflt sich leicht in
den Teilen 9 und 10 wiederfinden. (Bsp. 11) Die
Vorschlagnoten ergeben die Reihenfolge 2 bis 7,
die Hauptnoten 8 bis 14. — Im Teil 8 werden fiir
die sieben Spielfelder die Tone 1 bis 7 ermittelt,
also diejenigen Tone, die im eben beschriebenen
Abschnitt von Teil 9 als Vorschlige notiert sind.
Anders formuliert bedeutet dies: das Spielfeld aus
Teil 9 stellt, mit Blick auf die als Hauptnoten
geschriebenen Tone, die Fortsetzung desim Teil 8
begonnen Reihenablaufs dar. Ein dhnliches Ver-
fahren der Tonanordnung findet sich in einem
weiteren Spielfeld des neunten Teils: (Bsp. 12)

... und Zeit

B. A. Zimmermanns Aufsatz ntervall und
Zett (1957) entspricht gedanklich K. H. Stockhau-

Anmerkungen zu Bsp. 8:

" Dieser Ton ist der letzte des vorhergehenden
Abschnittes
Diese Tone werden bei nachfolgenden Strukturen
erginzt



sens Aufsatz Wie die Zeit vergeht, der etwa zur
gleichen Zeit geschrieben wurde.

»50 wird Zeit in doppelter Weise innerhalb
einer Komposition geordnet, einmal durch die
Wahl eines bestimmten (effektiven) Zeitmafies in
seiner Funktion als musikalisches Tempo, ein
andermal durch die Wahl eines bestimmten (inne-
ren) Zeitmafes in seiner Funktion als Ordnungs-
prinzip der Verhiltnisse von Intervall und Zeit”
(aus Intervall und Zeit S.13). In Tempus loguendi
sind die effektiven Zeitdauern auf das strengste
mit der Tonhéhenkonstellation verbunden. Von
emner vierteltonigen Skala ausgehend, entsteht bei
Ubertragung der Mafeinheit eines Vierteltons (50
Cent = 1,02931) auf eine Temposkala eine loga-
rithmisch ansteigende Folge von Metronomwer-
ten. Ausgangspunkt der Berechnungen ist das
Anfangstempo MM = 60 (vgl. Bsp. 13). Die
Rechenoperationen lauten:

60 x 1,02931 = 61,7
61,7 x 1,02931 = 63,5 usw.
Reiht man  die den Metronomangaben
zugeordneten Tonhéhen der Teile 1 - 12 sowie
der Coda (Teil 13 hat keine Metronomangaben)
auf, so offenbart sich das Geheimnis der Metro-
nomzahlen: man erhilt die in Teil 7, sozusagen an
der Nabe des gesamten Stiickes” exponierte, aus
Halb- und Vierteltonen erstellte Reihe (ironi-
scherweise tragt dieser Abschnitt die Bezeichnung
senza misura). (Bsp. 14)

Tondauern, Dynamik, Klangfarbe
Das Prinzip der seriellen Musik fordert eine

Durchorganisation moglichst aller Parameter.
Um etwas der Stufengliederung des Tonhéhenbe-

o

Bsp. 13 7 ; 3 M3 356 go 84,8 .8 952 404 4069 1432
B3 654 69,3 I 1.8 BLY 8.5 a5 98 403, 8 140 16,6
Teil 1 | 2 3 4 5 6 7 8
[ I
Ton- i};c | I O ;
hohe — {’i c ' L 7 {{[{0} j | G r‘ln
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Tempo- 130,8 | Presto ' :
angabe 95,2 2654 | (101) 82,4 : 65,4 82,4 | 1132 61,7 : 84,8 69,3
Teil 9 10 11 12 11 Coda
T | [ [
Ton-  thoy — f ,' f —
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Abb. 14
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reichs Vergleichbares im Bereich der Dauern zu
schaffen, wurde versucht, durch Multiplikation
von kleinsten Zeitwerten rhythmische Reihen zu
ermitteln. Die Groflen der Parameter Klangfarbe
und Lautstirke sind im Bereich der Vokal- und
Instrumentalmusik nicht durch mathematische
Operationen zu ermitteln, es lassen sich lediglich
die gewihlten Groflen ordnen, ohne dafl ein musi-
kalisch relevantes Beziehungssystem entstehen
kénnte.

In Zimmermanns Tempus loguendi deutet
einiges darauf hin, daf} auch hier zur Strukturie-
rung der Dauernwerte mit Progressionsreihen,
durch Augmentations- bzw. Diminutionsfakto-
ren ermittelt, gearbeitet wurde. Nicht nur die mei-
sten der Teile bestehen aus 7 Spielfeldern, sondern
auch die Spielfelder setzen sich zum Teil aus 7
Dauernwerten zusammen. Hier als Beispiel das
zweite Spielfeld des 4. Teils: (Bsp. 15).

Gleichzeitig mit jedem Wechsel der Tonhéhe
ist eine Anderung der Tondauer verbunden. Ord-
net man letztere nach ihrer Linge, dann entsteht
das in Bsp. 16 dargestellte Bild.

Die Tondauern sind nach zwei verschiedenen
Prinzipien berechnet: die ersten vier Notenwerte
ergeben sich aus der Formel x - n, die letzten vier
aus der Formel x - n. Dabei ist x als konstante
Grofe definiert, die in diesem Beispiel der Zahl 4
entspricht, wihrend » eine variable Grofle dar-
stellt, deren Zahlenmenge sich aus der Folge 1, 2,
3, 4 erschliefit. Wie dieses Beispiel verhilt sich
auch das zweite Spielfeld des 10. Teils. Auflerdem
mit kleinen Abweichungen die in der Tabelle

d = 654

g NE fa
11

auf Seite 111f unter Nr. 2, 3, 5 bis 7 aufgefiihrten
Spielfelder. Aber auch die zu einem Teil zusam-
mengefiigten Spielfelder verhalten sich nach dem
gleichen Muster (Bsp. 17).

Betrachtet man den Aufbau des gesamten
Werkes, so dringt sich der Eindruck auf, dafl es
sich bei den 13 Teilen um 2 x 7 handelt:

7
1 23456[7/89 1011213

7

Der 7. Teil als Zentrum weist nicht nur die grofite
(undurchdringliche) strukturelle Dichte auf, son-
dern exponiert, wie oben schon dargelegt, die
Reihe, von der die Tempoangaben abgeleitet sind.
Die meisten Teile bestehen aus 7 Spielfeldern, die
lingeren Spielfelder wiederum aus 7 Davernwer-
ten, wobei dem mittleren Dauernwert zentrale
Bedeutung zukommt (Bsp. 18).
Siebenstufig ist auch die dynamische Skala:

prp —pp — p—mp —mf — ff— fif
Im letzten Spielfeld des Teils 11 erscheinen diese
Dynamikstufungen in folgender Reihenfolge:

pop —mf—p — fif —pp — mp — ff
Dasich in der Coda die gleiche Anordnung findet,
wobei statt fff fortissimo und statt ff forte verwen-
det wird, konnte man diese Folge als Grundreihe
betrachten:

ppop —mf—p— fif —pp—mp— ff

1 2 3 4 5 6 7

Auffillig ist hierbei die auf Kontrast angelegte Rei-
henfolge. Untersucht man nun diejenigen drei

e e RN
—

Bsp. I5 g mp 'é.“ ;fp P PP Jf =——mf
Flatterzg
Notenwerte ﬁ ) ) J J J o
Anzahl der
Sechzehntel 1 2 3 4 8 12 16
Formel x-3 x-2 x-1 X x-2 x-3 x4
Bsp. 16
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Teil 9
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Bsp. 17 (Siehe dazu auch in der Tabelle auf Seite 111f unter Nr. 8, 10, 11, 12)

1 | 2| 3 | 4 5

IR
S
Jid 4

Bsp. 18

Spielfelder des 10. Teils, die ebenfalls die sieben-
stufige Dynamikskala enthalten, dann zeigen sich
deutliche Parallelen zur Grundreihe:
2. Spielfeld: p — mf — ppp — ff — mp — pp — fif
3 2 1 7 6 5 o
3. Spielfeld: pp — fff — p — mf — ppp — ff — mp
5 4 3 2 1 7 6
6. Spielteld: mf — p — fff — pp — mp — ff — ppp
2 3 4 5 6 7 1
Diese drei Dynamikreihen sind eindeutig aus der
obenstehenden Grundrethe abgeleitet. Dagegen
findet sich in der zweiten Zeile von Teil 4 eine
Anordnung der Dynamikstufen, die nur schwer-
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lich in Verbindung mit der ,Grundreihe”
gebracht werden kann:

I e |

mp = fif — ppp —p — pp — ff — mf
Hier sind einander benachbarte Lautstirkegrade
symmetrisch um das pzano angeordnet. Eine dhn-
liche Feststellung liflt sich im untersten Spielfeld
von Teil 9 machen:

ff—=p—pp—fif—pop — mp — mf
In Teil 7 lafdt sich keine systematische rethenmi-
Rige Verwendung der Dynamikabstufungen
erkennen. Doch gerade in diesem Teil wird, was
die Tongestaltung und Dynamik angeht, die
hochste Stufe der Ausdrucksfihigkeit und Diffe-
renzierung erreicht: nahezu jede Note ist mit einer
Dynamikvorschrift versehen.

In einer dhnlich iiberlagerten Struktur des 4.
Teils lift sich folgender Ansatz erkennen (Bsp.
19).

Man beachte die Riickliufigkeit der Dynamik-
reithe und die Doppelung von Dynamik und Ton-
hohe!

Abgesehen von der Bafiflote als neue Klang-
farbe werden ungewdhnliche Spielarten einbezo-
gen und vielfach kombiniert als zusdtzliche klang-
lich farbliche Schattierungen. Nach der Emanzi-
pation der Dissonanz und der starken Differen-
zierung im rhythmischen Bereich, setzte Anfang
der 60er Jahre eine Erweiterung der Gerdusch-
und Klangfarbenspektren ein. Wie auch schon
die Cello-solo-Sonate (1959/60) wirkt Tempus
logquendi als eine Zusammenfassung des bereits
Erreichten. Die Auflistung der geforderten Spiel-
arten zeigt die Vielfalt:

affetuose, ma non troppe

oo

vibr. lento

vibr. ordinario

vibr. presto

senza vibr.

Doppelzunge

Tripelzunge

Flatterzunge

quasi pizzicato

durch das Mundloch ohne Ansatz

Klappe ohne Luft

Flageolett-Tone

Vibratostoff mit anschliefender Erhshung

oder Erniedrigung um einen Viertelton (als
Klangfarbe)

glissando
sowie die verschiedensten Kombinationen dieser
Spielarten. Zimmermann kombiniert eine Spielart
mit den dynamischen Moglichkeiten und erreicht
somit eine noch differenziertere Klanglichkert.
Sinn der Spielart ist, Strukturen zu verdeutlichen
und voneinander abzusetzen. Aber auch die Farb-
lichkeit spielt eine gewisse Rolle, was daraus zu
ersehen ist, da der Komponist fiir die Ausfiih-
rung des collageartigen 13. Teils ,moglichst viele
verschiedene Spielarten” fordert.

Collagetechnik

Das Prinzip der Collage, das ein wesentliches
Charakteristikum fiir Zimmermanns Komposi-
tionsstil ist (Dialoge, Monologe, Ubu-Musik,
etc.), lift sich auch ansatzweise in Tempus
loguendi nachweisen. Definiert man Collage
grundsiitzlich als ein gleichzeitiges Ubereinander-
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lagern von heterogenen Schichten, so handelt es
sich bei der Flotensonate um eine Collage ver-
schiedener Klang- und Zeitschichten, was am Bei-
spiel der Teile 3 und 13 am deutlichsten wird. Im
3. Teil konstituiert Zimmermann drei Ebenen. In
sich ist jede Schicht nach bestimmten spieltechni-
schen Gesichtspunkten strukturiert: (Bsp. 20)

Zur rein optischen Verdeutlichung der ver-
schiedenen Schichten wihlt Zimmermann in der
Notation eine partiturartige Anordnung. Im 13.
Teil, einer rappresentazione, verlaufen die musi-
kalischen Ereignisse ebenfalls in verschiedenen
Ebenen. Die Bedeutung des Begriffs rappresenta-
zione sacra des mittelalterlichen Theaters spielt in
diesem Zusammenhang keine Rolle. Vielmehr
geht Zimmermann von der wortlichen Bedeu-
tung des Begriffs aus. Rappresentazione hat die
Funktion einer Kadenz (,,quasi Cadenza”), in der
einzelne Strukturen aus dem Vorangegangenen
aufgegriffen, zusammengefafit und komprimiert
werden, so dafl die technischen und musikali-
schen Anforderungen ihre héchste Steigerung
erfahren. In der gesamten Komposition lifdt sich
eine Entwicklung zu diesem 13. Teil ablesen, d. h.
die technischen und musikalischen Ausdrucks-
mittel werden, angefangen bei der elementaren
Funktion eines einzelnen Tones (Teil 1), von Teil
zu Teil gesteigert und finden thren Hohepunkt in
dieser rappresentazione.

Was nun die Ebenenstruktur angeht, so nimmt
Zimmermann auch hier eine Anordnung in 3

Prestissimo e fantastico molto
')

Schichten vor. Die zunichst untere Schicht wird
dabei durch eine Trillerkette strukturiert, die ton-
héhenmiflig durch die Grundreihe dargestellt
wird und wie ein Cantus firmus den Teil durch-
zieht (Bsp. 21). Die mittlere Ebene wird, dhnlich
wie in Teil 3 gesehen, hauptsichlich von wech-
selnden Artikulationen bestimmt (staccato, Dop-
pelzunge, Tripelzunge, Flatterzunge), wobei die
Tonhhen wiederum an die verschiedenen Trans-
positionsreihen und deren Umkehrungen gebun-
den sind, so dafl jeder Ton einer bestimmten Ton-
héhenkonstellation zuzuordnen ist. Die dritte
Schicht stellt sich in der Partitur als arpeggierte
Akkorde dar, deren Tonvorrat sich auch auf
bestimmte Rethen zuriickfiihren liflt (Bsp. 21).

Wie Zimmermann sich die A usfiihrung des 13.
Teils gedacht hat, geht aus der von ihm erstellten
Fassung (Spielanleitung) hervor. Der Part springt
in staindigem Wechsel von einer Schicht zur ande-
ren, um die Illusion einer Gleichzeitigkeit zu
erwecken.

1. Teil 4, 2. Spielfeld
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2. Teil 6, 5. Spielfeld

7. Teil 13, 2. Spielfeld (Coda)

| ﬁ l J
J J J O 0o o oo \)JJ J Q_JO--id-
1 2 3 4 8 12 16 ‘ 3 6 (9) 12 | 24 36 48
!_
x-3|x-2|x-1| x X x « 3| x4 x-9|x-6|x-3| x x- 2 x-3| x-4
3. Teil 9, 7. Spielfeld 8. Teil 1
|
O d|d|d|ololo| |o]e|e|n |umlmmm
|
1 2 3 (4) 8 12 16 (1) 2 3 4 8 12 16
x-3[x-2|x-1| x [x-2|x-3|x-4| |x-3|x-2|x-1| x |x-2|x-3[x-4
| |
4. Teil 10, 2. Spielfeld 9. Teil 2
D Jddololal | LN J s Joelas
1 2 3 4 8 12 16 (3,5)| 7 |(10,5) 14 | 28 | 42 56
x-3|x-2|x-1| x X - x-3 | x-4 x-10,5| x -7 |x-3,5 «x x-2|x-3|x-4
5. Teil 10, 3. Spielfeld 10. Teil 8
1 2 3 4 8 12 16 3 6 (9) 12 24 36 | 48
x-3|x-2|x-1| x X x-3| x4 x-9/x-6|x-3| x |[x-2[x-3|x-4
6. Teil 10, 6. Spielfeld 11. Teil 9
ﬁ.ﬁ ) I3 J J JJ o- J = | o | A |EH HEd e
1,5 3 [45)]| 6 12 18 24 1 2 3 B 8 12 16
x-45x-3|x-15 x |[x- x-3|x-4 x-3|x-2|x-1 X x-2|x-3|x-4




12. Teil 10
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MUSIK FUR BLOCKFLOTE
— Aus unseren Neuerscheinungen —

Michael Vetter

BLOCKFLOTENSCHULE
Lehrgang UE 20731 DM 18,50
Erginzungsband UE 20730 DM 19,50
4 Literaturhefte fiur C-Blockfléten UE 20732/735 a DM 8,50
4 Literaturhefte far F-Blockfloten UE 20736/739 a DM 8,50
Michael Vetters Blockfloten-Lehrwerk erschlieft neue Wege fir Einzel- und
Gruppenunterricht unter Einbezichung von Improvisation und Harerziehung
und offnet in einer inneren Konsequenz und Stuimmigkeit neue Horizonte im
Blockflotenunterricht. — In acht erginzenden Literaturheften ist Musik aller
Stilepachen fiir Sopran- und Altblockfloten — nach Schwierigkeitsgraden ge-
ordnet — zusammengestellt worden. Diese stellen, auch unabhangig vom
eigentlichen Lehrwerk, ein Kompendium der Blockflotenmusik vom Mittelalter
bis zur Avantgarde dar und werden als Literatursammlung in progressiver
Anordnung jedem Blockflotenlehrer willkommen sein.” (Gerhard Braun)
2 Blockfléten
Duette fiir Altblockfléten
— Band 1: Aus den Werken von ]. S. Bach UE 17116 DM 17,50
— Band 2: Aus der franzisischen Barockmusik UE 17115 DM 19,50
— Band 3: Aus der Renaissancemusik UE 17117 DM 17,5C
Duette aus dem Mittelalter
fiir Sopran- und Altblockflote oder 2 Sopranblockflaten UE 17133 DM 6,00
4 Blockfloten
Blockflotenquartette fiir Anfinger UE 17135 DM 18,00
Ausgewihlte Blockflotenquartette
— Band 1: Vokalmusik der Renaissance UE 17118 DM 15,00
— Band 2: Imusik der Renaissance UE 17119 DM 15,00
— Band 3: Tanze der Renaissance UE 17120 DM 19,00
— Band 4: Bekannte Stiicke der Barockmusik UE 17121 DM 18,00
Béla Bartok
— UNGARISCHE TANZWEISEN fiir Blockflotenquartent UE 17574 DM 8,00
— RUMANISCHE VOLKSTANZE fiir Blockflotenquartert

und Gitarre ad lib. UE 18041 DM 15,00
Blockfléte und Klavier
William Babell: Konzert in d-Moll op. 3/3
Ausgabe fur Sopranblockflite und Klavier UE 17122 DM 9,00
Joh Sebastian Bach: Sinfonia aus der Kantate BWV 156
Wlch steh mit einem Fufl im Grabe”
fiir Tenor-(Sopran-)blockflote und Cembalo (Klavier) UE 14048 DM 9,00
Charles Buterne: Sonata in e-Moll op. 2/4
fir Altblockflote und Basso continuo UE 17124 DM 7,00
Raphael Courteville: Sonata in C-Dur
fir Altblockflste und Basso continuo UE 17130 DM 8,00
Blockfléte und Gitarre
31 bekannte Melodien
fiir 2 Sopranblockflsten und Girarre UE 17126 DM 18,00
Triosonaten
fiir 2 Aliblockfléten und Gitarre UE 17127 DM 26,00
Spielstiicke fir Blockflote und Gitarre
fiir eine bis vier Blockfloten mit Gitarre
— Band 1 (Anfinger) UE 17128 DM 18,00
— Band 2 (miflig Fortgeschrittene) UE 17129 DM 18,00
Hans Ulrich Staeps
INVENTIONEN . Herbstlied”
fiir drei Blockfliten und Girarre UE 17822 DM 22,00

UNIVERSAL EDITION WIEN




DAS PORTRAT

André Jaunet

Am 17. Mai dieses Jahres feiert André Jaunet
seinen 75. Geburtstag. Herausgeber und
Redaktion gratulieren dem Jubilar herzlich
und wiinschen ihm viele weitere Jahre Gliick
und Gesundheit.

André Jaunet wurde 1911 in Anjou geboren.
Seine erste Ausbildung erhielt er in Angers bei
Studium  bei
Philippe Gaubert am Pariser Conservatoire been-

Moncelet. Sein anschlieffendes
dete er mit dem Premier Prix und vervollkomm-
nete sich danach bei Marcel Moyse. Sein Weg
fiihrte thn tiber das Opernhaus Lille und das
Stadtorchester Winterthur in das Tonhalleorche-
ster Ziirich, dem er von 1938 bis 1976 angehorte.
1939 erhielt Jaunet den 1. Preis fiir Flote beim
Genf.
Neben seiner Orchestertitigkeit lehrte er als Pro-

ersten Internationalen Wettbewerb in
fessor bis 1981 am Konservatorium Ziirich, wo
u. a. Nicolet und Graf zu seinen Schiilern gehor-
ten. Zu einer ausgedehnten Konzerttdtigkeit, die
thn als Kammermusiker und Solisten mit ver-
schiedenen Orchestern in viele Linder und zu
allen grofien Festspielen verpflichtete, kamen im
letzten Jahrzehnt Gastprofessuren in Freiburg
und Toronto. Auch heute ist Jaunet nicht nur auf
dem europiischen Kontinent als Lehrer in Som-
merkursen noch ebenso gesucht wie als Juror der
groffen Internationalen Wettbewerbe geschitzt.
Fiir seine Verdienste erhielt er die goldene Nige-
li-Medaille in Ziirich und die Medaille d’honneur
der Stadt Angers. Er ist Ritter der franzosischen
Ehrenlegion.

Auffallend an André Jaunet ist fiir mich, daf§ er
nichts Auffilliges hat. Daran hat sich nichts gedn-
dert seit ich thn kenne, und unsere Bekanntschaft
wihrt immerhin dreiflig Jahre, die Zeitspanne,
nach der man Generationen zihlt. Unaufdring-
lich, schlicht, bescheiden nach auflen hin, inner-
lich voll Lebendigkeit, Neugier, Anteilnahme - so
traf ich ihn wieder. Von Alter keine Spur, wenn

nicht die Spur der aus Jahren versammelten Erfah-
rungen eines Lebens als Summe des Erlebten,
was Distanz erlaubt und zum Alter die Weis-
heit gesellt. Spricht er von etwas, das ihn bewegt,
- und es bewegt thn immer etwas —, ist der
Enthusiasmus nicht zu iiberhéren, mit dem er
sich allem zuwendet, was ithn beschiftigt. Analyti-
scher Verstand und kiinstlerische Sensibilitat ver-
einen sich bei thm in einer Weise, die keiner Seite
den Vorrang iiberlafit und vielleicht dadurch seine
Personlichkeit so charakterisusch und unver-
wechselbar macht wie sein Spiel. Abhold jeder
Brutalitdt ist
Gesanges. Wer den langsamen Satz aus dem

es ein Vorbild ausdrucksvollen
D-Dur Konzert von Pergolesi von ihm oder seine
Aufnahme der Sonate F-Dur von Mozart (mit
Maria Bergmann) gehért hat, weifl, wieviel Zau-
ber und wieviel Seele in einem Flotenton zu woh-
nen vermaogen.

Ist das die franzisische Schule? Was ist die
franzosische Schule? Gibt es sie, gibt es sie noch?
Vielleicht erfahren wir sie, wenn André Jaunet aus
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seinem Leben, von seinen Erfahrungen plaudert.
Da war sein Unterricht bei Moyse:

wZuGammes et Arpégesist es dadurch gekom-
men, daf} ich sein Schiiler gewesen bin. Ich war 16
Jahre alt. Er hat mir gesagt: André, bring mir
Notenpapier. Ich brachte Notenpapier. In der
zweiten Stunde hat er dies geschrieben. Es ist nun
ein Dokument (das Manuskript), ich habe es bin-
den lassen. Das war 1927. Und nachher ging es
jede Stunde so weiter. Natiirlich hat er nur den
Anfang geschrieben und gesagt: Du sichst, wie es
weitergeht. Ich habe den Rest geschrieben. Das
waren die Stunden.”

Auf den Einwand, dafl es ja die gleiche Schrift
sei: ,Ja, ich habe gemerkt, wie er es machte und
versucht, es thm gleich zu machen. ...Dies wiire
De la Sonorité, aber bevor es gedruckt wurde. Es
gibt nicht viel Text dabei, aber doch ist das die
ganze franzésische Schule. Man braucht nichts
anderes - was die Technik der Flote anbelangt:
Egalité des doigts - intensité du son, fiir alle Noten
gleich, mit konstanter Intensitit, aber ohne Bruta-
litit - la justesse! Da hat man eigentlich schon
alles.

Gammes et Arpeges sind nicht progressiv, Man
kann das nicht alles chronologisch spielen, sonst
ist es zum Verriicktwerden. Mit dieser Tabelle ist
es noch schlimmer. Man ist stindig am Umblit-
tern. Was macht der Schiiler? Er iibt einen Take
hier, einen da. Am Ende des Monats ist man viel-
leicht am Schluf}, hat alles gesehen und nichts
gelernt, weil es keine Ordnung hat. Und doch war
das meine Schule. Ich habe sie immer allen gege-
ben, weil alles darin enthalten ist. Nur muf§ man
sehen, wie man zu einem geordneten Weg
kommt. Die 480 Nummern dieses Heftes enthal-
ten eigentlich nur vier Hauptiibungen: Tonleitern
in Dur und Moll und Arpeggien von Drei- und
Vierklingen. Um Zeit zu gewinnen, muf ein
Schiiler, der seine Technik aufbauen will, eine
Auswahl treffen und, ohne die erforderlichen
Voriibungen zu vergessen, die Hauptiibungen
progressiv einzuordnen wissen. In diesem Sinn ist
wirksam und gut Uben keine Kunst fiir sich.

Man kann auch ganz anders anfangen, wie die
Schmitz-Schule zeigt. Man lernt in der ersten
Stunde drei Noten, in der zweiten noch zwei,
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dann kann man Frére Jagues spielen, nach drei bis
vier Stunden hat man ein Quartett, einen Choral
usw., Der Deutsche will zuerst Musik machen, der
Franzose mochte ein Instrument spielen, Schwie-
rigkeiten iiberwinden, auf dem Instrument etwas
Virtuoses machen, nicht unbedingt eine beson-
dere Musik. Die franzisische Musik beginnt fiir
uns eigentlich erst mit dem Impressionismus, mit
Farbe, mit Debussy. Die sogenannte musique
savante = Rameau, Couperin usw. — trat lange
Zeit in den Hintergrund und wurde vergessen,
ebenso die gefillige Musik von den kleinen Mei-
stern wie Boismortier, Loeillet, Blavet usw. Sie hat
nicht die Kraft eines Hindel oder anderer Meister.
Sogar J. S. Bach wurde nicht immer gespielt, aber
wenigstens immer studiert. Musik und Technik
sind eben verschieden, und wenn der Franzose
Musiker ist, dann ist es gut, und wenn der
Deutsche ein Techniker wird, dann ist es auch gut.
Beides muff man haben und beherrschen. Was
nicht fehlen darf, ist die Ausgeglichenheit zwi-
schen beidem.

Was ich da an technischen Ubungen zusam-
mengestellt habe, ist vor allem fiir meine Schiiler
gewesen. Wieviel ich gehabt habe? Ich weif} es
nicht. Schon vor dreiffig Jahren habe ich einmal
versucht, sie zusammenzusuchen. Bei 200 hérte
ich auf. Ich hatte immer sehr viele, ich weiff nicht
warum. Wahrscheinlich spreche ich nicht wie alle
sonst, und vielleicht liegt der Grund auch darin,
dafl ich in meiner Art ein Autodidakt bin. Meinen
Preis in Paris habe ich bekommen ohne eine ein-
zige Theoriestunde. Das wire nach deutscher Art
unméglich. Erst nachher habe ich meine erste
Harmonie-Stunde genommen, weil ich mir sagte,
Du hast nichts im Kopf, alles in den Fingern. Man
kann da einen Unterschied sehen zwischen deut-
scher und franzésischer Methode. Die franzo-
sische Art ist mehr intuitiv als theoretisch begriin-
det. Es ist nicht der Zwang da, alles unbedingt int-
ellektuell zu untersuchen, was drinsteckt,

Zu Anfang meiner pidagogischen Taugkeit
hier in der Schweiz hatte ich einmal einen Schiiler,
den bat ich, genau so zu spielen wie ich, es sei dann
viel schoner. Warum? war die Antwort. Ich
wuflte, dafl ich nicht schlecht gespielt hatte, aber
vielleicht war ich fiir thn zu sehr Franzose und mit



26 oder 27 Jahren vielleicht auch zu jung, um ihm
zu imponieren. Das Warum brachte mich dahin
nachzudenken, daff ich mich nicht in den Vorder-
grund stellen sollte, aber besser argumentieren,
mit mehr wissenschaftlichen Kenntnissen. Mein
Lehrer Moyse hat die Musik immer so seziert wie
ein Mechaniker, der ein Auto auseinandernimmt.
Er konnte meisterhaft analysieren, vermitteln,
wulite alles, ohne sich dabei selber in den Vorder-
grund zu stellen.

Ein anderes Problem ist die Interpretation. Da
mufd man vieles, alles lernen, auch umlernen. Es
ist nicht nur so, wie wenn man eine andere
Sprache spricht. Hier in der Schweiz z. B. habe ich
lange nie gewagt, ein Stiick zu spielen, das ich im
Kopf und im Blut hatte: Ich habe fast nie ein Stiick
von Gaubert gespielt, meinem Lehrer. Ich habe
mir gesagt, es ist zu leicht. aber das war meine
Musik, die Musik meiner Jugend. Stattdessen ent-
deckte ich die Barockmusik. ,Herr Jaunet, ich
habe da eine reizende Sonate von Telemann
gefunden. Wollen Sie das nicht an Weihnachten
spielen?” so fragte mich 1934 der Direktor des
Konservatoriums in Winterthur. Es war die
F-Dur Sonate, das Konzert in einer kleinen Kirche
am Rhein. Ich habe das Stiick gespielt und gese-
hen, ich briuchte es nicht einmal zu iiben. Es war
komisch, ich mufite an meine Mutter denken. Sie
verstand nichts von Musik, aber es gab fiir sie zwei
Arten: la musique und la musiquette, so etwas wie
grofie und kleine Musik. Ich habe ihr die Sonate
vorgespielt, und sie hat es sehr gerne gehabt. Tele-
mann gehorte fiir sie zu der ersten Art, es hat sie
interessiert. Damals, als ich in die Schweiz kam,
war ich der Meinung, man miisse schnell und
stark, sehr virtuos oder wenigstens sehr schnelle
Sachen spielen um zu wirken. Spiter habe ich
gelernt, den Reigen seliger Geister zu schitzen
und viele andere kantable Sachen.

Die Telemannsonate war eine neue Erfahrung
fiir mich. Ich hatte nicht gewufit, dafl man mit
solch einem Stiick die Leute interessieren konnte,
weil es mir zu leicht schien. Eine andere friihe
Begegnung mit der alten Musik hatte ich, als
LeRoy einen Bach-Abend in Bern spielte. Ein
Abend mit Werken von nur einem Komponisten
war damals fiir uns kaum denkbar. Von ihm habe

ich auch die erste Blavet-Sonate gehort (L’Hen-
riette), sehr gut gespielt. Ich war ganz hin. Dann,
zwei Monate spiter, habe ich in der franzosischen
Schweiz das Stiick selbst gespielt. Ich war zwar in
guter Form, aber es war stinklangweilig, denn
unsere Erziehung war ja darauf ausgerichtet, alles

getreu zu spielen, wie es steht. Und da steht gar
nichts, oder wenn etwas stand, dann von einem
Herrn Fleury, und das simmte vielleicht gar nicht
einmal. Da habe ich gemerkt, daf} etwas mit der
alten Musik nicht stimmte. Sie war lange Zeit fiir
mich ein Museumsstiick. Ich habe aber schnell
reagiert, und z. B. sehr selten eine Bachsonate mit
Klavier gespielt, nur mit Cembalo.

In jeder Musik mufd etwas von den beiden Ele-
menten sein: Singen oder Tanzen. Wenn man
tanzt, ist der Korper zufrieden, wenn man schén
singt und einer schénen Linie folgt, auch. Viele
tun weder das eine noch das andere, sie spielen zu
wenig rhythmisch, zu wenig gesanglich, immer
im Mittelmafl. Gefihrlich ist das ewige Mezzo-
forte. Ich habe gelernt, es zu hassen. Mufd das sein,
nur weil es frither nicht iiblich war, alle Dynamik
zu notieren? Wenn man natiirlich spielt, muf§
man ja auch nichts hinschreiben. Und dann die
moderne Neigung heute, Forte zu {ibertreiben. Es
kann nie laut genug sein. Piano hért man dagegen
gar nicht mehr, selten wagt man die Extreme.
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Die Flétisten spielen heute viel mehr einander
gleich. Die Unterschiede sind geringer geworden,
auch zwischen Deutschen und Franzosen. Sie
spielen aber deswegen nicht unbedingt besser.
Nattirlich hat es immer Leute gegeben, die etwas
Besonderes hatten, einen besonderen Zungen-
stof}, phantastische Tone oder andere Spezialita-
ten. Das ist aber etwas anderes, hat nichts mit
Schulen zu tun. Aber etwas in der Mitte suchen,
etwas Ausgeglichenes, das sitzt, Kraft und Uber-
zeugung hat ... sogar in den Internationalen Wett-
bewerben merkt man die Schwichen in dem
Moment, wo alte Musik gespielt wird. Man kann
schon mit irgendetwas erst einen Bluff bewirken,
aber kommt dann ein Mozart-Konzert mit
Orchester, hort man plotzlich, dafl ist nicht
Mozart. Nehmen wir ein Beispiel: Wie ist es mit
dem dritten Satz im D-Dur Konzert? Das Stiick
wird oft so schnell gespielt als wiren es Zweiund-
dreifligstel. Natiirlich gekonnt. Wenn man aber
den Text kennt, die Arie, der dieses Thema ent-
nommen ist: , Welche Wonne, welche Lust...”,
dann pafit das eben nicht zusammen. Oft werden
Preise an Virtuosen vergeben, die es verdienen,
nur weil sie besser sind als die anderen. Aber nur
relativ. Heute will man etwas leisten wie im Zir-
kus, etwas Akrobatisches, Auflergewdhnliches
machen, auch auf die Gefahr hin, daf} die Musik
dabei zu kurz kommt.

Hinsichtlich der Tonvorstellung ist das Floten-
spiel mehr international geworden. Es ist interes-
sant, alt zu werden. Als ich herkam, war der Solo-
flotist der Wiener Philharmoniker Herr Nieder-
mayer. Seine Soli im Orchester haben rein
gestimmt und klangen klar und zauberschon,
doch er machte kein Vibrato. Wenn er nach
Ziirich kam - er hat gewufit, daist ein Franzose im
Saal -, hat er versucht, Vibrato zu machen. Aber
das war nicht seine Sache, es war zu langsam und
nicht gut. Friiher, wenn Toscanini bei Blasinstru-
menten Ausdruck wollte, verlangte er Akzente
und Biuche (cresc. und decresc.). Ich erinnere
mich auch, dal Ansermet einen sehr guten Solofa-
gottisten, einen Belgier hatte, von dem er ver-
langte, im Solo ein bifichen zu singen. Da machte
der Fagottist natiirlich etwas Vibrato. Ansermet
sagte zu ihm darauf: ,Ich habe Sie nicht gebeten zu
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weinen, sondern zu singen’. Auch Moyse
schreibt, daff 1904 in Paris Vibrato verpént war als
eine cache-misere (wortl. Bemintelung). Gaubert
schreibt in der Schule gegen das Vibrato: ...ein
Kunstmittel, das man mittelmifligen Instrumen-
talisten und minderwertigen Musikern iiber-
lifit...schwerer Fehler, unentschuldbarer Mangel
an Geschmack... Aber wenn ich eine Platte von
Gaubert hore, dann hat er ein Vibrato. Ich bin
schon deswegen gefragt worden und habe geant-
wortet: Es gibt schon ein Vibrato, aber man nennt
es nicht so, man spricht von Wirme. Man hat
andere Ausdriicke, um die Qualitit des Klanges
zu bezeichnen. Das ist wie bei einem Werkzeug
zum Malen. Man spricht nicht vom Pinsel, aber
man kann mit thm die schénsten Sachen malen.
Wie der Pinsel ist das Vibrato ein Instrument und
beginnt erst schén zu sein, wenn man es nicht
mehr merkt, wenn es zur Farbe wird. In dem
Moment, wo man hahbaha zihlt, ist es falsch. Man
muf es vergessen. Man hat damals schon Vibrato
gehabt, nur sprach man nicht davon.

Beim ersten Wettbewerb in Miinchen 1938 safy
Moyse in der Jury. Als der damals junge Redel ihn
tiber das franzosische Vibrato befragen wollte,
bekam er von Moyse keine Antwort. Ich als Schii-
ler von Moyse fand nicht emnmal, dafl er einen
besonders schonen Ton hatte, mein Lehrer in der
Provinz hatte einen schéneren. Aber wenn ich
etwas zu frith zur Stunde kam, dann habe ich hin-
ter der Tiir gewartet und da einen Flétenton ohne
Luft gehort, nur das Leben und die Intensitit des
Ausdrucks, viel schoner als aus zwei Metern
Abstand. Und ich habe sehr stark empfunden, wie
der Ton eines Schiilers auf eine Bemerkung von
Moyse plotzlich leicht wurde und ganz anders
klang.

Ob ich ein leidenschaftlicher Lehrer bin? Ja,
mein Leben bezeugt das. Eigentlich habe ich
immer fiir die Jugend gearbeitet, mich interessie-
ren die Probleme der anderen. Dabei habe ich nie
einen Unterschied zwischen einer jungen Dame
und einem jungen Mann bemerkt, doch weifl ich,
wie sie reagieren. Wenn man zu schroff ist, dann
weinen die Damen, die Buben nicht. Kompli-
mente mache ich selten, das liegt mir nicht. Man
mufl zufrieden sein, wenn ich nicht meckere.



Wenn der Schiiler zufrieden ist und ich auch, sich nach einer Stunde besser fiihlt und nicht
dann ist das eine gute Gegenseitigkeit. Mehr — umgekehrt.

braucht man nicht. Jedenfalls mufl man die Leute

Zusammenfassung einer Plauderei mit André Jaunet im November 1985

nehmen wie sie sind. Wichug ist, daf} ein Junger  von Nikolaus Delius.
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BERICHTE

Flotentdne aus Finnland — Beobachtungen
anlifilich der ersten Finnischen Flétenwoche
in Tampere

Als Ereignis von Rang erwies sich die von Flotisten
aus 12 Nationen besuchte Veranstaltung der Suomen
Huiluseuran — Finnish Flute Association, die vom 12, —
18, August 1985, glinzend organisiert und gesponsort
von der Sommeruniversitit Tampere, ebenda iber die
Bithne ging. Motor der Unternchmung und spiritus
rector des Ganzen war Bill Dyer, dessen Initiative auch
die Griindung der Finnish Flute Association zu danken
ist. Organ der Vereinigung ist das drei- bis viermal jihr-
lich erscheinende, sorgfiltig und kenntnisreich edierte
Magazin Huilisti” (Der Floust), in dem auch der
Humor nicht zu kurz kommt. Ein Kompliment vor-
weg: die Gastfreundschaft und Liebenswiirdigkeit der
Veranstalter mag ihresgleichen suchen. Man fiihlte sich
gut aufgehoben!

Fir Qualitat in Vorlesungen, Meisterkursen und
Konzerten war gesorgt: Frans Vester aus Holland,
Jochen Girtner aus Deutschland, Istvin Matuz aus
Ungarn und Trevor Wye aus England — sie alle
bekannte Flotenmeister — wufiten jeder auf seine Weise
das Publikum zu fesseln.

Am gleichzeitig veranstalteten nationalen Junioren-
Wettbewerb nahmen 26 Flotistinnen und Flotisten im
Alter bis zu 20 Jahren teil. Nach zwei Durchgingen hat-
ten sich schliefilich sechs Teilnehmer fiir das Finale qua-
lifiziert. Die Jury war mit dem Kapellmeister Juhani
Raiskinen als Vorsitzenden, mit Juho Alvas, Ilpo Mans-
nerus (alle Finnland), Frans Vester und Jochen Girtner
qualifiziert besetzt. Der erste Preis ging an die 19-jihrige
Out Niemenen; im letzten Durchgang spielte sie drauf-
gingerisch und nicht immer klangschén Bornes ,,Car-
men-Fantasie”. Thre Freude war groff, als ihr die
Zusatzprimie iiberreicht wurde: ein Kopfstiick Albert
Coopers, das dieser hochherzigerweise spendiert hatte.
Der zweite Preis wurde dem begabten, gleichaltrigen
Eero Blomberg zuerkannt.

Die Reihe der Vortragsveranstaltungen — sinnvoll
unter chronologischen Aspekten konzipiert— eréffnete
Frans Vester mit seinem Referat Eight Statements and a
Coda Concerning the Performance of 18th Century
Music. Vester streitet seit langem mit Vehemenz und
Humor (und zu Recht) fiir eine Neuorientierung bei
der Interpretation klassischer und vorklassischer
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Musik. In Tampere setzte er sich nun — unter dem Ein-
druck heutiger Usancen, vorklassischer und klassischer
Musik mit nachklassischen, romantischen Stilmitteln
(z. B. denen Wagners — Vester nennt das long live
playing) aufzufiihren — fiir eine Auffiihrungspraxis ein,
die sich an den fir die jeweilige Musik giiltigen, zeitbe-
dingten Stilmerkmalen zu orientieren habe. Diese Kri-
terien gelte es durch Beschiftigung mit alten Traktaten
und sonstigen Quellen zu erarbeiten. In diesem Zusam-
menhang horten wir iibergeordnet von Werktreue, von
der Suche nach einem anderen Weg zwischen den
Extremen fiktiver ,Authentizitit” einerseits und will-
kiirlichem Hineininterpretieren andererseits, en dérail
von der Bedeutung angemessener und differenzierter
Artikulation (,Flotensprache™ und Phrasierung, von
der Schwierigkeit, dltere Notentexte heute richtig zu
lesen und zu ,iibersetzen”, schlieflich von Konzepten
des 18. Jahrhunderts hinsichtlich Ton, Vibrato und
Stiitze, die sich von den heutigen betrichtlich unter-
scheiden. Seinerzeit seien die Tonvorstellungen mehr
von den Begriffen der Intensitit und Variabilitit
bestimmt gewesen als von dem heute so favorisierten
Volumen, fiir dessen Produktion physische Kraft — aus
der Zwerchfellstiitze entwickelt — eingesetzt werden
miissen. In Unkenntnis dieser Stiitzart habe das 18.
Jahrhundert vorteilhaft den Belcanto-Sul gelehrt, den
Vester auch als geeignetes Mittel zur Interpretation der
alten Musik empfichlt und den er an die Stelle der
wmodernen” Zwerchfell-Stiitze gesetzt sehen mochte.

Nicht ganz unschuldig am gegenwirtigen Trend
nach immer voluminéserem — und leererem — Spiel sei
auch der Flotenbau selbst mit seinen fiir sich genommen
respektablen Entwicklungsergebnissen. Fiir die Wie-
dergabe von Musik des 18, Jahrhunderts seien solche
JKraftinstrumente” ungeeignet: ,If the flute is built for
volume it 1s a lost battle. My advice is, buy a better
flute!”

Vester bedauerte diese Entwicklung ebenso wie die
modische Torheit des Dauervibratos, das es in dieser
Form nie zuvor gegeben habe. It was an ornament.”
Das heutige Vibrato verfolge den Zweck, die eigent-
liche Leere des lauten Tones zu kaschieren und tendiere
dazu, den Charakter des Tones von ,objektiv” nach
wsubjektiv” zu verlagern, zudem dem Ton eine Exal-
tiertheit zu geben, wie sie in der Musik des 18. Jahrhun-
derts unbekannt gewesen sei. Mit Berechtigung erin-



nerte Vester hier an Quantzens Wort von der ,Gelas-
senheit” — wie wahr!

Alte Musik auf alten Instrumenten? Vester, selbst
renommierter Traversist mit etlichen Einspielungen,
duflerte sich dazu lakonisch mit dem bekannten Bon-
mot Frans Briiggens: ,Better to have an original head
than an original instrument!” Man begriff.

Trevor Wye wiirzte seine lecture tiber die Flote im
19. Jahrhundert mit jenem Schufl angelsichsischen
Humors, den wir von ithm kennen. Er illustrierte die
vordem heftig ausgetragenen Meinungsverschiedenhei-
ten hinsichtlich der Vor- und Nachteile der neuerfun-
denen Boehmschen Flote. Wir horten von den seiner-
zeit zumeist als Vorwand vorgetragenen Argumenten
gegen das neue Klappensystem, von jenen Einwinden,
die meinen wollten, dafl nur die alte konische Fléte zur
Wiedergabe der ilteren Musik legitimiert und geeignet
sei, gar von Behauptungen der Kapellmeister, die neue
Metallfléte beraube die Holzblisergruppe ihrer einheit-
lichen Klangcharakteristik. Wie wir heute wissen, gab
die Geschichte Herrn Boehm und seiner Erfindung
recht.

Istvin Matuz faszinierte mit seinen Darlegungen
tiber die Fléte im 20. Jahrhundert. Neue Spieltechniken
kamen zur Sprache (Matuz beherrschte als einer der
wenigen die zirkulire Atmung) wie auch neue mecha-
nische Entwicklungen des Instruments selbst. Auf
beeindruckende Weise demonstrierte Matuz schliefi-
lich das in Referat und Kurs Vermittelte in einem fulmi-
nanten ,evening concert”.

Weitere bemerkenswerte Beitrige leistete Jochen
Girtner mit seinen Referaten. Im ersten Vortrag, der
durch einen Réntgentonfilm veranschaulicht wurde,
ging es um das Vibrato gestern und heute — ein Thema,
das noch vor kurzer Zeit Anlaf§ heftiger Kontroversen
war. Girtner hat durch seine mit grofiter wissenschaft-
licher Genauigkeit durchgefiihrien Untersuchungen die
Natur des Vibratos aufgeklirt und den Spekulationen
ein Ende bereitet.

Auf besonderes Interesse stieffen die Ausfiihrungen
Girtners zur Artikulation aus historischer und heutiger
Sicht. Hier ergab sich, wie auch schon beim Thema
,Vibrato”, manche Ubereinstimmung mit Frans Vester
— freilich aus anderer Perspektive. Girtner hat in seiner
jingsten Arbeit Flotisten aus Deutschland und Frank-
reich untersucht, um den Eigentiimlichkeiten der Bli-
serartikulation nachzuspiiren. Als erstes Ergebnis sei-
ner Untersuchungen brachte er einen soeben fertig-
gestellten Rontgentonfilm mit, der in Tampere seine
» Welturauffithrung” erlebte. Wir fanden das alles faszi-
nierend, und es gab Anlafl zu allerlei Diskussion,

Die Meiserkurse — von Studenten aus mehreren
Landern belegt — fanden tiglich statt. Man bekam nicht
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zuletzt handfest Handwerkliches geliefert als Voraus-
setzung zum Entschliisseln der Geheimnisse des Flo-
tenspiels. Im Programm stand die Darstellung klassi-
scher und vorklassischer Musik durch Frans Vester;
Trevor Wye behandelte die Musik der Romantik und
die Kunst der Improvisation; Istvin Matuz gab Anlei-
tung zur Interpretation der Avantgarde, und Jochen
Giirtner vermittelte kunstfertiges Beherrschen der Flote
in der Solomusik verschiedener Epochen. Von hohem
Standard zeugten die Abendkonzerte, in denen sowohl
die Kursleiter spielten wie die finnischen Flotisten
Juhani Aaltonen (Jazz), Mikael Helasvuo (Traverso)
und Matti Helin (Musik der Romantik). Im Schluffkon-
zert sah man dann die Jury-Mitglieder vereint zur launi-
gen Wiedergabe von Musik Theobald Boehms. Neben
diesen Abendkonzerten fanden die taglich veranstalte-
ten Jlunch-Konzerte” lebhafte Resonanz. Hier horte
man junge finnische Flotisten mit Programmen, an
denen sie ihr Talent priifen und beweisen konnten.

Abgerundet wurde die Flotenwoche durch eine lei-
der nur eintigige Ausstellung, in der neben allgemeinen
Musikalien auch etliche Flétenrarititen zu bewundern
waren: vom einklappigen Traverso iber englische
Instrumente aus dem 19. Jahrhundert bis zu neuesten
Entwicklungen auf dem Boehmflétensekror.

Jetzt, nachdem wir so einigermaflen ,verdaut”
haben, miissen wir resiimierend sagen: nicht nur war
die Flotenwoche bewundernswert organisiert; wichti-
ger ist: jeder von uns nahm unausléschbare Eindriicke
mit heim. Wir horten viel und interessante Musik, wir
horten mehrere bekannte Meister. Aus den Vorlesun-
gen sind manch wichtige Gedanken auf uns iiberge-
sprungen und ,im Sinne geblieben”. Wir in Finnland
sind sehr froh und stolz, in unserem Lande eine Vereini-
gung erhalten zu haben, die zu so energischem Wirken
und respektablen Leistungen fihig ist.  Jubo Alvas

Drei Arbeitstagungen fiir Restauratoren,
Konservatoren und Musikwissenschaftler

Die Fondazione Levi hatte Fachleute aus vielen Lin-
dern zu einer Tagung vom 16. — 19, Oktober 85 nach
Venedig eingeladen. Das Thema war: ,Erhaltung,
Restaurierung  und  Wiederbenutzung  historischer
Musikinstrumente”, das Ziel war eine Einigung auf eine
europiische Charta zu diesen Punkten. Fast 40 Refe-
renten sprachen in eigentlich nur drei Tagen tiber einen
Themenbereich, der von der Musikphilosophie iiber
die Katalogisierung, Konservierung, Restaurierung,
den Gebrauch der Instrumente bis zu klimatologischen
Problemen und geeigneten Transportkisten reichte. Die
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oft sehr temperamentvollen Vortrige, die hiufig die
gegebene Zeit weit iiberschritten, die sehr kontrovers
gefiihrten Diskussionen, drohten oft den Rahmen zu
sprengen. Sie zeugten von lebhaftem, ja leidenschaftli-
chem Interesse aller Teilnehmer. Soweit es um das
eigentliche Thema: Konservierung-Restaurierung-
Gebrauch ging, prallten die Meinungen unvereinbar
aufeinander. Der vorwiegend von italienischer Seite
vorgebrachten Forderung, die Instrumente wieder zum
Klingen zu bringen, stand die aus dem anglo-schwedi-
schen Bereich kommende, ebenso leidenschaftlich ver-
tretene Forderung, die Instrumente unberiihrt zu lassen
und nur Dokumentation zu betreiben, gegeniiber. Da
die Kontrahenten nur nach stindig kriftigeren Argu-
menten suchten, teilweise auch simplifizierende Pole-
mik keineswegs scheuten, war jeder Versuch einer noch
so bescheidenen Einigung in Richtung auf eine Charta
zum Scheitern verurteilt. Nur in privaten Gesprichen
liefd sich doch feststellen, dafd eigentlich jeder die Erhal-
tung der Instrumente an die erste Stelle setzte. Vielleicht
konnte hier der Ausgangspunkt fiir eine weitere
geplante Tagung liegen. Der Fondazione Levt, die keine
Miihe und Kosten scheute, sei herzlich gedankt.

Fast anschlieffend fand am 21.10. — 25.10. in Rothen-
burg 0.d.T. die Fachtagung des AdR (Arbeitskreis der
Restauratoren, vormals ATM) statt. Im Rahmen dieses
Treffens traf sich auch die Fachgruppe der Musikinstru-
mentenrestauratoren, zuerst am 21.10. im Germani-
schen Nationalmuseum in Niirnberg. Hier berichtete
Alfons Huber aus Wien iiber Mensurmessungen an
Hammerklavieren, die bei einigen Instrumenten auf
eine Messingbesaitung auch der Diskantlage hindeuten.
Die weiteren Tage in Rothenburg brachten sehr interes-
sante Finblicke in die anderen Fachbereiche. Besonders
auf dem Gebiet der Restaurierung und Konservierung
archiologischer Objekte hat der Einsatz modernster



naturwissenschaftlicher Methoden und Erkenntnisse
wieder grofle Fortschritte gebracht, die auch fiir die
Restaurierung von Musikinstrumenten bedeutungsvoll
werden kinnten. Im Verlauf der Tagung wurde Friede-
mann Hellwig vom Germanischen Nationalmuseum
abermals zum Fachgruppensprecher fiir die Musikin-
strumente gewihlt.

Ein wesentliches Thema der Tagung war die noch
immer ungeklirte Ausbildungsordnung fiir Restaura-
toren. Bei der Grofle der bei allen Referaten sichtbar
werdenden Probleme, bei der Vielschichtigkeit der
nétigen Grundlagen, miifite es allgemein verstandlich
sein, dafl die vom Handwerk vertretene Kurzausbil-
dung fiir Handwerksmeister zum Restaurator nicht zu
verantworten ist. Die Tagung wurde von einem kleinen
Fest beschlossen mit der sehr gelungenen Auffiihrung
cines Schwankes von Hans Sachs und frinkischer
Volksmusik.

Die 3. Tagung fand im Auftrag der Fachsekton
Restauratoren AG Musikinstrumente beim Rat fiir
Museumswesen der DDR vom 4.11. — 8.11.85 im
Kunstgewerbemuseum, Schloff Képenick (Berlin),
statt. Wihrend sich die beiden ersten Tagungen dieser
Rethe 1983 und 1984 vornehmlich mit der Restaurie-
rung von Holzblasinstrumenten beschiftigten, stand
diesmal das ,Blech” im Mittelpunkt. Sehr erfreulich
war die Beteiligung bester Fachleute aus Ost und West
aus Industrie und Handwerk. Besonders die Industrie
der DDR hatte Wissenschaftler entsandr, die Méglich-
keit, Wege und die Bereitschaft zur Hilfe und Zusam-
menarbeit in grofiem Mafle betonten, Der Inhalt der
Referate reichte von der Erforschung historischer
Arbeitsmethoden iiber moderne naturwissenschaft-
liche Erkenntnisse auf den Gebieten der Metallurgie
und Akustik, iiber die Restaurierung bis zum Nachbau
und seinem heutigen Stand. Fast im Mittelpunke stand
hier die Frage um das Corno da caccia. Friedemann
Immer und Graham Nicholson bewiesen dann mit
barocken Langtrompeten den hohen Stand heutiger
Auffiihrungspraxis zusammen mit der Akademie fiir
alte Musik, Berlin, in einem wirklich begeisternden
Konzert.

Bei der Betrachtung sehr ruindser Instrumentenreste
und einem Rundgesprich iiber die Méglichkeiten ihrer
Konservierung brach auch hier am Schluf der Tagung
der Kampf der Meinungen aus. Aber, wesentlich besser
als in Venedig, lagen hier die schwerbeschidigten Ori-
ginale wirklich vor uns. Auch hier wurde die Linie des
onur Dokumentierens” vertreten, bis das Schallstiick
einer seltenen Posaune nur ein wenig angehoben wurde
und dabei fast zerbrach. Eben hief} es noch: ,Lafl das
ruhig untergehen, wichtg ist die Dokumentation!”

Aber dieser Eindruck des brechenden Schallstiickes,

das danach niemand zu beriihren wagte, brachte Bewe-
gung in die starren Fronten. Leider mufite die Frage
nach ersten Sicherungsmafinahmen, nach der Maglich-
keit eines Miteinanders von Konservierung und Doku-
mentation dann aus Zeitgriinden abgebrochen werden.
Hier, vor dem Objekt, dem durch keine Dokumenta-
tion zu erserzenden Original, wire vielleicht die Mog-
lichkeit gewesen, die Fronten aufzubrechen und wirk-
lich zu begreifen: Die Erhaltung der Originale, so lang
als méglich, ist unsere Aufgabe. Hier mufl die Doku-
mentation mit allen Mitteln der heutigen Naturwissen-
schaften helfen, aber sie kann nie ein Original ersetzen.
Der Tagungsbericht von 1984 mit einem kurzen Ein-
blick in die Grundlagen und Voraussetzungen zur
Restaurierung von Holzblasinstrumenten mit Artikeln
vom Verfasser: Gedanken zur Restaurierung von
Holzblasinstrumenten — Holz, unser wichtigstes Mate-
rial — Elfenbein, seine Sorten und Unterschiede — Horn
und seine reichen Méglichkeiten u.a. liegt inzwischen
vor und kann iiber das Museum fiir Kunstgewerbe der
staatlichen Museen zu Berlin, DDR-1170 Berlin, Schloff
Képenick, oder dem Verfasser bezogen werden: Rainer

Weber, Kirchplatz 14, D-8301 Bayerbach.
Rainer Weber

Spanische Instrumente in Briissel

Im Rahmen der im vergangenen Jahr von Spanien
ausgerichteten Enropaliafand in Briissel vom 17. Okto-
ber bis 18. Dezember 1985 eine beispielhafte Instrumen-
tenausstellung statt. 63 Musikinstrumente aus der Zeit
zwischen 1500 und 1900 vermittelten einen ausgewo-
genen Einblick in das Schaffen spanischer Instrumen-
tenbauer. Die Ausstellung setzte sich aus Bestinden der
Museen von Madrid und Barcelona zusammen, erginzt
durch Leihgaben anderer europiischer und amerikani-
scher Sammlungen, abgerundet durch eine Rethe von
Instrumentalschulen und Musikdrucken der Zeit wie
auch grofiformatigen Bildern.

Unter den 16 gezeigten Holzblasinstrumenten fielen
besonders Arbeiten von Rodriguez Mechor auf (so
zwei Schalmeien mit Pirouetten und unter den vier
Dulzianen in verschiedenen Stimmlagen zwei von die-
sem Meister gefertigte aus der 2. Hilfte des 17. Jh.)
sowie ein einklappiger Traverso und eine zweiklappige
Oboe von Xuriach (18. Jh.). Weiterhin erwihnenswert:
zwei anonyme Fagotte (Ende 16. und frithes 18. Jh.) wie
auch ein recht originelles Metallfagott von Vidal (spites
19. Jh).

Doch nicht allein die gezeigten Exponate machten
den Besuch dieser Ausstellung so lohnend, sondern vor
allem die Form der Prasentation: in einer mit Musik der
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Zeit sowie sehr informativen und anschaulichen Texten
unterlegten Dia-Show wurde eine konzentrierte Uber-
sicht iiber die Kultur- und Musikgeschichte Spaniens
und seines Instrumentariums gegeben. Der opulent
ausgestattete Katalog', reich bebildert und mit einer
Schallplatte versehen, geht iiber die Beschreibung der
Exponate weit hinaus, vielmehr faflt er, schwerpunkt-
miflig gegliedert, die aus der Dia-Show gewonnenen
Informationen zusammen. Doch schon das Vorwort
von R. de Maeyer, dem Leiter des Koniglichen Instru-
metenmuseums Briissel und Mitinitiator der Ausstel-
lung, lohnt die Anschaffung,

Besonders bemerkenswert: mizenatenhaft beteiligt
war ein Bankhaus, das nicht nur fiir die Finanzierung
des Kataloges verantwortlich war, sondern auch die
Schalterhalle seiner Zentrale als Ausstellungsort zur
Verfiigung stellte. Zur Nachahmung empfohlen!

Christian Schnerder

"Katalog: Mstriments de musique Espagnols du XVI
an XIX siecle. Exposition organisée par la Générale
de Banque 17/10 - 18/12 1985, 29 rue Ravenstein, Bru-
xelles. BF 800,—

Blasinstrumente bei Johann Joseph Fux —
ein Symposium in Graz

Seit 30 Jahren existiert die Johann-Joseph-Fux-
Gesellschaft, die, aus privater Initiative erwachsen, im
Lauf der Jahre an die 15 Binde einer Gesamtausgabe
dieses interessanten Komponisten vorgelegt hat. Sie
veranstaltete in Verbindung mit dem an der Musik-
hochschule Graz beheimateten Institut fiir Blasmusik-
forschung Ende Oktober ein Symposium, das sich mit
der Verwendung der Blasinstrumente im Schaffen von
Fux beschiftigte. Der Ort dieser wissenschaftlichen
Tagung ist natiirlich kein Zufall: kam doch Fux im heu-

ugen Einzugsbereich von Graz zur Welt, und erhieltan
der hiesigen Universitit seine humanistische Ausbil-
dung. Noch vor deren Abschlufi ,floh er heimlich” wie
man in den Annalen lesen kann, um nach noch immer
nicht restlos erhellten Jahren in Wien eine glinzende
Musikerkarriere zu durchlaufen. Gerade in Bezug auf
die  Verwendung von Blasinstrumenten ist  Fux
bestimmt eine interessante Personlichkeit: fiel doch
seine Hauptschaffenszeit in die Jahrzehnte um 1700, die
fir die Entwicklung der Holzblasinstrumente einen
schr bewegten Zeitabschnitt darstellen. Dieser Proble-
matik widmeten sich Gunther Joppig, der vor allem
iiber die hohen Rohrblattinstrumente referierte und
Ernst Kubitschek mit einem Referat iiber die Verwen-
dung von Block- und Querflote im siiddeutschen
Raum. Hier wurde deutlich, daff man am Wiener Hof
recht friih in Oper und Oratorium das Chalumeau als
Soloinstrument antrifft, wobei Joppig die Moglichkeit
zur Diskussion stellte, ob man es hier nicht doch eher
mit dem iiberblasenden Register einer Klarinette zu tun
habe als mit einem eigenen Instrumententyp. Der Tra-
verstlote begegnet man seit 1707 in Wien, zumeist in
Verbindung mit dem Chalumeau. Aus dem Beitrag von
Herbert Seifert ging unter anderem hervor, daf§ Block-
und Querflote (deren Spiel auch Kaiser Joseph 1.
gepflegt hat), sowie Chalumeau von den Oboisten mit-
betreut worden sind. Uberdies erfuhr man von heraus-
ragenden solistischen Leistungen einzelner Posaunisten
und Trompeter, was die hiufige solistische Verwen-
dung dieser Instrumente in einem besonderen Licht
erscheinen lifft. Des Posaunenrepertoires nahm sich
Klaus Winkler in seinem Referat an, Detlev Altenburg
beschafugte sich mit der Clarintrompete und Friedrich
Kérner stellte die verschiedenen Trompetentypen vor.
Wertvolle historische Detailarbeit leistete Eugen Brixel,
der die Blisertradition an der Grazer Universitit unter-
suchte. Herbert Heyde durchleuchtete die Verhiltnisse
an der Dresdner Hofkapelle, die enge Kontakte zu
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Wien unterhielt. Interessant erschien seine Beobach-
tung, daf} die Hornpartien vielfach hoch transponiert
7u lesen sein diirften, wodurch sie in etwa der Lage der
Trompeten entsprechen. Markus Spi(‘ll‘l‘l.‘l.nn:i Referat
iiber die Zinken lief neben anderen interessanten
Details einmal mehr die konservative Haltung der Hof-
musik unter Kaiser Karl VL. in Wien deutlich werden,
wo bis 1740 zwei Zinkspieler fest engagiert waren.
Michael Nagy gab einen gedringten Uberblick von der
reichen solistischen Fagortliteratur des 17. Jahrhun-

derts, ohne spezifisch auf Fux einzugehen. Das Einlei-

tungsreferat von David Whitwell stellte die verschiede-
nen Bliserensembles des Spitbarock vor und war der
Ankniipfungspunkt fiir ein von Wolfgang Suppan
geleitetes Round-table-Gespriich, das den ersten Nach-
mittag des Symposiums fiillie. Hier wurden Tanzsitze
aus der S.unm]ung LConcentus musico-instrumenta-
lis”, die Fux 1701 im Druck herausbrachte, auf ihre Ver-
wendbarkeit fiir diverse Blaserformationen erprobt. So
horte man ein klassisches Holzbliserquintett bei dem
aber die Flote bei der melodiefiihrenden Oberstimme
ihren Partnern gegeniiber doch ein wenig unterlegen
blieb. Hier half eine weitere Oboe zu einem ausgegli-
cheneren Verhiltnis. Schliefilich wagte sich auch ein
Jbrass quintett” an die eleganten Tanzsitze. Damit
wiiren wir auch bei dem Ziel von dem des von der

Johann-Joseph-Fux-Gesellschaft veranstalteten Sym-

posiums angelangt: tiber die theoretische Auseinander-
setzung mit diesem wichtigen Komponisten hinaus
auch zur praktischen Realisation zu gelangen. Nach-
denklich summte mich, dafd trotz der praxisbezogenen
Themenstellung das Symposium von den Studenten
der Musikhochschule weitgehend gemieden worden
ist. Wird etwa das Bemithen um das Wissen von histori-
schen Zusammenhingen von manchen Musikern noch
immer als Gegensatz zum prakuschen Musizieren gese-
hen? Aber man kann ja alles nachlesen: im niichsten
Band der Publikationsreihe der Internationalen Gesell-
schaft zur Erforschung und Forderung der Blasmusik
,Alta Musica”, Ernst Kubitschek

Bedeutender Fund in Salamanca, Spanien

Entdeckung und Untersuchung der Pommern und
Krummbhérner in der mittelalterlichen Kathedrale im
November 1983,

Lur '\"'{}J‘KL'.\'L')’}II.'JJ_FIL'

Die besondere kulwrelle und kirchenpolitische
Situation Spaniens erschwert den Zugang zu den
Kunstschitzen in Kirchen und Kathedralen. Ein tref-
fendes Beispiel ist Salamanca, wo das musikwissen-
schaftliche Insttut unmittelbar neben der Kathedrale
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liegt und doch mangelndes Interesse oder fehlende
Erlaubnis dafiir sorgten, daf die kostbaren Blasinstru-
mente in der Kathedrale unbeachret blieben. Rafael
Perez Arroyo war der Pionier, der 1982 die Pommern
und Krummhérner in einer Kammer des mittelalterli-
chen Kathedralenteils entdeckte, Messungen vornahm
und ein Jahr spiiter seine Ergebnisse verdffentlichte: Los
instrumentos renacentistas de la Catedral de Sala-
manca, cromornes y bombardas, separata de la Revista
de Musicologia Vol. VI, 1983 Nr. | - 2, Madrid.

Arroyos Weg zu den Instrumenten und seine Publi-
kationsschwierigkeiten sprechen fiir sich. Seine Ver-
suche, als Spanier die Instrumente zu sehen, schlugen
fehl. Spiter gab er sich als Amerikaner aus, er erhielt
den Zutritt, und man stellte keine Fragen iber seine
musikwissenschaftliche Kompetenz. Seine Entdeckung
und Publikation lsten in Spanien heftige Kritik aus. Es
waren nicht seine Ausfiihrungen, die man dilettantisch
hief, vielmehr hatte er den biirokratischen Umweg ver-
mieden, hatte ohne offizielle Erlaubnis ein paar Tage
Vermessungen vorgenommen und durch sein Vor-
gehen bewiesen, dafl man eher als Auslinder denn als
Landsmann das Vertrauen der Kleriker gewinne. Als
Nicht-Musikwissenschaftler hatte Arroyo eine For-
schung durchgefiihrt, die eigentlich die Aufgabe spani-
scher Musikologen gewesen wiire. So verstand man
seine hervorragende Dokumentation als Affront, und
erstin England wurde man der Bedeutung seiner Arbeit
gewahr.

Unter den spanischen Fachleuten — Museumsdirek-
toren, Musikern und Musikwissenschaftlern — herrsch-
te ganz allgemein eine resignative Summung, weil die
kirchlichen Institutionen ihren allmihlich abnehmen-
den Einfluf dadurch kompensieren, dafl sie diesen
Fachleuten den Zugang zu Instrumenten, Noten,
Musiktraktaten und anderen Kunstschitzen erschwe-
ren. Fast alle namhaften spanischen Musikologen der
Vergangenheit waren Kirchenminner, weltliche For-
scher geraten heute immer wieder in kirchenpolitsche
Umstinde, die die Musikforschung nur schleppend
vorankommen lassen. Von England aus gelangte
Arroyos Artikel in die Hinde des Blasinstrumenten-
bauers John Hanchet. Fasziniert von der Entdeckung
nahm er mit Hilfe von Roman Escalas, dem Direktor
des Instrumentenmuseums in Barcelona, Kontakt zum
Bischof von Salamanca auf und erhielt die erste offizielle
Erlaubnis einer Untersuchung des Instrumentariums.
Er nahm mich als Assistentin mit und vereinbarte
zudem ein Treffen mit Roman Escalas in Salamanca,
der unsere Arbeit sehr begriifite und zugleich dem
Archivar der Kathedrale, Don Marcos, die Bedeutung
des Fundes erklirte. Escalas war auflerdem bestrebt, die
dringend notwendige Konservierung der Instrumente

126

Foto: John Hancher

Abb. 1 von links nach rechts: 4 Alt-Pommern, Bassett-
Pommer, 2 Schalmeien, im Vordergrund das Oberteil
eines Bafl-Pommer. Die erhaltene Fontanelle des Basses
1st nicht abgebildet.

einzuleiten. Wihrend Arroyo seine Informationen in
aller Eile sammeln mufite, hatten John Hanchet und ich
ausreichend Zeit, die erste griindliche Untersuchung

durchzufiihren.

Das Salamanca Instrumentarium

John Hanchet untersuchte ausschliefilich die Pom-
mern und die Krummhérner. Der Archivar der Kathe-
drale versicherte, dafl diese Instrumente seit der Renais-
sance beisammen lagen, aber genauere Informationen
wie zum Beispiel: ,Wann und von wem wurden die
Blasinstrumente gekauft?” sind erst erhiltlich, wenn
jemand die enorm grofle und kostbare Bibliothek der
Kathedrale durchforscht. Don Marcos erklirte ferner,
von jedem Instrument gebe es Quittungen und Belege
fiir den Verwendungszweck, und er zeigte mir einige
Beispiele aus dem 13. und 16. Jahrhundert. Sicher kann
man an dem bedauerlichen Zustand der Instrumente



ermessen, dafl sie Jahrhunderte in schmutzigen, feuch-
ten Riumen lagerten, aber ob an emem Ort, ist unsi-
cher.

Foto: John Hanchet
Abb. 2 von links nach rechts: eine Bal-Windkapsel,
Sopran-, Alt-, Tenor-, Bafl- und extendiertes Baf-
Krummbhorn.

Wir fanden sie in einer Abstellkammer, ver-
schmutzt, voller Spinnweben und Holzwiirmer. Bei
Pommern wie Krummhérnern fehlten alle Metallteile,
4 Windkapseln bei den Krummhérnern, die Fontanel-
len bei den Alt-Pommern und das Trichterteil des
extendierten Bafi-Pommers. Dennoch mufl man sich
angesichts der Lagerbedingungen wundern, daf} iiber-
haupt so viel erhalten ist. Das Sensationelle des Instru-
mentenfundes laflt sich in 7 Punkten zusammenfassen.

' Hasenpfoten Y

? Kleeblitter o <

1. Krummhorner und Pommern waren als Consort
beisammen. Die Auswaschungen durch das Kon-
denswasser sowie die Information des Archivars,
dafl es in der Kathedrale zu Salamanca tiblich war,
Blasinstrumente als Consorts emes Herstellers zu
kaufen, legen die Vermutung nahe, dafl die Krumm-
hérner und Pommern jeweils zusammen gespielt
wurden.

. Beide Instrumentenfamilien stimmen in groflem
Mafle mit den Angaben von Michael Praetorius

(35

tiberein (Syntagma Musicum [11).

3. Bis zum Zeitpunkt des Fundes war in Spanien kein
Nachweis vorhanden iber den Gebrauch der von
Practorius beschriebenen Pommern und Krumm-
horner.

4. Die Instrumente stammen aus der Renaissance, etwa
aus der Zeit um 1550 und wurden entsprechend der
spanischen Musikpraxis auch in Kirchen gespielt.
Wir diirfen davon ausgehen, dal} sie vornehmlich in
der Salamanca-Kathedrale in Gebrauch waren und
daf? die Bliser auch fiir Festlichkeiten der direkt
angrenzenden Fakultiten der Universitit zustindig
waren.

5. Auf den Schalmeien und auf 2 Alt-Pommern (Abb.
4) ist der Lederbezug noch weitgehend erhalten.
6. Das Krummhorn-Quintett wurde von Jorg Wier

(Memmingen) gebaut. Es ist das erste vollstandige
Quintett von diesem Hersteller, und der Sopran das
einzige bisher bekannte Instrument von ihm. Die
typischen Markenzeichen sind 4 oder 33

(Abb. 5).

7. Die Ahnlichkeit der Salamanca-Pommern mit den
Beschreibungen von Praetorius ordnet diese Instru-
mente in die Hoch-Renaissance ein. Mit Ausnahme
des Alt-Pommers von A. Bechon T. (Abb. 6) kénnen
iiber die Herkunft der ibrigen Pommern vorerst nur
Vermutungen angestellt werden. Die Zeichen der
Hasenpfoten™ und ,Kleeblitter™ stimmen mit
denen auf zahlreichen Renaissance-Blasinstrumen-
ten bedeutender europiischer Sammlungen iiberein.
Die im Salamanca-Archiv wahrscheinlich vorhande-
nen, aber noch nicht entdeckten Belege fir den Kauf
der Instrumente werden iiber die Herkunft der Zei-
chen und der Instrumente mehr sagen kénnen.

Im Kunsthistorischen Museum in Wien befinden
sich ein extendiertes Tenor-Krummhorn und ein Baf-
Krummhorn mit dem doppelten Zeichen und den
Angaben legorg Wier 1522 auf dem Klappenschutz.
Wier gilt als der bedeutendste Krummhorn-Bauer der
Renaissance, z. B. tragen Krummhorner in Meran,
Wien, Leipzig und Paris sein Markenzeichen. Wie dem
Niirnberger Jahresregister von 1539 zu entnehmen,
kaufte die Stadt fiir ihre Musiker eine Gruppe von
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9 Krummhérnern aus Memmingen und bezahlte dafiir
50 Florinen. Zehn Jahre spiter, am 14. Mai 1549,
erwihnt ein offizielles Schreiben den Tod des Krumm-
horn-Herstellers ohne weitere Angaben. In einem
Schreiben des Kurfiirsten August von Sachsen an den
Herzog Albrecht von Bayern am 13. Mai 1563 heifdt es,
jener Instrumentenbauer sei kiirzlich gestorben und
habe seine Instrumente mit dem groflen deutschen F
gekennzeichnet, und der Kardinal von Trento besitze
auch ein Consort von demselben Instrumentenmacher.
Wenngleich auch nicht namentlich genannt, so liegt
doch nahe, daf es sich um Jorg Wier oder um ein Fami-
lienmitglied bei diesen Angaben handelt.

Die Lingen der Bohrungen bei den Krummhérnern
sind wie folgt:

Sopran 330 mm  F unterer Teil
Al 486 mm abgebrochen
Tenor 72 mm 3
Baf 958 mm 33

Extendierter Bal 1072 mm

Alle Zeichen sind sowohl am Trichterende als auch am
Kopfteil sichtbar. John Hanchet beschrinkte sich einst-
weilen auf die nachweisbaren Angaben. Die dufferen

+ o+

660 mm Y W
744 mm A. Bechon T.|J
Von diesem Instrument nimmt Hanchet an, dafl es der

Lingenmafle sind wie folgt:
Schalmei (gut erhalten) 656 mm
Schalmei (in 2 Teile
sebrochen) ca.
Alt-Pommer

Pommern-Gruppe spiter hinzugefiigt wurde.
Al-Pommer 745 mm — —
Maoglicherweise war dieser Pommer urspriinglich mit

749 mm +

Auf diesem Pommer befinden sich am Trichterteil

Leder bezogen.
Alt-Pommer

Lederreste.

Al-Pommer 600 mm — —

Das Maf} bezieht sich hier nur auf den erhaltenen Teil
des Instruments. Der obere Teil ist abgebrochen, das
Trichterteil ist mit Leder bezogen.

Bassett-Pommer 1327mm Y Y
Dieser sehr gut erhaltene extendierte Tenor-Pommer
entspricht den Modellen der Prager und der Berliner
Sammlung.

Bafl-Pommer Oberteil e ar

835 mm
Fontanelle 476 mm — —

Von diesem Instrument fehlt das Trichterteil.

Alle erwihnten Blasinstrumente in Salamanca sind
aus Ahorn gcm;lcht. und da das Holz zum Teil stark
von Holzwiirmern befallen und porés geworden ist,
bedarf es gewild einer schnellen Konservierung durch
Experten. John Hanchet duflert grofle Bedenken, wenn
es um Restaurierung geht. Warum sollten auch die alten

55!
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Foto: John Hanchet

Abb. 3 zwei franzosische Horner, ein frithes Fagort,
Teil einer Barockoboe, einen Gambensaitenhalter, im
Hintergrund zwei Hornteile

Instrumente mit Ersatzteilen versechen werden? Genug
Instrumente sind durch die Vorstellungen von Konser-
vierung, die im 19. Jahrhundert entstanden, zerstort
worden. Vielleicht hitten die Pommern in Prag oder
Briissel noch Fragmente ihres Lederbezugs, wiren sie
nicht mit der Idee restauriert worden, dafd Lederfetzen
optisch keinen schinen Eindruck machen. Die Instru-
mente sollten so belassen werden, wie man sie findet,

Zwar g ibert, aber nicht ,repariert”. (Es wiirde genii-
gen, Kopien anzufertigen.) In wievielen Museen wird
dem Berrachter vorgegaukelt, Pommer oder Krumm-
horn seien in dieser kompletten ,Fassung” gefunden
worden, die Pirouette oder Fontanelle zum Beispiel
stammten aus dem 16. Jahrhundert! Aber sie stammen
aus dem 19. Jahrhundert, in dem ein  kosmetisches
Bewufltsein” teils nicht wieder gutzumachenden Scha-
den anrichtete und teils bis in die Neuzeit hinein einen
Mangel an Respekt vor dem originalen Zustand eines
Instruments bewies. Es bleibt zu hoffen, dafl man in
Spanien dies beherzigt und den neuen Fund vor dem
Schicksal mitteleuropiischen Instrumentariums  be-

Abb. 4 Schalmeien

Foto: John Hanchet



Foto: John Hancher

Abb. 5 Sopran-, Alt- und Tenorkrummhorn

wahrt. Roman Escalas teilte kiirzlich mit, dafl man
inzwischen die Blasinstrumente vom Holzwurm befreit
habe.

Interessant ist zweifellos die Frage nach der Stum-
mung der Pommern und Krummhérner aus Sala-
manca. Hanchet erklirt hierzu, dafl die grofle Ver-
schmutzung der Instrumente keine genauen Messun-
gen zuliefl, wenngleich wir auch experimentierten. Thre
Grofle im Vergleich mit anderen Kollektionen und mit
den Angaben von Michael Praetorius legen folgende
Stummungen nahe:

Diskant-Pommer D Sopran-Krummhorn €
Alt-Pommer G Alt-Krummhorn G
Tenor-Pommer C Tenor-Krummhorn C
Bafl-Pommer F Baff-Krummhorn I

Es ist gewifd bedeutsam fiir die gesamte abendlin-
dische Musikgeschichte und -[11‘.[.\'i\, dafl die Instru-
mente von Salamanca ans Tageslicht kamen und nun-
mehr genau untersucht werden konnten, so dafd unter
anderem Kopien méglich sind. Aber wihrend in Mir-
teleuropa in fast allen Instrumentensammlungen Bei-
spiele fiir die Spielpraxis und den Bau von Renaissance-
Blasistrumenten vorhanden sind, ist die Situation in
Spanien anders. Hier ist Salamanca der erste Beweis
dafiir, daf} die mitteleuropiischen Typen des Krumm-
horns und des Pommers in der spanischen Musiktradi-
tion vertreten waren. Man ging lange Zeit davon aus,
namentlich die polyphone Sakralmusik sei hauptsich-
lich a cappella gesungen worden. Dem groflen Musiko-

o

logen Higinio Anglés ist indessen die Erforschung von

Dokumenten zu verdanken, die auf den regen
Gebrauch von Blasinstrumenten in der Kathedrale hin-
weisen, sowohl als Begleitung des Gesangs als auch soli-
stisch, das heifft als Consort. Mehr noch: die jingsten
Erkenntnisse durch praktizierende Musiker in der spa-
nischen Renaissancemusik - allem voran das Ensemble
Hesperion XX - machen deutlich, dafl Bliser, Singer
und Streicher durch Stimmverdopplung miteinander
musizieren. Auflerdem war die Sakralmusik von der
Profanmusik lingst nicht so deutlich getrennt wie im
iibrigen Europa.

Abgesehen von der populiren Chirimia, der hohen
spanischen Schalmei, war allerdings nie ganz klar, wie
eine Pommergruppe ausgestattet war. Da wuflte man
mehr theoretisch von dem Gebrauch der Krummbhér
ner. Rafael Arroyo geht aufgrund seiner Quellenfor-
schung davon aus, dafl die aus Deutschland etwa in der
Mitte des 16. Jahrhunderts erworbenen Blasinstru-
b der Kathe-
wurden. Die Krummhérner fiir den

mente fiir religiose Feste in und aullerha
drale benutzt
Innenraum, und die Pommern — wie tiblich - als Frei
entlich inner-

luttinstrumente, obgleich auch sie ge
halb des Kirchenhauses erklangen. John Hanchet ver-
mutet, dafl die Krummbhérner mindestens bis 1600, die
Pommern noch linger in Gebrauch waren.

Romin Escalas schloff in einem Gesprich mit uns
nicht aus, daff andere spanische Kirchen noch Krumm-
hérner und Pommern beherbergen - es gab hin und
wieder Geriichte aus Kastilien i) aber es sel l'ltll.']'l I'Iﬂ'l"l{‘-
bewicsen. Wegen des regen kulturellen Austauschs
zwischen Spanien, Italien und Flandern darf man noch
einiger bedeutender Entdeckungen gewiirtig sein, wenn
nur die Kirchenarchive eine wissenschaftliche Arbeit
erlauben. Don Marcus bestitigte zwar, seine Reise zu

anderen spanischen Archiven hitten gezeigt, dafl sie in

y )

Abb. 6 Alt-Pommer Foto: John Hanchet
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ihnlich unberiihrtem Zustand wie sein Archiv in Sala-
manca seien, aber mit ,,unberiihrt” ist hier gemeint: die
Dokumente selbst sind noch tadellos erhalten. In den
hiheren Nebenrdumen der Kirchen gelegen, waren die
Archive vor Uberschwemmungen und Feuersbriinsten
weitgehend geschiitzt. ,Unberiihrt” heifit weiter, dafl
jegliche Systematik fehlt, die auch einem Auflenstehen-
den die Arbeit, bzw. die Suche nach einem speziellen
Beleg, ermoglichen wiirde. Ein spanischer Archivar
nimmet nur zu oft das Geheimnis seiner Biicherordnung
mit ins Grab, und so spielt der Zufall in der spanischen
Musikwissenschaft immer noch die grofite Rolle, vor
allem, wenn es um die Musik des Mirttelalters und der
Renaissance geht. Wir haben demnach noch einiges aus
Spanien zu erwarten, was auch fiir die mitteleuropii-
sche Musikgeschichte von Wichugkeit sein wird.

John Hanchet, Rosina Schlenker

Konzert fiir Saxophon und Streichorchester von
Alexandre Glasunow

Unter den zahlreichen Konzerten fiir Saxophon und
Orchester nimmt das von Alexandre Glasunow eine
besondere Stellung ein. Es ist nicht nur eines der dlte-

sten, sondern es ist auch eines der meist gespielten. Es
gibt wohl kaum einen ernsthaften Saxophonisten der es
nicht gespielt hitte. Was bewog Glasunow, ,.einen der
grofiten Musiker des Jahrhunderts”, solch ein Konzert
zu komponieren? Die Veranlassung dazu kam im Jahre
1933, in welchem Widor den obigen Ausspruch tat.
Im Spitherbst dieses Jahres wurde im Weiss-Russi-
schen Club am Quai d’Orsay Glasunows Saxophon-
quartett aufgefiihrt. Da ich eben in Paris war, lief} ich
mir das nicht entgehen. Leider entsinne ich mich niche
des genauen Datums. Doch ist mir der homogene
Klang der vier Saxophone lebhaft gegenwirtig. Ich war
sehr begeistert und klatschte meine Hinde rot. Es war
eine veritable Ovation, die in threr andauernden Leb-
haftigkeit offensichtlich nicht nur den Ausfiihrenden,
sondern mehr noch dem Komponisten galt. Dieser
stand ruhig im Saal, ein hoher, leicht gebeugter Herr
mit weiflem Haar. Mit wohlwollendem Licheln
bedankte er sich fiir den Beifall. Glasunow hatte in sei-
nem Leben viele Ovationen erlebr; diese jedoch war
anders: seine Freunde ehrten ihn. Voll Begeisterung
kam endlich auch ich in das Kiinstlerzimmer. Es wurde
mir schwer, mich konventionell auszudriicken. Doch
hielt ich des Meisters Hand und fragte ihn ganz einfach
wDarfich fiir Sie spielen?” — , Junger Mann” sagte er in

Ihr Partner fiir Holzblaser
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viterlichem Ton, ,das Saxophon kenne ich seit 50 Jah-
ren!” — , Bitte, bitte, Meister — darf ich?” Er stimmte zu.
Zogernd stieg ich am nichsten Morgen die Treppen zu
seiner Wohnung in Boulogne sur Seine empor. Da
hirte ich die Klingel — ich selbst hatte den Knopf
gedriickt. ,Bonjour monsieur, entrez” — die Tochter
des Komponisten wies mich in das Musikzimmer. Hier
nahm ich mein Instrument aus dem Kasten und schon
trat der Meister herein. ,Alors, jouez!” Das wollte ich
horen und fing an — leise und laut, tief und hoch, Liufe
und Kaskaden und — ,Merveilleux! Wo sind Sie her?
Wie heiflen Sie?" Und nun fragte er spezifische Fragen,
welche ich nicht mit Worten, sondern mit Tonen beant-
wortete. Als ich dann vorsichtig von einem Konzert
sprach, sagte er ,Oui, fiir so einen Musiker werde ich
eins schreiben.” Wohlwaollend sah er herunter zu mur,
schiittelte seine Zigarre und schlug mir vor, ihn in eini-
gen Wochen wieder zu besuchen. Bald erreichte mich
dann in Kopenhagen, wo ich damals wohnte, die
Nachricht, dafl das Konzert in Skizzen fertig sei; es
dauerte nicht lange und ich bekam die Solostimme. In
Kiirze besuchte ich den Komponisten wieder und
spielte fiir ihn das neue Konzert, um seine Anweisun-
gen zu bekommen. Mit grofler Geduld ging er auf alle
Einzelheiten ein. Selbst als ich gestand, daff mir die
Kadenz nicht gefalle und thm dann meine eigene vor-
spielte, horte er sich diese einige Male an und meinte, sie
passe recht gut dazu — ich solle sie spielen. Das waren
unvergeflliche Stunden; noch heute, nach mehr als
einem halben Jahrhundert, sind mir nicht nur die musi-
kalischen Belange klar im Gedichinis, sondern auch des
Meisters Stimme, sein Blick, und sogar die Einrichtung
des Musikzimmers.

Um das Konzert auffithren zu kénnen, gab mir der
Komponist eine von ihm in Tinte geschriebene Partitur
von 56 Seiten, welche auf der ersten Seite die Widmung
tragt ,A Mr Sigurd M. Rascher” und auf der letzten den
Vermerk ,4. Mars 1934, Boulogne s/S / Alexandre
Glazounov”

Die Urauffihrung des Konzertes fand am 26.
November 1934 in der Nikolai Kirche in Nykoping,
Schweden, unter Tord Benner statt. Schon am nichsten
Tag spielte ich es wieder mit dem gleichen Orchester
und demselben Dirigenten, diesmal in Norrképing. Im
Laufe der Jahre spielte ich es einige fiinfzig Male, u. a. in
Oslo, Ziirich, Kopenhagen, Stockholm Konserthuser,
Royal Philharmonic Society in London, Melbourne
Australia, Hobart Tasmania, Minneapolis, Kansas City,
Kéln, Hilversum, etc. etc.

Trotz des Komponisten Weltruhm wurde das Kon-
zert nicht sofort gedruckt. In zwei Briefen vom 2. und
11. September 1934 schrieb mir Glasunow ,Einen Ver-
leger habe ich leider noch nicht gefunden.” Es dauerte
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noch iiber ein Jahr bis der Pariser Musikverleger A,
Leduc sichim Jahre 1936 entschlof}, das Konzert zu ver-
offentlichen. Die Titelseite trigt die Inschrift:

A. Glazounov et A. Petiot
CONCERTO
en Mi Bémol
pour
Saxophone Alto
avec accompagnement de piano
Alphonse Leduc

e

und den Vermerk: ,Existe également pour Saxophone-
alto et Orchestre a cordes.” Umgekehrt wire richtig:
~Concert pour Saxophone Alto avec I'Orchestre de
Cordes”. So lautet die Inschrift auf der Titelseite der
Handschrift. Dann wiire es korrekt beizufiigen: , Existe
également pour Saxophone-alto et piano.” Was
A. Petiot zu dem Konzert beigetragen hat, ist nicht
angegeben. Sollte er den Klavierauszug angefertigt
haben? Meines Wissens nach hat der Komponist keinen
Klavierauszug gemacht; als ich mit ihm das Konzert
durcharbeitete, spielte er aus der Partitur. In spiteren
Auflagen des Konzertes erscheint der Name A, Petiot
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nicht mehr. Doch ist es offensichtlich, dafl vor der
ersten Drucklegung einiges in der Solosuimme geidndert
wurde. In den drei Takten vor 24 sind in der Hand-
schrift keine Achtelpausen, sondern Oktaven, ganz wie
in den vorhergehenden Takten. Noch ist am Ende der
Handschrift ein ad b fiir das 8'* Zeichen. Warum die
Anderungen? Glasunow erzihlte mir damals, dafl ihn
der tonangebende lokale Saxophonist besucht habe und
bei dieser Gelegenheit von dem jungen Spicler aus
Kopenhagen und dessen Exkursionen in das hohe Regi-
ster erfubr. Worauf jener erwiderte ,Nous ne faisons
d'choses comme ¢a, nous avons I'école Parisienne.”
(Solche Sachen machen wir nicht, wir haben Pariser
Schulung.) Auch anderweitig wurden Behauptungen
veroffentlicht, deren Unrichtigkeit festgestellt werden
muf, So ist im Programmbuch des Vierten Saxophon
Weltkongresses, 3. — 6. Juli 1974, in Bordeaux zu lesen:
»Alexandre Glazounov a composé a Paris le Concerto
op. 109 a la demande de M. Alphonse Leduc (lui-méme
saxophoniste), désireux de promouvoir son edition
d’ceuvres pour saxophone.” [Alexandre Glazounov
komponierte in Paris das Konzert op. 109 auf Anforde-
rung von Herrn Alphonse Leduc (selbst ein Saxopho-
nist), da dieser seine Ausgabe von Werken fiir Saxo-
phon fordern wollte.] Stimmt das mit den Tatsachen
iiberein?

Vieles von dem oben angefiihrten, dank dessen
historischer Verlafilichkeit, wird in Zukunft hauptsich-
lich den Forscher interessieren. Fiir uns Musiker ist der
Schwerpunkt des Interesses das Konzert selbst. Eine
analytische Untersuchung dieses Werkes ist anderen
Ortes zu erwarten. Darum hier nur einige Worte. Das
Konzert scheint aus einem Satz zu bestehen, doch hat es
deutlich drei Teile: Allegro moderato — Tranquillo —
Allegro. Reife Meisterschaft kennzeichnet die Entwick-
lung der Themen, welche sich alsbald zur Metamor-
phose steigert. Die lyrische Ausdruckskraft des Saxo-

phons kommt in diesem spit-romantischen Werk iiber-
zeugend zur Geltung. Es gehort heute zum Grundstock
der Saxophonliteratur. Wir sind Alexandre Glasunow
dafiir zu dauerndem Dank verpflichtet.

Stgurd M. Rascher

DAS LETZTE

Sammler und Jager

»Und wieder geht ein schner Tag zu Ende ..." aber
war es wirklich ein Tag voller Gliick und Sonnen-
schein? Diese kritische Frage stellt sich der Besucher
der weltgrifiten Musikmesse (Hinweis fiir Amateure:
in Frankfurt) wohl jedes Jahr, wenn der einzige Publi-
kumstag, der letzte Messetag, sich seinem Ende
zuneigt. Monatelang hat man sich vorbereitet: Jogging,
Hanteln, Ausdauertraining ... Und endlich naht der
ersehnte Tag - und bringt beruu. den ersten Frust, denn
alle Miteiferer haben bereits an den Hindlertagen
irgendwie Zutritt zur Messe gehabt und gehen jetzt nur
noch lissig an die Sache heran, um hier und da noch
Eindriicke zu vertiefen. Der echte Freak, verschnupft
ob solcher Wettbewerbsverzerrungen, macht sich also
nun daran, in einem Tag zu leisten, was andere sich
bequem auf mehrere Tage verteilen konnten.

Ausgeriistet mit einem zweirddrigen Einkaufskar-
ren, Plastiktiiten und einem fiir jedes Getrink unemp-
findlichen Magen stiirmt der so benachrteiligte Fan um
8.45 Uhr friih die ersten Stinde. Kataloge, Poster, Pro-
spekte, Siifligkeiten, Kaffee, Cognac, Kalender, elektro-
nisches und anderes Spielzeug - und hier und da eine
ganz kleine Notenausgabe — alles wird in Windeseile

STEFAN BECK

Instrumente der Barockzeit und Friihklassik

OBOEN
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gerafft. Hier offenbaren sich Ur-Instinkte, Leidenschaf-
ten und Fihigkeiten, die man hinter der biirgerlichen
Fassade niemals vermuten wiirde.

Ansitze fiir eine Typologie kénnen hier nur ange-
deutet werden und erheben nicht den Anspruch auf
Vollstindigkeit, aber die Andeutung sei wenigstens
gewagt: Waren Vor-vor-vor...fahren noch
Sammler und Jiger, so unterscheiden sich die heutigen
Messe-Jager doch deutlich von den Messe-Sammlern
oben deskribierter Couleur. Der Jiger sucht das Risiko,
die Gefahr. Sein Ziel ist nicht Selbsterhaltung, sondern
Selbstbestitigung. Nicht eine prospektgefiillte Tasche,
nicht Information ist sein Ziel, er jagt nach preiswert
abgegebenen Ausstellungsstiicken, und zwar mit aller
ihm zur Verfugung stehenden List.

Blockfléten sind beliebte Jagdobjekte, denn man
bedenke, dafl schon Hunderte sie zum Munde gefiihrt
haben. Solche Instrumente sind trotz permanenter

unsere

Desinfektion nicht wieder in den Handel zu bringen -
»Wieviel Prozent geben Sie mir, wenn ich mich bereit
finde, so etwas noch zu kaufen?” Und erst Oboen,
Schalmeien, Klarinetten, Fagotte ... Wer lutscht wie oft
an solch einem Rohr? Unvorstellbar, dafl so erwas
anders als zum Sonderpreis am letzten Messetag iiber
die nicht vorhandene Theke geht.

Der Jager hat ein sicheres Gespiir fiir angestaubte
Biicher, Noten, etc. - und wenn der Nervenkitzel sei-
nen Hohepunkt erreichen soll - ja, warum eigentlich
nicht? - So eine Notenausgabe pafit genau unter einen
Katalog - Wer merkt das schon? - Ist doch ohnehin
alles Ansichtsmaterial. Und auflerdem werde ich das
wGratisexemplar” garantiert zu padagogischen Zwek-
ken verwenden und hochstens in Klassenstirke kopie-
ren.

Vive la musique! Sie schlieft den Kreis zu unseren

Urspriingen. F. Laute

BUCHER

Bach-Biographie

Jobann Sebastian Bach: Bilder und Zeugnisse eines
Musikerlebens. Hrsg. von M. Korth und S. Kublmann,
Artemis-Verlag, Miinchen/Ziivich, 1985, 158 S., 81 Hlu-
strationen, 4 ,’\"omnbsp.. 8 DM 32—

Gedenkjahre zu Ehren grofier Komponisten bringen
es mit sich, dafl die ¢h schon uniiberschaubare Litera-
turfiille noch um etliches mehr oder weniger gehaltvol-
les vermehrt wird.

Eine vollstindige Bibliographie zu Johann Sebastian
Bach wire schon eine Aufgabe, die viel Zeit in
Anspruch nimmt. Zu seinem Leben und Werk gibt es
so gut wie nichts Neues mehr zu sagen, weil es
bestimmt schon irgendwo einmal angesprochen wor-
den ist. Daher hat sich die Musikwissenschaft in den
letzten Jahren vermehrt auf Rezeptionsforschung und
Quellenarbeit spezialisiert. So ist es nicht verwunder-
lich, daff oben angezeigtes Buch keineswegs das einzige
seiner Art ist. Die meisten Quelleneditionen machen
jedoch den Eindruck, als seien sie nur dem eigentlichen
Fachmann zuginglich. ,Mundgerechte” Aufbereitung
von Quellen, Zeitzeugen usw. ist das Ziel der Heraus-
geber des vorliegenden Buches. Man will ... Bachs
Lebensweg mit einer Fiille von zeitgendssischen

Urkunden, Briefen, Berichten von Zeitgenossen,
Gurachten, Eingaben und Protokollen... nachzeichnen
und... den Menschen Bach (...)” erkennbar werden las-
sen. Es gilt nun zu untersuchen, inwieweit dieser Auf-
lage Gentige getan wird.

Die Quellentexte sind nur mit kurzen Anmerkun-
gen der Herausgeber versehen und stehen fiir sich, Den
einzigen Wermutstropfen stellt meiner Meinung die
mal versteckte, mal offene Gewalt dar, die man (laut
Vorwort ob der besseren Lesbarkeit willen) der
Sprache Bachs und der Zeit angetan hat. Bei den Prosa-
texten mag der Zeigefinger ja noch angehen, aber die
Gedichte Bachs sind ohne diesen Stil nur die Hilfte
wert.

Zum Inhalt. Die Kapitel behandeln die einzelnen
Lebensabschnitte Bachs von der Jugend bis hin nach
Leipzig, erginzt durch eine ausfiihrliche Zeitafel, die
vollstindige Bibliographie des Quellenmaterials (eine
Fundgrube fiir den, der mehr iber die Zeit wissen will)
sowie ein Orts- und Namensregister, welches das Buch
erschliefit,

Meine angesprochenen Bedenken werden durch das
duflere Erscheinungsbild des Buches wieder wen
gemacht. Sauberer, hervorragend lesbarer Druck,
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Zeitgenossische Musik fiir Blockflote

Hans Andreae
Zehn Duette im alten Sul

fiir 2 Altblockfloten pan 301
Conny Campagne
Suite fiir 2 Altblockfléten pan 302

Conny Campagne

Country Dances

fiir Sopranblockflote / Oboe

und Cembalo / Klavier pan 303
Gerhard Maasz

Flauto a quattro

fiir 2 Sopran- und 2 Altblockfloten  pan 304
Gerhard Maasz

Flauto a cinque

fiir 2 Sopran-, 2 Alt- und

1 Tenorblockflote pan 305
Gerhard Maasz

Flauto a sei

fiir 3 Sopran-, 2 Alt- und

| Tenorblockflote pan 306
Hans Chemin-Petit

Suite im alten Stil

fiir 2 Alt- und eine Bassblockflote — pan 308
Otto Miiller-Blum

Suite

fiir Sopranblockflote und Klavier pan 309
Eberhard Werdin

Fiinf Tanzfantasien

fiir Altblockfléte und Klavier pan 310
Hedwig Schroder

Spielereien

fiir 3 Altblockfloten pan 311  ca.
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gediegene dufere Gestaltung sowie eine reichhaltige
Bebilderung machen das Buch zu einem isthetischen
Genuf, an dem der interessierte Musikfreund zum
Lesen sowie der Fachmann zum schnellen Uberblicken
viel Freude haben wird. Peter Gnoss

Engagierte Darstellung

Ziegler, Gloria (Hrsg.): An Anthology, The Writings of

Josef Marx, Vol. I. McGinnis & Marx Publishers, New
York 1983, 160 §.

Wer das Gliick hatte, den amerikanischen Oboisten
und Musikwissenschaftler Josef Marx (1913-1978) ken-
nenzulernen, erlebte thn als warmherzigen und vielsei-
tig gebildeten Menschen, der es immer verstand, seine
[nteressengebiete anregend und engagiert darzustellen
(und nicht zuletzt auch den Rezensenten zum Sammeln
von Oboen anzuregen).

Vieles davon wird spiirbar in seinen Artikeln, die er
fiir die verschiedensten Zeitschriften schrieb und von
denen eine erste Zusammenstellung vorliegt, herausge-
geben von seiner Familie und Freunden. Hier finden
wir seinen bedeutenden Beitrag iiber den , Tone of the
Baroque Oboe”, ohne den zu zitieren keine Arbeit
mehr iiber die Geschichte der Oboe geschrieben wer-
den kann, ebenso wie eine vehemente Verteidigung
]. G. Janitschs gegen den seit Jahrhunderten an ihm
begangenen Rufmord. Wir finden Stellungnahmen zu
oboentechnischen Fragen neben rein musikgeschicht-
lichen Darstellungen und Beschreibungen historischer
und ethnologischer Instrumente, denen seine beson-
dere Liebe galt.

Nicht nur fiir Dirigierbeflissene

Hermann Dechant: Divigieren. Zur Theorie und Praxis
der Musikinterpretation. Verlag Herder & Co., Wien-
Fretburg-Basel, 1985. 448 S., 15,5 x 23 om mit zablr.
Notenbesptelen. DM 56.—

Der Verfasser kennt die Materie aus der Praxis -
sowoh! als Mitwirkender im Orchester als auch vom
Dirigentenpult her. Dafl er iiberdies Musikwissen-
schaftler ist, kommt der durchdachten sachlichen Glie-
derung des Stoffes, dessen fundierter Dokumentation
und der Prizision des sprachlichen Ausdrucks zugute.
Im iibrigen bietet das Buch weit mehr als nur Betrach-
tungen iiber Dirigiertechnik, wie sie in der Fachliteratur
in zahlreichen Variationen vorliegen: Ganz ausfiihrlich
werden Techniken der Partiturerarbeitung abgehandelt
— ein Thema, das gar nicht so selten und nicht etwa nur
von Studierenden vernachlissigt wird -, und allein ein

Christian Schneider

Internationales Kammermusikfestival fur
Berufsmusiker, Fachstudenten,
fortgeschrittene Amateure und Zuhorer

13. - 27. Juli 1986
Rolduc, Kerkrade

Das Orlando-Festival:

Eine einzigartige Gelegenheit, sich aktiv mit
Kammermusik (Kurse, Workshops] zu
beschaftigen, Auffihrungen von hohem Niveau
(Konzerte) zu besuchen und sich
Hintergrundinformationen zu verschaffen
{Vortrage und Vorfuhrungen).

Dozenten:

Die Mitglieder des Orlando-Quartetts: Charles-
André Linale (Geige), Heinz Oberdorfer (Geige),
Ferdinand Erblich [Altgeige) und Stefan Metz
(Cella).

Gastdozenten:

Irena Grafenauer (Flote), Han de Vries (Oboe),
Sjef Douwes (Klarinette), Joep Terwey (Fagott),
Vicente Zarzo (Horn), Ronald Brautigam (Flugel)
Hariolf Schlichtig (Altgeige), Thomas Lorand
(Altgeige], Christopher Bunting (Cello) und die
Mitglieder des Yuval-Trios: Uri Pianka (Geige),
Simca Heled (Cello) und Jonathan Zak (Fligel).

Thema 1986:

Im Rahmen der Konzertreihe und der Vortrage
wird der rund 1900 in Wien von Schonberg,
Berg, Webern u.a. komponierten Kammermusik
besondere Aufmerksamkeit gewidmet.

Preise:

Ab Hfl 275,- pro Person pro Woche. In diesemn
Preis sind der Aufenthalt auf Rolduc
(Vollpension), Ensemblestunden und der freie
2utritt zu allen Konzerten und sonstigen
Festivalattraktionen enthalten.

Nihere Auskiinfte:

Anmeldeformulare und nahere Auskunfte erteilt
die: Vereniging voor Huismuziek

(Vereiniging fur Hausmusik),

Postbus 350, 3400 AJ |Jsselstein
(Niederlande), Fernruf 31 3408 85678
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knappes Drittel der gesamten Arbeit ist den Interpreta-
tionsgrundlagen der Musik gewidmet. Speziell hier
profitieren alle, die nur irgendwie mit Musizieren, sei es
von Werken der Generalballzeit und davor, sei es von
solchen der Klassik, Romantik und spiterer Epochen
bis zur Gegenwart befafit sind. Das Kapital ist aus histo-
rischer Sicht heraus entwickelt und mit Zitaten von
Augustinus iiber C.P.E. Bach, Forkel, Kirnberger, Mar-
purg, Mattheson, Quantz, um nur einige zu nennen, bis
hin zu Boulez und Stockhausen gespickt; dazu bietet
ein umfangreiches Literaturverzeichnis im Anhang
mannigfache Anregungen zu individueller Vertiefung
des behandelten Stoffes.

Uber die 1913 erschienene Geschichte des Dirigie-
rens von Schiinemann schreibt Dechant: ,Der Wert des
Buches liegt in seiner Dokumentationsbreite und der
Ubersichtlichmachung  komplizierter Entwicklungs-
ginge”, und eben das gilt auch fiir sein eigenes Buch, das
seinem Untertitel nach Aufbau, Form und Inhalt voll
gerecht wird. Dementsprechend hat der Verlag hin-
sichtlich der Ausstattung (bis auf einige stehengeblie-

bene Satzfehler) alle Sorgfalt walten lassen. Allerdings
wiirden ein Personenregister und ein Verzeichnis der
Notenbeispiele den Umgang mit dem Buch noch
Herbert Hintsch

erleichrern.

Neueinginge

Blockfloten-Bibliographie. Band I: Systematischer Teil,
Band I1I: Alphabetischer Teil. Neuausgabe 1984 von
Hugo Alker. Heinrichshofen's Verlag, Wilhelms-
haven, 1985

Carl Dablhaus: Die Musiktheorie im 18. und 19. Jahr-
bundert, Band 10. Erster Teil: Grundziige einer
Systematik. Wissenschaftl. Buchges. in Darmstadt.
1984

Prerre Michel: Gyargy Ligeti. Compositewr D'Au-
jouwrd’hui. Minerve. Alternative Diffusion. 36, rue
des Bourbonnais, F-Paris, 1985

Hannsdieter Wohlfarth: Johann Sebastian Bach. Eine
Bildbiographie. Herder Verlag in Freiburg. 1984

NOTEN

Fiir und mit Altblockfléten

Johann Sebastian Bach: Triosonate F-Dur, fiir 2 Alt-
blockfliten w. B.c., brsg. von G. Braun. Ed. Moeck
Nr. 2532. DM 26,—

Georg Friedrich Hindel: Stay Shepard, Stay. Ounver-
tuven und Avien ans Opern, fiir Altblfl. solo, brsg.
von A. Struck. 2 Hefte, Ed. Moeck Nr. 2530 1. 2540.
DM 16,30 w. DM 14,40

Michel Pignolet de Montéclair: Drei Suiten, fiir
2 Altblfl., hrsg. von U. Thieme. Ed. Moeck Nr.
2529. DM 17,30

Wolfgang Stockmeter: Duo mit Suitenfragmenten, fiir
Altblfl., Cemb. (Kl./Org.). Ed. Moeck Nr. 1537.
DM 13,20

Moeck Verlag, Celle

Harald Genzmer: 11 leichte Stiicke, fiir 2 Altblfl.
(2 Sopranblfl.). Musikverlag Peters, Frankfurt, §537.
DM 9,50

Grovanni Paolo Stmonetti: Triosonate op. 513, (A- u.
B-Blfl. + B.c.). Komp. und hrsg. von W. Michel. Ama-
deus Verlag, CH-Winterthwr. BP 421. DM 18,—
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Bei der Triosonate F-Dar von .S. Bach handelt es sich
um eine Adaption der Gambensonate D-Dur BWV
1028 fiir Blockfléten analog der bekannten B-Dur-Fas-
sung von BWV 1027. Nach N. Harnoncourt (Der
musikalische Dialog, Salzburg/Wien 1984) ist diese die
ygambenmifigste” der drei Gambensonaten: ... istder
Gambenklang offenbar so sehr Teil der Komposition,
daf sie nur schwer auf anderen Instrumenten gespielt
vorstellbar sind.” - Jedoch: der Versuch lohnt!

Wer Hindel und die Opulenz seiner Arien liebt,
sollte sich die beiden Hefte Stay Shepard, Stay zulegen.
Manches ist fast virtuos, ,authentisches” Ubungsmate-
rial fiir die Musik des 18. Jahrhunderts, Fingertechnik,
kantables Spiel, Phrasierung und Artikulation kénnen
an diesen kurzen Stiicken erarbeitet werden. Die Aus-
gabe hilt sich gewissenhaft an die Walsh-Ausgabe.
Wiren zusitzlich noch die Arientexte beigegeben, hiue
man eine Interpretationshilfe.

Die drei Montéclair-Suiten, die hier mit duflerster
Gewissenhaftigkeit ediert wurden, sind geistvolle
Musik von weitaus besserer Qualitit als manche Duo-
literatur der Zeit. Wegen ausgiebiger Hinweise zur
Ornamentierung (auch auf nicht zu verzierende Stel-



f Doblinger

ALTES . ..

Anonymus (18 Jh) Parlita a due Flauti e Basso (Ernst

Kubitschek) [ DM B42 5 12—

Dario Castello (1. H, 17. Jh.): Due Sonate a Sopranc solo 1.

Sopranblfi. u. Bc., 1644 (Friedrich Cerha) [? DM 37 [ 11,50

Willem de Fesch (1687 — 1757): Sonaten f. Altbifi, u. Be.

Erich Benedikt) [ DM 885 Op. 8/2. Sonata d-Moll @ 11,— [
M B86 Op. 8/6. Sonata d-Moll & 12,—

Giovanni Battista Fontana ( + 1631} Sonaten {. Sopranbifl. u.

gc_. (I'—'rmggch Cerha) & DM 13 Sonata 1,2 [2 DM 14 Sonata 3, 4
je 11

Frau Nachtigall, mach dich berelt. Vierstimmige Satze alter
Meister des 16./17. Jhdts,, herausgegeben von Hans Ulrich
Staeps (SSSA [ AATB) [ HBR 12 ® 11,—

Girolamo Frescobaldi (1583 — 1643) Canzonen fir eine Ober-
stimme (Sopranbifl.) u. Be. (Friedrich Cerha) (& DM 87 [£ 12,50

Francesco Mancinl (1672 — 1737); Sonaten f. Altbifl. u. Bc.
Ernst Kubitschek) @ DM B840 Sonata VII C-Dur [ DM 841
nata XI g-Moll [ je 14,—

Essercizi per il Flauto Dolce. Denen Liebhabern der sanfften
Fléten-Kunst zu Er%dtzﬂchkeit. Ubung und Nutzen verfertiget
und publiciret durch Emst Michael Kblz [ 04 320 [/ 8,—

... UND NEUES . ..

Gerhard Dallinger (1940). Ballade f. Sopranblfl. u. Klav, @
04 431 [0 8,50

Josel Friedrich Dogqpllbluﬂ (1918): Sechs Stiicke f. drei
Blockfitten (AAT) B 428 [ 7,50

Thema und Variationen 1. Blockflotenquartett (SATB) [ FL 26
Zehn Sticke f. Blockfittenquartett (SATB) [P 04 424 [ 22,50
Helmut Eder (1916): Piécen f. Altblfl., Cembalo u. Schlagzeug
(ad lib.), op. 58/1 [© 04 451 [© 16,50

Melismen f. Sopran-, Altbifl. u. Cembalo, op. S8/2 [£ 04 452 (7 16,50
Emst Kélz (1929): Kieine Varationen lUber ,La doulce saison”
f. Altblfl. u. Gitarre [ GKM 142 [ 9,50

Michael Radulescu (1943): Sonate f. Altblfl. u. Cembalo [#
04 418 [0 14, —

Karl Schiske (1916 — 1969): Drei kleine Suiten f, Sopran- u
Altbifl., op. 15 [ J 24 [# 6,50

Robert Schollum (1913): Sonata f. Altblfl. u. Cembalo, op. 76
[ FL 26 [ 12,50

Sonatine 1. Blockflote in F u. Klavier (1968) (£ 04 417 B 10,—
Gerald Schwll"lberF‘ar (1941): Mississippi-Suite {. 3 Blockft-
ten (SAT) [0 04 425 [0 7,50

Hans Ulrich Staeps (1909} Zu zweien durch den Tonkreis.
32 Duette zur Ubung auf Altblockfltten [£ HBR 8 [ 10,—
Trioin D (AAT) [® FL 21 Stimmen 12,50 [ Stp. 308 Studienpart. 8, —
Sieben Figtenténze 1. vier BlockfiGten (SAAT) ® HBR S5 [ 11,—
Erich Urbanner (1936) Nachtstick / Nocturne f. Blockfibtenen-
semble (1978) [ 04 421 [© Satz (6 Ex) 50,— / einzeln 14—
Eberhard Werdin (1911): Divertimento f. Sopranbifl. u. Kiavier
[ FL 20 [ 12,50

Greensleeves-Variationen . Altbifl. u. Klavier ® FL 26 & 11,—

... FUR BLOCKFLOTE

Musikverlag Doblinger
Wien - Munchen

len!) u.a. stellen sie bestes Material zur Einarbeitung in
den ,franzdésischen Geschmack” dar.

Mittelschwer bis schwer ist das Duo mit Switenfrag-
menten, das fast durchgehend traditionell notiert ist
und improvisatorische Elemente enthilt, einzuordnen.
Dieses reizvolle Stiick mit Wechsel von rhythmisch
gebundenen (Allemande, Sarabande, Gigue) und
rhythmisch freien Segmenten diirfte mit Cembalo
durchsichtiger darstellbar sein, als mit Klavier oder
Orgel.

Genzmers /1 leichte Stiicke sind etwa in der Schwie-
rigkeit mit Staeps Rethe kleiner Duette vergleichbar.
Die Komposition ist traditionell notiert, die oktavierte
S-Stumme liegt gesondert bei. Der grofle, gut lesbare
Druck zeugt von editiorischer Sorgfalt.

Simonetti, zweifellos ein Zeitgenosse des spiten
Bach, belegt einmal mehr die genaue Kenntnis der
Marktliicken seiner Zeit. Der Herausgeber hat sich in
beispielgebender Weise an der Quelle informiert!

Wolfram Waechter

Reise durch Musikgeschichte

Gerhard Wolters: Jedem seinen Kuckuck. Variationen
ither das Volkslied ,Kuckuck, Kuckuck” fiir Block-
flotenquartett. Bosworth-Edition, Kéln. Nr. 24599,
DM 7,—

Wolters schreibt in seinem Vorwort ,,die hier vorlie-
genden Variationen ...wollen nicht als Nachahmung
des personlichen Stils einzelner Komponisten verstan-
den werden, sondern stellen vielmehr eine Art Reise
durch die Musikgeschichte dar.” Die Satziiberschriften
wThema (frohlich), Dorisch (flieflend), Choral (wiirde-
voll), Duett (locker und leicht), Sinfonie (majestitisch),
Echo (rhythmisch), Weit (rufend), Eng (ruhig) und
Popu-leer (swinging)” geben Auskunft dariiber, daff
diese ,Reise” nicht sonderlich ausfiihrlich beschritten
wird. Zumindest kann der Spieler keine ,willkommene
Gelegenheit” sehen, , Schiiler iber Epochen der Musik-
geschichte, die ansonsten 1m Blockflétenunterriche
nicht behandelt werden” weiterfithrend zu informie-
ren. Dariiberhinaus sind auch die musikalischen Ein-
fille des Autors nicht sehr weitreichend, eine Veroffent-
lichung dieses Werkes hitte vermieden werden sollen!

Ekkehard Mascher

Triptychon

Gerhard Braun: Triptychon, fiir Blockflite und Schlag-
zeng. Moeck Verlag, Celle. Ed. 1540. DM 16,80

Fiir das 1983 entstandene Werk von Gerhard Braun
bendtigt man neben Alt-, Tenor- und Baflblockfléte ein
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l /
//INSTRUMENTENBAUSATZE
Drehleier
Unser Drehleier-Bausatz gehe auf ein Original aus der Zeit Hein-
richs VIII. aus dem Haager Museum zuriick.

Es hat einen schon geformten Korpus mit geraden Zargen, gebo-
gene Obersatel und kleine gedrechselie Holme zur Verstirkung
des Wirbelkastens. Wir verwenden durchweg traditionelle Mate-
rialien, wie z.B, ausgewihltes Fichtenholz fir den Resonanz-
Bergahorn fiir den gebogenen Boden und ita-
lienisches Rosenholz fiir
die Wirbel.

Es ist wichtig, darauf hin-
zuweisen, dal die Seiten-

biogen,

winde des Tangentendek-
kels vorgenuter sind, um
auch ohne Spezialwerk-
zeug vinen perfekien Zu-
sammenbau zu gewihrlei-
sten.  Eine umfassende
Bauanleitung mit Fotos
stell sicher, dafl ein erstklassiges Instrument entsteht, das folgen-
de sechs Saiten besitzt: zwei Spielsaiten in G, zwei Bordunsaiten
in C und G, eine gedimpfte Saite in G und eine Schnarrsaite in C.
Chromatische Skala iiber 1% Oktaven.

“The Early-Nusic Shop
S i/

grofieres  Schlag-Instrumentarium: ~ Marimbaphon,
Tempelblocks, Woodblocks, Bongos, Tomtoms, Bek-
ken, Gongs und Tam-Tam. Das anspruchsvolle und
doch im Ausdruck schlicht gehaltene Werk ist iiberwie-
gend herkbmmlich notiert. Besonderheiten sind in
einer Zeichenerklirung einfach und sinnvoll erklirt.
Triptychon meint ein dreiteiliges Altarbild, bestehend
aus Mittelbild und zwei Seitenfliigeln. Dieser innere
Bezug des dreisitzigen Werkes zum Titel wird durch
intensive Auseinandersetzung mit dem Stiick deutlich.

Ekkebard Mascher

Differenzierter Aufbau

Wemer Heder: Gassenhauner, fiir Sopranblockflite
oder Piccoloflte und kleine Trommel. Moeck Verlag,
Celle. Ed. 2537. DM 28,60

Gassenhauer als Analogie zum fahrenden Musiker
des Mittelalters mit Einhandfléte und Trommel: Aus
Heiders Vorwort geht hervor, dafd auditive und visuelle
Elemente hier zusammengehorig gesehen werden:
wDas Stiick mufl steigend gespielt werden; d. h. der Flo-
tist mufd jedenfalls stehen; der Trommler kann daneben
sitzend spielen. [Es wire denkbar, dafl sich beide Spie-
ler verkleiden: verbrauchte, zerschlissene Jacken und
Hosen. Der Flétist trigt einen alten Hut, der Trommler
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(Frisur: Mitelscheitel) sollte dagegen einen Hut vor
sich legen (um eventuell anfallende Spenden darin zu
sammeln).]”

Das alternativ fiir Piccoloflite oder Sopranblock-
fléte gedachte Werk ist duflerst differenziert aufgebaut.
Genaue Spielanweisungen finden sich bis in entlegene
Details. Als Kammermusikwerk sehr empfehlenswert
(bis auf den Preis ...).

Ekkebard Mascher

Sorgsam editiert

Henry Purcell: Three Parts upon a Ground, fiir 3 Alt-
!n'urkﬂ&rm, brsg. von Dieter Haag. Moeck Ver ag,
Celle. Ed. 2539. DM 12,40

Die Bemerkung Purcells 3 parts upon a Ground
play ’d 2 notes higher for Flutes legitimiert diese Aus-
gabe fiir Block- oder Querflsten. Das sorgsam von
Dieter Haag herausgegebene Werk liegt einer zeitge-
nossischen Handschrift zugrunde, die sich im Besitz des
Britischen Museums befindet (Signatur MS, RM 20/9).

Purcell schliefit mit diesem Werk an die englische
Tradition der Division an, mit einer phantasievollen
Melodiegestaltung iiber einem, in diesem Falle 6 Téne
umfassenden und 28mal wiederholten, Ground.

1982 kam bei Amadeus (BP 2075) eine von Willy
Hess ausgesetzte Fassung dieses Werkes heraus. (Uber
den Herausgeber schweigt sich der Verlag aus.) Leider
liegt kein Editionsbericht vor, obwohl als Grundlage
dieselbe Handschrift zu vermuten ist. Bei Amadeus
heifft das Werk Chaconne und ist im Dreivierteltakt
(Haag: Sechsvierteltakt) notiert.  Ekkebard Mascher

Populires

Georges Viliot (Hrsg.): Piéces factles ponr flite & bec,
wvols. 1-3. Editions et Productions Coppelia, E.P.C. 41,
57 und 105. Keine Preisangabe in DM

Jedes dieser 3 Hefte enthilt 30 leichte, populire
Stiicke. Alle sind einstimmig fiir Sopran- (oder Tenor-)
Blockfléte notiert und mit Harmoniebuchstaben fiir
eine eventuelle Gitarrenbeleitung versehen. Am Anfang
aller Hefte findet man eine Grifftabelle bei der aus-
driicklich darauf hingewiesen wird, daff man mit den
angegebenen 15 Tonen (Griffen) auskommt - Vor-
sicht! Nur deutsche Griffweise. Die Griffe sind nume-
riert, diese Nummern erscheinen in den Noten immer
dort, wo ein Ton zum ersten Mal verwendet wird:
offensichtlich sind die Ausgaben fiir Spieler gedacht, die
noch nie eine Blockfléte in der Hand gehabt haben.

Rembold Quandt



24. praktische Ausgabe

Johann Sebasttan Bach: Sonate h-Moll (BWV 1030),
Sonate A-Dur (BWV 1031), fiir Flote ind Cembalo,
brsg. von G. Braun, Unmiversal Edition, Wien. UE
17295. DM 22,—

Auf die 23. praktische Ausgabe der Bachschen Flo-
tensonaten, die William Bennett vor wenigen Monaten
vorgelegt hat und welche von Trans Vester an dieser
Stelle ausfiihrlich besprochen wurde (siche TIBIA 1/85,
S. 301 1), folgt nun die 24., mit der nun auch die Univer-
sal Edition ihren Beitrag zum Bachjahr leistet. Ediert
von Gerhard Braun, mit einer Generalbaflaussetzung
bzw. Erginzung von Siegfried Petrenz ist dem vorlie-
genden Band bereits derjenige mit den beiden Sonaten
BWYV 1034 und 1035 (UE 17294) fiir Fléte und B.c. vor-
ausgegangen. In Vorbereitung befinden sich die Partita
in a-Moll fiir Flite solo, die C-Dur-Sonate, sowie die
Trio-Sonate in G-Dur fiir 2 Fléten und Continuo BWV
1039.

Hatte Vester in der oben erwihnten Besprechung
die Bemiihung Bennetts zu wiirdigen versucht, den
wgewissenlosen Ausgaben, die wir von berithmren Flo-
tisten gewohnt sind” eine Ausgabe entgegengestellt zu

haben, die ... sicher einen Schritt nach vorne”

Domenico Cimarosa
KONZERT G-DUR fir 2 Floten/Blockfléten und Kammerorchester Partitur 36,—
Klavierauszug mit Flétenstimmen 24—

Orchesterstimmen (2 Oboen, Fagott, 2 Horner, Streicher) je  4,—

Giovanni Gatti (Hrsg.)

ITALIAN CLASSICS for flute and piano/harpsichord O 25—

(Werke von Cimarosa, Marcello, Pergolesi, Vivaldi u.a.)

Karl Andreas Goepfert

SONATE OP. 13 fir Fagott und Gitarre Spielpartitur 12—

Georg Friedrich Handel

SONATE OP. 1 NR. 8 fir Oboe und Basso continuo O 28—

Johann Heinrich Luft

ETUDEN OP. 11 fur zwei Oboen 15—

Felix Mendelssohn Bartholdy

ANDANTE (1824) fur Klarinette und Klavier 8~

Johann Gottfried Miithel

CONCERTO C-DUR fur Fagott und Kammerorchester Klavierauszug 24,—

Max Reger

DREI STUCKE AUS OP. 103a far Fidte und Klavier 18—

SONATE B-DUR OP. 107 fur Klarinette und Klavier 20—

Carl Maria von Weber

INTRODUKTION, THEMA UND VARIATIONEN fir Klarinette und Klavier 12—

[ = Associated Music Publishers, New York

bedeute, so konnte er jedoch nicht umbhin, auch auf die
»zahlreichen Mingel” hinzuweisen, die Bennett ,in
Unkenntnis des heufigen Standes der Bachforschung”
unterlaufen seien. Hauptangriffspunkt bleibt fiir Vester,
daff sich der Floust weitgehend auf die alte Bach-
Gesamtausgabe gestiitzt habe und weder Autographen
noch die zahlreichen Abschriften beriicksichtigt habe.
Der hier naheliegende Neuausgabenvergleich zeigt
zwar, dafd sich Gerhard Braun auf die neue Bach-Aus-
gabe sowie die faksimilierten Autographen beider hier
vorliegender Sonaten berufen hat, macht jedoch deut-
lich, dafl er die gleichen Editionsfehler wie sein Vorgin-
ger wiederholt und sich im Vorwort weitgehend auf die
von ihm empfohlenen Artikulationsvorschlige be-
schrinkt, ohne einen textkritischen Bericht vorzule-
gen, der leider auch fiir die A-Dur-Erginzung des
ersten Satzes sehr kurz ausgefallen ist. Zu den nicht
revidierten Fehlern, die Vester auch an der Bennett-
Ausgabe riigt, gehortin BWV 1030, 1, Takt 58, der nach
der TFaksimile-Lesart ediert wurde und [ ., stan
== pe . -
ve e o « Ausgedruckt wurde, und II, Takt 6, dessen fiinf-
tes Gis® nach der Akzidenzienregel in G? aufgelst
wird, was sich in Takt 13 desselben Satzes wiederholt
und in allen modernen Editionen vergessen wurde,
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kenntlich gemacht zu werden. Die gestrichelt iiber dem
Satz angebrachten zusitzlichen Artikulationsbégen, die
sich nahezu ausschliefilich auf den 1. Satz der h-Moll-
Sonate und einige Zusitze in der A-Dur-Sonate
beschrinken, geraten leider in den Takten 9,13, 52 und
95—96 des ersten Satzes der h-Moll-Sonate in Konflikt
mit den Artikulationsbogen Bachs, so daft die Uber-
schneidungen von Original- und zugesetzten Bogen
mehr Verwirrung als Klirung stiften. Uberdies scheint
die allzusehr auf Bogenerginzung ausgerichtete Lega-
tofreudigkeit im 2. Satz Largo e dolce der h-Moll-
Sonate iibertrieben, vergegenwirtigt man sich den Aru-
kulationssilbenreichtum der Schulwerke der ersten
Hiilfte des 18. Jahrhunderts, in denen die ,Sprache” des
Instruments, nicht die ,Sprachlosigkeit” gelehrt wurde.
Die von Siegfried Petrenz vorgenommene Erginzung
der frither mit ca. 46 angenommenen fehlenden Takte
des ersten Satzes der A-Dur-Sonate fillt 17 Takte kiir-
zer aus, als die in den 60¢r Jahren vorgenommene der
NBA von Alfred Diirr, an der sich fortan die meisten
Erginzungen orientierten. Petrenz begriindet seine
Lésung im Vorwort damit, daf er auf den ,schlichten
Neubeginn nach der fis-Moll-Kadenz (T. 62)... als
Wiederholung der Takte 46—61 nur mit vertauschten
Oberstimmen und in anderer Tonart” bewufdt verzich-
ten wollte. Damit versucht er, nach seinen eigenen
Worten, ,lediglich restaurativ” vorzugehen, was sehr
einleuchtend erscheint. Insgesamt wird sich zeigen
miissen, ob sich diese Fassung, die sich auf das 1977 wie-
deraufgefundene Manuskript beruft, vor den bereits
vorliegenden Erginzungen durchsetzen wird. Propor-
tonal ist allerdings das Gewicht nach dieser Neufas-
sung noch stirker als bisher auf den letzten Satz verwie-
sen, was der Anlage der Sonate nicht zu entsprechen
scheint, jedoch weiterhin Gegenstand der Spekulation
bleiben mufi. Gabriele Busch-Salmen

Mozart in Prachtausgabe

Wolfgang Amadeus Mozart: Neue Ausgabe samtlicher
Werke. Serie V; Konzerte. Werkgruppe 14, Band 6:
Konzert fiir Flote und Harfe, vorgelegt von Franz Gieg-
ling. Bérenreiter, Kassel. BA 4598. DM 60,—

Allein schon wegen der dufleren Aufmachung ist es
jedesmal eine Freude, einen der krapplackfarbenen
Binde mit Mozarts Autogramm auf dem Deckel
— goldgeprigt, versteht sich— in den Hinden zu halten.
Diesmal also das immer als leicht geltende (warum
eigentlich?) Flote-Harfe-Konzert, gleich mit kritischem
Bericht.

Die Redaktion des Werkes scheint gegeniiber den
Flotenkonzerten z. B. sehr viel einfacher, well sie sich
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Zu verkaufen:

Radleier
konzipiert fur mittelalterliche Musik

Kleinfiedel
Renaissance-Laute
Stiller Zink
Sackpfeife (poln. Hochzeitsbock)

Anfrage: Tel.: 07152/59317

auf das noch vorhandene Autograph und somit auf eine
authentische Quelle stiitzen kann. Facsimilia mehrerer
Seiten dieses Autographs bereichern das Vorwort und
lassen sogleich lebhaftes Interesse am Vergleich ent-
sprechender Takte mit der Neufassung erwachen.
Sofort erinnert man sich der bekannten Schrift, in wel-
cher der Frage nach der Bedeutung der Zeichen Keil,
Strich und Punkt bei Mozart nachgegangen wurde. Das
ist nun dreiflig Jahre her und die Beantwortung der
gestellten Fragen war eine Preisfrage! (Den ersten Preis
trug Hermann Keller davon.)

Die Aufgabe eines Herausgebers der NMA ist seit-
dem kaum leichter geworden. So schon es ist, aus dem
Duktus der Handschrift Vorstellungen des Komponi-
sten herauszuhoren (oder das wenigstens zu ver-
suchen), so schwierig ist es, Zweideutigkeiten hinsicht-
lich der genannten Zeichen eindeutig zu interpretieren.
Man vergleiche z. B. Autograph und NMA T.184—188
des ersten Satzes, um die Schwierigkeiten zu ermessen.
Ja, schon T.47 im selben Satz wiirde mir beztighch der
ersten Achtel Kopfzerbrechen bereiten, und ich bin
nicht sicher, ob die Einsicht des gesamten Autographs
die Zweifel beheben kinnte. Und wie verhilt es sich mit
»Analogieschliissen” — sind sie nétig? Sind sie erforder-
lich? Miissen Analogien ,total” sein? In Mozarts Hand-
schrift z. B. ist die Bogensetzung fiir die Flote im Beginn
der Takte 1,63 und 1,184 verschieden: einmal vom Vier-
tel zum folgenden Achtel, das andere Mal vom ersten
Achtel zum Viertel, wie man gewdhnlich spielt. Die
NMA gleicht T.63 der zweiten Version an. Wie aber bei
den Oboen in 1,18—19 bzw. 86—87 (wo die zu ergin-
zenden staccato-Punkte fehlen) im Vergleich zu 209 ff
bzw. 248 ff?

Auch sehen wir wieder, dafl es gerade in der Bogen-
setzung zwischen Flote und Violinen keine Parallelitit
geben zu miissen scheint (oder doch?), so die stindigen
Abweichungen(?) oder Varianten(?) in der zweiten
Periode des Themas im Andantino (T.17 ff. usw.) Im



LOEILLET, Jean-Baptiste. — XII Sonates i une
flite et basse continue... Premier [-3] ouvrage. Réim-
pression de 'édition d'Amsterdam, E. Roger, 1715, 3 volu-
mes — en | volume — in4 de 164 pages, broché.

ISBN 2-8266-0873-8 FS 105—

Trentesix sorates dans le style de Corellt avec une tendance
4 ormer a la frangaise les mowvernents lenis

Tharty six sonatas in the style of Correllt with a tendency to
ormarent the dow movements in the French manner.
CAIX D'HERVELOIS, Louis de. — Piéces pour la flite-traver-
siére avec la basse continue... [ 1" et 2* Recueil] Réimpression des éditions

d-r I’ms. I'auteur, 17261731, 2 volumes — en | volume — in4 de 64 pages, bro-
i ISBN 2826608746 FS 55—
| Tbrfrs.' ook contains three suites, the second four suites. The composer specifies
| that the preces in the first book were rearvanged from his books for the viol

| VILLENEUVE, Alexandre de. — Conversations en maniére de
i sonates pour la flite ou le violon, avec la basse continue. Premier
i [-second] ceuvre. Réimpression de I'edition de Paris, Boivin, 1733. 2 volumes
| — en | volume — in4 de 60 pages, broche,  ISBN 2 826608754 FS 50—
Desex unica, contenant desx fois six sutes, avec de nombreux mosuvernents dotes
de titres (Les qum”mse!. Lis danseuse sur la corde, La coquette, etc.),

Two unica, containing rwo sers of six sustes, with many movements having titles
("Les querellenses’, ‘L dansewse sur la corde’, 'La coquette’, etc.).

TELEMANN, Georg Philipp. — Sonates pour deux fliites traver-
sieres, deux flites douces ou deux violons... Nowvelle édition. Réim-
Emsuon de I'édition de Paris, Le Clerc, ca. 1738. 1 volume in4 de 56 pages,

ISBN 2-8266-0876-2 FS 50—
These six duet sonatas are constructed i three or four movements.

EDITIONS MINKOFF

Rondo (T.88, 114, 118 u.a.) trennt die Violine ,auftak-
tig”, wihrend die Flote bindet.

Auch eine NMA lift so Fragen offen, auf die der
gewissenhafte Interpret stets neu die Antwort finden
mufd. Doch wird dafiir hier die relativ zuverlassigste
Grundlage geboten. So betrachtet, ist auch dieser Band
hoch zu schitzen, auch wenn man niche allen Vorschli-
gen des Herausgebers folgen mag [Triller mit esin 1,166
Fl. und warum nicht alle ausgeschriebenen Nach-
schlige bei Trillern der Flote (11,31,36,45 usf.) binden,
wie z. B. in I11,329 vorgeschlagen?]. Nikolans Delins

Endeckungen

Johann Sigismund Weift: 2 Sonaten fiir Querflote und
Generalbafl, hrsg. von Reinhold Kubik. Hénssler-Ver-
lag, Neuhausen-Stuttgart. HE 16.032. DM 22,80

Georg Philipp Telemann: Sonate d-Moll, fiir Querflite,
Violine und B.c., hrsg. von H. Kélbel. Noetzel Edition,
Wilhelmshaven. N 3492. DM 15,—

Johann Philipp Kirnberger: Sonata for flute and figured
bass with the havmonic seventh from Vermischte Musi-
kalien (1769), hrsg. von Rudolf Rasch. Diapason Press,
Utrecht. Keine Preisangabe in DM

Flitistes frangais du XVIII siecle
French 18th Century Flutists

CHEDEVILLE, Nicolas. — Six sonates pour la 5
fliite traversiére, hautbois ou violon avec IEO
VII* ceuvre. Réimpression de I'édition de Paris, l'auteur,
1739. 1 volume in-4 de 32 pages, broché.

ISBN 2-82660877-0 FS 30.—
Le celebre flitiste indigue la mansére de transposer ces préces
pour lis musette, notamment la guatriéme sonate.
The famous flutist shows how to tranipose these preces for the
musette (bagpipes), notably in the case of the fourth sonata.

ROGET, Clair-Nicolas. — Sonates pour deux pardessus de viole,

fliites ou violons... Oeuvre 1. Réimpression de I'édition de Paris, Le Clere,
1765. 1 volume in4 de 32 pages, broché. ISBN 2-8266-0878-9 FS 30—

‘!‘ sorates en {Fﬁdf” mowterrenis,
Stx sonatas in four movements.

PHILIDOR, Anne Danican. — 17 Livre de piéces pour la fliite
traversiére, flite d bec, violons et haut-bois avec la basse continue.
Réimpression de I'édition de Panis, Foucaut, I712. 1 volume in4 oblong, de
32 pages, broché, ISBN 2-8266-0034-6 F5 30.—

Dix-newf préces & dewx parties — pour la plupart des danses — dont une «Sonate
pour la fliite i becs, une owverture, trois fugues et 2 piéces pittoresques: Les For-
gerons et le Papillon. Lautesr gus était dessus de haut-bots devart fonder quel-
ques années plus tard le famews Concert spirituel.

Nineteen pieces for two players — mostly danses — ineluding a “Sonata for recor-
der’, one ouverture, three fugues and two picturesque pieces: «Les Forgerons et
le Papillon=. A few years later the anthor — an obout — founded the famous
“Concert spirituel”.

46, chemin de la Mousse

CH- 1225 CHENE-BOURG / GENEVE
Switzerland

Antonio Vivaldi: Concerto en Ut Majeur fiir zwei Flo-
ten und Streichorchester (Klavierfassung), hrsg. von
Philippe Pongeron. Verlag Alphonse Leduc, Paris. Nr.
26342, Keine Preisangabe in DM

William Babell: Concerto in G op. 3 No. 4 fiir Sopran-
blockflote, Streicher und B.c., brsg. von David Lasocki.
Nova Music Ltd., London. NM 122. Keine Preisangabe
m DM

Weif}, dessen Name eher durch seinen Bruder Sil-
vius Leopold und dessen schon zu Lebzeiten weltbe-
rithmtes Lautenspiel bekannt sein diirfte, ist fiir die Flo-
tistenwelt eine Entdeckung, Lautenist wie auch der
Vater, war er selbst als Komponist nicht minder stark
als sein Bruder. Die von Kubik erstmals edierten Sona-
ten iiberzeugen durch die melodische wie harmonische
Erfindungsgabe, die ihn in die Nihe seines groflen Zeit-
genossen Hindel riicken. So ist auch nicht verwunder-
lich, daf eine als Hindels Komposition identifizierte
Sonate (Lasocki) Weifd zugeschrieben war. Die in allen
Teilen heutigen Wiinschen entsprechende Ausgabe
weckt die Hoffnung nach weiteren. Telemanns Trio
wirkt hiergegen, trotz einiger auch im Vorwort beschei-
nigten Frische, leichtgewichtig. Die Ausgabe vermehrt
aber die Verdffentlichung seines (Euvres nicht unver-
dient um ein neues Stiick. Obwohl die Tonart den Ver-
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FLUTE MUSIC
MUSIQUE POUR FLUTE

Eine Reihe alter und neuer Kammermusik ftr Fléte

Neuerscheinungen

Ignaz Pleyel

Trio C-dur fiir Fl6te, Klarinette und Fagott. Heraus-
gegeben von Gydrgy Balassa. BA 6815, Stimmen
DM 18.-

Alle drei Instrumente sind im musikalischen Satz
vollkommen gleichwertig behandelt und beteili-
gen sich sowohl an der Themenexposition als
auch an den virtuosen Figurationsabschnitten.

Franz Schubert

Thema mit Variationen fur Fléte und Klavier nach
Impromptu B-dur D 935, op. post. 142 Nr. 3. Bear-
beitet von Vilmos Bantai und Eva B. Sipos. BA
6814, Partitur mit Stimme DM 13.—

Das romantische Repertoire ist relativ arm an ori-
ginaler Flétenliteratur. Die vorliegende Bearbei-
tung versucht diesem Mangel abzuhelfen: So-
wohl das Thema als auch die Variationen sind fir
den Vortrag auf einem Melodieinstrument wie der
Fléte gut geeignet.

Georg Philipp Telemann

Sonate g-moll fir Querfléte, Viola (da gamba) und
Basso continuo. Herausgegeben von Herbert Kél-
bel. BA 6813, Partitur mit Stimmen DM 15.—

$ Barenreiter
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Aus dem groBen Schatz von Telemanns Fléten-
musik wird hier ein Werk vorgelegt, das im Canta-
bile der langsamen und in der packenden Frische
der schnellen Sétze typisch fir die Gruppe von
Kammermusikwerken ist, die Telemann ,in einen
italienischen Rock gekleidet” hat.

Marin Marais

Les Folies d'Espagne fiir Fidte allein. BA 3311, DM
10.-

Georg Friedrich Handel

Sonate G-dur HWV deest flr Fidte und Basso con-
tinuo. Erstausgabe. BA 6809, Partitur mit Stimmen
DM 15.—-

Klaus Huber

To ask the flutist. Fur Flote allein (1966). BA 4414,
DM 18.-

Rudolf Kelterborn

Sevenminute-Play flr Flote und Klavier (1976). BA
6804, DM 19.-

Die Reihe ist im Bérenreiter-Katalog Nr. 7 ,Blas-
instrumente” verzeichnet.



dacht nahelegt, es handele sich um ein fiir Blockfléte
konzipiertes Stiick, wird es auch Puristen beruhigen,
dafl der Ambitus der Flote sich von (wenigen) ¢’ zu (nur
einmal) d erstreckt. Telemanns Blockilotenpartien
liegen ja in der Regel hoher.

Kirnbergers Sonate ist nicht identisch mit jener
anderen, schon lange verdffentlichten in G-Dur. Diese
verdankt ihre Neuausgabe zuerst einer Besonderheit:
Der Komponist verwendet hier im 1. Satz die ,harmo-
nische Sept”, fiir die eine besondere Kennzeichnung
eingefiithrt wird (i). Der Buchstabe ist in der Fléte dem
betreffenden Ton, im BaR der eben diesen Ton betref-
fenden Bezifferung vorgesetzt. (Es handelt sich immer
um F als Sept von G.) Gemeint ist, dafd diese Sept zum
Akkordgrundron im Schwingungsverhiltnis 4:7, also
etwas tiefer gespielt werden soll, wie es bei einem nach
Kirnberger gestimmten Cembalo auch méglich ist.
Kirnberger geht damit auf eine theoretische Erorterung
des Mathematikers Euler zuriick. Aber nicht dieses
Kuriosum der Notation allein macht die Sonate beach-
tenswert. Sie ist zudem ein gutes Stiick und Muster fiir
dreisitzige Flotensonaten des empfindsamen Stils, wie
er im Berlin jener Zeit gepflegt wurde.

Uber die Ausgabe des Doppelkonzerts von Vivaldi
braucht man eigentlich nicht mehr zu wissen, als dafl es
sich um eine Studienausgabe desselben Konzerts han-
delt, das im Werkverzeichnis von Ryom die Nummer
533 hat. Vester verzeichnet davon weitere Ausgaben
bei Ricordi, Schott, Eulenburg, IMC.

Die Ausgabe eines weiteren Konzerts von Babell
durch Lasocki erweitert die Maglichkeit der Blockflo-
tenspieler, sich auf dem Sopraninstrument auch im
konzertanten Bereich der Barockmusik ernstzuneh-
mende Aufgaben zu stellen. Besonders den vielen klei-
nen Solisten wird hier Méglichkeit geboten, mir Strei-
chern zu musizieren (kleinste Besetzung geniigt) und
dariiberhinaus — Abwechslung zu Baston.

Nikolaus Delius

La Flate en France

Antoine Hugot: 25 Grandes Etudes op. 13, Bd. I (1—
12), hrsg. von Frans Vester. UE 17298, DM 20,—

Claude Debussy: Prélude i lapres-midi d’un fawne, fiiv

Flite und Klavier, brsg. von Karl Lenski. UE 17299,
DM 14,—
Universal Edition, Wien
Benoit T. Berbiguier: Duo concertant op. 76 Nv. 1, fiir
Fléte und Violine, brsg. von Henner Eppel. Musikver-
lag Zimmermann, Frankfure. ZM 2318. DM 17,—
Eine Gegeniiberstellung der Groflen Etiiden von
Hugot mit Quantz” Solfeggi vermittelt das Erlebnis

eines konzentrierten Uberblicks iiber die Entwicklung
der Flstentechnik besonders der zweiten Hilfte des 18,
Jahrhunderts. Wenn auch, z. B. bei Delusse, schon vie-
les angebahnt ist, die ganze Breite des Anspruchs, die
mit der stilistischen Wandlung einhergeht, wird bei
Hugot iiberdeutlich. Was bringen uns die Etiiden
heute? Vom Interesse, das sie als Ubungsmaterial
schlechthin beanspruchen diirfen, abgeschen, bezeich-
net Vester sie als cine Schule der Artikulation. Das ist
richtig, und zwar im musikalischen Sinne, Die vielfilti-
gen Anweisungen geben ein lehrreiches Bild musikali-
scher Deklamation in allen Schamerungen. Der
Anwendungsbereich ist zumindest die zum Virtuosen
tendierende Musik der ersten Jahrhunderthilfte nach
Hugot, vielleicht aber auch noch die Literarur um
Devienne. Erproben lifit sich das Gelernte jedenfalls
gleich in dem Duo von Berbiguier, der Hugots Etiiden
eigentlich geiibt haben miifite, gehorte er doch zur
Generation nach Hugot und Wunderlich, dessen Schii-
ler er war.

Eine Fltenpassage von Debussy ist fiir uns immer
wieder der Inbegriff von Flotenmusik iberhaupt.
Lenski ist da ein Griff in die Schatzkammer gelungen!
L aprés-midi mit Klavier zum ,Zuhause-Spielen” war
schon da, aber nicht so. Nun eine Fassung, die von sich
behaupten kann, die urspriinglichen Intentionen des
Komponisten weitgehend aufzufangen. Den Flousten
ist ,ihr” Debussy so auf eine fast ideale Weise hinzuge-
wonnen worden. Fast — denn die Orchesterfassung
bleibt in all threr Farbigkeit unnachahmlich.

Nikolaus Delins

Repertoireerginzung

André Jorand: Denx Chants d’été, fiir Flote und Harfe.
Verlag G. Billandot, Paris. G 3507 B. Keine Preisan-
wabe in DM

Bernard Schulé: Jubilation op. 111, fiir 5 Fliten oder
andere Instrumente. U. Techt Mustkverlag, Hamburg,
UT 204. DM 9,50

Seit einigen Jahren legt die ,meilleure phalange des
flatistes Frangais contemporains” im Verlag Gerard Bil-
laudot eine ,Collection d’ceuvres anciennes & Nou-
velles pour flite™ vor, in der Jacques Castagner 1984
André Jorrands Dex Chants d’été insgesamt 7 Minu-
ten lange spitimpressionistische Stiicke herausgab.
Damit liegt fiir diese reizvolle Besetzung ein weiteres
franzésisches Stiick vor, das als Repertoireerginzung
alljenen empfohlen sei, die die Kompositionen des Har-
fenvirtuosen Charles Bochsa, des Eugene Bozza, Jean
Francaix oder Jacques Ibert kennen und deren lyrische
Arabesken und modale Tonalitit schitzen, denen das
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ncu

beizimmermann

ZM 2538 Couperin, F.

IX. Konzert, Intitulé ,Ritratto dell'amore”

(Eppinger/Michael)

ZM 2347 Donizetti, G.
ZM 2360 Hoffmeister, F. A.
ZM 2358 Marais, M.

ZM 2527 Mendelssohn-
Bartholdy, F.

ZM 2263 Schubert, F.

far Flote und B.c. 19,00 DM
Sonate F-Dur (Schmalfuss)

fur Fléte und Klavier 10,50 DM
Sonate F-Dur (Richter)

fur Flote und Klavier 15,00 DM
Les Folies d'Espagne (Eppinger/Michael)

far Fl6te und Basso continuo 22,00 DM
op. 61 Nr. 1 Scherzo aus der Musik zu

+Ein Sommernachtstraum” (Walther)

far Flote und Klavier 18,00 DM
Sonate a-moll ,Arpeggione” (Graf)

fur Fléte und Klavier 18,00 DM

Haben Sie schon unseren neuen FLOTEN-Katalog?

Gaugrafenstrafie 19-23, 6000 Frankfurt

vorliegende Stiick nahekommt. Andantino und Alle-
gretto tiberschrieben stellen die Stiicke mittlere techni-
sche Anspriiche an die Interpreten.
Ebenfalls als Erginzung des kleinen Repertoires fiir
5 Floten (Alt-Flote in C und Baf3-Flote) ist offensicht-
lich das seit 1983 vorliegende zweisitzige, Jubilation
iiberschricbene Stiick von Bernard Schulé op. 111
gedacht. Frau Edler-Busch dediziert, bietet es sich vor
allem fiir Studienzwecke im Ensemblespiel an. Leider
ist es jedoch dem Komponisten nicht gelungen, aus der
Vertikalitit seines iiberaus traditionellen Satzes heraus-
zufinden im Sinne etwa des Promesso fiir 8 Floten von
Paul Angerer, so daff beide Sitze, Allegretto und Tran-
quillo/Vive recht ermiidend abwechslungsarm klingen,
obwohl die Einbezichung von Alt wie Baf8-Flote ganz
andere Moglichkeiten geboten hitte, derer man sich
auch auflerhalb der von Schulé gewihlten herkémmli-
chen Notationsweise hiue bedienen kénnen.
Gabriele Busch-Salmen

Neue Musik fiir Flote und Klavier (Cembalo)

Jukka Tiensuu: Ouverture et Cadenza, fiir Querflote
und Cembalo. Reihe: J’.d_ﬂ:&!v contemporaine, Editions
Musicales }"mm.r::’m;:!qrws, Paris. Keine Preisangabe in

DM
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David Matthews: Duet Variations, fiir Querflote und
Klavier, op. 30. Verlag Boosey & Hawkes, London.
B & H 20681. Keine Preisangabe in DM
Arpad Baldsz: Suite fiir Querflite und Klavier.
Z 12367. DM 9,—
Laszlo Kivaly: 3 muimatiir (Mintaturen) fiir Querflote
und Cembalo. 7 12359. DM 7,—
Editio Musica, Budapest (Ausl. Boosey & Hawkes,
Bonn)
Friedrich Goldmann: Trio fiir Flote, Schlagzeng und
Klavier. Verlag VEB Dentscher Verlag fiir Musik, Leip-
zig. dufm 8358. Keine Preisangabe
Zu den lohnenden Stiicken in der Rethe der Neuer-
scheinungen gehért zweifellos die Ouvertiire mit
Kadenz (Ouverture et Cadenza) des Finnen Jukka

Tiensuu. ,Virtuositit ohne Phrasendrescherei” liefle

sich generell iiber das brillante Duo sagen, in welchem
Flste und Cembalo gleichberechtigt und dicht ineinan-
der verwoben konzertieren. Mit dem barocken Pathos
franzésischer Ouvertiiren beginnt — fern aller barocki-
sierenden Reminiszenzen — das Stiick in prachtvollgra-
vitdtischer Klangentfaltung, Rubatofloskeln, eingebet-
tet in scharf akzentuierte Akkordblécke, umrahmen
einen lebhaften Mittelteil in fliefender Bewegung.



Jedoch riskiert die Ausgestaltung der vom Tempo her
eindeutig charakterisierten Teile das Pardoxon, das
Adagio ginsto zu kleinziselierter Agogik aufzubrechen
und das rasche Tempo des Mittelteils zur Statik regel-
mifliger Impulsfolgen gerinnen zu lassen, so dafl letzten
Endes die Zeitgestaltung unabhingig von den metri-
schen Werten erfolgt, einzig diktiert vom Dukrus der
freien Rede. So wird es auch ermoglichr, eine in ,,spatial
notation” (d. h. 1 em entspricht etwa 1,5 Sekunden)
fixierte Kadenz der Fléte organisch einzubinden, eine
interessante Klangstudie iiber das ¢”. Diese kann auch
losgelost von der Ouvertiire als Flotensolo (ca. 4 Min.)
aufgefihrt werden. Hieran erkennt man den praktisch
denkenden Komponisten ebenso wie an den klaren
Registrierungsvorschriften im Cembalopart.

Demgegeniiber erweisen sich die ,,Duet Variations”
von David Matthews und die ,Suite” von Arpad Baldsz
als solide gearbeitete, dankbare Vortragsstiicke, die fern
aller Experimentierlust nichts anderes sein wollen als
gut durchformulierte Musikstiicke. Das ist nicht nega-
tiv gemeint, im Gegenteil: oft verbirgt sich hinter einem
interessanten Notenbild (z. B. den ,3 miniatiir” von
Liszlo Kirily) viel weniger musikalische Substanz als in
solchen wraditionell gearbeiteten Stiicken wie den Duo-
kompositionen von Matthews und Balisz, die bei ent-
sprechender Darbietung zu guter Wirkung gebrache
werden kénnen. Als solche miissen sie sich allerdings
gefallen lassen, an den groflen Repertoirestiicken
gemessen zu werden, und da zeigt es sich denn doch,
dafl es in der gleichen Art und Besetzung schon viele
andere gute Stiicke gibt, die profilierter im Einfall und
intensiver in der Durcharbeitung der motivischen Sub-
stanz sind.

Unbedingt sollte man sich jedoch dem Trio von
Friedrich Goldmann zuwenden, in welchem der Duo-
besetzung ein Schlagzeug hinzugefiigt wird. Dieses
Werk ist so hochgespannt in seiner Expressivitit und so
anspruchsvoll in seiner kammermusikalischen Faktur,
dafl es sich angenehm abhebt vom Rest der vielen tig-
lich neu erscheinenden Kompositionen. In seiner Kom-
plexitit des Satzbildes nicht eben leicht zu realisieren,
wird das Trio, dessen Schlagzeugpart im iibrigen nach
okonomischen Gesichtspunkten instrumentiert ist,
iberall dort positiv aufgenommen werden, wo gut
komponierte Musik goutiert wird, die mit allen Kenn-
zeichen des Neuen ausgestattet ist. Experimente im
Klanglichen sind es indessen weniger, die hier die Origi-
nalitit ausmachen, als vielmehr die gur und klar kalku-
lierten Regeln des Zusammenspiels. Das ist keine gefil-
lige, eingingige Musik zur Unterhaltung, sondern eine
von der Ernsthaftigkeit der musikalischen Mitteilung
diktierte Triokomposition zum mehrmaligen Anhéren.

Klaus Hinvich Stabmer

MUSIKSCHULE REGION THUN
Gwattstr. 120, CH-3645 Gwatt
Tel.: 033/368866

INTERPRETATIONSKURS

FUR ALTE MUSIK.

SOLO — ENSEMBLE
Blockfitte, Traverstiote Sabine Kaipainen
Barockoboe, Barockfagott,
Dulcian, Pommer,
Krummhorn usw. Tuomas Kaipainen
Barockgesang John Patrick Thomas
Cembalo, GeneralbaB Christine Daxelhofer

17. — 27. Juli 1986
Kursgebihr: sFr. 420 —
fur Studenten sFr. 250 —

BLOCKBAUKURS
Verbesserungen an Blockfléten
27. — 29. Juli 1986
Kursgebuhr: sFr. 95,—

Hans Schimmel

CEMBALO—AUSSTELLUNG
von Bruce Kennedy
vom 19. — 20. Juli 1886 im Schloss Bellerive,
Musikschule Region Thun

Auskinfte: Kaipainen,
Lauenenweg 47 E, CH-3600 Thun.
Tel.: 033/227202

Anmeldung:
Sekretariat Musikschule Region Thun

Oboe solo

Frank Michael: Serenade fiir Oboe oder Flite solo, op.
47,1, Musikverlag Bote & Bock, Berlin. B & B 22905.
DM 12—

Antal Dovati: Cing Pieces ponr le Hantbois. Boosey &
Hawkes, London. B & H 20672. DM 16,—

Berthold Hummel: Suite, fiir Oboe solo. Musikverlag
Simrock, Hamburg/London (Ausl. A. J. Benjamin,
Hamburg). EE 3303. DM 11,—

Heiz Holliger: Studie 11, fiir Oboe solo. Ars Viva Ver-
lag, Mainz. AV 118. DM 12,—

Clande Ballif: Solfeggietto Nr. 4, fiir Oboe solo. Edi-
tions Musicales Transatlantiques, Paris. EMT 1402.
Keme Pretsangabe in DM

Nicolaus A. Huber: Vor und zuriick, fiir Oboe solo.
Breitkopf & Hartel. EB 8343. DM 12—

Diese sechs Solooboenstiicke sind ebenso unter-
schiedlich in threr Machart wie im Grad der ,Moderni-
tat” und natiirlich dem der technischen Anforderun-
gen, die von riicksichtsvoller Mittelschwierigkeit in
Gebrauchsmusik-Manier bis in Grenzbereiche der
Ausfithrbarkeit gehen.
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In neuer, griindlich

iiberarbeiteter
Auflage

liegt dem
Blockflotenspieler
das universale

HANDBUCH

DES BLOCKFLOTENSPIELS

von Hans-Martin Linde vor

Der Autor, der als Interpret einen grol3en
Namen hat, handelt in drei groBen
Themenkomplexen die grundlegenden
Fragestellungen zu diesem Instrument
ab und gibt sachlich fundierte Antworten

- liber das Instrument selbst:
seine Funktionsweise, die verschiede-
nen Formen und unterschiedlichen
Materiale sowie die richtige Auswahl
und Pflege:

- {iber die Spielweise der Blockflote mit
Informationen zur Atmung, zum
Klang, Informationen iiber griff- und
fingertechnische Aspekte und Hin-
weise zu einer klaren Artikulation.

- liber die Wiedergabe von Musik fir
Blockflote seit der Zeit des frithen Mit-
telalters tiber das Barock bis zu den Auf-
gabenstellungen des 20. Jahrhunderts.

Abbildungen von verschiedenen Blockflo-
ten, Schaubilder, historische Illustrationen
und Notenbeispiele veranschaulichen die
dargelegten Sachverhalte. Beides - die
Information und ihre Darstellung - ergibt
ein Handbuch, das Schiilern wie Lehrern
als unverzichtbare Informationsquelle
iiber eines der beliebtesten Instrumente
dient.

Best.-Nr. ED 4846, 2. erw. Auflage 1984,
131 Seiten, broschiert, DM 24,80

SCHOTT
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Die Serenade des 40jihrigen Frank Michael ist eine
Hommage an seinen Kompositionslehrer Kurt Hessen-
berg, dessen vertonter Nachname (mit dem Buchstaben
R als Flatterzungenton) mottohaft die vier Sitze durch-
zieht. Valse, Capriccio, Notturno und Vogelstimmen-
finale sorgen fiir den — trotz Einbezug neuerer Spiel-
techniken eher konventionellen Serenadenton.

Die Cingue piecesdes Dirigenten Antal Dorat (Hol-
liger gewidmet und von ihm uraufgefiihrt) pendeln zwi-
schen einer denn doch schon peinlichen diatonischen
Volkslied-Schlichtheit und dem kompositionstechni-
schen Raffinement einer dreistimmigen(!) Fuge, die in
komplementirem Satz ertiiftelt ist.

Berthold Hummels Suite bewegt sich ebenfalls in
herkommlichen Bereichen klassizistischer Formeln
und metrisch freiem Rezitativ-Melos. Die gemifligten
technischen Anforderungen lassen das Stiick immerhin
fiir einen Einstieg in neuzeitliche Oboenmusik als pada-
gogisch verwertbar erscheinen.

Holligers Studie Ilist eine Riesenkadenz voller spiel-
technischer Schwierigkeiten, die extreme Ausdrucks-
und Klangwerte zwischen Doppeltriller und Flageolett
in dichter Folge verwertet, ohne dafl es sich lediglich um
ein Kompendium ungewéhnlicher Koloristik handelt.
Die Folgen von Spannung und Losung, Kantabilitat
und Virtuositit, Zartheit und Massivitit, vermitteln
stets auch den Eindruck kompositorischer Stichhaltig-
keit und ,Stringenz”.

Das fiinfsitzige Solfegietto des Franzosen Ballif
dagegen ist duflerst undankbar: Mindestens ein Drittel
aller vorkommenden Téne sind mit den unpraktikablen
Bartolozzi-Griffen fir Mikrointervallik und Mulupho-
nies verschen, die Miihsal des Ubens mit Griffrabelle ist
nur ungefihr vorstellbar,

Hubers Vor und zuriick ist eine Rhythmus- und Int-
ensititsstudie von beabsichrgter Riicksichtslosigkeit
gegen den Solisten. Die Auswirkung physischer
Anstrengung und Erschopfung sind Bestandreil der
Komposition. Das Insistieren auf bestimmten Rhyth-
musmodellen mit minimalen Artikulations-, Farb-,
Dauern- und dynamischen Anderungen (einschliefilich
Fufi-Klopfrhythmen), die langen Strecken pausenlosen
Spiels und die Forderung nach stets noch zunehmender
[ntensitit bediirfen eines engagierten Solisten, der cher
noch konditionell als virtuos gefordert ist. Die Kompo-
sition wirkt imponierend konzessionslos.

Rainer Peters

Empfehlenswert

Ludwig van Beethoven: Drei Duos WoO 27, fiir Klar,
(Fl., Ob., VL) und Fag. (Vc.). EB 8069. DM 26,—

Carl Maria von Weber: Konzert Nr. 2 op. 74, fiir Klar.
und Orch. (Ausg. f. Klar. u. Klav.). EB 1541,
DM 15—

Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden

Carl Maria von Webers Zweites Klarinettenkonzert
und Ludwig van Beethovens Drei Duos fiir Klarinette
und Fagott gehiren zum Grundrepertoire eines jeden
fortgeschrittenen Klarinettisten. Die Werke beschrei-
ben zu wollen, hiefle also, Eulen nach Athen tragen. In
dieser Rezension soll daher auch nur beschrieben wer-
den, was die beiden Ausgaben des Wiesbadener Verlags
Breitkopf & Hirtel auszeichnet, um darauf hinzuwei-
sen, woran sich andere Verlage cin Beispiel nehmen
kénnten.

Beginnen wir mit den Duos von Beethoven. Die
ersten beiden Duos verwenden im Original eine C-Kla-
rinette, das dritte eine B-Klarinette. Daf der Verlag fiir
alle drei Duos eine C-Klarinetten-Stimme, eine B-Klari-
netten-Stimme und eine Fagott-Stimme drucke, erklirt
sich weniger damit, daf man heute noch mit dem
Gebrauch der C-Klarinette rechnet, sondern damir, dafd
alle drei Duos fast ohne Anderung des Notentextes
auch auf der Flote, der Oboe und der Violine darstellbar
sind. Ebenso ist die Fagottstimme auch durch ein Vio-
loncello ausfiithrbar. So lassen sich mit den drei Stum-
men also viele Instrumentenkombinationen denken.
Daf der Verlag zu den drei Stimmen auch eine Partitur
beigibt, ist ein Luxus, der sich einbiirgern sollte, denn
jeder, der Kammermusik ernst nimmu, ist auf eine Par-
titur angewiesen. Die ibrigen vorbildlichen Eigenschaf-
ten der Ausgabe seien kurz stichwortartig erwihnt:
Alle drei Stimmen und die Partitur sind mit einem kur-
zen Vorwort ausgestattet (wie sehr wiinscht man sich
diese kurzen Erklirungen zur Entstehung von Werk
und Edition bei manchen viel unbekannteren Wer-
ken!), alle Stmmen und die Partitur sind durchweg mit
Taktzahlen versehen, alle Noten sind in ausgesprochen
deutlicher und klarer Schnft geschrieben, nirgendwo ist
im einzelnen Satz ein Umblittern erforderlich.

Die gleichen positiven Eigenschaften zeichnen auch
die Ausgabe des zweiten Klarinettenkonzertes von
Weber aus - mit einer Ausnahme: Man hiue sicher
auch vermeiden konnen, dafld der Solist schon nach sei-
nen ersten vier Takten umblittern mufl! Wenn man
allerdings bedenkt, an welchen wirklich unmaoglichen
Stellen der Solist in anderen Ausgaben zu blittern hat,
so st dies nur ein kleiner Schonheitsfehler in einer
ansonsten praktischen Fassung. Besonders zu bemer-
kenistauch, dafd in der Solostimme alle Tutti-Einleitun-
gen und Zwischenspiele bis auf zwei Ausnahmen als
Stichnoten ausgedruckt sind; wie wenig weifd so man-
cher Klarinettist vom Tuwi-Satz! Ein entscheidendes
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Musikstudenten mit viel Freude an manuellen Abliufen
aber vielleicht willkommenes Ubungsmaterial.
Die von Lancelot herausgegebenen 20 Etiiden von
E. Krakamp, deren vierter Band mit den schweren Etii-
den 16 bis 20 hier vorliegt, sind dagegen uneinge-
schrinkt zu empfehlen. Jede dieser Etiiden besteht aus
einem Prelude, einer tiberleitenden, langen Kadenz und
der eigentlichen Ubung. Besonders die Kadenzen sind
dabei Aufgaben an die Gestaltungskraft, wie man sie in
anderen Ubungswerken kaum findet. Ein Wort der
Kritik hierbei nur an den Verleger: Es wiire so einfach
gewesen, diesen Band so zu drucken, dafl man nicht
stindig mitten in der Etiide umblittern mufi!
Reiner Wehble

Fiir reife Interpreten

Josef Fiala: Concertante in B, fiir Klarinette, Englisch-
how und Orchester (hier Klavierauszug). Musica Rara,
F-Monteux. MR 2048. DM 75,—

Josef Fiala (1748-1816) war einer der vielen béhmi-
schen Komponisten, die in der 2. Hilfte des 18. Jahr-
hunderts bekannt waren. Fiala arbeitete als Oboist und
Komponist in verschiedenen Anstellungen in Europa,

FLOTENHOF — KURSE 1986

Themen: Barocktraverso fir Anfanger

Lehrerfortbildungsseminare

Der Anfang auf dem Cembalo

Ensemblemusik fur Blockfléten und
alte Instrumente mit Lauf- und
Kontratédnzen

Laute — Interpretationskurse und
GeneralbaBspiel

Stimmung und Temperatur fir alte
Instrumente

J. 8. Bach — fur Blockfldte arrangiert?

Blockflétenunterrichtsmethodik fir
Unter- und Mittelstufe

Pflege und Korrektur von Blockfidten

Dozenten: Neidhart Bousset, Berlin

Volkmar Geisshardt — Stauber, Staufen/
Brsa.

Yasunori Imamura, Basel
Rainer Lehmbruck, Frankfurt
Oskar Milani, Nirnberg
Herbert Paetzold, Markt — Wald
Peter Rother, Béblingen
Johanna Schmid, Stuttgart
Michael Schneider, Frankfurt
Sigrid Sieg, Tuttlingen

Fordern Sie bitte Prospekte an von Fldtenhof eV,
Gartenstr. 6, 8939 Markt — Wald

so in Wien, Salzburg, Miinchen und Donaueschingen.
Er war ein vielseitig begabter Oboist, wechselte aber
spiter aus gesundheitlichen Griinden zum Cello- und
Gambenspiel iiber. Als Komponist schrieb er zahl-
reiche Werke fiir Oboe.

Die Concertante in B ist geschrieben fiir Klarinette,
Englischhorn (oder Viola) und Orchester. Die vorlie-
gende Ausgabe enthilt einen Klavierauszug, den
H. Voxman und R. P. Block ediert haben. Das Werk
hat drei Sitze: Allegro moderato, Adagio und Rondo
allegro. Der Stil der Sitze erinnert an Mozart, beson-
ders im lyrischen Adagio und im Rondo mit seinem
charakreristischen 6/8 Takt. Das Adagio enthilt eine in
Takten ausnotierte Kadenz fiir beide Soloinstrumente.
Zwar hat die Musik nicht die Finesse der Werke
Mozarts, doch ist substanziell so viel darin enthalten,
dafl man ihr gréfere Bedeutung beimessen kann. Die
Stimmen sind stilgetreu ediert, und man kann generell
sagen, dafd beide Soloparts sowohl solistisch als auch im
Zusammenspiel dankbare Aufgaben darstellen. Die
vorliegende Ausgabe mit dem Klavierauszug macht es
moglich, daff dieses Werk konzertant verwendet wird.
Fiir die Solostimmen bedarf es reifer Interpreten - tech-
nisch wie musikalisch. Der hohe Preis dieser Ausgabe
wird jedoch die Zahl der Auffiihrungen vermutlich ein-
schrinken. Norman Heim

Neueinginge

Amadeuns Verlag, CH-Winterthur

von Call, L.: Trio D-Dur (3 FL.), BP 618

Danican-Philidor, A.: Sechs Suiten (Alblfl. u. B.c.),
2 Hefre, BP 459/460

. Clérambault, L.N.: Sonata La Magnifique [2 VL. (FL./

BIfl./Ob.) u. B.c.], BP 449

. Corrette, M.: Concerto Noél Suisse [Altblfl. (F1./Ob.),

2 Vin. und B.c.], BP 2401

Hiltenbrand, E.: Panflétenschule, BP 620

Mozart, W.A.: Quintett in D-Dur, KV 577 (Anh. 177),
[FL. (VL), 2 Violen u. Vc.], BP 2534

Pepusch, J. Ch.: Sechs Concerti op. 8/4, 8/5, 8/6 (2 Blfl.
2FlL, Ob., Vin. u. B.c.); Heft I, BP 2540; Heft 11, BP
2541; Heft 111, BP 2542

Rolla, A.: Drei Duette (Fl., VL), BP 439

Sammartini, G.: Concerto in F-Dur (Sopranblfl., Str.
und B.c.), Partitur BP 2414, Klavierauszug BP 420

Simonetti, G. P.: Due Sonate a tre op. 10 (Altblfl., Vla,
u. B.c.), BP 424

Telemann, G. Ph.: 29. Triosonate in a-Moll (AltbHl.,
V1. u. B.c.), BP 2483
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Amaldo Forni Editore, Via Gramsci 164, 1-40010 Sala

Bolognese-Bologna

Pucciarelli, F.: Flauto ¢ Musica. Facile Metodo per I'in-
segnamento della Musica ¢ del Canto nelle Scuole
Elementari con I'aiuto del ,Flauto dolee™. 2 Hefte

Barenreiter Verlag, Kassel

Bach, J. S.: Sonata in a-Moll nach BWV 528 (Altblfl.,
obl. Cemb.), BA 8077

— Sonata in d-Moll nach BWV 527 (Tenorblfl., obl.
Cemb.), BA 8076

Telemann, G. Ph.: Zwei Partiten (Sopranblfl. und B.c.),
BA 8078

Gérard Billaudot, F-Paris

Dondeyne, D.: 9 Déchiffrages. Degré préparatoire
(Klar.), G 3878 B

— 9 Déchiffrages. Degré préparatoire (V1., Fl,, Ob.), G
3879 B

Dubois, P. M.: Histoires de Hautbois (Ob., Klav.);
Heft [, G 4041 B; Heft 11, G 4042 B; Heft 11, G 4043
B

Fontaine, R.: Trois Nocturnes [Hf. (Klav.), Klar.],
G 3520 B

Geispieler, F.: Etude complete de tous les intervalles
(Klar.), G 4020 B

Lesur, D. / Werner, ]. ].: Collection Panorama (Fag.), G
3918 B

Dangain, G.: Initiation & Mozart (Klar.), G 4038 B

Stamitz, K.: Concerto en fa majeur (Fag, u. Klav.),
G 3899 B

Ouzounoff, D.: Phoniales 3 (Klar. u. Schl.), G 3804 B

Perreau, G.: 13 Pieces Classiques [2 Ob. (1 Ob. und
Engl.Hr.)], G 3308 B

Boosey & Hawkes, Bonn

Rosenberg, S.: Scales and Arpeggios (Sopran- u.
Altblfl), B&H 20737

Spinner, L.: Sonatina for Four Wind Instruments op.
23, B&H 20701

Bote & Bock, Berlin-Wieshaden

Michael, F.: Fantasia op. 57 (Fag. solo), B&B 23051

Bund-Verlag, Hansestr. 63a, 5000 Kiln 90

Krepp, F. / Oppermann, R.: Spiel mit uns Blockflére.
71027

Edition M. Combre, 24 Bd. Polssonniere, F-Paris

Schlee, T. D.: Drei Modale Inventionen (2 Instr. od.
Chor od. Org.), C 5016

Edition Musica Budapest (Ausl.: Boosey & Hawkes,
Bonn)

Zempléni, L.: Flotentrio (Fln.), B&H 12 807

Editions Musicales Alphonse Leduc, F-Paris

Janzen, R. M.: Nous Jouons a
(3 Sopranblil.), A.L. 27 029

Trois Voix
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Veilhan, J. C.: The Recorder - Complete tutor 3a (BIfl.),
A.L. 25672

Editions Musicales Transatlantiques, F-Paris

Artaud, P. Y.: 4 Exercices pour la Respiration Circu-
laire (fiir alle Blasinstr.)

— Harmoniques (Ubungen mit einem Ton)

Johann-Philipp-Hinnenthal-Verlag, Kassel ~ (Ausl.:
Barenreiter, Kassel)

Rosier, C.: Zwei Triosonaten [2 Altblfl. (Vin. od. and.
Instr.) und B.c.], HM 231

de Visée, R.: Suite G-Dur (Sopranblfl. und B.c.), HM
232

McGinnis & Marx Music Publisher, USA-New York

Carroll, J.: Five Little Canons (FL., Fag.)

Platti, G.: Sonata in C Minor [Ob. (VL, FL) und B.c.
(Cemb., Klav.)]

Powning, G.: Trio Nr. 1 und Nr. 2 (2 Ob., Engl.Hr.)

Moeck Verlag, Celle

Bigi: Sonate (Altblfl. und B.c.), Ed. 1110

Buschmann, R. G.: Very New Moods (Sopran-,
Alblfl., Git.), Ed. 554/555

+ Denhoff, M.: Voz mia canta, canta. Chorpartitur.

(4-8stim. Chor a cap. und Fl. solo), Ed. 5306

— 8 Intermedien fiir Fléte solo, Ed. 5306a

Gesius, B.: Exercita duarum vocum (BIfl. in verschiede-
nen Stimmlagen), Ed. 557/558

Henry VIII: Dreistimmige Consorts (Blfln. od. and.
Instr.), Ed. 553

Kernbach, V.: Krummhorn-Quartett, Ed. 556

Klier, J.: Inti Raymi (FL.-Instr., Schlagwerk, Git.) Ed.
551/552

Kréll, G.: Solopartien. Capriccio I1I fiir Flote Ed. 5285

Lalkes, H.: Waldeinsamkeit (Altblfl. solo), Ed. 559

Matuszezak, B.: Improvvisazione per flauto solo
[Sopranblfl. (Altblfl./Tenorblfl.)], Ed. 550

Maénkemeyer, H.: Das Spiel auf der Bafiblockflote.
Neue revidierte Ausgabe, Ed. 2038

Mortaro, A.: Canzoni da sonare a quattro voci, 1600 (4
Blfln.), Ed 548/549

Witzenmann, W.: dedicazione a herbert (Fl. solo),
Ed. 5304

Musikverlag zum Peltkan, Ziivich (Ausl.: Musik Hug

Verlage, Ziirich)

Danican-Philidor, P.: Quatrieme Suitte [Altblfl. (Ob.,
V1) und B.c.], PE 2034

Musik Hug Verlage, Ziivich

Haselbach, J.: Abendlied fiir Oboe (Ob.), GH 11329

Noetzel Edition, Locamo (Ausl.: Heinrichshofen’s Ver-

lag, Wilhelmshaven)

van Eyck, ].: Euterpe oder Die Muse des Flétenspiels
1644 (Alblfl.), N 3571



Originalverlag VEB Edition Peters, Letpzig (Ausl.: C.

F. Peters, Frankfurt)

Quantz, J. J.: Capricen, Fantasien, Stiicke QV 3:1-22
(FL. 0. BaB3), E.P. 9954

— Drei Trios QV 3:30-32 (3 FL.), E.P. 9479

Telemann, G. Ph.: Kleine Kammermusik. Sechs Paru-
ten [BIl. (FL./Ob./VL) und B.c.], E.P 9232

Wiisthoff, K.: Concertino fiir Klarinette und Streicher
(Klar., Klav.), E.P. 8557

Schott Verlag, Mainz

Delius, N.: 52 Carches (Kanons), (1-4 Altblfl. od. and.
Mel.-Instr.), Ed 7316

— 52 Carches (Kanons), (1-4 Sopranblfl. od. and. Mel.-
Instr.), Ed 7317

Giesbert, F. ].: Fiinfzehn Solostiicke von Meistern des
18. Jahrhunderts (Altblfl. solo), Ed 12216

Haus, K. / Mackl, F.: Leichte Duette (Sopranblfl.),
Ed 7228

— Tanzmusikanten (2 Sopranblfl. od. and. Melo-
dicinstr, u. Git. ad lib.), ED 7248

Mahr, C.: Alleweil lustig (2 Klar. in B u. Klav.), Ed 7216

Naoumoff, E.: Drei Stiicke (Klar. in A, Klav.), KLB 26

Phitzner, C. / Peter, F.: Der Floten-Pumuckl (1-3
Sopranblfl.), Ed 7298

Wanek, F. K.: 21 Soli (Klar.), KLB 27

Southern Music Company, USA-Texas

Berlinski, H.: Adagietto (Fl., Org.), St-476

Coolidge, R.: Evocations (Fl., Klav.), St-488

Daquin, L. C.: Noel Suisse (FL.-Chor), St-508

Demersseman, J.: 50 Melodic Studies (FL.), B-346

Eitler, E.: Sentimiento Indefinido (FL), St-503

Kauder, H.: Suite (FL), St-504

Neubaur, F. C. / Wies, K.: Adagio ma non tanto (3FL),
St-464

Schubert, F.: Marche Militaire (Fl.-Chor), St-489

Schumann, R.: Three Romances (Fl., Klav.), St-478

Walckier, E.: Minuetto op. 37 (3 FL.), St-467

Studio per Edizioni Scelte, I-Florenz

Barsanu, F.: VI Sonate per al traversiera e basso

Boni, G. G.: Divertimenti per Camera (VI., Violone,
Cemb., Fl., Mandola)

Haym, N. F. / Bitti, M.: VI Sonate da Camera (Tra-
versfl,, Ob., V1)

Solos for a German Flute (Traversfl.)

Universal Edition, A-Wien

Babell, W.: Sonate ¢-Moll (Ob. und B.c.), UE 17513

Bach, J. S.: Partita ¢-Moll nach BWV 997 (Fl. und
Cemb.), UE 18025

— Triosonate G-Dur (BWV 1039), (2 Fl. und B.c.),
UE 18026

Birtwistle, H.: Duets for Storab (2 Fl.), UE 18024

Chopin, F.: 4 Valses (FL, Klav.), UE 18 087

Handel, G. F.: Concerto L, g-Moll (Ob., Klav.),
UE 17526

de Lange, J.: Siideuropiisches Reisebuch (2 Fl),
UL 18084

Wellesz, E.: Zwei Stiicke (Klar., Klav.), UE 7258

Zimmermann Verlag, Frankfurt

Charpentier, M. A.: Prelude aus dem Te Deum in D
(Tromp., Klar., Melodie-Instr. in ¢, Fl., Ob., VL,
Klav. und Org.), ZM 2596

Gluck-Haydn: Orchesterstudien (FL), ZM 2402

Haydn, |.: Fltenpartien aus den Sinfonien (Fl. u.
Klav.), ZM 2526

Michael, F.: Quartetto Sereno op. 53 (4 FL.), ZM 2379

Schmidt, A.: Klingende Klassik [Melodie-Instr. (FL,
Ob., VL, Git.], ZM 2335

Wye, T.: Flote lernen. Klavierbegleitung ZM 243

— Flote lernen. Heft 1, ZM 241; Heft 11, ZM 242

SCHALLPLATTEN

Miide und brav

Georg Friedrich Hindel: VierSonaten gespieltim Tempo
threr Zeit. R. Evig (Barockob./Blfl.), ].-C. Zebnder
(Cemb.) und F. Jenny (Ve.). Swiss Pan AG, Ziirich. Nr.
10025

Barocke Flétenmusik. Telemann - Hindel - van Eyck.
R. Dieker (BIfl.), T. Dieker (Vc.), W. Klisener (Cemb.).
RA.SH, 4300 Essen 1. Nr. 1005

Deutsche Barocksolisten. Fasch - Telemann - Bach.
G. Holler (Blfl./Traversfl.), H. Hucke (Barockob.), J.
Niessen (Barockul.), K. Heitz (Barockuc.), R. Ewerbart
(Cemb. und Org.). Aulos-Schallplatten Viersen. PRE
68504 AUL

Die von Richard Enig eingespielten Hiandel-Sonaten
tragen den Untertitel ,gespielt im Tempo threr Zeit”.
Mein Eindruck ist identisch mit dem Text auf der Riick-
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seite der Plattenhiille: ,Unsere Aufnahme mag den
Hérer beim ersten Anhéren befremden, und er wird
vielleicht fragen, warum die Tempi so breit genommen
wurden und wo denn Hindels ,Melodie’ in den verzier-
ten langsamen Satzen geblieben sei. ...

Beim zweiten Anhéren hat sich mein Eindruck lei-
der nicht verandert, die Tempi sind, auch wenn sie noch
so sehr den Quantzschen Angaben vom Pulsschlag ent-
sprechen mogen, todlich langsam. Dabei wird eine
Fiille an Verzierungen notwendig (auch bei schnellen
Sdtzen), die das fehlende Tempo zu kompensieren ver-
suchen. Mit Quantz lieflen sich auch schnellere Tempi
begriinden, man muf} nur die richtigen Zitate suchen.

Renate Dieker stellt in ihrer barocken Flitenmustk
allzu bekannte Werke von van Eyck, Telemann, Hin-
del und Loeillet vor. Abgeschen davon, dafl es von die-
sen Stiicken inzwischen geniigend Schallplatten gibt, ist
der optische Eindruck der Plattenhiille mit einem ganz-
flichigen Portrait von Renate Dieker mit dem horbaren
der Einspielung identisch: Miide und brav.

Das dritte Werk ist in Qualitit und Anspruch un-
gleich besser: Exakte und ausgewogene musikalische
Formgebung sind vorrangige Merkmale der Einspie-
lung der Deutschen Barocksolisten. Die Interpreten
beweisen fundierte Kenntnisse der ;\th-i"L'lhergapr.‘t—

Der Zweck heiligt die Flote?

xis barocker Literatur. Bei allem Positiven wird der

Horer das Gefiihl nicht los, daff hier ,alles richug”
~mbglichst originalgetreue
wie sie zur Zeit ihrer Entstehung geklun-
hat sich das Ensemble zur Aufgabe

gemacht werden soll: die
Wiedergabe ...
gen haben mag”
gemacht, man wiinscht sich hin und wieder, dafl musi-
kalische
neben der ,originalgetreuen Wiedergabe” stehen moge.

Ekkebard Mascher

Ik'lﬁn'!’,\f‘(“'['l] .ll.\ ;l\“ll.‘hbl‘]'L‘Chlil‘_"[l.'l' II.‘H"[[‘.L'I

Dokumentationswert

Ein ,ih’h!(-n!'L'rfj’."'u.ln.(‘_.‘j"e'i!c'—_‘\t’!‘f.:su.:rr:‘\'L‘H"cr. Werkevon
Vivaldi, Telemann, Bach, Karkoschka u. a. S. Kelber
(BIfl.), Ulsamer Kolleginm. Col 0643

Kt‘]l\t‘l'
Interpreten, die

Sebastian gehort unzweifelhaft zu den

wLegende” geworden sind - und das
nicht erst nach seinem tragischen Tod bel einem
Autounfall im Jahre 1977.

Dabei spricht es sehr fiir thn, daff die Erinnerung an
seine kraftvolle Personlichkeit nicht etwa nur unter
Blockflitisten lebendig geblieben ist, sondern durch alle
Sparten des Musiklebens geht. Vor allem Komponisten

geraten bei Erwihnung seines Namens ins Schwiirmen:

Ob im Unterricht, als Schuler oder Lehrer, ob konzertant
als Solist oder im Ensemble, ob fur das Musizieren ,,nur"
zur eigenen Entspannung — wir haben stets das passende
Instrument, spielbereit fur Sie. Wir beraten Sie bei techni-
schen und spieltechnischen Fragen, wir sorgen fur die
richtige Literatur, wir bringen auch lhr Instrument in Ord-
nung. Wir sind gerne fur Sie da.

Notenschliissel
Muszka[zenbandlun Beck
elzg asseé’
400 Tl
Telefon (07071)2




vielen hat er zu einer ,authentischen” Interpretation
ihrer Werke verholfen (Heider, Riechm u. a.). Jahrgang
1934 - eine Parallelitat zu Frans Briiggen!

Im Gegensatz zu diesem ist Kelbers Spiel auf Schall-
platten jedoch unterdokumentiert. Das meiste ist aus
den Katalogen verschwunden. Um so dankbarer wird
man die posthume Portrit-Platte der Firma Colosseum
begriiflen, die sowohl Alte als auch Neue Musik enthilt
und einen nachhaltigen Eindruck von Kelbers Musik-
auffassung und Spielweise vermittelt. Vor allem bei der
Interpretation der Werke von du Bois, Karkoschka,
Berio und Heider hat seine Darstellung unverminderte
Aktualitit - in der Darstellung Alter Musik hat sich seit
seinem Tod einiges getan, was Kelber sicher heute auch
zu etwas weniger draufgingerischer Spielweise ver-
anlaflt hirte. Auffallende Merkmale seines Spiels sind
pralles musikantisches Engagement, ein starker Aus-
druckswille, beachtliche Virtuositit, hohes Intona-
tionsbewufitsein und - vor allem bei der Darstellung
Neuer Musik keineswegs selbstverstindlich - weitge-
hende Bemithung um Texttreue.

Der Rezensent hitte sich auch um die Wiederverdf-
tentlichung des seit langem vergriffenen Heider-, Kata-
logs” gefreut - doch muf} diese Platte ja nicht die letzte
sein. Fazit: Aufnahmen, die einerseits hohen Doku-
mentationswert haben, aber auch einfach Freude beim
Anhéren bereiten - und das durchaus ohne entschuldi-
gendes ,De mortuis nil nisi bene”. Michael Schneider

Kulturpflege
Landschaftliche  Kulturpflege in  Westfalen-Lippe:

Mustk auf histovischen Instrumenten. Folge 7. Anne-
marte fochwm (VI), Wolfgang Eggers, (Vla. da

Gamba), Konvad Hiinteler (BIfl., Traversfl.), Rudolf

Reuter (Cemb., Org.), Ulrich Grosser, Ulrich
Schaunerte und Ao Schinstedt (Org.). Fono FSM
123013/14

Der Landschaftsverband Westfalen-Lippe betreibt
eine besonders schone Form von musikalischer Denk-
malspflege: Er legt nun schon das siebte Album mit
+Musik auf historischen Instrumenten” vor, die in sei-
nem Bereich vorzufinden sind und dort auch in den
passenden Raumlichkeiten zum Klingen gebracht wer-
den. Der Cembalist und Organist Rudolf Reuter, der
diese Reihe mafigeblich betreut hat, 1st nach Fertigstel-
lung dieser neuesten Folge plitzlich verstorben — auch
von daher ist das Album nun schon ,historisch”. Der
Verlust ist um so beklagenswerter als hier, nunmehr
auch digital aufgenommen, ein wahres Juwel in Sachen
barocker Auffithrungspraxis vorliegt, dem keinerlei

Patina anhafret, aber auch keinerlei Manierismus, wie er
auf diesem Sektor ja ins Kraut schiefit.

Die Platte A enthilt Kammermusik, die im Festsaal
des spitbarocken Erbdrostenhofs zu Miinster auf-
gezeichnet wurde, und hier zeigt sich, wie ein adiquater
Raum zur optimalen Entfaltung alter Instrumente
gehort. Ein Ruckers-Cembalo von 1640 (das Rudolf
Reuter spielt) entwickelt einen herrlich tragenden Ton,
und der Klang der alten Violine, der Gambe sowie der
Blockflote verbindet sich mit thm ideal bei voller Wah-
rung der Transparenz des Klangbilds.

Hochinteressant eine Programm-Violinsonate von
Heinrich Ignaz Franz Biber, in der zum Zweck von
Tierstimmenimitation breite Glissandi und Zusammen-
klinge der kleinen Sekunde gewagt werden. Sie wird
hier blitzsauber intoniert und gestochen scharf artiku-
liert vorgetragen. Neben Johann Sebastian Bachs
»Capriccio auf die Abreise seines vielgeliebren Briider-
chens” (sehr ,cantabel” interpretiert) und der Solo-Par-
tita fiir Flote findet sich eine Gambensonate von Hindel
und eine Triosonate von Telemann.

An der Interpretation ist nichts zu bemingeln, aufler
allenfalls einer gewissen Labilitat von Ton und Intona-
tion bei den Floten im langsamen Tempo.

Platte B dokumentiert den Klang von vier durch
Rudolf Reuter wiederhergestellten Barockorgeln in ein-
zigartiger Griindlichkeit. Nicht nur wird die Gesamt-
disposition der Instrumente aufgelistet: zu jedem Stiick
wird tiberdies der genaue Registrierplan mitgeteilt. Ein-
mal mehr wird klar: Der immense Aufwand fiir die
Restaurierung solcher Instrumente lohnt. Die Stimmen
dieser Orgeln haben ein so herrliches Eigengeprige, dafl
man nicht miide wird, ihnen einzeln oder in Kombina-
tion zu lauschen. Eine dieser Orgeln vermag sogar
unter Rudolf Reuters Hinden annihernd den zungen-
reichen Klang franzosischer Instrumente fiir Musik von
Couperin und Raison herzugeben. Arno Schénstedt
weild originelle Kombinationen von Labial- und Zun-
genstimmen fir Musik von Buxtehude zu wihlen.
Ulrich Schauerte lotet den Farbenreichtum seiner Orgel
in einem genial-fantastischen Priludium von Bruhns
aus. Und Ulrich Grosser setzt die Moglichkeiten einer
kleinen Orgel mit 14 Registern systematisch und sinn-
reich in einer Choralpartita von Pachelbel ein.

Gottfried Eberle

2 Muramatsu
(Standard-Querfléten, Sterling-Silber,
generalUberholt, Bestzustand)
zu verkaufen
Preis DM 4.000,00 /
5.000,00 (Hoch G/A-Triller)
Chiffre=Nr. 2862

153



~m = H )
parbara
oo,
s
) 21 Broad Street. Figs
. Clifton . Bedjordshire UK. LAl
Baroque bassoons AN
(a8 410,115 Hz) i
Ue Renaissance flutes L L J

Moderne Querflotenmusik - authentisch gespielt

Jens-Peter Ostendorf: Komposition fiir Flote (3 Sitze fiir

Flite allein; Forme - Metamorphosen fiir 8 Fliten; Mul-
tiphonia fiir Flite allein; Etiide sul C fiir Flite allem;
Seul fiir 4 Floten wnd Live-Elektronik). B.-G. Schmutt
(Floten); Chr. Schmidt, J. Brettinghbam-Smith (Elek-
trontk). Vertrieb der MARS-Schallplatten, Joachim-
Friedrich-Strafle 55, 1000 Berlin 31. Nr. 308 115

Man merkt einer Komposition an, wenn ihr Urheber
im Umgang mit Zuhérern und Interpreten Erfahrung
hat. Jens-Peter Ostendorf, 1944 in Hamburg geboren,
hat jahrelang am dortigen Thalia-Theater die Biihnen-
musik gemacht und immer wieder den Kontakt zu
exzellenten Vertretern einzelner Instrumente gesucht.
Dabei reifte ein kiinstlerisches Selbstverstindnis von
besonderer Ausstrahlung. Gekoppelt mit dstherischer
Reflexion und wachem Gespiir fiir die Zwangsliufig-
keit musikimmanenter Entscheidungen, ergibt dies ein
Komponistenprofil eigener Art.

Die vom Berliner Mars-Vertrieb betreute Debut-
platte vermittelt dem aufmerksamen Zuhérer gure Ein-
blicke in den Werdegang Ostendorfs und ist zugleich
kiinstlerisches Credo eines konsequent denkenden,
sensiblen Musikers. Fiinf Flotenkompositionen aus
einer mehr als zehnjihrigen Entwicklung, die 1966 bei
expressiv-strukturalistischen Solositzen im nachseriel-
len Habitus beginnt und 1979 bei minimalistischen
Repettions- und Verwandlungsmodellen fiir 8 Floten
ender, wurden von Beate-Gabriela Schmitr aus detail-
lierter Kenntnis aller Absichten des Komponisten her-
aus engagiert und praktisch ,authentisch™ eingespielt.
Das bedeutendste Werk in der Zusammenstellung ist
nach Meinung des Rezensenten das 1973 geschriebene
Sewl fiir vier Floten (1 Spieler!) und Live-Elektronik -
bedeutend deswegen, weil es iiber den kiinstlerischen
Anspruch materialbezogener Studien und Klangstiicke
hinausgeht und Thematisches zum Solipsismus und zur
[soliertheit des Kiinstlers in der heutigen, technisierten
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Welt bieter. Sexd (d. h. allein) st nimlich nicht nur
gemeint als Besetzungsangabe, so wie man vielleicht
Duo oder Quartert sagt, sondern programmatischer
Hinweis auf das, was sich klanglich abspielt: Ausgelie-
tert den Verfremdungsmechanismen einer handlichen
(und damit auch dem Durchschnittsmusiker verfiigha-
ren) Elektronikanlage, reflektiert der Solist sein Tun.
Sein Atmen, seine Schritte, seine Fingerbewegungen
am Instrument - alles wird verstirkt und eingebunden
in ein Klangkontinuum, dessen Grundgestimmtheir
sympathisch berithrende Larmoyanz ist. Kurzum: Fiir
Spezialisten im héchsten Grade anregend.

Klaus Hinvich Stabmer

Neueinginge

Banadanze, Balli ¢ Canzoni .a la Ferrarese”. Ital.
Instriomentabmusik dey Frithvenaissance. Alta Capella
und Citharedi der SCB. Harmonia Mundi Schola
Basiliensis Documenta. 1695581

Brass at Walhalla. Werke von Wagner. Grofler Fest-
marsch / Die Meistersinger von Niirnberg / Tann-
hiuser / Lohengrin / Gouerdimmerung / Das
Rheingold. Philip Jones Ensemble, Dir. Elgar
Howarth. Teldec, Nortorf 06.43160 AZ

Die vivtwose Blockflite. Werke von Anon, Palestrina,
Frescobaldi, Merula, Vivaldi, Locke, Gibbons,
Simpson, Black, Johnson, Byrd. Amsterdam Loeki
Stardust Quartet. D. Briiggen (Blfln.), B. Driever
(Blfln.), K. van Steenhoven (Blfln.), P. Leenhouts
(Blfln.). Teldec, Nortorf 06.43283 AZ

Mairsche & Feldmustken ans Bavock und Klasstk, Werke
von J. Haydn, D. G. Speer, W. A. Mozart, ]. H.
Schmelzer, G. F. Hindel, ]. Ch. Bach,]. M. Kénig, ].
C. Aiblinger, A. Wranitzky, J. B. Lully, J. S. Bach, ].
G. Naumann. Das Bliserensemble des Miinchener
Motetten Chores, Lig. H. R. Zibely. Calig Verlag,
Miinchen CAL 30 844

WNachtmusigue™ mit Viola damore. Serenaden ans
Barock und Frithklassik Werke von . M. Béhm,
Chr. Pezold, L. Borgki, F. Rist. D. Jappe (Vla.
d’am.), R. Hildebrand (Ob. d’am.), M. Zimmer-
mann (Flir.), Ch. Huntgeburth (Fli.), M. Jappe
(Bass de Viol), W. Suftner (Fag.), Harmonia Mundi
Schola Basiliensis Documenta 169514 |

M. A. Reichert: Afinidades Brasilerves. O. E. Dias (FL),
E. K. Gushikem (KL). Echtora Univesordade de
Brasilia

Tage alter Musik in Herne 1984. Lauten, Harfen, Violi-
nen. Teldec, Nortorf 66.30075-77. 3 LP



Georg Philipp Telemann: Kammermusik mit Block-
flite. C. Steinmann (Blfl.), K. Gohl (Ve.), H. Smith
(Git., Bar.Laute), 1. Sonnleitner (Cemb. ). Harmonia
Mundi Schola Cantorium Basiliensis Documenta
16 9557 |

Barockmustk italtenischer Metster. Werke von Bassano,
Castello, Vitali, Corelli und Vivaldi. Marie-Thérese
Yan (Blfl.), Thomas Ragossnig (Cemb., Org.).
Cadenza Records, Basel CAD A 852

Telemann: Concert c-Moll. Und Werke von Conuperin
und Rameaw. M. T. Yan (Blfl.), T. Ragossnig
(Cemb.). Cadenza Records, Basel A 841

»Zu spielen auff allerley Instrumenten”
Leitung:
Ulrich Bartels, Koéin
Andrea Schmiedeberg

Kurs fur Anfanger und fortgeschrittene Spieler
historischer Instrumente.

12. — 14. September 1986, CH-Horgen
Anfragen und Anmeldungen: R. Ségesser,

Zugerroseweg 5 - CH-8810 Horgen
Tel.: 01/ 725 84 31

LESERFORUM

Zu Thiemo Winds Leserbrief zur Neuausgabe von
Jacob van Eycks ,Der Fluyten Lust-hof” in TIBIA
1/85, S. 77.

Wir danken Herrn Wind fiir seine Bereitschaft, kritisch
zu lesen, sehen uns aber veranlafit, folgende Punkee ins
rechte Licht zu riicken:

Wir haben mit grofiter Griindlichket, d. h. Note fiir
Note, die Quelle mit der bei XYZ Amsterdam erschie-
nenen Ausgabe verglichen. Die Ergebnisse dieser ein-
wandfreien wissenschaftlichen Methode finden ihren
Niederschlag in der von Amadeus vorgelegten Urtext-
Edition, die diese Bezeichnung zu Recht trigt.

Von den zwei ,Fehlern” (bei ca. sechzigtausend
Noten des Gesamtwerks), die Wind als Paradebeispiel
seiner Kritik anfiihrt, kann einer gleich gestrichen wer-
den: unser Rezensent scheint seine vielbemiihte Quelle
nicht gelesen zu haben: Der Druck von 1649 bringt
nimlich im Thema des Onan of Tanneken in Take 13
(Vellekoop unterteilte filschlicherweise die Takte, so
dall es bei thm Takt 25 wird, eine Zihlung, die Wind
kritiklos iibernimmt) ein ,.Segno”, das gleichbedeutend
mit einem Doppelstrich mit Punkten ist (siche auch in

Clavichord, geb. (C-c”), nach Briusseler Original,
DM 2.800~— / mittelalt, Harfe, (C-c”), Echtdarm-
saiten, DM 320— / Sackpfeife (Breughel, von
Nerinckx),i. G, DM 350,— / franz.Drehleyer, chrom.,
von Reichmann, DM 2.100,—
Jorg Wegner, Forsthof, Zi. 37, Ritterst. 16,
3550 Marburg Tel. 06421/25657

Steinkopf-Moeck-Instrumente
zu verkaufen:

Alt-Dulcian (DM 700,-),

Stiller Zink in ¢’ (DM 120,--),
Krummer Zink ina R 73 (DM 300,--),
Renaissance-Querfléte R 80 (DM 200,--),
Diskant-Pommer R 60 (DM 700,--),
Alt-Pommer R 61 (DM B50,--),
Barock-Oboe a' 415 (DM 500,--),
dto. mit Elfenbein a’ 440 (DM 800,--),
Barock-Traverse B 01 und B 02, a’ 440 und 415
(je DM 700,--)

Anfragen unter Chiffre-Nr. 2861

der Quelle Engels Nachtegaeltje). Fazit: Vellekoop und
wir haben sorgfilug gelesen; Herr Wind hat sich geirrt.
Ein Wort noch zur Ethik": Welchem Ideal strebt
wohl ein Verlag nach, der wie XYZ Amsterdam dreiffig
Jahre lang eine stark fehlerhafte, satz- und drucktech-
nisch unmégliche (Wendestellen im 2, Band!) und in
jeder Hinsicht aufs Billigste produzierte Edition auf
dem Marke belifitz 't is om de poen/ elk een te doen”
beginnt ein niederlindisches Liedchen, das van Eyck
leider nicht in seine Sammlung aufgenommen hat. Ich
glaube zusammen mit unseren kompetenten Kritikern
im In- und Ausland sagen zu diirfen, dafl eine so sorg-
filig gemachte Ausgabe wie die des Amadeus-Verlags

nach dreiffigjihriger Schlamperei tberfillig war.
Winfried Michel
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NACHRICHTEN

Komponisten, Interpreten

Frau Professor Gabriele Zimmermann verlifit nach 26-
jihriger Lehrtitigkeit die Staatliche Hochschule fiir
Musik Trossingen, um sich in Zukunft nur noch freibe-
ruflich pidagogisch und flétistisch zu betitigen.

Anlifillich des Europiischen Jahres der Musik und des
Internationalen Jahres der Jugend 1985 schrieb der
Internationale Arbeitskreis Musik (IAM) einen Kompo-
sitionswettbewerb aus. Einer der sechs Preistriger ist
Ulrich Wagner mit seinen Neun Variationen iiber ein
Thema von Hindel fiir Blockflétenquartett. Hierbei
handelt es sich um humorvolle, ideenreiche Varia-
tionen, in denen Georg Friedrich Hindel dem Zuhorer
mal als Intellekrueller, als Dandy oder gar als Punker
erscheint.

Ein weiterer Preistriger ist Hans-Peter Reutter.
Seine Respektiven fiir Klarinette und Streichquartett in
memoriam Alban Berg iiberzeugen durch Phantasie-
reichtum.,

Seit dem Sommersemester 1986 besteht die Maglich-
keit, an der Hochschule der Kiinste Berlin bei Herrn
Prof. Christoph Huntgeburth neben Blockfléte auch
Traversflote als Hauptfach zu studieren. Angeboten
wird zunichst ein Aufbaustudium mit dem Abschluf}
ystaatl. Musiklehrerpriifung”.

Winfried Michelhat seit Herbst 1985 neben seiner Lehr-
tatigkeit an der Musikhochschule Miinster eine Haupt-
fachklasse fiir Blockflote und Kammermusik an der
Musikakademie Kassel, Credéstrafle 1, iibernommen.
An der Akademie ist ein Hauptfachstudium mit dem
Abschlufl der Staatlichen Musiklebrerpriifung (StMP)
oder der Kiinstlerischen Reifepriifung moglich,

Vom 22.6.-5.7. finden die 5. Springiersbacher Interna-
tionalen Mewster-, Interpretations- und Kammermusik-
kurse statt, P. Meisen leitet den Bereich Flote. Prospekt-
anforderung beim Musikkreis Springiersbach, 5561
Bengel/Mosel

Die Freunde der Querflote e.V. geben aus ihrem Jahres-
plan folgende Kurse bekannt:

29.5.-1.6., Fortbildungslehrgang in der Bundes-
musikschule Altgandersheim fiir Ubungsleiter im Spiel-
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mannswesen. In  Referaten, Fachgesprichen und
gemeinsamen Ubungen sind folgende Themen vorge-
schen: Methodik des Anfangsunterrichts, Druck-
schwacher Ansatz, Intonation.

11.-20.7.. Gemeinsames Musizieren, Uben und Ler-
nen in der Bildungsstitte Klingberg-Scharbeutz/Ostsee
fiir Querfltenspieler aller Leistungsstufen und jeden
Alters.

25.7.-2.8., Gemeinsames Musizieren, Erfabrungs-
austausch, Vorstellung von Novitaten in der Evang.
Jugendbildungsstitte Schwarzenbach am Wald, Fran-
kenwald. Die Teilnehmer haben die Moglichkeit, Refe-
rate nach eigenen Themen vorzutragen oder im Floten-
chor einige Noten vorzustellen.

Samstag, 26. Juli 1986, 19.00 Uhr im Christian-
Keifler-Haus, Schwarzenbach am Wald, findet die
3. Jabrveshauptversammlung des Vereins Freunde der
Querflite statt, zu der alle Mitglieder herzlich eingela-
den sind. Wer nur zur Jahreshauptversammlung nach
Schwarzenbach kommt und ein Quartier benétigt,
moge sich bitte bei der Geschifsstelle melden.

4.-7. September, Neue Wege im Querflétenunter-
richt, Jugendhof Rheinland, Kénigswinter.

Leitung der Kurse und Anmeldung bei Elli Edler-
Busch, Bundesstr. 15, 2050 Escheburg.

»Peuckert” Traversflote
Buchsbaum, 8 Klappen, guter Zustand,
gegen Hochstgebot zu verkaufen.
Tel.: 0751/3 3861

Aus dem  Jabresprogramm 1986 des Arvbeitskreises
Musik in der fugend (AM]) einige Veranstaltungen, die
fiir unsere Leser von Interesse sein kénnten:

Spiel auf Gemshérmern am 1. Juni in Remscheid-Len-
nep. Ltg. F. Mogk und M. Ertel.

Musik auf Burg Wilenstein, Sommerkurse fiir Alte
Mustk und historischen Instriomentenban vom 13.-27,

Juli mit A. Dorwarth, M. Behringer und M. Thren.
Breiteneichkurs Alte Musibk, Tanz, Instrumentenban
vom 13.-27. Juli und 27.7.-10.8. mit namhaften Instru-
mentenbauern.

Die Querflite als Solo- und Orchesterinstrument.
Jugendherberge Hitzacker vom 27.7.-3.8. Ltg. H.-].
Pincus und B. Versteegh.



Renaissancemustkwoche fiir Sanger und Bliser vom
2.-9. August auf Schloff Varenholz. Lig. V. Gerwig,
K. Gerwig, |. West.

Auffiihrungspraxis Alter Musik in Rendsburg vom 19.-
21. September. Ltg. E. Funck, G. Helmut.

Carmina Germanica et Gallica — Mustk des Mittelalters
und dev Renaissance. Zisterzienserstift Heiligenkreuz
N.O. vom 17.-24. August, Ltg. G. Umlauft, W. Roos.
Weitere Informationen zu diesen Kursen erteilt der
AM], Postfach 1460, 3340 Wolfenbiittel.

Am 9. Januar 1986 wurde in Karlsruhe die fnternatio-
nale Héindel-Akademie e.V. gegriindet. Zweck des
Vereins ist die Einrichtung und der Betrieb einer stindi-
gen Forschungs- und Fortbildungsstitte fiir Musikwis-
senschaftler, Musiker und Studenten des In- und Aus-
landes zur theoretisch-musikwissenschaftlichen und
praktisch-interpretatorischen Erarbeitung der Werke
von Georg Friedrich Hindel, die Durchfiihrung in-
ternationaler musikwissenschaftlicher Kongresse, Kon-
zerte und weiterer Veranstaltungen. Die erste Interna-
tionale Handel-Akademie findet in der Zeit vom 2. Juni
bis 3. Juli 1986 statt. Unterrichusficher sind Gesang,
Dirigieren, Barock-Violine, Barock-Cello, Viola da
Gamba, Clarintrompete, Oboe, Traversflote, Block-
flote, Cembalo und Generalbafl, Nihere Informationen
erteilt der Geschiftsfiihrer, Badisches Staatstheater,
Baumeisterstr, 11, D-7500 Karlsruhe 1.

Meisterkurs fiir Blockflste und Einfiihrung in den
Renaissancetanz vom 13. bis 17.6.1986 Musikakademie
Marktoberdorf. Dozenten: ]J. Minis, H. Terschegget
(BIfl., Ensemblespicl), Chr. Kirchner, J. Nowaczek
(Renaissancetanz). Anmeldung an Elisabeth Hoger,
Télzer Str. 10, 8197 Kénigsdorf

Bei einem Interpretationskurs fiir Blockflote mut Litera-
tur des 17, und 18. Jabrbunderts mit Generalbafl und
obligatem Cembalo vom Freitag, den 13. Juni bis zum
Dienstag, den 17. Juni 1986 sind noch einzelne Plitze
frei. Leiter beider Kurse ist Peter Thalheimer. Nihere
Informationen und Anmeldung bei Dr. Gernort Pillat,
Heidelberger Str. 90 B, 7100 Heilbronn-Béckingen.

Informationen aus dem Veranstaltungsplan des In-
ternationalen Arbeitskreises fiir Musik (IAM) 1986:
Heimvolkshochschule Loccum: Newe Wege im
Anfangsuntervicht auf der Blockflote. 13.-15. Juni, Lig.:
A. Pudelko.

Interpretationsseminar fiir Barockmustk in Schliichtern
vom 26.-28. September. Ltg. G. Darmstadt, E. Pfef-
ferle, W. Erhardt, H. Groh.

»DER CRITISCHE MUSICUS
AN DER SPREE«

BERLINER SOMMERAKADEMIE
withrend der Bachtage
2 Auffithrungspraxis und Interpretation
der Musik des 18, Jahrhunders

712 duli 1986

Daozenten

BOB VAN ASPEREN

Cembalo

LUCY VAN DAEL

Barockvieline

KONRAD HUNTELER

Traversfline

WOUTER MOLLER g
Barockeello 'v=‘ "

STEPHEN STUBHBS

Laute- Theorbe Gontinuo

Linformuation

ARADEAIE DER KUSNSTE BERLIN
Hassenteweg 10, 1000 Berlin 21

8 ahsitspent deee Dha
piiel Narhitkomsert e Teanetumen i TEVIMHIRUN

Ev. Heimstate Lcuf:nburg.CH—Hii|5tc1n: Kammermu-
sikwoche fiir Floten und Streicher. 30.6.-6.7., Lig.: G.
Huber, H. Zopfi, ]. Eichenberger, D. Orr.
Heimvolkshochschule  Fiirsteneck:  Kurswoche  fiir
Blockflite und Viola da Gamba. 7.-14. Juli, Lrg.: M.
Harras, C. Glasenapp-Kohl, G. Darda-Lang, R. Fried-
rich, R. Uwzinger.

Volksbildungsheim Waldhof, Freiburg - Littenweiler:
— Musizieven mit Blockfléten. 10.-17. Juli, Ltg.: F. Behn,
L. Beul, G. Darda, G. Riemenschneider.

— Instrumentalwoche fiir Blockfliten und Gitarren.
31.7.-7.8., Lig.: M. Uies-Griitzner, K.-M. Lausten,
R. Koll.

Auskiinfte zu allen Kursen erteilt die IAM, Heinrich-
Schiitz-Allee 33, 3500 Kassel-Wilhelmshiahe.
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Klarinette im Untervicht auf traditioneller Basis— vom

20. — 22. 6. in Braunschweig. Die Leitung hat Hanns-

Wilhelm Goertzke. Auskiinfte erteil: VdM—Nieder-

sachsen, Rumannstr. 8, 3000 Hannover

Kursprogramm '86 Flotenhof e.V., Markt Wald:

— Consort-Mustk mit  Renaissance-Instrumenten,
27.-29.6. Ltg. N. Bousset

— ltalienische und franzésische Musik des 18. Jabrhun-
derts; 17./18. Oktober

— Sommerkurs Blockflotenkonzerte und konzertante
Werke. 12.-19. Juli, Ltg. M. Schneider

— Wochenendkurs Die barocke Querflite - Grund-
kurs. 12.-14. September, Ltg. V. Geiflhardt

— Waochenendkurs Alte Stimmungen. 18.-21. Septem-
ber, Ltg. J. Schmid

Die Johannesen International School of the Arts bietet
in ihrer International Summer School und dem Festival
of Music vom 11.7.-22.8. u. a. auch Kurse fiir Flite,
Oboe und Klavinette an. Auskiinfte: The Registrar,
Johannesen International School of the Arts, 103-3737
Oak St. Vancouver, B.C. Kanada V6H 2M4

Blockfliten-Meisterferrs vom 13. - 27. Juli, Lig.: C.
Breuer. Informationen iiber Stift Geras.

Die Vereinigung der Freunde Alter Musik Radovljica
lade ein zur V. Sommerakademie fiir Alte Musik vom
21.-27. Juli. Neben anderen Instrumenten werden auch
Blockflére und Barockoboe angeboten. Informationen:
Drustvo ljubiteljev stare glasbe Radovljika, Linhartov
trg 1, YU-64240 Radovljika

Musikalische Kurse im Kurszentrum Laudinella St

Moritz:

— Weiterbildung fiir Querflite. 2.-9. August, Lig.
C. Klemm

— Ensemblespiel und Methodik fiir Blockfléten. 30.8.-
6.9., Ltg. U. Frey, L. Spiess

— Kammermusikwoche. 27.9.-4.10,, Lig. K. H. v.
Stumpff, C. Kilian

— Blaser-Kammermusik. 11.-18.10., Ltg. K. Meier

Ausfiihrliche Prospekte beim Kurssekretariat der Lau-

dinella, CH-7500 St. Moritz

Sommerakademie Johann Sebastian Bach vom 2. - 18.
August 1986. Dozenten fiir den Bereich Holzblas-
instrumente sind Giinther Passin (Ob.) und Klaus
Thunemann (Fag.). Informationen erteilt die Inter-
nationale Bachakademie, Johann-Sebastian-Bach-Platz,
7000 Stuttgart 1.
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Floten- und  Kammermusikkurs der  Musikschule
Unterhaching vom 3. - 9. August, Ltg. I. Nolte. Infor-
mation: Musikschule, Rathausplatz 9, 8025 Unter-
haching

Erstmals wird in diesem Jahre in der Zeit vom 13. bis 24.
August 1986 ein Ferienkurs im Schlofl Lautlingen im
Albstadter Teilort Lautlingen durchgefithrt. Dozenten
sind Professor Konrad Hiinteler, Miinster, Flote, und
Prof. Eckart Sellheim, Hammerfliigel. Anmeldeschlufi:
30. Juni 1986. Auskiinfte und Prospekte: Kultur- und
Verkehrsamt, 7470 Albstadt 1.

Vom 16. bis 24. August finden in Varenna (ltalien) die
allidhrlichen Fortbildungskurse start, die unter dem
Patronat der feunesses Musicales stehen. Die Teilneh-
mer konnen in einer herrschaftlichen Villa im Park
direkt am Ostufer des Comersees wohnen, wo sich
auch die Unterrichtsriume befinden. Dozent fiir
Barockoboe und Oboe ist Omar Zoboli, Lugano.
Schwerpunkte sind die Interpretation der Barockmusik
und der virtuosen Werke des 19. und 20. Jahrhunderts.
Dozent fiir Klarinette ist Kurt Weber, Bern, der die

Verkaufe
in einwandfreiem Zustand (Metallbeschl. laufen an)

SubbaB-Blockflote,
Renaissance, Moeck Nr. 870, zu DM 3.650,—

GroBbaB-Blockflote,
Moeck Nr. 262, zu DM 850,—

Tel.: 06103/42929 oder 069/821877

Schwerpunkte auf die Werke der deutschen Romantik
und auf die franzasische Musik des 20. Jahrhunderts
legt. Informationen und Prospekte: Frau Rosset, CH-
6932 Breganzona, V. dei Cont 14.

Vom 17. bis 24. August 1986 findet wieder das lnterna-
tionale Seminar fiir Alte Musik im Kloster Nieder-
altaich start. Dozenten sind u. a. fiir Blockflote Helmut
Schaller und Ernst Kubitschek; weiter Marianne Rénez
(Barockgeige), Ulrike Kinast-Kneuer (Gambe) und
Jonathan Rubin (Laute). Auskunft und Anmeldung:
Andrea Dubrausky, Koénig-Heinrich-Strafle 63, D-
8700 Wiirzburg.

Vom 31.8.-7.9. findet ein Early Music Course, Interpre-
tation der Musik des 17. Jh. in Katalonien/Spanien start.
Auskiinfte: Curs de Musica Antiga a Catalunya, Servei
de Musica, Generalitat de Catalunya, Rambla Santa
Monica §, EP-08002 Barcelona



Solo- und Ensemblemusik ﬁ'ir Renaissancetraversfloten
steht auf dem Programm eines Kurses fiir fortgeschrit-
tene Spieler von Renaissancetraversfloten aller Stimm-
lagen, welcher in der Zeit vom 5. - 7. September 1986 in
Fahrenbach im Odenwald staufinden wird.

Zwei Kurse, Physiologie und Ubetechnik beim Floten-
speel (11. — 14. 9. 1986) und Aufbau und Leitung eines
Blackflitenensembles (30. 10. — 2. 11. 1986) finden im
Bildungs- und Begegnungszentrum Stuttgart-Giebel
statt, Information und Anmeldung: Peter Thalheimer,
An der Lehmgrube 39, 7257 Ditzingen.

Wettbewerbe

Einen Komponistenpreis fiir Hawsmusik hat der Biren-
reiter-Verlag, Kassel, ausgeschrieben. Die Auszeich-
nung soll alle zwei Jahre vergeben werden und neuen
Kompositionen gelten, die sowohl in Besetzung und
Ensemblegrifie wie auch in ihren technischen Anforde-
rungen den Maglichkeiten von Laienmusikern gerecht
werden. Der 1. Preis ist mit DM 10000,— dotiert.

Im August 1986 findet das 5. Jabrestreffen der Interna-
tional Double Reed Sociery (LD.R.S.) in Winston-
Salem, USA - North Carolina, statt. In diesem Rahmen
wird auch ein Oboenweubewerb veranstalter.

Vom 2.-19.9.1986 findet in Miinchen der 35. Interna-
tionale Musikwettbewerh der Rundfunkanstalten der
Bundesrepublik Deutschland (ARD) statt. In diesem
Jahr ist dieser Wettbewerb fiir Gesang, Violoncello,
Oboe, Trompete und Klavier-Duo (2 Klaviere) aus-
geschrieben. Alle Anfragen werden erbeten an den In-
ternationalen Musikwettbewerb, Bayerischer Rund-
funk, 8000 Miinchen 2.

Vom 11. — 14. November 1986 veranstaltet die Stadt

Uelzen den 4. Internationalen Kuehlan Wetthewerb fiir

Flotisten. Auskunft: 4. Internationaler Kuhlau Wertt-
bewerb fiir Flousten, Postfach 680, 3110 Uelzen

Im Januar 1987 findet der 2. internationale Komposi-
tionswettbewerb zu Ehren von Kazimierz Serocki start.
Der erste Preis wird von der polnischen Gesellschaft fiir
zeitgenossische Musik vergeben, zwei weitere Preise
vom Moeck Verlag, Celle, und der Autoren-Agentur
(ZAIKS), Warschau, verlichen. Informationen hierzu
tiber: I1. International Composer’s Competition ,,Kazi-
mierz Serocki”, Polish Society of Contemporary
Music, 11 Mazowieka Street, PL-00 052 Warschau oder
Moeck Verlag, Postfach 143, 3100 Celle.

Veranstaltungen

Aus dem Vanconver Early Music Festival Programm

1986:

— Instrumentale Barockmusik, 13. - 26. Juli

— Mittelalterliche Musik, 20.7. - 2.8.

— Fléten-Symposium: Renaissance-Floten und -Block-
fléten, Ausstellungen, Vortrige, 6. - 9. August

— Mittelalterliche Musik und Tanz, 10. - 16. August

Am 23. Juli 1986 findet in Genf, im Rahmen der Stidti-
schen Konzerte, die Uranffichrung von Sans” fiir Oboe
und Orchester von Francesco Hoch stat, eines Kompo-
sitionsaufrrags der Stadt Genf. Solist ist der in der
Schweiz lebende italienische Oboist Omar Zoboli, Das
Orchestre de la Suisse Romande wird von Mare
Andreae dirgiert.

Vom 26.7.-9.8. findet in Briigge/Belgien das 23. Festi-
val von Flandern, das sich der Alten Musik widmet,
statt. Vom 26.7.-2.8. wird an historischen Stauen eine
Cembalo- und Hammerfliigelwoche mit emem Wett-
bewerb veranstaltet. Informatonen erteilt das Stid-
tische Verkehrsamt, Markt 7, B-8000 Briigge.

Die 41. Sommerlichen Musiktage Hitzackervom 26.7. -
3.8. bieten in diesem Jahr ein interessantes Programm
fiir Holzbliser. Es werden Werke von Yun, v. Weber,
Messiaen, Debussy, Bartok, Prokofieff, Strawinsky,
Zemblinsky, Schubert u. a. aufgefiihrt. Informationen
erteilt die Gesellschaft der Freunde der Sommerlichen
Musiktage Hitzacker e.V., Kurhaus, 3139 Hitzacker.

Das Kuratorium der Internationalen Kammermusik-
tage Raumberg lidt zu den 24. Internationalen Kam-
mermusiktagen vom 28.7.-9.8.1986 ein. Auskunft und
Anmeldung: Sekretariat der , Internationalen Kammer-
musiktage Raumberg”, Baiernstr. 54, A-8020 Graz.

Die Sechste Wache fiir alte Musik in Tann/Rhon findet
vom 28. Juli bis 3. August 1986 statt. Die Leitung hat
Julien Singer. Auf dem Programm steht Musik der
Renaissance und des Frithbarock, gespielt auf histori-
schen Instrumenten. Fortgeschrittene Spieler konnen
sich bis zum 31. Mai bei Pfarrer Johann Riippel, Tann-
feld 14, 6413 Tann/Rhén melden.

Tage Alter Mustk der Gesellschaft fiir Alte Musik
Baden-Wiirttemberg vom 26.10.-2.11. Mit Konzerten,
Workshops, Ausstellungen und Kursen fiir Blockfléte,
Traversflote, Viola da gamba, hist. Blasinstrumenten,
u. a. Informationen iiber die Gesellschaft fiir Alte Musik
Baden-Wiirttemberg, Horhaldergasse 28, 7570 Baden-
Baden
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Auch in diesem Jahr findet wieder eine Vielzahl von -
ternationalen Singwochen wund Chorleiterseminaren
statt. Informationen erteilt Enropa cantat - Europiische
Foderation junger Chére, Generalsekretariat, Aders-
heimer Str. 60, 3340 Wolfenbiittel.

Die Berliner Sommerakademie des Critischen Musicus
an der Spree wird vom 7. - 12, Juli 1986 in der Akademie
der Kiinste erstmals Kurse zu Auffiihrungspraxis und
Interpretation der Musik des 18. Jahrhunderts einrich-
ten.

... und was sonst noch interessiert

Die 1. Ausgabe der Zeitschrift Die Klarinette ist erschie-
nen. Die Erscheinungsweise ist vierteljahrlich. Heraus-
geber sind Giinter Gossl, Hans Gutmann, Hans-Jiirgen
Miiller. Anschrift der Herausgeber: H.-]. Miiller, Auf
dem Rotental 56, 5020 Frechen 4.

Dr. Hermann Moeck ist zum Vize-Prisidenten der
englischen Society of Recorder Players ernannt wor-
den. Priisident der Gesellschaft ist Sir Michael Tipper;
weitere Vize-Prisidenten sind Walter Bergmann, La
Noue Davenport, Hans Gal und Friedrich von Huene.

Am 1. April 1986 hat die Akademae fiir Alte Musik Bre-
men ihren Studienbetrieb aufgenommen. Sie wendet
sich mit threm Ausbildungsangebot an ausgebildete
Musiker, die ihre Kenntnisse in Alter Musik des 16.-18.
Jahrhunderts vertiefen méchten. Anfragen sind zu rich-

ten an: Akademie fiir Alte Musik Bremen, p.A. Elisa-
beth Hahn, Georg-Gréning-Str. 63b, 2800 Bremen 1.

Nach Griindung des Vereins fiir Freunde der Querflote
(fdq) wurde im Sommer 1985 in Frankfurt ein ver-
gleichbarer Verein gegriindet: Die Dentsche Gesell-
schaft fiir Flote e.V. (D.G.f.F.) Prisident ist Andris
Adjorin. Informationen iiber die Deutsche Gesellschaft
fiir Flote e.V., Mitgliedssekretariat, Sibylle Jacobsen
Heinestr. 4, 6000 Frankfurt 1.

Die Autoren der Hauptartikel

~Ulrich Thieme, Richard-Wagner-Str. 27, 3000 Hanno-
ver 1. Geboren 1950, Studierte in Kéln Blockflite,
Schulmusik, Musikwissenschaft, Philosophie, Theater-
wissenschaft. Promotion 1979, Dozent an der Musik-
hochschule in Hannover seit 1978, seit 1982 dort
Professor.

Christian Schneider, Luegplatz 1, 4000 Diisseldorf 11:
Geb. 1942, studierte Oboe in Berlin, daneben Musik-
wissenschaft in Berlin, Kéln und Bochum. Solooboist
der Diisseldorfer Symphoniker, Lehrauftrag fiir Oboe
an der Musikhochschule Kéln.

Maria Zeidler, Clever Str. 5, 5000 Kéln 1. Geboren
1960. Studium an der Musikhochschule Kéln (Haupt-
fach Klavier). Lehrtitigkeit an der Rheinischen Musik-
schule der Stadt Kéln und an der Carl-Stamitz Musik-
schule Porz. Musikwissenschaftliches Studium an der
Universitit Koln.

Erich Benedikt: La Flate pastorelle

Nr. 3/86 erscheint im August 1986 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Infor-
mationen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Ulrich Thieme: Die Blockfléte in Kantate, Oratorium und Oper. Teil II

Inge Fritsch: Die Flote und die Sehnsucht nach dem Verschwundenen

Rainer Peters: Hommage a Strawinsky. Bernd-Alois Zimmermanns Oboenkonzert

sowie ein Portrit des Oboisten Karl Steins
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Die aktuelle Neuerscheinung

Carl Dahlhaus (Hrsg.)
Die Musik des 18. Jahrhunderts

Unter Mitarbeit von Ludwig Finscher, Leopold Kant-
ner, Wulf Konold, Friedhelm Krummacher, Silke Leo-
pold, Christoph-Hellmut Mahling, Sigrid Wiesmann,
Michael Zimmermann

(Neues Handbuch der Musikwissenschaft, Band 5)

V1/434 Seiten mit 103 Notenbeispielen, 102 Abbildungen und 2 Farbtafeln.

Leinen mit einem vierfarbigen Schutzumschlag. DM 178,—
(Subskriptionspreis bei Rethenbezug DM 146,—)

ISBN 3—89007—035—3

Die *lfxmig{sd')fcfmf des 18. Jabrbunderts ist kein Biindel musikalischer Nationalgeschichten,
sondern mnj} im europdischen Zusammenhang gesehen werden. Gegenstand der Darstellung
sind weniger Namen und Daten als vielmehr — auch anhand von Werkanalysen — die Schilde-
rung von ,Problemsituationen’] an denen geschichtliche Entw vicklungen deutlich werden.

Aus dem Inhalt:

Das 18. Jahrhundert als musikgeschichtliche E Pl)LI'IL — Hindel in London: Die Oper —
Bach in Leipzig — Die italienische Hofoper als internationales System — Opernfehden —
Opernreformen — Haydn, Mozart und der Begriff der Wiener Klassik — Mozart und die
Idee eines musikalischen Universalstils — Haydns Begriindung instrumentaler Gattungen —
Revolutionsoper und symphonische Tradition . . .

Pressestimmen:
JDer Wert dieses Handbuchs lifit sich schon daran messen, daf§ Forschungsansitze der ge-
genwirtigen Musikwissenschaft verstirkt und neue Anregungen gegeben werden. . . Die du-
Bere und innere Gestaltung des Bandes harmonieren .. ”
Zettschrift fiir Musikpadagogik 31/1985
. vermittelt in problemorientierten Darstellungen ein neues Bild einer musikgeschichtli-
chen Epoche . . . auf dem fiir die Reihe insgesamt charakteristischen hohen Niveau.”
Musica 6/1985

Laaber-Verlag



Meck Renaissance- und | . nach Godefroid Adrien
- Rottenburgh, a'415 und 440/
Oboen nach Jakob Denner,

a'4l5, und Barnaba Grassi,

Barockinstrumente (Floten,

Krummhorner, Cornamusen,

Kortholte, Dulciane, Pom-

mern, Zinken, Oboen, Fagotte, a'440/Sopran-Pommer nach
Rankette etc.) fiir das Ver- * Jacob Denner. Meck
gniigen an authentischen - ® | Rottenburgh-Blockfloten seit
Kldngen. Mu im Pro- . 20 Jahren in Musikhoch-
gramm: Alt- und Sopran- schulen, Musikschulen und
Blockfloten nach Jan Steen- | o bei Blockflotenspielern in
bergen, a'415 und 440, mit . aller Welt die meistgespielten
hohem, engem Windkanal Solofloten, in Stimmung und
und dem besonderen Timbre/ |*® _ Klang immer weiter ver-

bessert. Meck Schul-
und Tuju-Blockfloten fiih-
rend fiir den Anfang und

Renaissance-Blockflote
Sopran mit 2 Oktaven Um-
fang nach Hieronimus Fran-
ciscus Kynseker/Querflote  {——\ das chorische Spiel.
engagiert und erfahren im Bau von Blockfloten
und historischen Holzblasinstrumenten

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, D-3100 Celle
Bitte fordern Sie ausfiihrliche Informationen an. Lieferung durch den Fachhandel im In- und Ausland



Merkmal dieser Ausgabe jedoch ist unvergleichlich und
sollte - so irgend méglich - iiberall nachgeahmt wer-
den: Wihrend die Solostimme (wie iiblich) von einem
Herausgeber bearbeitet wurde, in diesem Fall von W.
Schreinicke, entspricht die dem Klavierauszug iiber-
legte Klarinettenstimme haargenau der autographen
Partitur. Natiirlich ist Webers Autograph sehr sparsam
bezeichnet, das war damals so iiblich, natiirlich sind
auch Schreinickes Phrasierungen nur als Empfehlung
zu verstehen, keine schlechten tibrigens, vielleicht sind
einige seiner dynamischen Angaben iiberfliissig, weil
selbstverstindlich, vielleicht sind auch einige seiner
dynamischen Schwellen schlichtweg falsch - in welcher
Ausgabe aber hat man denn die Méglichkeit, nachzule-
sen, dafl ein Herr Schreinicke aus Webers forte Gran-
dioso” ein "mezzoforte Grazioso” gemacht hat (1. Satz,
Takt 151) oder aus einem ,Larghetto” ein ,Maestoso”
(2. Satz, Takt 68) und wo kann man sonst sehen, daf}
ausgerechnet eine der ganz seltenen Phrasierungsan-
gaben Webers (3. Satz, Hauptthema) vom Herausgeber
nicht beriicksichtigt wurde? Da es wohl nur sehr weni-
gen méglich sein wird, sich Kopien des Autographs zu
beschaffen, ist diese Ausgabe fiir die meisten die einzige
Maglichkeit, sich intensiv mit dem Werk auseinander-
zusetzen und eine eigene Interpretation zu entwickeln.

Fazit: Beide Ausgaben sind ausgesprochen empfeh-
lenswert! Verlegerische Beispiele, die Schule machen
Remer Weble

sollten!

Einzigartig

Johann Baptist Wanhall: Sonata Nr. 3, fir Klarinette
wund Klavier. Musica Rara, F-Montenx. MR 2080.
DM 21,—

Johann Baptist Wanhal (1739-1813) wurde in Béh-
men geboren. Zu seinen Lebzeiten galt er als fruchtba-
rer  Komponist von Kammermusik, sinfonischer
Musik, Opern und Chorwerken. Studienreisen fithrten
ihn nach Italien und Wien, wo er sich spiter niederlief
und 1813 starb.

Wanhals Musik wird erst jetzt wieder entdeckt; von
seinen Werken fiir Klarinerte wurden soeben drei Sona-
ten, ein Konzert und einige kammermusikalische
Stiicke veréffentlicht. Die Sonate Nr. 3 steht in B (die
anderen in ¢ und es), und diese Sonaten gehoren ver-
mutlich zu den frithesten Werken, die tiberhaupt fiir
Klarinewe und Klavier geschrieben wurden.

Die vorliegende Sonate hat 3 Sitze: Allegro mode-
rato, Adagio cantabile und Rondo allegretto. Die Musik
ist formal schlicht. Sie erinnert im Stl an Haydn und
Mozart, ist aber nicht annihernd so komplex und
abwechslungsreich. Der Klarinettenpart beschrinkt
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sich auf Chalumeaux- und Clarinregister und liegt im
Schwierigkeitsgrad etwa im Mittelstufenbereich. Der
Klavierpart hingegen ist technisch schwieriger und for-
dert einen fortgeschritteneren Interpreten. Die Ausgabe
hat Urtextqualitir; Hinzufiigungen durch den Heraus-
geber, Lukas Matousek sind in Klammern angegeben.
Die Sonate ist einzigartig wegen ihres frithen Komposi-
tionsdatums und bietet dem Klarinettenstudenten ein
Repertoirestiick aus der Frithzeit der Klarinerte.
Norman Heim

Etiiden

Désiré Dondeyne: 13 Déchiffrages, fiir Klarinette in b.
G 3666 B. Keine Preisangabe in DM

Jacques Lancelot: L école du Mecanisme, fiir Klarinette.
G 3692 Bund G 3693 B. Keine Preisangabe in DM

E. Kvakamp, J. Lancelot: 20 Etudes, fiir Klarinette in b.
G 3137 B. Keme Preisangabe m DM

Verlag G. Billandot, Paris

Der Kunst der ,Déchiffrage” (des Vom-Blatt-Spiels)
mifit man in Frankreich grofe Bedeutung zu, sie wird
als Pflichtfach an allen Hochschulen unterrichter. So
unbestritten es ist, dafd jeder, der Musik macht, auch sei-
nen instrumentalen Fihigkeiten entsprechend vom
Blatt spielen kénnen sollte, so wiinschenswert erscheint
es wohl jedem, daff man dieses Kénnen durch gemein-
schaftliches Musizieren mit anderen Musikern erwirbt
und nicht durch speziell fiir diesen Zweck geschriebene
Etiiden. Die 13 Déchiffrages von Désiré Dondeyne
wenden sich mit ithrem mittleren Schwierigkeitsgrad
wohl an Musikstudenten der ersten Semester. Abgese-
hen von eher diirfriger musikalischer Aussage, sind die
13 Ubungen aber so miserabel geschrieben, ja fast schon
geschmiert, dafl man sagen mufi: Man kann das Vom-
Blatt-Spiel sinnvoller iiben.

Jaques Lancelots L Ecole di Mecanisme fiir Klari-
nette bringt in thren zwei Binden umfangreiches Mate-
rial zum Studium der Fingertechnik. Der erste Band
beschrinkt sich auf reine Fingertibungen in allen Tonar-
ten, der zweite Band vereinigt Intervallstudien, ausfiihr-
liche Vorbereitung auf das Trillern, gebrochene
Akkorde und spezielle Ubungen fiir die kleinen Finger
unter dem Gesichtspunkt der Boehm-Griffweise. Fiir
Klarinettisten mit der deutschen Klarinette sind diese
Ubungen wenig sinnvoll, aber auch der erste Band kann
fir die deutsche Klarinette besser durch die Finger-
iibungen der Baermann-Schule ersetzt werden. Die
Trillerstudien scheinen ein wenig tiberbewertet und die
Intervallstudien sind fiir Jugendliche zu schwer, fiir



