»Soprano e Tenore solo con 4 stromenti”

von dem bedeutenden Schiitz-Schiiler
Matthias Weckmann.” In diesem Zwiege-
sprich zwischen dem Erzengel Gabriel und
Maria werden die Worte des Gabriel stets

von 2 Violinen, die der ,reinen Magd”
Maria dagegen stets von ,,2 Flauti” begleitet.

Der nichste Teil dieser Studie wird sich mit
den Aufgaben der Blockflote in der Musik des

Christian Schneider

Oboeninstrumente der Volksmusik.

spiten 17. Jahrhunderts befassen. Der Auf-
schwung der deutschen und franzosischen Oper
und das Wirken von Henry Purcell in England
bringen ein reiches Material hervor, das zu
Unrecht im Schatten der bekannteren Werke von
Bach, Hindel und Telemann steht.

¥ Veroffentdl. in DDT Bd. 6

Versuch der Ein- und Zuordnung einer Sammlung

Teil 11

Gruppe II:
Instrumente mit konischer Innenbohrung

Verglichen mit der kleinen und relatv
geschlossenen Gruppe zylindrischer Oboenin-
strumente erscheint die Gruppe der konischen
Instrumente ungleich grofler, vielfiltiger und ver-
zweigter. Hier finden wir eine Fiille unterschied-
lichster im Windkapselansatz geblasener Oboen
neben einer verschwindend kleinen, wenn auch
bedeutsamen Gruppe von Instrumenten, deren
Mundstiick labial gefafit wird.

Wichtigster Vertreter der konischen Oboenin-
strumente ist die Zurna, fiir die sich im deutschen
Sprachgebrauch entsprechend ihrer Korpusform
der Terminus Kegeloboe eingebiirgert hat. Sie
wird im gesamten orientalischen Raum, in Asien,
Nordafrika und auf dem Balkan gespielt und gilt
auch als Stammvater unserer modernen Oboe.

Wie schon bei den zylindrischen Instrumen-
ten, die selten exakt geradlinige Innenbohrung
aufweisen, ist auch bei den Kegeloboen nur gele-
gentlich eine sich regelmiflig entwickelnde Wei-
tung des Innentubusses zu beobachten. Das aku-
stische Verhalten als konisches, also oktavieren-
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des Instrument wird, wenngleich der Ambitus
weitgehend auf etwa eine Oktave beschrinke
bleibt, hiufig auf ,Umwegen” erzielt:
a) in dem sich erst im unteren Abschnitt
konisch zum  Schalltrichter  erweiternden
Korpus steckt ein zylindrischer, doch engerer
Gabeleinsatz (Abb. 3). Die sich daraus erge-
bende Stufe im Bohrungsverlauf wirkt sich in
Verbindung mit der Erweiterung zum Trich-
ter akustisch wie eine konische Bohrung aus.

Z

nach ihnlichem Verfahren sind ostindische
Instrumente konstruiert: das Korpus der
Mobori besteht aus drei bis fiinf verschieden
weiten, teleskopartig  zusammengesteckten
Bambussegmenten.
¢) Selbst bei Instrumenten mit nahezu exakt
konisch verlaufender Bohrung, wie selbst bei
der modernen Konzertoboe, sind kleine Stu-
fen und Ausbuchtungen zur Klangverbes-
serung und Intonationskorrektur eingearbei-
tet.
Der Zeitpunkt des ersten Erscheinens koni-
scher Oboeninstrumente ist bisher nicht gesi-
chert. Sachs' deutet die Darstellung auf einer jiidi-

" nach A. Baines, Woodwind Instruments and their

History, London *1962, S. 229



schen Miinze aus der Zeit von ca. 150 n.Chr. als
ersten ikonographischen Beleg und vermutet als
Entstehungszeit etwa die Zeitwende. Baines’
setzt, gestiitzt auf literarische Quellen, die
Geburtsstunde wesentlich spiter, nimlich fiir die
Zeit Harun-al-Rashids an, der von 786-809 in
Bagdad regierte, wihrend Becker’ nachweist, dafl
die Kegelform des Korpus selbst bei gedoppelten
anloi bereits fiir die Zeit um 400 v.Chr. zu belegen
ist. Poché’ schliefilich fithrt an, das Instrument
habe sich aus einer Synthese von Instrumenten-
typen des Iran, Mesopotamiens, Syriens und
Kleinasiens zur Zeit des arabischen Imperiums
entwickelt.

Auf Persien als Ursprungsland weist auch der
Name Zurna hin, der sich etymologisch entweder
vom persischen zur oder zor (Stirke) und ney
oder nay (Blasinstrument), also ,Blasinstrument
mit Kraft”, oder aber von sor (Fest) und nay, als
JFestinstrument”, ableitet.”

Dieses Instrument, das sich wegen seines
hohen und durchdringenden grellen Klanges zu
einem wichtigen Triger der Militirmusik entwik-
kelte, verbreitete sich unter islamischem Einfluff
allmihlich in 6stlicher Richtung tiber Indien bis
nach China, in westlicher Richtung tiber den Vor-
deren Orient, den Balkan, die arabisch beherrsch-
ten Kiistenlinder Nordafrikas, gelangte mit den
Mauren nach Spanien und von hier mit den Kon-
quistadoren nach Mittelamerika.

= A. Baines, ebda.

H. Becker, Zur Entwicklungsgeschichte der antiken
und mattelalterlichen Robrblattistrumente, Ham-
burg 1966, S. 49ff.

Chr. Poché, New Grove ..., Art. ,Zurna”

Nay ist auch heute noch in vorderasiatischen und
nordafrikansichen Lindern die allgemeine Bezeich-
nung fiir ein Holzblasinstrument, speziell aber fiir
die Flote.

C. Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde,
Leipzig 1920, S. 314,

H. Becker, a.a.0., S. 154ff.

Zu diesen meist von Kindern als Spielzeug oder
auch als Signal,,tute” gefertigten Varianten zihlen:
Whithorn (England), Bramevac (Frankreich),
Waldhorn (Schweiz), Fiizfakiivt (Ungarn), Frkdlka z
kury (Tschechoslowaket), aber auch die aus Kokos-
blittern gefertigte Somprer (Java).

Auf einen gemeinsamen Ahnen weist nach-
driicklich die Namensihnlichkeit in zahlreichen
Lindern hin: Sormnai, Swrnai, Sorna (Iran,
Siidrulland, Afghanistan), Zmma (Irak, Syrien),
Zwma (Kaukasus), Zowrnas (Griechenland),
Surna (Pakistan), Sur-na (Kashmir, Bhutan), Sah-
nai (Indien), Sarmunai, Serunai (Siidostasien,
Sumatra, Malaysien), Swona (China).

Wann die Doppelrohrblattinstrumente in Mit-
teleuropa bekannt wurden, ist zur Zeit noch nicht
hinreichend geklirt. Buhle und Sachs sind der
Ansicht, die Oboeninstrumente seien erst durch
die Beriihrung mit dem Orient wihrend der
Kreuzziige und durch den Levantehandel Vene-
digs, also etwa seit dem 12. Jahrhundert nach
Europa gelangt’. Becker vermutet, dafl Rohrblart-
instrumente des Mittelmeerraumes bereits durch
die romischen und arabischen Expansionen dem
Norden vermittelt worden sein konnten. Er stiitzt
seine Annahme auf ikonographische Belege, vor
allem von Sackpfeifen und gedoppelten Instru-
menten aus fritherer Zeit, nimlich dem 9. und 10.
Jahrhundert’. Auffallend in jedem Fall ist eine
sprunghafte Zunahme von Bildbelegen seit dem
12. Jahrundert.

Die Oboeninstrumente wurden unter Namen
bekannt, die sich vom lat. ,calamus” (Rohr) ablei-
ten, so etwa: Schalmey (deutsch), Shawm (eng-
lisch), Chalumean (franzosisch), Caramillo
(spanisch), Charamela (portugiesich), aber auch
Charumera (japanisch). Sie erklangen im mittel-
alterlichen Westeuropa zu allen tiglichen und
besonderen Anlissen: bei Kronungsfeierlichkei-
ten, Banketten, lindlichen Festen, Jagd, Kirch-
weih und beim Militdr.

Die Instrumente

Auch hier finden wir als archetypische Gruppe
grifflochlose Instrumente aus konisch zusammen-
gedrehten Rindenstreifen von Baumen und Striu-
chern, besonders von Weiden, die in der Volks-
musik allerdings allenfalls emne belanglose Rolle
spielen”,

Fiir die Kegeloboen, Instrumente mit Griff-
lochern, werden als Materialien gewdhnlich ein-
heimische Holzer, so etwa Ahorn, Buchsbaum,
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Zeder, Fruchthélzer oder Bambus, gelegentlich
allerdings alternativ auch Messing (Desimvahli,
Nepal), Kupfer (Nafiri, Sumatra) oder sogar Mar-
mor (Pi-nai, Thailand) verwendet.

Die Korpuslinge schwankt im allgemeinen
zwischen ca. 30 und 40 ecm. Bei Oboenarten, die
in der Regel in Paaren geblasen werden, miflt das
groflere Instrument ca. 60 cm. Nahezu alle Instru-
mente sind mit mehr oder minder ausladenden
Schalltrichtern aus Holz oder Metall — gelegent-
lich ersatzweise auch aus Horn — ausgestattet.

Im Windkapselansatz geblasene Instrumente
Lippenscheibe, Permanentatmung, Mundstiick

Charakteristischer Bestandteil der im Wind-
kapselansatz” geblasenen Oboen ist eine Scheibe
aus Materialien wie Metall, Holz, Elfenbein,
Horn, Kokosnufischale oder Muscheln, die zwi-
schen Korpusspitze und Rohrblatt geschoben
wird oder dort befestigt ist.

Diese Scheibe dient dem Spieler als Stiitze,
gegen die er seine Lippen wihrend des Blasens
prefft, um den Mund luftdicht zu verschlieflen,
wihrend das Doppelrohrblatt frei in der Mund-
hihle ohne Beeinflussung von Lippen und Zunge
vibriert. Dariiber hinaus schiitzt die Lippen-
scheibe den Spieler vor Verletzungen der Lippen
und des Gaumens, gegen die Rohrblatt und Hiilse
gestoflen werden konnen, wenn er beim Tanz
oder bei Umziigen aufspielt und angerempelt
wird.

Nicht immer machen die Spieler allerdings
Gebrauch von der Lippenscheibe und nicht
immer ist sie fester Bestandteil der Anblasvorrich-
tung. Ebenso kann der Spieler beim Fehlen einer
Scheibe seine Lippen gegen den oberen Rand des
Instrumentes pressen, vorausgesetzt, Hiilse und
Rohrblatt sind nicht zu lang. Das Fehlen einer
Lippenscheibe ist also keinesfalls ein zwingendes
Argument fiir labialen Ansatz'.

In engem Zusammenhang mit dem Windkap-
selansatz steht die sogenannte Permanent- oder
Zirkuldratmung, bei der der Spieler Luft aus den
Wangentaschen prefit und gleichzeitig durch die
Nase einatmet, eine Methode, der die Lippen-
stiitze dienlich ist und die dem Spieler erlaubt,

90

ohne abzusetzen beliebig lang zu blasen. Dieser
Technik bedienen sich Doppelrohrblattspieler seit
altersher", und auch heute noch sind die Ausbil-
dungsmethoden fiir die Permanentatmung, etwa
bei jugoslawischen Zigeunern und ubetischen
Monchen, verbliiffend dhnlich®.

Diese Ansatzart verhindert dynamische Ton-
gebung, Intonationskorrektur und weitgehend
die Moglichkeit des Uberblasens in das héhere
Register. So ist die Lippenscheibe bezeichnender-
weise nur bei Instrumenten der Freiluftmusik
anzutreffen.

h:,,T LH“

Abb. 2 Mundstiicke. Von links: a) Mey, b) Sae-piri,
¢) Ghaita, d) Zurna, e) Suona, f) Charumera,
g) Pi-nai, h) Nagasvaram, i) Shanai, k) Sopile,
1) Bombarde, m) Dulzaina, n) Piffaro

Die Mundstiicke selbst sind aus Halmen von
einheimischen Grisern, von Schilf oder Stroh
gefertigt. Im Gegensatz zu den Mundstiicken der
modernen Oboe etwa bestehen diese allerdings
nicht aus zwei aufeinander gebundenen Lamellen
und sind auch nicht gespalten wie die zylindri-
scher Instrumente, sondern sie bestehen zumeist
aus einem am oberen Ende flach geprefiten sehr
kurzen Halmsegment", dessen anderes Ende auf
einer konischen Metallrohre von ca. 2-11 em

s. hierzu vor allem: H. Becker, ,Phorbeia und

Windkapsel”, TIBIA 3/85, S. 401-408

Als Kuriosum sei in diesem Zusammenhang die

indische Perened erwihnt, ein Instrument aus Bam-

bus oder Holz mit messingnem Schalltrichter von

ca. 25 em Linge. Dieses Instrument hat keine Lip-

penscheibe, statt dessen unterstiitzt der Spieler das

Rohr beim Blasen mit dem linken Daumen (s. ent-

spr. Art. in: Grove...).

" S, hierzu H. Becker, a.2.0., S. 402.

2 S.Th. Rice, The Surla and Tapan Tradition..., GS]
35, S. 127 u. 1. Vandor, Die Musik des tibetischen
Buddbismus, Wilhelmshaven 1978, S. 36.



Linge befestigt ist'*. Das sehr weiche Material des
gewohnlich kurzen Mundstiickes ist fiir den labia-
len Ansatz ungeeignet'’.

Ebenfalls zu den Doppelrohrblittern gerech-
net wird eine Mundstiickart, die nur in Siidost-
asien zu finden ist: sie besteht aus vier- bis acht-
fach gefalteten und auf eine Linge von ca. 10-
15 mm in Form geschnittenen Palmblittern (Abb.
2g).

Instrumente mit Gabeleinsatz

Der Terminus Gabeleinsatz wurde gewihlt
fiir ein charakteristische Merkmal der Oboenin-
strumente Persiens (Surna), Stidrufilands (Zurna,
Surnai), des Vorderen Orients (Zurna), Nordafri-
kas (Sibs, Ghaita) sowie des Balkan (Surle, Surla).

Dieser in der Korpusspitze steckende Einsatz
besteht aus zwei Zinken, die aus einer in die Kor-
pusspitze gesteckten holzernen Réhre geschnit-
ten sind (Abb. 3). In dieser Rohre wiederum
steckt eine Metallhiilse, auf der Lippenscheibe und
Rohrblatt befestigt sind. Eine Drehung dieses Ein-
satzes ermoglicht das Schliefen des Daumenlo-
ches und von zwei oder drei oberen frontalen
Griffléchern, Selbst wenn vermutet werden darf,
dafl dieser Einsatz urspriinglich zum Umstimmen
des Instrumentes gedient hatte — aus der Antike

Der schwingende Teil des Halmes ist etwa 8 bis 20
mm lang.

Zu den Ausnahmen zihlt der anstelle einer Merall-
hiilse verwendere Federkiel, der Rohruriger der
stidindischen Kol ist.

wie andererseits die unverhiltnismiflig grofien
Mundstiicke der zylindrischen Instrumente nur
labial gefaflt werden kénnen. Vgl dazu die
indische Sahnar mit labialer Anblasweise.

So konnte die rém. Tibia mit Hilfe von Schiebern
tiber den Tonléchern umgestimmt werden.
Insofern erscheint der fiir diesen Einsatz in der Lite-
ratur anzutreffende und aus der Gitarrenspielpraxis
iibernommene Begriff ,capo tasto” (C. Sachs, Real-
lexikon, Art. ,Zamr”; oder F. Hoerburger, Volks-
musik in Afghanistan, Regensburg 1969, S. 59) un-
gliicklich gewiihlt. Korrekter, wenn auch umstind-
lich, der terminus ,clothespin-shaped plug” (Th.
Rice, 2.2.0., S. 124).

Abb. 3 Korpus einer Ghaita mit Gabeleinsatz, Lip-
penscheibe und Mundstiick

ist eine dhnliche Praxis belegt" — |, haben heutige
Spieler von dieser Méglichkeit keine Kenntnis'”.

Dem Gabeleinsatz kommt mittlerweile eine
vollig andere Funktion zu: er verjiingt die meist
zylindrische Innenbohrung im oberen Korpusab-
schnitt zu einem gewissermaflen konischen Ver-
lauf, wobei die Linge der Zinken die Intonation
des Instrumentes beeinflufit.

An Materialien fiir Instrumente dieser Gruppe
werden lokale Holzsorten verwendet, bei den
nordafrikanischen trifft man hiufig auf metallene
Umkleidungen von Korpusspitze und Trichter.
Das Korpus selbst weist sechs bis acht frontale
Grifflécher, ein  hochstehendes Daumenloch
sowie eine Reihe von Resonanzléchern (gewdhn-
lich drei frontale und je zwei seitliche) auf Hihe
des Schallbechers auf.

Diese Oboenart wird in threm gesamten Ver-
breitungsgebiet stets in Verbindung mit einer faft-
formigen Trommel geblasen, vormals in der Mili-
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tairmusik, in heutiger Zeit bei Festlichkeiten,
Umziigen und Tanz im Freien.

‘j :. , ,_"i:.;' j:.:‘-.

Abb. 4 Instrumente mit Gabeleinsatz, mit Pirouette.
Von links: a) Djura-Zurla, b) Kaba-Zurna, ¢)
Orta-Zurna, d) Sibs, ¢) Ghaita, f) Ghaita,
g) Sopile

Es erscheint naheliegend, dafl die im Verlauf
des 12. Jahrhunderts in Miteleuropa allgemein
bekannt gewordenen orientalischen Oboenin-

strumente auch den charakteristischen Gabelein-
satz aufwiesen und dafl dieser spiter unter Auf-
gabe der beiden Zinken zur einsteckbaren
Pironette der hohen Schalmeien umgeformt
wurde. Die Prroxette wiederum ermoglichte
einen allmihlichen Ubergang zu labialer Anblas-
technik, Voraussetzung fiir die Umgestaltung des
mittelalterlichen Instrumentes zur Barockoboe.
Heute finden sich Oboeninstrumente mit
Pirouette nur noch in Nordjugoslawien (Sopile)
(Abb. 4g), Katalonien (Xirimia) sowie in Mittel-
und Siidamerika (Chirimira). Die spanischen
Instrumente allein unterlagen einem technischen
Entwicklungsprozefl: die eher unter den Namen
tiple  (Sopranlage) und tenora (Tenorlage)
bekannten Schalmeien sind Melodietriger in den
katalonischen Orchestern, den coblas, und wer-
den heute mit aufwendigem Klappenmechanis-
mus versehen sowie gelegentlich auch mit Metall-
trichtern oder sogar ganz aus Metall hergestellt.

Instrumente mit Gabeleinsatz

[

Name Verbreitung Korpus- Material Tonloch- Verwendung Ensemble
linge zahl
in cm
Zurna Iran 30— 38 Pappel, 741 Umziige, Tanz | Trommel
Buchs (+ 6) im Freien
Kaba- 50 — 60 Pappel, 7+1 Dorffeste, Trommel
Orta-Zurna | Tiirkei ca. 40 Buchs (+ 6) Umzlige,
Cura- ca. 30 Hochzeiten
Zurna Stidwesten Pappel 7+1 Hochzeiten, Trommel,
der UdSSR (+4—6) Dorffeste Bordun-
spieler
Kaba- Mazedonien 55 Ahorn, 7+1 Dorffeste, Trommel,
Zurla (+7) Bordun-
Djura- Jugoslawien 29 Buchs Hochzeiten spieler
Surle Albanien 7+1 Tanzmusik, Trommel
Hochzeiten
Zourna Griechenland Ahorn, 7+1 Hochzeiten, Trommel
Buchs (+7) Dorffeste
| Pipiza Griechenland etwas kleiner als die Zourna
Sibs Agypten ca. 37 Oliven- l 7+ 1 Dorffeste, | 3 Mizmars
(Mizmar) holz (+7) Tanzmusik u. Trommel
Marokko, 35—45 Olive, | 6—741 Dorffeste, mehrere
Ghaita Algerien, Walnufl, (+3-=7) Tanzmusik Ghaitas mit
Libyen Aprikose Bordun,
Trommel
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Instrumente mit Pirouette

Name | Verbreitung Korpus- Material Tonloch- Verwendung Ensemble
| linge zahl
in ¢m
Mala- Nordjugos- 45 | Ahorn, 6 paarig
Sopila | lawien 65 Oliven- + 3)
Velika- (Istrien, Krk) holz |
Tiple Spanien ca. 56 moderne Fakrur Sardena-
Tenora ca. 84 mit Klappen Volkstanze Ensemble,
(Xirimia) Cobla
| Chirimia Mittel- ca. 40 — 70 Zeremonien, Trommel,
amerika Sterkampf in Gruppen

Instrumente ohne Gabeleinatz

Im Gegensatz zu der aufgrund weitgehend ein-
heitlicher Merkmale geschlossenen Gruppe der
Instrumente mit Gabeleinsatz erscheint diejenige
ohne Gabeleinsatz, die vornehmlich in Asien zu
finden ist, wesentlich abwechslungsreicher und
vielfiltiger in ithren Formen und Groflen, wenn-
gleich die Namen der meisten Instrumente
durchaus die Herkunft von der Zuna erkennen
lassen'”.

Die konischen Oboeninstrumente Asiens zer-
fallen in zwei etwa gleich grofle Gruppen, deren
Merkmal Schalltrichter aus Holz und Metall, als
Variante gelegentlich auch Tierhorner, sind.

Die Instrumente mit Holztrichter dokumen-
tieren in einem nérdlichen Strang durch gedrun-
gene Korpusform deutlich ihren Bezug zur
Zurna, so etwa Sornai (Afghanistan, Abb. 5a),
Sur-na (Kashmir), Swrnai (Bhutan, Abb. 5¢) oder
Surnai (Usbekistan). Ahnlich wie bei den nord-

Nicht recht in dieses Schema passen will die west-
afrikanische Algaita, die in Niger, Nigeria, Kame-
run und Tschad beheimatet ist und sich im 16, und
17. Jahrhundert aus der marokkanischen Ghaita
entwickelte, im Gegensatz zu dieser allerdings kei-
nen Gabeleinsatz, sondern ein ca. 40 cm langes
lederiiberzogenes Holzkorpus mit 4 - 5 Grifflo-
chern, langer Hiilse mit Lippenscheibe und Mund-
stiick aus heimischen Grisern aufweist. Sie wird in
Verbindung mit Trommeln und langen Trompeten
geblasen.

afrikanischen Instrumenten finden wir auch bei
den asiatischen gelegentlich metallene Verstir-
kungen des Trichterrandes (Abb. 5b, Herkunft
des Instrumentes ungesichert, vermutlich Nepal)
oder gar kunstvoll verzierte Umhiillungen von
Korpusspitze und Trichter (Abb. 5¢).

Diese Instrumente unterscheiden sich von
ihrer Stammutter neben dem Fehlen des Gabel-
einsatzes durch die Reduzierung auf allenfalls ein
Resonanzloch: gewdhnlich sind in das Korpus
acht frontale Locher und ein Daumenloch
gebohrt. Das unterste Tonloch ist hiufig deutlich
abgesetzt und wird damit als Summloch klar
erkennbar. Die Mundstiicke werden aus heimi-
schen Halmen hergestellt im Gegensatz zu denen
der Instrumente des stidlichen Stranges.

Auch in der Verwendung wird der Bezug zur
Zurna deutlich: sie werden, stets in der Kombina-
tion mit Trommel, gelegentlich zusitzlich mit
Trompeten, vornehmlich bet Umziigen, Dorf-
festen und Tanzmusik eingesetzt.

Der stidliche Strang, der von Thailand iiber
Malaysien bis nach Sumatra und Java reiche, fille
dagegen durch die besondere Vielfalt der ver-
gleichsweise kleinen und zierlichen Korpusfor-
men auf. Die Palette reicht von funkuoneller
Gestaltung (Pi-chawa, Abb. 5e) tiber sparsame
Schnitzereien und  Bemalungen (Tarompet,
Abb. 5f), reichhaluige Ornamente an Korpus-
spitze und -fufl (Surnai, Malaysien), an die Birne
des modernen Englischhorns erinnernden Schall-
trichter (Sarune, Sumatra) bis zu Instrumenten,
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die einer sich im zweiten und vierten Fiinftel ver-
jingenden Rolle dhneln (Pi-nai, Abb. 5d; Sralai,
Kambodscha). Auch diese dufferlich zylindrisch
erscheinenden  Instrumente deutlich
konische Innenbohrung auf.

weisen

L ]

AL

Instrumente ohne Gabeleinsatz mit Holztrich-
ter. Von links: a) Sornai, b) Sahanai (), ¢) Sur-
nai, d) Pi-nai, e) Pi-chawa, f) Tarompet

Abb. 5

Die Tonlochzahl schwankt zwischen vier und
acht, liegt jedoch meist bei sieben, wobei das
unterste, nicht deutlich abgesetzte Loch als Reso-
nanzloch dienen diirfte. Grifflocher fiir den Dau-
men sind durchaus anzutreffen, doch nicht die

Regel.

Abb. 6 Instrumente mit Metalltricher. Von links:
a) Hné, b) ? , ¢) Mvahli, d) Desimvahli, e)
Desimvahli (Metall)

Alle Instrumente, deren Mundstiicke aus gefal-
teten und in Form geschnittenen Blittern von Pal-
men, Bambus oder Kokosnuffbiumen gefertigt
sind, werden im orientalischen Ansatz geblasen
und verfiigen iiber Lippenscheiben, sofern nicht
der obere Korpusrand, wie bei der thailindischen
Pr, diese Stiitzfunktion bernimmt. Besonders
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auffallend erscheint in diesem Zusammenhang die
aus einem Segment einer Kokosnufischale her-
gestellte ausladende Lippenstiitze der javanischen
Tarompet, die Becker in direkten Zusammenhang
zur antiken griechischen Phorbera stellt”.

Vielfiltig wie die Instrumentenformen ist auch
ihre Verwendung, die von Tanzmusik tiber den
Einsatz bei allerlei Masken-, Schatten- und
Kampfspielen bis zu Zeremonien und kultischen
Handlungen reicht.

Instrumente mit Metalltrichter

Oboeninstrumente mit  Schalltrichtern  aus
Metall (Kupfer, Messing, Bronze, Weiflblech)
sind vornehmlich in den Lindern zu finden, die
gemensame Grenzen mit China haben. Sie schei-
nen von e¢inem zentralasiatischen Typus abzu-
stammen, der vermutlich im 14. Jahrhundert in
Zusammenhang mit der Ausbreitung der isla-
mischen Kultur in China bekannt wurde und
aus dem sich dann die chinesische Swona — der
Name bedeutet die Transkription des arabischen
Zurna — entwickelte. Zu dieser Instrumenten-
gruppe zihlen neben der Swona: Taepyong-so
(Korea), Charumera (Japan), Ken bai (Vietnam),
Pipani, Mori, Mahuri (Indien), Mvabli, Desi-
muvahli, Sabanai (Nepal), Rgya-gling, Ser-gling,
Nyiil-gling, Zang-gling (Tibet), Bishkur (Ostsibi-
rien), Hné (Birma), allerdings auch Seruna kayn
(Malaysien) und Horanava (Sri Lanka) (Abb. 6
und 7).

Mit Ausnahme der drei letztgenannten Instru-
mente, die — wie auch die Instrumente mit Holz-
trichter des siidlichen Stranges — auf Palmblartt-
mundstiicken geblasen werden, weisen alle ande-
ren entsprechend threr Abstammung von der
Zurna Halmmundstiicke auf. Die unterschiedlich
groflen und geformten Schalltrichter sind ent-
weder mit dem Korpus fest verbunden (z.B.
Muvahli), auf das Korpus gesteckt (Sxona) oder
auch mit Hilfe einer Kordel nur lose angehingt
(Hne), ohne damit eine klangbeeinflussende
Funktion zu iibernechmen.

" H. Becker, Zur Entwicklungsgeschichte ..., S. 127,



Instrumente ohne Gabeleinsatz mit Holztrichter

| Name Verbreitung Korpus- Material | Tonloch- | Verwendung Ensemble
linge | zahl
in cm
Sornai Afghanistan ca. 50 Holz 6+ 1 Umziige, Trommel
! Festmusik
Sur—na | Kashmir ca. 60 Aprikosen- | 8 + 1 Trommel
{Harib) holz
Surnai Kashmir ca. 46 Holz 7+1 Volksoper Trommel
Surnai Bhutan ca. 49 Holz 8+1
Surndi Usbekistan, Holz 5—7 Umziige Karnai,
Tajikistan Nagora
Kol Stidindien 30— 45 Holz 6 Lied-, Tanz- Trompete,
begleitung Trommel
nok ca. 30 Hartholz, | - Masken-, pi phat,
Pi-klang Thailand ca. 38 Marmor 6 Schattenspiele, _
. khon
nai ca. 44 Solo
Pi-chawa Thailand ca. 40 — 50 | Holz, 7+1 Fecht-, Box- Trommel
mon ca. 73 Elfenbein 7+1 kimpfe Gong
Sralai Kambodscha entspricht der Pi-nok und -nai bin bady,
in Thailand sgar yol
Sarunai Sumatra 25— 80 Holz, 4-8 Zeremonien- gondang,
(Sarune, Bambus musik genderang
Serune)
Serunai Malaysien 40— 50 Holz 7+1 Volkstinze,
Theater
Tarompet West-Java 40 — 50 Holz 7 Kampfspiele, Trommel,
Stockkimpfe | Gong
Selompret Zenral- und ca. 45 Holz 6+ 1 Theatermusik,
Ostjava Tanz
Nafiri Sumatra, Holz, 7+1 Fingertinze Trommel,
Malaysien Kupfer Gong

Unter den Oboeninstrumenten mit Metall-
trichtern fillt eine Gruppe dadurch besonders auf,
dafl sie anstelle der einfachen Metallhiilse mit Lip-
penscheibe als Rohrtriger ein charakteristischer
mehr oder minder kunstvoll gestalteter Aufsatz
ziert, der aus einer oder zwel, zum Teil filigranen,
Kugeln, eingefafit von meist zwei Metallscheiben,
besteht (Abb. 7). Hierzu zihlen: Swona, Charu-
mera, Ken ban, Rgya-gling und ihre Nebenin-
strumente und Bishkur. Die Hypothese einer
engen  verwandtschaftlichen Verbindung zwi-
schen diesen Instrumenten wird dadurch gestiitzt,

dafl erwiesen scheint, dafl sich das chinesische
Instrument um 1500 in Korea unter dem Namen
taepyong-so oder Hojok (Barbarenpfeife), und im
Verlauf des 17. Jahrhunderts in Japan etablierte.
Eine kleine Swona, die bereits im 15. und 16. Jahr-
hundert in threr heutigen Form gebaut wurde,
loste dort das von portugiesischen Missionaren
eingefithrte Instrument ab. Sie wird noch heute
von ambulanten Verkiufern chinesischer Nudeln
zum Anpreisen threr Ware — einhindig— gespielt.

Auch eine direkte Verbindung zwischen
Swona und der tubetischen Rgya-gling nebst thren
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Verwandten liegt nahe. So bedeutet gling Flote
und rgya China oder auch Indien. Vor allem aber
wurden die Oboeninstrumente in der tibetischen
Sakralmusik als letzte in ein schon lange bestehen-
des Ensemble einbezogen, spielen dort jedoch
musikalisch von diesem eine durchaus unabhin-
gige Rolle.

Wegen ihrer besonders prichtigen und kunst-
fertigen Faktur verdienen die tibetischen Oboen-
instrumente besondere Beachtung. Nicht nur
werden sie je nach Tradition des Klosters aus Holz
mit Bronzetrichter (Rgya-gling) hergestellt, son-
dern gelegentlich auch aus Kupfer (Zang-gling),
aus Silber (Ngiil-gling), selbst aus Gold (Ser-

Instrumente ohne Gabeleinsatz mit Metalltrichter

Name | Verbrei- Korpus- | Korpus- | Trichter- | Tonloch- | Verwendung Ensemble
| tung linge material | material | zahl
in cm |
Pipani West- ca. 45 Holz Metall | 7 +1 Prozessionen,
indien Umziige
Mor Siid- ca. 39 Holz Merall [ 8+4
'. indien
Mahuri | Ost- ca, 35 Holz Bronze 7 Tanzmusik,
indien Zeremonien
Mvahh Nepal 25— 45 Holz Bronze, 7(+1) Tanz, Trommel,
Blech Feste Zymbeln
Desi- Nepal ca. 45 Holz, Bronze, 7+1 Tanz, Trommeln,
mvahli Messing Blech Feste Zymbeln
Sahanai Nepal ca. 40 Holz Metall 7+1 Volksfeste in Paaren
galei ca. 26 741 Dorffeste,
Hne- Birma Holz Bronze Prozessionen
gvi ca. 40
Hora- Sri 28 — 33 Ebenholz | Kupfer 7 Maskentinze, Trommel
nava Lanka rituelle Musik
Serunai- Malay- | ca. 34 Holz Merall 7 caklem pong
kayu sien
Suona China ca. Holz Kupfer, 7+ 1 Prozessionen,
30—45 | Blech Theater
Charu- Japan ca. 30 Holz Messing | 7 + 1 Kabuki-
mera Theater, Solo
Nudelverkauf
Tae- Korea 35— 47 Holz Kupfer, 7+1 Militirmusik
pyong- Blech
50
Ken-bau Viemam | versch. Zeder .- Kupfer 741 Theater, Dai Nhac
| | Groflen Begribnis Hofmusikens.
| Rgya-gling | Tibet 50 — 60 Holz Bronze 7(+1) rituelle
| Ser- Gold Gold buddh. Musik
| Ngiil- Silber Silber
Zang- Kupfer Kupfer
Bishkur Ost- Holz 7
| sibirien
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gling), wobel in diesem Fall der Metallmantel
einen Holzkern umschliefit. Zusitzlich sind die
Schalltrichter kunstvoll verziert (Abb. 7b), oder
der Silbermantel ist fein ziseliert und mit Halb-
edelsteinen besetzt (Abb. 74).
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Abb. 7 Instrumente mit doppeltem Aufsatz. Von
links: a) Ngiil-gling, b - ¢) Paar Rgya-gling, d)

Suona, e) Taepyong-so, f) Charumera

Labial geblasene Instrumente

Instrumente mit Metalltrichter

Waren schon einige der beschriebenen Instru-
mente der eigentlichen Volksmusik nicht zuzu-
rechnen, da sie vorwiegend in sakral oder zeremo-
niell gebundener Musik Verwendung finden
(Rgya-gling, Sarunai, Horanava), so gilt dies
sicherlich in besonderem Mafie fiir die labial gebla-
sene nordindische Sabnai, bei der, wenngleich sie
durchaus auch bei Dorffesten erklingt, eine klang-
lich und musikalisch vollkommen andere Sphire
zu erleben ist.

Dies ist um so erstaunlicher, als die Mund-
stiicke der Sabnai in Material, Gréfle und Ferti-
gung identisch sind mit denen der im orientali-
schen Ansatz geblasenen Oboeninstrumente der
Zurna-Art.

Araber eroberten zu Beginn des 8. Jahrhunderts die

Provinz Sind.

' Mit Hilfe dieses Dornes wird die Wélbung der
geblasenen und zu flach gewordenen Mundstiicke
wiederhergestellt.

= entsprechende Vorrichtungen sind auch bei nord-

afrikanischen Instrumenten zu finden (Abb. 4e)

Oboeninstrumente sind in der indischen Lite-
ratur schon im 10. Jahrhundert erwihnt und in
Sanskrit-Schriften des 12. und 13. Jahrhunderts
genau beschrieben. Diese Instrumente waren
bekannt unter Namen wie Mabvari (madvari,
muhuri, madhukari u.i.), Namen, die sich ver-
mutlich vom arabischen Mizmar ableiten®.

In Zusammenhang mit tiirkischen Eroberun-
gen in Nordindien nach 1192 tauchten dann fiir
Doppelrohrblattinstrumente auch Namen auf,
die sich vom persisch-tiirkischen Sumay oder
Zurna ableiten, namlich Swmai oder Sabnai.

Die heutige nordindische Sahnai hat bei einer
Linge von 27-50 ¢m sechs bis sieben Grifflocher
und einen kurzen, oft bemalten Metalltrichter aus
Kupfer oder Weifiblech. Angehingt an das Kor-
pus sind ein Dorn aus Metall oder Elfenbein®
sowie ein kleines, dem antken Glottokomeion
entsprechendes, schlitzformiges Behiltnis™, das
sowohl zur Aufbewahrung der Ersatzmund-
stiicke dient als auch gleichzeitig die Aufgabe
erfiillt, die Wélbung der Rohrblitter zu reduzie-
ren und sie so in spielbereitem Zustand zu halten
(Abb. 8a).

Das Spiel auf der Sabnai mit threm Ambitus
von zwei Oktaven erfordert langwierige Aus-
bildung und virtuose Fertigkeiten: ausgefeilte
Atem-, Artikulations- und Staccatotechnik, bei
der die Zunge das Rohrblatt nicht beriihren darf,
sind Voraussetzungen fiir eine Spielkunst, bei der
durch den direkten Kontakt der Lippen mit den
Rohrlamellen eine diffizile Lautstirke- und Into-
nationskontrolle méglich wird. Die fiir die nord-
indische Musik so charakteristischen Mikrointer-
valle und Glissandi werden durch Teiléffnung der
Grifflocher, die nicht mit den Fingerkuppen, son-
dern mit den zweiten Gliedern gedeckt werden,
sowie durch Ansatzmodifizierung und Atem-
technik erzielt.

Ehedem wurde die Sabnai vor allem bei Festen
und Zeremonien vor dem Palast und Tempel
gespielt, doch machte ihr runder, vollténender,
dabei feiner und intimer Klang sie besonders ge-
eignet fiir die Konzertbiihne.

Sie wird als Vertreterin des ,Hindusthani”-
Musiksystems von einem hell klingenden Trom-
melpaar Dhukud (Khurdak) sowie einer oder
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mehrerer Swr, das sind den Bordun spielende Sah-
nats mit lediglich zwei oder drei Grifflochern, be-
gleitet. Hiufig wechseln sich der groffen Anstren-
gung wegen, die das Sahnaispiel erfordert, meh-
rere Spieler ab.

Ein weiteres Instrument mit Metalltrichter ist
eine kleinere Version des siidindischen Nagasva-
ram, das allerdings selten anzutreffende Timiri
Nagasvaram.

Instrumente mit Holztrichter obne Klappen

Kaum weniger faszinierend erscheint der
Klang des stidindischen Nagasvaram. Das Bari
Nagasvaram (Grofles Nagasvaram. im Gegensatz
zu dem oben erwihnten Timiri Nagasvaram. mit
Metalltrichter) gehért mit einer Linge von ca. 95
cm zu den lingsten Oboeninstrumenten. Sein
schlankes Korpus und der vergleichsweise kleine
Schalltrichter  sind aus Sandelholz gefertigt.
Neben den sicben vorderstindigen Grifflochern
ist gelegentlich ein hochstehendes Daumenloch
anzutreffen. Charakeeristisch fiir diesen Oboen-
typus sind ein vorderstindiges und je zwei seit-
liche Resonanzlicher, die mittels Wachs zur Into-
nationsregulierung verkleinert werden konnen.
Der Ambitus des Instrumentes betrigt zwei
Oktaven. Das relativ grofle und sehr weiche
Mundstiick steckt auf kurzer Hiilse (Abb. 2h)
direkt in der Instrumentenspitze, an der gewdhn-
lich Ersatzrohre und ein Dorn zum Auftreiben
der geblasenen Mundstiicke hingen.

Das Nagasvaram ist literarisch seit dem 14.
Jahrhundert belegt. Moglicherweise entstand es
aus der indischen Schlangenbeschwérerschalmei
Pungi, einem Windkapselinstrument mit Spiel-
und Bordunpfeife, die spiter getrennt wurden.
Das Nagasvaram wird im karnatischen” Sl
Siidindiens verwandt, dessen Melodiefiguren und
Ornamentationskunst auf Vorlagen beruhen, die
auch von der menschlichen Stimme oder von
anderen Instrumenten realisiert werden kénnen.
Eine unabhingige oder nicht ibertragbare
Oboenmusik kommt im karnatischen Sul nicht
vor.

Der mitreifflende, stark und  weittragende
Klang des Nagasvaram eignet sich besonders fiir
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Auffiihrungen in Tempeln oder Festlichkeiten im
Freien. Es wird in Verbindung mit den klangstar-
ken Taviltrommeln und einem Ottx genannten
Borduninstrument, einem Nagasvaram ohne
Grifflécher, oder rein solistisch gespielt.

Ebenfalls einem kleinen Nagasvaram gleicht
mit einer Linge von ca. 35 em die siidindische
Mukbavina.

Der Name, der bereits in Schriften des 12. und
13. Jahrhunderts zu finden ist, soll der eigentliche
indische Terminus fiir das Doppelrohrblattinstru-
ment sein und sich aus Mukha (= Mund) und
Vina (= ein altindisches Lauteninstrument) ablei-
ten.

Das Instrument weist acht vorderstindige
Gnifflocher auf, es fehlen Daumenloch und Reso-
nanzlocher. Sein Klang wirkt vergleichsweise
gedimpft. Die Mukhavina, die von den Trom-
meln mrdangam oder dbanki sowie der Bordun
spiclenden Sackpfeife shruti upanga begleitet
wird, findet Verwendung bei religiosen Zeremo-
nien und Tanzdramen.

i (G
M 1j:
» Ralil

Abb. 8 Labial geblasene Instrumente. Von links:
a) Sahanai, b) Mukhavina, ¢) Piffaro, d) Bom-
barde, ¢) Dulzaina

Der Kreis schliefft sich mit einer kleinen
Gruppe westeuropiischer Instrumente, die wie-
der der Volksmusik zuzurechnen sind, wenn-
gleich die franzosische Bombarde in jiingster Zeit
auch fiir Kammermusik mit Orgel entdeckt
wurde. Diese Instrumente stammen zwar in
direkter Linie von der Zmma ab, sie werden
jedoch, sicherlich infolge des Einflusses, der von
der technischen Entwicklung von Oboe und
Fagott ausging, nicht nur labial geblasen, sondern
auch auf Mundstiicken, die, kleinen Fagottrohren



Labial geblasene Instrumente

| Name | Verbrei- | Korpus- | Korpus- | Trichter- Tonloch- | Verwendung Ensemble
| tung | linge material material | zahl
| incm
Sahnai -_Nun_{- | ca. Holz Kupfer, 6—7 Kunstmusik, mit Sur,
| indien | 27 =50 Weillblech Zeremonien, Dhukud
: [ Feste
— +
Timiri Siid-
Nagasva- | indien Holz Metall
ram
Bari Siid- ca. 95 Sandel- Sandel- 7(+1) Tempelfeste mit Ottu,
Nagasva- | indien holz holz (+5) Prozessionen, | Tavil
ram Tanz
Mukhavina| Siid- ca. 35 Sandel- Sandel- 8 Zeremonien shruti upan-
indien holz holz Tanzdramen ga, mrdangam
Piffaro Italien ca. 34 Oliven- Kirsch- §+1 Pastorale mit
holz holz (+3) Musik Zampogna
Dulzaina | Spanien | ca. Buchs Buchs 7+1 Volksfeste einzeln, in
35 — 40 (+2) Paaren mit
Trommel
Bombarde | Frank- 7 Ebenholz, | Ebenholz, | 7 bis 4 trad. Tinze | Biniou,
reich Groflen Buchs Buchs Klappen und Weisen [ Trommel,
| (Orgel)

ihnlich, aus zwei separaten Lamellen gefertigt
sind (Abb. 2k-m).

Der italienische Piffaro (Abb. 8c), dessen
Name sich vom mittelhochdeutschen pfife ablei-
tet, wird seit altersher von vornehmlich aus den
Abruzzen stammenden Hirten geblasen, die zur
Weihnachtszeit in die umliegenden Stidre zichen
und dort auf den Straflen stets in Verbindung mit
der Sackpfeife Zampogna musizieren. G. F. Hin-
del verarbeitete in seiner Pifa genannten Hirten-
sinfonie des Messias klangmalerisch die pastoralen
Weisen dieser Instrumente.

Der Piffaro mit einer Linge von ca. 34 cm ist
mit acht vorderstindigen Gniffléchern, hoch-
stchendem Daumenloch sowie drei Reso-
nanzldchern ausgestattet und wird auf einem ca.
63 mm langen Mundstiick mit V-férmig geschab-
ter Bahn geblasen (Abb. 2n).

Bombarde, aus dem Begriff wurde im Deutschen
der terminus Pommrer gebildet, hieff im 15. Jahrhun-
dert allg. die Schalmei in Altlage.

Die spanische Dulzaina (Abb. 8e) weist mit
ithrem schlanken Korpus, den auffallend grofien
Tonlichern sowie dem metallenen Besatz an Kor-
pusspitze und Trichter deutlich auf ihre nordafri-
kanische Abstammung hin. Das Instrument, das
mit den Mauren nach Spanien gelangte, verfiigt
ebenso wie die Ghaita iiber sicben frontale Griff-
locher und Daumenloch, hat allerdings nur zwei
grofle Resonanzlécher im Schallstiick. Die relativ
kurzen Rohrlamellen sind auf eine extrem weite
Hilse gebunden (Abb. 2m). Die Instrumente
erklingen einzeln oder in Paaren gespielt bei
Volksfesten, begleitet von der Trommel tambor
oder tamboril.

Instrumente mit Holztrichter mit Klappen

In sieben Grofien und Stimmungen wird die
bretonische Bombarde'* hergestellt, deren tiefere
Stimmlagen mit bis zu vier Klappen ausgestattet
sind. Das klappenlose kleinste Instrument (Abb.
8d) weist sieben vorderstindige Tonlécher auf.
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- Grifflochlos

mit Griff- |

Synopse der konischen Oboeninstrumente

|

Windkapsel-

[ ansatz

| labialer
Ansatz

Whithorn
Bramevac
Waldhorn
Flizfakiirt
Frkilka z kury
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Pirouette
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[ einsatz

einsatz

| ohne Gabel-

ohne Sopila
Klappen Chirimia

mit . .
Klappen—[ Tiple, Tenora

Zurna
Zurla
Surle
Zourna

mit Holz-

Sibs
Ghaita

Tor

Sornai
Sur-na
Surnai

Kol

trichter

mit Metall-
"~ trichter

mit Holz-
[ trichter

[ mit Metall-

einfacher
Aufsatz

doppelter
Aufsatz

ohne

Klappen

Pi

Sralai
Sarunai
Serunai
Tarompet
Selompret

Natiri

Pipani

Mori

Mahuri
Mvahli
Desimvahli
Sahanai

Hne
Horanava
Serunai-kayu

" Suona
Charumera
Taepyong-so
Ken-bau
Rgya-gling
Bishkur

[ Bari Nagasvaram
Mukhavina
Piffaro

Dulzaina
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Sahnai

trichter
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Oboen-
instrumente

Gesamtiibersicht Oboeninstrumente

zylindrische
Innenbohrung

konische
Innenbohrung

Frkalka Holz-
Furze [ korpus
Buzasip L
Griffloch- ]
los Tola waghe
Kungkurak
Hapogo
Sogiit
borusu
Hodugi
Bambus-
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Griffloch-
los mit
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mit Gabel-
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mit Holz-
Windkapsel- | trichter
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] ohne Gabel-
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— trichter
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trichter
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— Ansatz
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trichter
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Qarnata
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Hichiriki
Pi-a
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mit Klappen

ohne Klappen

mit doppeltem
Aufsatz

mit einfacher

Scheibe

mit
Klappen

ohne
Klappen
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Die Bombarde wird zusammen mit der kleinen
Sackpfeife Binior und Trommel Tambour fir
traditionelle  bretonische Weisen und Tinze
verwendet,

Wie eingangs erwihnt, werden die traditionel-
len Instrumente der Volksmusik in aller Welt
zunchmend vom europiischen Instrumentarium
verdringt. Bei den Blasinstrumenten sind es vor
allem Fléte und Klarinette™, die an die Stelle ana-
loger traditioneller Instrumente treten, die ihrer-
seits durchaus umfassendere technische Moglich-
keiten besitzen und den Erfordernissen eines sub-
tilen und reich verzierten Melodiestils angepafit
werden kénnen. Ohnehin werden Spieltechnik
und Bauart der Instrumente stets den Ausdrucks-
absichten eines ganzen Systems oder einer Tradi-
tion angepaflt und zur Vollendung entwickelt.

So bleibt zu hoffen, daf} die Vielfalt der Oboen-
instrumente innerhalb des traditionellen Instru-
mentariums der Volksmusik in semer Urspriing-
lichkeit erhalten bleibt und nicht stirker noch
unter den Einflufl von , Modernisierungen” gerit,
infolge derer nicht nur die Musik, sondern auch
die Instrumente zu Zwitterwesen geraten.
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