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Es ist sicher, dafd die von Diderot in eine Instrumen-
tenmacherwerkstatt geschickten Zeichner, die dort
Zeichnungen nach realen Objekten machen sollten, fer-
tige Instrumente betrachten konnten, und es ist wahr-
scheinlich, dafl thnen entweder ein geopfertes Instru-
ment, der Linge nach in zwei Teile geschnitten, oder
eine vom Hersteller selbst angefertigte technische
Zeichnung unter die Augen kam. Es ist anzumerken,
daf} die den Blasinstrumenten gewidmeten Tafeln vom
technischen Standpunkt aus zu den prizisesten der
Folge ,Lutherie* gehoren.

Die Artikel (discours) iiber die Flote sind von den
Spezialisten nicht sorgfiltig untersucht worden, die,
wie Ph. Bate, sich vor allem fiir die Tafeln interessierten.
Sie sind jedoch nicht ohne Interesse, denn sie geben
praktische Auskiinfte, besonders iiber Stimmlagen und
Austauschstiicke.

Wir haben zu erfahren versucht, ob Diderot das
Material fiir seine Artikel und seine Tafeln bei einem
speziellen Blasinstrumentenmacher bekommen hat. Da
wir u. a. durch die Untersuchungen von Pierre Con-
stant und Paul Loubet de Sceaury die Namen der

hauptsichlichen Pariser Hersteller zu der Zeit kennen,
da Diderot die vorbereitenden Unterlagen zu seinem
Werk zusammenfafite, und da wir wissen, dafd er sich
nur an die Besten ,des Konigreiches* wandte, dachten
wir, dafl einer dieser beriihmten Hersteller sehr wohl
die Quelle Diderots sein kénnte.

Wir wollen nicht in Einzelheiten unserer Untersu-
chung gehen, sondern wir beschranken uns darauf, mit-
zuteilen, dafl wir Indizien dafiir an verschiedenen Stel-
len der Encyclopédie gesammelt haben. Wir sind zu
dem Schlufl gekommen, daf Diderot sich an die Werk-
statt Delusse, und dort zweifellos an Jacques, gewandt
hat, obwohl die entsprechenden Tiugkeitsperioden
von Jacques und Christoph noch niche villig festgestellt
hin(.‘l,

Wenn es sich tatsichlich um thn handelt, veranlafit
uns dieser Aspekt der Titigkeit von Jacques Delusse,
iibrigens ein Meister in seinem Beruf, thn uns zu einer
anderen Zeit vorzustellen: geschitzt nicht nur von sei-
nen Kollegen in seinem ihlichen Milieu, sondern auch
von einer Gruppe Intellektueller unter den besten und
angesehensten der Epoche, mit denen er zu verkehren
in der Lage war. Das heifit, dafl er ein gewisses Niveau
an Kultur und vielleicht ein soziales Niveau besafi, das
man bis heute nur bei gewissen Geigenbauern von
Anschen wie z. B. Louis Guersan kennt. Zahlreiche
Untersuchungen bleiben auf diesem Gebiet noch
durchzufithren. Hoffen wir, daf} sie Fortschritte
machen und daf das Interesse sich auf die Blasinstru-
mentenhersteller richtet, die zu oft vernachlissigt wur-
den.

Matthias Weilenmann

Aspecte — Anmerkungen zur Rolle der Blockfléte
heute

Kaum ein anderes Instrument hat in der vergange-
nen Zeit an Musikschulen und Musikhochschulen, vor
allem aber in den letzten dreiflig Jahren, zu so weitrei-
chender Diskussion Anlaf} gegeben wie die Blockflére.
[hre sehr spezifische Tradition, die hier nicht weiter auf-
gearbeitet werden kann, auf der einen Seite, ihre beson-
dere Situation in der musikpidagogischen Arbeit des
20. Jahrhunderts auf der anderen sind Griinde dafiir.

Es ist mein Anliegen, einige Aspekte zur Rolle der
Blockflte heute und zu ihren noch ausbaufihigen
Méglichkeiten aufzuzeigen. ,,Aspekt” verstehe ich in
den folgenden Uberlegungen im doppelten Wortsinn:
zum ersten gilt der Blickwinkel der Blockfléte in ihrem
heutigen Umfeld. In einem zweiten Abschnitr geht es
um die in die Zukunft gerichteten Aspekte: Wohin

193



kénnen neue Wege im Umgang mit unserem Instru-
ment fiihren?

Wie wir die Blockfléte einschitzen und behandeln,
entspricht auch heute noch den pointiert formulierten,
pnlarcn Auﬂemngcn von Ganassi (La Fontegara,
Venedig 1535) und Adorno (Dissonanzen, Gottingen
1956). Schreibt ersterer, daf} die Flte (= Blockfléte) die
Aufgabe hat, die menschliche Stimme mit all ihren
Fibigkeiten nachzuahmen und dies anch vermag, hat
letzterer die entgegengesetzte Meinung, die Blockflote
sei ein Instrument mit zugleich niichternem und lippi-
schem Klang. Verlangt Ganassi in seiner Schule hichste
Professionalitdt vom Spieler und traut dem Instrument
eine Vielfalt von klanglichen Moglichkeiten zu, meint
wiederum Adorno, dal die Blockfléte einfacher zu
erlernen sei und geringe Anspriiche an Konzentration,
Imaginationsfihigkeit und Ubungszeit stelle.

Ganz sicher ist anzumerken, dafl Adorno vor allem
durch die professionelle Ausbildung an Hochschulen
und Konservatorien nachdriicklich widerlegt wird.
Festzuhalten ist auch, dafl vermutlich gerade diese
extreme Position Adornos in bezug auf unser Instru-
ment zu den lebensrettenden Reaktionen der 60er Jahre
gefiihrt hat, die die Blockflte zu einem ,normalen®,
vergleichbaren Instrument machten. Frans Briiggen,
angesprochen darauf, was denn die Blockflote eigent-
lich auszeichne, gebrauchte den Ausdruck ,Unschuld
des Klanges*, und in der Tat ist die relative Einfachheit,
Reinheit und Klarheit des Blockflotenklanges einerseits
ihr Problem, andererseits aber auch ihre grofle Chance.
Dieses Bewufitsein, im Zusammenhang mit einer soli-
den rechnischen (und musikalischen) Ausbildung, hat
vor allem in den letzten zehn Jahren dazu gefiihrt, dafl
das Instrument Blockflote aus ihrem Schattendasein
herauszutreten beginnt. Allerdings hat sich gezeigt, dafd
diese an sich so positive Entwicklung auch negative
Auswirkungen nach sich gezogen hat. Die Tendenz,
eine Ausbildung zu propagieren (und in die Richtung
einen Schwerpunkt zu setzen), die als Hauptziel den
Solisten sieht, ist deutlich wahrnehmbar. Bei allem Ver-
stindnis fiir das Bemiihen um eine méglichst optimale
Ausbildung von Blockfltisten mufl doch Grundsirzli-
ches erkannt werden: erstens war und ist das eigentliche
musikalische Gebiet unseres Instrumentes der Bereich
der Kammermusik in ihren vielfiltigsten Formen.
Zweitens nimmt die Blockflote, so wie die musikalische
Ausbildung im Grund abliuft, im musikpidagogischen
Bereich eine sehr besondere und kritisch zu hinterfra-
gende Position ein, die ein ausgeprigtes Verantwor-
tungsbewufitsein erfordert. Und drittens liegen die
Berufschancen der Blockflétisten vor allem nicht auf
dem kleinen Markt des heutigen Konzertbetriebes. Die
Einengung einer Ausbildung zum ,Solisten” und die
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Pflege eines ausschlieflich dahin sich orientierenden
Bewufitseins bringen dem Instrument und seiner Ent-
wicklung nur Probleme.

Die Chance, die die Blockfléte heute hat, liegt mei-
ner Ansicht nach eben nicht darin, denselben Weg zu
gehen, den die meisten anderen Instrumente schon
lingst gegangen sind, nimlich den Wettstreit im Kon-
zert der Instrumente, vor allem iiber Wettbewerbe und
herkémmliche Meisterkurse, mitzumachen. Daf8 die
Blockfléte erstens ein so starkes und eigenes Vorleben
hatte und zweitens in ihrer klanglichen Erscheinung so
spezifisch ist, miifite neue Aspekte eroffnen, wie eine
Zukunft aussehen kénnten.

Aspekte zu den klanglichen Eigenschaften der Block-
flite

Die Akustiker haben sich in letzter Zeit wiederholt
mit den klanglichen Eigenschaften der Blockflote aus-
einandergesetzt und dabei den zitierten Ausspruch
Frans Briiggens auch mefitechnisch belegt (besonders
faflbar bei E. Delker: Ansdtze zur Untersuchung dyna-
mischer Ausdrucksmoglichkeiten auf der Blockflote.
Moeck Verlag 1984). In den vorliegenden Untersu-
chungen wurde belegt, dafl die Klangspektren verschie-
dener Gniffe, verschiedener Tonhohen, aber auch ver-
schiedener Instrumente (z.B. Renaissance-/Barock-
blockfloten) erheblich differieren. Des weiteren wurde
nachgewiesen, dafl auch bei einer gutintonierten Block-
flote erstens der Anblasdruck fiir unterschiedliche Téne
anders sein mufl, um diese in optimaler Schwingung
erklingen zu lassen, und dafl zweitens deren Flexibilitit
sich als sehr verschieden erwiesen hat. Wie oft wird aber
ein Instrument in die Hand genommen und ohne Riick-
sicht auf seine Moglichkeiten unter- oder tiberfordert.

So banal es auch klingen mag: erste Bedingung ist
das Hineinhorchen in das Instrument, verbunden mit
der Erkenntnis, daf jeder Ton sein eigenes klangliches
Zentrum besitzt und dafl diese Arbeit bei jeder Block-
flote wieder neu geleister werden muff. Das Resultat
dieses Suchens ist das Wissen um verschiedene Anblas-
druckgeschwindigkeiten zur Findung des jeweils opti-
mal schwingenden Tones und dessen Toleranzen
innerhalb einer korrekt bleibenden Intonation. Anders
als zum Beispiel bei der Oboe fliefit die gewihlte Luft-
menge bei der Blockfléte (relativ) ungehindert durch
den Windkanal und erst bei Erreichen der Schneide-
kante reagiert das Instrument: es zeigt dann schonungs-
los an, ob ein Klang zu hoch, zu tief, zu windig oder zu
kreischend ist. Im Gegensatz zum Oboisten, der seinen
Klang direkt mit den Lippen produziert und gestalter,
liegen die Moglichkeiten, den Blockflétenklang zu
beeinflussen, nicht am eigentlichen Ort der Klanger-
zeugung, sondern wie Ganassi schon sagt: ...mufit du



eben versuchen, emn oder zwer Grrfﬂficber mehr oder
weniger zu decken oder zu dffnen und anch den Atem
zie regulieren. Die Voraussetzung fiir eine weitgehende
Ausniitzung der klanglichen Méglichkeiten besteht also
darin, daf bei der Blockflote zu Atemdruck und Luft-
geschwindigkeit als Korrektiv zusizlich die Fingerar-
beit hinzukommt. Es sollte nicht nur das Bewuftsein
vom Offnen und Schlieffen der Finger vorhanden sein,
sondern vor allem dasjenige, daf die Finger mit Halb-
ffnungen, flexiblen Griffen (siche z.B. die Beweglich-
keit des Halblochdaumens) und natiirlich auch alterna-
tiven Griffsystemen an der klanglichen Arbeit dauernd
beteiligt sein miissen. Selbstverstindlich ist das Ohr
immer oberste Richterinstanz. (Weitere Angaben zu
diesem Thema stehen in meinem Artikel zur progressi-
ven Rolle der Blockflite. NMZ Mirz 1987.)

Die klanglichen Méglichkeiten der Blockfléte, die
bedeutend grofler sind als gemeinhin angenommen,
kénnen meiner Meinung nach mit gutem Gewissen zu
einer Erweiterung des Repertoires fithren. Dafl die
Blockfléte im 18, Jahrhundert verschwunden ist, liegt
nicht nur im Wunsch nach groferer Dynamik der vor-
klassischen und spiteren Musik. Ein wichtiger Grund
ist sicher auch darin zu sehen, daft es, durchaus der zeit-
gemiflen Tendenz nach neuen ,modischen® Kldangen
entsprechend, keine ausschlieflichen Blockfléuisten
mehr gab, falls es sie iiberhaupt je gegeben hat. Als
Zweit- oder Drittinstrument spielte ein Musiker auch
noch Blockfléte und bemiihte sich kaum mehr um die
im Instrument liegenden Moglichkeiten. Bei deren
wirklicher Ausschépfung meine ich, liegt zum Beispiel
auch galante oder empfindsame Musik durchaus im
Bereich des Blockflotenrepertoires.

Aspekte zi den Chancen der Blockflite

Abgesehen von der schon angesprochenen und sanft
kritisierten Tendenz zum Solistentum und auch abgese-
hen von der sicher unbestrittenen Eignung der Block-

Neuheiten

fléte, schulmusikalisch zu wirken, wiire zu wiinschen,
daf die Blockflote ihre Eigenheiten vor allem auch in
entsprechenden Kursen ausleben kénnte. Die Chan-
cen, die sich der Blockflote aufgrund ihrer besonderen
Vergangenheit erdffnen, sind deutlich: gerade weil man
iiber die Griinde ithres Verschwindens im 18. Jahrhun-
dert nachzudenken hat und gerade weil die Blockflote
in der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts in so speziellen
Kreisen ihre Renaissance erlebte, gehdren Diskussio-
nen iiber das soziologische, politische und kulturelle
Umfeld in meinen Augen zum lebensnotwendigen
Bereich der Blockfléte. Daraus miissen sich neue
Aspekte der Auseinandersetzung mit unserem Instru-
ment ergeben.

Ich denke in diesem Zusammenhang an die befriedi-
gende Arbeit in Weikersheim zum Thema Paris — Ber-
lin 1710-1770 (September 1987), wo Studenten und
Dozenten gemeinsam und in Ruhe sich Gebieten wie
lkonographie, also Kunstgeschichte, Literatur und
Theater, aber auch Musikwissenschaft und Sozialge-
schichte widmen konnten. Ein derart ausgerichteter
Umgang mit der Blockfléte, der jeweiligen Epoche und
ihrer Literatur sollte dann meines Erachtens seinen Nie-
derschlag auch im Verlagswesen haben. Ich kénnte mir
Ausgaben vorstellen, die, neben dem vom Instrument
herkommenden Herausgeber, in (ausfiihrlicheren)
Vorworten von Verantwortlichen anderer Fachbe-
reiche betreut werden, um so mit Hintergrundinforma-
tionen versehenen, aufgeschlossenen Spielern die Angst
vor Transkriptionen zu nehmen. Diese hitten so viel
mehr Chance, aus dem Bereich des Exotischen heraus-
zukommen und sinnvoll begleitet zu werden. Die
Ansitze klangliche Moglichkeiten® auf der einen Seite,
wDiskussion des blockflgtistischen Umfeldes* auf der
anderen Seite miifften meiner Ansicht nach vermehrt
im Zentrum der Auseinandersetzung um unser Instru-
ment stehen, um die Entwicklung der Moglichkeiten
der Blockflote, die ja besonders auch durch die Neue
Musik mitbegiinstigt wurde, weiter zu férdern.
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Narcisse Bousquet: 36 Erudes (1851), Vol. I, fiir Altblockfléte solo. Hrsg.: Hugo
Reyne. Ed. Moeck Nr. 2115, DM 22,50

Johann Friedrich Fasch: Triosonate g-Moll, fiir 2 Oboen (Violinen) und Basso
continuo. Hrsg.: Christian Schneider. Part. und 3 Stimmen. Ed. Moeck Nr. 2411,
DM 32,—
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