2/89

N

MAGAZIN FUR FREUNDE ALTER UND NEUER BLASERMUSIK

INHALT

Kiyoshi Kasai
Die japanische Flotenmusik

Teil I

Heino Schwarting

Zwei Altflotenstimmen suchen ihren
verlorenen Bafd — haben sie ithn
gefunden?

Martin Heidecker

Gezihlter Ton — tonende Zahl
Anmerkungen zu Werner Heiders
»Floten-Ornamenten®

Martin Kirnbauer

Historische Holzblasinstrumente in der
Sammlung des Germanischen National-
museums in Nirnberg

Das Portrit: Pierre-Yves Artaud

Berichte - Rezensionen - Informationen

MOECK VERLAG CELLE



Kiyoshi Kasai: Die japanische Flotenmusik. Der
Weg von der traditionellen Musik zn ,Mei®.
Teil I (397)

Heino Schwarting: Zwer Altflitenstimmen
sitchen thren verlorenen Baft — haben sie ihn
gefunden? In zwei Rekonstruktionen eines
Basso continuo fiir zwei Sonaten Telemanns
(412)

Martin Heidecker: Gezihlter Ton — tonende
Zabl. Anmerkungen zn Werner Heiders
JFloten-Ornamenten ™ (418)

Martin Kirbauer: Historische Holzblasinstru-
mente in der Sammlung des Germanischen
Nationalmuseums in Niirnberg (424)

Das Portrit: Pierre-Yves Artaud (430)

... Frisch aus der Quelle ...: Jobann Beer: Welches
unter beyden das vornebmste Instrument sey /
die Trombon oder der Fagott (435)

Beilagen:

TIBIA-Kunstbeilage:

Martin Engelbrecht (1684-1756)

EIN FELDPFEIFER BEI DEN

PANDUREN

Blatt aus einer Folge von Typen der kéniglich-
ungarischen Miliz (1742)

TIBIA. Magazin fiir Freunde alter und neuer Blisermusik.
14, Jahrgang. Heft 2/1989

Heransgeber: Nikolaus Delius, Gerhard Braun,
Ulrich Thieme, Hermann Moeck, Christian Schneider

Schriftleitung: Reinhold Quandt
Postfach 143, D-3100 Celle 1, Telefon 05141/88530

Gezeichnete Beirige stellen nicht unbedingr die Meinung der
Herausgeber, der Schriftleitung oder des Verlages dar. Alle
Rechte vorbehalten. Nachdruck - auch teilweise - nur mit
vorheriger Genehmigung des Verlages. Fiir unverlangt ein-
gesandte Manuskripte und Fotos iibernehmen Verlag und
Redakuon keine Haftung. Die Redaktion behilt sich vor,
Leserbriefe gekiirzt zu verdffentlichen.

Verlag und Vertrieb: Moeck Verlag und Musikinstrumenten-
werk, Inhaber: Dr. Hermann Moeck. Postfach 143, D-3100
Celle 1

Erscheinungsweise: viermal jihrlich — Januar, April, Juli,
Okrober. Redaknonsschlufd jeweils der 1. des Vormonats.

Berichte (437): Erinnerung an André Jaunet
(1911-1988) / In memoriam Rolf Erneler /
~Das Schilfrobr tont“ — Bericht zu einer Aus-
stellung mit  ungewobnlichem Konzert /
Rekordverdachtig /| Hobes Holz. Oboeninstru-
mente der Sammlungen Karl Ventzke und
Gunther Joppig. Eine Ausstellung in Diiren,
spater Miinchen / Newe Musik rettet die Block-
flite vor dem Barbecue | Moderne Musik fiir
Traversflote? / Ein verbessertes Klarinetten-
kopfstiick / TIBIA-Report 1989 / Lache,
Bajazzo. Gedanken zur Frankfurter Musik-
messe 1989

Zeitschriften / Periodica (450)
Biicher (450)

Noten (458)

Schallplatten (472)
Leserforum (474)
Nachrichten (475)

Die Ausgabe enthilt Beilagen des
Verlags Birenreiter, Kassel,

sowie der PAN AG, Ziirich.

Bezugskosten: Jahresabonnement im Inland DM 26,00; im
Ausland DM 29,00; jeweils zuziiglich Versandkosten

Anzeigenverwaltung: Moeck Verlag, Postfach 143,
D-3100 Celle 1, Telefon 05141/88530
Telegramme: Moeckverlag
Zur Zeit gilt Preisliste Nr. 11, DM 35,00 (', Seite) bis
DM 660,00 (% Seite), zuziiglich Mchrwertsteuer;
Zuschlige fiir angeschnittene Anzeigen, Satzspiegeliiber-
schreitungen, Placierungsvorschriften. Anfallende Litho-
bzw. Satzkosten werden gesondert in Rechnung gestellt.
Anzeigenschluf: 1. Dezember, 1. Mirz, 1. Juni, 1. Septem-
ber.

Gesamtherstellung: Moeck Verlag + Musikinstrumenten-
werk, 3100 Celle

Titelentwrf: Karl-Heinz Lingner, Celle

© 1989 by Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, Celle.
Printed in the Federal Republic of Germany
ISSN 0176-6511



Kiyoshi Kasai

Die japanische Flotenmusik®

Der Weg von der traditionellen Musik zu ,Mei*

Teil I

1. Einleitung

Das Stiick Me:' von Kazuo Fukushima (1930)
ist wohl die bekannteste japanische Komposition
fiir Bohmtléte.? In diesem Artikel méchee ich ver-
suchen, den Hintergrund dieses wunderbaren
Stiickes etwas zu beleuchten, und den Weg von
der traditionellen japanischen Musik zu Me: zu
verfolgen. Ich bin mir bewuf3t, dafl es sehr schwie-
rig sein wird, ohne klingende Musikbeispiele dem
europiischen Leser eine thm fremde Musik zu
erkliren. Deshalb bitte ich, méglichst die hier
erhiltlichen Schallplatten japanischer Musik zu
héren und eventuell in weiterer Literatur {iber
japanische Musik nachzuschlagen.’

Ich kann hier selbstverstandlich nicht das
ganze Gebiet japanischer Musik behandeln und
werde auch auf die Erwihnung gewisser Arten
japanischer Flotenmusik wie etwa die Musik im
Kabuki-Theater und Volksmusik verzichten.

* Diesem Artikel liegt ein Vortrag zugrunde, deram
31.1.1987 in der staatlichen Hochschule fiir Musik in
Freiburg i.Br. im Rahmen des internationalen Floten-
symposions gehalten wurde.

! Die Vokale der japanischen Worter sind etwa so
auszusprechen wie im Italienischen, die Konsonanten
wie im Englischen; man beachte besonders ei = [ei]
(2.B. Mei= [mei] nicht [mai]), ue= [ue] (nicht ii), z wie
in ,zero“, y wiein ,vellow®, ch wie in ,cheese®, j wiein
oJohn*.

2 Um die Terminologie zu vereinfachen, wird im
folgenden der Begriff ,,Flote® fiir die japanische Flote
und das Wort ,,Bohmflote* fiir die europiische Quer-
flote verwendet.

3 Etwa die entsprechenden Artikel in MGG, New
Grove’s Dictionary oder Newes Handbuch der Musik-
wissenschaft, Bd. 8 (Artikel iiber japanische Musik ver-
fafit von Peter Ackermann)

Im ersten Kapitel wird ein Uberblick iiber die
japanische Musik im allgemeinen vermittelt.

Im zweiten Kapitel werden die japanischen
Floten, hauptsichlich Ryuteki, Nohkan und Sha-
kuhachi, beschrieben. Dabei méchte ich auch
Gagaku und Noh-Theater kurz erwihnen, da die
beiden Musikgattungen auf die zeitgenéssische
japanische Musik starken Einfluff ausgeiibt haben.

Im dritten Kapitel werden die zeitgendssischen
japanischen Kompositionen fiir Bohmflote durch
einige Beispiele erliutert. X

Die Bohmfléte ist heutzutage in Japan ein sehr
beliebtes Instrument. Es gibt neben den professio-
nellen Flotisten sehr viele Fltenliebhaber, deren
Zahl auf etwa 500.000 geschitzt wird. Nach einer
Statistik der japanischen Gesellschaft fiir Neue
Musik wurde in den letzten zwanzig Jahren in den
Kammermusik-Konzerten mit japanischer zeitge-
nossischer Musik 186mal die Bohmflote einge-
setzt, wihrend die Klarinette im Vergleich 60mal,
die Oboe 27mal, und das Fagott nur 17mal einge-
setzt wurden. Diese Zahlen verdeutlichen, dafd die
japanischen Komponisten auch sehr gerne fiir
Flote geschrieben haben.

Warum ist die Bohmflote in Japan so beliebt?

1. Weil die Japaner fiir kunstvolles Fl6tenspiel
seit frither Zeit immer eine starke Vorliebe hatten.

2. Weil die Floten in verschiedenen Gattungen
von der Volksmusik bis zur Hofmusik gespielt
wurden und deshalb sehr populir waren.

3. Weil es im japanischen historischen Instru-
mentarium keine tief klingenden Instrumente gab,
die etwa der Klarinette oder dem Fagott entspra-
chen.

Die Vorliebe des Japaners fiir die Fléte in den
alten Zeiten ist belegt durch zahlreiche Essays,
Romane und Volkssagen. So schrieb im 11. Jahr-

397



Tabelle 1

Epochen und Musikgattungen

Jahr 600 700 800 900 1000 1100 1200 1300 1400 1500 1600 1700 1800 1900
Epoche |Asuka | [Nara | Heian Kamakura] Muromachi || Edo  |[ Meij
1593 t710 1794 t1192 t1338 +1603 t1868
Gagaku _ - |
Noh-Theater |
[ Shakuhachi |
(Buddh. Gesinge) ~ Shomyo

(Ballade) |

Heike-Biwa

(Koto-Musik) [ So-Kyoku

(Shamisen-Mus.) Shamisen

[ Kokyu
Kabuki |

(Kokyu-Mus.)

(Theater)

hundert eine Hofdame namens Sei-shonagon in
ihrem Essay, Makura-no-Soshi* folgendes:

Unter den Blasinstrumenten gefallt mir vor
allem die Querflite. Ich finde sie sehr schin,
besonders wenn ihr Ton von weitem herkommt
und allmdhlich sich niabert, oderwenn ersich von
der Nihe entfernt und sebr leise wird.’

Im Hinblick auf die japanische Musikge-
schichte ist anzumerken, dafl die heutige japa-
nische Musik durch ihre Vielfalt charakterisiert
wird. Diese Vielfalt kommt daher, daf die Mehr-
heit der fiir die verschiedenen Epochen reprisen-

grn

Abb. 1: Ryuteki, Nohkan, Shinobue und Shakuhachi

(von oben nach unten)
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tativen Musikgattungen bis heute tiberlebt haben.
Wenn wir die heutigen japanischen Musikgattun-
gen nach u.‘hl'onolo;_,ischm' Folge ordnen, ergibt
sich gleichzeitig eine annihernde Darstclhmi_,
apambdm Musikgeschichte. Es entstanden zwar
immer wieder neue Musikgattungen, aber in den
einzelnen Gattungen gab es nach deren Entste-
hung kaum Entwicklung oder Verinderung und
ebensowenig gegenseitige Wechselwirkungen.
Diese Eigenttimlichkeit der japanischen Musikge-
schichte ist neben der japanischen Mentalitit
sicher auch der politischen Stabilitit des Staates
zuzuschreiben. Dafl Japan nie von einem fremden
Volk besetzt wurde, forderte das Ausreifen der
eigenen Kultur, und auch bei der Aufnahme frem-
der Kulturen konnten die Japaner nach dem eige-
nen Geschmack auswihlen.

Ein einfacher Uberblick iiber die japanische
Musikgeschichte ist in Tabelle | zusammengefafit.

* Wortlich ,Kopfkissenbuch®. Es ist teilweise ins
Deutsche iibersetzt und im Manesse-Verlag unter dem
Titel Das Kopfkissenbuch der Hofdame Sei Shonagon

(hrsg. von Mamoru Watanabe) erschienen.

5 22.0. S. 240 (nur iiber die Querflote aus
Kap. 207)



Das japanische Musikinstrumentarium ist sehr
reichhaltig und umfafit Blas- und Saiteninstru-
mente und zahlreiche Schlagzeuge. Die wichtig-
sten davon sind in Tabelle 2 aufgefiihrt.

Bei der Betrachtung dieser Tabelle fillt uns
sofort auf, dafd es in Japan nur ein einziges Instru-
ment gibt, das blastechnisch einem Blechblasin-
strument entspricht, nidmlich Horagai. Das
Instrument Horagai wurde hauptsichlich im
Krieg zum Signalblasen, in der Musik aber nie ver-
wendet. Hingegen hatte in der chinesischen
Musik ein dhnliches Instrument, das Bai, seine
Anwendung gefunden. Dieses Beispiel zeigt uns
den Geschmack des Japaners, d.h., daf} die Japa-
ner groflen Ton oder Instrumente mit groflem
Ton nicht besonders liebten. Die erwihnte Hof-
dame, Sei-shonagon, schrieb im gleichen Kapitel
iiber die Hichiriki, die einen groflen Ton hatte,
folgendes:

Der Ton der Hichiviki ist sehr unangenehm,
und wie das larmige Zirpen von grofien Grillen
mochte ich ihn nicht in der Niahe horen.

So war die Hichiriki mit dem groflen Ton
bereits vor 900 Jahren nicht so beliebt, drang nicht
in andere Musikgattungen und wurde danach
auch nur noch in der Hofmusik, Gagaku,
gebraucht.

Wenn wir in Tabelle 2 die Melodie-Instru-
mente suchen, die einen kontinuierlichen Ton
spielen kénnen, finden wir nur die Fléten, Hichi-
riki und ein Streichinstrument, Kokyu. Hichiriki
wurde, wie ich bereits erklart habe, nur in Gagaku
gebraucht. Kokyu war, wie aus 7abelle 1 ersicht-
lich ist, erst in der Edo-Zeit im 17. Jahrhundert
bekannt geworden. Somit waren die Floteninstru-
mente in Japan lange Zeit die einzigen und deshalb
auch die wichtigsten Melodie-Instrumente, die
den Ton aushalten konnten.

2. Die japanischen Floten und ihre Musik

In Tabelle 3 sind die japanischen Fléten mit
ithren Musikgattungen und verschiedenen Merk-

Tabelle 2

Holzblasinstrumente
Fléten

[Hai-sho] (Panfl.)
Doppelrohrbl.-Instr.

Zungenrohr-Instr.

Blechblasinstrumente

Saiteninstrumente
Streichinstrument
Zupfinstrument

Kokyu

[Kugo*] (wie Harfe)

*1 wird in Gagaku verwendet.
#*1 wird im Noh-Theater verwendet.
[ ]+ wird nicht mehr gespielt.

Das japanische Musikinstrumentarium
Ryuteki”, Komabue®, Kagurabue®, Nohkan®*, Shinobue (Querfl.)
Shakuhachi, [Gagaku-Shakuhachi*], [Hitoyogiri] (Kerbfl.)
Iwabue, [Tsuchibue] (Gefififl.)

Hichiriki®, [Dai-Hichiriki*] (wie Oboe)
Sho*, [U*] (Mundorgel)

Horagai (ein Blasinstr. aus Muschel, geblasen wie Blechblasinstr.)

Gaku-So*, Koto (wie Zither, Querharfe)

Gaku-Biwa*, Biwa (wie Laute) Shamisen

Kakko™, San-no-Tsuzumi*, Gaku-Daiko®, Da-Daiko™

Schlagzeuge
Trommel

Oh-Tsuzumi™*, Ko-Tsuzumi**, Taiko™
Gong Shoko™

Unter den zahlreichen Schlagzeugen sind hier nur diejenigen aufgefiihrt, die im Artikel erwihnt werden.

[ #]: wurde frither in Gagaku verwendet.
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malen aufgefiihrt. Es ist zu beachten, dafl jede
Musikgattung eine andere Flote verwendet. Allein
in Gagaku zum Beispiel werden je nach dem Stil
des Stiickes drei verschiedene Fléten gespielt, was
ich unten niher erkliren werde (Abschnitt 2.2.).
Alle diese Floten sind unterschiedlich gebaut,
haben aber eine Gemeinsamkeit: aufler Iwabue
(Steinfléte) werden alle aus Bambus hergestellt.
Bambus wiichst in Asien hauptsichlich in Japan,
Siid-China, Siidostasien und Indien. Meiner Mei-
nung nach hat die Existenz des Bambus in Japan
die Entwicklung der japanischen Flote wesentlich
gefordert®, denn der Stamm des Bambus ist hohl,
und es lifft sich daraus leicht eine Flote machen.
(In Europa hingegen mufite man ein Stiick Holz
zuerst drechseln und ausbohren, um iiberhaupt
ein Rohr aus Holz zu bekommen.) Auch zeigt das
chinesische Schriftzeichen fiir Flote den engen
Zusammenhang mit dem Bambus deutlich
(Abb. 2). Es besteht aus zwei Teilen. Der obere
bedeutet Bambus, und der untere kommt von der
Aussprache des Wortes ,Lochbohren®.

2.1. Das Instrument lwabue

Iwabue, wortlich iibersetzt ,,Steinfléte”, ist ein
Stein mit einem Hohlraum, gegebenenfalls mit
Lochern. Am Strand kann man gelegentlich
Steine finden, die einen durch die Erosion des
Wassers oder durch die Einwirkung gewisser
Lebewesen im Meer verursachten Hohlraum
haben. Die alten Japaner miissen bemerkt haben,
daf} solche Steine einen Ton erzeugen, wenn es
stark dariiber weht und miissen versucht haben,
selber solche Steine zu blasen.” Nach der alten
japanischen Mythologie wurden die Gotter durch
den Hauch geschaffen. Das Blasen bedeutete fiir
die alten Japaner, den Geist dazu anzuregen, sich
zu kondensieren. Das primitive Instrument, Iwa-
bue, wurde deshalb als ein von den Gorttern
geschenktes magisches Instrument betrachtet, mit
dem man die Gotter dazu bewegen kann, von
oben herabzukommen oder hinaufzusteigen.
Dieser Gedanke ist in der japanischen Flotenmu-
sik bis heute als Hintergrund geblieben. Das japa-
nische Wort fiir Flote ,Fue® entstand aus dem
Wort ,Fukie®, emer Zusammensetzung aus
oFuki* Blasen und ,E“ Instrument.

400

Ao

EH

Abb. 2: Chinesisches Schniftzeichen fiir Flote

Iwabue wird noch heute im shintoistischen
Ritus gebraucht. Seine Form kann seiner Natur
gemif sehr variieren, von der einfachen Gefifi-
form bis zur Rohrform mit Griffléchern. Die
Tonhohe der Iwabue hingt von ihrer Grifle ab,
aber ihr Klang ist, wie man 1uit_‘rund des Materials
vermuten kann, stets sehr hart und ihnelt dem
einer Nohkan (s. Abschnitt 2.3.).

2.2. Die Musikgattung Gagaku und thre Floten

Die Musik Gagaku, wértlich tibersetzt ,ele-
gante Musik, wurde seit 1200 Jahren am kaiserli-
chen Hof sowie an den groflen Tempeln und
Schreinen gespielt und ist nicht nur in Form von
Musiknoten, sondern auch als lebendiges Musi-
zieren bis heute iiberliefert. Gagaku umfafit ver-
schiedene Arten von Musik und wird wie in
Tabelle 4 eingeteilt.

In Gagaku werden neben den drei Querfléten,
Ryuteki, Komabue und Kagurabue, auch meh-
rere andere Instrumente verwendet, deren
Namen in Tabelle 2 mit * gekennzeichnet sind.
Die Besetzung ist aber je nach der Untergattung
des Stiickes verschieden. Zum Beispiel wird Ryu-
teki in Kangen und in Bugaku im chinesischen Stil
gespielt, wihrend Komabue® in Bugaku im korea-
nischen Sul gespielt wird (s. Tabelle 5). Im weite-
ren werden Ryuteki und Komabue in gewissen
Stiicken in Wagaku, der Musik japanischen Stils,
verwendet. Hingegen wird Kagurabue nur in
Kagura in Wagaku gespielt.

“ In Japan gibt es etwa 30 Bambussorten mit ver-
schiedenen Durchmessern und Wanddicken. Davon
werden Medake (Pleioblastus Simontii, / 1-3 em, Héhe
3-4 m) fiir Querflotenbau und Madake (Phyllostachys
bambusoides, / 5-15 em, Hohe 10-15 m) fiir Shakuha-
chi-Bau beniitzt.

7 Eine in Tokio ausgegrabene Steinfléte aus Jade
diirfte etwa 4000 Jahre alt sein.

¥ Wortlich iibersetzt ,koreanische Fléte®,



Tabelle 3

Die japanischen Floten

Name Musikgattung ges. L.
(Querflote)
Ryuteki Gagaku 40 cm
Komabue (}‘1g.1ku 37 ¢cm
Kagurabue Gagaku 45 cm
Nohkan Noh, Kabuki, Satokagura 40 cm
Shinobue Kabuki, Volksmusik variabel
(Kerbflite)
Shakuhachi Honkyoku, Sankyoku

Volksmusik - % tom
(GefifMflote)
Iwabue shintoistischer Ritus variabel
“: ber Hachisunkan  ges. L. = gesamte Rohrlinge

eff. L. Tonlocher  Tonumfang Material
29 ¢m 7 cis’ -d"” Medake
27 ¢m 6 dis"-e""
33 cm 6 h'-¢"
28 ¢m 7 cis” -fis""
variabel 7 ca. 2 Okuaven

(gef. 6 od. 5)
54 cm® 5 d-g# Madake
variabel variabel variabel Stein

eff. L. = effektive Rohrlinge

Gagaku” hat seinen Ursprung in der Musik der
alten asiatischen Linder. Nachdem Anfang des 7.
Jahrhunderts Beziehungen zwischen Japan und
China aufgenommen worden waren, stromte das
hiherstehende chinesische Kulturgut auf Japan
ein. So gelangten auch Musik, Musikinstrumente
und Musiker aus China nach Japan. Die damals
herrschende T’ang-Dynastie in China war sehr
miichtig und bildete das Zentrum von Ostasien.
An ihrem Hof wurde neben der eigenen Musik
auch solche aus anderen Lindern Asiens gepflegt.
So gelangte mit der chinesischen Musik auch die-
jenige von Korea, der Mandschurei, von Vietnam,
Thailand und Zentralasien nach Japan. Diese aus-
lindische Musik wurde im Laufe des 9. Jahrhun-
derts in den chinesischen (Saho) oder in den
koreanischen (Uho) Stil eingeordnet. Nachdem
die Besetzung entsprechend geidndert und gewisse
Stiicke neu komponiert worden waren, wurde die
heutige Gestalt von Gagaku bereits im Laufe des
10. Jahrhunderts festgelegt. Interessant ist, daff im
Laufe der Zeit das Instrumentarium eher verklei-
nert wurde und nicht vergroflert, wie es beim
europdischen Orchester der Fall war. Meiner Mei-
nung nach zeugt dieser Vorgang von der japani-

? Da der Begriff ,Gagaku* aber i.a. nur als Kangen
und Bugaku verstanden wird, werde ich thn im folgen-
den auch in diesem Sinne verwenden.

I

Abb. 3: Fliten von Shosoin (Aus: Shosoin no Gakki,
hrsg. von Shosoin Office, Verlag Nihon Keizai Shin-
bunsha, Tokio 1967)

schen Grundhaltung, die Dinge zu vereinfachen
und auf das Wesentliche zu reduzieren.

Das Instrument Ryuteki

Bei den drei Gagaku-Querfloten méchte ich
mich auf die Beschreibung der Ryuteki konzen-
trieren, weil sie am hiufigsten vorkommt und weil
die anderen Fliten thr mehr oder weniger ihnlich
sind.

Die Ryuteki, wortlich iibersetzt ,Drachen-
Flote®, wird, wie ich oben erwihnt habe, in der
Musik des chinesischen Stils gespielt. Das lifit uns
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Tabelle 4

Gairaigaku
(ausl. Mus.
Gagaku
Utaimono
(Gesang)

Saiki-Gaku

Wagaku

(jap. Mus.){

Saho: chines. Sul Uho: korean. Sul

Untergattungen in Gagaku

o
*IEnsL Mus. o. Tanz)

) —[
(inst. Mus. m. Tanz)

<Saibara, Roh-ei>

<Kagura, Azuma-asobi>
(shintoistische Ritusmusik)

Saho (im linken Stil)
Uho (im rechten Stil) abgeschafft
Saho (im linken Stl)
Uho (im rechten Stil)

Tabelle 5

In Kangen

Ryuteki Hichiriki Sho Gaku-Biwa
In Bugaku
(Saho)
Ryuteki
(Uho)

Komabue

Hichiriki Sho

Hichiriki

Die Besetzungen in Kangen und Bugaku

Gaku-So

L Blasinstrumente ———  — Saiteninstrumente —!

Kakko Shoko Gakudaiko

Kakko Shoko Da-Daiko

San-no-Tsuzumi  Shoko Da-Daiko

t——— Schlagzeuge ————

vermuten, daf} die Ryuteki aus China gekommen
ist. Nun, was fiir eine Fléte wurde aber im 7. Jahr-
hundert von China nach Japan gebracht? Auf
diese Frage gibt uns die kaiserliche Schatzkammer
Shosoin in Nara eine Antwort. In Shosoin wird
der NachlaR des Kaisers Shomu (701-756) seit
dem 8. Jahrhundert aufbewahrt. In diesem Nach-
laf} befinden sich unter anderen auch vier Querfls-
ten, die wahrscheinlich aus China importiert wur-
den.'® Zwei davon sind auf Abbildung 3 zu sehen.
Alle vier Floten haben sieben Grifflocher wie die
heutige Ryuteki, aber sowohl ihre Grifflécher wie
auch ihre Mundlocher sind kleiner als die der heu-
tigen Ryuteki. Die Grofe des Mundlochs ent-
spricht ungefihr der beim Piccolo. Was bei beiden
Floten etwas kurios aussieht, sind die Reste von
Zweigen. Es ist anzunehmen, daff der Name Ryu-
teki, ,Drachen-Flote“, von dieser dem Drachen
dhnlichen Form des Kopfteils herriihrt.'" Wann
sich die Gestalt der heutigen Ryuteki aus der der
Floten von Shosoin entwickelt hat, ist ziemlich
unklar. Doch wird im allgemeinen angenommen,
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dafl die Entwicklung wihrend der Heian-Zeit
(794-1192) geschehen ist.

Die heutige Ryuteki hat eine gesamte Linge
von ca. 40 cm und eine effektive Rohrlinge von
ca. 29 cm, ist also etwas linger als das Piccolo
(Abb. 4). Das Instrument hat jedoch ein gréfieres
Mundloch als Piccolo oder Bohmfléte.'? Ryuteki
hat sieben grofie Grifflocher. Das grofite ist unge-
fahr so grof} wie das Mundloch der Bohmflote.
Diese groflen Grifflocher erméglichen, durch
Teildeckung des Lochs, den Ton fein zu intonie-

1% Nach der miindlichen Mitteilung von Gagaku-
Floten-Meister Sukeyasu Shiba, sei die Bambussorte
dieser Floten nur in China und nicht in Japan zu finden.

" Nach der Legende soll die Ryuteki von einem
Chinesen gebaut worden sein, um die Stimme des
Drachen nachzuahmen.

12 Das Mundloch der Ryuteki mifit etwa 13 x
16 mm, wihrend das der B6hmfléte etwa 10 x 12 mm
und das des Piccolo etwa 9 x 10 mm grofd ist.



Abb. 4: Ryuteki, Nohkan und Piccolo (von oben nach
unten)

ren und durch langsames Offnen oder Schlieflen
des Lochs Glissandi zu spielen.

Die innere Form der Flote ist sowohl zum offe-
nen Ende wie auch zum Mundloch hin konisch
(Abb. 13). Um diese Form zu bekommen und um
den Bambus vor I"L‘uc}‘lliglicit zu schiitzen, wird
die Innenseite der Flote mit einer dicken Lack-
schicht tiberzogen.

Die Aufienseite wird — abgesehen von Ausspa-
rungen beim Mundloch und bei den Griffléchern
— ganz mit einer diinn wie Schnur zugeschnitte-
nen Kirschrinde umwickelt, wodurch das Sprin-
gen des Instruments verhindert wird.

Das geschlossene Ende neben dem Mundloch
wird mit Wachs dicht versiegelt. Wihrend bei der
Bohmflote zwischen dem Stimmkork und dem
Mundloch eine Distanz von 17 mm gelassen wird,
ist sowohl bei Ryuteki wie auch bei allen anderen
japanischen Querflten kein solcher Raum vor-
handen. Meiner Meinung nach ist das Fehlen die-
ses Raumes fiir die besondere Klangeigenschaft
japanischer Querfléten verantwortlich. (Auf die-
sen Aspekt wird im Abschnitt 2.5. niher einge-
gangen.)

Auf der dem Mundloch gegeniiberliegenden
Seite, wo urspriinglich die Reste von Zweigen
waren, ist eine Verzierung zu sehen, welche Semi,
wdie Zikade®, genannt wird, weil ihre Form dem
Insekt ihnlich ist. Im oberen Teil neben dem
Mundloch wird ein Stiick Blei eingelegt, um den
Schwerpunkt des Instruments in die Nihe des

Y o Bk . e e

Die einzige Ausnahme ist der Ton Ge im unteren
Register, bei dem das 1. Griffloch halb und das 2. ganz
geschlossen werden.

Mundlochs zu verlagern und damit die Haltung
zu stabilisieren.

Wie bereits erwihnt, hat die Ryuteki grofle
Grifflocher, die nicht mit den Fingerspitzen, son-
dern mit dem mittleren Glied der Finger abge-
deckt werden. Dabei kann der linke Daumen
nicht wie bei der Bohmflote die Ryuteki stiitzen,
sondern er mufd das Instrument von der Vorder-
seite gegen den Mund driicken (Abb. 5). Dank
dem Bleistick im oberen Teil liegt nun der
Schwerpunkt des Instruments etwa an dem

Abb. 5: Ryuteki-Spieler (Meister Sukeyasu Shiba)

Punkt, wo der linke Daumen die Flote stiitzt.
Die Grifflocher werden von unten nach oben

Ji, Kan, Go, Joh, Shaku, Chu, Roku genannt, und

diese Namen dienen gleichzeitig dazu, die Griffe
zu bezeichnen, bei denen das betreffende Loch
geoffnet wird. Es gibt praktisch keine Gabel-
griffe’’, und die Téne zwischen den Stammténen
werden durch Teildeckung des Grifflochs und
durch Verinderung des Blaswinkels erreicht.
Der Tonumfang umfaflt etwa cis” bis &, also
etwa 2 Oktaven: aber die zwei tiefsten Tone, cis”

403



\y
g ¢ v
CONIT o

7 0
‘,\?. ty;r:’. e J
';:?7 '*3-’}; I:Frov ﬁ
zhe :j:\r:o 720 &
5. S 2% BX
> FHw T
> q;?‘, b j)%\'
T 'F. :h,}vl ﬁf‘.

A i :)-9 )~

28 y > N

Th e zhe @
Fogwe £52 1Z

7o Rk il BE

the Y0 ;%e F3

- 4 ;’;Z’; 2o B
3]0 T2 7. EX
3) w5 P =

X o=

&
i
b
)

Abb. 6: Ryuteki-Stimme von ,Hyojo-Etenraku®
O Titel ,Etenraku” @ Shoga @ Griffe

und dis”, werden praktisch nie gebraucht. Da die
untere Oktave Fukura und die obere Seme heifit,
werden in den Noten die Téne der jeweiligen
Oktave entsprechend mit ,,Fu“ beziehungsweise
mit ,,Se” gekennzeichnet.

Es ist zu bemerken, dafl es in Gagaku keine
Partitur gibt. Es gibt nur Stimmen fiir die ver-
schiedenen Instrumente. Die Noten fiir die Blas-
instrumente sind alle nach dem gleichen Prinzip
aufgebaut. Abbildung 6 zeigt die Ryuteki-
Summe des Stiickes Hyojo-Etenraku. Sie besteht
aus zwei Kolonnen, deren linke die Namen der
Griffe und die rechte die Silben fiir Shoga, eine Art
Solmisation, enthilt, Aber wenn wir nach den
Namen der Griffe die entsprechenden Noten in

ein Funfliniensystem iibertragen, bekommen wir

nicht genau das, was in Wirklichkeit gespielt wird

(Abb. 7).
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Abb. 7: Transnotation (oben) und was in Wirklichkeit
gespielt wird (unten).

Ein Ryuteki-Meister sagt:

Ich mufite wibrend der ersten drei Studien-
jahre nur Shoga lernen und habe praktisch nie anf
dem Instrument gespielt. Aber ich habe dabei
nicht nur die Tone auswendig gelernt, sondern
anch die feine Agogik, die delikate Intonation,
die Klangfarbe, die Dynamik und den Atem
erlernt.

Diese Feinheiten der Gagaku-Musik werden
nicht in den Noten festgehalten. Deshalb ist die
Solmisation Shoga, eine miindliche Uberliefe-
rung, unerlifllich, um die Melodie richtig zu ler-
nen.

Shoga ist nicht nur in Gagaku, sondern grund-
sitzlich in allen japanischen Musikgattungen
wichtig und unerlafilich.

Das Stiick Somakusha

Als ein Beispiel von Gagaku méchte ich Soma-
kusha vorstellen. Das Stiick gehort zum Bugaku
im linken Stl'*, nimlich zur Tanzmusik im chine-
sischen Stil.

Bei der Auffithrung eines Bugaku-Stiickes mit
Tinzern gibt es prinzipiell vor und nach dem
Stiick je eine kurze Musik, die den Auftritt bezie-
hungsweise den Abgang der Tinzer begleitet. Bei

¥ Gewisse Bugaku-Stiicke werden auch ohne Tanz
als rein instrumentale Musik, Kangen, gespielt, wobei
ihre Taktart und ihr Tempo oft geindert werden.
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Abb.  8: ,Kogaku-Ranjo*
(Aus: Gagakn-Sofu, hrsg.
von Sukehiro Shiba, Verlag

Kawai Gakufu, Tokio 1972)
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Abb. 9: ,Somakusha-no-Jo*

der Auffiihrung von Somakusha gibt es nur
fir den Auftritt ein Stiick, das Kogaku-Ranjo
(Abb. 8) heifit". Im Kogaku-Ranjo und in ande-
ren Ranjo sind nur drei Ryuteki und zwei Schlag-
zeuge, Shoko und Taiko, dabei. Die drei Ryuteki

15 Kogaku-Ranjo kann auch vor gewissen anderen
Bugaku-Stiicken im linken Sul gespielt werden.

(id.)

spielen rhythmisch frei im Kanon, was einen
ziemlich chaotischen Eindruck erweckt.
Wihrend dieser Einleitung Kogaku-Ranjo tritt
ein Tinzer auf die Bithne. Er trigt ein rotes
Kostiim, einen gelben Strohmantel, eine schwarze
Affen-Maske, eine rote Kapuze und einen Stock
in der Hand. Der Tanz von Somakusha stammt
wahrscheinlich aus einer westasiatischen Tanz-
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kunst, welche die Bewegung der Tiere lustig nach-
geahmt hatte. Nach anderen Uberlieferungen soll
aber dieser Tanz eine Darstellung folgender
Legende sein: ,Als ein Adliger (oder ein Asket)
seine Flote auf einem Berg gespielt hatte, erschien
ein Berggeist und tanzte zum Flotenton.” Nach
dieser Legende spielt in diesem Stiick ein Ryuteki-
Spieler im alten Kostiim mit Schwert neben der
Biihne.

Ein komplettes Bugaku-Stiick soll grundsitz-
lich aus drei Sitzen, nimlich Jo, Ha und Kyu,
bestehen. Wihrend der Satz Jo (Einleitung)
immer im freien Rhythmus gespielt wird, werden
die anderen Sitze Ha und Kyu im festen Rhyth-
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mus gespielt. Der Satz Ha (Brechen) beginnt im
langsamen Tempo und wird allmihlich schneller.
Der Satz Kyu (schnell) ist wortlich ein schneller
Satz.

Manche Stiicke sind aber durch den Verlust
einzelner Sitze nicht mehr vollstindig iiberliefert.
So besteht auch Somakusha aus nur zwei Sitzen,
»Somakusha-no-Jo“ und ,,Somakusha-no-Ha".

»Somakusha-no-Jo“: Wie gesagt steht der Jo-
Satz im freien Rhythmus, auch wenn es in der
Ubertragung bei Shiba (Abb. 9) scheint, als ob er
im festen Rhythmus gespielt wiirde.

»Somakusha-no-Ha“: Den Satz wollen wir
etwas niher betrachten, weil wir im dritten Kapi-



tel im Zusammenhang mit dem Stiick Somakusha
(1958) von Y. Matsudaira auf diesen Satz zuriick-
kommen werden. Er steht in der Transnotation
(Abb. 10) in einer alternierenden Taktart von 2/2
und 3/2. In der Ryuteki-Stimme sind die jeweili-
gen Phrasenenden mit dem kleinen Kreis O
gekennzeichnet, welcher dem kleinen Kreis in der
Originalstimme der Ryuteki entspricht. Wenn
wir nun diese Phrasen mit Buchstaben kennzeich-
nen (Abb. 11), bekommen wir folgende Reihe, die
ich in grofle Abschnitte gegliedert habe.

I.LABCDBEA'FG

2.A"C' FHI

3@ TKGIRT

4 DALMDNLBONL'DE
5.A"C'FHI

6. ABC'"GDBE

Aufgrund dieser Rethe allein kénnen wir wcmg
tiber die gesamte Struktur des Satzes 51;,(’::1
Aber man sieht, dafl die etwa 15 Phrasen wie musi-
kalische ,,Patterns“!” ohne offenkundigen logi-
schen Zusammenhang den ganzen Satz aufbauen.
Viele dieser Phrasen werden nicht nur in diesem
Stiick, sondern auch in anderen Gagaku-Stiicken
als Bestandteile verwendet, so dafl wir immer
wieder idhnlichen oder identischen Melodien
begegnen. Dieses Bauprinzip der Musik, die Rei-
hung von ,Patterns, finden wir spiter auch in
den anderen Musikgattungen.

2.3. Noh-Theater und Nobkan

Das Noh-Theater ist eine groffartige Synthese
verschiedener Kiinste wie Tanz, Musik, Maske,
Kostiim und Literatur, die alle in einer umrissenen

1% Die 2. Gruppe A” C' F H | wiederholt sich als 5.
Gruppe. Die drei Phrasen G, J und K, die die 3. Gruppe
bilden, kommen nicht mehr in der 4. Gruppe vor. Die
vier Phrasen L, M, N und O erscheinen ausschliellich
in der 4. Gruppe. Gruppe 1 und 6 haben — abgesehen
von F — die gleichen Phrasen als Bestandteile.

17 Patterns* im Sinne von kiirzeren oder lingeren
musikalischen Phrasen, die als Einheiten gelernt und
empfunden und als ,Bausteine® fiir umfassendere
Abschnitte verwendet werden.
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Abb. 11: Phrasen in ,,Somakusha-no-Ha“

Form festgelegt sind. Das Noh entstand wihrend
der Muromachi-Zeit, also um 1400, aus verschie-
denen vorangegangenen Kunstformen durch die
geniale Arbeit von Ze-ami (13642-1443) und fand
bis Ende der Edo-Zeit (Mitte des letzten Jahrhun-
derts) seine Unterstiitzung hauptsichlich in der
Samurai-Klasse. Wie Gagaku konnte auch diese
Kunst seit ihrer Entstehung bis heute 600 Jahre
lang ihre Tradition bewahren. Etwa 2000 Stiicke
sind uns als Libretti tiberliefert, und ca. 240 davon
werden noch heute aufgefiihrt.

Die Gruppe der Ausfiihrenden, bestehend aus
einigen Schauspielern, einem achtkopfigen Chor
und vier Instrumentalisten, bleibt von threm Auf-
tritt bis zu threm Abgang vom Publikum aus gut
sichtbar (Abb. 12). Es spielen nur Minner, und
auch eine weibliche Rolle wird von einem eine
Damenmaske tragenden Schauspieler gespielt.
Shite, die jeweils einzige Hauptperson im Stiick,
trigt in den meisten Fillen eine Maske, und
gewisse andere Schauspieler gelegentlich. Ji-utai,
der Chor, singt nicht stindig, aber er sitzt vom
Anfang bis zum Schluf} einer Auffiihrung rechts
auf der Biihne.

Das Ensemble der Instrumentalisten, auf japa-
nisch Hayashi, sitzt ebenfalls hinten auf der Biihne
und spielt beim Auftritt und beim Abgang der
Schauspieler, beim Tanz und sonst zur Begleitung
von Stimmen. Die vier Instrumente sind Nohkan
und die drei Trommeln, Ko-Tsuzumi, Oh-Tsu-
zumi und Taiko. Letztere kann in gewissen
Stiicken fehlen.

Das Instrument Nobkan

Weil die Nohkan der Ryuteki duflerlich so
dhnlich ist (Abb. 4), wird im allgemeinen ange-
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Abb. 12: Szene einer Noh-
Auffihrung  (Aus:  Noh
Kansho Nyumon, Verlag
Tankosha, Kioto 1981)

nommen, dafl sie urspriinglich aus dieser Ryuteki
entstanden sei. Wann die Verinderung, die im
nichsten Abschnitt erklart wird, geschehen ist
und wer sie vorgenommen hat, bleibt ganz im
dunkeln. Aber einige Nohkan aus der Muroma-
chi-Zeit, die noch erhalten sind, lassen darauf
schlieffen, daft die Entwicklung des Instruments
wahrscheinlich parallel mit der Entstehung des
Noh-Theaters vollzogen wurde.

Das Aussehen, die Linge, die sieben Griffls-
cher der Nohkan sind ungefihr gleich wie bei der
Ryuteki. Der grofle Unterschied zwischen beiden
Floten Nohkan und Ryuteki liegt in der Form der
Innenseite des Rohrs (Abb. 13). Zwischen dem
Mundloch und dem ersten Griffloch der Nohkan
gibt es einen Teil, welcher Nodo, ,die Kehle®,
genannt wird. Der Innendurchmesser der Nodo
ist um ca. 2 mm kleiner als im tibrigen Teil der
Flote. Was fiir einen Einfluf} hat die Nodo auf den
Ton?

Durch ein kleines Experiment mit dem Piccolo
kann ihre Wirkung festgestellt werden: Man

B ]
[

Abb. 13: Schematsche Darstellung des Rohrinnern von
Ryuteki (oben) und Nohkan (unten)
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schneide ein Rechteck von der Grofle 5 x 20 ¢cm
aus einem Blatt Schreibpapier und rolle dieses
Rechteck von seiner Schmalseite her zusammen,

so daff ein R6hrchen mit dem Durchmesser eines
Piccolokopfstiickes entsteht. Dabei mufi die
Wand des Réhrchens etwa 0,8 mm dick sein.
Dann schiebe man das Rohrchen ins Kopfstiick
und das priparierte Kopfstiick auf den Korpus.
Beim Versuch, verschiedene Téne zu iiberblasen,
wird man feststellen, dafl der iiberblasene Ton
nicht immer im Verhiltnis einer Oktave zum
Grundton steht. Das Intervall zwischen Grund-
ton und iiberblasenem Ton ist bei den Tonen der
tieferen Grifflécher grofier als eine Oktave und bei
den Ténen der héheren Grifflocher kleiner als
eine Oktave.

Die Nodo wirkt also auf die Intonation der
tiberblasenen Téne, hat aber auch, wie im folgen-
den Abschnitt gezeigt wird, einen Einfluf auf die
Klangfarbe.

Die akustische Eigenschaft der Nohkan, dafd
der iiberblasene Ton nicht immer im Verhiltnis
einer Oktave zum Grundton steht, verringert den
Anteil des 1. Obertones bei den Ténen des unte-
ren Registers, weil wegen dieser akustischen
Figenschaft die Resonanzfrequenz der Luftsiule
zwischen dem Mundloch und dem ersten offenen
Griffloch nicht mit der Frequenz des 1. Obertones
tibereinstimmt. Wenn bei einem Ton der Anteil
seines 1. Obertones schwach ist, wird er als dunkel
empfunden, wie es etwa auch bei der Klarinette
der Fall ist. Wahrscheinlich wurde dieses aku-
stische Phinomen durch Zufall entdecke, aber der



dunkle Klang entsprach offenbar der Asthetik der
Noh-Kiinstler so sehr, dafl die neue Flote sich
durchsetzte. Wegen der beschriebenen Konstruk-
tion ist es schwierig, alle Nohkan gleich zu bauen
und zu intonieren. Beim Bau der Nohkan wird
sogar versucht, jede Nohkan etwas anders zu
intonieren, um damit jedem Instrument einen
individuellen Charakter zu geben, dies im Gegen-
satz zur Ryuteki, die wegen des Zusammenspiels
mit Hichiriki und Sho genaue Intonation haben
muf3.

Haltung und Griffweise der Nohkan sind
mehr oder weniger gleich wie bei der Ryuteki.
Der Tonumfang der Nohkan ist aber etwas gro-
fler als der der Ryuteki, weil dank der Nodo noch
einige Tone' aus dem dritten Register geblasen
werden konnen. Diese hohen Téne heiffen His-
higi und kommen oft am Ende eines musikali-
schen Abschnittes vor (siehe Beispiel unten
Taiko-iri Ha-no-Mai).

Sehr interessant ist die Herkunft und die Her-
stellung einer Nohkan. Das Material ist, wie
erwihnt, Bambus, aber nicht der rohe Bambus,
sondern Susudake, ,,der gerducherte Bambus®. In
Japan gibt es auf dem Land immer noch alte
Bauernhiuser in der alten Bauweise, wenn auch
nicht mehr sehr viele. Ein solches Bauernhaus hat
in der Mitte eine Feuerstelle, und sein Dachstuhl
besteht aus Bambus. Der Susudake ist also Bam-
bus, der jahrelang im Rauch iiber der Feuerstelle
geriuchert wurde. Fiir den Bau einer guten Noh-
kan wird ein ca. 200 Jahre alter Susudake benétigt.
Nachdem ein Stiick von geeigneter Linge und
Dicke herausgeschnitten worden ist, spaltet man
es meist in Langsrichtung in 8 bis 16 Stiicke. Diese
werden einzeln in die richtige Form gebracht und
wieder zu einem Rohr zusammengeklebt, wobei
manchmal die Auflenseite nach innen gewendet
wird, so dafl die sehr harte urspriingliche Auflen-
seite nun zur Innenseite des Rohrs wird. Danach
werden das Mundloch und die Grifflécher
gebohrt und Innen- und Auflenseite in die
gewiinschte Form gebracht. Nun wird das ganze
Rohr nochmals in zwei Teile, Mundloch-und
Grifflochteil, geschnitten und zwischen beiden
Teilen das Nodo-Stiick eingeschoben. Dann wird

1S Erwa d"” bis fis"".

die Innenseite mit Lack mehrere dutzendmal
gestrichen. Dem Lack mischt man Schleifpulver
bei, damit die dicke Lackschicht nachher steinhart
wird. Die restliche Bearbeitung, wie das Um-
wickeln des Rohres und das Versiegeln mit
Wachs, ist gleich wie bei der Ryuteki.

Die Nohkan, die nach solcher Arbeit geboren
wird, ist ein echtes Kunstwerk und wird nicht sel-
ten mehrere Jahrhunderte lang gespielt.

Wie bei Gagaku gibt es keine Partitur fiir Noh-
Musik. Das Notensystem fiir Nohkan ist dhnlich
aufgebaut wie fiir Ryuteki. Es besteht nimlich aus
zwel Kolonnen, eine fiir die Solmisation Shoga
und die andere fiir die Griffe Yubizuke. Bei Yubi-
zuke werden die Griffe nicht wie bei der Ryuteki-
Summe mit chinesischen Schriftzeichen darge-
stellt, sondern wie auf der Grifftabelle fiir die
Bohmfléte. Shoga von Nohkan ist nicht wie eine
Solmisation in europiischer Musik zu verstehen,
in der eine Silbe eine bestimmte Tonhéhe bedeu-
tet. Hier kann eine Silbe fiir verschiedene Tonho-
hen verwendet werden, aber sobald die einzelnen
Silben kombiniert werden, bezeichnen sie wie ein
Wort eine bestimmte Kette von Ténen oder Phra-
sen. Deshalb geniigt es meistens, die Noten mit
Shoga allein zu bezeichnen, und nur wenn es nétig
ist, wird der einzelne Griff auch noch hinzugefiigt.

Die Musik von Hayashigoto

Die rein instrumentale Musik von Hayashi,
dem Ensemble der Instrumentalisten, nennt sich
Hayashigoto und umfafit Dutzende von Stiicken.
Ein gleiches Stiick von Hayashigoto kann in ver-
schiedenen Noh-Stiicken vorkommen, wobei
sein Tempo, seine Simmung oder seine Linge je
nach dem Noh-Stiick stark variiert werden kann.
Auch hier finden wir wieder ein Beispiel fiir das
Bauprinzip der japanischen Musik, die Reihung
von ,Patterns®.

In der Noh-Musik spielen die Trommeln
grundsitzlich immer in Phrasen zu acht Schligen,
auch wenn in bestmmten Spielarten gewisse
Abstinde zwischen den einzelnen Schligen
absichtlich etwas verlingert werden, um die
rhythmische ~Komponente —abzuschwichen.
Dementsprechend wird heute ein Notensystem
mit acht waagerechten Linien verwendet, die die
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Abb. 15: Vier Phrasen

von ,Ryo-Chu-Kan*

Momente der acht Schlige bezeichnen und in
welche die Notation der iibrigen Instrumente ein-
gefiigt wird.

Wenn die Nohkan mit dem Rhythmus der
Trommeln iibereinstimmend gespielt wird, heifit
diese Spielart auf japanisch Hyoshi-ai, und es wird
ebenfalls dieses Notensystem mit acht Linien
beniitzt (Abb. 14). Die Mehrheit von Hayashi-
goto fiir Tanz wird im Hyoshi-ai gespielt. Das
Beispiel (Abb. 14 und 15), das Ryo-Chu-Kan
heifit, bildet das Kernstiick solcher Hayashigoto
fiir Tanz. Es besteht aus vier Phrasen zu je acht
Schligen und wiederholt sich mehrmals in einem
Hayashigoto fiir Tanz. Wie ein Instrumentalstiick
fiir Tanz auf dem Kernstiick Ryo-Chu-Kan auf-
gebaut wird, zeigt beispielhaft die folgende sche-
matische Darstellung eines kurzen Hayashigoto
fiir Tanz, Tatko-iri Ha-no-Mai, ein Ha-Tanz mit
Taiko.
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Die Noten

L 1- 2 Kakari-no-Fu  Einleitung
3 B
&
1

4- ABCD
|: 8-1 ABCD
12 A
13 Dan-no-Fu Eine Art Zwischenspiel
L 14 B
15-18 ABCD
19 A
20 Tome-no-Fu  Schluff-Phrase (es endet

mit dem hohen Ton
Hishigi, vgl. S. 409)
A, B, C, D: die vier Phrasen von Ryo-Chu-Kan

*Eine Zeile entspricht einer Phrase zu 8 Schligen.
Die Melodie von Ryo-Chu-Kan kann auch in
einem sehr langsamen Hayashigoto fiir Tanz
vorkommen. Dann vermittelt sie einen ganz
anderen Eindruck und ist oft schwer zu erkennen.



Abb. 16: Shite in Kiyotsune® (Aus: Bessatsu Tatyo No.
25 ,Noh*, Verlag Heibonsha, Tokio 1978)

Wenn die Nohkan frei vom Rhythmus der
Trommeln oder gar allein ohne Trommel gespielt
wird, heifdt diese Spielart Ashirai. Sowohl die
Begleitung zur Singstimme wie auch die Mehrheit
von Hayashigoto fiir den Auftritt und den
Abgang der Schauspicler werden im Ashirai
gespielt. Beim Ashirai schweben die lang aus-
gehaltenen Téne der Nohkan fast wie ,der Ather
im Raum®.

Als ein Beispiel fiir Hayashigoto, zum Auftritt
des Schauspielers, mochte ich ein Stiick anfiihren,
das Koi-no-Netori, Solo-Stiick der Liebe, heifit.
Dieses Solo-Stiick fiir Nohkan wird nicht in meh-
reren Noh-Stiicken verwendet, wie die anderen
Hayashigoto, sondern ausschliefllich in dem
Noh-Stiick Kiyotsune gespielt.

Der Inhalt dieses Noh-Stiickes handelt von der
Geschichte eines Kriegers aus dem 12. Jahrhun-
dert, welcher die Flote sehr liebte. Dieser Krieger
namens Kiyotsune gehorte zur Heishi-Sippe, die
in der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts grofle

politische Macht besafl. Bald wurde aber eine
andere Kriegersippe, Genji, stark und verdringte
die Heishi-Sippe von ihrer Machtposition. Der
junge Kivotsune entfloh allein ohne seine Frau aus
der Hauptstadt Kioto und erreichte einen Ort am
Meer. Nachdem fiir ihn feststand, dafl es fiir die
Heishi-Sippe keine Hoffnung mehr gibe, spielte
er in einer Nacht seine Flote am Meer und nahm
sich in den Fluten das Leben.

Im Noh-Sdick Ka"_‘}‘rii\\':rm,‘ wird der Geist des
toten Kriegers vom Ton der Nohkan herbeigeru-
fen und erscheint seiner Frau im Traum. Dabei
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Abb. 17: Koi-no-Netori®. Erwa die erste Hilfte des
Stiickes ist hier aufgezeichnet. Jede Zeile entspricht 20
Sekunden. und
Phrase. bedeutet sehr gerduschhafter Multiklang.
Da die Musik der Nohkan — wie die japanische Musik
iberhaupt — vom Klang und von melismatischer Melo-
diL‘ﬁi]‘Jr11|‘ljJ, mit feinen Intonationsnuancen lebt, 1st eine

gelten jeweils fiir eine ganze

solche Aufzeichnung im Fiinfliniensystem nur als ganz
grober Hinweis und keinesfalls als eine Darstellung der
klingenden Musik zu betrachten.

411



wird das Stiick Koi-no-Netori gespielt. Wenn der
Nohkanspieler mit dem Koi-no-Netori anfingt,
betritt der Hauptspieler (Shite) als Geist von
Kiyotsune (Abb. 16) die Briicke, die zur Biihne
fithrt."” In dem Moment, wo der Nohkan-Spieler
schweigt, hort auch der Shite auf, sich zu bewe-
gen. Kein Ton, keine Bewegung. Stille herrscht
auf der Biithne. Wenn der Nohkan-Spieler wieder
anfingt, zu spielen, setzt der Shite seine Be-

Heino Schwarting

wegung fort. Der Wechsel von Ton und Stille
wiederholt sich, bis der Shite schliefilich die Biihne
erreicht hat. Stille ist also keinesfalls mit ,,Pause®
gleichzusetzen, sondern bildet einen sehr wesent-
lichen, integralen Bestandteil des Handlungs-
ablaufs (Abb. 17).

19 . Abb. 12. Links von der Biihne ist ein Teil der
Briicke, Hashigakari, zu sehen.

Zwei Altflotenstimmen suchen ihren verlorenen Bafl —

haben sie ihn gefunden?

Zu zwei Rekonstruktionen eines Basso continuo fiir zwei Sonaten Telemanns
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In den letzten Jahren erschienen bei Musica
Rara (London, 1978) und im Amadeus-Verlag
(Winterthur, 1986) Ausgaben zweier Sonaten
(Sonatinen) von G. Ph. Telemann fiir Alflote
(Flauto dolce) und Basso continuo, deren Baf3-
stimmen verschollen sind. Die Musica Rara-
Publikation besorgte Claus E. Maynfrank, die
Amadeus-Ausgabe Winfried Michel. Ich hatte die
letztere zu rezensieren. Die iltere Musica Rara-
Version war mir damals nicht bekannt; ich bekam
sie erst vor kurzer Zeit in die Hand. Dieser
Umstand war mir sehr willkommen und interes-
sant, um so mehr, als ich in der erwihnten Rezen-
sion mich kritisch zu duflern veranlafit gefiihlt
hatte.

Die unvorhersehbare Konstellation einer vor-
handenen reizvollen Solostimme bei verlorenem

! Bei den vorliegenden Arbeiten hat W. Michel kon-
sequenterweise seine Bafirekonstruktion mit Ziffern
versehen nicht so Claus E. Maynfrank.

Sonatine ¢-Moll, 1. Satz (Maynfrank). Fortsetzung von §. 412

Baf} wirft die Frage auf, wie wohl Telemann und
seine Komponisten-Kollegen ihre Stiicke erfun-
den haben. Fiel ihnen zunichst die Solostimme ein
und war die Anfertigung eines Basses mit Gene-
ralbaf8ziffern ein zweiter Arbeitsgang, der notfalls
auch von einem anderen Musikkundigen der Zeit
hitte ausgefiihrt werden konnen, oder war es
etwa so wie spiterhin bei Beethoven, der sagte,
daf er ,schon mit dem obligaten Akkompagne-
ment auf die Welt gekommen* sei? — Natiirlich
hat diese Fragestellung kaum etwas mit der
bekannten Tatsache zu tun, daff z.B. Bach bei wei-
tem nicht alle seine Werke, soweit ein Basso conti-
nuo notwendig war, selbst mit Generalbalbeziffe-
rung versehen hat (so z.B. nur etwa die Hilfte der
h-Moll-Messe) oder auch nicht selten Schiilern die
Bezifferung iiberlieR'. Hier geht es um die Kon-
zeption des Basses liberhaupt. Meines Erachtens
gilt fiir die Barockzeit und ihre Instrumentalmelo-
dik die Fixierung an einen so und nicht anders
vom Komponisten vorgedachten Bafi, soweit sich
das verallgemeinern liflt, moglicherweise etwas
weniger zwingend als in der Wiener Klassik,
wohl weil der allgemeine harmonisch-tonale
Rahmen enger gespannt war als etwa beim
spiten Haydn oder Mozart. Gegenliufig aller-
dings wire anzumerken, daf} die fest etablierte
Bindung an ein Generalbaflkonzept in der Wiener
Klassik schlieflich verschwindet. Wie dem aber
auch sein mag, es bleibt bestehen, daf} im Fall von
Telemann der Versuch, Bafl und Harmonik zu
rekonstruieren, durchaus verantwortet werden
kann.

Im Uberblick gesehen erscheint die Rekon-
struktion von Winfried Michel wagemutiger,
auch einfallsreicher in bezug auf Moglichkeiten
fiir den Baf}, Anregungen aus der Solostimme imi-
tatorisch aufzunehmen, auch — mit unterschiedli-
chem Erfolg — harmonische und satztechnische
Extravaganzen aufzuspiiren, an denen Telemann
sicherlich nicht sparte. Dagegen hat Claus E.
Maynfrank solider gearbeitet; offensichtliche har-
monische Verstofle, das heiflt Harmonisierungen
und Baf¥fithrungen, die stilfremd sind, in sich har-
monisch keinen Sinn ergeben oder die Solo-
stimme fehlinterpretieren oder behindern, kom-
men kaum vor. Die Vorworte der beiden Bearbei-
ter spiegeln deutlich die verschiedene Haltung zu
dem Vorhaben; mit jugendlichem, aber auch
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Andante
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Sonatine a-Moll, 1. Satz (Michel). Copyright by Amadeus Verlag (Bernhard Piuler), CH-Winterthur. Abdruck mit

freundlicher Genehmigung.

recht anspruchsvollem Elan der eine?, bescheiden
und sachlich in vollem Wissen um das fiir eine
solche Aufgabe erforderliche Fingerspitzengefiihl
der andere. Es fehlt dort sogar nicht der Hinweis,
dafl Spieler, die bessere Losungen finden, diese
doch einsetzen méochten’.

Um einen stichhaltigen Vergleich ziehen zu
konnen (Subjektivitit in der Auswertung der
Beobachtungen kann leider nicht ganz aus-
geschlossen werden), werde ich aus den zwei
Sonatinen jeweils den ersten Satz heranziehen und
genauer betrachten.

Zur Sonatine II in c-Moll, L. Satz — Lérgo

Schon auf den ersten Blick scheint es verwun-
derlich, daf} der Satz bei Maynfrank zweiteilig mit
Wiederholungszeichen geschrieben ist, wihrend
Michel offenbar die Wiederholung unterdriickt
hat. Der Grund ist nicht einsichtig, zumal der
Halbschluff (Dominante in T. 9) deutlich auf die
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Wiederholung zielt. Erst nach der Wiederholung
ist man geneigt, sich auf einen zweiten Teil einzu-
lassen, der in g-Moll beginnt, wihrend der Uber-
gang in die Molldominanttonart g-Moll gleich
beim erstenmal noch recht abrupt wirkt; er wird
zudem noch durch die ungeschickte Bafifiihrung
zusitzlich erschwert. Die vorsichtigere Fiihrung
und diinnere Harmonisierung Maynfranks ist
hier vorzuziehen (T. 9). — Gleich die ersten 3
Takte bieten Anlafl zu kritischen Bemerkungen
hinsichtlich der Harmonik bei Michel. So ist es

2 Aus W. Michels Vorwort: ,Telemann, diesem
Revolutionir in Harmonik und Rhetorik der Bafifiih-
rung, gilt es Tribut zu zollen. Wie kénnten wir es
wagen, ihm einen bescheidenen’ Bal anzutragen?
Gute Musik sollte in ihrem Anspruch eine (gebindigte)
Maflosigkeit haben, und wir scheuen uns nicht, in den
Wettkampf mit einem der bedeutendsten Barockmei-
ster zu treten. Nur so nehmen wir thn ernst, nur so hit-
ten wir sein fachliches Interesse geweckt.”



pe £ 2fafpar e
e e ——

Sonatine a-Moll, 1. Satz (Maynfrank). World Copyright by Musica Rara, F-Monteux. Abdruck mit freundlicher
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verfehlt, den 2. Takt, also den Nachsatz der ersten
Halbphrase, mit einem Quartvorhalt auf der
Tonika zu beginnen. Vorhalte dieser Art sollten
nur am Schlufl einer Phrase, nicht am Anfang
eines Motivs erscheinen. In diesem Zusammen-
hang ist auch dringend von dem dominantischen
Akkord auf dem 6. Achtel in T. 1 abzuraten.
Maynfrank liegt da erheblich besser, weil er das

* Aus Maynfranks Vorwort: It is for players and
listeners to decide to what extent Telemann’s style has
been reproduced. Of course, this version does not claim
to be obligatory, and the performer who can see better,
more appropriate solutions in certain places or for
whole movements should by all means make whatever
amendments he wishes.®

harmonische Potential der ersten beiden Takte
sinnvoll ausschopft mit Trugschlufl zur VI. Stufe
und Verwendung der Subdominante und sich
nicht wie Michel nur mit Tonika und Dominante
begniigt. — Im 3. Takt ist nun fiir die Wendung
der Oberstimme nach Es-Dur eine geeignete har-
monische Stiitze zu geben, wie es bei Maynfrank
auch geschieht, indem er deutlich {iber Subdomi-
nante und Dominante nach Es-Dur kadenziert,
wihrend Michel gerade an dieser bedeutsamen
Stelle des Tonartwechsels die Solostimme allein
laft. Der f-Moll-Akkord zu Beginn des 3. Taktes
gibt keinen Sinn, wenn der notwendige Fortgang
nicht erscheint. — Die folgende absteigende Figur
in der Solostimme wiederum scheint mir in
Michels Harmonisierung geschmeidiger, indem er
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den Baf} konsequent in Dezimenabstinden mit-
laufen liflt, wihrend Maynfrank durch nochmali-
ges Einschalten einer Dominant-Tonika-Folge im
T. 4 den Gang eher etwas iiberfrachtet. Als
Begriindung konnte er allenfalls das Sechzehntel 4
der Oberstimme nach dem 3. Achtel geltend
machen. —In T. 12 ist das Vorwegnehmen des B-
Dur-Dreiklangs auf dem 2. Achtel (Michel) etwas
unbeholfen, denn B-Dur muf} ja eigentlich erst auf
der zweiten Takthilfte, wenn nicht iiberhaupt erst
im nichsten Takt kadenzierend erreicht werden.
Maynfranks Harmoniefiihrung bei diesem Uber-
gang trigt der Situation besser Rechnung. In'T. 14
bringt wiederum Michel den Akkord der Tonika
As-Dur, der doch erst gewonnen werden soll,
schon gleich auf dem ersten und zweiten Achtel
(der Quartvorhalt erscheint auch hier, wie weiter
oben fiir eine andere Stelle angemerkt, nicht giin-
stig). Ahnlich greift Michel auch der Entwicklung
der Stimmfiihrung in T. 16 mit dem c-Moll-Drei-
klang auf dem ersten Achtel vor. —T. 17 ist analog
zu T. 4 gebaut. Also scheint auch hier die abstei-
gende Dezimenkette Michels sinnvoller; die ein-
gebauten chromatischen Schritte, durch die eine
leichte harmonische Uberladung entsteht, sind
mit der verinderten Situation in Moll gegeniiber
T. 4 in Es-Dur zu erkliren. — Auf dem letzten
Achtel von T. 17 bringen beide Bearbeiter einen
iibermifligen Sextakkord as-c-fis (nach Riemann-
scher Funktionslehre eine Doppeldominant mit
tiefalterierter Quint). Dieser Akkord kommt bei
Telemann, auch bei Bach vor, wenn auch nicht
eben hiufig. Hier wire zu sagen, daf er wohl in
Michels chromatisch absteigende Bafllinie sinn-
voller hineinpaft als in den springenden Bafdver-
lauf von Maynfrank. Unbedingt néug ist diese
Harmonie an der Stelle nicht; sie zu wihlen oder
nicht ist eine individuelle Geschmacksfrage.

Mit der Schlufwendung (T. 19-21) gibt Tele-
mann (da sein Baf ja nicht erhalten ist) Probleme
auf. Einerseits entspricht T. 20 fast genau dem T.
18, andererseits bedarf es am Satzende einer nach-
driicklichen, entschieden kadenzierenden Schluf3-
harmonik. Beide Rekonstrukteure gehen das Pro-
blem jeweils auf thre Weise an; Michel mit einem
ausgreifenden, etwas eigenwilligen Bafl, Mayn-
frank eher vorsichtig. Die Achtelpause in T. 18 auf
dem 4. Achtel (Michel) kann originell wirken,
sollte dann aber an den Analogstellen (T. 5, 6, 20)
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auch erscheinen, wodurch enne konsequente
Behandlung der charakteristischen rhythmischen
Figur erreicht wiirde, die moglicherweise dem
Komponisten gefallen hitte oder gar von ihm
geplant war. In dem Fall sollte dann bei den letzten
Sechzehnteln in T. 20, um den Schluf! etwas ent-
schiedener zu gestalten, jede Note harmonisiert
werden, etwa so:

e —
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Beisp. 1 Takt 20 ab 4. Achtel

Etwas verungliickt aber ist in T. 19 bei Michel
die iiberlastete zweite Takthilfte durch die zwei-
malige Verdoppelung der Terz fis (als Leitton);
anbieten wiirde sich (trotz oder gerade wegen der
vorherigen absteigenden Sechzehntel im Bafl) als
Baf¥fiihrung:

3
4
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Beisp. 2, T. 19 ab 4. Achtel:

Dann wire auch hier die Sechzehntelpause nach
dem 3. Achtel méglich, d.h. die beiden Verbesse-
rungsvorschlige wiirden einander erginzen, also
auf Beisp. 2 kann Beisp. 1 folgen.

Ubrigens kann auch Maynfranks Baf¥fiihrung
und Harmonisierung am Schlufd nicht voll befrie-
digen. Er zielt in der zweiten Hilfte von T. 19 mit
zu grofler Entschiedenheit auf g-Moll (wie auch
Michel), als dafl in der nichsten Takthilfte nur ein
Dominantseptakkord  fiir c¢-Moll kommen
konnte, der dann mit einem eilig angedeuteten
Trugschluf} (4. Achtel, As-Dur-Akkord) etwas
blaf zum Schluflakkord abkadenziert. Hinzu
kommt noch, dafl der Trugschlufl durch ungiin-
stige Stimmfiihrung in der rechten Hand nicht
wirksam genug eingefiihrt wird. Schliefllich gibt
es bei Betrachtung der Parallelstellen T. 5, 6 und 18
keine rechte Veranlassung, mit der Praxis zu bre-
chen, auf der zweiten Takthilfte keine neue Har-
monie eintreten zu lassen. — Wenn verglichen



werden miifite, wiirde man also hier am Satzende
wohl eher noch der Version Winfried Michels den
Vorzug geben.

Sonatine I (bzw. V) in a-Moll, 1. Satz
— Andante

Damit eine gewisse Symmetrie bewahrt werde,
soll hier auch von der anderen Sonatine der erste
Satz betrachtet und die beiden Versionen vergli-
chen werden. Die harmonischen Assoziationen,
die sich beim Durchlesen der Solostimme einstel-
len, deuten sogleich auf eine Unterlage hin, die
weitgehend an Sequenzfithrung orientiert sein
miifite. Harmonische Sequenzen, vorwiegend
diatonischer Art, also leitereigen innerhalb des
Vorrats der Tonart verlaufend, sind zweifellos ein
deutlich kennzeichnendes Moment fiir die Har-
monik der Barockzeit. Maynfrank schopft die
Maoglichkeiten fiir sequenzierende Harmoniever-
liufe nahezu aus, mit zwel Ausnahmen, soin T, 2
auf der zweiten Takthilfte, wo er ohne zwingen-
den Grund wieder auf den a-Moll-Dreiklang
zuriickfithrt, dann in T, 21, erste Takthilfte, in
einer ihnlichen Situation, wo er dasselbe tut, hier
mit einer eher noch befremdlicheren Wirkung,
weil durch die Vorwegnahme des a-Moll-Drei-
klangs der folgenden nachdriicklichen Kadenzie-
rung nach a-Moll wesentliche Motivation und
Kraft entzogen wird.

In Michels Realisierung iiberrascht gleich in T.
1/2 der iibermiflige Sekundschritt im Bafl von gis
nach fund lifit die Vermutung aufkommen, daf}
er den Mollbereich ganz allgemein auf die Tone
der harmonischen Molltonleiter beschrinkt, was
nicht nur im musikalischen Barock nicht zurei-
chend ist. Dazu tritt eine auffillige Vermeidung
der Subdominante (=1V. Stufe), so in T. 8 und T.
9, ebenso im weiter oben besprochenen Beispiel-
stiick in c-Moll, T. 1/2. Beide Erscheinungen sind
geeignet, den aus der Solostimme hinreichend
deutlich ersichtlichen Harmonieverlauf zu ver-
schleiern. —

Uberraschend erscheint, dafl beide Bearbeiter
nicht die Chance wahrnehmen, den ab T. 6
(analog zu T. 1 - 4) ansetzenden Bafigang in Dezi-
menabstand zur Oberstimme konsequent weiter-
zufiihren:

—_—— :
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Beisp. 3, Bafifiibrung (schematisch) ab T. 6

Maynfrank unterbricht seinen absteigenden Bafl
in der zweiten Hilfte von T. 7 mit einem an dieser
Stelle nicht unbedingt notwendigen e-Moll-
Akkord (Begriindung dafiir wahrscheinlich das
dis als Leitton in der Solostimme), der wiederum
die e-Moll-Kadenz in T. 9 abschwicht. Womig-
lich zeigt sich hier eine zu starke Bindung an das
Akkordfunktionssystem  der harmonischen
Kadenz und zu wenig Vertrauen in die im Barock
stirker als in der Friihklassik beachtete relative
Gleichwertigkeit aller Stufenklinge innerhalb
einer Tonart.

Bei Michel erscheint der Taktiibergang 7/8
ungiinstig durch die Vorausnahme der Domi-
nantharmonie auf dem letzten Achtel von T. 7,
ebenso durch die Verwendung des im Barock
nicht eben hiufigen Dominantseptnonenakkords
(den es bei Telemann zwar gibt, wie Michel in sei-
nem Vorwort nachweist), der an dieser Stelle
erneut eine Folge der schon erwihnten Subdomi-
nantvermeidung zu sein scheint. Im weiteren Ver-
lauf des Satzes verfolgt Maynfrank mit Erfolg die
einmal begonnene Sequenz- bzw. Dezimenket-
tenlinie, nur im Ubergang T. 20/21 bringt er noch
einmal, vielleicht aus Analogiebestrebung, die
gleiche Ausnahme wie in T. 2, meines Erachtens
hier ebensowenig notwendig wie dort.

Michel versucht, die anfallenden harmonischen
Aufgaben individueller zu 16sen, nicht ohne dabei
manchmal auf Glatteis zu geraten. Allenfalls origi-
nell wire der Baflgang ab T. 15 (etwa, in Halben:
C-G-C(A)-D-F-A) inseiner Eigenwilligkeit
zu bezeichnen, aber doch nicht voll iiberzeugend.
Der Ubergang T. 19/20 kehrt den tibermifiigen
Terzschritt im Bafl von T. 1/2 um, aber auch in
umgekehrter Reihenfolge (nun F-Gis) wird er
nicht sinnvoll. Als wirkliche Bereicherung gegen-
iiber Maynfrank kann dagegen die harmonische
Verdichtung durch Bafichromatik im zweitletz-
ten Takt (T. 23) gelten. Michels bewegte Bafifigu-
ren, iiber die sich die Continuospieler freuen wer-
den, zeugen von Phantasie und sind in einem lang-
samen Satz sicher denkbar; Maynfrank dagegen
beschrinkt sich auf einen bestimmten Rhythmus
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, den man aus der Fithrung der
Solostimme ableiten kann und der zur Homoge-
nitdt des ganzen Satzes beitragen kann.

Es scheint mir, dafl die Charakterisierung der
beiden Bearbeitungen an der Untersuchung der
beiden Beispielsitze einigermafien deutlich darge-
stellt werden konnte. Auch lifit sich aus dem
Vergleich ersehen, dafl eine solche Bafl- und Har-
monierekonstruktion zwar kein Hexenwerk,
aber doch eine schwierige, subtile und manchmal
problematische, andererseits jedoch sehr reizvolle
Arbeit ist. Sicherlich ist es nicht allzu schwer,
Aspekte herauszustellen, die bei einer solchen
Aufgabe beachtet werden sollten, etwa griindliche
Erfahrung im Bereich des Zeitstils, sichere Har-
monielehrekenntnis sowohl auf dem Feld der
Funktionsharmonik wie auch in den Gepflogen-
heiten der GeneralbafSharmonik, Eingehen auf die
Linienfiihrung der Solostimme und Erkennen
ihrer verbindlichen Forderungen an den Harmo-
nieverlauf, schlieflich eine Haltung der Beschei-
denheit und unbedingten Unterordnung unter
die authentische Solostimme — alles das ist leicht
zu sagen; die praktische Verwirklichung stellt
dem verantwortungsvollen Bearbeiter jedoch
durchaus Hindernisse in den Weg.

Gelegentlich wird die Meinung geiduflert, es
bestehe keine Veranlassung fiir Rekonstruktionen
dieser Art, weil in geniigender Zahl vollstindig
erhaltene Kompositionen auch dieser Besetzung
vorhanden seien. Mir will dieses Argument nicht
stichhaltig erscheinen, aus mehreren Griinden:
Zum ersten ist es immer erfreulich, wenn neue
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Martin Heidecker

Gezihlter Ton — tonende Zahl

Beispiele ilterer Musik gefunden werden, und es
ist legitim, dafl nach Méglichkeiten gesucht wird,
sie auffithrbar zu machen. Weiterhin ist die
Beschiftigung mit einem solchen erginzten Werk
sowohl fiir die Bearbeiter selbst wie auch fiir die
Spieler und Hérer ein reizvoller und lehrreicher
Weg, die wesentlichen Merkmale des Stils jener
Zeit besser zu durchschauen. Dariiber hinaus (vgl.
die anfangs erwihnte Empfehlung C. E. Mayn-
franks) sollten Spieler und Leser die in diesen
Rekonstruktionen  liegende  Herausforderung
annehmen, nun selbst zu versuchen, gegebenen-
falls mit Hilfe von Kennern Maglichkeiten fiir
bessere Losungen zu finden, Schwachstellen zu
entdecken, Vergleiche zu vollstindig erhaltenen
Stiicken zu ziehen und dadurch in komposito-
rische Gegebenheiten einer fritheren Epoche
einen Einblick zu gewinnen, der in dieser Praxis-
nihe sonst kaum zu erreichen wire.

Die im Titel gestellte Frage muf sicherlich
offen bleiben: Den optimalen Baff, der von Tele-
mann sein kénnte, haben die beiden Solostimmen
wohl noch nicht gefunden. Sie haben aber etwas
Wertvolleres erreicht, daff man sich mit ithnen
beschiftigt, dafl sie Leben und vielleicht sogar
Akrualitit gewinnen und dafl vielleicht durch
einen dritten Bearbeiter oder ein Team eine Ver-
sion gefunden wird, die eine noch gréfere Nihe
zu einem authentischen Vorbild erreicht.

Den beiden in dieser Untersuchung genannten
Bearbeitern gebiihrt also Dank fiir thre verdienst-
volle Arbeit.

Anmerkungen zu Werner Heiders ,,Floten-Ornamenten

Wer das erste der drei Floten-Ornamente
des Erlanger Komponisten Werner Heider auf-
schligt und ein bifichen zu blittern beginnt, stéfit
nach wenigen Seiten auf ein uniibersehbares Wirr-
warr von hohen und tiefen, lauten und leisen,
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gesungenen, getrillerten, geflatterten und mit
Vorschligen versehenen Tonen, deren strenge
Organisation auf den ersten Blick kaum erkenn-
bar ist. Die folgende Analyse dieser anspruchsvol-
len Stiicke fiir Flote solo kann sicher in der hier



gebotenen Kiirze nicht jeden Aspekt der Kompo-
sition erfassen, soll aber helfen, die den einzelnen
Ornamenten jeweils zugrundeliegende, komposi-
torische Idee zu verdeutlichen.! Fiir die techni-
schen Schwierigkeiten des Werkes diirfte mit dem
Wissen um den ithnen iibergeordneten Sinn dann

leichter eine Losung gefunden werden.

Die drei Floten-Ornamente wurden jeweils zu

bestimmten Anlissen komponiert:

Nr. I (,Ankunft“) zum 50. Geburtstag von
Gerhard Braun
Nr.II  (,Vereinigung®) zur Hochzeit von Herta

und Willi Moestel

Nr. Il (,Abschied) trigt die Uberschrift: ,zum

Tode meines Vaters“

Die angegebene Anordnung erfolgte letztend-
lich nach den — auch in den Noten — in Anfiih-
rungszeichen und Klammern gesetzten Alterna-
tivtiteln, ist aber fiir den Spieler in keiner Weise
bindend. Jedes Ornament kann auch fiir sich allein

stehen.

Folgen wir der zeitlichen Reihenfolge der ein-
zelnen Kompositionen, so ist ein Zunehmen der

Komplexitit vom dltesten Floten-Ornament (Nr.
II) bis zum jiingsten (Nr. I) unverkennbar:

Ormament Il — Hochzeitsmusik

Die ,Hochzeitsmusik® entstand 1963 und ist

traditionell, jedoch ohne Taktstriche notiert.
Freie, melodische Abschnitte wechseln mit genau

durchorganisierten, stark rhythmisch geprigten
Teilen ab.

divaun
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Notenbeispiel*

*Alle Notenbeispiele sind der Ausgabe Werner Hei-
der: Drei Floten-Ornamente. Universal Edition, A-
Wien. Nr. 17 285. (Wiener Querfloten-Edition. Hrsg.
Gerbard Braun) entnommen. Wir danken fiir die

freundliche Abdruckgenchmigung.

! Herrn Werner Heider, der mir bei den Donau-
eschinger Musiktagen einige Fragen zu den Floten-
Ornamenten beantwortete und freundlicherweise seine
Kompositionsskizzen zur Verfiigung stellte, sei an die-

ser Stelle herzlich gedankt!

Die fanfarenartige Umspielung eines Tones
(Notenbeispiel 1), mit der das Stiick beginnt und
endet (beide Male auf & mit den gleichen Vor-
schlagsgruppen, nuram Ende in vertauschter Rei-
henfolge), kehrt in den freien Teilen stets als
Anfangs- oder Endpunkt einer sich allmihlich
beschleunigenden oder nach und nach beruhigen-
den melodischen Entwicklung wieder.

e g
m--..r ! v
Notenberspiel 2

In dem ersten rhythmisch geprigten Abschnitt
(Notenbeispiel 2) will Werner Heider ein kapri-
zioses Gesprich im Fliisterton — unterbrochen
von kurzen Ausrufen — ,wie in der Ehe® darge-
stellt wissen. Kompositorisch beschrinkt er sich
dabei auf fiinf Téne (cis-d-dis-e-f), die immer in
der gleichen Lage (auffer bei den sfz-,Zwischen-
rufen®), aber in unterschiedlicher Reihenfolge
wiederkehren, so dafl keine der durch Pausen
voneinander abgesetzten Tongruppen mit einer
anderen vollig tibereinstimmt. Die ruhige Melo-
die, die anschliefend folgt, verweilt eine Zeitlang
in reinem C-Dur und endet schliefllich auf ¢”, das
durch  Abstufung des Vibratos verschieden
gefirbt, von Vorschligen, den neben e verbleiben-
den 11 Ténen (Notenbeispiel 3) und von Glissandi
umspielt wird.

Notenbeispiel 3

In triolischem Rhythmus setzt eine Art rascher
Hochzeitswalzer ein. Heider beschrinkte sich
hier wiederum auf bestimmte Téne (die Tone der
G-Dur-Tonleiter), die in unterschiedlichen Lagen
wiederkehren. Der Rhythmus ist so konzipiert,
daf} keine der Triolen identisch mit einer anderen
ist. Nach dem Auslaufen des ,Walzers* und
Riickkehr zum 4" des Beginns glissandiert die
Flote im letzten Augenblick zu b (Flageolett), das
im ppp senza vibrato verklingt.
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Orament [l — Tranermusik

Die Trauermusik entstand 1980 innerhalb kiir-
zester Zeit (Werner Heider wollte nach eigenen
Aussagen zur Beerdigung seines Vaters eine sinn-
volle Alternative zu dem Largo von Hindel
haben!). Das Notenbild zeigt eine etwas seltsame
Mischung aus space-notation und traditioneller
Schreibweise. Uber den Notenzeilen geben
Striche zusitzlich den Grundschlag an.

Das Stiick ist deutlich in drei Teile gegliedert:
Der Mittelteil (,Mit Lebendigkeit und Kraft®),
mit dem Werner Heider die ungeheure Vitalitit
seines Vaters in Erinnerung rufen will, hebt sich in
Dynamik (vorwiegend Forte, das nur durch an
den ersten Teil erinnernde Echo-Kantilenen
unterbrochen wird), Rhythmik und Artkula-
tionsbezeichnungen (marcato, staccato) deutlich
von den thn umschlieffenden ruhigen Teilen ab, in
denen die Dynamik nie iiber Piano hinausgeht
und die langgehaltenen T6ne haufig durch Lega-
tobdgen verbunden sind.

Grundlage der Komposition bildet eine Zwolf-
tonrethe mit drei — teilweise transponierten —
Varianten:

K (Halbton tiefer)

7 = —

U  (Halbton tiefer)

gﬁz__t_;_._ == = w = 3
) L] = r
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1

Diese Reihen laufen in dem ruhigen Teil am
Anfang des Stiicks nach kurzem, suchendem
Beginn nacheinander in der angegebenen Reihen-
folge ab (Notenbeispiel 4). Vorschlagsnoten wer-
den mit Ausnahme von d', dem ersten Ton der
Grundrethe, in diese Tonabfolge miteinbezogen.
Mit dem letzten Ton des ruhigen Abschnitts und
dem Beginn des Mittelteiles in fast doppeltem
Tempo zerbricht die bisherige Ordnung (s.
Notenbeispiel 4): Die Grundreihe (G) scheint vél-
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lig aus den Fugen geraten und die Tone wirbeln
in vertauschter und umgekehrter Folge durchein-
ander. Die Krebsumkehrung (UK) liuft noch ein-
mal unverindert ab, die Umkehrung (U)
erscheint gestort durch die Vertauschung von
Ton 10 und 11, der Krebs (K) ein letztes Mal in der
Originalgestalt. Danach kehrt keine der Reihen in
ihrer urspriinglichen Form wieder. Der Fluf§ wird
gehemmt durch die Wiederholung einzelner
Tone und die Vertauschung ihrer Reihenfolge.
Nach einem letzten fast ,fehlerlosen® Ablauf der
Grundreihe (3-1-2-4 ... 12) im ruhigen Tempo des
Beginns bleiben nur Fragmente. — Wie in Orna-
ment Il wird auch hier der Anfangston des Stiik-
kes (und Ausgangspunkt der Grundreihe) kurz
vor Schluff wieder verlassen, und die Trauermu-
sik endet ,morendo® auf des’, dem letzten Ton
des Krebses und damit dem auf eine andere Ebene
transponierten Anfangston d'...

Ornament I — Geburtstagsmusik

Das erste Floten-Ornament entstand 1981
zum 50. Geburtstag von Gerhard Braun. So ist es
nicht verwunderlich, wenn die Zahl 50 eine
besondere Rolle in dieser Komposition spielt: 50
3/8-Takte betrdgt die Linge der Hauptteile mit
Ausnahme des verlingerten vierten Teils; in den
drei Zwischenspielen und der Coda werden
jeweils exakt 50 Tone verwendet.

Die Verkniipfung der vier Hauptteile erfolgt
tiber den Rhythmus, was am deutlichsten wird,
wenn wir von der rhythmischen Konzeption von
Teil @ ausgehen, dem folgende Rhythmusreihe
aus insgesamt 50 Sechzehnteln zugrunde liegt:

DI MR

e

> 7
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Diese wird nach folgendem System angewen-
det: 1, 12-11, 2-3-4, 11-10-9-8, 3-4-5-6-7, etc.
Dabei werden die insgesamt 60 Aktionen durch
zusdtzlich  eingeschobene  Sechzehntelpausen
voneinander getrennt, sofern diese Pausen nicht
ohnehin schon in der Rhythmusreihe enthalten
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sind, wie bei 11 und 12. Vergleicht man nun Teill ®
und @, erscheinen diese in der Art rhythmisch
verzahnt, dafl bei @ an den Stellen eine Aktion
vorgeschrieben wird, wo bei @ eine Pause steht
und umgekehrt (s. Notenbeispiel 5). In Teil @ ent-
steht aus den Rhythmen von @ und @ ein Perpe-
tuum mobile, wihrend Teill @ eine Rhythmus-
Collage aus den Takten von @, @ und ® darstellt:
Takt 1 von @ , Takt 2-3 von @, Takt 4-6 von ®),
dann wieder vier Takte von @, fiinf Takte von @

Notenbeispiel 5 (rechts):
Anfangstakte der vier Hauptteile von Ornament I




etc. bis neun Takte von @. Daran schlieffen sich
fiinf Takte von @ an, womit die 50 Takte, mit
denen bisher jeder Hauptteil zu Ende ging,
erreicht sind. Bis Takt 67 folgen nun ein Takt @
(entsprechend Takt 23), elf Takte @ (entspre-
chend Takt 37-47) und fiinf Takte ® (entspre-
chend Takt 46-50). Lediglich die zwei letzten
Takte finden in rhythmischer Hinsicht keine
exakte Entsprechung und fallen auch im Hinblick
auf die Dynamik aus dem Rahmen. Doch dazu
spater.

Das Tonmaterial fiir die Hauptteile des ersten
Fléten-Ornaments wird von zwel Zwélftonrei-
hen gebildet, von denen die erste Teil @, die zweite
Teil @ zugrunde liegt (in Teil ® und ® werden ent-
sprechend der rhythmischen Verkniipfung der
ersten beiden Teile nun auch beide Reihen parallel
verwendet). Reihe 2 ist die um einen Tritonus
und eine Oktave transponierte Umkehrung von
Reihe 1.

1(G)

1 1 3 L 5 & ¥ g 2 - =4 “2
é.;i_!_’_- . - je —e——
2 (U)
£ e
%_o - e =

* e 3 ¥ 5 ? LS 2 2 ot 2

Der erste Ton von Rethe 1 (fis”) wird in einem
kurzen, viertaktigen Vorspiel aus dem Pianissimo
kommend ,ins Leben gerufen® (Notenbeispiel 6).

=mp——mf __sof Py
Notenberspiel 6

Von da an erscheint er die ganze Komposition
tiber im Sforzato und wird zudem immer ab-
wechselnd durch die Vorschlige fund g hervorge-
hoben. Als einziger Ton der Reihe kehrt er stets in
der gleichen Lage wieder. Werner Heider wollte
nach eigenen Angaben mit der stindigen Wieder-
holung dieses laut hervorgestoffenen Tones die
Geburtsstofle musikalisch darstellen. Dement-
sprechend kommt Rethe 1 erst allmihlich ,zur
Welt“ und verlingert sich (an der Balkensetzung
leicht erkennbar) von Beginn zu Beginn um
jeweils einen Ton. In Teil ® werden so nach und
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nach 10 Tone der Reihe vorgestellt. Der elfte
Anlauf endet abrupt in Takt 50 mit dem sechsten
Ton im mp, wihrend bis dahin der letzte Ton
einer Phrase stets im pp zu spielen war. Der
Anschluf} bis Ton 11 im pp erfolgt jedoch logisch
zu Beginn von Teil @ (untere Summe). Nachdem
der zwolfte Ton erreicht ist, wird die Rethe von
Mal zu Mal wieder um einen Ton verkiirzt, bis in
Takt 50 von Teil @ nur noch das fis alleine iibrig-
bleibt.

Rethe 2 verhilt sich nicht nur in tonaler Hin-
sicht umgekehrt zu Rethe 1: Sie erscheint gleich zu
Beginn in threr vollen Linge (Dynamik pp bis ff),
wird nach und nach verkiirzt bis auf einen Ton
(Teil @, Takt 15/16) und dann allmahlich wieder
aufgebaut. Bis Takt 50 von Teil @ ist Ton 10 (s. T
45 in @) erreicht. Um auch diese Reihe zu einem
logischen Schlufl zu bringen und einen Ubergang
zur Coda herzustellen, mufite Heider hier
zwangsliufig tiber die bis dahin gewohnten 50
Takte der einzelnen Hauptteile hinausgehen: In
Takt 54 erscheint Ton 11 und in Takt 63 nach
einem letzten Anlauf endlich Ton 12 (fis zu
Beginn dieses Taktes kann in diesem Falle gleich-
zeitig als Ton 1 von Rethe 1, dem ein letztes Mal
Ton 2 nachschwingt, und Ton 11 von Reihe 2
gedeutet werden). Auffillig ist die Verwendung
von fis, dem Anfangston von Reihe 1, als Vor-
schlagsnote beim letzten Ablauf von Reihe 2 (T 54
- 63): Eine Verstindigung der beiden Reihen, die
bisher kompositorisch immer méglichst deutlich
voneinander abgehoben wurden?, scheint sich
anzubahnen...

Nach Abschluf} dieser Entwicklung bleiben in
den Takten 64-67 (Notenbeispiel 7) nur noch die
beiden Anfangsténe der Reihen in der gewohnten
dynamischen Schattierung iibrig, deren allmihli-
ches Auspendeln durch ein Ritardando verstirkt
wird, das nach Temposteigerungen von Teil @

2 Fiir die linger gehaltenen, nicht repetierten Téne
von Reihe 2 schreibt Werner Heider z. B. (mit Ausnah-
me von Teil @) verschiedene klangfirbende Elemente
vor wie Flatterzunge, gleichzeitiges Mitsingen, Triller
und Vorschlige. Davon wird entweder eines oder die
Kombination mehrerer fiir eine Phrase beibehalten. In
Teil @ erscheinen alle Tone von Reihe 1 (mit Ausnahme
des letzten Tons einer Phrase) quasi als Erkennungszei-
chen mit Vorschlag fis versehen.



() =ca 160) zu Tell ® ( ) = ca. 184) zum
Anfangstempo zuriickfiihrt. Takt 68-69 entspre-
chen rhythmisch wie bereits erwihnt keinem der
bisher verwendeten Takte, bringen aber nach
einem Takt Pause zum zuletzt gespielten Ton eine
rhythmische Wiederholung der vorangegangenen
Schluf$floskel #'2* , wobei die Stimmen und die
Dynamik der beiden Reihenanfangstone

getauscht werden (das erstmals auftretende ges als
Vorschlag zu f mit nachfolgendem fis konnte
ebenfalls als Umkehrung des vorangehenden fis
mit Vorschlag f verstanden werden).

Notenbeispiel 7

In der anschlieflenden Coda nehmen die
,Geburtsstofle” in Form des penetrant wiederhol-
ten fis” an Heftigkeit zu, bis am Ende aus dem fis,
seinen vertrauten Vorschligen fund g (dieses Mal
in entfernten Lagen) und den neun letzten T6nen
(Notenbeispiel 7) eine neue Zwolftonreihe ent-
steht: Der neue Mensch ist geboren.

Die Zwischenspiele, von denen das erste 11, das
zweite 10 und das dritte 9 Takte umfaft (die Coda
hat 8 Takte und erginzt die vier Takte der Einlei-
tung zu insgesamt 12 Takeen ...), brechen zwar aus
dem bis ins Detail durchkonstruierten Geflige der
Hauptteile aus, spiegeln aber jeweils im Kleinen
den Dialog zweier kontrastierender Materialgrup-
pen:

ala Valse (s eat2piaz) Boe
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Notenbeispiel 8

In ,ala Valse® (Notenbeispiel 8) bilden alle
geraden Takte den eigentlichen Walzer im 3/8-

Takt (in durchgehendem Forte). Die fiinf verwen-
deten Téne erscheinen in jedem Takt in gleicher
Lage, aber unterschiedlicher Reihenfolge. Der
Rhythmus der einzelnen 3/8-Takte stimmt nie-
mals vollig tiberein.

Die ungeraden Takte differieren hinsichtlich
Linge (1/8, 3/16, 2/8) und Dynamik (Takt3-9 f
bis p). Takt 11 bildet — auch dynamisch — den
Krebs zu Takt 1, der das gesamte Tonmaterial der
ungeraden Takte beinhaltet. Der letzte Ton des
Krebses (cis’) fehlt. Statt dessen schliefit der
zweite Haupttell attacca mit ¢’ an.

sala marcia® liegt folgende Zwdilftonreihe
zugrunde, die in drei Segmente aufgeteilt ist (die
Lage der Tone bleibt das ganze Zwischenspiel
tiber gleich):
-

—
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Die Téne von Segment I sind mit Ausnahme
von Takt 6 durchgehend mit Akzenten bezeich-
net und erscheinen auch isoliert. Segment I wird
zweimal — jeweils im pp — verwendet: einmal in
der gezeigten Form, das zweite Mal in deren
Krebs. Von Segment I findet man alle Variati-
onen in der Rethenfolge der drei Téne — vorwie-
gend im ff.

In ,ala capriccio® steht eine 3-Ton-Gruppe im
Piano, der am Ende des Intermezzos zwel neue
Toéne hinzugefiigt werden, einer 6-Ton-Gruppe
im Forte gegeniiber (Notenbeispiel 9). Wihrend
die Tone der ersten zumeist mit Flageolettgriffen
und breit zu spielen sind, werden die schnellen
Zweiergruppen der zweiten durch gleichzeitiges
Mitsingen besonders gefarbt.

Notenbeispiel 9

Wer dieser Analyse anhand seiner eigenen
Noten tatsichlich bis zum Ende gefolgt ist, wird
wahrscheinlich feststellen, dafl er bei allem guten
Willen kaum die Halfte des Gelesenen behalten
hat... Was soll eine dermafien komplexe Kompo-
sition? Ist das nicht alles sehr gewollt und fiir den
Hérer in keiner Weise nachvollziehbar?

Werner Heider vergleicht die serielle Kompo-
sitionstechnik mit dem ,,Vorgehen eines Baumei-
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sters“: Jenem sind alle Materialien im voraus
genauestens bekannt. Er weill anhand seiner
Pline, wo was hingehort und iiberliflt nichts der
Willkiir. Wie ein Betrachter beim Betreten des
fertigen Gebdudes, so kann auch der Horer
einer seriellen Kompositon etwas von der inneren
Ordnung spiiren, die dem Werk zugrunde
liegt, ohne um die Kompliziertheit der Pline
zu wissen, Er bedarf dazu nur des Musikers,

Martin Kirnbauer

der thn kundig durch alle ,Klang-Riume“ hin-
durchfiihrt...

»Nicht der gezihlte Ton, sondern die ténende
Zahl macht die Musik“ sagt der Komponist und
Universalmusiker Konrad Lechner. Wieviel
Gezihltes in Werner Heiders Fléten-Oramen-
ten klanglich erfahrbar gemacht werden kann,
mag jeder fiir sich selbst entscheiden - und aus-
probieren.

Historische Holzblasinstrumente in der Sammlung des Germanischen

Nationalmuseums in Niirnberg

Unter den etwas iiber 2500 Musikinstrumen-
ten des Germanischen Nationalmuseums (GNM)
befinden sich heute ca. 500 Holzblasinstrumente,
darunter liegt der Schwerpunkt auf Instrumenten
des 18. Jahrhunderts.! Die Sammlung vereinigt
heute mehrere unabhingig voneinander entstan-
dene Sammlungsteile, die auch unter sehr unter-
schiedlichen Gesichtspunkten angelegt wurden.
Daher erklirt sich, daf} einige Bereiche hervorra-
gend vertreten sind, wie z.B. Niirnberger Herstel-
ler und einige Instrumentengruppen (Fagotte und
Blockflten), aber auch die Liicken im Bestand,
wie z.B. Querfloten des 19. Jahrhunderts.

Zu unterscheiden ist zum einen der eigene
»alte“ Museumsbestand, der seit der Griindung
des Museums 1853 besteht (in der Inventarnum-
mer mit ,MI“ gekennzeichnet). Diese Instru-
mente stammen z.T. wiederum aus ilteren
Sammlungen, so z.B. aus den Instrumentarien der
Niirnberger Kirchen oder der Stadtpfeiferei.” Fiir
diese Instrumente ergeben sich aufgrund ihrer
Uberlieferungsgeschichte interessante ,Biogra-
phien®, die eine verinderte Betrachtungsweise des
,Originals Musikinstrument erfordern. Hier ist
die Auswertung von Spiel- und Herstellungsspu-
ren an den Instrumenten viel interessanter als eine
nur rein morphologische und entwicklungsge-
schichtliche Betrachtung,
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Zu dieser zufillig zusammengetragenen
Sammlung kamen dann im Laufe der Zeit weitere
Erwerbungen und auch Lethgaben. Besonders
sind hier fiir die Holzblasinstrumente die Leihge-
ber Karl Ventzke, Diiren (hauptsichlich Querflé-
ten des 19. Jahrhunderts), und Wolfgang Fischer,
Miinster (Oboentypen des 19. Jahrhunderts), zu
nennen, aber auch die leider, leider 1932 zuriick-
gegebene Lethgabe der protestantischen Kirchen-
verwaltung in Fiirth.?

Die zweite grofle Sammlungsgruppe besteht
aus den Instrumenten der Sammlung Dr. Wil-
helm Riick, Niirnberg, der die in diesem Jahrhun-

! Einen genauen Uberblick iiber den Gesamtbe-
stand an Musikinstrumenten bietet das Anfang 1989 im
Heinrichshofen’s  Verlag erscheinende  Verzeichnis
samtlicher Musikinstrumente von Renate Huber (=
Taschenbiicher zur Musikwissenschaft, Bd. 109)

? Siehe hierzu Martin Kirnbauer, ,Einige Aspekte
zur Sammlungsgeschichte der Musikinstrumente im
Germanischen Nationalmuseum in Niirnberg®. In:
Festschrift fiir Friedemann Hellwig zium 50. Geburtstag
(bisher unveréffentlicht).

3 Siehe hierzu Anmerkung 2 und Martin Kirnbauer,
wZwei Klarinetten von Johann Christoph Denner®. In:
TIBIA 2/87, S. 451-453.



dert entstandene Sammlung 1962 dem Museum
tiberlief (in der Inventarbezeichnung mit ,MIR*
verschen). Diese Sammlung hat etwas von dem
»Arche-Noah-Prinzip* und ist dadurch vor allem
durch ihre Vollstindigkeit, mit der die einzelnen
Instrumentengattungen in ihrer Entwicklung ver-
treten sind, bedeutsam.

Die im GNM verwahrte und zusammen mit
dem iibrigen Bestand sicherlich hochbedeutende
Fagottsammlung von Will Jansen, Buren (mut der
Inventarbezeichnung ,MIJ“), konnte 1978 erwor-
ben werden.

Im folgenden soll versucht werden, einen kur-
zen Uberblick iiber den Bestand der Holzblasin-
strumente zu geben, eine auch nur annihernd
vollstindige Ubersicht der wichtigsten Stiicke ist
hier nicht moglich. In vielen Publikationen und
Beitrigen sind einzelne Instrumente vorgestellt
worden®, besonders soll hier aber auf den 1989
erscheinenden Katalog der Holzblasinstrumente
bis 1750 hingewiesen werden, der erschépfendere
Auskunft bieten wird.?

Fléteninstrumente
Blockfliten

Die ilteste Blockflote des Museums ist wohl
das Instrument in Bafllage von Hans Rauch,
Schrattenbach um 1535 (MIR 212), ein besonders

* Ein Verzeichnis aller Beitriige — darunter einige in
TIBIA —ist gerade in Vorbereitung. Besonders soll hier
aber auf eine Studie zu den Blockfléten der Sammlung
aufmerksam gemacht werden: Martin Kirnbauer und
Dieter Krickeberg, ,Untersuchungen an Niirnberger
Blockfloten der Zeit zwischen 1650 und 1750%. In:
Anzeiger des Germanischen Nationalmusenums 1987.
Niil'nberg 1988, S. 245-281.

5 Martin Kirnbauer, Verzeichnis der Europaischen
Musikinstrumente tm Germanischen Nationalmusenm
Niirnberg, Bd. 2: Holzblasinstrumente bis 1750, im
Heinrichshofen’s Verlag.

% Die heute dem Instrument ein , Renaissance-Fl6-
ten“-ihnliches Aussehen verlethende Miitze ist nicht
original. Spuren zeigen, dafl dieses Instrument direkt
iiber einen Schnabel angeblasen wurde und auch der
hohen Stimmung nach eine wohl solistische Fléte dar-
stellt.

schon gearbeitetes Instrument wie auch der mit
den mysteriosen ,Hasenohren“ signierte Grofi-
bafl (MI 145). Ein Unikum stellt der fast komplett
erhaltene Blockflétensatz von Hieronymus Fran-
ciscus Kinsecker dar (MI 98 - 104), Niirnberg um
1675: Bis auf ein bereits im letzten Jahrhundert
abhanden gekommenes Instrument (auf f”)
besteht er aus je zwei Instrumenten in Sopran-,
Alt- und Tenorlage, dazu kommt noch eine Bafi-
blockflte. Der Satz ist bereits in Quint-/Quart-
stimmung aufgebaut, die absolute Stimmhéhe
liegt heute bei a’ um 475 Hz. Merkwiirdigerweise
ergibt sich durch die Anordnung des jeweils
untersten Griffloches kein tolerierbarer Ganzton-
schritt vom tiefsten zum nichsten Ton.

Der Ubergang zu den Hoch- und Spitbarock-
instrumenten ist vertreten durch eine bisher wenig
beachtete Baflblockfléte auf g von Johann Chri-
stoph Denner, Niirnberg vor 1700 (MIR 213).
Dieses Instrument weist in der Baugestaltung
bereits die Einfliisse franzosischer Instrumente
auf, ist aber andererseits nicht nur formal der
yalten* Bautradition verhaftet.® Im Zusammen-
hang mit in Salzburg und Miinchen aufbewahrten
Fléten desselben Herstellers zeigt sich die Ent-
wicklung der ,,typischen Denner-Bafiblockflote®,
die sicherlich stilbildend fiir die meisten deutschen
Baflblockfléten des 18. Jahrhunderts wurde.

Die Niirnberger Blockflstenbauer des 18. Jahr-
hunderts sind beinahe alle durch mindestens ein
Instrument vertreten. So gibt es prachtvolle
Blockfloten aus Elfenbein von Johann Benedikt
Gahn (MIR 204) und Nikolaus Staub (MI 211),
ynormale“ Altblockfléten von Johann Wilhelm
(I) Oberlender (MIR 201 und MI 138), eine gern
kopierte ,voice-flute von Johann Christoph
Denner (MIR 208), weitere Bafiblockfloten von
Johann Schell (MI 95) und Johann Georg Zick
(MI 229) und wiederum Oberlender (MI 96).
Besonders erwihnt werden sollten die beiden Alt-
blockfléten von Jacob Denner (MI 139 und 140).
Wihrend erstere den vielerorts erhaltenen Model-
len J. Denners entspricht, ist MI 140 in Ebenholz-
imitation mit grofiziigiger Elfenbeingarnitur gear-
beiter, vermutlich als Flote im ,franzosischen
Sul“. Auch in der Gestaltung des Windkanal-/
Labiumbereichs unterscheiden sich beide Floten,
Ubereintimmung findet sich vor allem in der Boh-
rungskonzeption.

425



links: Blockfléte auf g von Johann Christoph Denner, Niirnberg vor 1700 (MIR 213); 2. ©.1.: Querfléte mit ¢’-Fuf}
von Jacob Denner, Niirnberg um 1710 (M1 566); 3. v.1.: Altpommer von Mathes (?) Schnitzer, Niirnberg um 1550
(MI91); 2. v.r.: Oboe d’amore von Johann Wilhelm Oberlender, Niirnberg um 1720 (MI 92 A); rechts: Fagott von

Johann Heinrich Eichentopf, Leipzig um 1730 (MI 127)

Auch  weitere  Instrumentenbauzentren
Deutschlands sind vertreten: Leipzig mit einem
Instrument Eichentopfs (MIR 200), Berchtesga-
den und Miinchen.” Einige wenige Instrumente
zeigen den Niedergang der Blockflote im spiten
18. und 19. Jahrhundert.

Ein Detail am Rande: Keines der Instrumente
hat eine intendierte Stmmhohe von &' = 415 Hz,

meistens liegt sie entweder deutlich darunter oder
deutlich dariiber."

Querfliten
Eine vermutlich Augsburger Flote, signiert mit
den Initialen ,FH“ und der stilisierten Zirbelnuf}
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(MIR 280), reprisentiert das Vorliuferinstrument
der barocken Traversfloten: Der barocke Wulst
des zweiteiligen Instrumentes deutet die Entwick-
lung vom einteiligen glatten ,Renaissance-Tra-
verso“ zum mehrteiligen ,Barocktraverso® an.

7 Der Hoftrompeter und Oboenspieler Franz
Simon Schuechbauer (Miinchen vor 1692 - nach 1723)
oder sein Sohn wird sich vielleicht hinter der Signatur
SSCHVECHBAVR® verbergen, die auf der Flote
MIR 210 zu sehen ist.

¥ Z.B. liegen die Niirnberger Altblockflten alle-
samt zwischen &’ = 420 bis 425 Hz.



Das wohl kostbarste Floteninstrument der
Sammlung ist die neu erworbene dreiteilige Quer-
flote von Jacob Denner, Niirnberg um 1710 (MI
566). Sie besteht aus Elfenbein mit feuervergolde-
ten Klappen, das lange und wohl urspriingliche
Fuflstiick hat je eine Klappe fiir ¢’ und dis'.’
Anhand dieses Instruments wird die weitere Ent-
wicklung von der drei- zur vierteiligen Querflste
in Deutschland deutlich, besonders im Vergleich
zu der vierteiligen Flote von Jacob Denner (MI
257). Weitere Instrumente, z.B. von Charles
Bizey, Paris 1736 (MIR 282), Heinrich Scherer,
Butzbach um 1745 (MIR 284), und Johann Fried-
rich Engelhardt, Niirnberg um 1770 (MI 298),
runden eine Entwicklungsgeschichte ab, die leider
noch geschrieben werden mufi.

Mehrere Instrumente von Mitgliedern der
Familie Grenser, Johann Gottlieb Freyer und
Friedrich Gabriel August Kirst, z.T. in hervorra-
gendem Zustand, vertreten die heute fiir Kopien
so beliebten Querflotenbauer, vom einklappigen
Instrument mit 7 Wechselstiicken von Carl
August Grenser (MIR 297) bis zur mehrklappi-
gen Querfléte von F. G. A. Kirst (MI 409).

Wie dieser kurzen Auflistung zu entnehmen
ist, fehlen fast véllig nicht-deutsche Hersteller —
eine bedauerliche Liicke im Bestand. Dariiber tiu-
schen auch nicht spitere Floten hinweg, wie z.B.
eine Glasflote von Claude Laurent, Paris 1815 (MI
410), eine Flote von Charles Joseph Sax, Briissel
um 1820 (MIR 318), oder weitere Lethgaben von
Karl Ventzke.

Auch tiefere Instrumente der Querflétenfami-
lie enthalt die Sammlung, darunter eine besonders
schone, unsignierte Flauto d’amore, Deutschland
um 1745 (MIR 346), und eine Querflote mit
Extension bis g von Johann Ziegler, Wien um
1850 (MIR 326).

Der groflen Revolution im Flétenbau durch
Theobald Boechm und deren Auswirkungen ist in
der Ausstellung eine eigene Vitrine gewidmet.

? In dem zeitgenossischen Etui liegt auch ein —aller-
dings unbezeichntes — ,normales* Fuflstiick fiir .

19 Siche hierzu Peter Thalheimer, ,, Versuchsmodel-
le von Theobald Boehm*, In: TIBIA 4/87, S. 595-598.

! Siche hierzu ausfiihrlich die in den Anmerkungen
2 und 3 aufgefiihrten Schriften.

Verdeutlicht wird sie unter anderem an einer Flote
walter Konstruktion® (MIR 314), einer Ringklap-
penflte (MI 412) und auch Silberfléten mit
Boehm-System, u.a. von dem Werkstatt-Teilha-
ber und Nachfolger Karl Mendler, dem Boehm-
Schiiler Emil Rittershausen und dem Werkstatt-
Nachfolger Robert Leibl aus Niirnberg. Auch
zwel Versuchsstiicke aus der Werkstatt Boehm,
TIBIA-Lesern bekannt, werden hier gezeigt.'

Rohrblattinstrumente
Klarinetteninstrumente

Die wohl interessantesten Klarinetten haben
sich im Museum leider nicht erhalten. Zwei
Instrumente des Erfinders der Klarinette, Johann
Christoph Denner, waren nur bis 1932 als Leih-
gabe im Museum vorhanden und sind in den Wir-
ren des Zweiten Weltkrieges und der Zeit danach
verlorengegangen.'" Dafiir besitzt das GNM eine
besonders gut erhaltene Klarinette in D von Jacob
Denner (MI 149), noch mit einem aufgebundenen
Blatt aus der Spielzeit — eines der Instrumente,
welche aus Niirnberger Kirchen stammen. Eine
weitere, noch zweiklappige Klarinette von Johann
Georg Zencker, Leipzig um 1765 (MIR 424),
zeigt, wie lange noch dieser ,,altmodische® Typus
neben der ,moderneren” mehrklappigen Version
in Gebrauch gewesen sein mufl. Die Auflistung
weiterer Instrumente wiirde zu weit fiihren, wie-
derum sind grofienteils deutsche Hersteller ver-
treten: Rocko Paur, Wien (MIR 425), ].G.
Heinze, Leipzig (MI 353 und 354), Instrumente
von Johann Samuel Stengel aus Bayreuth, Johann
Baptist Rudhard in Stuttgart, Stephan Koch aus
Wien, Friedrich (II) Léhner aus Niirnberg und
Berchtesgadener Instrumente. Der Bogen spannt
sich dabei von hohen Instrumenten bis zur Lie-
besklarinette, von den dreiklappigen Klarinetten
bis zur modernen Orchesterklarinette.

Ein besonderer Gliicksfall ist, daf8 das GNM
die komplette Werkstatt des 1978 verstorbenen
Niirnberger Holzblasinstrumentenmachers
Georg Graessel tibernchmen konnte, mitsamt
Werkzeug, Arbeitsschablonen und auch Instru-
menten. Mit dem Ende dieser Werkstatt riff erst-
mals die in Niirnberg seit dem 14. Jahrhundert
ungebrochene Tradition des Holzblasinstrumen-
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Bassetthorn von Anton und Michael Mayrhofer, Passau
um 1770 (Ml 133)

tenbaues ab, die besonders im 16. bis 18. Jahrhun-
dert zur Weltgeltung gelangte.

In dieser Werkstatt wurden natiirlich nicht nur
Klarinetten gefertigt — hier wurden in den zwan-
ziger Jahren unseres Jahrhunderts die ersten
Blockfléten nach Originalen des GNM nachgebil-
det'? —, aber diese Instrumentengattung gehorte
sicherlich zu den Spezialititen, was nicht zuletzt
Bestellungen aus dem Ausland beweisen, die noch
in jiingster Zeit im Museum eingingen.

Das Bassetthorn der Gebriider Anton und
Michael Mayrhofer, Passau um 1770 (M1 133), ist
eines der drei erhaltenen Instrumente dieser Erfin-
der, wobei die Frage, inwieweit eigentlich was
erfunden wurde, wohl noch offensteht. Weitere
Bassetthorner, z.B. vom Mozartfreund Theodor
Lotz (MI 135) oder von J.B. Rudhard (MIR 472),
welches durch seine besonders schéne handwerk-
liche Ausfihrung auffillt, sind zu erwihnen. Ahn-
lich in dieser Hinsicht auffallend ist die Baklari-
nette von Johann Heinrich Gottlieb Streitwolf,
Gottingen um 1835 (M1 477),

Krummbomer

Immerhin zwei Krummhorner sind vorhan-
den: eines in Altlage mit der noch nicht entschliis-
selten Signatur der ,Narrenkappe® (MI 109), das
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bautechnisch zur Friihform der Krummhérner
gehort und vermutlich um 1500 in Venedig her-
gestellt wurde. Das andere in Bafllage mit Exten-
sion (MIR 423) ist signiert mit einem als ,B* zu
deutenden Zeichen und dhnelt stark den erhalte-
nen Instrumenten Jorg Wiers aus Memmingen —
daraus ergibt sich die zumindest zeitliche und
regionale Zuordnung.

Oboeninstrumente

Neben emigen ,Deutschen Schalmeien® des
17. und 18. Jahrhunderts ist ein sehr interessantes
Stiick sicherlich der Altpommer aus der Werk-
statt der Familie Schnitzer (vermutlich Mathes
Schnitzer), Niirnberg um 1550 (M1 91). Aber auch
der beeindruckende Baflpommer mit der bisher
noch nicht aufgeschliisselten Signatur ,MHY,
Augsburg 1600 (MI 97), gehort zu den sehr selte-
nen Stiicken. Vielleicht lifdt sich bei weiterer archi-
valischer Auswertung einmal eine Bezichung zu
dem Hersteller der oben erwihnten Querfléte mit
der Signatur ,FH* herstellen.

Eine leider mehrfach bis zur Unkenntlichkeit
umgebaute Oboe aus Frankreich (MIR 373) stellt
wohl das bautypologische Vorbild dar, welches J.
C. Denner und Johann Schell fiir ihre ersten
»modernen® Oboen vorlag. Unter den Oboen der
J.C. Dennerschen Werkstatt fillt besonders ein
Unikat auf (MI 94), eine Oboe in Tenorlage (tief-
ster intendierter Sutmmton ¢). Weiterhin finden
sich zahlreiche Instrumente seines Sohnes Jacob,
an denen sich die Entwicklung dieses Instrumen-
tes wihrend der Schaffenszeit J. Denners zeigen
liflt, aber auch eine besonders schiéne Oboe
d’amore von Johann Wilhelm (I) Oberlender (MI
92 A). Sie fand bereits in einer Schallplattenauf-
nahme mit Jiirg Schaeftlein und dem Concentus
Musicus aus Wien Verwendung.

Interessant durch die Nihe zu Johann Seba-
stian Bach ist die Oboe d’amore von Gottfried
Sattler, Leipzig um 1735 (MIR 392), und auch die
Oboe des Leipzigers Johann Gottlieb Bauer (MIR

2 . . . . .

2 Diese Instrumente liegen heute im Musikwissen-
schaftlichen Institut in Erlangen und stammen aus der
Sammlung Neupert.



376), dl:. allerdings nur noch eine Klappe fiir dis’
bull/l

[nstrumente von Jakob Friedrich Grundmann
und Johann Heinrich Grenser weisen dann bereits
auf Oboen des 19. Jahrhunderts, deren Entwick-
lung durch Instrumente von Henri Brod, Guil-
laume und Frédéric Triébert und Buffer-Cram-
pon aufgrund der Leihgaben von Wolfgang
Fischer und Karl Ventzke besonders gut doku-
mentiert Ist.

Dulziane

Neben einem italienischen Tenor-Dulzian des
16. Jahrhunderts (MI 124) gehéren zum Museum
gleich drei ,Choristfagotte® von Johann Chri-
stoph Denner. Eines, MI 125, fillt neben seiner
besonders prichtigen Ausstattung — alle Metall-
teile sind versilbert und dhnlich den Niirnberger
Posaunen ,gestochen (graviert) — auch wegen
seiner etwas abweichenden Signatur auf."* Eine
weitere Seltenheit stellt das Barock-Rackett von
dem als , Erfinder” geltenden Johann Christoph
Denner dar (M1 528), im Prinzip ja ein Choristfa-
gott in Biichsenform. Es ist erhalten in seinem
zeitgendssischen Etui, in dem neben dem erhalte-
nen S-Bogen auch drei Rohrblitter Platz finden.
Dies alles zusammen machte es méglich, das Rak-

'3 Auch die oben erwihnte Tenoroboe von J.C.
Denner weist nur eine einfache ,dis“-Klappe fir die
rechte Hand auf, ebenso wie die beiden verlorengegan-
genen Oboen desselben Herstellers MI 153 und MI 154
(diese Instrumente gehorten auch zu der Leihgabe aus
Fiirth). Man kann also davon ausgehen, dafl hiufiger
und friiher als bisher angenommen diese ,Einklappig-
keit“ vorkam und keinesfalls nur ein stlistisches Merk-
mal von Instrumenten aus der zweiten Halfte des 18.
Jahrhunderts darstellt.

" Diese auf nur wenigen Instrumenten |.C. Den-
ners vorkommende Signatur bietet im Zusammenhang
mit anderen Details Anlaf fiir vielerlei Spekulation —
eine Untersuchung hierzu ist in Vorbereitung, Es spre-
chen einige Befunde dafiir, dafl — dhnlich der Praxis bei
Niirnberger Trompeten- und Posaunenmachern —
unter dem bekannten Werkstauzeichen ,J. C.
DENNER* mehrere Hersteller gearbeitet haben und
nur wenige Instrumente, wie z.B, dle.\cs,.lohann Chri-
stoph Denner tatsichlich zuzuschreiben sind.

Rackett von Johann Christoph Denner, Niirnberg um
1700 (MI 528)

kett giinstig als ,,Schreibgerit* bei einem Londo-
ner Antiquititenhindler zu erwerben.

Fagotte

Das ilteste Fagott der Sammlung stammt von
Jacob Denner und ist wegen seiner auffallenden
und ungewdhnlichen ,klassischen® Form dem
Ende der Titigkeit Denners, zwischen 1730 und
1735, zuzuordnen (MI 128). Ein dhnliches Instru-
ment ist das Fagott von ]. H. Eichentopf (MI 127)
und das Instrument von ,,I. Kraus® (MI 373), von
dessen Hersteller man leider noch keine Kenntnis
hat.

Eine weitere Auflistung der vorhandenen
Instrumente kime einem ,Who's who?“ der
Fagottbauer gleich und wiirde bei weitem den
Rahmen kurzen Abrisses sprengen.
Erwihnt seien deshalb nur einige Namen wie
Kénigsberger, Crone, Grundmann, Grenser,
Hess, Tuerlinckx, Savary, Griessling und Schlott,
Haseneier, Mahillon und natiirlich Heckel. Schon
daran liflt sich ersehen, wie wiinschenswert eine
Aufarbeitung gerade dieses Sammlungsteiles
wire.

dieses
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DAS PORTRAT

Pierre-Yves Artaud

Kiinstler, Forscher und Pidagoge —
ein Portrit von Karl Lenski

Pierre-Yves Artaud wurde am 13. Juli 1946
in Paris geboren. Flotenstudium bei Roger
Bourdin in Versailles (1965-66) sowie bei
Gaston Crunelle und Christian Lardé am
Conservatoire National Supérieur de Musi-
que (C.N.S.M.) von Paris (1967-70). 1968
schrieb er sein Diplom im Fachgebiet Musi-
kalische Akustik. 1969 erhielt er vom
C.N.S.M., Paris, den 1. Preis fiir Fléte und
1970 den 1. Preis fiir Kammermusik.

Seine Karriere gliedert sich in drei Richtun-
aen, die er als untrennbar ansieht: er ist
zugleich Konzertmusiker, Pidagoge und
]'11]'\\,"1L’I'.

Weltweite Konzerttourneen mit klassischen als auch
zeitgenossischen Werken. Zahlreiche Stiicke wurden
fiir thn komponiert und von ihm aufgefiihrt. Solistische
Titgkeit mit verschiedenen Orchestern.

Seit 1982 unterrichtet er das Fach Flote am Conser-
vatoire National de Région (C.N.R.) von Boulogne
und seit 1985 am C.N.S5.M von Paris. Weiterhin ver-
anstaltet er seit 10 Jahren zahlreiche Ferienkurse im In-
und Ausland. Als Herausgeber von Editionsreihen ist er
bei den Verlagen Salabert und Transatlantiques titig.
Dariiber hinaus entwickelt er eine .\111\ikp"id;1"w'ik fiir
zeitgendssische Spieltechnik und verdffentlichte einige
*,mhur dariiber.

Bei der G.A.M. forscht er gemeinsam mit Michele
Castellengo auf dem Gebiet der Akustik der Flote, um
dieses Instrument der Neuen Musik anzupassen.

1978 erhielt er die Medaille fiir Kunst, Wissenschaft
und Literatur. 1981 wurde er von Pierre Boulez zum
Leiter des Atelier de Recherche Instrumentale (A.R.L.),
einer Abteilung der LR.C.A.M., Paris, ernannt.

Sonntag, den 20. November 1988

Mit dem schnellen EC ,Brabant® Briissel —
Paris nach St. Quentin, wo ich abends um 20.30 h
ein Rendezvous mit Pierre-Yves Artaud habe.
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Der erste Schnee des Jahres ist gefallen, der
Schnellzug fliegt durch die Landschaft; ich kann
oder will die Namen der Ortschaften nicht lesen.
Neonblaues Licht auf frischem Schnee und Schie-
nenstringe — ich mufl an Magrittes surrealistische
Bilder denken.

[n der ungemiitlich kalten Bahnhofsbar disku-
bis die Stithle auf den Tisch gestellt
Kellner kennt kein Erbarmen mit
den zwei ziemlich ver-riickten Flotisten, die den
ganzen Abend beinahe nicht iiber Fléte sprechen!
Wir setzen unser Gesprich im Hotel de la Paix
(nomen est omen) fort — bis weit nach Mitter-
nacht bei Beaujolais primeur und Kaffee.

Karl Lenski: Die
Ende des 19. und Anfang unseres Jahrbunderts
eine fiir die verschiedenen Kiinste wichtige, eine
in beide Richtungen vielbefahrene Strecke. Fiir
mich hat es ein wenig symbolische Bedeutung,
dafd wir uns in der Mitte, hierin St. Quentin, tref-

tieren wir,
werden. Der

Achse Briissel — Paris war

fen. Herzlichen Dank, daff Du gekommen bist!

Pierre-Yves Artaud: Ich habe zu danken. Ich
freue mich, dafl dieses Gesprich zustande kom-
men konnte, sozusagen als Vorbereitung auf
unseren Austausch der Briisseler und Pariser
Konservatorien Ende Februar / Anfang Mirz



1989. Hoffen wir, daf wir die gegenseitige
Befruchtung der verschiedenen ,Richtungen®, die
Du soeben angedeutet hast, auch ein klein wenig
bei unserem Projekt ,praktizieren kénnen — in
unseren Tagen.

Verzeih, dafs ich noch kurz auf das Fin de siecle
und die Belle Epoque zuriickkomme, von denen
ich, wie Du weifit, fasziniert bin. Auf den Schie-
nen da drauflen, die wir von unserem Tisch aus
sehen konnen, fubren vor beinahe hundert Jahren
im Sommer 1893 Clande Debussy und sein Dich-
ter-Freund Pierre Loujs in Richtung Briissel und
Gent, wo Debussy dem beriihmten Geigenvir-
tuosen und Lebrer Ysaye Cinq poemes de
Baudelaire, die Damoiselle élue und Fragmente
aus Pelléas vorspielte und den grofien belgischen
Dichter Maeterlinck traf, um einige Textkorrek-
turen zur geplanten Oper Pelléas et Mélisande mut
thm zu besprechen.

Hier fubren die Mitglieder des belgischen Qua-
tuor Ysaye in Richtung Paris, wo sie Debussys
Streichquartett am 29. Dezember 1893 in der
Societé Nationale zur Urauffiihrung brachten.

Uber diese Schienen wird Georges Seurat wohl
sein epochemachendes pointillistisches Gemalde
La Grande Jatte transportiert haben, in Richtung
Briissel, wo er am 2. Februar 1887 an der Eviff-
nung des Salons des XX teilnahm.

Hier reisten regelmaflig in beide Richtungen
Fétis und Mahillon, die beiden internationalen
Berithmtheiten, die durch ihre Pionierarbeit das
Briisseler Konservatorium mut der dazugehoren-
den Bibliothek und dem Instrumentenmuseum zu
Weltrang verbalfen und ebenso in Briissel wie in
Paris thr geistiges Zubause hatten.

Vielleicht fubr hier auch im Jahre 1946 ein
kriegsmagerer junger Mann in Richtung Briissel,
als seine Sonatine fiir Flte und Klavier dort thre
Urauffiibrung erlebte: Pierre Boulez; und heute
fubr hier vor wenigen Stunden derselbe Mann,
inzwischen Dein Freund, ebenfalls in Richtung
Briissel, wo ervon der dortigen Freien Universitat
(VUB) die Ebre eines Doctor honoris causa
empfing. Schoner éuﬁzﬁ nicht? Darf ich Dich
bitten, uns ein wenig iiber Deine Zusammenar-
beit mit Boulez zu berichten?

Als Boulez mich 1981 als Leiter des Pariser
Atelier de Recherche Instrumentale (AR]) — einer

Abteilung von JRCAM — berief, hatte ich einige
Jahre vorher schon mit Michéle Castellengo an
der Pariser Université VI Forschungen auf dem
Gebiet der Akustik der Flote und eventueller
Anwendbarkeit der Forschungsergebnisse fiir die
experimentelle Musik betrieben. Diese Vorarbeit
sowie die Zusammenarbeit mit Boulez, diesem
grofien Musiker, Denker, Rhetoriker, Analytiker,
Schriftsteller, hat natiirlich ein wenig die Richtung
meines kiinstlerischen Weges mitbestimmt, auf
dem ich, wie Du weiflt, auch heute noch wandle
und wobei sich stets neue, faszinierende Aussich-
ten auf unsere moderne geistige Landschaft eroff-
nen. So forschend und experimentierend entstand
z.B. auch in Zusammenarbeit mit dem jungen,
sehr begabten Pariser Flotenbauer und Lot-Nach-
folger Jean-Yves Roosen der Prototyp einer
neuen Flote fiir Mikrointervalle oder die Okto-
bafflote, die wir ja auf dem Frankfurter Floten-
festival im Oktober 1987 vorgefiihrt haben, ent-
standen zahlreiche neue Kompositionen fiir unser
Instrument — nicht nur in Frankreich.

Boulez gab — nach seinen New Yorker ,Exil-
jahren“ 1971 bis 1976 in seine ,Heimat“ zuriickge-
kehrt — Impulse, wies Richtungen, baute sein
musikalisches ,, Bauhaus®, einen Tempel oder bes-
ser ein Kloster, um iiber die Moglichkeiten, den
Weg einer Neuen Kunst — Art Nonvean des XXI.
Jahrhunderts — nachzudenken und sie in die Tat
umzusetzen.

Voila, dort stehen wir und arbeiten.

Deinen Vergleich mit dem ,Mustkalischen
Baubaus“ finde ich sebr schin, denn im Baubaus
strebten bedeutende Kiinstler wie Kandinsky,
Mies van der Robe, Feininger, Klee u.a. ja auch
die Einbeit von Kunst, Handwerk und Technik
an — als Mutter aller Kiinste betrachteten sie die
Architektur,

Ganz dbnlich denkt und handelt Boulez in sei-
ner Kultur-Raffinerie IRCAM in den Kellerrau-
men des Centre Pompidou, wo er an der Spitze
eines auserlesenen Teams von Wissenschaftlern,
Musikern, Instrumentenbaunern steht — ein bifs-
chen hochpriesterlich —, um mitzubanen am gei-
stigen Gebdude unserer Tage. Ich begliick-
wiinsche Dich, dafl Du dazugehérst!

Eine ganz andere Frage: In Deinem soeben
erschienenen Buch iiber die Flote gefallt mir
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Deine breite, weite, durchans nicht enge Sicht auf
die Sache. Du bebandelst dort mit gleicher Liebe
und Sorgfalt die Instrumente anderer nichtenro-
pdischer Kulturen wie unsere historischen und
modernen, engagierst Dich mit gleicher Hingabe
und Exaktheit fiir die historische wie die
modernste Flotenmusik, faszinierend sind die
Kapitel iiber Atmung und Akustik, sebr gut die
didaktischen Hinweise. In dieser Breite (Riick-
Uber-Weit- und Vorausblick) gibt es in der fran-
zosischen Literatur iiber unser Instrument (und
die ist reich seit Hotteterre iiber Devienne, Dovus,
Taffanel-Gaubert, Fleury bis Moyse) nichts Ver-
gleichbares."

Kannst Du uns ein wenig Dein padagogisches
Bild zeichnen und — wenn méglich — auch ein
bifichen iiber moderne musikpddagogische Ent-
wicklungen in Frankreich sprechen?

Darf ich mit dem zweiten Teil Deiner Frage
beginnen? Wie Du weifit, ist bei uns in Frankreich
alles zentralisiert nach und in Paris. Das ist, mit
allen Vor- und Nachteilen, fiir die Musik seit bei-
nahe 200 Jahren Le Conservatorre. Das Institut de
Pédagogie National (IPN) ist heute eine Abtei-
lung des Conservatoires, wo wir versuchen,
ymoderne“ Pidagogik zu realisieren. Ich sage
bewuflt ,versuchen®, denn diese moderne
Pidagogik steckt bei uns, verglichen etwa mit
Deutschland oder Ungarn, wo ja schon vor mehr
als einem halben Jahrhundert tiber diese Fragen
nachgedacht und gehandelt wurde, wirklich noch
in den Kinderschuhen.

Die eben genannten Nationen hatten ja das
Gliick, bedeutende Musiker und Vordenker zu
besitzen: Bartok, Kodaly, Hindemith, Orff..., die
ja auf lange Sicht wegweisend waren; erst heute
sicht man ja die Resultate ihrer Pionierarbeit rich-
tig: an der Lebendigkeit des Musizierens bei den
jungen Leuten dort. Auch gibt es dort fiir jedes
Instrument ganz ausgezeichnete Literatur, pid-
agogische Literatur wohlbemerkt, die nicht wie
bei uns einen leicht pejorativen Beigeschmack
trigt, sondern den Qualititsstempel eines Bartok
oder Hindemith in der Sprache unserer Tage. Die
eben erwihnten Pioniere der modernen Musikpi-
dagogik in Ungarn und Deutschland haben sich
zu einer Zeit auf die wahren reinen Quellen ihrer
eigenen geistigen Herkunft besonnen und diese als
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Fundament des Gebiudes ihrer neuen Musikpad-
agogik hingesetzt, zu einer Zeit, als man in mei-
nem Land und in den davon abhingenden roma-
nisch orientierten Lindern (Belgien gehort ja teil-
weise auch wohl dazu) noch der etwas leergewor-
denen Idee von Grandeur, Splendeur und Gloire
nachhing — typische Ideologie des 19. Jahrhun-
derts, die ja z.T. heute noch lebendig ist. Man
kann halt nicht 200 Jahre lang konservieren, ohne
Schaden zu nehmen (Conservatoire, dieses Wort
kommt ja von conservare: bewahren), also nur
bewahren, ohne kritisch nachzudenken iiber das
zu Bewahrende und ohne dabei neu zu schaffen,
zu experimentieren, zu kreieren...

Ich habe einen Vorschlag, wenn Du das Wort
Konservatorium schon nicht so gern hast: Conser-
vatoire Mobil! Da steckt beides drin: bewabren,
was wert ist, bewahrt zu werden und offen, frei,
eben mobil sein fiir das Neue, Andere...

Ich habe den Eindruck, dafl wir gerade dabei
sind, das zu tun — ohne Wortspielerei!

Ich machte gerne noch ein wenig beim Conser-
vatorre verwetlen, verzeth bitte! Du unterrichtest
in Paris anch dort, an dieser altehrwiirdigen, tra-
ditionsreichen Gralsburg franzésischer Mustkferl-
tur. Das mufd faszinierend, aber vielleicht anch
ein wenig belastend sein, denn Du stebst in einer
Traditionsreihe, die sich sehen lassen kann:
Devienne, Tulou, Dorus, Altes, Taffanel..., um
nur emnige tllustre Namen des 19. Jahrbunderts zu
nennen. Wie siehst Du die Rolle des Konservato-
riums heute?

Ich habe das Gliick, einen Directeur zu haben
— Alain Louvier —, der sehr deutlich die Notwen-
digkeit der Erneuerung sieht und zielsicher in
diese Richtung arbeitet. Er hat mir und anderen
meiner Kollegen wortlich gesagr: ,Macht die
Tiiren auf! Kommt mir mit neuen Ideen!“ Unser
Austauschprojekt Briissel-Paris ist ja eines der
Resultate dieser Aufforderung.

Ein Konservatorium heute sollte meiner Mei-
nung nach Schmelztiegel sein, in dem neue, stin-
dig wechselnde Ideen einer harten Feuerprobe

' La Flite, bei Lattes/Salabert, Paris 1986
2 In einem Spiegel-Interview, 1967: ,Sprengt die
Opernhiuser in die Luft!



unterzogen werden, sollten Ort der Begegnung
sein und nicht, wie es oft ist: Ort des Sich-
Abschlieffens: musikalisches Leben, ich betone
Leben, sollte wie ein schéner gleichmafiger steti-
ger Kontrapunkt die Arbeit dort durchziehen.
Forschung, Leben, musikalisches Leben, das Wei-
tergeben dieses Lebens (Pidagogik also) sollten
Hand in Hand gehen: vom Meister, Lehrer,
Komponisten zum Schiiler, zum Publikum...

Ziemlich revolutiondre Ideen, wie mirscheint!
Habt ihr keine Angst, Ener schones altes Gebaude
gerade zu einem Zeitpunkt in die Luft zu spren-
gen“, um ein beriihmt-beriichtigtes Wort von
Boulez® leicht abzuwandeln, wo man allenthal-
ben 200 Jahre Franzisische Revolution feiert?

Angst? Nein im Gegenteil! Der Zeitpunkt ist
bewufit gewihlt: Im Oktober 1989, also genau
200 Jahre nach der sozial-politischen Revolution,
wird das Conservatoive National Supérienr de
Musique in sein neues Gebaude, besser in die
neuen Gebiude umziehen, werden wir das altehr-
wiirdige verlassen, um im Parc de la Villette
Le Nowvean Conservatoive einzuweihen.

Seit wann bestebt diese Idee?

Seit ca. 20 Jahren spricht man davon, seit genau
7 Jahren haben die Pline realistische Formen ange-
nommen, bald ziehen wir um. Der Parc de la
Villetteliegt im Norden von Paris. Er istals kultu-
relle Einheit, als Kunst-Ensemble im weitesten
Wortsinn konzipiert: Kunst, Wissenschaft und
Technik werden dort — inmitten einer schonen
Natur und einer leichten aufgelockerten Archi-
tektur — auf engem Raum ihre Aktivititen entfal-
ten und sich — hoffen wir es — gegenseitig
befruchten.

Was die Musik betrifft: das Nowvean Conser-
vatoire wird im Zentrum der Cité de la Musique
liegen, mit Konzert- und Theatersilen, dem Stu-
dio des Ensemble Intercontemporaine (EIC) von
Boulez, Werkstitten der Instrumentenbauer
(Jean-Yves Roosen fiir die Floteninstrumente),
Noten- und Schallplattengeschiften, Biicherla-
den... Das Institut de Pédagogie National (IPN)
wird dort beheimatet sein sowie die Nowvelle
Bibliotheque und das Musée Instrumental.

Herr Mitterrand ist dabei, sich zur Jubilinums-
feier ein schines Denkmal setzen zu lassen —
jedenfalls hat sein Kultusminister Jacques Lang
gute Arbeit geleistet!

Kénnte das Nouveau Conservatoire als kultu-
relles Modell fiir das Europa von 1992 betrachtet
werden? — falls Fran Thatcher mitmacht!

Wir kommen notfalls wohl auch ohne England
iiber die Runden... Spafl beiseite: vielleicht konnte
das Nouvean Conservatoire Modell sein, wie das
alte es war — vor 200 Jahren.

Mallarme wiirde sich — post mortem — iiber
die Union des Arts différentes freuen, die er
bereits 1895 in La Musique et les Lettres postu-
lierte.

Pierre-Yves, wir danken Dir,

wk .
-

Mit dem ersten Schnellzug am nichsten Mor-
gen zuriick nach Briissel (Pierre-Yves ist noch in
der Nacht mit dem Auto nach Paris zuriickge-
kehrt). Strahlend blauer Himmel, der Zug wirbelt
Schneestaub auf — Morgensonne myriadenfach...

Tilo Medek

(Auslieferung: Moeck Verlag, Celle)

Ich mach ein Lied aus Stille. Sieben Lieder nach Gedichten von Eva Strittmatter, fiir
Gesang (mittlere Lage) und Klarinette (B). ETM 044. DM 18,00

Quartett-Flotenuhr, fiir 4 Floten. Ed. Moeck Nr. 5366. Kpl. DM 49,00

Tilo Medeks handcolorierte Musikalische Gartenlaube 1870, fiir Flote, 2 Altblock-
floten, Violoncello und Klavier. Ed. Moeck Nr. 5284. Kpl. DM 39,00
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Unterrichts-

und Studienliteratur fiir Flote

Werner Richter

RICHTER, Schule fiir die Querflite mit einem Anhang:

Kleines Flaten-ABC, weiterfilhrende Studienliteratur, Grifftabelle,
Trillertabelle, ED 4777, DM 28,-

FLOTEN-SPICKER, Grifftabelle - Trillertabelle

(in Plastik verschweiit), MF 1014, DM 5,80

BOEHM, 24 Caprices-Etudes, op 26 (Delius)

Reprint der Schott-Originalausgabe von 1852, FTR 117, DM 17.-
DROUET, 25 Etiiden ( Delius)

Reprint der Schott-Originalausgabe von 1827, FTR 118, DM 17,-
GENZMER, Neuzeitliche Etiiden: Band 1, 2, FTR 87/88, je DM 10,-
HOTTETERRE, JAC UI.F S LE ROMAIN, 48 Préludes

in 24 Tonarten aus op. 7 (1719) (Doflein/Delius), OFB 126, DM 12,50
REICHERT, Tiigliche Ubungen, op. 5, FTR 102, DM 11,-
STRAUSS, Orchesterstudien aus seinen Bilhnenwerken (Prill)

MODERNE ORCHESTER-STUDIEN (Karlheinz Zéller)

Band 1, ED 5901, DM 22.-

Debussy: Prélude 4 I'aprés-midi d'un faune - La mer - Ravel: Daphnis
und Chloé-Bolero - Strawinsky: Feuervogel - Petrouchka - Chant du
rossignol - Le sacre du printemps - Le sacrifice - Bartok: Konzert fiir
Orchester - Prokofiefl: Peter und der Wolf - Kodaly: Marosszéker
Tinze - Tinze aus Galanta - Hindemith: Sinfonie Mathis der Maler®
- Nobilissima Visione - Sinfon. Metamorphosen - Blacher: Orchester-
variationen - Britten: The Young Persons’s Guide - Fortner: Sinfonie
- Henze: Des Kaisers Nachtigall - Drei Dithyraben

Band 2, ED 5902, DM 22 -

Debussy: Trois Nocturnes - Jeux - Ravel: Ma mére I'oye - Alborada
del gracioso - Strawinsky: Pulcinella Suite - KuBl der Fee - Capriccio
- Jeu de cartes - Concerto in Es ,Dumbarton Ouaks® - Symphony en
ut - Symphony in three movements - Agon - Prokofiefl: Klassische
Sinfonie - Schéinberg: Pierrot lunaire - Variationen fiir Orchester -

Heft 1, Guntram - Feuersnot - Salome, AF 6416, DM 22.-
Heft 2, Elektra - Rosenkavalier, AF 6417, DM 22.-

TERSCHAK, Tigliche Ubungen, op. 71, ED 998, DM 11,-
ZACHERT, Melodische Ubungen, FTR 99, DM 20,-
ZEHM, Neue Duettstudien, FTR 98, DM 12,50

Fachliteratur

Gustav Scheck

DIE FLOTE UND
IHRE MUSIK

Der Autor behandelt bis ins
Detail nahezu alle Aspekte
des Instruments und seine
Musik: die akustischen Phi-
nomene, die Geschichte der
Block- und Querfléten, Phy-
siologie der Blastechnik,
Tonbildungsmethoden, Arti-
kulationspraktiken, Haltung-
und Fingertechnik sowie
Fragen der Interpretation.
Ganz besonderen Wert besit-
zen die hier einmalig gegebe-
nen Analysen der wichtigen
Flétenkompositionen von
BACH bis BERIO, die durch
Marginalien bedeutender
zeitgendssischer Werke kom-
plettiert werden. Die 49 inter-
essanten bildlichen Darstel-
lungen und 196 Notenbei-

Kodily: Der Pfau - Variationen Uber ein ungarisches Volkslied -
Hindemith: Konzert fiir Orchester - Philharmonisches Konzert -
Symphonia serena - Hartmann: Symphonien No. 2 - No, 3 - Sympho-
nie concertante (No, 5) - Blacher: Concertante Musik - Boulez: Le

marteau sans maitre

spiele erhéhen optimal den

Informationswert des Textes.

264 Seiten mit Noten-
beispielen und zahlreichen
Abbildungen

Best.-Nr. ED 6364,
gebunden, DM 58.-

Hans-Martin Linde
HANDBUCH DES
BLOCKFLOTEN-
SPIELS

In griindlich iiberarbeiteter
Auflage liegt dem Block-
Nitenspieler das universale
neue Handbuch vor.

Der Autor handelt in drei
groBen Themenkomplexen
die grundlegenden Frage-
stellungen zu diesem Instru-
ment ab und gibt sachlich
fundierte Antworten:

- liber das Instrument selbst

- iiber die Spielweise der
Blockflite mit Informatio-
nen zur Atmung, zum
Klang

- iiber die Wiedergabe von
Musik fiir Blockfldte seit
der Zeit des friihen Mit-
telalters {iber das Barock
bis zu den Aufgabenstel-
lungen des 20. Jahrhun-
derts.

131 Seiten mit zahlreichen
Abb. und Notenbeispielen
Best.-Nr. ED 4846,
broschiert, DM 26,80

Raymond Meylan
DIE FLOTE

Ihre Entwicklung in Ver-
gangenheit und Gegenwart
Inhalt:

Einleitung - Typen - Her-
kunfi - Die ersten Querflé-
ten - Dokumente aus dem

Mittelalter - Die Flite der
Renaissance - Einiges {iber
die Barockflte und die Art,
sie zu spielen - Mechanisie-
rung der Fléte - Von der
gestrigen zur heutigen Flite
- SchluBfolgerung - Litera-
turverzeichnis - Nachweis
der Tonbeispiele

(Unsere Musikinstrumente,
Band 4) 115 Seiten mit 8 far-
bigen und 16 schwarz-weil-
Bildtafeln sowie zahlreichen
Abbildungen im Text.

Best.-Nr. ED 8868,
gebunden, DM 29,80
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. frisch aus der Quelle . ..

Unter diesem Motto méchten wir in Zukunft aus
bekannten und unbekannten Quellentexten zitieren.
Kurios und geistreich, belehrend oder auch mal ein bif3-
chen verriickt soll es dabei zugehen. Den Anfang macht
ein Kapitel aus ,Musikalische Diskurse® (Niirnberg

Car. XXVIL

Weldhes unter bepden das vow
nehmfteInftrument fey/die Trom-
bon oder Der Fagott.

Ch mug offt lachen fiber ¢ine controverfia,

weldye fidhy / al8 icdh midh nody in Sdulen aufs
gebatten . gwifchen jrvepen Thirmers-Sefellen
echoben/ Deren der eme {otvol auf bem Fagote,
alg der andere auf Der Trombon dad feine thas
te. Sie famen endlich jum LWort s Streit/und
toeil die Sadhe von femen injurien / fondern
von Der quattion handelte/ ob Der Fagott
pder Die Trombon vorgienge / verlangten fie
pon mit eingig decifum regulativam , twag
cigentlih m der Sadye ohne Sehers Ponte
behaubtet toerden Sie hdtten beyde gegen ein-
ander 2 Thaler vermettet / wem nun der fen-
tenz Dag frine abjpradhe/ ber folte auch diez.
Thaler vermiffen.  Auf foldyes the Anfuchens
Bieffe ich fie bende ihre rationes & fententias
eingeben 7 rearum nemlich einer und der andere
f-m Snftrument ver das befte / Dag andere hins
gegen vor ein getingers hrefte. Dann alfo ges
teauete iy mit in Unterfudyung ibrer Argu-
menten / gat leichtlidh eme glimpfflidhe deci-
fion gu finden/ und badurd) die 2. Thaler ent-
weder an midh ju bdcfeln / ober dod) vermit-
telft Derfelben einen flattlichen Cazciliens
Sdymauf qu genieffen.  Dann ich gedachtes
thun die Advocaten nidhts umfonft / was foll
i algJudex diefer controverfiz vergebens ars
beiten?

Sienabmen fich bende FeineSddbfifcheFrifty
fondern Flopfften Des andern Tages 7 che e8
noch Abend rourde/ an memner & ubenssThites
und toeif {ie mehr mut inren erlerueten Jmtrus
menten als mit Der Feder umfpringen fonten;
waren fie nadh Snbait thres Lorbringens ents

1719, Reprint Leipzig 1982) des vielseitigen Musikers,
Komponisten und Romanschriftstellers Jfobann Beer
(1655-1700). Es zeigt, wie barocke Disputierlust sich
auch einmal selbst zum Narren halten kann. Blech oder
Holz — das ist hier die Frage... Ulrich Thieme

fbloffen ibre rationes mirin die Feder yu dicti-
ren/ auf daf ich midy in denenfelben beffer ers
feben/ und ein defto regulavers Urtheil abfaf-
fen mogte.

__ Di¢tum factum , tvie fie tvolten / o tolte
ich auch/ fakte mich an mein Dintenfai/ und
fienge an crjtlich Hang Neubduslers Meinune
gen ju protocolliren / weldhe in folgenden
Puncten bertunden

Critlich faate er/ wdre die Trombon einur:
altes Fnftrument/ dann man totffe / daf durdy
Diefelben die Mauren ju Fericho umgefallen,
org andere fonte man auf dem Fagott nur
denBafs/ aufder Trombon aber alle 4. Stime
men blafen.  &So mwirde audy ju Aufertves
efung der Todten eine Trombone oder Pofaus
ne/ nicht aber ein Fagott gebraudht merden.
o wdre es (ber diefed viel gefdhriider/ und
dannenbero auch Elnfilicher die Sige auf der
Trombon, alg auf dbem Fagott mit bem Fins
ger Die £ocher ju finden. Sn dem LWort Trom-
bon todre ferner ju finden die Stadt Romy
und das roelfche I0drtlein’ bon, nun rodre die
Stadt Rom eine mddytige Stads 7 und bon
hiefle aud) nidyts Ubelg/ mifte banuenhero fein
Jnftrument /und alfo atd) er bem fagottijten
vorgehen.

Der fagottift hingegen bradhte per inftan-
tiam ¢in/ roann Diefes dag vornebmite Infteus
ment todre/ weldyes einen groffin Namen in
fich tiibrte 7 fo mufte dag feine dag allergrdte
fenn / roers nicht glauben nvolte s der folle nur
Dag LBortlein Fagote buchftabiven 7 da rotirde
beraus Fommen / fa , gote; fa aber madhte
nebft Dem mi die gange mufic, dann alles / was
Son hyeiffet 7 gebet entroeter aus dem fa oder
ousdemmi, Dasandere W drtlein wdredas
allergrdite in Der Ratur / ware alfo vor dems
Tromboniften Die precedenz feine, Pors ans
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Dere rodre Die Sache von Feiner groffen IBichs
tigeit/ mann Hane Neuhdugler vorgdbe, man
Fonte auf der Trombon alle 4, Stimmen, auf
ben fagott aber nur eine blafen.  9Nuan wiffe
twol/ bag die Trombon meiftens im Tenor va-
girte/ und vieverlen Handrwercke Feinen guten
Meifter madyten, die Kerls/ weldye alla Baftar-
de,bas ift; allevier & rimmen fangen, Fdmen in
Peine (ondere confideration, Dann gemeinig:
lid) wdr an drepen oder audh ol gar offt an
allen vieren nicdht vicl nige / fie fAngen ingges
mein / wie man durd ein Kamm pfife und ders
gleichen/ hdtte fich alfo fein Gegenpart degtves
gen nicht grof mauffigsu machen,  Er hinges
gen( roaren feine eigene IBorte/ ) flbhrete eine
gegrundete Stimme / ofjne welche die andern
nidht ftehen Fdnten/ folche wdre der niemals
genug gelobte Bafs , wie er Dann einen gelehrs
tent Geiftlichen fennte 7 weldher / mann er den
Ba(s blafen oder geigen horte/ INaul und Au=
gen auffperate. &o rodre fein Snfirument audy
defroeger hober ju ={timiren/ toeil e feinen
Refonanz teiter um fich virffes alé die Trom-
bon, Dann Den fagote horte man 20, Sdhritt
vor Der Kirdy-Thise (chnurren ; da man die
Trombon mit genatier QNabe Faumin der Kirs
che Davinnen boven Fan.  T0as fein Segner

megen det gu Sericho eingefallenen Nauren
einftrduete/ yoge ev felbige Hiftorie bey dDenen
Haaren ju fenem Beweif / Denn ju gefchroeis
gen felbige Pofaunen ; roeldye Halljahes: Po-
faunen genennet tworien / von der NArt und
Sorm Der heut ju Tage im {hroang gehenden
Trombonen toeit differirten / fo hdtte er eings
mals in der Predigt gebhdre / Daf die Mauren
nicht {o rwobl durd) den Ton der inftrumen-
ten/ al8 qus einer ot hoberen Krafft ums
gefdhmiffen morden.  &eo rodre ferner der Fa«
gott ein fo flammbafftes / toacfers und Frdffs
tiges inftrument , Dag man ju Beit einer uns

verhofften Aufrubr in der Kivche mit demfels
bert lerchtlich Frieden machen, und die unbans
Digen Kerlatten tapffer damit in b e Rippen
ftoffen Eonee. o braudyte audy der Trom-
bonift ju feinem hin 2 und wider vagiren den
gtdften Raum auf dem Shor 7 und toenn alle
hinter dem Gitter fdngen und geigten s fo feckte
Diefer feine meffingene Stange tiber den Chor
binaus  tvie man i Sacdfen die Bier-Stans
gen jum Fenfter nauf ftoffet. Er bHingegen
bielte fich auf dem Chor gar in einem engen
Winckel auf / und braudhte Faum fo viel
Raum / alg eine twoblgeflodtene Tabacles
Rulle / und twag dergleichen mebr ware,

Sy lieffe fie darauf ibre 2. gegen einander.
verroettete Thaler mir in anteceflum einlies
fern / befcheidete fie morgen ihren fentenz ju
holen.  Jndeffen [ude ich etliche gute Purfche
ju Saft/ welchen idy meine Meinung umftinds
lich exzeblte. A8 nun diefe ihr Urthel absus

holen anfamen / fagte ich: Gure gegeneinans
det eingervandterationes habe idh nidyt allein/
fondern qudd gegentodrtige Herren Studiofi
fleiffig unterfudyet / ermogen / und endlid) bes
fundenseud) diefen Rath su ertheileh : Entrves
Der fegset euch ben uns nieder 7 und helffet eure
mu geftern eingelieferte vier Thaler verfdhmaus
fen s voo nidht /7 fo laffe e8 eadh nicht migfals
len 7 roann roir in regard fo nidhtiger Sumpes
repen/ mit Fagotts groffen Prigeln ( hiemit
toiefe id) mit Fingern auf 6. bereitmillige Bd-
mifdhe Obe - £8ffeln ) euch dag definitivum
auf den Buckel geben; und eudy nach wolvers
dientem SNafe eurer Feinnlifigen SdncPeren die
Sreppe nunter (hmeiffen. Sie wandtenaber
ihre Seegel bey nody {dheinender Sonne in
unfern $Hafen / und toolten lieber den Plage
Regen in ibrer Surgel / als den Sturm auf
ihren Ricken empfinden. Sy twende mich
aber pon Diefer DHiltorie ju etrwag widtigers,

Neuerscheinungen

Ed. Moeck Nr. 1542. DM 38, --

Ed. Moeck Nr. 1536. DM 23,--

Rainer Glen Buschmann: Sonate, fiir 2 Altblockfléten und Gitarre. Partitur und 2 St.

Arleta Weif3: Adeludien, fiir Sopranblockflte und Klavier. Partitur und Solostimme.
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BERICHTE

Erinnerung an André Jaunet (1911-1988)

Viele Musiker sind personlich beriihrt durch das
Ableben von André Jaunet: Orchester- und Lehrerkol-
legen aus einer 38 Jahre dauernden Dienstzeit in Ziirich,
vor allem aber zahllose Flétisten, nimlich alle, die ein-
mal seine Schiiler waren. In ihrer Erinnerung lebt wohl
ausnahmslos der Respekt vor einer echten Autoritit,
meistens auch die Verehrung fiir eine integre Person-
lichkeit und Dankbarkeit fiir das, was André Jaunet
ohne Riickhalt zu vermitteln bereit war. Sein 70.
Geburtstag wurde bereits zu einer Manifestation sol-
cher Verbundenheit: eine eindriickliche Festgemeinde
hatte sich damals aus nah und fern kommend in Boswil

\'L'I'S.lI'I'II'l'IL’I'[.

Foto: Maarten Brinkgreve, Amsterdam

André Jaunet wurde am 17.5.1911 in Corné (Anjou)
geboren. Vier Jahre lang war er Schiiler der Ecole de
Musique von Angers, wo er sich mit glinzenden
Diplomabschliissen auszeichnete. Er setzte das Floten-
studium fort bei Marcel Moyse und trat 1929 ins Con-
servatoire National von Paris ein, wo er —unter der Lei-
tung von Philippe Gaubert — den Premier Prix dieses
Institutes erhielt. Es folgten drei Stationen als Soloflétist
an der Oper von Lille (1932-34), in Winterthur (1934-
36) und in Bern (1936-38), bis er im Tonhalleorchester
und am Konservatorium Ziirich Engagements einging,
die bis zu seiner Pensionierung fortdauerten (1938-
1976). Am Internationalen Musikwettbewerb in Genf

1939 erspielte sich André Jaunet 28jihrig den 1. Preis.
1962 erhielt er von der Stadt Ziirich die Goldmedaille
Hans Georg Naegeli, 1966 machte ihn der franzésische
Generalkonsul in Ziirich zum Chevalier der Légion
d’honneur, und 1980 chrte ihn die Stadt Angers mit
einer Médaille d’honneur.

Der folgentrachtigste Schritt im Leben André Jau-
nets war seine Ubersiedlung in die deutschsprachige
Schweiz. Er war hier der erste Flotist mit franzésischer
Tradition und — wie er sich selber gerne erinnerte —
odamals in der Schweiz der Flétist mit dem gréfiten
Ton*. Seine floustische und musikalische Ausbildung
war hauptsichlich an franzosischen Virtuosenstiicken
orientiert gewesen, an ,musiquette” — so die instinkt-
sichere Klassifizierung durch André Jaunets Mutter.
Nun aber muflte er .,:_;mlic Musik* .\piclcn. namlich
Bach, Hindel und Telemann. Dies hatte zur Folge, dafd
sich André Jaunet zu einem fritheren Zeitpunkt und
griindlicher als die meisten Musiker mit Fragen der In-
terpretation alter Musik, insbesondere der Artikula-
tion, beschiftigte. Seine wohlbegriindeten Erkenntnisse
vertrat er rigoros. Er bestand auf seinen Formulierun-
gen. Und franzésischer Tradition gemif blieb das Ver-
hiltnis Lehrer-Schiiler in den meisten Fillen lebens-
linglich aufrechterhalten. André Jaunet bliecb — auch
ohne diese Anrede zu beanspruchen — der ,maitre®.

Dies fithrte zum gelegentlich kritischen Einwand, er
sei ,autoritdr®. In der Tat — der beste Diskussionspart-
ner war er nicht. Er war nicht erpicht auf Widerspruch
oder Gegenmeinung. Seine hiufigen Fragen waren ein
rhetorischer Vorwand, um die eigenen Erkenntnisse
weiterzugeben. Diese zu vernechmen bedeutete aber in
jedem Fall eine interessante Anregung.

Im Grunde war André Jaunet bescheiden. Er sagte
von sich selber, er sei ein ,,chercheur” (ein Suchender).
Und zum Unterricht von begabten Schiilern meinte er,
es guhc eigentlich nur darum, bei thnen ,den Motor
anzulassen®.

Eine andere Eigenheit von André Jaunet war seine
teils bewunderte, teils beargwohnte Freude an Spifien,
am Spitzbiibischen, am Schabernack. Wer ihn im
Orchester kannte, weiff davon zu erzihlen. Es war die
allgemeine Wertschatzung als Flust und als Musiker,
die thm weitgehende Narrenfreiheit gewihrte.

In einer kleinen Laudatio auf der erwihnten
Geburtstagsfeier habe ich André Jaunet als aufleror-
dentlich uneitlen Musiker bezeichnet, der die Musik
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NORDIC
BAROQUE
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FESTIVAL

7-13 AUGUST
1969

An carly music event in the land
of the midnight sun, the salmon rivers, and the
cloudberry meadows, Nordmaling (Sweden).

PERFORMERS:

Anne Sofie von Orter, mezzosoprano
Jaap ter Linden, viola da gamba
Lars Ulrik Mortensen, harpsichord
Clas Pelrsson, recorder
Nils-Erik Sparf, baroque violin
The Stockholm Bach Choir
The Drottmingholm Baroque Ensemble
I Quattro Temperamenti

MASTER CLASSES:
Barogue cello/Viela da gamba ( Jaap ter Linden)
Recorder ( Clas Pehrsson)
Harpsichord ( Lars Ulrik Mortensen)

- Sme =
Information, tickets, applications:
The Municipality of Nordmaling, Box 36, S-914 00
Nordmaling, Sweden. Phone: int + 46-930-10750.
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und seinen Beruf nie dazu beniitzte, sich selber in den
Vordergrund zu stellen. Diese Erfahrung konnte ich in
vielerlei Situationen machen: in jungen Jahren, alsich an
André Jaunet, dem Lehrer, Orchester- und Kammer-
musiker emporschaute; 16- und 20jihrig, als ich mit
dem Meister konzertieren durfte (4. Brandenburgisches
unter de Stoutz, Cimarosa unter Markevitch); spiter
waren wir Pultkollegen im Schweizerischen Festspiel-
orchester Luzern; noch spiter war André Jaunet
Experte bei den Diplompriifungen meiner Studenten in
Basel; und schliefilich trafen wir uns als Jury-Mitglieder
beim Internationalen Flotenwettbewerb in Schevenin-
gen. André Jaunet blieb iiberall und jederzeit derselbe:
freundlich, lebhaft, engagiert, stets mit einer spafligen
Geschichte zur Hand oder mit einer seiner rhetorischen
Fragen, die er (zu unserem Gewinn) selber beantwor-
tete.

Nur die letzte Begegnung entsprach nicht mehr dem
gewohnten Bild. Es war ein suller Abschied am Kran-
kenbett, wenige Stunden vor André Jaunets Tod, am
13. Dezember 1988. Peter-Lukas Graf

In memoriam Rolf Ermeler

Im Alter von 88 Jahren starb Ende vorigen Jahres in
Liibeck der Flotist Rolf Ermeler. Mit thm ist ein auffer-
gewohnlich vielseitiger Musiker hingegangen, der sich
bleibende Verdienste nicht nur um die Wiederbelebung
der alten Musik seit den 20er Jahren, sondern auch um
die Durchsetzung der zeitgenossischen Musik seit
Kriegsende erworben hat. Als Schiiler von Gustay
Scheck teilte er dessen Interesse am Heben barocker
Musikschitze; in seiner Berliner Zeit (bis 1939) hat er
unzihlige Werke vor allem aus der Preuflischen Staats-
bibliothek wieder ans Licht gebracht, aufgefithrt und
z.T. herausgegeben. Als Spezialist fiir barocke Musik
wurde er 1939 von Walter Kraft in das neugegriindete
Liibeckische Kirchenorchester geholt. Als das Orche-
ster nach Kriegsende materiell nicht mehr weiterbeste-
hen konnte, blieb der Kern der Mitglieder als ,,Kam-
mermusikkreis des Liibeckischen Kirchenorchesters®
(bis heute) unter seiner Leitung beisammen und berei-
cherte mit seinen regelmifigen Konzerten das
Liibecker Musikleben. Zahlreiche Tourneen fiihrten,
vor allem in den 50er Jahren, das Ensemble ins In- und
Ausland.

Aber nicht nur bei der Wiederentdeckung alter
Werke war Rolf Ermeler ein Mann der ersten Stunde;
auch die barocke Traversflote hatte seine Aufmerksam-
keit und Zuwendung zu einer Zeit erregt, als dieses
Instrument noch von den Meistern als unzulinglich



und kaum spielbar belichelt wurde. Verschiedene Auf-
sitze aus den flinfziger Jahren legen davon ebenso
Zeugnis ab wie sein eigenes Spiel auf einer originalen
Kirst-Flote.

Nicht minder intensiv war sein Engagement fiir die
zeitgendssische Musik: Vor allem im Duo mit seiner
Frau, der Pianistin Maria i"_l'nwivr—L.(:l‘ly.ing. brachte er
Werke der jungen Avantgarde nach 1945 zur Auf-
fihrung. Mehrere Komponisten schrieben Werke fiir

viele

ihn.
Rolf Ermeler war es vergénnt, bis ins hohe Alter als
Spieler und Padagoge aktiv und damit jung zu bleiben.

1982 beendete er seine letzte von vielen Amerika-Tour-
neen, noch 1985 gastierte er mit einem interessanten
Quintett-Programm in verschiedenen Orten. Seine
stets rege padagogische Titigkeit hat er bisin sein letztes
Lebensjahr aufrechterhalten. Sibylle Patschovsky

»Das Schilfrohr téont* —
Bericht zu einer Ausstellung mit ungewéhnlichem
Konzert

Christuan Schneider, Solo-Oboist der Diisseldorfer
Symphoniker, erforscht und sammelt Doppelrohr-
blatt-Instrumente aus aller Welt und hat hierfiir erstma-

lig eine Systematik erarbeitet (,Oboeninstrumente der
Volksmusik — Versuch der Ein- und Zuordnung einer
Sammlung®. In: TIBIA 1/86, S. 7-13 und 2/86, S. 88-

102).

Diese ethnologisch-instrumentenkundliche Spezial-
sammlung hat Schneider kiirzlich in einer beachtens-
werten Ausstellung unter dem Motto ,Das Schilfrohr
tont* der Offentlichkeit zugingig gemacht. Die Diissel-
dorter Tonhalle stellte thr Foyer zur \'cr‘ﬁi;ung, indem
die etwa 60 Instrumente ausgestellt und ausfithrlich
Laéblich
Benennung in der Sprache des jewe
des — endlich einmal eine Absage an die hilflosen und

hervorzuheben st die
gen Herkunftslan-

beschriftet waren.

nichtssagenden Bezeichnungen wie ,vorderasiatische
Kegeloboe — tibetanische Tempelschalmer* w.id. Die
l'iL'|1{Ll]1ll,:\\'L"i‘|t'|1L]L' N[II“L'”k]J[U[' i'l'l'l i{t'.}”t'\'il\'[\" von
Curt Sachs hat sich bisher (seit 1913!) leider nicht durch-
gesetzt.

Heft 2 des Tonhallenmagazins (Oktober 1988) wid-
met dieser ;\I.IH.\I(‘”II!'I:_: 19 reich bebilderte Textseiten, in
denen Christian Schneider und andere Experten die
L"il'l'/L']nL"l'l [I]\lrl][HL'H[L' il'n I}{l'l\.'l]'l'll"l'lt"l'lh.'lﬂ"_: ih'l-l."\' ”1“\i"
kalischen Kulturkreises erliutern.

Wenn schon diese reichhaltige Ausstellung an sich
cine Sensation war — das Abschlufflkonzert am 16.
Oktober war einmalig. Sechs ,,Schalmei“-Ensembles
unterschiedlichster Musikkulturen (Bretagne, Tiirkei,
Georgien, Kamerun, Korea und Indien) musizierten im
Groflen Saal der Tonhalle. Das Konzert fand erfreuli-
chen Zuspruch (etwa 500 Besucher), und sei es bei eini-
gen vielleicht nur aus Sensationslust auf ,exotische®
Darbietungen, deren letztendliche Erschliefiung jedoch
eine Vertrautheit mit der Materie voraussetzt,

Il.l[ d.’l.‘ ZL]N[LI['l(lt']ii\n'l”'lk’['l L“L“it"' TT'I'.'lhﬁi\"l.'ﬂ i“-i”ﬁﬂt?t‘-“
derartiger Bliser aus aller Welt ist dem Westdeutschen
Rundfunk und dem Leiter der Abteilung Volksmusik,
Dr. Jan Reichow, zu danken, die die publizistischen,
organmisatorischen und vor allem finanziellen Méglich-
keiten einer 6ffentlich-rechtlichen Anstalt in den Dienst
der Sache stellten.

Die Darbietungen reichten vom bretonisch-kelti-
schen Instrumentenpaar Bombarde — Biniou (mit der
'L‘kc_}

kische Zurna/Davul-Gespann (gelegentlich auch hier-

hochsten Spidpi'cilc aller Dudel: ber das tiir-

zulande bet tiirkischen Volksfesten) mit einem Davul-
Spieler, der mit dem typisch vorderorientalischen
Hakenstock aus Leibeskriften auf das Fell eindrosch (es
hielt merkwiirdigerweise trotzdem!), iber die vier
tiefschwarzen Hofmusiker aus
Kamerun mit den endlos wiederholten, kurztaktigen
Motiven aus der Algaita bis zur weitgespannten, medi-

lm|1lgc\\'.l1‘1dt’lcn.

tativen und introvertierten Raga-Musik des indischen

Shanai-Ensembles iiber einem (elektro-akustisch
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erzeugten) basalen Dauerton und delikat gespielten
Tablapaar und zu den Schamanen-Melismen aus Korea
auf der zylindrischen P’iri mit der bescheiden-hinter-
Changgo-Akzentuierung  (koreanische
Sanduhr-Trommel mit weit iiberstehenden Wickelrei-

griindigen

fen). Und gar die grusinische ,Altstadt-Folklore®™ aus
Tiblissi! Fast choralartige Melodien und Harmonien
dreier zylindrisch  gebohrter  Oboeninstrumente
(duduk) in der Hand ausgefuchster Profis — wo erlebte
man sonst iberhaupt je solche Haufung suboktavieren-
der Doppelrohrblatt-Instrumente?

Dieses Sonderkonzert war kein ,isthetischer Hoch-
genufll®, geschweige denn ein ,gesellschaftliches Ereig-
nis“; es war ein konzentriertes Arbeitsangebot an den
Insider, dem das N.lchspiil’cn so unterschiedlicher
Musikwelten und threr Tr:

er, der Doppelrohrblatt-
Instrumente, einiges an Vorkenntnis und Konzentra-
tion abverlangte. Der innere Ertrag dieser paar Stunden
entsprach einer ganzsemestrigen Vorlesung bei Curt

Sachs personlich. Giinter Hart

Rekordverdichtig

Anlifllich des 60. Geburtstages von Helmut Hucke
versammelten sich die Studenten der Oboenklassen
von Helmut Hucke und Christian Schneider sowie
viele Ehemalige am 24.1.1989 in der Kélner Musikhoch-
schule zu einem gigantischen Stindchen: 58 Oboisten
bliesen gemeinsam (!) eine fiinfstimmige Entrada von J.
Chr. Pepusch sowie Variationen iiber ,,Happy birth-

dav® fiir chorisches Oboentrio.  Christian Schneider

Hohes Holz. Oboeninstrumente der Sammlungen
Karl Ventzke und Gunther Joppig. Eine Ausstellung
in Diiren, spater Miinchen.

wurde die Stadt

Unter Instrumentenkundlern

Diiren durch die Sammlungen Dr. Zimmermann und
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COMUNE DELLA CITTA DI CHIUSI (SI)
Associazione Filarmonica 6. — 16. Juli 1989

VII. Internationaler Flétenkurs
von ROBERTO FABBRICIANI
mit Jean Francaix
und Seminaren (Technik und Interpretation)
von Nikolaus Delius, Rien de Reede,
Thies Roorda

hr: 100.000 Lit.
dung und Auskunfte
etariat Ufficio Turist
und Comune di Ch Piazza XX Seltembre
-53043 Chiusi (Sl) - Tel. 0039578/20391

Karl Ventzke ein Begriff, und auch Instrumentenaus
stellungen im dortigen Leopold Hoesch-Museum
haben bereits Tradition. So zeigte Ventzke 1981 seine
Spezialsammlung  von  Saxophonen, mittlerweile
Bestand der Sammlung im Miinchener Stadtmuseum,
und 1985 von Boehm-Fléten. Seit Ende November
werden als Gemeinschaftsprojekt nun Oboen der
Sammlungen Ventzke und Joppig gezeigt, die die tech-
nische Entwicklung des Instrumentes in einer sonst
wohl kaum zu findenden Geschlossenheit veranschau-
lichen. Unter den 46 Exponaten finden sich die wichrig-
sten Entwicklungsstufen des europiischen Oboen
baues im 19. und 20. Jahrhundert mit Instrumenten u.a.
von Brod, Triébert, Lorée, Mahillon, Braun, Heckel,
leh‘:_:cr und Orsi. Mit Baritonoboe, Heckclphun und
Sarrusophon sind auch weniger bekannte Mitglieder
der Oboenfamilie vertreten. Erstdrucke, Oboenschu-
len, Griffrabellen, historisches Werbematerial und
Oboistenportraits runden den ausgezeichneten Uber-
blick tiber ein wichtiges Kapitel Oboengeschichte ab.
Die Ausstellung ist ab Mirz 1989 im Miinchener Stadt-
museum zu besichtigen.

Abb,: v.l. Karl Ventzke, Helmut Hucke, Paul Dombrecht,
William Waterhouse, Christian Schneider, Dr. Gunther
Joppig



Eine besondere Raritit wurde mit einem Gesprichs-
konzert geboten, das mit Helmut Hucke, Paul Dom-
brecht und William Woaterhouse auch Prominenz
anlockte. Gunther Joppig, Leiter der Instrumenten-
sammlung des Stadtmuseums in Miinchen und aus-
gebildeter Oboist, demonstrierte in Werken von Hin-
del, Mozart, Hummel, Schumann und einigen Klein-
meistern die vielen Farben der Oboenpalette, unterbro-
chen von hochst instruktiven und humorvollen Kom-

mentaren. Christian Schneider

Neue Musik rettet die Blockflote vor dem Barbecue

Unter dieser Uberschrift berichtete die Amster-
dam’sche Volkskrant iiber die erste Internationale
Woche fiir Blockflotenmustk des 20. Jabrbunderts, die,
von Walter van Hauwe inititert, vom 16. - 22. Oktober
1988 stattfand. Gemeinsam mit einer Gruppe von che-
maligen Studenten hatte W. v. Hauwe mehrere hundert
Kompositionen dlterer bis neuester Musik gesichtet,
um dann eine Art historischen Uberblick geben zu kin-
nen. Verteilt an Interpreten von jungen Studenten bis
zu Frans Briiggen hérte man Werke aus dem Umbkreis
der Jugendbewegung, die ,Klassiker* der 60er und 70er
Jahre und neueste Werke, z.T. in Zusammenarbeit mit
den ausfithrenden Spielern entstanden. Da es sich um
die erste Veranstaltung dieser Art handelte, wurden
absichtlich nicht immer heutige Beurteilungsmafistibe
angelegt: Werke wie Hindemiths Trio zum Ploner
Musiktag und Brittens Alpine Suite sind Dokumente
der Anfinge Neuer Musik auf der Blockfléte und
immer noch voller Humor. Erstaunlich dagegen, wie
dieinzwischen allesamt tiber zwanzig Jahre alten Shino-
hara-Fragmente, Berio-Gesti, Andriessen-Sweet und
-Melodie uns nach wie vor (natiirlich auch wegen der
engagierten Interpretation von Frans Briiggen, Kees
Boeke, Walter v. Hauwe und Louis Andriessen) faszi-
nieren.

Durch die dufierst konzentrierte Form der Darbie-
tung Neuer Musik (tiglich eine Meisterklasse, eine Vor-
lesung und drei Konzerte) wurde den Zuhorern der
direkte Vergleich von rund 100 Kompositionen erméog-
licht. In dieser Umgebung wurde deutlich, daf viele
Werke nicht bestehen konnten und wohl eigentlich
nicht in ein anspruchsvolles Blockflstenrepertoire
gehoren. (Die Stftung ,Donemus®, Amsterdam,
brachte iibrigens eine Reihe neuer Publikationen her-
aus, die in einem erweiterten Katalog aufgelistet sind!)

Eine besondere Attraktion und Faszination iibten
die Nachtkonzerte aus, die neben Kees Boekes vierzig-
miniitiger Komposition The Circle und Andriessens

SAXOPHON

Eine neue Reihe, herausgegeben von
IWAN ROTH

Iwan Roth
Tonleitern fiir Saxophon
Band 1, 32 Seiten, d-e-fr
GH 11377 DM 26,50
Band 2, 108 Seiten, d-e-fr
Beiblatt mit Griffdiagramm und Grifftabellen
fiir das Hohenregister
GH 11378 DM 43,50
Das Beherrschen der Ubungcn des ersten Heftes
soll es erlauben, alle konventionell geschriebenen
Stiicke technisch zu meistern.
Das zweite Heft wendet sich an den Klassik- und
Jazzsaxophonisten, der schon iiber eine solide
Grundrtechnik verfiigt, diese aber vor allem im
Bereich des Hohenregisters noch verbessern
mochte.

Jules Demersseman
Fantaisie sur un théme original
fiir Altsaxophon in Es und Klavier
herausgegeben von Iwan Roth

GH 11372 DM 16,50

J. A. Demersseman, bekannt vor allem als Fléten-
virtuose und Komponist virtuoser Flotenmusik,
war auch einer der ersten, der Kompositionen fiir
das von Adolphe Sax, seinem Landsmann und
Kollegen am Pariser Konservatorium, gebaute
Blasinstrument, das Saxophon, schrieb. Unter
anderem die hier vorliegende, sehr eingingige und
technisch nicht allzu anspruchsvolle Fantasie iiber
ein eigenes Thema.

Rudolf Kelterborn
Quartett fiir Saxophone
2 Altsaxophone in Es, Tenorsaxophon in B
und Baritonsaxophon in Es
GH 11426  Partitur und Stimmen DM 50,--

fiir Iwan Roth
und sein Schweizer Saxophon Quartett,
herausgegeben von Iwan Roth

HUG
MUSIKVERLAGE

In Deutschland durch KGA/Kassel.
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XIX. Internationale Meisterkurse
vom 3. bis 22. Juli 1989
im Rheinbergerhaus Vaduz

Michael Radulescu
Orgel
Gerhard Mantel
Cello
Sylvia Geszty
Lied, Oper, Operette
Jens Ellermann
Violine
Hans Maria Kneihs
Blockflote
10. bis 22. Juli 1989

Walter van Hauwe
Seminar: Blockflotenmusik der Avantgarde
20. / 21. Juli 1989

Prospekte und alle Auskinfte durch:
Prospectus et toutes informations par:
Leaflets and all information through:
Internationale Meisterkurse
Liechtensteinische Musikschule
FL-9490 Vaduz
Flirstentum Liechtenstein
Tel. 075/246 20 - Postfach 435

Melodie, gespielt von Walter v. Hauwe und dem Kom-
ponisten, igyptische Musik auf der Nay-Flote, neue
japanische Shakuhachi-Musik und eigene Kompositio-
nen fiir Balblockfléte von Laurens Tan brachten. Tans
Stiicke schienen indonesisch beeinfluflt und zeigten
eine nicht zu beschreibende Einheit von Klangfarben,
durch Artikulation hervorgebrachter  perkussiver
Struktur und Melodien, die unserer Kultur zwar fremd
sind, aber doch zugleich vertrauter als so manche
hyperintelligent konstruierte ,Neue* Musik.

Diese Veranstaltung war wohl kein Festival, son-
dern eher eine Arbeitswoche, eine Suche nach der Lad-
der of Escape (so der Titel einer beunruhigenden,
eigentlich revolutionierenden neuen CD von Walter v.
Hauwe). Frans Briiggen sagte in seiner eindrucksvollen
Meisterklasse, man miisse sein Instrument lieben und
dessen Grenzen respektieren, was den Spieler nicht
davon entbinde, sich selbst und das Instrument bis an
die Grenzen aller Moglichkeiten kennenzulernen. In
diesem Sinne bietet die Beschiftigung mit wirklich
guter Neuer Musik eine ,Ladder of Escape® aus den
Grenzen unseres Blockflotenrepertoires vergangener
Zeiten, und auch die Alte Musik mag in anderem Licht
erscheinen.
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Obwohl alle Veranstaltungen iiberfiillt waren, war
das Forum aus Komponisten, Blockflétisten und
Blockflétisten-Komponisten nur von wenigen Teilneh-
mern besucht. Dabei ging es hier um die brisantesten
Fragen, und die Diskussion war unglaublich lebendig:
Hat die Neue Musik auf der Blockflote eine Zukunft?

Geht gar von der Blockfléte ein Impuls fiir die Neue
Musik aus? Warum komponieren so wenig gute Kom-
ponisten fiir die Blockflote? Wie beurteilt man Kompo-
sitionen der Blockflétisten fiir ihr Instrument? Einig mit
dem Publikum stellten die Forum-Teilnehmer fest, dafl
es enorm wichtig sei, aus dem Blockfloten-, Ghetto®,
das sich nach der Alten Musik auch um die Neue Musik
gebildet hat, auszubrechen, gute Komponisten zu inter-
essieren und, vor allen Dingen, die Zusammenarbeit
mit anderen Instrumenalisten zu suchen.

Nach dieser Woche, die mit einem Konzert mit
Kompositionen fiir viele Spieler beschlossen wurde
(Rzewski: Les moutons de Panurge fiir 22 Spieler,
Kagel: Kammermusik fiir Renaissanceinstrumente fiir
22 Spieler, Boeke: Little History of Mankind fiir 40
Spieler), ist sicher, daff alle zwei Jahre ein solches Tref-
fen stattfinden wird, bei dem es im Gegensatz zu vielen
Festivals mit Alter Musik nicht um die Interpreten, son-
dern um die Auseinandersetzung mit der Entwicklung
des eigenen Instruments geht. Ulrike Volkhardt

Moderne Musik fiir Traversflote?

Seit langem haben Blockfléte und Cembalo als
nahezu einzige Vertreter der historischen Instrumente
einen festen Platz in der Musik der Moderne. In jiingster
Zeit wird aber auch die barocke Querflote von den
Komponisten gelegentlich miteinbezogen. So standen
z.B. gleich zwei zeitgendssische Solostiicke fiir Travers-
flote zur Eréffnung der Karlsruher ,Flautando“-Kon-
zertreihe am 7. November 1988 durch Hans-Martin
Linde auf dem Programm: The Necklace of Clear
Understandig (1986) des kanadischen Komponisten
Rudolf Komorous und die Urauffithrung der Assonan-
zen (1988) von Hans-Martin Linde. Ein drittes, eigens
fiir die Traversfléte konzipiertes Werk (Monodie 11)
wurde bereits 1984 von Hans Ulrich Lehmann
geschrieben und von dem Wiirzburger Flotisten Bern-
hard Bohm uraufgefiihrt.

Mutete Lehmann dem Traverso neben langgehalte-
nen, leisen Ténen und ruhigen Vierteltonbewegungen
noch etliche fff~Ausbriiche (u.a. auf f!) und rasche,
chromatisch durchsetzte Liufe zu, verzichtet Komo-
rous in seiner genau durchkonstruierten Komposition
ganz darauf, bis an die Grenzen des Instrumentes zu



gehen, und beschrinkt sich auf dessen natiirlichen
Klangfarbenreichtum. Beide Stiicke sind durchkompo-
niert und entbehren bei einer Dauer von jeweils ca. 8-10
Minuten nicht einer gewissen Linge. Kurzweiliger und
nicht ohne Humor erscheinen demgegeniiber Lindes
Assonanzen, nicht nur wegen ihrer deutlichen Gliede-
rung in mehrere, voneinander abgesetzte Teile. Linde
riskiert zwar durchaus hier und da einen Mehrfach-
klang, bezieht Gesangsstimme und Flatterzunge mit
ein, versucht aber im iibrigen nicht, das Instrument los-
gelost von seiner Tradition nur als Triger gegenwirti-
ger musikalischer Gedanken zu behandeln. Durch ein-
gearbeitete Melodiezitate — insbesondere aus C. Ph. E.
Bachs Solosonate in a-Moll — kommt es zu einer Art
vergniiglich-nachdenklicher Plauderei zwischen soge-
nannter yalter® und ,,neuer® Musik. Dalk Linde als Ken-
ner des Instruments dem Traverso dabei trotz aller Vir-
tuositit nichts abverlangt, was ,nicht geht®, versteht
sich von selbst.

Ob es wohl in nichster Zeit auch eine Komposition
fiir Traversflote geben wird, die keinen historischen
Bezug besitzt und dennoch sowohl dem Instrument als
auch dem an Extreme gewohnten Horer gerecht wird?

Martin Heidecker

Ein verbessertes Klarinettenkopfstiick
Patentanmeldung DE 3702055 zur Verbesserung herkommli-
cher .K.l'.::‘.rm‘f.rL'H.fcrypf.-\'uh';('{'. Anmelder: Herbert Wurlitzer,
Neustadt

Die Funktion des Klarinettenkopfstiickes zwischen
Mundstiick und Oberstiick (verbreitetere Bezeichnung
Bime) st vielfiltig, Je langer es ist, um so grofier sind die
Maoglichkeiten der Einflufinahme auf Stmmung,
Ansprache und Klang. Um die Duodezimen, die das
Kernproblem darstellen, besser abstimmen zu konnen,
sind z.B. Instrumente bekannt, die in der urspriinglich
zylindrisch verlaufenden Bohrung abschnittsweise
unterschiedliche Durchmesser aufweisen. In diesem
Zusammenhang sei auf die verbesserte Moglichkeit des
Einsatzes von EDV und Computer bei Bohrungsmes-
sungen hingewiesen (77BIA 1/89, S. 349).

Mit einem einfachen, verbliiffenden ,, Kniff* versucht
die Erfindung, den besonders wirksamen Anteil zu ver-
groffern. Statt einer Ausbohrung (Herz) besitzt die
neue Birne einen Lochzapfen zum Einstecken in das
Oberstiick und wird dadurch um etwa das Dreifache
verlingert. Die Variante, das Mundstiick ebenfalls nicht
mehr einzustecken, sondern auf einen weiteren Zapfen
aufzustecken (wie beim Tarogato), wiirde sogar eine

HANSSLER-Musik

Monologe |
fur einen Blockflotenspieler
HE 11.404 DM 18,50

Monologe I
fur BaBblockflote solo
HE 11.406 DM 16,80

Von Gerhard Braun sind ferner
erschienen:

Fiinf kleine Duette

flir 2 Sopranblockfloten

HE 11.121 DM 13,80

Monologe eines Blockflotenspielers

HANSSLER-VERLAG, BISMARCKSTR. 4, 7303 NEUHAUSEN

Werke fur Blockflote
von Gerhard Braun

Monologe llI
fur Tenorblockfloten
HE 11.408 DM 11,80

Monologe IV: ,Atembogen”

flir einen Blockflotenspieler und
kleines Tam-Tam

HE 11.409 DM 15,80

Acht kleine Stlicke
fir Sopranblockfléten solo
HE 11.125/ 01 DM 3,60
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Fig. B

Fig. A: Alie Kontruktion; Fig. B: Neue Konstruktion;
Bezeichnungen: 1 = Mundstick, 2 = Zapfen, 3 = Birne,
4 = Herz, 6 = Oberstiick, 8 = Zapfen, 9 = Herz

Verfiinffachung bewirken. In diesem Falle miifite dann
allerdings auch die Innenbohrung des Mundstiicks ver-
indert werden.

Die Alternative, lingere Birne bei entsprechender
Kiirzung des Oberstiicks zu verwenden, wire erheb-
lich risikoreicher (z.B. in der empfindlichen Holzregion
im Bereich der Uberblasklappe).

Obwohl der Name des Anmelders fiir Authentizitit
und Soliditat der Ausfithrung steht, darf man gespannt
sein, ob und wie diese Idee angenommen werden wird.
Die Vorteile scheinen mir erheblich zu iiberwiegen.
Nur die praktische Erprobung wird dartiber entschei-
den koénnen. Werner Bockmann

TIBIA-Report 1989
Ergebnis der Leserumfrage aus Nr. 1/89

Lassen Sie uns diesen Bericht mit einem ,Danke-
schon!” beginnen. An dieser zweiten Leserumfrage seit
Bestehen unseres Magazins hat sich eine tiberaus erfreu-
lich grofle Zahl von Abonnenten beteiligt. Der Riick-
lauf der Anwortkarten erreichte stattliche 16,5 % der
Abonnentenzahl — eine Beteiligung, die weit iiber dem
in solchen Fillen Ublichen liegt und die uns sicher hilft,
ein recht prizises Bild von Ihren Wiinschen zu entwer-
fen. All denen, die uns durch Beantwortung unserer
Fragen geholfen haben, gilt unser Dank.

Das Umfrageergebnis liflt fiir die Puristen unter den
Statistikern sicherlich noch Wiinsche offen, denn der
Riicklauf der Antwortkarten war sicherlich von vielen
Zufilligkeiten bestimmt. Dennoch: Da sich jeder
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RUSSELSHEIMER
MUSIKTAGE 1989

ALTE MUSIK IM STADTTHEATER
vom 26.-28. Mai 1989

Konzerte - Ausstellung Blockfloten
Traversfloten - Noten - Bucher
Schallplatten

Freitag, 26. Mai, 20.00 Uhr

Pariser Quartett

Gérard Scharapan, Traversflote, Blockflite
Daniel Cuiller, Barockvioline

Jay Bernfeld, Viola da Gamba

Jocelyne Cuiller, Cembalo

G. Ph. Telemann: Vier Pariser Quartette,
Trio fur Blockflote, Soprangambe, u. B. c.

Samstag, 27. Mai, 11.00 Uhr
Barthold Kuijken, Traversflote
Marc Hantai, Traversfiote

F. Couperin, Telemann, W.F. Bach

16.00 Uhr: A. Loeki Stardust Quartet
Daniel Briggen, Karel van Steenhoven,
Paul Leenhouts, B. Driever, Blockfloten

Merula, Trabaci, Guami, Geysen, Black,
Boismortier, Purcell, Parsons, Vivaldi

20.00 Uhr: Rheinische Kantorei, Dormagen
Leitung: Hermann Max

Monteverdi, Joh. Hermann Schein, di Lasso

Sonntag, 28. Mai, 11.00 Uhr

Purcell Quartet, London

Catherine Mackintosh, Barockvioline
Elizabeth Wallfisch, Barockvioline
Richard Boothby, Barockvioloncello
Robert Wooley, Cembalo

Biber, Corelli, Vivaldi

15.00 Uhr: Michael Schneider, Blockflote
Karl Kaiser, Traversflote

Michael McCraw, Barockfagott

Harald Hoeren, Cembalo
Streicherensemble Mihoko Kimura

Konzerte flr Blockflote, Traverso, Fagott
u. Streicher von Telemann und Vivaldi

Freitag, 26. Mai, 10.00 - 18.00 Uhr
Workshop Blockflote: M. Schneider
. Telemann: 6 Sonaten fir Blockflo. u. B.c.”

Kartenpreise im Vorverkauf:
12,—— DM; ermaBigt: 9,—— DM
an der Konzertkasse:

14,—— DM; ermaBigt: 10,——

Informationssendung, Eintrittskarten von:
Russelsheimer Musiktage

Berliner StraBe 65

6081 Stockstadt am Rhein

Telefon 06158/84818




A DATE FOR YOUR DIARY

%%@fﬁ London Fxhibition
of Early Yusical lnstriments

THE ROYAL HORTICULTURAL
NEW HALL

Greycoat and Elverton Streets
Westminster, London, SW1
from FRIDAY SEPTEMBER 29TH, to SUNDAY OCTOBER 1ST, 1989 inclusive.

INSTRUMENT MAKERS - MUSIC SHOPS * PUBLISHERS * RECORDING COMPANIES © MATERIALS AND TOOL
SUPPLIERS * THE WIDEST RANGE OF STUDENT AND PROFESSIONAL INSTRUMENTS
CONCERTS AND MUSICAL EVENTS EACH DAY.

Space is limited and companies wishing to exhibit should make early application to
The Exhibition Organiser, The Early Music Shop,
38, Manningham Lane, Bradford, West Yorkshire BD1 3EA. Telephone: Bradford (0274) 393753

sechste Leser beteiligt hat, lassen sich wohl doch Riick-
schliisse auf die Gesamtleserschaft ziehen, die mit hoher
Wahrscheinlichkeit zutreffen.

Erstes und auffilligstes Ergebnis ist ein Wandel in
der Leserstrukrur. Waren 1982 noch 44 % aller Einsen-
der Leser, die Musik als Liebhaberei betrieben, so ging
dieser Anteil bis heute auf 32 % zuriick. Die seinerzeit
zweitstarkste Gruppe der Musiklehrer (1982: 28 %)
stellt. heute mit 46 % den weitaus grofiten Anteil.
Nimmt man die Gruppe der Hochschullehrer (8 20)
hinzu, so sind immerhin 54 % der 77/B/A-Leser
(musik)pidagogisch titig — entsprechend fallen auch,
wie unten gezeigt wird, die Wiinsche beziiglich kiinfti-
ger Themengestaltung aus. Die iibrigen Leser sind
Berufsmusiker (11 %) und Schiiler, Studenten, Musik-
studenten (18 %). Rechnerisch ergibt dies mehr als
100 9%, weil in einer Rethe von Fillen Doppelnennungen
erfolgten. Viele Berufs-/Orchestermusiker, aber auch
ein Groflteil der Musikstudenten arbeiten auch als
Instrumentallehrer an einer Musikschule.

Die Altersstruktur hat sich kaum verindert: Nach
wie vor stellt die Gruppe der Einunddreiffig- bis Fiinfzig-
jahrigen mit 44 % (1982: 48 %) den Hauptanteil, gefolgt
von der Gruppe derer iiber fiinfzig mit 27 % (24 %).
Einundzwanzig bis dreiffig Jahre alt sind 23 % (23 %),
unter 20 sind 5 %, und 1 % machte keine Angaben.

Sicherlich nicht ohne Einfluf auf die kiinftige The-
mengestaltung der Zeitschrift wird die Auswertung der
Antworten auf die Frage nach den von den Lesern
gespielten Instrumenten bleiben. Nach wie vor geben
weitaus die meisten Einsender an, daf} sie Blockflote
spielen — mit 78 9 noch 6 % mehr als 1982, Wihrend
der Anteil der Querflstisten mit 34 % (1982: 35 %) kon-
stant blieb, ging die Zahl derer, die ein (modernes)
Rohrblattinstrument spielen, von 39 % auf 30 % zuriick
(Oboe 9 %, Klarinette 9 %, Fagott 6 %, Saxophon 6 %).
Entscheidend ist aber, daf} 40 2% aller Einsender ange-
ben, ein historisches Instrument zu spielen — genannt
wird die gesamte verfiigbare Palette historischer Blas-,
Streich- und Zupfinstrumente. Dieses breite Interesse
an Alter Musik schligt sich, wie noch zu zeigen ist, auch
in den Themenwiinschen nieder. Ubrigens wird auch
von einigen Lesern der Wunsch geiduflert, gelegentlich
wblaserfreie® Themen zu berticksichtigen — bei fast
13 % Lesern, die Klavier oder Orgel, Blechblas- oder
Streichinstrumente, Gitarre, Laute oder Harfe spielen,
wiire der Gedanke nicht einmal befremdlich, doch wer-
den sich solche iibergreifenden Themenstellungen auf
Bereiche wie Auffihrungspraxis und Asthetik (beides
im weitesten Sinne) beschrinken miissen, damit 77B/A
ein Magazin fiir Freunde alter und neuer Holzbliser-
musik bleibt.

445



Noch eines wird hier ganz deutlich: Unsere Leser
spielen im Durchschnitt mehr als 2 Instrumente, der
wreinrassige” Spieler, der sich ausschliefilich auf die
Blockfléte konzentriert, ist eine Seltenheit. Man spielt
nicht allein, sondern iiberwiegend in Ensembles (rund
70 %) — und das ist gut so.

Auf die Frage, wie lange TIBIA schon gelesen wird,
antworteten knapp 23 % der Einsender: ,Vom ersten
Tage an.® Erfreulich ist aber auch, dafl in den letzten 5
Jahren zahlreiche neue Leser hinzugekommen sind,
denn 46 % aller Einsender sind erst ganz neu oder seit 1
bis 5 Jahren dabei. Der statistische Durchschnittsleser
liest TIBIA seit sieben Jahren und gibt sein Heft min-
destens einmal zum Lesen weiter — TIBIA wird also
von fast 8.000 Personen gelesen, wobei nicht beriick-
sichtigt ist, wie oft das Magazin in Musik- und Hoch-
schulbibliotheken frequentiert wird.

Und was lesen Sie, liecbe Abonnenten, zuerst? Die
Frage ist auch nach der Umfrage nicht so ohne weiteres
zu beantworten, denn sehr viele Einsender haben bis zu
sechs Moglichkeiten (also alle) angekreuzt — je nach-
dem halt, aber im Prinzip alles. Aus der Gesamtzahl
aller Nennungen ergibt sich ein sehr ausgewogenes
Bild: 33 % legen besonderen Wert auf die Hauptartikel;
Portrit, Berichte, Rezensionen und Nachrichten liegen
gleichauf um 15 bis 16 2. Die restlichen Prozentpunkte
gechen auf die Konten ,Leserforum® und ,keine

Angabe*.

Was wiinschen sich unsere Leser?

Das Spektrum der von den Einsendern genannten
Wiinsche ist groff. Es reicht von ganz speziellen Fragen
zu einzelnen Instrumenten, Herstellern, Spieltechni-
ken, Kompositionen oder Ereignissen, iiber die man
berichten kinnte, bis hin zur Ausweitung der Gesamt-
thematik zumindest auf alle Blasinstrumente, den Folk-
lorebereich, den Jazz und die aullereuropiische Musik
und letztlich auf das gesamte Instrumentarium. All dies

Beratung - Verkauf  f
+ Service

far Instrumente
vieler bekannter
Hersteller, z. B. Adege,
Dolmetsch, Kobliczek,
Kung, Mollenhauer,

i Moeck, Yamaha.

ﬁargret Lobner

Fachhandlung fir Blockfléten
- und historische
N, folzblasinstrumente

wird sich nur insoweit realisieren lassen, als der Rah-
men eines interdiszipliniren Forums fiir Holzbliser
nicht gesprengt wird. So wird dem Wunsch nach
Berlicksichtigung auflereuropiischer Musik in 7/BIA
2/89 und 3/89 bereits ausfiihrlich Rechnung getragen
(Kasai: Die japanische Flotenmusik).

Abgesehen von Spezialfragen, ergaben sich aber
doch deutliche Schwerpunkte bei den geduflerten
Wiinschen. Haufig wurde der Themenkomplex ,,Auf-
fﬁhrm\gspraxis“ genannt (Busctzungsl‘ragcn, Verzie-
rungstechnik, Tempi, Artikulation etc.). Diese
Wiinsche werden schon bald erfiillt. Wir planen bereits
fiir 4/89 ein Heft mit dem Themenschwerpunkt
»Ensemble® sowie fiir 1/90 eine Schwerpunktnummer
»Tempofragen®. Noch nicht terminiert sind zwei wei-
tere Schwerpunkte: ,Stimmung und Temperatur®
sowie “Buglcilinstrumcnw“.

Fast ebensooft wurde der Wunsch nach Themen aus
dem Komplex ,Instrumentenkunde® geiuflert (Bau,
Material, Werkstitten, Geschichte etc.), auch hier sind
bereits Vorbereitungen im Gange.

Der weitaus am meisten geforderte Themenbereich
ist mit dem Stichwort ,Pidagogik” zu umreiflen.
Gefragt sind unterrichtsrelevante Artikel, Fragen der
Methodik, der Spielweise, der Ensemblearbeit, der
Aufarbeitung und Analyse alter und neuer Werke.
Auch Berichte aus Hochschulen und Musikschulen
werden gewiinscht. (Zum Thema Hochschulen sei auf
unseren Hinweis S. 475 dieses Heftes hingewiesen.)
Manches ist auch hier schon in Vorbereitung, zum Bei-
spiel ein Schwerpunktheft ,, Atmen und Blasen®, und es
werden auch andere Wege gesucht: So wird T/BIA
vom 30.7.1990 bis zum 4.8.1990 Ensemblekurse mit
Walter van Hauwe und dem Amsterdam Loeki Star-
dust Quartet organisieren. Genaueres wird noch
bekanntgegeben.

Musikisthetische Probleme, Akustik und naturwis-
senschaftliche Fragen sollten nach Ansicht einer Reihe

Fordern Sie
meinen Katalog an:

Margret Lobner
Osterdeich 59a
2800 Bremen

Tel. 0421/ 7028 52
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Musik mit Blasinstrumenten

Auswahlband

Flotenmusik |, Barock mit \Werken von Blavet, Chinzer, Eisel, Loeillet,

Pepusch, Purcell, Roman, Roseingrave, Sammartini und Schickhard

Johann Sebastian Bach
Flétensonaten Band | BWY 1034, 1035, 1030, 1032
Die vier authentischen Sonaten

Flétensonaten Band Il BWWV 1033, 1031, 1020
Die drei J.S. Bach zugeschriebenen Sonaten

Triosonate und Canon Perpetuus aus dem Musikalischen Opfer

fur Flote, Violine und Continuo BWV 1079, 8und 9
Triosonate flr zwei Fldten oder Violinen u. Continuo G-dur BWV 1039

Ludwig van Beethoven
Serenade op. 41 fur Klavier und Flote

Klarinettentrios op. 11 und op. 38
fur Klavier, Klarinette oder Violine und Violoncello

Flétentrio WoO 37 fUr Klavier, Flote und Fagott
Serenade op. 25 flir Flote, Violine und Viola
Klavierquintett Es-dur op. 16 (Elaserfassung)
fur Oboe, Klarinette, Horn, Fagott und Klavier
Johannes Brahms
Sonaten fiir Klavier und Klarinette (oder Viola) op. 120, 1 und 2
Klarinettentrio a-moll op. 114
fur Klavier, Klarinette oder Viola und Viocloncello
Joseph Haydn

Klaviertrios Band lll Hob. XV:15—17 — Flotentrios —
fur Klavier, Flote oder Violine und Violoncello

Quintett Es-dur Hob. XIV:1 flr Klavier, 2 Horner,
Violine und Violoncello
Wolfgang Amadeus Mozart
Klaviertrio Es-dur KV 498 — Kegelstatt-Trio—
fur Klavier, Klarinette oder Violine und Viola
Robert Schumann

Fantasiestiicke op. 73 fur Klarinette (oder Violine oder Violoncello)
und Klavier

Romanzen op. 94 fir Oboe (oder Vicline oder Klarinette)
und Klavier. Fassung flr Oboe (Violine)

Romanzen op. 94 fur Oboe (oder Violine oder Klarinette)
und Klavier. Fassung fUr Klarinette

HN

368

294
329

301

342
343
300

222

274

322

284

436

344

416

427
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DM

31,00

21,00
17,00

16,00
15,00

12,00

29,00
15,00
14,50

26,50

21,00

20,00

30,00

8,50

15,00

8,50
9,00

9,00

[[j G. Henle Verlag Miinchen
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ARIEL Biockfisten aus Israel
Dolmetsch
Blockfoten aus England

Huber
Blockfloten aus der Schweiz

ADAMS Musik-Instrumente
Schubertstr. 4 - 4010 Hilden
Tel. 02103/4 3261

von Lesern mehr berticksichtigt werden, und auch der
Wunsch nach mehr Themen fiir Rohrblattspieler
wurde laut —angesichts der Verteilung der Instrumente
auf die Leserschaft lafdt sich dies aber wohl nur unter
dem historischen Aspekt rechtfertigen, denn die von
den Einsendern meistgespielten historischen Instru-
mente sind Rohrblattinstrumte (40 %).

Wie gesagt, vieles kann und wird in kiinftigen The-
menlisten seinen Niederschlag finden — manches
sicherlich nicht, wie zum Beispiel der mehrfach geiu-
Berte Wunsch nach Instrumententests. Hier gilt, was
schon 1982 gesagt wurde: Einzelstiicke fallen immer
unterschiedlich aus und lassen keine Riickschliisse auf
Serien zu. Hinzu kommt: Ein Instrument wird erst ein
Instrument, wenn es gespielt wird (sonst ist es ein totes
Mabelstiick), und jeder Spieler ist individuell anders.
Darum klingt ein und dasselbe Instrument bei mehre-
ren Spielern oft ganz unterschiedlich.

Nicht verzichten kénnen wir auf Werbung durch
Inserate und Beilagen in T/B/A, denn daraus finanziert
sich das Magazin zu einem nicht unwesentlichen Teil,
Wenn T7BIA nicht erheblich teurer werden soll, darf
hieran nichts geindert werden — und vielleicht sollte
man auch darauf hinweisen, dafl unsere Anzeigenkun-
den durchweg seriose und informative Inserate geschal-
tet haben, ohne zu marktschreierischen Mitteln zu grei-
fen. Dafiir sei an dieser Stelle einmal gedankt,

Zur Knitik

Kritische Kommentare kamen von 85 Einsendern,
von denen 41 sehr unterschiedlicher Natur waren. In
der Regel wurde ein Ubergewicht in irgendeiner Rubrik
bemiingelt (zu viel Fléte, zu viel Blockfléte, zu viele
Rezensionen u.s.w.). Auch Wiinsche nach Neugestal-
tung des Titelblatts oder Austausch der Bild- gegen eine
Notenbeilage wurden geduflert. 44 Einsender, also
mehr als die Hilfte aller, die sich kritsch dufferten,
wiinschen den Verzicht auf maflanalytische Untersu-
chungen, auf die Diskussion komplizierter physikali-
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scher Probleme und instrumententechnischer Fragen.
Wir glauben zwar, dafl wir auf solche Artikel nicht
ginzlich verzichten kénnen, werden aber versuchen,
auf eine angemessene Dosierung zu achten.
Erfreulich ist die grofle Zahl derer, die 7/B/A schon
heute Zufriedenheit attestieren (85 %, davon 36 % ohne
Einschrinkung), erfreulich auch, dafl wir mit den
bereits in Planung befindlichen Projekten offenbar viele
Threr Themenwiinsche antizipiert haben — das moti-
viert einmal mehr, zeigt es doch, dafl wir nicht nur
unserem eigenen, sondern auch Threm Hobby frénen.
Allen, die sich die Miihe gemacht haben, unsere
kleine Karte auszufiillen, die uns zahlreiche Ideen und
Anregungen mitgeteilt oder sich einfach zufrieden
geduflert haben, sei noch einmal gedankt. Und bitte:
Lassen Sie es nicht bei dieser Umfrage bewenden.
Schreiben Sie, wenn Sie Anregungen, Wiinsche, Infor-
mationen und natiirlich auch Kritik haben. Wir sind fiir
Thre Mitarbeit immer dankbar. Schnftleitung

DAS LETZTE

Lache, Bajazzo
Gedanken zur Frankfurter Musikmesse 1989

Nach einem Gang iiber die gréfite Musikmesse der
Welt Klagelieder iiber den Verfall einer Kultur anzu-
stimmen, hiefle, dieser Veranstalung zuviel Ehre
antun, denn mit Kultur hat sie nur am Rande zu tun —
reduzieren wir also die Anspriiche, handelt es sich doch
um eine kommerzielle Angelegenheit, und dann brau-
chen wir nur noch iiber den Verfall der Sitten zu klagen.
Darwinismus ist angesagt.




Zwei grundsitzliche Dinge sind zu beobachten.
Zum cinen nimmt die elektronische Flutwelle gigan-
tische Ausmafle an — dagegen ist nichts einzuwenden,
solange nicht diejenigen, die noch selbst Musik machen
wollen, majorisiert werden. Leider aber ist gerade das
immer hiufiger zu beobachten. Zum anderen — dahin
bringt uns das Stichwort ,Majorisierung® — scheint sich
Lautstirke als Verkaufsargument mehr und mehr
durchzusetzen. Bei der wachsenden Zahl phonstarker
Aussteller sind auch schallhemmende Kabinen und
Vorfiithrraume nur noch ein argumentatives Feigenblare
(zumal die Tiiren meist offenstehen).

Wer sich iiber Notenausgaben oder Biicher infor-
mieren, eine zarte Blockflote oder eine akustsche
Gitarre ausprobieren méchre, stellt rasch fest, dafd Fra-
gen und Téne ebenso wie die Antworten des Standper-
sonals durch dréhnende Lautsprecher und ganze
Schlagzeugbatterien auf den Nachbarstinden erbar-
mungslos niedergekniippelt werden. Was Wunder,
wenn dann ein Trompeter hundertmal am Tag ver-
sucht, sich mit ,Lache, Bajazzo® (in extremster Hohe

gespielt) auch einmal Gehér zu verschaffen. Er hat es
geschafft — und so erheblich zur Steigerung des
Geriuschpegels beigetragen!

Klar, wo Lirm ist, versammeln sich die Massen, und
wo 100 Leute stehen, stellen sich die iibrigen dazu.
Doch hat dies alles nichts mit Interesse, Information,
Verkaufsforderung, etc. zu tun; als Vergleich dringt
sich eher ein schwerer Unfall auf, der, laut und grifilich,
Schau- und Sensationslust befriedigt.

Natiirlich wird man solchen Uberlegungen ent-
gegenhalten: ,Da beschwert sich einer, weil er sich
nicht durchsetzen kann®. Falsch! Denn Lautstirke ist
und bleibt ein Zeichen von Schwiiche und wird immer
dann eingeserzt, wenn (um auf der Musikmesse zu blei-
ben) intellektuelle, musikalische und technische Man-
gelerscheinungen getarnt werden sollen. Da mufd man
die stindig wachsende Lautstirke als Alarmsignal deu-
ten.

Man kann nur hoffen, dafl die Entwicklung so nicht
weitergeht. ,,Qualitit statt Dezibel“ mufl die Forderung
lauten, damit das schwache Bild, das die deutsche
Musikszene in Frankfurt bietet, nicht bald ein erbirm-
liches wird. F. Laute

Neu im Blockflten-Repertoire

DM 10,00

Gerhard Braun: Klangsplitter, fiir Blockflétenquartett. Spielpartitur. Ed. Moeck Nr. 2550. DM 17,80
Konrad Lechner: Echo des Schweigens. Acht Miniaturen fiir Sopranblockfléte solo. Ed. Moeck Nr. 2558.

Domenico Scarlatti: Sonaten, fiir Sopranblockfléte (Violine/Oboe) und B.c., hrsg. von Myriam Eichberger
und Martin Derungs. Partitur und 2 Stimmen. Ed. Moeck Nr. 2553. DM 51,60

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - D-3100 CELLE
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ZEITSCHRIFTEN / PERIOQDICA

International Double Reed Society, East Lansing,
Mich./USA. Journal No. 16, July 1988.

Aus diesem Journal sei auf folgende Beitrige verwie-
sen: Gustave Vogt (1781-1870), franzésischer Oboen-
virtuose und von 1816-1853 Professor am Pariser Con-
‘servatoire, ist heute weitgehend in Vergessenheit gera-
ten. In einem umfangreichen Artikel wiirdigt Ch. D.
Lehrer seine Bedeutung als Komponist der Frithroman-
tik, gibt einen Uberblick iiber das umfangreiche kom-
positorische (Euvre, beschreibt die nicht unkompli-
zierte Quellenlage der 16 Oboenkonzerte und ver-
gleicht anhand des 2. Konzertes drei verschiedene Aus-
gaben (1812, 1880, 1939). Nach seiner Meinung vermit-
teln derartige Vergleiche wichtige Erkenntnisse fiir die
Auffiihrungspraxis frithromantischer Werke,

Zu Fragen der Artkulation, der Dynamik, des
Rhythmus’, vor allem aber zu instrumentenidiomati-
schen Fragen und zur Atmung in den Triosonaten J. D.
Zcelenkas nimmt G. Burgess Stellung.

Verschiedene Beitriige sind immer aktuellen The-
men gewidmet, den Mundstiicken: so von D. Bourns
eine Liste aller Literatur zum und tiber Rohrbau fiir
Oboe, von ]. Carland ein entsprechender Beitrag fiir
Fagottrohre, vor allem aber ein ausfiihrlicher Vergleich
von 28 erhaltenen Fagottrohren aus dem 18. und 19.
Jahrhundert mit detaillierten und akribisch verzeichne-
ten Punkiumessungen. Christian Schneider

BUCHER

Basler Jahrbuch

Basler Jabrbuch fiir bistorische Musikpraxis X 1986,
Eine Verdffentlichung der Schola Cantorum Basiliensis.
Lebr- und Forschungsinstitut fiir alte Musik an der
Musik-Akademie der Stadt Basel, brsg. v. Peter Reide-
metster. Winterthur 1987, 391 §.

Auch dieses (10.) Jahrbuch ist wieder eine Fund-
grube fiir den praktischen Gebrauch. Wenn es auch
zum TIBIA-Themenbereich nicht ganz so ergiebig ist,
so sei hier doch vor allem auf die Aufsitze von Richard
Erig ,Gedanken zum Element des Improvisierens in [!]
Musik der Renaissance® (S. 91-100) und von Thomas
A. Schmid ,Der Complexus effectuum musices des
Johannes Tinctoris* (S. 121-160) hingewiesen. Tincto-
ris” Bliitenlese verschiedener Autoren beschreibt 20
(ethische) Wirkungen der Musik. Der komplette latei-
nische Text mit deutscher Ubersetzung rundet diesen
Aufsatz ab. Das Thema setzt interessant spekulativ fort
Dagmar Hoffmann-Axthelms, ,Salomo und die Frau
ohne Schatten, Fragmente zu Ikonographie und Musik-
anschauung des Mittelalters am Beispiel dreier Impera-
tores litterati: Maximilian 1., Alfonso X. und Heinrich
VL (S. 161-205).

Verdienstvoll ist wiederum das Schriftenverzeichnis
zum Arbeitsbereich historischer Musikpraxis, zusam-
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mengestellt von Dagmar Hoffmann-Axthelm und
Monika Leiser, Vollstindigkeit natlirlich vorbehalten,
aber wo sonst kann sich der musikhistorische Interes-
sent so umfassend mit nur zweijihriger Verspitung
orientieren. Die rilm-abstracts zum Thema Musik
erscheinen mit fiinfjihriger Verspitung, Dann ist vieles
schon nicht mehr akuwell. Hermann Moeck

Ein unentbehrliches Kompendium fiir alle
Klarinettisten

Otto Kronthaler: Das Klarinettenblatt. Eine Banan-
leitung. Moeck Verlag, Celle 1988. Ed. Moeck
Nr. 4042, DM 19,50

wIch hite das letzte Blatt (Rohr) doch erwas leichter
machen sollen!® Die letzten Worte des im hohen Alter
verschiedenen Klarinettisten (Oboisten, Fagottisten) an
die Nachwelt. Wir kennen diese gut erfundene — hier
gekiirzte — Anekdote. Indessen hat sie mehr tragische
als komische Ziige. Sie zeigt den Raum, den das Rohr-
blatt im Leben eines Bldsers (besonders des professio-
nellen) einnehmen kann.

Mehr Klarheit, und damit mehr Sicherheit im
Umgang mit diesem magischen Stiickchen Holz bringt
uns nun Das Klarinettenblatt, eine Bauanleitung, von
Otto Kronthaler.

Der Autor, selbst ein Mann der Praxis, unterteilt sein
Buch in vier etwa gleich grofle Abschnitte.

I. Holz und Werkzeug

2. Bauanleitung

3. Feinarbeit an fertigen und selbstgebauten Blittern

4, Maschinen

Etwas Botanik bei der Beschreibung des Rohrholzes
ist nicht nur interessant und wissenswert, die praktische
Anwendung liegt auf der Hand, nimlich die richtige
Auswahl. Bei dem heutigen groflen Angebot fertiger
Blitter erscheint die Methode, ein Blatt, beginnend bei
der Rohrspaltung, von Hand zu schnitzen, zeitraubend
und unrationell. Aber erst eine konsequente Beschifti-
gung mit den verschiedenen aufgezeigten Arbeitsgin-
gen bei der Herstellung eines Blattes wird die Hilflosig-
keit iiberwinden helfen.

Der wichtigste Abschnitt — zumal fiir den Kiufer
fertiger Maschinenblitter — scheint mir der iiber die
Feinarbeit zu sein. Was mache ich, wenn Blartt zu leicht,
zu schwer, zu hell, zu dunkel, zu leise? Blatt pfeift,
klemmt, stockt. Auf alle Fragen gibt es Antworten. Im
iibrigen stellt der Verfasser nicht nur eine (seine)
Methode vor, sondern zeigt mehrere Moglichkeiten zur
Lésung eines Problems auf.

Der Text ist leichtverstindlich, unakademisch und
entbehrt nicht eines gewissen treffenden Humors.

Doblinger [#

In memoriam
HANS ULRICH

STAEPS

(23. 6. 1909 — 25. 7. 1988)
»,Ein pddagogischer Komponist”

13 D 1|

il [ ...-.@@m

Zwei Blockfloten
Xylophonmusik (,,Hllzern Glachter™)
als Ubung und Zeitvertreib 1ir Blockfltten in C
[ 05821 8,50

Zu zweien durch den Tonkreis
32 Duette fur Altblockfltten durch alle Dur- und Moll-
tonarten P HBR8 11—

Drei Blockfléten
Fiinfzehn Liedweisen (SSA/AAT) 7 FL 34 12,—

Trio in D (AAT) [ FL 21 14—

Stp.308 9,50

Triptychon (SSA/AAT) [® FL35 11,—
Vier Blockfléten

Des Einhorns Anmut (SATB)
Leichte Musik fir Blockflitenchor [ FL 30
Part. 11,50
St. 28,50
Sieben Flétenténze (SAAT)
Mittelschwere Originaltanze B HBR5 12—

Fiinf Blockfléten

Arkadische Szene (SATTB)
Blockflétenquintett in einem Satz  ® FL 31 18,50

Blockfléte und Klavier

Sonate in D
fur Altibockflte und Klavier [ 05078 20—
Sonate im alten Stil
flr eine Blockfltite in C oder F und Continuo
® HBR16 11,—

Kammermusik mit Blockfléte

Aubade und Tanz (SSAATB)
fur Blockflttensextett, Gitarre und Klavier
P FL4 18,50
Divertimento in D
Uber ein ungarisches Lied flr Blockfldtenchor (SSAA)

und Klavier, Schlagzeug ad libitum [ FL 24
Part. 13,50
Soprfl.lNl - 4,—

_ AltfLIN 4 —
Fir weitere Informationen:

Info-Doblinger, Postach 882, A-1011 Wien

Musikverlag Doblinger Wien — Manchen  [P)
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Ein Begriff fiir die Musikwelt

musik_ . qel

Noten
Schallplatten
Musikbtcher
Antiguariat

Musikinstrumente

UhlandstraBe 38 - Nahe Kurfurstendamm - D-1000 Berlin 15 - Ruf (030)882 7395

(»Das Gerit kann keine Wunder wirken — blasen muf}
jeder selbst*). Uberhaupt finde ich die allgemeinen und
besonders die abschlieflenden Bemerkungen von
ebenso grofler Bedeutung wie alle technischen
Beschreibungen. Wenn erreicht werden kénnte, dafl
die manchmal iibertriebene Materialsuche einer mehr
entspannten und wissenden Haltung weicht, wird sich
groflerer kiinstlerischer Erfolg und vielleicht sogar Spafy
am Blitrerbau einstellen. Man kann sich natiirlich auch
mit einem Bleistift begniigen und das Wort ,,Solo* unter
ein Blatt schreiben — wenn man es gefunden hat.

Die Beschreibung von Maschinen rundet das mit
vielen Zeichnungen und Photos ausgestattete Buch ab.
Fiir den technisch besonders interessierten Leser gibt es
Anleitungen zum Eigenbau.

Ein Adressenverzeichnis zum Bezug von Rohrholz,
Blittern und Zubehor ist sinnvoll. Die insgesamt sehr
sorgfiluge Arbeit dokumentiert sich auch in einem aus-
fithrlichen Literaturverzeichnis.

Ein wichtiges Buch, ein unentbehrliches Kompen-
dium fiir alle Klarinettisten. Sehr empfehlenswert!

Werner Bickmann

Harmonielehre als Arbeitsbuch

Walter Salmen und Norbert J. Schneider: Der musika-
lische Satz - ein Handbuch zum Lernen und Lehren.
(= Innsbrucker Beitrage zur Musiklehre, Band 1.) Edi-
tion Helbling, A-Innsbruck 1987, 291 S. (DIN A 4).
DM 55,—

Satz- oder Harmonielehre ist wieder im Kommen,
so scheint es. Und nicht etwa, weil sich eine Art von
»Wende“ abzeichnet zu einer neuen Musik, die wieder
mehr die Riickbindung an die Tradition sucht, sondern
eher wohl nach den Worten eines wendeunverdichti-
gen Kronzeugen, nimlich Adornos, wenn er sagt:
»Offen ist indessen die Frage nach der Dimension des
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Simultanen in der Musik insgesamt, die zum bloflen
Resultat, einem Irrelevanten, virtuell Zufilligen degra-
diert worden war*.

Nach all dem, was in diesem Jahrhundert an neuen
Gedanken entfaltet worden ist, sollte kein Konservato-
rium, keine Musikschule, keine Musikhochschule thr
Auslangen mehr finden mit alten Harmonielehren, wie
Bellermann, Richter, Riemann, Bélsche u. a. Man fragt
sich auch, was Maler oder Grabner da bieten kénnen.
Auch Hindemiths ,Unterweisung® hat da Grenzen.

Aus solcher Verlegenheit erwachsen neue Biicher
mit neuen Ideen. Die wichtigste scheint mir die zu sein,
die Harmonielehre, Kontrapunkt, Rhythmus- und
Metriklehre sowie die Lehre von der Melodie als eine
Einheit betrachtet, nimlich als das entfaltete Gebilde
Musik. So ist die Melodielehre (L.-U. Abraham und
Carl Dahlhaus, Kéln 1972) gewif8 verdienstvoll (vor
allem in ihrem historischen AbrifS), so ist Rbythmik und
Metrik — eine praktische Anleitung (Peter Benary, Kéln
1967) von groflem Interesse, zumal Musik als ,Zeit-
kunst“ (eben wie die Zeit selber) immer noch Ritselhaf-
tes an sich hat. Sogar Diether de la Motte hat in seinen
beiden Biichern Harmonielehre (Kassel 1976) und Kon-
trapunkt (Kassel 1981), sich wohl den Verlagswiinschen
beugend, das, was eigentlich zusammengehérte, noch
getrennt dargestellt. Nun wufSten alle hier Genannten
(sie hatten es ja selbst immer wieder bekriftigt) genau,
dafl die Darstellung von Teilproblemen nicht das
Ganze der Musik reprisentieren konnte. Aber sie alle
machten Schlufi mit der Vorstellung, daf Musik gewis-
sermaflen ewigen Gesetzen zu gehorchen habe, son-
dern stellten das Vergingliche an der Theorie der Musik
heraus, nimlich ihre historische Seite, das heifit ihre
Wandelbarkeit. Harmonielehre und Kontrapunkr (die
ja beide Rhythmuslehre und Melodiebildungslehre in
sich — wenn auch hiufig nur rudimentir — einschlos-
sen) aus normativen Fesseln zu befreien, zu erforschen,
was man seit Hucbalds Zeiten in den einzelnen Epo-




chen bis heute tiber ,Tonsatz* gedacht hatte, und zu
iiberdenken, wie man die historischen Unterschiedlich
keiten zur Relatvierung angeblicher ,Gesetze und
Normen* heranziehen kénnte: hierin fanden sich alle
jingeren Musiktheoretiker. Diether de la Motte ist hier
seinen Kollegen mit seinen beiden Biichern vorange-
gangen. Sie sind Denkergebnisse eines Komponisten,
der "l”n’ .1|1\[\‘h('|1ti\'n Probleme in seine ganz ]3!.':'\\"”1]'1(!11.'
Sprache tibersetzte mit der Absicht, sich auch dem
interessierten Laienleser verstindlich zu machen.

Aber zu erwihnen ist auch Claus Ganter, der mit
seinen beiden zusammenhingenden Biichern Die dur-
moll-tonale Harmonik (Ziirich 1978) und Harmonie-
lebre — ein brtum ¢ (Basel 1985) die gleiche historische
Linie verfolgt wie de la Motte, aber noch umfassender
auf die historischen Quellen eingeht, sie hiufig genug in
lingeren Abschnitten zitiert, dafiir aber schwieriger les-
bar 1st und eher dem musikwissenschaftlichen Exper-
ten, weniger dem Theorieschiiler zugewandt.

Einen anderen Weg geht Hermann Miillich in sei-
nem Klang-System (1985). Er vervollstindigt das Hin-
demithsche System iiber die Klangkomplexe Konso-
nanz und Dissonanz hinaus mit der Einfiilhrung der
Begriffe Assonanz und Personanz. Vor allem geht er

Die Familie der Boehmflote
hergestellt in feiner Handarbeit in den

Meisterwerkstitten
Max Hieber Miinchen, gegr. 1884

(0 Jeiger
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Piccolos, Bohmfléten und Traversfloten, Alt-, BaB-, GroBbaB- und
KontrabaB-Querfloten fast aller Hersteller der Welt in Holz, Neusilber, i
Silber, Gold und Platin — groBes Sortiment an historischen Floten.
— Derzeit ca. 800 Silberfléten und 50 Goldfléten vorréatig! —

MAX HIEBER AM DOM MUNCHEN

LiebfrauenstraBe 1 (am Dom), D-8000 Mlinchen 2, Telefon: (089) 227045

mehr als bisher alle anderen auf die harmonische Ana-
lyse von Werken unseres Jahrhunderts ein.

Vor dieser Folie muf man das neue Buch Der musi-
kalische Satz verstehen. Walter Salmen und Norbert J.
Schneider versuchten in Zusammenarbeit mit vielen
anderen Autoren (Giinther Andergassen, Horst-Peter
Hesse, Reinhard Kretschmer, Kurt Maas, Rolf Maedel,
Hubert Meister, Friedrich Neumann, Franz Richter
f [l'l'i.. |‘C1L‘[' Revers Lllui (.;t'rh.l]'t! E. \".lllklt.’l'h L'i]]t' _L';l'n'i
fere Bandbreite zu erreichen. Das ging allerdings nur
um den Preis der Divergenz mancher Beitrige unterein-
ander. Auflerdem war beabsichtigt, die neueste Gegen-
wart mit in die Darstellung einzubezichen, einschlief}-
lich eines (fiir mich) etwas fragwiirdigen Abschnitts
iiber ,Neue Modalitit“ und eines Kurzlehrgangs tiber
»Harmonik und Satzarrangement des Jazz". Die gro-
flere Bandbreite heifft: Musik in all ihren Facetten,
soweit sie theoretisch fafibar sind, zu beschreiben und
darzustellen. Dabei ist ein Buch entstanden, das die
neuen Tendenzen, , Tonsatz“ historisch zu beleuchten
und die Einheit von Rhythmus, Melodie und Harmonie
zu unterstreichen, weithin aufgenommen hat. Aller-
t{irl;,"\ erscheint es mir \_\'!llpiﬂlﬂilli'\th\ d\'l.i.{ die ;L‘\\'U”'IL‘

Einheit nicht von einem Verfasser dargestellt wird, son-

Querfidten
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- et
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9500,- DM
BaB-Bohmflote in C
8900,- DM

und 9900,- DM
Grofbafifiote in G

119800,- DM

12900,- DM
KontrabaBfldte in C

15000,- DM




dern von vielen. Hinter der erstrebten Einheit wird
insofern immerhin noch die ?’Lrsp]imrun}_‘ der Ele-
mente bemerkbar, die oben von mir kurz angesprochen
wurde.

Die Absicht der Herausgeber (siche das Vorwort):
wDie Lehre vom musikalischen Satz hat diesen Gege-
benheiten (scil. musikalischen Pluralismen aus Vergan-
genheit und Gegenwart) zu geniigen. Sie hat aus der
Fiille des Vorhandenen die Dominante herauszufinden,
zu beschreiben und anhand lernbarer Normen zu ver-
. Das letztere ist allerdings etwas fragwiirdig;
vielleicht hitte man die Vokabel ,Normen*
durch das Wort ,damals oder heute tibliche Verfah-
rensweisen” ersetzen sollen. Gliicklicherweise ist dieser

mitteln*
besser

etwas falsche Zungenschlag nicht in die ausgearbeiteten
einzelnen Texte und Beispiele eingegangen. Weiter
heiflt es: ,Dieses Buch ist keine K{)mpnsiti:mslc]n't‘.
sondern bietet Texte und Beispiele zum spielerischen,
also aktiven Einiiben von musikalischen Regelsystemen
mehrerer Jahrunderte, die im Sinne eines allgemeinen
Spracherwerbs dem Verstehen von musikalischen
Werken dienen sollen... Dieses Materialien-Buch fiir
den Unterricht im musikalischen Satz ist fiir Schiiler

und Studenten eingerichtet.“ So ist dieses Buch nun fol-

auch vornehmlich zu einem Arbeitsbuch
das (mehr als bei vergleichbaren neuen

Biichern) didaktisch hervorragend ausgerichtet und

gerichug
:_',t'\'.'(irtll.'l‘l.

sehr gut lesbar ist sowie auf die iiblichen Curricula an
Schulen, Musikschulen und Hochschulen Riicksicht
nimmt.

Was mich fiir dieses Buch in besonderer Weise ein-
nimmt, ist die entschiedene Wendung zur Musik als
»Zeitkunst®. Die tibliche Beschrinkung des Tonsatzun-
terrichts auf die Organisation simultaner und sukzessi-
ver Tonhohen ist hier einer groferen Offenheit gewi-
chen. So heifdt das 1. Kapitel ,,Rhythmus — Metrum —
Take*.
»Einfithrung in die dur-moll-tonale Harmonik®. Es ist
nur schade, dafd der Abschnitt tiber Jazz sich gerade der
kaum annimmt, obwohl auf

Und erst im 2. Kapitel erscheint die tibliche

rhythmischen ,,patterns
diesem Gebiet in den letzten Jahren sehr viel veroffent-
licht worden ist. Versohnt ist man dann sofort mit dem
Kapitel ,,Neue Rhythmik und Zeitgestaltung® (hier auf
das 20. Jahrhundert bezogen). Und: Harmonielehre
und Kontrapunkt sind ineinandergefafit.

Der zeitliche Rahmen wird in der Gesamtdarstel-
lung durch das 14. und 20. Jahrhundert begrenzt. Hier
kommt alles zur Sprache, was vokal und instrumental

Wir vermuten, dieser Herr spurt gerade mit seiner
Voice-Flute,dem richtigen Affekt nach, den das vor
ihm liegende Musikstluck besonders schon klin-

gen laBt. Haben Sie schon ein-
mal solche Versuche ge-
macht? Wir zeigen lhnen
gerne unsere Blockfloten,
besonders die in den ver-
schiedenen Stimmlagen;

zum Beispi eIVO|Ce Flute Si xth Flute oder Quartflute.

Die entsprechenden Noten finden Sie bei uns, sowie die Literatur zur
Auffihrungspraxis. Rufen Sie uns an — verabreden Sie einen Besuch!
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anzumerken ist: also der vokale Kontrapunkt bei Jos-
quin und seinen Zeitgenossen (verbunden mit einer
sehr umfassenden Aufgabensammlung), Choral- und
Liedsatz vom 16. - 18. Jahrhundert mit dem Schwer-
punkt Bach. Dann folgt der instrumentale Kontrapunkt
im 18. Jahrhundert sowie die Dur-Moll-Harmonik im
18. und 19. Jahrhundert. Unser Jahrhundert ist beson-
ders aufmerksam bedacht worden mit dem Kapitel
JKlangfindung und Klangstruktur®, mit der Einfiih-
rung in Dodekaphonie, Serialitit und Aleatorik, mit
Klangkomposition, elektronischer Musik und minimal
music. Zum Schlufl gibt es noch ein Kapitel iiber
+Mikroténe® (einen Ausdruck, an den ich mich nicht
gewidhnen kann, ich ziehe ,Mikrointervalle* oder bes-
ser noch ,Kleinstintervalle® vor). Die Beispiele sind
sehr gut ausgesucht, sie bringen nicht immer das lingst
Bekannte, sondern Neues.

»Normbiicher” {iber den Tonsatz sollte man endlich
tiberall iiber Bord werfen und zu den neuen Biichern
greifen. Ubrigcn.\: Vielleicht ist der Begriff , Tonsatz*
sehr gut geeignet, das zusammenzudenken, was Har-
monielehre, Kontrapunktlehre und Melodielehre nur
separat aussagen. Durch entschiedenen Gebrauch die-
ser Vokale konnte sich verbal die ,Einheit* auf Dauer
besser und endgiiltig definieren.

Gedenkschrift zum 100. Geburtstag

LEiner der bedeutendsten Oboisten der 1. Hilfte
unseres Jahrhunderts feierte am 12. Juni seinen 90.
Geburtstag: Prof. Richard Lauschmann. Wer je das
Gliick hatte, ihn kennenzulernen, kann ithn nicht mehr
aus dem Gedichtnis verlieren. Er ist ein Musiker, des-
sen stetes Interesse weit iiber den engen Rahmen des
rein Fachlich-Instrumentalen hinausgeht.“ Diese Gruf-
worte schrieb G. Meerwein 1979 anlifilich des 90.
Geburtstages von Richard Lauschmann ( 77814 2/79, S.
3241.). Er, der am 21. Februar 1982 starb, wire am 12.
Juni dieses Jahres 100 Jahre alt geworden. Eine Gedenk-
schrift, die seine Tochter nun aus diesem Anlafl ver-
offentlichte, verdient unser besonderes Interesse.

Fiir den ersten Teil dieser Wiirdigung wertete Frau
Lauschmann Tagebiicher ihres Vaters aus. Es entstand
eine ganz personlich gefirbte Chronologie seiner
kiinstlerischen Entwicklung, seines Wirkens als prakti-
scher Musiker und Musikhistoriker, vor allem aber ent-
stand das Bild eines sensiblen, vielseitig interessierten
und engagierten Kiinstlers.

Im zweiten Teil finden wir eine Zusammenstellung
seiner Konzertprogramme aus der Zeit zwischen 1910
und 1974, schon dies bereits ein musikgeschichtliches
Dokument, ein Verzeichnis seiner Editionen sowie ver-

Walter Gieseler

NEU
fir
Blockfloten

»

Johann Sebastian Bach

Suite BWV 997

fir Altblockflote und B.e. (J.-C. Veilhan/D. Salzer)
DM 18— (2086)

Jean Bodin de Boismortier
Sechs Sonaten op. 8

fiir zwei Altblockfloten (H. Ruf)
DM 18— (2093)

Englische Madrigale um 1600
fiir zwei Sopranblockfléten und eine Altblockflote
(Av. Arx)

DM 16,— (3662)

Georg Friedrich Hindel

Sechs Sonaten

fiir Altblockfléte und B.c. (M. Nitz), Heft 1-3
je DM 15— (2061-63)

Gottfried Keller

Sechs Triosonaten

fiir zwei Altblockfloten und B.c. (H. Ruf)
Band 2: Sonaten 3 + 4

DM 19,— (3551)

Servaas de Konink

Trio op. 1 und op. 4 (1696-98)

fiir zwei Altblockfloten, Gambe und B.c.
(F. Noske), Heft 1-3, Partitur und Stimmen
je DM 45—  (3642-44)

Jacques-Christophe Naudot
Sechs Duette op. 3

fiir Aliblockfloten (H. Ruf)
DM 18— (2089)

HEINRICHSHOFEN
+ NOETZEL EDITION
Wilhelmshaven
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Richard Lauschmann

schiedene Laudationes anlifllich ,,runder” Geburtstage
und seiner Ernennung zum Ehrenbiirger der Universi-
tit Mannheim.

Die Gedenkschrift Richard Lauschmann zum 100,
Geburtstag, Leben und Wirken eines Musikers kann
gegen eine Schutzgebiihr von DM 10,— bezogen wer-
den bei: Dr. Elisabeth Lauschmann, Ilvesheimer Str.
58, 6800 Mannheim 51. Studenten erhalten die Schrift

kostenlos (!). Christian Schneider

Wiener Dissertation tiber die Syrinx

Gerlinde Haas: Die Syrinx in der griechischen Bild-
kunst. (= Wiener Musikwissenschaftliche Beitrige, Bd.
11.) Boblau, Wien-Koln-Graz 1985. DM 98,—

In seinem grundlegenden Buch iiber Geist und Wer-
den der Musikinstrumente (1929) hat Curt Sachs der
Panflote als dem iltesten Skalen-Instrument ,eine
ungeheure Bedeutung fiir die Vergleichende Musikwis-
senschaft und die Kulturgeschichte iiberhaupt® zuge-
sprochen. Dennoch haben sich die Forschungsbeitrige
zu diesem Instrument seither in Grenzen gehalten.

Nunmehr legt Gerlinde Haas in ihrer Wiener Dis-
sertation iiber die altgriechische Syrinx erstmals eine
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umfassende Kollektion antker Bildbelege vor und
begleiter diese verdienstvolle Dokumentation mit
ebenso minutiGsen wie umsichtigen Interpretationen.

Da keine Instrumente aus der Antike iiberliefert
sind, ist die Autorin ausschlieflich auf das Bildmaterial
angewiesen. Bildquellen aber kénnen nur sprechen,
wenn L!L'I' In[l.'l-PrL"[ erwas von LJL']' .‘\.L]L'ht' \'I.']“'[L'h(,
Hierzu hilft die Beobachtung an zeitgendssischem
Material und an der zeitgenossischen Spielpraxis.

In einem breiten Vorspann wertet die Verfasserin
historische, ethno-musikalische wie systematische Lite-
ratur aus und schafft sich somit eine Basis, von der aus
‘\'i'.' k“(' |’ii]dt‘|LICl]L‘l1 \L[]:lﬁ!th Zu hi_‘\\'L'l'lL'n \".'l']“.'l:__':.
Dabei werden terminologische Fragen nicht ausgespart.
Auch die instrumentensystematische Zuordnung wird
diskutiert, wobei die Begriffe Donax, Kalamos, Pektis,
Photinx und der Plagiaulos in den Begriffskanon mit
einbezogen werden.

Innerhalb ihrer chronologischen Aufgliederung
(Archaik, Klassik und Hellenismus) handelt Gerlinde
Haas jeweils iiber den Typus der Instrumente, die
Anzahl der Rohre, die Art ihrer Verbindung (Ligatur),
die Spielhaltung, {iber die Funktion der Instrumente im
Kontext des Bildinhalts und den zugehérigen Perso-
nenkreis. Obwohl die Autorin sich bei den literarischen

NEU fur das Musizieren

daheim und in der Schule "fa
Klaus Velten =
FUNF FIVE BLUES
BLUESMINIATUREN MINIATURES
fur i (W
Blockfléten-Ensemble Q}af )
(Sopran, Alt |, Alt I, ﬂ

Tenor) \

BoE 4005, DM 21,50 kpl.
Einzelstimmen je DM 3,—

Mit diesen Kompositionen (beriragt der Padagoge
Velten erstmals die Jazz-ldiomatik auf die Blockfltte.

Von demselben Autor erschienen:
BRETONISCHE SUITE

fur Blockflotentrio (Sopran, Alt, Tenor), basierend
auf Originalmelodien aus der Bretagne.

[BoE 4008, DM 18— kpl,, Einzelstimmen je DM 3,— |

Verlangen Sie unser ausfuhrliches
Blockiloten-Verzeichnis
BOSWORTH EDITION
D-5000 Koin 1 - Posttach 100205




Quellen von Fall zu Fall Rat fiir ihre Interpretationen
holt, verzichtet sie auf deren geschlossene Darstellung,
die sie einer gesonderten Auswertung zugewiesen
sehen mochte. So bleibt die dunkle Bezeichnung Syrinx
anaspastheisa bzw. kataspastheisa, wie sie mehrfach in
der klassischen Literatur begegnet und die einst Albert
A. Howard (1893) als das Uberblaseloch des Aulos
mifiverstand, von der Erdrterung ausgespart.

Die statistische Auswertung der Bildbelege, an der
Hiufigkeit der Zuordnung des Instruments gemessen,
fiihrt zu der tiberraschenden Einsicht, daff der Gotter-
bote Hermes und nicht sein Sohn Pan als der eigentliche
Bliser der Syrinx in Betracht kommt, die demnach
umgangssprachlich eigentlich Hermes-Flote heiffen
miifite.

Beziiglich der Verbreitung des Instruments (instruk-
tiv die Karte auf S. 119) streift die Autorin auch so
grundlegende Fragen wie Polygenetik und das Phino-
men der Instrumentenwanderung,

Bei so archaischen Instrumenten wie der Syrinx darf
man wohl an eine polygenetische Entwicklung glauben.
Daf eine geschlossene Réhre einen der Linge des Kor-
pus entsprechenden Klang produziert, konnte der
Urmensch vielerorts in der Natur beobachten. Erst bei
der Ubereinstimmung von Sekundirmerkmalen wird
man die Instrumentenwanderung hypothetisch ins
Auge fassen miissen.

Instrumentenkundler neigen zur Systematik, und sie
miissen es wohl auch. Die von Curt Sachs (Geist und
Werden, 1929, S. 49, 80) benutzte Einteilung wird von
der Autorin mit dem Vorschlag korrigiert, kiinftig die
Bezeichnungen: 1 einrethige Panfléte, I, zwei- und
mehrreihige Panfléte, 1, Biindelflote (gebtindelte Flite)
zu verwenden.

Die Vielfalt der Formabweichungen sucht die Auto-
rin in einer Kombination von Buchstaben und Zahlen
zu erfassen. Eine an Oskar Elschek angelehnte Zeichen-
Symbolik unterstiitzt dieses Verfahren. So sinnreich
diese Reduktionen auch sein mogen, haben sie doch nur
geringe Sprachkraft. Fiir die Museumsarbeit und fiir
tabellarische Aufschliisselungen mégen sie brauchbar
sein.

Der Analogieschlufi, die Realitit des Bildkontextes
fiir die Realitit eines Instruments in Anspruch zu neh-
men, ist heute allgemein akzeptert und briuchte nicht
von so viel Skepsis begleitet zu werden (S. 80).

Unstreitig sind die Abbildungen der wertvollste Teil
des Buches, zu denen die Autorin durch Eigenaufnah-
men viel unbekanntes Material beibringen konnte. Das
Buch faflt unser bisheriges Wissen tiber dieses urtiim-
liche Instrument nicht nur zusammen, sondern weist
zugleich auch Ansitze zu weiteren Untersuchungen.

Heinz Becker

Neues fir die Flote

Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784)
Sechs Duette

Neuausgabe (Gerhard Braun)

2 Hefte EB 8517/18 aDM 17—

Tommaso Giordani (um 1730-1806)
Sechs Sonaten op. [Va
fur Violine (Fl6te) und Cembalo (Klavier)

(Martin Lutz)
Heft | EB 8327 DM 19—

Johann Adolf Hasse (1693-1783)

Sechs Sonaten op. 5

fur Flote (Violine) und Basso continuo

(Gerhard Braun/Siegfried Petrenz)

2 Hefte EB 8408/09 a DM 24,—
Heft Il erscheint Juni 1989

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Fiinf Contretédnze KV 609
Ausgabe fir Flote (2. Flbte), Trommel und
Klavier (Stefan W. Hiby) KM 2264 DM 14,—

erscheint Mai 1989

Giuseppe Sammartini (1693-1750)
Sonate G-dur
Ausgabe fiir zwei Blockfldten (Fldten, Violinen)

und Gitarre
(Rudolf Buttmann) KM 2254 DM 14,—

Robert de Visée (um 1650-um 1725)
Suite G-dur
fur Melodie-Instrument (Flte, Blockiflote,

Violine) und Gitarre
{Ferdi Uhlmann) EB 8525 DM 8,50

Antonio Vivaldi (6781741

Der Friihling aus den , Vier Jahreszeiten“
bearbeitet flr Flote solo von Jean-Jacques
Rousseau (Laurent Hay) EB 8522 DM 7,50

Breitkopf & Hartel
Wiesbaden
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Neueinginge

Walter Abendroth: Kurze Geschichte der Mustk. dvv/
Birenreiter, Miinchen-Kassel 1988

Bruckner Jahrbuch 1984/85/86. Diverse Autoren. Aka-
demische Druck- und Verlagsanstalt, A-Graz 1988

Stephen L. Clark: C.P.E. Bach Studies. Clarendon
Press, Oxford University Press, Saxon Way West, GB-
Corby NNI8 9ES, 1988

Die Physik der Musikinstrumente. Einfithrung: Klaus
Winkler. Spektrum der Wissenschaft, Verlagsges. mbH
& Co., Heidelberg 1988

Diirr: Jobannes-Passion. dw/Birenreiter, Miinchen-
Kassel 1988

Jorg Hilbert: Sie spielen himmlisch, Herr Liszt. Musik-
Cartoons. Moeck Verlag, Celle 1988

Dieter Hildebrandt: Pianoforte oder Der Roman des
Klaviers im 19, Jahrbundert. div/Birenreiter, Miin-
chen-Kassel 1988

Karla Hocker: Carl Maria von Weber. Schopfer der
Romantischen Oper. dtv, Miinchen 1988

Nicholas Kenyon: Authenticity and Early Music.
Oxford University Press, Saxon Way West, GB-Corby
NNI8 9ES, 1988

Michael Korth/Walter Schmégner: Das Liederbuch von
der Vogelweide bis zum Rockpalast. Birenreiter, Kassel
1988

Steffen Lieberwirth: Anton Bruckner und Leipzig. Aka-
demische Druck- und Verlagsanstalt, A-Graz 1988

5. Renaissance-Tage in Horgen
22. — 24. September 1989

Kurs fur Spieler historischer Instrumente
Renaissance-Tanz
Leitung:
U. + A. Bartels, Chr. Beuse, U. Thomé
Konzert
des Renaissance-Ensembles Ludus Venti, KéIn
22. Sept., 20.00 Uhr in Zirich
Auskunft:
Robert Sagesser - Zugerroseweg 5 - CH-8810 Horgen
Tel.: 0041-1/72584 31

Jiirgen Meyer: Qualitatsaspekte bei Mustkinstrumenten.
Moeck Verlag, Celle 1988

Heinz Riedelbauch: Systematik moderner Fagott- und
Bassontechnik. Moeck Verlag, Celle 1988

Walter Salmen/Norbert |. Schneider: Der musikalische
Satz. Ed. Helbling, A-6021 Innsbruck, PF 416, 1987

Luise Walker: Ein Leben mit der Gitarre. Zimmer-
mann Verlag, Frankfurt 1989

L.K. Weber: Das ABC der Harmonielehre. Zimmer-
mann Verlag, Frankfurt 1989

Othmar Wessely: Anton Bruckner und die Kirchen-
musik. Bericht 1985. Adademische Druck- und Ver-
lagsanstalt, A-Graz 1988

— Bruckner-Vortrage Rom 1986. Akademische Druck-
und Verlagsanstalt, A-Graz 1987

NOTEN

Tutelitus Zauberspiel und Flétenspafl — Neue Her-
ausforderung fiir den Elementarunterricht auf der
Blockflote

Vroni Priesner/Ulrike Volkhardt: Die kleine Zauber-
flote — Spielerischer Anfang aunf der Blockflote. lllustra-
tionen: Horst Gronemann (Lebrerband, Mappe mit
Kinderblittern und Kartetkartensammlung). Edition
Kiiffner und Drechsler, Niirnberg 1988. DM 85—
(Arbeitsblatter fiir Kinder DM 19,50)

Tutelitu verzaubert die Kinder von der ersten
Stunde an: Mit seinem Begriiffungsdigidong und ersten
Zauberspriichen geht es gleich in die Hohle des Zengu,
es gibt Fingertheater, Tone aus der langen Schachtel
und natiirlich auch Zaubernoten. Der Untertitel ,,Spie-
lerischer Anfang ...“ wird wahrgemacht: In Tutelitu
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und Digidong sind Artikulationsiibungen verpackt, die
schnell in die (Mund-)héhle der Zunge (Zengu) fiihren,
ohne daf der leiseste Geruch einer grauen Ubung deut-
lich wiirde.

Aber fangen wir vorne an: Ich sitze etwas verunsi-
chert am Schreibtisch und habe das (kostspielige)
Medienpaket vor mir ausgebreitet: ein Ringbuch mit
100 Einzelblittern, eine Mappe mit 40 Einzelblittern
und einen Stapel mit 150 Karteikarten. Auf den ersten
Blick eine Papiersammlung, die durch(ge)schaut wer-
den mochte.

Hier mein Ergebnis: Das Ringbuch wendet sich an
den Lehrer (vielleicht lifit sich das bei einer Neuauflage
gleich auf der Titelseite vermerken), und zwar an denje-
nigen, der wihrend seiner Ausbildung wenig Kontake



Komei Abe

Sonata No. 1 for flute and piano 46~
Sadao Bekku

Sonate pour Flite et Piano 36,-
Hikaru Hayashi

Sonata for flute and piano 40,-
Ryohei Hirose

Blue Train fUr Flétenorchester Part./St. 30,~

Marine City fir Flétenorcester Part./St. 24 -

Maki Ishii
»Sen-Yo« fir Fléte solo

Akira Miyoshi
Huit Poémes fiir Fistenorchester

Teruyuki Noda
Three Lyric Pieces for flute solo

10~
Part./St. 36,~

14,-

1

.

mit einer frithen Altersstufe hatte, bzw. an den Erzie-
her, der mit Engagement Musikunterricht erteilt, aber
dem methodische Grunderfahrungen fehlen.

So beginnt das Werk mit einer grundsitzlichen, aber
trotzdem auf kurzem Raum zusammengestellten Leh-
rerinformation zu Fragen der Physiologie, Atmung und
Haltung, Artikulation, Tongestaltung, Fingerbeweg-
lichkeit und Rhythmik.

Einen zweiten Schwerpunkt bildet eine 27 Einheiten
umfassende Sammlung ,Stundenbilder*. Diese bein-
halten Vorschlige zu Unterrichtsstunden mit Hinwei-
sen zu den Kinderblittern und den Karteikarten. Diese
phantasievollen Entwiirfe leben aus der Praxis, man
spurt, dafl sie eine Erprobungsphase mit Kindern
durchlebt haben und kein ,,Schreibtischwerk sind.

Die nach Farben sortierten Karteikarten beinhalten
einen Ideenpool mit Themenfeldern, die schon Inhalt
der Lehrerinformation waren, hier aber spielerisch auf
Kinder bezogen sind. Sie sind erweitert durch Orientie-
rungseinheiten zum Notensystem und zusitzliche Lie-
der und Melodien. Hier findet sich ein reichhaltiges
Unterrichtsmaterial.

Die Arbeitsblatter fiir Kinder (sie sind separat zu
haben) sind immer als Bilder gestaltet mit nur geringem
Verbalanteil, so dafl Kindergarten- und Vorschulkinder

JAPANISCHE FLOTENMUSIK

Aus dem Katalog des Verlages Ongaku no tomo sha, Tokyo

Teruyuki Noda

»Eclogue« for flute and percussions (1970)
Spielpartitur 30,~

»Kokiriko«.Variations on a Japanese

Folk Tune for soprano recorder and guitar

Jean-Pierre Rampal (Hrsg.)

Flute Favorites Vol. | 44 -
(Transkription by Akio Yashiro)

Flute Favorites Vol. Il 38~
(Transkription by Akio Yashiro & Josef Molnar)

Akio Yashiro
Sonate pour 2 Flites et Piano (1958)

Takashi Yoshimatsu
Op. 15 =Digital Bird Suite« for flute and piano 40,-

Joji Yuasa
»Interpenetration« for 2 flutes (1963)

10,-

40~

16,-

{ Far Europa: BOTE & BOCK m

und Schiiler der ersten Klassen (ich denke, Kinder von
der zweiten Klasse an wiirden sich unterfordert fiihlen)
sinnvoll arbeiten kénnen. Man braucht nur noch einen
Spiralblock und kann einzelne Blitter individuell zu
einem ,personlichen Floten-Bilderbuch® zusammen-
stellen: ausschneiden, ausmalen, ganze Seiten einkleben
im Spiralblock malen und gestalten. Die Betonung der
individuellen Komponente lést damit das Problem,
welches sich bei vielen ,konventionellen* Lehrwerken
durch die Notwendigkeit der Bindung und Vorgabe
einer Reihenfolge aufdringt. Hier kann der Persénlich-
keit und Individualitir des Schiilers Rechnung getragen
werden.

[nzwischen hat sich meine anfingliche Verunsiche-
rung geldst; mit meinem vierjihrigen Sohn habe ich
einige Kinderblitter ausprobiert. Es hat uns beiden
Spafl gemacht.

Fiir den Lehrer sehe ich eine grofle Chance, durch
den individuellen Ansatz des Werkes wirklich kreativ
gestalten zu kénnen. Zum anderen wird er herausgefor-
dert sein, neue Wege zu gehen und vielleicht ein Stiick
sich selbst in Frage zu stellen.

Das selbstgesteckte Ziel der Autorinnen, ,,mit einer
Sammlung theoretischer und unterrichtspraktischer
Materialien den Blockflotenunterricht fiir das Vor-
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schul- und erste Grundschulalter von einem neuen
didaktschen und methodischen Ansatz her [zu]
ermoglichen®, ist voll erreicht. Die , kleine Zauberflote®
mochte ich dem ,kritischen Lehrer” sehr empfehlen.

Ekkehard Mascher

.
97 Joachim Robmer
/' Block- und Traversflitenbau

Breite Strafle 39
D-3100 Celle
05141/26641

Privat: 05141/44776

m——

Fesche Duette fiir zwei Altblockfloten

William de Fesch: Sonaten op. 9, fiir zwei Altblockfls-
ten, hrsg. von Marianne Betz. Heinrichshofen’s Verlag,
Wilbelmshaven. N 2037, DM 24,—

Die Musik, die im 18. Jahrhundert fiir Querflote
komponiert worden ist, erscheint in ihrer Menge
nahezu uniiberschaubar. Besieht man eine derartige
Drucksammlung etwas genauer, so ist der komposi-
tionstechnische Standard meist ausgezeichnet, die
melodische Erfindung hingegen doch oft ein wenig for-
melhaft, Dies mag auch fiir die sechs Duette op. 9 gel-
ten, die William de Fesch 1739 in London drucken lief3.
Der Komponist stand damals als etwa 50jahriger Musi-
ker im Zenit seiner Schaffenskraft: nach erfolgreich aus-
gefiillten Positionen in Amsterdam und Antwerpen
hielt er sich nunmehr samt Familie seit etwa acht Jahren
in London auf und hatte als Komponist, Violinvirtuose,
Orchesterleiter und wohl auch als Lehrer genug zu tun.
Mit dementsprechend routinierter Hand entstanden
auch die Duette in seiner Kompositionswerkstatt.
Eigenartig fiir Duette, bei denen eigentlich die beiden
Stimmen gleichwertig behandelt sein sollten, dafd die 2.
Stimme immer wieder deutliche Baf-Fundament-
schritte bringt und die 1. Stimme melodisch fiihrt, ohne
aber alle Aktivititen an sich zu reiffen. Eine Folge der
knapp zuvor in grofler Zahl entstandenen Dueute fiir
zwei Violoncelli?

Die sorgfiltige Neuausgabe stellt somit eine Berei-
cherung unseres Wissens zum Umfeld von Georg
Friedrich Hindel in London dar und ist unbedingt zu
begriiffen. Die urspriinglich fiir zwei Querfléten kom-
ponierten Duette wurden eine Terz hinauf transponiert
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und liegen nunmehr in einer fiir Blockfloten bestimm-
ten Ausgabe vor. Dem Satzbild merkt man allerdings
diese Prozedur deutlich an: Kaum ein Komponist die-
ser Zeit hirtte die Altblockfléte so oft zum ' gefithrr.
Trotzdem sind die Stiicke nicht allzu schwer zu spielen
und iiberschreiten nur gelegentlich mittlere Anforde-
rungen, sind somit fiir Unterrichtszwecke durchaus
geeignet und zu empfehlen. Es erhebt sich nur die
Frage, ob nicht ein Neudruck in der Originaltonart
sinnvoller gewesen wire. Damit wire auch den Quer-
flotisten gedient gewesen, und Blockflétenspieler soll-
ten ja eigentlich die Terztransposition (bzw. den Bafi-
schliissel) beherrschen. Emnst Kubitschek

Trompetentone fiir Flotisten

Georg Philipp Telemann: Suite, fiér Fl. (Blfl.) und
Klav. (Cemb.), brsg. von K. Holle nach einer bisher
unverdffentlichten Suite fiir Tr., Str., Continuo. Zim-
mermann Verlag, Frankfurt/M. ZM 2532. DM 12,—

Bekanntlich wurde bis zum Beginn der Klassik weit
weniger instrumententypisch komponiert als in der
Zeit danach, Uminstrumentierungen waren durchaus
keine Seltenheit. Daher erstaunt es nicht so sehr, daff
die vorliegende Suite im Original fiir Trompete, Strei-
cher und Basso continuo komponiert war. Vor allem
ein Argument spricht fiir die Umarbeitung: Die Trom-
peten der Telemann-Zeit waren noch weit davon ent-
fernt, miihelos jeden gewiinschten Ton hervorzubrin-
gen, und so waren die Trompetenstimmen vergleichs-
weise einfach gehalten, was im vorliegenden Fall gut ins
Konzept pafit, richtet sich die Reihe der Flétentone fiir
junge Leute doch vorwiegend an instrumentale Einstei-
ger. Ungeklirt bleibt neben der Frage, ob es nicht auch
bisher unveréffentlichtes Originalmaterial fiir Flote aus
Telemanns Feder, das eine Verdffentichung wert
gewesen wire, gegeben hitte, auch die, warum den
Trompetern diese bislang ebenfalls unveréffentlichte
Komposition weiterhin in ihrer Originalgestalt vor-
enthalten bleibt. Der Herausgeber Klaus Holle transpo-
niert das Werk vom originalen D-Dur ins héhergele-
gene F-Dur. Nun spielt sich F-Dur nicht so sehr viel
leichter als D-Dur, der Sinn dieser Tat bleibt mithin im
dunkeln, eine echte Notwendigkeit dazu besteht jeden-
falls nicht. Stand etwa die Absicht dahinter, durch eine
hihere Tonart groflere Klangbrillanz zu erreichen?

Das ist aber auch schon der einzig prinzipielle Ein-
wand gegen diese ansonsten schone Ausgabe; das
Notenmaterial ist gut, das Notenbild einwandfrei les-
bar. Lediglich das Fehlen von Taktzahlen erschwert die
Arbeit véllig unnétig; die Kiirze der Sitze allerdings
macht das Hindernis iiberwindbar.
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Die neunsitzige Suite selbst bietet keine grofieren
Schwierigkeiten, wirkt aber dennoch nicht anspruchs-
los. Die unterschiedlichen Charaktere der einzelnen
Sitze kommen gut zur Geltung, und im Kontrast der
einzelnen Tinze entsteht eine schwungvoll-heitere
Spielmusik in des Wortes bester Bedeutung.

Robert Vogel

Lehren und Lernen

Pierre-Yves Artand: La Flute. Lattes/Salabert, F-Parts.
Keine Preisangabe in DM.

Nicolas Brochot: Les Cabiers de la flite. 2 Bde. Ed.

Salabert, F-Paris. Keine Preisangabe in DM,

Louis Moyse: Flotenetiiden iiber ungewobnte Sequen-

zen. 3 Hefte. Ed. Ledwuc, F-Paris. Keine Preisangabe

in DM.

Geoffrey Gilbert: Technical Flexibility for Flutists.
B 369. Keine Preisangabe in DM.

Mark Thomas: Flute Method. Book 1, 2. B 356/357.
Keine Preisangabe in DM.

Southern Music Company, USA-San Antonio/Texas.

Jean-Louis Tulow: Méthode de Flite, op. 100. Reprint
der Ausgabe Paris 1851. Ed. Minkoff, CH-Genf. Keine
Preisangabe in DM.

Seit dem Buch von Adrien Girard (La Flate, Paris
1953), langst vergriffen, im Antiquariatshandel selten,
entsprechend begehrt und teuer, ist in Frankreich nichts
mehr zur Fléte erschienen, was dem Anspruch einer
umfassenden Monographie gerecht werden kénnte.
Artaud versucht, diese Liicke zu fiillen und in einer
Synthese von Kiirze im Text und Weite des Gesichusfel-
des die Organologie der Fléteninstrumente, die Ent-
wicklung der Querfléte vor, durch und nach B6hm, die
Literatur vom 18, Jahrhundert bis heute einschlieflich
neuer Musik und Jazz, Technologie, Bauweise, Akustik
und Spieltechnik der Fléte auf nicht mehr als 80 Seiten
unterzubringen. Eingeschlossen ist darin ein Anhang
mit Statements zum Spiel Alter Musik heute, Reper-
toirefragen, Bio- und Bibliographien. Die Unterstiit-
zung des Kultusministeriums fiir das Buch — oder bes-
ser die grofiformatige Broschiire — macht deutlich, daf§
man in ihr die Deckung eines Bildungsbedarfs im Lande
der Flotisten sieht.

Die vielfiltigen Informationen richten sich denn
auch offensichtlich an den grofien Kreis von Laien und
Liebhabern, fiir die es wichtig scheint, von allem etwas,
doch nicht unbedingt griindlich zu wissen. Unter die-
sem Gesichtspunkr hitte man sich die Systematik auch
anders vorstellen kénnen, z.B. Spieltechnik und Reper-
toire aufeinander bezogen. Gut, weil aktuell, ist die Ein-
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beziechung neu entwickelter Bohmfloten, wie des Octo-
basses. Nicht gut ist, dafd sich Kiirze leicht mit Ober-
flachlichkeit verbindet, wie z.B. im Kapitel Fltenmusik
des 18. Jahrhunderts, wo Quantz etwa 15 (statt 300)
Fl6tenkonzerte, Friedrich Il dagegen etwa 100 statt 4

zugeschrieben werden. Da esim Anhang wieder anders
(nimlich richtig) lautet, gibt es wohl Co-Autoren? Die
Auswahl der Literaturbeispiele fiir die Epoche erscheint
weniger charakteristisch als willkiirlich und das 19.
Jahrhundert reichlich pauschal eher als Ubergangsphase
einer Entwicklung zum 20. abgehandelt, in dem dann
Debussy, Schonberg und Prokofjew die Akzente set-
zen, wihrend die Neue Flotenmusik von Varese und
Jolivet eingeleitet wird. Hier ist der Autor bekannter-
maflen mehr zu Hause, und von diesem Abschnitt wird
jeder profitieren,

So auch von der Aufzihlung solcher Kompositio-
nen, die sich als Studienwerke eignen, um mit den
Besonderheiten neuer Musik und threr Techniken ver-
traut zu werden, allerdings fast nur franzésischer Pro-
venienz. Das nachfolgend dargestellte , Basisrepertoire®
ist — von Artaud eingestanden — subjektiv zu sehen,
und so sollte man sich nicht wundern, daf das 19. Jahr-
hundert aufler Beethoven und Schubert ausgespart
bleibt, dafl das (Pseudo-)Haydn-Konzert und Tele-
manns a-Moll-Suite neben Mozart, Ibert und Dusapin
retissieren usw. usf. Die Titel sind z.T. so ungenau, dafl
man sich im {ibrigen fragen kann, wo der praktische
Wert einer solchen Auflistung liegen mag. Solch Einsei-
tigkeit im bibliographischen und  biographischen
Bereich des Anhangs ist aber wohl eher der Zielgruppe
des franzosischen Leserkreises zuzuschreiben, dessen
Affinitdt zur Flote auf diese Weise etwas Nahrung zuge-
fiihrt werden soll. Bringt jedem etwas, wer vieles
bringt? Immerhin — ein ,Begleitheft* fiir Schiiler.

Die Cahiers von Brochot sind dagegen ein echtes
Schulwerk, eine Méthode élémentaire. Artaud nennt sie
in seinem Vorwort effektiv und atrakuv. Thr Schwer-
punkt liegt im Bereich Spiel und Kreativitit, Zusam-
menspiel. Das Konzept geht von einer Gruppe (2 oder
3) aus, unkonventionelle Methoden iiberwiegen. Band |
enthilt die ersten vier Teile (Cahiers) mit den Schwer-
punkten Ansatz = Spiel mit dem Kopfstiick, Spiel mit
dem ganzen Instrument, Anleitung zum Uben und
Technik, Band II bringt Musik fiir 2-4 Fliten, aufler den
Beitrigen von Le Goff und Brochot jedoch kein einzi-
ges Originalwerk.

Es wird konsequent gearbeitet, die vorgesehene
Gruppenarbeit erhidlt ihre Rechtfertigung aus dem
Arbeitsmaterial. Eingeschobene Fragen zur musikali-
schen Allgemeinbildung (Was weifst du von...?) zwin-
gen auch den Lehrer, sich zu orientieren. Neue Techni-
ken und Notationsformen erginzen als Schritte in Neu-
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land (,.voyages*) standig den Fortschritt im traditionel-
len Bereich. Mit ca. 35 Musikstiicken fiir die ersten vier
Teile ist das Angebot an Musik aber nicht grof}, die Aus-
wahl stark auf Bearbeitungen hauptsichlich Mozarts
beschrinkt. Deutliches Ziel ist die technische Beherr-
schung des gesamten Umfangs der Flote in relativ kur-
zer Zeit. Erginzungen zur technischen Betonung
wiren also bei uns sicher gefragt. Abgesehen von die-
sem Defizit in Sachen Spielliteratur wird man einige
Anregungen aber gern aufnehmen, andere auch als
Negativbeispiel lehrreich empfinden, so den Versuch,
ein bekanntes Volkslied (Au clair...) unmensuriert in
schlechter, weil ungenauer Space-Notation spielen zu
lassen.

Moyse (der Jiingere) gibt in drei Heften Beispiele
von Ubemiglichkeiten, die sich gewohnter Tonfolgen
enthalten. Im Vorwort wird erklirt, wie man so z.B.
aus 382 Sequenzen 932 Etiiden konstruieren kann.
Moyse mochte so den Flotsten ,auf alles gefafft*
machen. Konstruktivismus im Dienst der Musik oder
der Perfektion? Perfektionismus im Dienst der Musik ?

Tonleitern, Arpeggien, alle wichtigen Drei- und
Vierklinge in verschiedenen Gruppierungen, alles
immer iiber den gesamten Umfang gespielt, einschlief3-
lich Chromatik — das ist es, was hingegen Gilbert fiir die



technische Wendigkeit des Flotisten als unentbehrlich
ansicht. Eigentlich sollte man das ohne Noten iiben.

Die Schule von Thomas ist so konventionell wie z.B.
Prill. Sie verbinder die Anfinge des Spiels mit dem
Erlernen elementarer musikalischer Kenntnisse,
benutzt aber — im Unterschied zu Prill — zur Vertie-
fung der Lernschritte vorzugsweise Musik anderer,
seien es Beispiele aus ,grofien® Werken, Ubungen von
Gariboldi oder Tunes. Grundlagen und deren Vertie-
fung iibersteigen nicht den Anspruch, den wir der
Unterstufe zurechnen wiirden.

Blittert man in den beachtlichen 130 Seiten der
Méthode von Tulou, so stellt man erst einmal fest, dafd
die alten Meister ja in vielen Dingen nicht von gestern
waren, auch wenn man dort natiirlich nicht Musik von
heute findet. Tulou bedauert zu Beginn, dafl er bisher
keine Schule gesehen habe, die geniigend elementar und
zugleich klar und effektiv sei, womit der Anlaf fiir seine
eigene erklirt ist, Sie erschien zuerst 1835 in Mainz.
Devienne, Vanderhagen und Hugot-Wunderlich gin-
gen ihr in Frankreich voraus, in Deutschland Tromlitz
und Fiirstenau, bevor wiederum in Paris und Mainz die
Schule seines grofien Gegenspielers Drouet (1827)
erschien. Dabei begreift Tulou als elementar nicht die
elementare Musiklehre, wie sie bei Drouet den ersten
Teil bildet. Er versteht darunter die Elemente des Flo-
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tenspiels, wie Haltung, Atmung, Ansatz, Tonbildung,
Phrasierung und Artikulation, auch Eignung, und es ist
nicht zu iibersehen, daf} dies alles mit klaren Sitzen,
unterstiitzt von Abbildungen, vor sich geht, ,d'une
maniére prompte et efficace”. Die Neuerungen Gor-
dons oder Bohms werden im Vorwort deutlich abge-
lehnt, da ihre Fléten — bei aller Anerkennung — nicht
mehr den ,son pathétique et sentimental® haben, der
der Flote eigen bleiben miisse. Damit ist er Fiirstenau
verwandt, mit dem er nach zeitgendssischem Urteil
auch viel Gemeinsames in der Spielweise zu haben
schien.

Im Unterschied zu der seines Lehrers und Vorgin-
gers Wunderlich ist Tulous Flote 5-klappig. Wunder-
lich hat in seiner Tabelle keine C-Klappe. Aber auch die
Behandlung des Instrumentes erscheint hier sehr viel
differenzierter, z.B. in den Artkulationen, deren ver-
schiedene Formen denen Drouets gleichen, wihrend
Wunderlich unter anderem keine Doppelzunge kannte.
Der Methode, den Ansatz zuerst nur auf dem einfach
an den Mund gehaltenen Instrument ohne Griff zu
iiben, begegnen wir hier erstmals im Bild, auch dem
methodisch so ewig aktuellen Hinweis, daf es effekri-
ver sei, eine schwere Stelle geteilt zu iiben. ,Finger-
satz“-Fragen werden nicht nur im Sinne der Verein-
fachung von Bewegungsabliufen behandelt, sondern
Griffe fiir die ,note sensible* gesondert in den Dienst
der musikalischen Funktion gestellt. Auch Drouet bot
schon mehrere Griffe fiir einzelne Téne an, seine
Tabelle kombiniert allerdings unterschiedliche Fléten-
typen (hinsichtlich Zahl der Klappen). Erst Fiirstenau
hat aus diesen Tendenzen eine musikalische Grifflehre
entwickelt.

Seinem Grundsatz treu, hilt Tulou die Texte denk-
bar knapp, erprobt alles ausfithrlich praktisch und —
wie konnte es anders sein — fast immer in Duettform.
Seine Methode ist nicht nur fiir das wieder aktuell
gewordene Spiel auf historischen Mehrklappenfléten
wichtig, auch Bshmflétisten kénnen da viel lernen!

Nikolaus Delius

Zwischen Rokoko und Romantik

Carl Friedrich Abel: Sonate D-Dur, fiir 2 Fl. und B.c,
hrsg. von H. Kilbel. Zimmermann Verlag, Frankfurt/
M. ZM 2594. DM 18,—

Die Problematik schematisierender Epochenbegriffe
ist altbekannt: Mit einiger Gewalt werden da unter-
schiedliche Stile und Strémungen einer Zeit iiber einen
Kamm geschoren, die blofle Nennung von Geburts-
und Sterbedaten geniigt, um gleich die entsprechende
Schublade 6ffnen und den betreffenden Musiker wohl-
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sortiert ablegen zu konnen. Erschwerend kommt im
Einzelfall hinzu, dafl beispielsweise die Mehrdeutigkeit
des Begriffs jeden Musiker aus dem Zeitalter der ,Klas-
sik* gleich zum , Klassiker* erhebt — tréstend nur, dafl
er wenigstens den Jazz noch nicht kannte, mithin also
zweifelsfrei der ,Klassischen Musik® zuzurechnen
bleibrt.

Werner Richter nun will den Begriff der , Klassik*
auf Haydn, Mozart und Beethoven beschrinken und
erklirt damit den Serientitel der vorliegenden Ausgabe,
Fléte zwischen Rokoko und Romantik. So heikel die
Verengung des Klassik-Begriffs auf die drei genannten
Komponisten allein auch sein mag, es gibt doch gute
Griinde, eine differenziertere musikhistorische Sicht-
weise auch in der Terminologie entsprechend greifbar
zu machen,

Was aber alles letztlich noch nichts tiber die Musik
aussagt! Carl Friedrich Abel, Intimfreund des Londo-
ner Bach-Sohns Johann Christian, gehért zur grofien
Zahl derer, die ,zwischen Rokoko und Romantik® und
im Zuge der Errungenschaften der Mannheimer Schule
empfindsam und gefillig unter dem Primat einer ein-
gingigen Melodik komponierten. (Herausgeber Her-
bert Kélbel ordnet — zwei Seiten nach Richters oben
skizzierten Ausfiihrungen — Abel daher den ,Vorklas-
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sikern der Mannheimer Schule® zu.) Seine dreisitzige
Sonate entspricht ziemlich exakt diesem Typus. Die
kompositorische Struktur der Flotenstimmen ist auf
melodische Entfaltung hin ausgerichtet, technische
Schwierigkeiten oder Finessen sucht man vergebens.
Den im Original (Handschrift in der Staatsbibliothek
Preuffischer Kulturbesitz in Berlin) unbezifferten Bafd
hat Herbert Kélbel geschmackvoll und stilsicher aus-
gesetzt, wenngleich die harmonischen Fortschreitun-
gen in manchen Kadenzbildungen im ersten Moment
recht erstaunlich wirken. Die Ausgabe bei Zimmer-
mann ist tadellos; lobenswert, daf} die Flotennoten
jeweils beide Stimmen enthalten. Robert Vogel

Zeitgendssische Flotenmusik

Kurt | h‘m‘nbwg: Su‘t*gufa—!‘Lmr;.u;'e op. 111, fur Flote,
Violoncello und Klavier. Zimmermann, Frankfurt.
ZM 2582, DM 20,—

Konrad Boehmer: Atem, fiir Flote solo. Tonos Verlag,
Darmstadt. Ed. 7198. DM 7,50

Die Swegala-Fantasie des 1908 geborenen Kurt
Hessenberg stellt jedem der drei Instrumentalisten
dankbare solistische Aufgaben, reizt aber auch im



Zusammenspiel das Ohr des Zuhérers durch den wiir-
zigen Klang des hiufig bitonalen Satzes. Der Anspruch
an das Konnen der Ausfiihrenden ist ziemlich hoch.
Moderne Techniken wie Flawerzunge oder Ge
rauscherzeugung kommen nicht vor, Das Trio ist inter
essante. Kammermusik, die Spieler wie Horer sehr
.]n\i‘['t'l,‘l]&.‘n “'il'l’.

Ganz andere zeitgenossische Musik bietet das fol-
gende frei atonal komponierte Solostiick. Das 1975 ent-
standene Atem bietet auch fiir versierte Instrumentali-
sten einige Schwierigkeiten. Auflerhalb der Mensur zu
spiclende Girlanden verschleiern den Grundschlag,
sehr differenzierte Dynamik vor allem im Piano-
Bereich erfordert gut ausgebildete Tongebung, Die
Notationsweise ist traditionell, an neuen Spieltechniken

wird nur F
samer Ausfiihrung). Die Seitenaufteilung ist leider auf-
fiihrungsunpraktisch: der Solist mufl blittern. Bei nur

atterzunge gebraucht (in schneller und lang-

drei Seiten in einem losen Umschlagblatt wiren auch
andere Moglichkeiten denkbar gewesen.

Antje Gerlof

Repertoire-Bereicherung
Serge Lancen: Duetto, fiir Fl. und Git., hrsg. von R.

Heriche und J. M. Mourat. Billandot, F-Paris. G 4088
B. FF 47,40

Serge Lancens Duetto fiir Flte und Gitarre stellt
cine echte Bereicherung des Repertoires fiir diese Beset-
zung dar, die zudem mit Originalmaterial nicht gerade
tibermiflig gesegnet ist. Das dreisitzige Werk nimlich
lebt in erster Linie von einer speziellen harmonischen
Spannung, Prinzip
erwichst: Die harmonische Anlage ist einerseits so

die aus einem relatv einfachen

nkonventionell®, dafl sich Schwerpunkte der Tonalitit
bilden, wodurch vor allem der weitere harmonische
Ablauf vorherhérbar zu sein scheint; andererseits aber
sind die Fortschreitungen dann oft ganz unerwartet
anders, und aus diesem Moment der iiberraschend ent-
tauschten Hoérerwartung resultiert ein eigentiimlicher
Reiz, der nur schwer in Worte zu fassen ist.

Freilich wird den Musikern einiges abverlangt, um
diese effektvollen Wendungen zum Klingen zu bringen.
Gerade der Gitarrenpart verlangt flinke Finger, insbe-
sondere im rasanten Schluflsatz, der allerdings auch in
der Flotenstimme keinen Moment lang Ruhe gewihrt.
Im ruhigeren Mittelsatz stehen dagegen melodische
Linien und Bégen im Mittelpunkt, wihrend der erste
Satz, nicht nur durch immer wieder wechselnde Tempi,
cher spielerischen Charakter zeigt. Das Notenmaterial
ist einwandfrei, detaillierte Fingersitze erleichtern dem
Gitarristen zu Beginn die Arbeit. Robert Vogel
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Spielmusik fiir Oboenanfinger mit Klavierbeglei-
tung
J. Craxton, A. Richardson: First Book of Oboe Solos.
Erstes Spielbuch fir Oboe und Klavier. Faber Music,
GB-London 1984. Keine Preisangabe in DM,
P. Vervall: Awvobics, fiiv Oboe und Klavier, Mustkver-
lag N. Simrock, London-Hamburg 1987. EE 4008.
DM 14,50
P. Wastall: First Repertoire Pieces for Oboe. Boosey &
Hawhkes, GB-London 1985, Keine Preis. angabe in DM,
T. Szeszler: Oboenmustk _,‘m ;11;_,’,!?.'\5_3’ . Editto Musica,
H-Budapest 1972. EES 488. DM 14,50
R. Schwarz: Spielbuch fiir Oboe. duvfm, Leipzig 1985,
DVIM 32085, DM 27,50

Nicht kann es Schwierigkeiten bereiten,
Oboenanfingern passende Literatur fiir das instrumen-

selten

tale Zusammenspiel anzubieten. In solchen Fillen wird
gewohnlich auf die im Uberfluf} vorhandene Blockfls-
tenliteratur ausgewichen.

Ein speziell die Anfangsschwierigkeiten des Oboi-
sten berticksichtigendes Spielbuch ist das First Book of
Oboe Solos. Die Zusammenstellung von 26 kleinen
Melodien fiir die Elementarstufe ist didaktisch hervor-
ragend aufgebaut. Der Tonumfang wird schrittweise
von der Terz bis zur None erweitert, legato, staccato in
verschiedenen Ausfiihrungsvarianten sowie Punktie-
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rungen werden beiliufig eingefiihrt. Auch der beglei-
tende Klavierpart stellt kaum technische Anforderun-

gen.,
Gewissermaflen als Fortsetzung kann die auf — vor
allem atemtechnisch — hoherem Niveau stehende

Sammlung dienen, die Pamela Verrall unter dem merk-
wiirdigen Titel airobics zusammenstellte. Thr pidagogi-
sches Anliegen zielt darauf ab, anhand gefilliger Melo-
dien und Bearbeitungen kleiner Werke grofler Meister
vornehmlich des 19. Jahrhunderts die Freude am
Zusammenspiel zu wecken.

Auch die beiden von Wastall und Szeszler vorgeleg-
ten Binde, sie entsprechen etwa dem Schwierigkeits-
grad von der 2. Unterstufe bis zur 1. Mittelstufe, sind
mit kleinen Werken aus dem 18. bis 20. Jahrhundert, bei
Szeszler finden wir einige siidosteuropiische Folklore,
bestens geeignet, den Spafl an Kammermusik zu
wecken.

Umfangreicher, dabei dufierst unterschiedlich in den
spieltechnischen Anforderungen, ist die von Riidiger
Schwarz edierte Sammlung. Leider fehlen Erlauterun-
gen des Herausgebers zu den Auswahlkriterien. Die 28
Kompositionen (20 Stiicke mit Klavierbegleitung, 5
vom Continuo begleitete Ausziige aus barocken Sona-
ten, drei moderne Solostiicke) reichen in ihrem spiel-
technischen Anspruch von kurzen Sitzen in der Ele-
mentarstufe bis zu den recht schwierigen Solostiicken,
in denen auch neue Klangeffekte nicht fehlen.

Christian Schneider

Klassisches und Zeitgenossisches fiir Klarinette

W. A. Mozart: Konzert in A, KV 622, fiir Klarinette
und Orchester (KA), hrsg. von Hans-Dietrich Klaus
und Thomas Bruttger. Klavierauszug nach dem Urtext
der Neuen Mozart-Ausgabe. Béirenveiter-Verlag, Kas-
sel. BA 4773a. DM 19,50

Antonio Vivaldi: Concert, fiir Klarinette und Orchester
(KA), brsg. von Jean Thilde. G 3622 B. FF 37,—
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Collection Panorama. Zeitgendssische Kompositionen,
fiér Klarinette und Klavier, brsg. von Daniel-Lesur
und Jean-Jacques Werner. 3 Binde. Klarinette 1.
G 4301 B. FF 39,80. Klarinette 3. G4252B. FF
57,30

G. Billaudot, F-Paris

Gioacchino Rossini: Cavatina ,Una voce poco fa“ ans

WM Barbieve di Siviglia®, fiir Klarinette und Klavier

(Harfe), arr. von lvan Miiller, hrsg. von Hans Rudolph

Stalder. Edition Hug, CH-Ziivich. GH 11351,

DM 12,—

Albert Moeschinger: Suite pour clarinette seule (1979),
fiir Klarinette solo, hrsg. von Christoph Ogg. MES
1036. sFr. 9,—

— : Suite pour clarinette seule (1982), fiir Klarinette
solo, hrsg. von Christoph Ogg. MES 1035. shr. 11,—

Miiller & Schade, CH-Bern

Diese Neuausgabe des Mozartschen Klarinetten-
konzerts enthilt den rekonstruierten Klarinettenpart in
der Version fiir A-Klarinette sowie eine Einrichtung fiir
Bassetthorn mit Erweiterung zum tiefen C hinunter.
Der Klavierauszug hilt sich eng an die originale Orche-
sterpartitur.

Franz Geiglings Vorwort zu dieser Ausgabe legt das
Dilemma des Konzerts beziiglich der Frage dar, ob
Mozart urspriinglich an eine A-Klarinette, eine Bassett-
klarinette oder ein Bassetthorn gedacht hat. Hinter der
vorliegenden Ausgabe steht die Theorie, dafl Mozart
das Konzert fiir A-Klarinerte schrieb und daf er die
Bassetthorn-Version zwar begann, aber nie vollendete.
Die Einzelheiten sind wohl kaum zu kliren, da Mozarts
Original-Manuskript nicht mehr existiert.

Der Rezensent empfiehlt diese Ausgabe (Urtext der
neuen Mozart-Ausgabe) ganz besonders, weil die iiber-
aus authentische Ubertragung der Partitur auf das Kla-
vier eine genaue Wiedergabe der Orchesterstimmen in
der Klavierbegleitung bedeutet. Damit wird es fiir den
Klarinettisten wesentlich leichter, sich auf Auffithrun-
gen mit dem Orchester vorzubereiten. Dariiber hinaus
hilft die beigefiigte Bassetthorn-Variante bei jenen Pas-
sagen, welche die Arpeggios in der A-Klarinetten-
stimme verdoppeln, sich vorzustellen, wie es klingt,
wenn die teferen Tone gespielt werden. In vielerlei
Hinsicht scheint die Bassetthorn-Version die musika-
lisch angemessenere Anniherung an das Werk zu sein.

Die Angabe von Artikulationszeichen (oder das
Fehlen derselben), wie man sie aus verfiigbaren Manu-
skripten kennt, ermoglicht es dem Spieler, Passagen so
zu spielen, wie er den Stil Mozarts und seiner Zeit ver-
steht.

Diese Ausgabe sollte endgiilug die Kontroverse um
die Konzertausgaben beenden; sie liefert dem Klarinet-
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tisten durchaus angemessene Richtlinien fiir die Aus-
fiihrung des Werks.

Vivaldi komponierte zu der Zeit, als man begann,
die Klarinette zu entwickeln. Trotzdem hat er nie ein
Solokonzert fiir Klarinette geschrieben: er kompo-
nierte aber einige Concerti grossi mit der Klarinette als
einem der Soloinstrumente. Die vorliegende Einrich-
tung fiir Klarinette und Klavier stammt von Jean Thilde
und ist gut gemacht, betont sie doch die virtuosen
Fihigkeiten der heutigen Instrumente.

Das Concerto in C-Dur ist nach dem bekannten
Muster eines Barockkonzerts aufgebaut und hat fol-
gende Sitze: schnell — langsam — schnell. Wie in so vie-
len barocken Violin- und Flétenkonzerten ist auch hier
der Klarinettenpart nicht ohne Bravour. Die Klavier-
begleitung ist recht wirkungsvoll, obwohl es sich nur
um einen Klavierauszug handelt. Diese Einrichtung
wird als Repertoireerweiterung  willkommen  sein,
gewihrt sie doch groflere Freiheit fiir die Gestaltung
von Konzertprogrammen. Zusitzlich bietet das Kon-
zert auch gutes Studiermaterial fiir den fortgeschritte-
nen Klarinettisten, der die Charakteristika des barocken
Konzertstils besser kennenlernen méchte.

Die dreibindige Collection Panorama ist eine sehr
ungewohnliche Sammlung zeitgendssischer Werke fiir
Klarinette und Klavier auf hohem Niveau. In ihr finden
sich die neuesten Entwicklungen, was Notation,
Rhythmus und Melodiebildung betrifft. Die Sammlung
ist nach Schwierigkeitsgraden geordnet, so dafl Band 1
fiir das elementare Solospiel geeignet ist, wihrend in
Band 3 ein mittlerer Schwierigkeitsgrad erreicht wird.
Band 2 lag dem Rezensenten nicht vor, aber es ist anzu-
nehmen, dafl die darin enthaltenen Soli im technischen
Schwierigkeitsgrad zwischen Band 1 und 3 angesiedelt
sind.

Band 1 enthilt 5 Werke von folgenden Komponi-
sten: Peter Florian, Lucie Robert, Xavier Darasse,
Jeanine Rueff und Vincent Bouduban. Einige der Werk-
titel lauten: Psawme transylvanien, Mets Uean dis! pour
les enfants und Strophes. Alle Stiicke beschrinken sich
auf Chalumeau- und Clarinregister und geniigen in der
Schwierigkeit den Moglichkeiten eines Schiilers im 2.
Studienjahr. Eine Ausnahme bilden die Strophes, deren
Rhythmus groflere Schwierigkeiten mit sich bringt.

Band 3 enthilt 5 Kompositionen von folgenden
Komponisten: Edison Denisov, Ichiro Nadaira, Edith
Lejet, José Luis Campana und Philippe Capdenat. Die
Titel lauten z.B. Paysage an clatr de lune, Towrbillons
und ...fleche de tout bois, Op. 33. Diese Werke bedeu-
ten fiir den fortgeschrittenen Spieler durchaus eine Her-
ausforderung; sie verwenden besondere Techniken,
einschliefflich Trillern, Tremoli, plétzlichen dynami-
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RENAISSANCE-BLOCKFLOTEN
mit dem bekannten Stempel aus
Danemark. Neun GréBen von Sopran

ele inc” bis SubbaB in F.

Dreilochfloten und Trommeln

Horen Sie die Blockfloten auf den Schallplat-
ten mit dem Amsterdam Loeki Stardust Quar-
tet (Decca Florilegium 414 277 und 421130)

Ture Bergstrom - Instrumentenbau
Smidstrupvej 4 - DK-4720 Praesto

schen Wechseln, Arpeggios, weiten Intervallspriingen,
Viertelténen und Flatterzunge.

Der Rhythmus jedes dieser Werke ist intrikat, und
das Zusammenspiel zwischen Solist und Pianist erfor-
dert duflerste Prizision. Die Musik ist durchweg
ansprechend, und fiir das Repertoire des Profis bieten
sie eine ausgezeichnete Erginzung. Beide Binde sind
wirmstens zu empfehlen.

Im 19. Jahrhundert war es unter Holzblisern iiblich,
Stiicke aus aktuellen Opern zu arrangieren und
bekannte Themen in Variationsfolgen zu verwenden.
Ivan Miiller, der beriihmte Klarinettist und Erfinder,
arrangierte viele solcher Themen fiir Klarinette und
Klavier (oder Harfe). So auch diese Cavatine aus Rossi-
nis Der Barbier von Sevilla. Der bekannte schweizer
Klarinettist Hans Rudolph Stalder besorgte die Edition
dieses Werkes.

Die Form dieser Bearbeitungen ist in der Regel vor-
hersehbar. So gibt es auch hier eine langsame Einleitung
(mit Kadenzen), gefolgt von einem Allegro-Teil, in dem
der Spieler grofite virtuose Fihigkeiten an den Tag
legen mufl. Der Charme dieser Cavatine muff auf das
Publikum im 19. Jahrhundert iiberaus anziehend
gewirkt haben. Die Ausgabe ist hervorragend, und
manch einer wird das Stiick als Zugabe gern ins Pro-
gramm nehmen.

Klarinettisten sind auf Albert Moeschinger, den
schweizer Komponisten, durch seine Sonatine fiir Kla-
rinette und Klavier aufmerksam geworden. Diese zwei
Suiten ohne Begleitung stammen aus den Jahren 1979
und 1982 und sind Christoph Ogg gewidmet. Ogg war
es auch, der diese Editionen zur Publikation vorbereitet
hat. Einer der Hauptaspekte von Moeschingers Sona-
tine war die priagnante Kiirze, und dieses Charakreristi-
kum zieht sich auch durch die zwei neuen Werke.

Die Suzte von 1979 hat 5 kurze Sitze, jeder mit einem
anderen kontrastierenden rhythmischen Charakeer.
Als besonderer Finfall kann der Gebrauch der Flatter-
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[ Zwei Floten

; BACH, J. S.
15 zweistimmige Inventionen (Richter)
ZM 2698 DM 18—

Zwei Floten und Klavier

FURSTENALU, A. B.
Introduction et Rondeau brilliant
op. 132 (Richter)

ZM 2447 DM 25—
Orchesterstudien

Flote: Bruckner, Reger (W.Richter)

ZM 2697 DM 18,—

Flote solo/Flote und Klavier .

BACH, ]. S.

Sonaten und Partiten nach der Ausgabe der
Violin-Solowerke von R.Schumann

1 BWV 1001/1002 (Richter)

ZM 2651 DM 25,—

Flote und Klavier

BIZET, G.

Drei Stiicke aus den L' Arlesienne” —

Suiten | und II: Carrilon/Pastorale/Farandole
(Walther)

ZM 2616 DM 23,—

PIP VAN STEEN

Right side up und Windkracht 6

Broekmans & van Poppel, Amsterdam

BP 1549 DM 19—

N

zunge gelten. Moeschingers Stil hat sich beachtlich wei-
terentwickelt, seit er die Sonatine schrieb, und jetzt, da
die Musik einen viel grofleren Einfluff hat, ist der
Rhythmus auch viel komplizierter und abwechslungs-
reicher und die Klarinettenstimme technisch recht
anspruchsvoll.

Auch die Swite von 1982 hat 5 Siwze. Der 1. Satz ent-
hilt ein recht ausgedehntes Thema mit 5 Variationen.
Der 2. Satz ist als Intermezzo 1. bezeichnet, weitere
sechs Intermezzo-Sitze werden am Ende des Werkes
angeboten, mit dem Hinweis, daf man einen oder meh-
rere der Intermezzo-Sitze verwenden konne.

Der Komponist fordert alle Fihigkeiten des Instru-
ments bis auf das extreme Alussimo-Register. Die
Musik ist fiir den fortgeschrittenen Spieler interessant
und in rhythmischer Hinsicht eine Herausforderung,.

Norman Heim

Neueinginge

Amadeus Verlag, CH-Winterthur

Boismortier, [.B. de: Zwei Sonaten (Altblfl. u. B.c.).
BP 423

Corelli, A.: Sonata a tre (2 Altblfl. [Querfl.] u. B.c.).
BP 714

Wir liefern aus:

Ausgesprochen originell und fiir junge Flotisten
bestens geeignet”
(R.Vogel in Tibia)

Gounod, Ch.: Concertino (Fl. u. Orch.). BP 2635; KA
BI* 570

Hess, W.: Konzert (Bassetthorn u. Orch.). BP 2632;
KA BP 2633

Kummer, C.: Trio (Fl, Klar. u. Fag.). BP 491
Lachner, F.: Septett in Es-Dur (FL, Klar., Hr., V1., Vla.
Ve. und Kb.). BP 2670

Marchand, J.N.: Six Suites d’Airs (2 Alblfl. od.
Querdl.). BP 2530

— : Nouvelle Suite d’Airs (2 Blfl. [Querfl., Ob., VL]).
BP 2531

Preber, G.: Sinfonia (Altblfl. u. B.c.). BP 493
Preuflen, A.A. von: Sonate B-Dur (Aliblfl. u. B.c.). BP
2630

Telemann, G.Ph.: Drei Sonaten (3 Alblfl.). BP 650
— 1 46. Triosonate in g-Moll (Fl,, Vla. da gamba od.
Vla. und B.c.). BP 2625

Barenreiter-Verlag, Kassel

Bergmann, W.: Zweites Spielbuch fiir Sopranblfl. und
Klavier. BA 6290

Faragd, P.. Zehn ungarische Kinderlieder (3
Sopranblfl.). BA 8116

Schein, J.H.: Banchetto Musicale 1617, Suiten Nr. 6, 10
und 15 (Blfl.,, Gamben od. and. Instr.). BA 8202
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Gérard Billandot, F-Paris

Amy, G.: 5/16 (Fl. solo u. Perc. ad lib.). G4330B
Boet, P.F.: 7 ... a dire ... (Klar. solo). G4425B
Chamisso, C. de: Chanson Celtque (FL. u. Klav.).
G4350B

Daniel-Lesur, D./Werner, J.J. (Hrsg.): Collection
Panorama (Klar. u. Klav.). Band 2. G3647B
Desportes, Y.: En allant et plaisantant (Klar. u. Klav.).
(G4502B

Donizetti, G.: Etude (Klar. solo). G4603B

Faillenot, M.: 7 Sonatines - Etudes (Klar. solo). G4512B
Grieg, E.: Danses Norvégiennes (FL., Ob., Klar., Hr.
und lag.). G4329B

Lemeland, A.: Idéalide (Fl., Ob., Klar. und Fag.).
(35728

Marcello, B.: Sonate en Sol (Fl. und Git.). G4508B
Meranger, P.: Petite suite folklorique (Fl. und Git.).
G4014B8

Mourat, J.M.: Ibériade (Fl. und Git.). G4510B
Mozart, W.A.: Petite Musique de Nuit (4 oder mehr
Klar.). G4499B

Remaud, G.: Approche de la Musique Contemporaine
(Ob.). G4629B und G4630B

Rauber, F.: Petite Suite (Sopran-, Alt-, Tenor-, Sopra-
ninoblfl. und Klav.). G4477B

— : Perite Suite (Sopran-, Alt-, Tenor- und Soprani-
noblfl. und Streichquart.). G4478B

Schubert, F.: Impromptu (Ob. und Klav.). G4327B
Silverstrini, G.: Trois Apophtegmes Brefs (Ob. u.
Klav.). G4203B

Vivaldi, A.: Concerto c-Moll (Fag., Streicher u.
Cemb.). G2117B

Walter, D.: Petite Valse (Ob. [Fl. od. Klar.] u. Klav.).
G4587B

Boosey & Hawkes, GB-London

Norton, Ch.: Microjazz for Recorder (Sopranblfl. u.
Klav.). Ed. 7950

Street, K.: Streetwise (Altsax. u. Klav.). Ed. 7927

Breitkopf & Hartel, Wiesbaden

Bach, C.Ph.E.: Sonate (Fl. u. Git.). Ed. 8526

Bach, W.F.: Sechs Duette (2 Fl.), 2 Hefte. Ed. 8517 und
8518

Bichling, K.: Kompendium der Horntechnik. Ed. 7809
Franck, C.: Sonate (Fl. und Klav.). Ed. 8260
Giordani, T.: Sechs Sonaten, Heft 1 (V1. od. Fl. und
Cemb. od. Klav.). Ed. 8327

Hasse, J.A.: Sechs Sonaten, Heft 1 (FL. od V1. und B.c.).
Ed. 8408

Mozart, W.A.: Divertimento ,Die Hochzeit des
Figaro“ (3 Bassetthérner [2 Klar. u. Fag. od. 3 Klar.}).
Ed. 2249

— : Fiinf Divertimenti (3 Bassetthérner [2 Klar. u. Fag.
od. 3 Klar.]). Ed. 2242
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Bamboozle, Manchester - W. Bennett, London - A. Blau, Berlin
R. Dick, New York - ).-C. Gérard, Hamburg - K. Hiinteler, Miinster
A. Marion, Paris und als Giste - K. Thunemann, Hannover

(Fagott) und
M. Pilhn-Schweier, Miinchen (Klavier)

Information und Anmeldung

— e e

Tou, ==

Deutsche Gesellschaft fiir Flite e.V.

Eschenheimer Anlage 30 - 6000 Frankfurt a. M. 1
Tel. 069/5962443

— : Konzert (Klar. u. Klav.). Ed. 8523
Visée, R.: Suite G-Dur (Melodie-Instr. [FL, Blfl., V1. u.
B.c. od. Git.]). Ed. 8525

VEB Peters Verlag, DDR-Leipzig (Ausl.: C.F. Peters,
Frankfurt/M.)

Quantz, ].J.: Konzert G-Dur (FL, Fag. (ad lib.), Strei-
cher und B.c.). EP 12981

Eres Edition, Lilienthal/Bremen

Krieger, M./Limberg, H.: Die beste Zeit im Jahr.
Internationale Volkslieder (mit instrum. Begleitsitzen).
eres 1977

Limberg, H.: Des bin ich froh. Europiische Weih-
nachslieder (mit instrum. Begleitsatzen). eres 1976

— : Wenn alle Briinnlein flieffen. Deutsche Volkslieder
(mit instrum. Begleitsitzen). eres 1975

Trapp, W.: Musik aus aller Welt (2-3 Blfl.). Heft 1. eres
1979a, Heft 2. eres 1980a

Zollmann, |.: Lieder und Tinze von den Britischen
Inseln (FL, Str. u. Git.). eres 2186

— : Maseltov. Jiddische Lieder (in belieb. Besetzung).
eres 2187

Rob. Forbere Musikverlag (Ausl.: Syrinx Verlag, Det-
mold)

Bach, J.S.: Suite ¢-Moll (2 Fl. und Ve., Kb. ad lib.)
Kiel, C.A.: Grand Concerto pour la Flate (FL. u. Klav.)



Hemrichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven

Braun, G.: Abbreviaturen (Sopranblfl. und Klav.),
N 2081

Hindel, G.F.: Sechs Sonaten (Aliblfl. und B.c.).
3 Hefte. N 2061, N 2062, N 2063

Hagemann, S.: Leichte Spielstiicke (2 Sopranblfl. u.
Altblfl.). N 2099

Haydn, J.: Zwei Trios (FL, VL. und Ve.). N 2124
Naudot, |.Ch.: Sechs Duette op. 3 (Altblfl.). N 2089
Weber, J.: Flotenténe (SS/SA/AT od. and. Melodie-
Instr. mit Git. od Klav.). N 2041

Friedrich Hofmeister, Hofbeim/Taunus
Hoffer - von Winterfeld, L.: Intervall-Phantasien
(Altblfl. od and. Melodie-Instr.). FH 3009

Alphonse Leduc, F-Paris

Bonnard, A.: Menuets (4 Klar.). A.L. 27.449

Bozza, E.: Trois Evocations (2 Fl.). A.L. 27.401
Klapil, P.: 12 Airs Populaires de Hanaquie (2 Blfl. u.
Git., entweder SS od SA). A.L. 27.318

Suzuki, N.: Fue Fuki Me (FL). A.L. 27.430
Wuytack, J.: Deux Suites (BIfl.-Trio u. -quartett u. kl.
Perc.). A.L. 27.470

Moeck Verlag, Celle
Braun, G.: Klangsplitter (Blfl.-Quartett). Ed. 2550
Heider, W.: Tanzmusik (Fl. u. Klar.). Ed. 5383

RECORDER
TECHNIQUE:

A LOGICAL APPROACH

[[[fu][;E:u e || | = D)
The course will be based on
«The Modern Recorder Player»

by Walter van Hauwe

teachers:
Joseph M? Saperas (Barcelona)
(translator of W. v. Hauwe’s works)

Robert Ehrlich (London)
(2" Prize, Munich International
Compettion 1988)

August 6 — 12" 1989
Apply before 1*" July

Centre Cultural «<ORFEO LLEIDETA»
Partida «La Caparrella». 25191- LLEIDA (SPAIN)

Krihmer, E.: 12 Divertimenti (1822) (Sopranblfl. solo).
Ed. 1121

Werdin, E.: Acht bunte Tanzrhythmen (beliebige
Besetzung). Ed. 2120

Noetzel Edition, Locarno (Ausl.: Heinrichshofen’s Ver-
lag, Wilbelmshaven)

Buhé, K.: The Jolly Beggar I (Sopranblfl., Querfl,, VI,
Mand., Akk., Git., Kb, und Perc.). N 3658

Lutz, W.: Wir spielen Duette, Heft 1 (2 Sopranblfl.).
N 3657

Novello & Co., Ltd., Borough Green, Sevenoaks, GB-
Kent TNI5 8DT (Ausl.: Boosey & Hawkes, Bonn)
Langford, A.: Four Bagatelles (Ob. u. Klav.). Cat.-Nr.
12 0649

Musgrave, T.: Narcissus (FL. solo), Cat.-Nr. 12 0655
Wye, T./Maorris, P.: A Piccolo Practice Book. Cat.-Nr.
12 0658

Musikverlag Hans Sikorski, Hamburg
Lobanow, W.: Sonate (Klar. und Klav.). H.S. 1819

Southern Music Company, USA-San Antonio/Texas
Datshkovsky, Y.: Lullaby for Alexandra (Fl. u. Harfe).
ST-370

— 1 Pensamiento (Fl. u. Klav.). ST-645

Debussy, C.: La Fille au Cheveux de Lin (Fl. u. Klav.).
ST-728

— : Petite Piece (Fl. u. Klav.). ST-724

— : Prélude (from ,,Suite Bergamasque®) (Fl. u. Klav.).
ST-732

Gomez, A.: Peruvian Dance Suite (2 Fl., Marimbaphon
u. tiefes Tom-Tom). ST-696

Jaffe, G.: Wedding Music (FL., Ob. u. Klav.). ST-698
— : Wedding Music (FL., Klar. u. Klav.). ST-699

Studio per Edizioni Scelte, Lungamo Guicciardini, 9r,
1-50125 Firenze

Bach, J.S.: Sonata in mi Minore, BWV 1030 (Cemb.
oblig. u. Traversfl.)

Bon, A.: VI Sonate (Traversfl., Vc. od. Cemb.)
Déthel, N.: Six Sonates a Trois Flates (3 Fl. ohne Baff)
Peraut, M.: Méthode pour la flite

Valentine, R.: Sonate (FL solo)

Syrinx Verlag, Detmold
Kuhlau, R.: Grand Trio op. 90 (3 FL.)

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt /M.

Bizet, G.: Drei Stiicke aus den ,,L.’ Arlésienne® — Suite [
und 11 (FL. u. Klav.). ZM 2616

Boehm, Th.: Nel cor piti non mi sento (Fl. u. Klav.).
ZM 2589

Briccialdi, G.: Rigoletto-Fantasie (Fl. u. Klav.). ZM
2557

Shekov, L: Introduktion und Rondo (4 FL.). ZM 2737
Westenberger, G.: Fantasia Secunda (Fl. u. Klav.). ZM
271
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SCHALLPLATTEN

Galanterie fehlt

Francois Devienne: Sechs Sonaten, fiir Flote und B.c.
Peter Humbel (H.), Pavel Gililov (Cont.). Aulos-
Schallpl. Viersen. PRE 68 534/35 AUL.

Die hier eingespielten Sonaten sind dieselben, die
Humbel 1983 auch in einem Neudruck herausgegeben
hat (Kunzelmann). So, wie sich diese Ausgabe aller
niheren Angaben enthielt, gibtauch der Covertext die-
ser Einspielung nichts preis, was der Information iiber
eine Einordnung des Werkes oder seine Quelle dienen
kinnte. Dem dort gebrauchten Begriff der ,Ent-
deckung® durch Humbel mag ich nicht folgen, denn
jeder Interessierte kann im Werkverzeichnis (Montgo-
mery), bei Vester oder im RISM herausfinden, daff die
Stiicke als Six solo pour la flite avec accompagnement
de basse... (livre I) durch Boyer (1786), Longman sowie
Nadermann verlegt wurden und wo sie zu finden sind:
RISM D 1999-2001. So bleibt von der Entdeckung die
Re-Produktion.

Der vom Herausgeber und Interpreten in den Titel
gesetzte ,Basso continuo® ist eine miflverstindliche
Interpretation der originalen Bezeichnung (siche oben),
denn diese relativiert den fiir die barocken Generalbafi-
sonaten iiblichen Begriff des ,Solo® durch das ,,accom-
pagnement* hinsichtlich des Gewichts der Bafistimme,
die hier von der tragenden und gleichgewichtigen
Funktion cines Generalbasses zur reinen Begleitstimme
wird. Es gibt zahlreiche zeitgendssische Beispiele, wo
der Titel eine alternative Begleitung allein auf dem Vio-
loncello als erstes auffiihrt. Einem solchen Wandel steht
auch nicht im Wege, daf es sogar spiter noch z.B. bei
Berbiguier bezifferte Bisse gibt.

Die Darstellung der von Humbel ausgesetzten Bafd-
stimme auf dem Hammerfliigel ist so denn auch
adiquater als auf einem Cembalo, doch bleiben genug
»Locher* dort, wo statt eines angeschlagenen Akkords
der Weg des Zerlegens harmonisch und klanglich wohl
mehr gebracht hitte, zumal eine Fléte von Haynes und
ein Hammerfliigel (Kopie von Neupert nach Stein) ein

Intensivkurse Blockflte
vom 10. — 16.7. und 16. — 22.10.1989
in Fleckl / Warmensteinach
Leitung: Frank Vincenz

Information:
Frank Vincenz - Dorlstr. 13 - 2061 Sierksrade - Tel.: 04501/389
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reichlich ungleiches Paar sind. Alle Sonaten hinterein-
ander zu héren ist mithsam. Nicht nur, weil manche
Sitze bei allem Einfallsreichtum doch Lingen haben,
sondern weil trotz einiger gut gelungener Momente im
Wechsel von Nachdenklichkeit und Virtuositit und
manch ansprechender Empfindsamkeit  (Adagio,
Sonate A-Dur) Galanterie nie aufkommen mag und bei
wenig dynamischer Differenzierung die grébere Seite
im Klanglichen vorherrscht. So erscheint vieles musika-
lisch eher schwerbliitig, was man sich heiter wiinschte.
Aulerdem: Wer brummt denn da mit?

Nikolans Delins

Verkaufe!
Buffet-A-Klarinette, 17/6, versilbert, VB DM 1700,--
Oboe v. Monnig — Leipzig, VB DM 1400,
Oboe, sign. RTP, VB DM 1000,
Suche!

Tarogato in B v. Schunda od. Stowasser
F. Deser - Tel. 0B61/3219

Nicht nur fiir Spezialisten

Carl Reinecke: Tvio A-Duy, fiir Klarinette, Viola und
Klavier op. 264;

— : Trio B-Dur, fiir Klarimette, Hormn und Klavier op.
274. Ulf Rodenhduser (Klar.), Wolfgang Gaag (Hyr.),
Hermann Voss (Vla.), Helmut Deutsch (Klav.). Audite
Schallplatten, Ostfildern. CD-Nr. 368 407

Das Beispiel des Komponisten Carl Reinecke (1824-
1910) zeigt, dafl das Urteil der Geschichte bisweilen
ungerecht sein kann. Wie schnell sagt sich doch das
Wort ,Kleinmeister® angesichts eines ausgefiillten
Musikerlebens, welches ein halbes Jahrhundert geprigt
hat. Reinecke war nicht nur ein fruchtbarer Komponist,
von dem sich 288 Werke mit Opuszahl sowie zahllose
Bearbeitungen erhalten haben, sondern dariiber hinaus
ein ausgezeichneter Planist, der besonders als Mozart-
Interpret geriihmt wurde, sodann einer der fithrenden
Dirigenten seiner Zeit, dem immerhin 35 Jahre lang die
Leitung der Gewandhauskonzerte in Leipzig oblag,
und nicht zuletzt ein einfluffreicher Pidagoge, der
durch seine Schiiler weit {iber seine Zeit hinaus wirkte.

Reineckes Kompositionsstil basierte auf seinen Vor-
bildern Mendelssohn, Schumann und Gade, und die-
sem Stil blieb er bis ins hohe Alter treu. So hért man den
auf dieser Platte vorgestellten Trios in A-Duer fiir Klari-
nette, Viola und Klavier op. 264 und in B-Dur fiir Klari-
nette, Horn und Klavier op. 274 keineswegs an, dafl sie



SOMMERKURS FUR ALTE MUSIK
vom 13. — 18. Mai 1989
fur Block-Traversflote,
Laute, Lautengesang und BlockflGtenensemble
Ulrike Engelke - Flote
Robert Spencer (London) - Laute — Lautengesang
Im Bildungshaus Kloster Schéntal - 7109 Schontal
Tel. 07943/2083

in den ersten Jahren unseres Jahrhunderts geschrieben
wurden. Bemingeln kénnte man an diesen Werken,
dafl die Verarbeitung des thematischen Materials
besonders in den Durchfiihrungen nicht immer von
gliicklicher Hand geprigt ist und daB sich dariiber hin-
aus die Logik so mancher Modulation erst nach mehr-
maligem Horen erschliefit. Auf der anderen Seite beste-
chen beide Kompositionen durch Reineckes Kunst,
eine reizvolle Thematik mic klarer formaler Gliederung
zu verbinden. So ist insgesamt sicher festzustellen, dafl
vor allem das Bratschen-Trio mit seiner poetisch-lyri-
schen Grundstimmung das Einerlei unserer Konzert-
programme durchaus bereichern sollte,

In den Interpreten der vorliegenden Aufnahme hat
Carl Reinecke ausgezeichnete Fiirsprecher, denen man
ihre grofle kammermusikalische Erfahrung anmerkt.
Besonders tiberzeugen kann dabei der Pianist Helmut
Deutsch, der nicht nur iiber einen schonen warmen
Klavierton verfiigt, sondern dariiber hinaus seinen
schwierigen Part auch in vollgriffigen Passagen durch-
sichtig gestaltet und mit eleganter, aber nicht vorder-
griindiger Agogik manche Kante der Stiicke glitter. Ulf
Rodenhiuser als Partner in beiden Stiicken ist ein siche-
rer Klarinettist mit guter Intonation. Allerdings ist sein
Spiel iiber weite Strecken etwas konturlos, und ein
wenig Raffinesse stiinde ithm sicher gut an. Wolfgang
Gaag gefillt durch kraftvolles Spiel und einen grofien
Ton, wihrend von Hermann Voss leider nicht viel zu
horen ist, hat thn doch die Tontechnik akustisch und
auch rdumlich arg in den Hintergrund gedringt. Das
Textheft ist ausfiihrlich und informativ, und es bleibt zu
hoffen, daf diese empfehlenswerte Platte nicht nur von
Spezialisten gekauft wird. Remer Weble

Zu verkaufen:

Alt-Dulcian (Korber) DM 800,-- / Ren.-Block-

flote (Sopran) DM 220,--/ Ten.-Ren.-Travers-

flote (Kérber) DM 300,- / Sopranino-Chalu-

meau (Kernbach) DM 350, / Schéaferpfeife
in G/C (MoBmann DM 800,--

Volker Ebert - Tel. 06207 / 5266

Seltene Striufie

Richard Strauf: Kammermusik. Friihe und spate Werke
mit Blasem. Servenade fiir Bliser op. 7; Suite B-Dur
op. 4; Duett-Concertino  fiir  Klar.,, Fag. und
Streichorch. mit Harfe. Die Kammersolisten der Staats-
phitharmonie Rhbeinland-Pfalz, Concertino filarmo-
nico. J. Moog (Klar.), U. Freund (Fag.), A. Hutten
(Harfe). Ltg.: Leif Segerstam. Signum Musikedition.
LP SIG 018-00 (A: Helikon Musitkvertrich, Heidel-
berg)

Mehr als 60 Jahre liegen zwischen den hier vor-
gestellten frithen und spiten Werken fiir Bliser. Hans
von Biilow, so ist im Covertext zu lesen, hielt nicht viel
von Straufl’ Erstlingen, doch schitzte er die Blisersere-
nade des damals Achtzehnjihrigen und gab dem Kom-
ponisten zwei Jahre spiter den Auftrag fiir die Bliser-
suite op. 4. (Chronologisch ist diese erst spiter erfolgte
Numerierung des Werkes irrefiihrend.)

Beiden Werken widmen sich in dieser einzigen Ein-
spielung, die ,der Bielefelder” verzeichner, die Koblen-
zer Kammersolisten mit Verve und Einfithlung, Der
Klang der Serenade bleibt durchsichtig (vom Einstieg
der Oboe abgesehen), sauber und farbig, manchmal
vielleicht durch Vibratomix in lingeren Akkorden
etwas zu fluoreszierend, doch nie kalt oder unbeteiligt,
von der Technik gut ausbalanciert. Nur die (Ein-)
schnitte, fiinf und zwei Takte vor Schlufi, sind verblif-
fend hart geraten. Die Suite, ebenfalls mit 13 Blisern
besetzt (doppeltes Holz, Kontrafagott, vier Horner),
entfaltet. Klangfiille und Farbenreichtum, von dem
manch Streichkérper gleicher Grofle nur triumen
kann. Auch hier erfreut klanglich ausgespielter, musi-
kanuscher Elan des Ensembles, der kleine Unebenhei-
ten iiberhéren macht.

Gebrauchte
ES-BaBposaune
Meinel + Lauber
dringend gesucht!

Tel. 09281/8 4184 oder 4851

Das Concertino emstand 1947, Uniiberhorbar die
unmittelbare Nihe zum Oboenkonzert, dessen Ein-
gangsmotiv als Eigenzitat verwendet wird. Gegeniiber
den bei aller Klassizitiat expressiv wirkenden Jugend-
werken nimmt sich das Rondo hier ausdrucksirmer
aus, und die etwas sperrigen Dialoge erleichtern schon
im ersten Satz Solisten und Orchester nicht gerade die
Korrespondenz. Trotzdem — schén, daff diese seltenen
Striufle hier in wohlgelungenen Aufnahmen zusam-
mengebunden sind, die mehr als den nicht zu unter-
schitzenden Repertoirewert besitzen.

Nikolaus Delius
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Neueinginge

F. Devienne: Concerto no. 2 / C. Satnt-Saéns: Con-
certo no. 1 / J. Ibert: Concerto. P.-L. Graf (Fl.), C.
Starck (Ve.), English Chamber Orchestra; Dirigent:
R. Leppard. Claves, CH-Thun. Compact disc 50-
501

Homtrios. Werke von Reicha und Dauprat. E. Schmid,
K. Reitmayer, U. Kbl (Hr.). Calig-Verlag, Miin-
chen, Compact disc CD 50 865

Tage Alter Musik tn Herne 1986. Trompeten, Floten
und Schalmeien. Stadt Herne, Postf. 1820, 4690
Herne 1. Plattenalbum (3 LP)

Blech- und Holzblasinstrumente
(alt 0. ausgefallen) evtl. auch andere Instrumente
in jedem Zustand sowie Zubehor, Werkzeuge,
Schulen, Noten, Stiche usw. von Sammler zu
Spitzenpreisen gesucht.
Freue mich auch uber Sammlerkontakte.
W. Schmitz - Rotdornweg 16 - 5013 Elsdorf + Tel. 02271/64080

» DAndernaken “. Eine musikalische Rheinreise im 15.
und 16. Jahrhundert. Werke von Zangius, Heinrich
VII, Lapicida, de Bruck, Hausmann, Vogelhuber,
Zirler, von Wolkenstein, Phalese, Petschin,
Obrecht, Senfl, Sporer, Denss, di Lasso. Odhecaton
— Ensemble fiir alte Musik, Kéln. FONO, Miinster.
Compact disc FCD 97217

L. wan Beethoven: Flotentrios. P.-L. Graf (FL), F. Gulli
(VL), B. Giuranna (Vla.), B. Canino (Klav.), K. Thu-

nemann (Fag.). Claves, CH-Thun. Compact disc
CD 50-8403

Lose Musik-Grafik-Sammlung auf
(17. — 19. Jh.).
Liste!

Tel.: 0551/44840

G. F. Handel: The Complete Oboe Concertos & Sona-
tas. Paul Goodwin (Solist), The St. James’s Baroque
Players, Direktor: Ivor Bolton. Connaisseur Musik,
Tontriger Vertriebs GmbH, Waldstr. 62, 7500
Karlsruhe 1. Compact disc ECD 84106

M. Haydn: Streichquartett. Sonare Quartett Frankfurt,
R. Schmidt (Vla.), E. Klein (Vc.), J. Klimkiewicz
(VL), L. Bonitz (VL.). Claves, CH-Thun. Compact
disc CD 50-8811

Wir an den Teichwiesen. Werke von Charpentier,
Gevorgian, Gibb, Dieghan, Neemann, Gershwin,
Hindel, Vamvakaris, Kaepfert, Goldfarb, Bacha-
rach, Lennon, McCartney und Seiber. Blockfléten-
orchester der Klassen R 7 und R 8 der Schule an
den Teichwiesen, Erhiltlich bei Kai Jacobs, Schem-
mannstr. 55, 2000 Hamburg 67. LP

Biete zu verkaufen:

1 Barockfagott nach Grenser in a = 440

von Eric Moulder, London, mit Kasten DM 2500,--

1 Paar Pommern — Tenorp und Altp -

beide a = 460, fir zusammen DM 1200, von Moulder & Wal-
ker, London. (Tenorpommer DM 800,—, Altpommer DM 400,--;
Altpommer leicht reparaturbedurftig)

Joachim von Uslar - Sandort 17 - 2000 Hamburg 53

LESERFORUM

Zum Artikel in TIBIA 1/89, S. 322-327, ,Gruppen-
unterricht und Suzuki-Methode fiir Querfléte* von
Hanns Wurz.

Diesen Artikel hat mir Herr Wurz aus dem Herzen
geschrieben! Zwar brauche ich mich als nun schon lang-
jihrige Rentnerin wegen methodisch-pidagogischer
Fragen nicht mehr zu beunruhigen, aber es freut mich
doch, wenn junge Kollegen dieselben Sorgen haben und
zu denselben Ergebnissen kommen, die ich als alte Flo-
tenlehrerin frither auch hatte.

Gruppenunterricht fiir Querflétenanfinger stellt wirk-
lich eine Uberforderung des Lehrers dar und bringt fiir
die Schiiler, da sie nicht individuell genug betreut wer-
den konnen mit ihren persénlichen Spielproblemen,
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keine Frucht, was sich im weiteren Verlauf der Studien
verhingnisvoll auswirken mufi.
Um zu Méglichkeiten des Zusammenspieles zu kom-
men, habe ich mich stets in der Weise bemiiht, daff ich
zwel oder mehrere Unterrichtsstunden jeweils mit-
einander ,verzahnte*: Die letzten Minuten der Arbeit
mit dem ersten Schiiler und die ersten Minuten mit dem
nachfolgenden verbunden, ergaben wenigstens Duett-
oder Trioméglichkeiten, wobei entweder ich begleitete
oder einen Klavierschiiler zum Begleiten animierte.
Stundenplantechnisch nicht immer einfach, aber doch
sehr oft zu organisieren. Mit Suzuki habe ich mich aller-
dings nie prakrisch befassen miissen.

Erica Ludwigs

3000 Hannover



NACHRICHTEN

Vereitelte Absicht

TIBIA hatte die Absicht, ihren Lesern wieder eine
aktuelle Ubersicht vorzulegen tiber die Studienmig-
lichkeiten fiir Holzbliser — einschliefilich Blockfla-
ten — an deutschsprachigen Ausbildungsinstituten.
Auf unsere Bitte um Informationsmaterial und
Beantwortung einiger in diesem Zusammenhang
wichtiger Fragen haben so wenige Institute geant-
wortet, dafl es nicht méglich ist, den fiir Interessierte
wiinschbaren Uberblick herzustellen. Es sollen aber
nicht die wenigen Hochschulen bzw. Konservato-
rien verschwiegen werden, die sich an der Umfrage
beteiligten: Die Hochschulen Detmold, Freiburg,
Hamburg, Wien, Wiirzburg, Wuppertal, Fachaka-
demien Niirnberg und Wiirzburg, Konservatorien
Klagenfurt und Osnabriick, Musikakademie Basel,
Mozarteum Salzburg. Diesen sei Dank fiir ihre
Miihe.

Mufl man andere Wege gehen, um den Verwalwn-
gen Informationen iiber das Studienangebot zu ent-
locken?

Fortbildungs- und Ferienkurse

Alexandertechnik fiir Block- und Querflotisten. Lei-
tung: Eva Diimig, Basel, und Kerstin Homeier, Karls-
ruhe. Zeit: 25. - 28. Mai 1989.

Harmoniegebundene Improvisation. Leiung: Peter
Thalheimer, Ditzingen. Zeit: 25. - 27. August 1989.
Interpretationsknrse Blockflote, Originalmusik des 19.
Jahrhunderts. Leitung: Peter Thalheimer, Ditzingen.
Zeit: 15. - 17. September 1989.

Ensemblespiel mit Traversflite. Leitung: Peter Thalhei-
mer, Ditzingen. Zeit: 10. - 12. November 1989.
Einzelheiten und Anmeldeformulare erhalten sie von
Dr. Gernot Pillat, Bahnhofstr. 20, 6951 Fahrenbach.

Die Staatliche Hochschule fiir Musik Heidelberg-
Mannheim veranstaltet im Rahmen des Forum Interpre-
tation — Kurs und Konzert XIinder Zeitvom 5.-7.5.89
in Heidelberg einen Interpretationskurs Neswe Musik fiir
Blockfléte. Kursdozentin ist Annette Struck. Anmelde-
schlufd ist der 21.4.89. Nihere Informationen sowie das
genaue Programm sind erhiltlich bei: Staatliche Hoch-
schule fiir Musik Heidelberg-Mannheim, Zimmer 1014,
L15, 16, 6800 Mannheim 1.

Druckfehlerverbesserung fiir 7781A 1/89, S. 365:
in der Fuflnote mufl es heiflen ,Fetschel nicht
JFenschel®.

In der Heimvolkshochschule Fiirsteneck bei Bad Hers-
feld veranstalter der TAM ein Seminar zum Thema
Zwischen Renaissance und Barock. Vom 1. - 8. Juli 1989
haben fortgeschrittene Spieler, Instrumentallehrer und
Studierende unter der Leitung von M. Harras, G.
Darda-Lang (BIfl.), R. Friedrich (Viola da gamba), L.
Obst (hist. Windkapsel- und Rohrblattinstrumente)
u.a. die Méglichkeit, an dem Seminar teilzunchmen.
Vom 15. - 22, Juli 1989 findet im Volksbildungsheim
Waldhof, Freiburg-Littenweiler, der Musiklehrgang
Musizieren mit Blockfloten statt. Die Leitung haben F.
Behn, L. Beul, M. Schnabel, I. Scholz.

Fiir fortgeschrittene Blockflotisten bietet der IAM vom
22. - 29. Juli 1989 eine Sommer-Blockflotenwoche im
Volksbildungsheim Waldhof, Freiburg-Littenweiler,
an. Die Leitung haben S. Fehl, H. Felix, U. Fuckert, W.
Gruschwitz.

Ensemblearbeit fiir Blockflote heifit das Thema des
Seminars, das vom 29. Juli — 5. August 1989 in der Bil-
dungsstitte Haus Ebendde, Vlotho, stattfindet. Geleitet
wird es von U. Volkhardt und U. Lehmann.
Weitere Informationen erhalten Sie durch: Internatio-
naler Arbeitskreis fiir Musik e.V., Heinrich-Schiitz-
Allee 29, D-3500 Kassel-Wilhelmshahe.

Schénes Landhaus zum Musizieren
im Fichtelgebirge

14 Betten (Doppelzi.), Kiche,
groBer Arbeitsraum 80 m

Information: Ursula Curtius - Tel. 04154 /2152

Veronika Reger leitet den Kurs Blockfloten-Ensemble-
Spiel, der vom 24.-25. Juni in der Schule Zitzewitzstr.,
2000 Hamburg-Wandsbek, staufindet. Anmeldung
und Information: AM]-Landesverband Hamburg,
Hans Steinfeld, Saselheider Weg 10, 2000 Hamburg 72,
oder Veronika Reger, Bundesstr. 80, 2000 Hamburg 13.

Der Interpretationskurs Flotenmusik der Romantik
wird vom 2. - 5. November 1989 in Heidelberg
veranstaltet. Die Dozenten sind Dr. Helmut Haack
und Peter Thalheimer. Weitere Auskiinfte gibt:
TIMOTHEE-Studio, Dr. Helmut Haack, Hand-
schuhsheimer Landstrafle 88, 6900 Heidelberg.

Theo Warttmann
BLOCKFLOTENEDITIONEN
Anspruch und Wirklichkeit
Brosch, DM 17,80 portofrei bei
Blockfldtenverlag Linsenhofen
Pfarrgasse 2 - 7443 Frickenhausen
Tel. 07025/3851
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Wettbewerbe

Die offenen Niederlindischen Blockflitentage Utrecht
finden vom 4. - 7. Mai 1989 statt. Neben einem Wetthe-
werb, an dem auch auslindische Amateurblockflotsten
teilnehmen koénnen, werden interessante Konzerte,
Workshops sowie eine Verkaufsausstellung fiir Block-
flotenbauer und den Musikhandel veranstaltet.
Weitere Auskiinfte erhalten Sie beim Sekretariat der
offenen Niederlindischen Blockflotentage, St. Jans-
hovenstraat 221, NL-3572 RB Utrechr.

Die Stadt Uelzen veranstalter vom 6.-10. November
1989 den 5. Iiternationalen Kuhlaw-Wettbewerb fiir
Flotisten. Auskunft tiber Teilnahmebedingungen gibt:
5. Internationaler Kuhlau-Wettbewerb fiir Flotisten,
Postfach 680, 3110 Uelzen 1.

Der IV. Premio '900 Musicale Europea findet vom 2. -
7. Oktober 1989 in Neapel statt und ist den Fichern
Duo  Flote-Klavier und Klavier allein gewidmet.
Auskunft und Anmeldung an Centro di Cultura Musi-
cale, Via Capodimonte, 23, 1-80131 Napoli.

... und was sonst noch interessiert

In Amsterdam wurde die Frans-Vester-Gesellschaft
gegriindet. Informationen iiber Mitgliedschaft und
Zielsetzung sind zu erhalten durch: Frans Vester Stich-
ting, Hcrengmcht 109, NL-1015 BE Amsterdam.

Das Royal Northern College of Music lidt vom 12.-17.
August 1989 zur 18. Jabrestagung der International
Double Reed Society nach Manchester (GB) ein. Auf
dem Programm stehen Konzerte u.a. mit Heinz Holli-
ger und Valery Popov, Workshops, Diskussionen und
eine Ausstellung von internationalen Instrumenten-
bauern. Anmeldungen und Fragen richten Sie bitte an:
William Waterhouse, RNCM, 24 Oxford Road, Man-
chester 13 9RD, UK

Die Autoren der Hauptartikel

Kiyosht Kasai, Baselstr. 133 D, CH-4132 Muttenz.
Geboren 1947 in Japan. Mathematikstudium an der
Staatlichen Universitit Tokio. Studium 1970-1975 am
Konservatorium  Zirich (Hauptfach Querflote bei
André Jaunet). Preistriiger beim Internationalen Musik-
wettbewerb in Genf 1973. Seit 1975 Soloflétist des Bas-
ler Sinfonicorchesters. Lehrauftrag an der Staatlichen
Hochschule fiir Musik Karlsruhe seit 1986.

Heino Schwarting, Am Lindacker 16, 7800 Freiburg.
Jahrgang 1921; Musikstudium in Kéln und Freiburg,
zunichst Schulmusik, dann Hauptficher Klavier (bei
Edith Picht-Axenfeld), Hochschulabschlufipriifung in
Freiburg; Musiktheorie (Harald Genzmer, vorher Wil-
helm Maler), auflerdem einige Semester Orgel. Bis 1987
Professor fiir Klavier und Musiktheorie an der Staatli-
chen Musikhochschule in Freiburg.

Martin Herdecker, Leopoldshafener Str. 3, 7500 Karls-
ruhe 31. Geboren 1962 in Augsburg. Nach Blockfléten-
unterricht bei Wolfram Waechter Studium mit den
Hauptfichern Block- und Querfléte an der Musik-
hochschule Karlsruhe bei Gerhard Braun. Musiklehrer-
Diplom fiir Blockflote 1988,

Martin Kirnbaner, Aufseflplatz 1, 8500 Niirnberg 40.
Geboren 1963 in Koln, Nach einer Flotenbauerausbil-
dung und einem angefangenen Musikstudium (Block-
und Traversflote bei Peter Thalheimer) Anstellung am
Germanischen Nationalmuseum in Niirnberg. Dort
zuerst im Rahmen eines DFG-Stipendiums mit der
Erstellung des Kataloges der Holzblasinstrumente
beschifuige, seit 1987 als Restaurator fiir Musikinstru-
mente, Zur Zeit Studium der Musikwissenschaft an der
Friedrich-Alexander-Universitit in Erlangen.

Teil 11

Martin Giimbel: Varéses ..Density 21,5%

Nr. 3/89 erscheint im Juli 1989 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Kiyoshi Kasai: Die japanische Flotenmusik. Der Weg von der traditionellen Musik zu ,Mei®.

Norbert Weiss: Die Rezeption von Edgard Vareses Flotenstiick ,,Density 21,5%

Hermann Moeck: Blockflotenspiel und Narzifimus

sowie ein Portrit des Flotisten Marcello Castellani

476



moseler

g

e EeF e
— L e : s = -

i ; it tif et asast
P i LSt B B e

Georg Philipp Telemann: Methodische Sonaten

fiir Alt-Blockflote und Basso continuo eingerichtet von Martin Nitz

— Band 1: Sonate d-moll (Nr.7) und Sonate F-Dur (Nr.4). M 22.013. DM 24 —

— Band 2: Sonate g-moll (Nr.3) und Sonate B-Dur (Nr.6). M 22.014. DM 24—

— Band 3: Sonate G-Dur (Nr.9) und Sonate C-Dur (Nr.2). M 22.015. DM 24—

— Band 4: Sonate c-moll (Nr.1) und Sonate Es-Dur (Nr.12). M 22.016. DM 24 ,—
Band 1—4 komplett (M 22.013-16) DM 84 ,—

Der ungewohnliche Titel, den Telemann seinen Sonaten gab, verweist darauf, dafs er
hier jeweils den ersten langsamen Satz sowohl in der iiblichen Schreibweise als auch
in verzierter Fassung notiert hat. Uber ihre bemerkenswerte musikalische Schonheit
hinaus sind diese Sonaten also auch eine Hohe Schule barocker Verzierungspraxis,
im Einfallsreichtum ihres Figurenwerks von liberquellender Fantasie.

Manfred Nitz, Professor der Hamburger Musikhochschule, Dozent fir Blockflote und
international renommierter Spezialist fur historische Auffiihrungspraxis, hat die im
Original fir Querflote oder Violine bestimmten Sonaten in einer Auswahl der dafar
geeignetsten Stiicke fiir Blockflote tibertragen (nach barocker Praxis um eine kleine
Terz hoher). Die Blockfldtenstimme enthalt in unserer Ausgabe zusitz/ich im jeweils
zweiten langsamen Satz ein freies Liniensystem iiber der unverzierten Notierung, da-
mit hier nach dem Muster Telemanns ebenfalls Verzierungen eingetragen werden kon-
nen. Die Stimmen sind selbstverstandlich frei von Wendestellen, aber auch beim
Cembalo/Klavier wurden ungiinstige Wender durch Leer- und Ausklappseiten vermie-
den. Eine Neuerscheinung, die in ihrer Ausstattung Malstabe setzt.

Karl Heinrich Moseler Verlag, Postfach 1661, D-3340 Wolfenbiittel, Tel.(05331) 4976

Telemann: Methodische Sonaten



MOECK-Floten .........
Musizieren macht Spafs

L‘n;;_;lg_icr'[ und erfahren im Blockflotenbau




