DAS PORTRAT

Franz Klein

Franz Klein, einer der bedeutendsten Klari-
nettisten der letzten Jahrzehnte, vollendetam
30. April 1992 sein 65. Lebensjahr und been-
liL[ "|t]Lh/tnl" \LmL UI)LJ aus L’II{)l"[L‘ILhL
Titgkeir als P ad.wn\'\ an der Staatl. Hoch-
“_l'mln fiir Musik Rl'l\.ll'l].‘tl'l\l in Koln.

Mit Prof. Franz Klein sprach Christian
Schneider.

Schneider: Franz, zundchst die iibliche Frage
nach der Biographie: Wie bist Du zur Klarinette
gekommen, wie verlief Deine Ausbildung, Dein
beruflicher Werdegangs

Klein: Ich wurde 1927 in Leverkusen, im Stadt-
teil Schlebusch, geboren. Hier ging ich auch zur
Schule und studierte dann anschliefend an der
Kélner Musikhochschule Klarinette bei Herrn
Kammermusiker Paul Gloger, dessen Nachfolger
ich spiter als Soloklarinettist am Kolner Giirze-
nich-Orchester und sogar auch an der Musik-
hochschule wurde. Als Nebenficher studierte ich
Violine und Klavier, wovon allerdings kaum noch
etwas libriggeblieben ist.

Meine Lebensgefihrtin jedenfalls wurde —
neben meiner Frau — die Klarinette.

Wie kam ich iiberhaupt zur Klarinette?

Damals gab es — ausgeprigter noch als heute —
in jedem Dorf einen Musikverein. Mein erster
Lehrer wurde ein sechzehnjihriger Junge aus der
Blaskapelle, der mir als Neunjihrigem die ersten
Tone beibrachte.

Ich verbrachte meine ganze Schulzeit in Schle-
busch, und wenn Klassenkameraden Fufiball
spielten, iibte ich meine tigliche Stunde Klari-
nette. Es war damals zwar furchtbar fiir mich,
aber wie man sicht, habe ich es gut iiberstanden

1944 wurde ich zum Wehrdienst einberufen,
und nach meiner Riickkehr aus dem Krieg 1945
war gerade eine Stelle in einem Tanz- und Unter-
haltungsorchester ausgeschrieben. Ich bewarb
mich und bekam als Achtzehnjihriger die Stelle.
Wir unternahmen Tourneen kreuz und quer

Foto: Schulz, Leverkusen

durch Westfalen, aber auch in die nihere Umge-
bung Kolns. 1946 gastierten wir fiir ein halbes Jahr
in Wiesbaden, eine schéne Zeit, wir spielten nim-
lich in einem amerikanischen Soldatenclub — und
die Verpflegung war in dieser schweren Zeit ja das
Wichtigste. 1947 erhielt ich eine Stelle im damali-
gen  Rheinischen Landessinfonieorchester  in
Koln, fiir mich gewissermafien ein , Lern“-Orche-
ster, und auch viele meiner damaligen Kollegen
haben spiter ausgezeichnete Stellen bekommen.
Wir spielten Sinfoniekonzerte, beispielsweise
Beethoven-Zyklen in Bad Godesberg, dazu jede
Woche zwei live-Sendungen beim damaligen
Nordwestdeutschen Rundfunk, dienstags im
Agnes-Haus in der Weiflenburgstrafle und don-
nerstags im alten Funkhaus in der Dagobert-
strafle, dort, wo sich heute die Uberiume unserer
Musikhochschule befinden. Wenn wir abends aus
Bonn oder Bad Godesberg zuriick wollten, ver-
kehrten meist keine Straflenbahnen mehr. Wie oft
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bin ich von Kéln nach Leverkusen zu Fuf} gelau-
fen, bestimmt mehr als dreiffigmal! Aber man war
ja jung und konnte das alles gut verkraften. Am
nichsten Morgen um zehn Uhr jedenfalls war
bereits wieder Probe.

1950 kam ich als Soloklarinettist in das damals
legendire ,,Unterhaltungsorchester Hans Bund®,
der mich personlich sehr férderte und hiufig bei
offentlichen Veranstaltungen solistisch  spielen
liefs.

1954 ging ich zum Kélner Rundfunksinfo-
nieorchester, und 1956 schliefllich gelang mir der
Sprung als Soloklarinettist an das Giirzenich-
Orchester. Schon im darauffolgenden Jahr erhielt
ich einen Lehrauftrag an der Kolner Musikhoch-
schule, 1972 wurde daraus eine Planstelle, die 1974
in eine Professur und 1976 schliefilich in eine
beamtete Professur auf Lebenszeit umgewandelt
wurde.

Daneben war ich von 1958 bis 1978 standiges
Mitglied, sozusagen Soloklarinettist, des Bayreu-
ther Festspielorchesters. Hier spielte ich unter den
bedeutendsten Dirigenten der damaligen Zeit:
Hans Knappertsbuch, Karl Bohm, Rudolf
Kempe, Wolfgang Sawallisch, Carlos Kleiber und
vielen anderen. Mit Sawallisch machte ich iibri-
gens auch wihrend seiner Titigkeit als Opernchef
in Kéln Aufnahmen fiir den Westdeutschen
Rundfunk. Sawallisch ist ja nicht nur ein hervorra-
gender Dirigent, sondern auch ein ausgezeichne-
ter Pianist. Ich hatte das Gliick, unter den wirklich
grofiten Dirigenten threr Zeit zu spielen, ich will
sie einmal bunt durcheinander nennen: Giulini,
Eugen Jochum, Ansermet, Karajan, Keilberth,
Mitropoulos, Stokowski, Ormandy, Solti, Schu-
richt, Erich, Kleiber, Klemperer, Clytens, Wand
und nicht zu vergessen: Otto Ackermann!

Er war der Grofite fiir mich! Er konnte einfach
alles, vom absoluten Gehor bis zur perfekten
Schlagtechnik. Und dann seine Auftakte! Er diri-
gierte nicht mit den Armen, sondern aus dem
Handgelenk. Das beherrscht, wenn wir mal von
wenigen Ausnahmen absehen, heute fast kein
Dirigent mehr. Vergessen méchte ich auch nicht
Nello Santi, einen groflartigen Interpreten der ita-
lienischen Opernliteratur, vor allem von Verdi
und Puccini. Ich habe sicher eine ganze Rethe von
Namen ausgelassen, aber das ist vielleicht auch gar
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nicht so wichtig. Dirigenten haben, wenn sie als
Giste zu einem Orchester kommen, hiufig die
sonderbare Angewohnheit, die Musiker entweder
arrogant zu behandeln — das sind die ganz Unbe-
deutenden —, oder die ganz Grofien tiberschiitten
einen mit Komplimenten — und dann hort man
nie wieder etwas! Knappertsbusch wollte mit mir
und dem Giirzenich-Orchester das Mozartkon-
zert auffithren, das wurde aber, wie er mir spiter
selbst in Bayreuth erzihlte, von irgendeiner Seite
verhindert. Istvan Kertesz — mit ithm habe ich
iber fiinfundzwanzigmal die Titus-Arie musi-
ziert, iibrigens auch zusammen mit dem Sinfo-
nieorchester des Hessischen Rundfunks das
zweite Spohr-Konzert — wollte mich, als ich das
Giirzenich-Orchester verlieff, noch mindestens
fiinf Jahre halten. Das ging allerdings nicht, und
ich wollte es auch gar nicht. Er sagte zu mir: Herr
Klein, in der ersten Saison verpflichte ich einige
ganz grofie Solisten und in der zweiten Saison auf
jeden Fall Franz Klein mit dem Klarinettenkon-
zert von Mozart. Leider ist er dann verstorben.
Vielleicht sollte ich noch erwihnen, daff ich 1954
beim Internationalen Musikwettbewerb  der
Rundfunkanstalten in Miinchen einen zweiten
Preis gewann und in diesem Zusammenhang mir
dann die Position eines Soloklarinettisten am
Miinchener  Rundfunkorchester — angeboten
wurde, die ich allerdings nicht annahm. Neben
den Solokonzerten machte — und mache — ich
viel Kammermusik. So spielte ich mit Pianisten
wie dem schon erwihnten Wolfgang Sawallisch,
dann mit Tiny Wirtz, Herbert Drechsler, Karl
Delseit, Giinther Ludwig, in letzter Zeit mit Pavel
Gililov und Carmen Daniela. Und dann natiirlich
auch mit Streichquartetten: dem alten Giirzenich-
Quartett, dem Benthien-, van Essen-, Heutling-
und Amadeus-Quartett, kiirzlich mit dem
Auryn-Quartett. Mit die schénsten Erinnerungen
habe ich allerdings an das Berliner Philharmo-
nische Oktett, dessen festes Mitglied ich neben
meiner Kolner Tiugkeit von 1972 bis 1976 war.
Mit diesen Herren bereiste ich sozusagen die
ganze Welt; es war eine wunderbare Zeit!

Ich machte nun auf Deine padagogische Tatig-
keit an der Kélner Musikhochschule zu sprechen
kommen. Hast Du in den langen Jahren fiir Dei-
nen Unterricht ein spezielles Konzept entwickelt?



FRANZ KLEIN

Staccato-Etliden
fur Klarinette

|
|
‘ EP 8335 DM 17,50

. eine willkommene Ergénzung der
| eingefiihrten Staccato-Schulen. Mit
| ihrer Hilfe gelangt man zu beherrsch-

ten, lockeren, gut klingenden Staccato-
Passagen. (Zeitschrift Musikerziehung)

C. F. PETERS - FRANKFURT
LEIPZIG - LONDON - NEW YORK

Hauptbestandteil meines Unterrichtes in den
ersten vier Semestern ist natiirlich die Technik,
spiter lasse ich die Studenten, sie sind ja schliefi-
lich keine Kinder mehr, selbstandig arbeiten. Aber
ich kontrolliere sie natiirlich.

Kannst Du das genauer beschreiben?

Tonleiterstudien und Staccatoiibungen von A
bis Z sind fester Bestandteil meines Unterrichtes.
Das Wichugste beim staccato ist doch, dafl es
klingt! Man muff mit der Zungenspitze vor die
unteren Zihne stoflen, so stéflt der Zungenriik-
ken automatisch gegen das Blatt, das ist bei der
Klarinette sehr wichtig, und nicht direkt an das
Blatt, wie es viele tun. Wenn ein staccato klingt,
klingt das ganze Instrument, ganz gleich welches,
sogar eine Or}‘d! Deshalb ube ich auch immer
noch taglich einfache, Doppel- und Triolenzunge.
Ich habe tibrigens beim Peters-Verlag eine Schule
mit staccato- Ubunuen herausgegeben. In diesem

Band, bei dem mir mein ehemaliger Schiiler Wolf-
gang Gebhardt half, findest Du alles, was man so
braucht: Tonleitern, Terzen, Quarten, Chroma-
tik, Beispiele aus der Literatur.

Doch Tonleiterstudien sind bestimmt ebenso
wichtig! Wufltest Du, dafl der Geiger unseres
Jahrhunderts, Jascha Heifetz, tiglich zwei Stun-
den Tonleitern {ibte? Das muff man sich einmal
vorstellen! Fiir diese Fingeriibungen liegt bei mir
zuhause iibrigens eine alte Klarinette, auf der ich
zwischendurch immer mal Fingerbewegungen
stumm trainiere, eine Methode, die ich auch all
meinen Studenten empfehle.

Zu diesem Technikprogramm gehéren selbst-
verstindlich auch Bindungen, Intervalle, gebro-
chene Okrtaven, Triller und so weiter und das
Aushalten von langen Ténen mit sehr ausgeprig-
ter Dynamik. Neben dem Erarbeiten der Sololite-
ratur lege ich ganz besonderen Wert auf die Solo-
stellen der Orchesterliteratur, denn als meine
Hauptaufgabe sehe ich es an, den Studenten die
Voraussetzungen fiir eine gute Orchesterposition
zu vermitteln,

Atmung?

Atmung erklire ich meinen Studenten ganz
genau. Frither wurde darauf viel zu wenig geach-
tet — auch mein Lehrer hat mir kaum etwas dazu
gesagt —, und es ist doch so eminent wichtig! Ich
Jusx.}n. zu diesem Thema auch oft Erfahrungen
mit Sangern aus. Wir haben ja alle das gleiche Pro-
blem, die Atemvorginge verstindlich zu erkliren.

Ansatz?

Mit Ansatziibungen mache ich meine Schiiler
nicht verriickt. Die Ansatzbildung ist individuell
doch so unterschiedlich, das Hauptaugenmerk
sollte jedenfalls auf die Erzielung eines schénen
Klanges gerichtet sein. Nun habe ich allerdings
auch einen hervorragenden Hersteller von Blit-
tern, Fritz Lidecke, der seine Titigkeit zwar
inzwischen beendet, doch sein Werkzeug und
Holzadressen an einen meiner Schiiler, Malte Kla-
ges, weitergegeben hat. Wie Du sicher weifdt, ist
bei der Klarinette das richtige ,Abziehen“ der
Mundstiickbahnen von eminenter Wichtigkeit.
Ohne Werbung machen zu wollen, hilft uns da
ein ganz hervorragender Spezialist, Herr Johann
Berger aus Neutraubling bei Regensburg. Ich
weill nicht, wie das bei der Oboe ist, aber wenn
man ein Klarinettenblatt am unteren Ende mit
Speichel befeuchtet und dann hineinblist, bilden
sich bel guter Qualitit an der oberen Seite
Blischen. Das bedeutet: die Poren sind offen, tod-
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Tradition,
Erfahrung, Forschung

Blockfloten zu bauen ist eine

Kunst fiir sich

Moeck-Werkssat: Ias Stimmer-Team

Geiibte Blockflatenspieler wissen: Windkanal,
Labium, Innenbohrung und Grifflécher miissen ihre
ganz bestimmien aufeinander beziiglichen Mafe
(z.T. im 11N mm-Bereich) haben, damit sich die
Tiine oprimal entfalten kinnen. Hier biirgen
Priizisionsarbeit und ein iiber Jahrzehnte aufee-
bautes Know-how fiir verliffliche Qualitir.

Moeck ist fithrend in der Entwicklung besonderer
technischer Hilfsminel fiir die Herstellung von
Blockfliten und hat ein eigenes Labor fiir Priif- und
Versuchszwecke.

Trotz aller Technik widmen wir uns jedem Instru-
ment aber auch sehr individuell: Erfahrene Holz-
blasinstrumentenmacher geben ihm die letzten
Feinheiten und betrenen es - was besonders fiir
Vielspieler wichtig ist - fachméinnisch im Service.

N

N

- MOECK

engagiert und erfahiren im Blockflitenbau



Briisseler Museumsblockfloten

waren Vorbild fiir die
1966 bei Moeck gestartete
Serie ROTTENBURGH

Friedrich von Huene, Holzblasinstrumenten-
macher aus Boston, hatte auf einer Forschungs-
reise fast alle in ewropdischen und amerikanischen
Museen vorhandenen originalen Blockfliten un-
rersucht und vermessen. Aus der Summe all dieser
Daten entstanden in Anlelhnung an Instrumente
von Jean-Hyacinth-Jfoseph Rottenburgh (Briissel
1672-1756) die MOECK-Rottenburgh Sopranino-,
Sopran-, Alt-, Tenor- und Bafi-Barockfliiten in
moderner Stimmung. Sie sind inzwischen in Musik-
hochschulen, Musikschulen und bei Blockfliten-
spielern in aller Welt die meistgespielten Solo-
instrumente und haben sich - in Stimmung und
Klang inmer weiter verbessert - als besonders
zuverldssig und spielpraktisch erwiesen. Charak-
teristisch ist awch thre so brillante Hihe.

5
N

- MOECK

engagiert und erfahren im Blovkflotenban
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sicher ein gutes Stiick Holz! Das hast Du wohl
auch noch nicht gewuf3t? Probier es einmal aus!

Welchen Stellenwert hat die Newe Musik in
Deiner pidagogischen und praktischen Arbeit?

Wir nehmen natiirlich im Unterricht die
moderne Standardliteratur durch, und auflerdem
gibt es eine ganze Menge von Stiicken, die fiir
mich geschrieben oder mir gewidmet sind. Meine
Studenten spielen sie gern, etwa bei den Reifeprii-
fungen.

Kannst Du ein paar neue Kompositionen nen-
nen, die Dir besonders viel bedeuten?

Hans Joachim Blume schrieb fiir mich ein Kla-
rinettenquintett, Hermann Schroeder ein Kon-
zert und ein Concertino, die ich unter seiner Lei-
tung uraufgefiihrt habe. Dann  schrieb mir
Matthias Link sowohl ein Quintett wie auch ein
Konzert mit Streichern. Horst Buchsfeld méchte
ich auch noch erwihnen, der mir ein Konzert,
Dialoge und zwei Homophonien mit Klavier
sowie ein Klarinettenquintett  widmete. Ein
besonders interessantes Stiick schrieb Ulrich
Humpert 1969 fiir mich, ein Konzert fiir Klari-
nette und elektronische Klinge. Humpert, eristja
heute Leiter des Elektronischen Studios an unse-
rer Hochschule, bediente bet den Auffithrungen,
die wir machten, selbst den Synthesizer, vorn
stand eine Uhr mit groflem Sekundenzeiger — das
waren ganz spannende Konzerte. Ja, und Jorg
Baurs ,,Vogelrufe“ habe ich schon tiber dreiffigmal
gespielt, iibrigens auch im WDR aufgenommen.

Hast Du Dich auch mit der alten Klarinette,
dem Instrument mit wenigen Klappen, befafit?

Nein, das habe ich nie getan. Ich sage immer:
man ist doch froh, wenn man auf dem modernen
Instrument einigermaflen stimmt. Damit wollte
ich mich nicht noch zusitzlich belasten. Ich weifs
aber, daf} beispielsweise Hans Deinzer hervorra-
gend auf diesen Instrumenten gespielt hat.

Das Stichwort Intonation bringt mich auf die
Frage nach Deiner Tatigkeit bet der Klarinetten-
firma Keilwerth, mit der Du schon seit Jahren
zusammenarbeitest...

Ja, Keilwerth war auf Empfehlung vonanderen
Klarinettisten an mich herangetreten und hatte
mich gebeten, bei der Verbesserung seiner Instru-
mente zu helfen, das war 1979.
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Die Probleme mit fertigen
Maschinenblattern
kennen Sie schon —
wissen Sie auch Abhilfe?

Hier finden Sie Tips und
Ratschlage im Umgang
mit diesem magischen

Stiickchen Holz:

Otto Kronthaler: Das Klarinettenblatt

Eine Bauanleitung. Mit zahlreichen Tips auch
fur Korrckturen am fertigen Blatt. 100 S, Faden-
heftung.

ISBN 3-87549-034-7.

Ed. Moeck Nr. 4042, DM 19,50

Karl Hentschel: Das Oboenrohr

Eine Bauanleitung mit zahlreichen Fotos und
Abbildungen zur Veranschaulichung der
Arbeitsgdnge. 96 S. Fadenheftung.

ISBN 3-87549-025-8.

Ed. Moeck Nr. 4033, DM 19,50

MOECH

Verlag + Musikinstrumentenwerk- D-3100 Celle

Handelt es sich bei den von Euch vorgenom-
menen Anderungen um eine Modifizierung der
Innenbohrung oder der Tonlocher, welches
Resultat strebiet Ihr an?

Es ist vor allem die Zentralbohrung, die wir
veriandert haben. Es wire den Briidern Keilwerth
sicher nicht recht, wenn ich hier Mefidaten
angibe, aber der Klang der Instrumente ist sehr
viel schéner geworden.

Apropos Klang: Nun mufl wobl noch die
unvermeidliche Frage nach deutschem und fran-
zosischem System folgen...

Die Bohm-Klarinette erweitert sich in der Boh-
rung nach unten hin extrem und klingt dadurch
sehr hell. Allerdings habe ich einen tiirkischen
Studenten, der Keilwerth Bshmsystem blist, aber
mit deutscher Bohrung und dazu passendem
Mundstiick; das klingt sehr schon. Man kann die
Bohmklarinette klanglich schon verindern. Die
deutsche Klarinette mit einem bei weitem weniger
stark konischen Innenbohrungsverlauf klingt
jedoch nach meiner Uberzeugung einfach schéner
und st vor allem auch fir unsere deutschen



Orchester besser geeignet. Diese Tradition sollten
wir wirklich zu bewahren suchen, und ich hoffe
sehr, daff mein Nachfolger an der Kélner Musik-
hochschule im Sinne dieser Tradition ausgewihlt
wird. Es gibt ja ganz hervorragende Klarinettisten
mit ,deutschem* Ton!

Wie sehen Deine weiteren Pliane auns?

Ich habe in all den Jahren etwa dreiflig Schall-
platten als Solist aufgenommen und werde sicher-
lich noch weitere Schallplatten einspielen. Gerade
kiirzlich hat sich ein amerikanischer Manager,
Paul Cocoanto, gemeldet, der mit mir fiir 1992
eine Tournee in USA, Kanada und Mexiko plant.

Ende des Wintersemesters 1991/92 werde ich
meine Titigkeit an der Hochschule in Kéln been-

den und kann dann auf 35 Jahre Unterrichtspraxis
zuriickblicken. Prof. Dr. Miiller-Heuser hat mir
allerdings schon seit lingerem einen Lehrauftrag
fir die Zeit danach angeboten, den ich wahr-
scheinlich meinen Studenten zuliebe noch erfiillen
werde.

Etwa vierzig meiner ehemaligen Studenten sit-
zen in hervorragenden Orchestern, und rechnet
man die Lehrstellen und sonstigen Titigkeiten
hinzu, diirften es etwa siebzig sein.

Meine Taugkeit als Klarinettist werde ich,
wenn ich gesund bleibe, noch lange nicht been-
den.

Herzlichen Dank fiir das Gespréich!

KLEINERE BEITRAGE

Karl Ventzke
Hartgummi (Ebonit) als Werkstoff im Flétenbau

I

Hartgummi ist das mit Schwefel versetzte Vulkani-
sat des Kautschuks. Fiillstofffreier Hartgummi ist nach
der Vulkanisation tiefschwarz, mechanisch sehr gut
bearbeitbar, hornihnlich und hochglanzpolierbar.
Hartgummi war urspriinglich als Austauschmaterial fiir
Ebenholz gedacht — daher der abgeleitete Name
+Ebonit{e)*. Die Typentafel DIN 7711 gibt Eigenschaf-
ten fiir fiinf Qualititen vor, davon entspriche die Type
Hgi 1 am chesten dem Anforderungsprofil von Ebonit
mit einer Dichte von knapp 1,2.

I1

Das erste Vulkanisationspatent (No. 9952) erhielt
1843 der Englinder Thomas Hancock (1786-1865).

U T. Hancock: Personal Narvative ... of the Caoutchouc or
India Rubber Manufacture in England, London 1857, S. 174.

2 In: Dinglers Polytechn. Jowrnal, CXXXIX, Stuttgart und
Augsburg 1856, 5. 376-390, bes. S. 382,

* M. J. Simpson / Alfred G. Badger (1815-1892): Nine-
teenth Century Flutemaker ... D.M.A.-Diss 1982, UoMary-
land, 8. 74.

* Exhibition of the Works of Industry of All Nations, 1851
Reports by the Juries, London 1852, §. 595.

Nelson Goodyear, der Bruder des beriihmten Erfinders
Charles Goodyear (1800-1861), beanspruchte 1851 die
Prioritit der Hartgummierfindung fiir sich. Mit dem
englischen Patent No. 163 vom 2.10.1852 (,A commu-
nication from C. Goodyear*) wurde die Anwendung
von Hartgummi im Mébelbau und fiir ,,the frames and
bodies of musical instruments® geschiitzt. In seiner
Lebensschilderung von 1857" kennzeichnet Hancock
Hartgummi als ein Substitut fiir Knochen, Elfenbein,
Fischbein, Harthélzer und bearbeitbar mit den
gewohnlichen Werkzeugen fiir diese Materialien.

Im Konigreich Hannover wurde fiir Charles Good-
yearam 1.5.1855 ein Verfahren patentiert ,, zur Fabrika-
tion von Gegenstanden, welche mehr oder weniger hart
.. sind, aus Kautschuk .. in Verbindung mit anderen
Stoffen”; der Bericht dariiber? fiihrt auch die Anwen-
dung bei Musikinstrumenten aller Art an.
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Bereits auf der Londoner Weltausstellung von 1851
wurden Blasinstrumente aus Ebonit (oder gleichzuset-
zenden Werkstoffen) gezeigt. Der New Yorker Floten-
bauer Badger fertigte damals fiir Charles Goodyear vier
Versuchsfloten: eine gewéhnliche mit acht Klappen
und drei Boehmfloten®, Zu einer Preiswiirdigung in der
Instrumentenklasse kam es nicht; wohl erhielt Good-
year die Council Medal fiir seine Kautschukexponate in
der Klasse XXVIII*, Fétis geht in seinem Bericht iiber
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