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7.Kurs der Gruppe ASPECTE vom 18. - 25, Septem-
ber 1993 in Weikersheim

WVom 18. — 25. September fand in Weikersheim der
sicbte Kurs der Gruppe ASPECTE stat.

Wie beim letzten Kurs vor zwei Jahren wirkten
auffer der ,Stammbesetzung® Matthias Weilenmann
(Blockflote, Kammermusik), Martin Derungs (Cem-
balo, Orgel, Kammermusik) und Dieter Haag (Organi-
sation) wieder Jeanette van Wingerden (Blockflote,
Kammermusik) und Klaus Réhrig (Referate) als
Dozenten. Als Chorleiter und Gesangs- sowie Kam-
mermusikdozent konnte Marius van Altena gewonnen
werden.

wEppur si muove* lautete das Motto fiir die intensive
Beschiftigung mit der Zeit zwischen Reformation und
Dreifigjihrigem Krieg, und viel ,Bewegendes® gab es
auch zu erleben. Wie gewohnt versuchte die Gruppe,
nicht nur die Musik, sondern auch andere Zeugnisse
der Epoche aus Philosophie, bildender Kunst und
Theologie zu vermitteln. Im Bereich der Geisteswissen-
schaften stand mit Klaus Rohrig ein Theologe und Phi-
losoph von profundem Wissen zur Verfiigung, der in
seinen Referaten komplexe Zusammenhinge wie die
Beziehung zwischen Musik und Rhetorik in protestan-
tischer Kirchenmusik klar, aber nicht unsachgemif}
vereinfachend vortrug. Angesichts der Grofle des
behandelten Zeitraums und der Menge an Ereignissen
und Entdeckungen in Kiinsten und Wissenschaften, die
zum Teil fiir Jahrhunderte maflgebend waren, mufite
die Darstellung innerhalb einer Woche zwangsliufig
fragmentarisch bleiben. So jagte man nicht einem
LGesamtbild® hinterher, sondern versuchte, mit Mut
zur Liicke Anregungen zur weiterfiihrenden Beschifu-
gung zu geben.

Das gemeinsame Tun in Kammermusik und Chor
(unter der engagierten und humorvollen Leitung von
Marius van Altena) forderte dabei das Gefiihl des
wZusammen*“arbeitens ungleich mehr als in herkémm-
lichen Meisterkursen, in denen sich jeder iiber seine
Fertigkeiten auf dem Instrument definiert, und nicht
tiber das gemeinsame Interesse an der Sache. Dies stand
auch bei den Einzellektionen im Vordergrund — der auf
ganz unterschiedliche Weise inspirierende Unterricht
von Jeanette van Wingerden und Matthias Weilenmann
tiberforderte nie, sondern gab vielmehr jedem einzelnen
eine Hilfestellung auf dem eigenen Weg.

Einen mutigen Kontrapunkt zu solcher Idylle setzte
Martin Derungs in seiner mit allen Teilnehmern
gemeinsam erarbeiteten musiktheatralischen Konzep-
tion von Texten Friedrich Diirrenmatts. Chorische Pas-
sagen aus dem Stiick ,Es steht geschrieben® wechselten
ab mitInterpretationen durch kleine Gruppen von Teil-
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nehmern. Das Stiick tiber die Verfithrbarkeit und den
Wahn, den Hunger nach Macht und die Sehnsucht
nach der Wahrheit, iiber Gewalt und Genufisucht
fithrte in der einzigen und letzten Auffihrung am letz-
ten Abend in eine Realitit zuriick, aus der man viel-
leicht wie jedes Jahr fiir ,eine Woche Weikersheim*®
entflichen wollte — Martin Derungs lief es nicht zu und
konfrontierte mit dem ,,Drauflen®, mit dem ,Schreck-
lichen in der Welt* — und auch dies machte uns reicher,
weil es gemeinsam war.

Also eine ,schone Woche* — gewifi— aber viel wich-
tiger: Eine Woche von Fragen, Anstrengungen, Beriih-
rungen, Gesprichen, Nachdenklichkeiten, Gelichter
und Wehmut, mit Dozenten, die uns lehrten und mit
uns zusammen waren — in einer Selbswverstindlichkeit,
die wirmte.

Der nichste Kurs wird vom 17. — 25.9.1994 in Wei-
kersheim sein, und jedem sei die Moglichkeit gegénnt,

daran teilnechmen zu diirfen. Jeremias Schwarzer

Begegnung Schweiz — Osteuropa in Basel

Zwei Regionen mit den denkbar verschiedensten
blockflotistischen Voraussetzungen gaben das Thema
fiir die ,Internationalen Tage fiir Neue Blockflten-
musik® vom 16. bis 18. September 1993 in der Musik-
akademie Basel. Eingeladen hawe der ,Verein zur For-
derung der Neuen Blockflotenmusik Schweiz®, der mit
dieser Veranstaltung erstmals an die Offentlichkeit trat.

Die Initiatoren Conrad Steinmann und Urs
Haenggli, durch persénliche Freundschaften mit osteu-
ropdischen Musikern verbunden, setzten schon im
Vorfeld wesentliche Impulse durch zahlreiche Kompo-
sitionsauftriige und die Verpflichtung kompetenter
Interpretinnen und Interpreten. So waren in den fiinf
Konzerten nicht weniger als vierzehn Urauffiihrungen
zu horen, zusitzlich gab es Einfiihrungsreferate, Dis-
kussionen und eine kleine Ausstellung von Noten und
Instrumenten.

Musikhaus
FinGer-HaAse

Komplettes Moeck-Blockfloten-Sortiment
Alle Modelle sofort lieferbar
Auswahlsendung moglich

Blockflotennoten
fur den Anfanger bis zum Solisten
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Bemerkenswert an den neuen Werken ist, daf viele
davon nicht fiir reine Blockflétenbesetzungen geschrie-
ben sind, sondern die verschiedensten Instrumente
vom Streichtrio bis zum Countertenor einbeziehen.
Neue Kontakte entstanden dadurch auch zwischen
Blockflétisten und Spielern anderer Instrumente, was
sehr erfreulich und in Zukunft verstirket zu wiinschen
ist.

Als Mitwirkendem steht es mir nicht zu, die Kon-
zerte im Detail zu kritisieren; interessanter diirfte es
statt dessen sein, von einer Diskussion zu berichten, bet
der die Stellung der Blockflote im Musikleben der
osteuropiischen Linder, vor allem der chemaligen
Sowjetunion, zur Sprache kam.

Wie die aus Ruffland und der Ukraine stammenden
Komponisten Viktor Ekimowski, Dimitri Capyrin,
Alexander Schtschetinski und Alexander Grinberg
berichteten, hat die Blockflote als historisches Instru-
ment im Gegensatz zu Mitteleuropa dort keine Tradi-
tion. Damit war auch eine Wiederentdeckung im 20.
Jahrhundert wie in England und Deutschland niche
moglich. Hinzu kommt, dafl in der russischen Volks-
musik, die die ehemalige Sowjetregierung aus ideologi-
schen Griinden tiber die Massenmedien verbreiten lief3,
ein blockflétenihnliches Instrument vorkommt, dem
sich viele Komponisten heute verweigern, da sie es als
»2u primitiv® erachten oder mit dem kommunistischen
System assoziieren. An den Konservatorien und im
Konzertleben, aber auch im pidagogischen Bereich ist
die Blockflote also praktisch nicht existent, und es
besteht offenbar wenig Interesse oder Notwendigkeit,
das zu dndern.

Die eingeladenen Komponisten schrieben also fiir
ein ithnen ziemlich fremdes Instrument, was ihnen
einerseits eine gewisse Unbefangenheit gab, anderer-
seits aber ihre Suche nach den Ausdrucksmaglichkeiten
der Blockfléte fiir uns ungewohnt und interessant
macht. Vielfach war eine Vorliebe fiir Melodik und
Klangfiille (Schtschetinski, Sielicki), quasi ein ,musika-
lisches Erzihlen® (Capyrin, Ekimowski, Bozay), zu
erkennen, aber auch Minimalistisches (Szymanski,
Pirt) und Experimentelles (Grinberg) bis hin zur elek-
tronischen  Verstirkung  des  Blockflétenklangs
(Kofron) gab es zu héren.

Dagegen sind die Schweizer Komponisten mit den
subtilsten spieltechnischen Méglichkeiten der Block-
flite bestens vertraut. Diese Erfahrung duflert sich in
einer starken Konzentration der musikalischen Aussage
(Kelterborn, Moser, Marti), die bis zur Infragestellung
von Klingen und dem Umgang mit der Stille reicht
(Lehmann, Kiser), was man kurz mit ,musikalischem
Philosophieren® umschreiben kénnte.
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