DAS PORTRAT

Bruce Haynes

Bruce Haynes, international renommierter
Barockoboist und Wissenschaftler, der neben
seiner Konzerttitigkeit unmittelbar vor Ab-
schluf einer umfangreichen Dissertation iiber
LStimmungsnormen in Barock und Klassik®
steht, fand in seinem Sommerhaus in der Bre-
tagne Zeit zu einem Gesprich mit Christian
Schneider.

Christian Schneider: Bruce, du verkirperst fiir

mich in geradezu idealer Weise die Synthese aus
Musiker und Wissenschaftler. Nicht nur bist du als
Spieler hervorragender und beispielbafter Auf-
nabmen von barocker Oboenmusik bekannt, son-

dern ebenso als Autor grundlegender Artikel zur

Geschichte der Oboe in venommierten Zeitschrif-
ten wie Early Music und, ich darf das sagen,
TIBIA, auch kiirzlich wieder im Bach-Jabrbuch.
Deine Obr:(’rfbfth'figlaipfjf'c, mittlerweile in zwei-
ter Auflage erschienen, gilt in der Fachwelt obne-
hin als beispielgebend. Ist diese stindige Doppel-
belastung in der taglichen Arbeit nicht eigentlich
zit grofi¢

Bruce Haynes: Die Konzentration auf ein
Gebiet wiire sicher einfacher, und ich gab daher
auch schon einmal kurz das Spielen auf. Aber das
habe ich einfach nicht geschafft! Wie auch immer,
diese beiden Aktivititen kommen mir vor wie die
zwei Seiten einer Medaille. Das Spielen auf der
historischen Oboe beinhaltet die Wiflbegier um
sie, und ihre Geschichte zu studieren, ohne sie zu
spielen, wiirde bedeuten, daff man den direkten
Kontakt mit den musikalischen Gegebenheiten
verlore

Warst du nicht einer der ersten, wenn nicht
siberbaupt der erste Spieler, der sich obne den
Umweg iiber die moderne Oboe auf das alte
Instrument konzentrierte?

Aber nein! Ich werde nie die Spielzeit verges-
sen, als ich mit 18 Jahren 2. Oboe in der San Fran-
cisco Opera spielte und die Schwarzkopf, De Los
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Angeles, Tozzi und Evans begleitete. Aber ich
habe schnell festgestellt, wie schrecklich unzufrie-
den die meisten meiner Orchesterkollegen waren,
und das iiberzeugte mich letztlich, einen anderen
Weg als den eines Orchestermusikers zu probie-

ren. So legte ich die Oboe weg und spielte als

Hobby Blockfléte. Dieses Hohh\ wurde ernster,
und ich hatte das G liick, sowohl Frans Briiggen
zu begegnen als auch ein Stipendium in Holland
zu bekommen. Von da aus war es nur
folgerichtiger Schritt zur Barockoboe.

noch ein

Wie denkest du nun nach fast 30jahriger Titig-
keit als Barockoboist iiber die moderne Oboe?

Als ich anfing Oboe zu spielen, gab es iiber-
haupt nur die eine Art zu blasen. Mir kam iiber-
haupt nicht in den Sinn, daf} es noch andere Még-
lichkeiten geben kénnte, Zu dieser Zeit eréffneten
die einzelnen Nationalstile im
Oboespiel eine Fiille von Méglichkeiten, sich dem
[nstrument zu nihern. Und heute — heute hére
ich eigentlich kaum mehr eine moderne Oboe,
aufler vielleicht gelegentlich im Radio oder bei mir
zu Hause von unserem hervorragenden Orche-
ster in Montreal. Ich hére sie wohl ebenso wie die

ausgepragten

Barockoboe
héren: als ein besonderes Instrument fiir beson-

meisten Spieler der modernen die
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dere Gelegenheiten: in sich sicher sehr gut, aber
nicht die einzig mégliche Art, Oboe zu spielen.

Im wesentlichen sind beide Oboen selbstver-
stindlich sehr hnlich, die Unterschiede sind so
gravierend nicht. Es mag ein wenig leichter sein,
Barockmusik auf der Barockoboe zu spielen —
vor allem wesentlich weniger anstrengend —, aber
das bedeutet nicht einen entscheidenden Faktor
fiir ,authentisches Spiel“. Was im Kopf eines
Spielers vor sich geht, das macht den Unterschied!

Du meinst das Gefiihl fiir Stilistik?

Ach, wenn ich ehrlich sein soll, mufl ich sagen:
je linger ich einen ,,Barockstil“ spiele, desto weni-
ger historisch erscheint er mir. ,Historischer Stil“
ist letztlich eine Erfindung unserer ,Early
Music“-Gurus: Briiggen, Harnoncourt usw., und
vor ihnen Deller, natiirlich nicht véllig frei erfun-
den. Wie bei einem komplizierten Brettspiel gibt
es Regeln, die zu befolgen sind. Aber meiner Mei-
nung nach hat das Spiel auf alten Instrumenten
eine wichtigere Funktion, als irgend etwas aus der
Vergangenheit  wiederzubeleben. Ganz im
Gegenteil ist es eine Moglichkeit, mit der Vergan-
genheit zu brechen, mit den alten ,,Schulen®, die
an den Konservatorien unterrichtet werden, mit
Traditionen, in denen wir aufwuchsen und die wir
oft unbewufit tibernommen haben. Die giiltige
Auffithrungstradition; die ,richtige® Art, all die
wohlbekannten Passagen zu spielen. Und nun,
nun sind die Konservatorien natiirlich damit
beschiftigt, die neuen barocken ,Schulen® zu
unterrichten!

Du héltst also nichts von Programmen fiir Alte
Musik an den Hochschulen?

Der urspriingliche Anspruch, den die soge-
nannte ,Alte Musikbewegung® erhoben hatte,
war ja gerade der, Schulen zu beseitigen. Aber
eigentlich darf ich nicht mitreden: ich habe ja
selbst eine Rethe von Jahren die frithe Oboe am
Kénigl. Konservatorium in Den Haag unterrich-
tet. Und diese Jahre waren ein Segen fiir mich: van
Vlijman, der damalige Direktor, und die hollin-
dische Regierung bezahlten mir einen monat-
lichen Betrag dafiir, dafl ich Barockoboe zu spie-
len lernte, wobei ich immer versuchte, meinen
Studenten einen Schritt voraus zu sein. Aber
selbst da hatte ich meine Zweifel. Wenn man die
»Alte Musik-Bewegung® als einen Protest gegen
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den status quo betrachtet, als Alternative wie Bio-
kost und Birkenstockschuhe, dann mufl man sich
das selbst beibringen. Die Erfahrung, etwas zu ler-
nen und dann dagegen anzugehen, um etwas
Neues zu schaffen, ist sehr individuell; sie ist im
wesentlichen antiinstitutional. Heutzutage treten
viele ,,Early Music“-Ensembles im Frack auf. Der
Frack ist ein Kleidungsstiick des 19. Jahrhunderts.
Thn zu tragen besagt, daff Alte Musik im Grunde
nur eine Form von ,Klassischer Musik® ist und
nicht erwas Neues.

Sollten nach deiner Meinung denn die Musi-
ker, die Barockmusik spielen, Periicken und
Wamse tragens

Das kime mir natiirlich genauso bléd vor. Ich
finde es besser, in meiner normalen modernen
Kleidung aufzutreten und die Musik fiir sich selbst
sprechen zu lassen. Sie ist doch im Grunde
genommen genauso modern wie jede andere
Musik, die heutzutage gemacht wird, nimlich
eine Erfindung des spiten 20. Jahrhunderts.

Was du sagst, bedeutet doch, daf$ das Spielen
von Alter Musik dann keine historische Ausiibung
ist. Und trotzdem hast du eine Menge Zeit auf-
gewandt, um wverschiedene Aspekte der
Geschichte des Oboespiels zu erforschen.

Die altere iiberkommene Tradition der Auf-
fiihrungspraxis Alter Musik kommt mir vor wie
ein altes Gemilde, dessen Farben durch das Altern
gelitten haben. Die historische Forschungsarbeit
ist ganz einfach das Werkzeug, um dieses Bild zu
reinigen. Sie wischt die Verkrustungen friiherer
Auffiihrungspraktiken weg und zeigt uns die
Musik mit der Ausdrucksweise, als sie neu war.,
Oder zumindest, was wir jetzt iiber ihren
urspriinglichen Sinn denken. Das wird sich ohne
Zweifel auch wieder indern. E

Lafl uns zu einem anderen deiner Spezial-
gebiete kommen: Du beschaftigst dich nun schon
eine Reihe von Jahren mit der Geschichte derver-
schiedenen Stimmungen. Wie bist du auf dieses
Thema gekommen?

Urspriinglich durch Fragen zur Tonalitit in
den Oboenparts der Bach-Kantaten: eine sehr
komplexe Frage. Um sie befriedigend beantwor-
ten zu konnen, schien es mir notwendig, einiges
tiber deutsche Barockstimmungen im allgemei-
nen zu erfahren, d.h. zu wissen, woher sie kamen,
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welche sich als franzsische oder italienische ent-
puppten. Da fithrte eines zum anderen.

Wie jede andere historische Frage mit einem
praktischen Gesichtspunkt gehért auch die der
Stimmung zu einem der vielen Gebiete, die fiir die
Rekonstruktion frither  Auffihrungspraxis zu
erkunden ist. Alles hingt natiirlich zusammen,
und ich hatte sehr viel Zeit damit zu verbringen,
ananderen Fragen zu arbeiten, von denen die mei-
sten mit den frithen Instrumenten in Zusammen-
hang standen. Wie stark hat sich beispielsweise
eine friihe Blockflote oder eine Orgel seit threr
Entstehung in der Simmung verindert?

Stmmung ist wegen ihrer verginglichen Natur
und welil iiber sie relativ wenig konkret gesagt
wurde, eine ganz besonders stachlige Frage.
Kaum jemand hat fiir uns eine klare, unzweideu-
tige Information hinterlassen. Folgerichtig konn-
ten einige Fragen nie iiberzeugend beantwortet
werden. Ich denke, meine Dissertation wird
einige dieser Fragen beantworten, und ich hoffe,
daf} sie einen Schritt zur Beantwortung weiterer
Fragen in der Zukunft bilden kann.

Ein Aspekt meiner Untersuchungen iiber
Stummungen, den ich besonders interessant fand,
war folgender: Oft kam ich beim Vergleich aller
meiner Quellen zu Schliissen, die ich gar nicht
erwartet hatte. Um nur ein Beispiel zu nennen:
Du weiflt, ich bin ein vehementer Verfechter der
musikalischen Vorteile der ,franzésischen Stm-
mung® oder des ,tief-Cammerton®, eine Stim-
mung, die einen Ganzton unter A = 440 steht.
Oboen in ,B* vermitteln in dieser Simmung ein
kostliches und sinnliches Gefiihl. Als ich aller-
dings dabei war, mein franzésisches Kapitel zu
schreiben, fand ich zu meiner Uberraschung, daft
A =415 (also einen Halbton héher) nicht nur in
Frankreich iiblich war, sondern von vielen Spie-
lern offensichtlich bevorzugt wurde. Auch
brauchte ich lange Zeit, um mir die einfache Tat-
sache zu vergegenwirtigen, dafl einer unserer
gewohnlichen Belege, der Cornetton, ganz ein-
fach die Stimmung der Cornette war, eine
Erkenntnis, die viele Kernpunkte der Sttmmungs-
fragen enorm vereinfacht hat, da die meisten alten
Cornette in gleicher Stmmung standen. Mit die-
ser Arbeit geht es mir so wie mit allen anderen, die
ich jemals begonnen habe: Ich vermute, ich bin
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ZU VERKAUFEN
Blockfléten-Schallplattensammlung, 125 Titel.
Barock-Oboe von Pit Dhont, 415 Hz; Altblock-
flote von von Huene, 443 Hz; Quartfléte von
King, 415 Hz; Sopranblockflote von Kiang, 415
Hz; Alt in g von Kobliczek 440 Hz.
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derjenige, der am meisten aus den Ergebnissen
lernt.

Wie sieht es mit deinen weiteren Plinen aus?

[ch habe nun seit tiber 20 Jahren Material dar-
tiber gesammelt und archiviert, wie die alte Oboe
gespielt wurde, und es scheint mir jetzt an der Zeit
zu sein, alles zusammenzufassen und zu schauen,
was fiir ein Bild dabei herauskommt.

Waire ein solches Buch mehr fiir Musikwissen-
schaftler gedacht oder mebr fiir die praktischen
Sprelers

Fiir mich ist die Musikwissenschaft eine
Grundlage, gewissermallen ein Mittel zum
Zweck, um durch sie Wege zu finden, mein
Instrument besser spielen zu konnen. Ich habe
groflen Respekt vor Wissenschaftlern wie Dahl-
haus und Kerman, die die groflen Zusammen-
hinge sehen und dariiber hochst interessant und
brillant schreiben. Thr Werk lifit das meine sinn-
voller erscheinen. Fiir mich selbst jedoch gibt es
noch so viel {iber die ,,verlorene“ Oboe zu entdek-
ken, real oder imaginir — ein Instrument der Ver-
gangenheit, das, und dessen bin ich mir sicher,
auch ein Teil der Zukunft der Oboe sein wird.
Um also deine Fragen zu beantworten: solch eine
Studie wiirde hoffentlich allen niitzen: praku-
schen Musikwissenschaftlern und praktschen
Musikern, und {iberhaupt jedem, der Interesse an
der Geschichte der Oboe hat.

Bruce, Dank fiir das Gesprach und viel Exfolg
fiir dein néchstes Buch, auf das die Oboistenwelt
schon gespannt sein diirfte!

Zahle Spitzenpreise fur alte

Musikinstrumente.

Dipl.-Ing. Winfried Schmitz - Rotdornweg 16
50188 Elsdorf - Telefon: 02271/ 64080
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