Peter Thalheimer

Hindemith heute —

Anmerkungen zur Auffithrungspraxis seines Trios fiir Blockfloten

Dieser Text wurde als Vortrag fiir das 3. Internationale Blockfloten-Symposium /
ERTA-Kongref Karlsruhe 1995 konzipiert. In der vorliegenden Fassung bleiben die typi-
schen Eigenschaften einer Rede erhalten, revidiert wurde lediglich dort, wo urspriinglich

Life-Musikbewspiele und Owerhead-Projeketionen wvon Partiturausziigen vorgesehen

waren. Auf Anmerkungen und Einzelnachweise wurde zugunsten eines Literaturver-

zeichnisses verzichtet.

Als Blockflotenspieler sind wir daran ge-
wohnt, Alte Musik aus den Quellen zu spielen
oder wenigstens die Neuausgaben anhand der
Faksimiles kritisch zu Gberpriifen. Selbstver-
stindlich haben wir uns auch das Noétigste zur
Auffithrungspraxis des 17. und 18. Jahrhun-
derts angeeignet. Wenn es nun um Musik unse-
res Jahrhunderts geht, dann erlahmt dieser Ei-
fer, wohl deshalb, weil wir glauben, es gibe eine
ungebrochene Auffithrungstradition, die uns
Authentizitit garantiert. Auflerdem geht man
davon aus, dafl Noten des 20. Jahrhunderts
alles Notige enthalten, Uberlegungen zur Auf-
fihrungspraxis folglich unnétig seien.

An einem der bedeutendsten Werke fiir
Blockflote aus der ersten Hilfte unseres Jahr-
hunderts, Paul Hindemiths Trio fiir Blockflo-
ten, will ich Thnen demonstrieren, dafl der auf-
fithrungspraktische Ansatz auch bei Musik des
20. Jahrhunderts relevant sein kann.

Will man heute Hindemiths Blockflétentrio
kennenlernen, so kauft man die einzige liefer-
bare Ausgabe von Schott, London, Copyright
1952, erhiltlich in Stimmen und Taschenparti-
tur. Aus dem kurzen Vorwort erfihrt man:
Hindemith wrote this trio for a musical meeting
at a school in Plon (Germany) in 1932 where he
played it himself with two friends. It was writ-
ten for the recordersin A and D, then in use, and
is here transposed a minor third up for C and F
instruments. With the composer’s approval the
parts have been revised for practical use by
Walter Bergmann. — The third part can be play-
ed on a treble or tenor recorder. The trio is in-
tended for either solo or group playing. Das hort
sich fast an wie das Vorwort zu Telemanns Fan-
tasien in einer Ausgabe fiir Blockflote — jeden-
falls klingt es durchaus serios.
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Wenden wir uns zuerst einmal nur der
Transposition zu — eine Betrachtung von Berg-
manns ,Revision® soll spiter folgen. Dazu
benétigen wir den Erstdruck (Abb. 1), der kurz
nach der Entstchung des Werkes bei Schott in
Mainz verlegt wurde, Copyright 1932. Wir er-
fahren, daf} das Werk fiir eine Sopranblockflote
in a' und 2 Altblockfléten in d' geschrieben ist,
einzeln oder chorisch zu besetzen, und daf} das
Stiick fir andere Flotenstimmungen entspre-
chend transponiert werden kann. Ein Blick in
das Autograph (Abb. 2), das als Stichvorlage fiir
den Erstdruck diente, zeigt, dafl der Stecher
Hindemiths Angaben genau ibernommen hat,
diese also authentisch sind.

An dieser Stelle ist ein kleiner Exkurs zu den
Blockflotenstimmungen in Deutschland um
1930 notig. Peter Harlan baute seine ersten
Blockfloten 1926 in e', sein erstes Quartett 1927
in E, A und D. Um 1930 war die D-A-Stim-
mung die verbreitetste, es wurden aber auch
schon C-F-Quartette gebaut, sowohl in hoher
als auch tiefer Stimmung, dann H-E-Floten ge-
nannt. Insofern lag Hindemith 1932 mit seiner
D-A-Besetzung durchaus im Trend. Waldemar
Woehl und Karl Gofferje, die Verfasser der er-
sten neuen deutschen Blockflétenschulen von
1930 und 1932, setzten sich besonders fiir diese
Stimmung ein. Der Grund dafiir diirfte weniger
der reale Tonhohenunterschied als die verschie-
denen Klangideale von D-A- und C-F-Stim-
mung gewesen sein. Walter Merzdorf, der mit
Gofferje zusammenarbeitete, schreibt 1934 in
einem Prospekt dazu: Quartett (in C-F-Stim-
mung) #nd Quintett (in D-A-Stimmung) sind
durch besonderen Klang deutlich voneinander
unterschieden. Das Quintett der D-A-Stim-
mung ist tonlich dem Flitenklang angenibhert.
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[Er meint: dem Querflotenklang.] Die Instru-
mente sind verhaltnismiflig weit mensuriert
und geben einen weichen, runden, daber floten-
artigen Ton. Die Wahl der Mensur erlanbt leich-
tes und leises Uberblasen, obne daf$ dadurch die
Tiefe mangelbaft wird. Sebr enge Mensur der
Fliten bat sich nicht bewdibrt; das Uberblasen
ist bei ihnen zwar leichter, dafiir kommen in-
dessen die tiefen Tone klanglich nicht immer
vollkommen. Das Quartett in F-C wird dage-
gen in der Klangart der Barockfliten gebaut; es
klingt also mebr streicher- und gambenamg
Die Instrumente jeder Familie sind im Ton ein-
ander so angeglichen, daff das Quartett oder das
Quintett homogen klingt.

Daraus folgt, dafl sich Hindemith mit der
Wahl von A- und D-Fléten zugleich fiir eine
bestimmte Flotenmensur und damit fiir ein
cher grundténiges Klangbild entschieden hat.
Hindemiths Tonumfinge bestitigen dies, sie
reichen nur bis zur verminderten Quinte in der
2. Oktave, das Wesentliche spielt sich in der 1.
Oktave ab. In den Stimmen, die bei der Urauf-
fithrung verwendet wurden, finden sich iibri-
gens Eintragungen von Flotengriffen, die nur
zu diesem Instrumententypus passen.

In der von Walter Bergmann empfohlenen
Transposition mit Blockfléten in ¢ und f', also
so, wie Auffithrungen heute in der Regel ausfal-
len, klingt das Stiick nicht nur eine Terz hoher,
sondern prinzipiell anders, weil weniger
grundtonig. Bei D- und A-Floten liegen die
Partien in der klangvollsten Lage, bei heutigen
¢~ und f'-Blockfloten im leisesten und klang-
lich unbeweglichsten Bereich.

Die Tatsache, dafl Blockfléten in D und A
nach 1936 nicht mehr gebaut wurden, verdan-
ken wir iibrigens unter anderen der Reichsmu-
sikkammer. Zitat aus einem Blockflétenpro-
spekt von 1937: Die Reichsjugendfiihrung lafit
die D-A-Stimmung nur noch fiir die kammer-
musikalischen Aufgaben zu und sieht fiir die
volksmusikalische Arbeit reichseinheitlich nur
noch die C-F-Stimmung vor.

Da nun nicht fiir jede heutige Auffithrung
Originalinstrumente in D und A zur Verfiigung
stchen werden, bleibt die Frage nach einem
sinnvollen Ersatz. Nahe lige die Verwendung
barocker d'-Floten, also von Voice-Flutes. Al-
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lerdings sind diese extrem konisch gebaut und
klim_,cn deshalb in der 1. Oktave nicht grundto-
nig genug. Von den heute gebauten Flotenmo-
dellen entsprechen den D-A-Fl6ten am ehesten
sogenannte Renaissance-Floten mit relativ wei-
tem Windkanal (die allerdings mit echten Re-
naissance-Floten ziemlich wenig zu tun haben).
Zwei Versionen wiren denkbar, einmal Berg-
manns Transpmitinn mit c*f'f'-Fléten, besser
aber Fléten in g'c'c', einen Ganzton tiefer als im
Original. Im Bohrungwerlauf und Klangcha-
rakter den D-A-Originalen am dhnlichsten sind
langmensurierte Floten. In Sopran- und Altlage
werden sie heute aber nur noch von Joachim
Paetzold gebaut, sind also selten verfiigbar. Von
den handelstiblichen Barockfléten eignet sich
am besten ein Satz in f'c'c', weil Tenorfléten
mit Klappe meist langmensuriert und relativ
grundtonig gebaut werden. Diese Fassung
klingt dann einen Ganzton tiefer als im Origi-
nal, die Griffe der Tenorfloten entsprechen de-
nen der d'-Floten, die Altfléte mufl einen Ton
hoher gegriffen werden als die originale a'-Fl6-
te. Noch passender wire eine barocke g'-Flote,
wie sie seit kurzem von Rassler angeboten
wird.

Erinnern wir uns an die Besetzungsangabe in
Hindemiths Autograph und im Erstdruck: ein-
zeln oder chorisch besetzt. Die Urauffihrung
1932 in Plén, auf die wir noch zurtickkommen
werden, war mit Sicherheit solistisch besetzt.
Chorische Auffithrungen zu Lebzeiten Hinde-
miths sind nicht nachweisbar. Ich wage auch zu
bezweifeln, daR ein Chor aus D- und A-Floten
damaliger Bauart heutigen Erwartungen, insbe-
sondere beziiglich der Intonation, entsprechen
wiirde. Versuche mit chorisch besetzten C-F-
Floten und einer Koppelung von 8'- und 4'-Re-
gister fithrten jedoch zu interessanten, durch-
aus akzeptablen Ergebnissen. Ich kann Sie nur
ermuntern, im Sinne von Hindemiths Beset-
zungsvorschlag vorurteilsfrei zu experimentie-
ren.

Nun zu dem, was Walter Bergmann unter
,Revision fiir die Praxis“ versteht. Bitte verglei-
chen Sie einige Takte des Erstdrucks (Abb. 1)
mit Bergmanns Revision (Abb. 3) und achten
Sie speziell auf die Artikulationszeichen. Nun
zum Anfang des langsamen Satzes (Abb. 4).
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Tendenziell ist festzustellen, dafl alle linge-
ren Bogen getilgt sind, gelegentlich werden sie
durch Portato-Striche ersetzt, manchmal durch
den verbalen Zusatz legato ed espressivo, oft
aber ersatzlos gestrichen.

Dem ersten Schrecken tiber die weitreichen-
den Eingriffe folgt schon bald die Frage: Hat
Hindemith wirklich echtes Legato gemeint, al-
so oft taktweise gebunden, inklusive grofer In-
tervalle? Liest man in Waldemar Woehls Block-
flotenschule von 1930, so ist man versucht,
Bergmanns Eingriffe fir zeitgemif und stilge-
recht zu halten. Er schreibt: Nichts ist ferner der
Blockflote mebr zuwider als die der romanti-
schen Musikiibung entlebnte Gewobnbeit,
mehrere Tone auf ein Anblasen zu nebmen, die
Téne zu , binden®. Karl Gofferje ist 1932 schon
sehr viel vorsichtiger: Es empfielt sich iibrigens
fiir den Anfang, jeden Ton besonders anzuset-
zen. Bindung zweier oder mehrerer Tone (Le-
gatospiel) ist anf unserem Instrument durchaus
maglich, wurde auch von jeber angewendet, hat
aber einige Schwierigkeiten, die es geratener er-
scheinen lassen, zum Legatospiel erst bei gestei-

Trio fiir BlodfI6ten, einzeln oder dorifh befetzt.

gertem Konnen iiberzugehen. Dagegen schreibt
F. ]J. Giesbert in der ersten neuen Schule, die
speziell fiir die f'-Altfléte geschrieben wurde:
Besondere Beachtung babe ich der Ausbildung
des Legatospiels geschenkt, das bisher stark ver-
nachlissigt worden ist, obwobl es in den Sona-
tenwerken der oben erwahnten Meister eine
wichtige Rolle spielt. (Offenbar in volliger Un-
kenntnis dieser Tatsache gehen einige moderne
o Schulen® so weit, es ganz und gar zu verbieten,
,da es der Natur der Floten widerspreche®.) Das
war etwa 1934,

Tendierte Hindemith nun eher zu der An-
sicht von Wochl oder der von Giesbert? Ver-
gleicht man Hindemiths Blockfloten-Artikula-
tion mit der seiner anderen Holzbliserstimmen,
so ist kein prinzipieller Unterschied zu ent-
decken. Er erwartete deshalb wohl auch von
der Blockfléte dieselbe Artikulation wie von
anderen Holzblasinstrumenten. Eine Bestiti-
gung dieser Vermutung geben uns die Details
der Urauffiihrung. Diese fand nimlich am 26.
November 1932 in Plén statt, es spielten Harald
Genzmer, Oskar Sala und Hindemith selbst.

Paul Hindemith
1932

Lebhaft(d stwa 100)

S ., g
1. Blockfléte (Sopran is A) = e
2. Blockflite (Att in D) ; ] ; 9y —|

ey T _—
S

3. Blockfldte (a1t ia D) g " —
Piir andere | = ‘ h e -
das Stiick in die uupmh::;a mq_———:/—d—id—ﬁ'—w_ et o

Tonatt transponiert werden, Vs

Abb. 1: Erstdruck Mainz 1932,

Beginn des 1. Satzes
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Abb. 2: Autographe Partitur, zugleich Stichvorlage mit

Bleistifteintragungen des Notenstechers, Beginn des 1.

Satzes

TRIO

from "Ploner Musiktag
for Descant (Sopranol and two Treble (Alto) recorders

PAUL HINDEMITH
198
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Abb. 3: Transponierte und re-
vidierte Neuausgabe, London

1952, Beginn des 1. Satzes
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Sala und Genzmer waren zu dieser Zeit Kom-
positonsschiiler von Hindemith und wirkten
als seine Assistenten beim Ploner Musiktag mit.
Aus erhaltenen Summen geht hervor, dafl
Genzmer die a'-Flote und Hindemith die 2. d'-
Flote gespielt hat. Im gleichen Abendkonzert
spiclten Genzmer und Hindemith auch ein
Duett, Genzmer auf der Klarinette und Hinde-
mith auf der Geige. Der einzige professionelle
Bliser dieses Blockflotentrios war Genzmer, er
hatte Klarinette studiert. Wenn man davon aus-
geht, dafl sein Spiel auch fiir Hindemith und Sa-
la mafigeblich war, dann diirfen wir das Klang-
ideal der deutschen  Klarinettenschule
zugrundelegen. In dieser gilt ein vibratoloses,
gespanntes Legato als hochstes Ideal. Wir kon-
nen also wohl davon ausgehen, dafl Hindemith
keine Verbindung zum Kreis um Woehl hatte
und deshalb mit seinen Bogen auch wirklich ein
echtes Legato meinte.

Aus dieser Sicht sind Bergmanns Revisionen
allerdings ein fataler Eingriff in die Substanz
des Stiickes. Sie riicken das Trio klanglich in die
Nihe eines jugendbewegten Blockflotenstils,
mit dem es aufler der Gleichzeitigkeit nichts ge-
meinsam hat. Heutige Auffihrungen sollten
deshalb unbedingt auf den Notentext des Erst-
drucks bzw. des Autographs zuriickgreifen.
Seit kurzem ist die autographe Partitur voll-
stindig zuginglich, sie wurde abgedruckt in der
Festschrift fiir Ingetraud Drescher ,Der Noten
und des Gliickes Lauf®.

Wihrend die bis jetzt beleuchteten Aspekte
Besetzung und Artikulation sich relativ leicht
mit den Methoden kliren lieflen, die man als
kritischer Interpret stindig einsetzen sollte, be-
ruht die nichste Korrektur des Notentextes auf
einem Zufallsfund. Hans Ulrich Staeps hielt im
Sommer 1965 einen Vortrag mit dem Titel Pro-
bleme und Lesarten historischer Modelle — Zur
Blockfltenliteratur des Spitbarock, der bei
Doblinger als kleine Broschiire gedruckt wur-
de. Viele Leser wurden wohl von den zum Teil
sehr eigenwilligen Ausfithrungen abgehalten,
bis zur Seite 12 vorzudringen, sonst wire be-
kannter, was dort als Argument fiir eine Ande-
rung der Satzfolge in Hindels C-Dur Blockflo-
tensonate steht: I'eh darf da zuvor ein modernes
Beispiel anfiihren, das den Vorzug der Nach-
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weisbarkeit hat. Schon in der friihen deutschen
Schott-Ausgabe von Hindemiths beriibmtem
Trio fiir Blockfliten findet sich nach zwei leb-
haften Satzen das langsame Fugato am Schlufi,
und schon bevor Hindemith es selbst bestdtigte,
gab es fiir mich keinen Zweifel dariiber, dafl das
Fugato, ein komplizierter, gehérsmdflig beinahe
radikale Anforderungen stellende Satz, in die
Mitte gebére und dafl das lustige Rondo in
Wahrbeit das Trio zu beschlieflen habe. Aus
ganz dufleren Griinden war die Umstellung
semerzeit in Plon erfolgt, wo das kleine Trio als
Teil eines Abendkonzertes von etnem wiederum
lebhaft beginnenden Stiick gefolgt wurde. Dar-
aus ergibt sich, daff bei separaten Auffithrungen
des Blockflotentrios die Satzfolge korrigiert
werden mufl.

Zum Schluff noch ein sehr prinzipieller
Aspekt der Auffiihrungspraxis des 19. und
frithen 20. Jahrhunderts. Ich verdanke thn dem
Heidelberger Musikwissenschaftler Helmut
Haack.

Phrasierung und Agogik sind Elemente der
Interpretation, die selten in den Zusammen-
hang der Auffiihrungspraxis gestellt werden.
Das kommt daher, dafl wir diese als sehr per-
sonliche Bestandteile einer Auffithrung emp-
finden, die nicht leicht in Regeln zu fassen sind.
Phrasierung und Agogik entziehen sich deshalb
oft der bewufften Gestaltung — und sind gerade
deshalb besonders anfillig fiir unbewuf3te Pri-
gungen durch unsere groffen Vorbilder. Horen
Sie frithe Harnoncourt- oder Briiggen-Platten
und dann Aufnahmen ihrer Schiiler aus der
gleichen Zeit, es wird dann schnell klar, was ich
meine. Mittlerweile ist die Szene differenzierter
geworden, und es wurde ein neudeutscher Aus-
druck fiir das Phinomen geprigt: Timing. Hel-
mut Haack nannte es vor etwa 30 Jahren Takt-
freibeit.

Erste Belege dafiir, daf} es sich beim Umgang
mit der Zeit als Gestaltungsmittel um etwas
sehr Prinzipielles handelt, finden sich schon im
17. Jahrhundert, dann deutlicher bei Carl
Philipp Emanuel Bach und bei Wolfgang Ama-
deus Mozart. Auf den Punkt bringt es aber erst
August Leopold Crelle 1823 in seinem Biich-
lein Einiges iiber musikalischen Ausdruck und
Vortrag. Er stellt die Regel auf, dafl das Bedeu-
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ZU VERKAUFEN!

Schone Schimmel-Blockflote 440/415 Hz
aus europaischem Buchsbaum, sehr klang-
schones Instrument. VB DM 2.250,--

Tel. 06131 /331359

VERKAUFE
Altblockfléte von Dolmetsch (1960)
in Palisanderholz mit Elfenbeinringen

gegen Gebot.
Bieber - Disseldorf - Tel. 0211 /44 1052
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tende und Wichtige nicht eilt. Die Wirkung ei-
nes Tones ist alsdann am stirksten, wenn die
Aufmerksambkeit zuvor darauf durch Verweilen
gespannt wird. Dieses Prinzip wird von Carl
Czerny 1839 bestiugt und findet sich bei nahe-
zu allen frithen Tondokumenten vor 1910. Be-
sonders extrem wurde es tibrigens von Arnold
Schonberg, Rudolf Kolisch und Anton Webern
prakuziert - leider ohne irgendwelche Folgen
fir heutige Auffihrungen.

Dieser jahrhundertealten Tradition, Beto-
nung durch Verzogerung darzustellen, stellt
sich um die Wende zu unserem Jahrhundert ei-
ne neue Praxis und eine militante Theorie ent-
gegen, namlich die von Hugo Riemann. Die al-
te Tradition wird dabei umgekehrt: Betonte
Hohepunkte werden durch Dringen erreicht
und kommen friih, das unbetonte Phrasenende
liuft langsam aus. Artikulation und Dynamik
unterstiitzen diese Tendenzen.

Verstindlicherweise sind solche Gegensitze
im Auffithrungsstil absolut unvereinbar. Sie
enthielten — und enthalten noch immer —
Sprengstoff fiir endlose Musikerkimpfe. Gera-
de weil dieser Gegensatz bisher so wenig ins
Bewufitsein der Musiker gedrungen ist, sind
diese Kimpfe gleichermaflen frucht- wie end-
los: Ein Akzeptieren des Standpunkts der Ge-
genpartei kommt einer Aufgabe der eigenen
musikalischen Empfindung und einem Ver-
leugnen aller musikalischen Vorbilder gleich.
Ich glaube, dafl ein Grofiteil der gelegentlich
noch zu beobachtenden Unversohnlichkeit
zwischen der Alten-Musik-Szene und der soge-
nannten romantischen — in Wahrheit nachro-
mantischen — Tradition ,,moderner® Musiker
genau hier ihren Ursprung hat.

Dabei wire es so einfach: Akzeptiert man die
beiden Systeme als stilspezifische Auffithrungs-
prinzipien, dann gibt es — zumindest theore-
tisch — keinen Gegensatz mehr. Allerdings miis-
sen dann Musiker, die Werke aus beiden
Stilbereichen spielen wollen, auch beide Gestal-
tungsprinzipien beherrschen. Dazu ist zuerst
Bewufltsein und dann viel praktische Ubung
notig,

Nach diesem Exkurs zuriick zu Hindemith.
Wir sind in der gliicklichen Lage, von ihm Auf-
nahmen eigener Werke zu besitzen. Helmut
Haack hat sie untersucht und nachgewiesen,
dafl Hindemith eindeutig zur vorwirtsdrin-
genden Riemannschen Auftaktdee tendiert.

Vor diesem Hintergrund bekommen die ori-
ginalen Artikulationsbogen in seinem Block-
flotentrio eine neue Bedeutung: Dort, wo sie
mehrere auftaktige Noten mit dem Volltakt zu-
sammenfassen, kennzeichnen sie die frith aus-
zufiihrenden Betonungen, z.B. gleich in T. 2 des
1. Satzes (Abb. 1). In Riemanns Umfeld ist die-
se Notation hiufig zu beobachten, so z.B. bei
Sigfrid Karg-Elert. In einer seiner Capricen fiir
Querfléte solo aus dem Jahre 1919 wird die
agogische Komponente solcher Bogen genau
erklirt,

Im langsamen Satz unseres Trios finden wir
tibrigens dieselbe agogische Idee im groferen
Zusammenhang: Der dynamische Héhepunkt
T. 14 wird durch ,Vorangehen“ erreicht, da-
nach fallen Tempo und Dynamik zum
Anfangsniveau ab.

Zusammenfassend ist festzustellen, dafl die
63 Jahre, die seit der Entstehung dieses Trios
vergangen sind, gentigt haben, um wesentliche
Elemente des Notentextes und seiner Deutung

" BLOCKFLOTEN
nach

Terton, Rottenburgh,
Stanesby, Bressan,

i+ Denner u.s.w.
Alto ab DM 1 850,--

T
TRAVERSI

nach Rippert, Hotteterre, Kirst;
Grenser + Rottenburgh (beide auch als
Studentenmodelle, ganz aus Buchs-
baum, prof. Qual. von Ansprache
und Intonation: Nur DM 1 440,--
direkt aus Vorrat lieferbar!

E Jan HERMANS - Historical Woodwinds -
Werkendam 12 - B-2360 Oud-Turnhout (Belgien) - Tel. 00-32-14-4165 40 —
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in Vergessenheit geraten zu lassen. Hindemiths
100. Geburtstag in diesem Jahr konnte ein An-
[aff sein, aufler seinen Werken auch seinen Auf-
fiihrungsstil wiederzuentdecken.
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PRIVATVERKAUF
2 barocke Traversfltten
der Firma Moeck, Stimmung 415 + 440 Hz, Grenadillholz mit
Elfenbeinringen, Baujahr 1981, kaum gespielt.
Renaissanceblockfléten:
1 Sopran + 1 Alt der Firma Moeck, kaum benutzt.
Preisvorschldge an Frau lise Bartling, Hohenwaldstr. 17
82041 Oberhaching - Tel.: 089 /62527 37

Noten fur
Blockflote

Weihnachten zu zweit
(S. Heilig/U. Heger)

30 Weihnachtslieder flir

— 2 Sopranblockfloten

- 2 Altblockfloten

- Sopran- und Altblockflote

9,- DM (3768)
14,- DM (3813)
14,- DM (3769)

Die groBBe Weihnachtslieder-
Collection w. Lutz)

200 Weihnachtslieder in 2 Banden

fir 2 Sopranblockfiéten
-Band |

—Band Il

20,- DM (3715)
20,- DM (3716)

Skibbereen (s. Heilig/U. Heger)
zweistimmige irische, schottische

und englische Folklore flr
Sopran- und Altblockfl6te 14,- DM (3861)
Let’s play

Classic & Folk

(S. Heilig/U. Heger) fur

— Altblockfléte und Klavier 20,- DM (3833)
- Altblockfléte und CD 36,- DM (3793)
— Sopranblockfléte und Klavier 20,- DM (3831)

Let’s rag (sc. Joplin/u. Heger)

10 Ragtimes fir

— Altblockflote und Klavier 16,- DM (3688)

— Sopranblockfléte und Klavier 16,- DM (3687)

— Sopran- oder Altblockfléte
und CD 36,- DM (3882)

Wir spielen Duette reihe A

Die Musik der alten Meister (W. Lutz)

fur 2 Sopranblockfléten, 4 Bande a 14,- DM

(3657/3661/3664/3665)

fir 2 Altblockfloten
4 Bande a 14,- DM
(3717/3718/3719/3720)

NOETZEL EDITION

TIBIA 4/95

593



