DAS PORTRAT

Lothar Faber

Am 7. Februar 1997 wird der Oboist Lothar Faber 75
Jahre alt. Die TIBIA-Redaktion gratuliert ihm zu die-
sem Anlafl ganz herzlich.

Lothar Faber wurde bereits 1946 bei Griindung des
Rundfunksinfonicorchesters des damaligen NWDR in
Kéln Solooboist, eine Position, die er {iber 30 Jahre
innehatte. Als Solist arbeitete er zusammen mit Dirigen-
ten wie Boulez, Keilberth, Maderna, Markowski, Mitro-
poulos, Sawallisch, Wand, von Dohnany. In der Neuen
Musik spielte Faber fiir die Oboe schon vor Heinz Hol-
liger eine entscheidende Rolle. Viele wichtige Komposi-
tionen wurden fiir ihn geschrieben, so u. v. a. die Oboen-
konzerte von W. Fortner, B. Maderna, T. Baird, W.
Kotonski und G. Schuller. Christian Schneider besuchte
Lothar Faber in seinem Haus in Kéln.

Schneider: Herr Faber, ich weifd nicht, ob Sie
sich noch erinnern: 1966 spielten Sie unter
Mario Rossi in Bochum das Haydn-Konzert.
Ich batte dort im Jabr zuvor als Solooboist an-
gefangen. Wir lernten uns kennen, und Sie
luden mich freundlicherweise bei dieser Gele-
genheit ein, mit Thnen und dem Solo-
englischhornisten Georg Klapproth eine Pro-
duktion der Beethoven Trios am WDR zu
machen. Aber Ihr eigentlicher Schwerpunkt
war doch die Newe Musik?

Faber: Das kann man so ausschliefllich nicht
sagen. Schliefilich war ich in der Cappella Co-
loniensis in deren Kindertagen auch einmal
Mitglied, und meine eigentliche solistische
Karriere startete ich 1956 mit dem Mozart-
Konzert unter Erich Kleiber. Auch spiter habe
ich noch viele klassische Musik gespielt und
auch auf Kursen unterrichtet. Allerdings, 1959
spielte ich das Konzert von B. A. Zimmermann
unter Mitropoulos und im darauffolgenden
Jahr die Urauffithrung von W. Fortners Aulo-
die unter Alberto Erede.

Ich machte mit den iiblichen Fragen beginnen:
Wie kamen Sie zur Oboe, wer waren lhre Leb-
rere

Das war ganz einfach. Mein Vater war Oboist
am Giirzenich-Orchester in Koln, und als ich
13 Jahre alt war, meinte er, ich solle auch Oboe
spielen. Den ersten Unterricht bekam ich von
meinem Vater, spiter studierte ich bei Max
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Miinch, Solooboist des Giirzenich, an der Kél-
ner Hochschule. Einige Zeit spiter ging ich
dann nach Paris ans Konservatorium, das war
aber ein reiner Zufall. Es gab hier in Kéln nim-
lich ein Rheinisches Kammerorchester, in das
ich eingetreten war. Zunichst spielten wir fiir
in der Eifel stationierte Soldaten, dann nach
dem Einmarsch der deutschen Truppen in Bel-
gien und Frankreich auch dort. So waren wir
auch fiir einige Zeit in Paris, und ich nahm
natiirlich so schnell wie moglich Kontakt auf
zum Professor des Conservatoire, das war da-
mals R. Lamorlette. Ich konnte bei ihm Unter-
richt nehmen und versuchte dann, die deutsche
mit der franzosischen Schule zu koordinieren.
Mein Kolner Lehrer war ungeheuer genau ge-
wesen, hier war alles etwas anders, aber es in-
teressierte mich sehr. Daneben war ich oft bei
Marigaux, und es baute sich allmihlich ein sehr
guter Kontakt auf, der bis zum heutigen Tag
gehalten hat. Also, als ich nach einer Paris-Rei-
se nach Koln zuriickkam, sehr schick — wir ver-
dienten nimlich eine Menge, und ich hatte
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mich in Paris neu eingekleidet —, sagte mein Va-
ter zu mir: ,Junge, du bist zwar ganz elegant,
aber du siehst schrecklich aus. Was hast du
blof getrieben! Jetzt ist Schluff damit. Such dir
eine Stelle in einem guten Orchester. In Got-
tingen ist gerade etwas frei.“ So machte ich An-
fang 1940 dort Probespiel und wurde Solo-
oboist. Nun war es damals in den kleinen
Stidten iiblich, die guten Musiker der Orche-
ster, wenn sie in dem entsprechenden Alter wa-
ren, zur Militirmusik einzichen zu lassen. Ich
kam also an das dortige Infanteriemusikcorps —
und spielte weiterhin als Aushilfe im Gottinger
Orchester. Gerade zu dieser Zeit gab Hermann
Géring einen Erlafl heraus, nach dem derjeni-
ge, der sich freiwillig zur Luftwaffe meldete,
seinen Standort selbst wihlen durfte. Das habe
ich dann getan: nach Kéln-Ossendorf zum
Flakmusikcorps. Hier war ich dann etwa zwei
Jahre, bis nach dem Stalingradfeldzug dieses
Corps fast vollig aufgelost wurde. Dann kam
ich nach Miinster, auch wieder zum
Stabsmusikcorps der Luftwaffe. Als Ende des
Krieges die Amerikaner einrtickten, wurde ich
kurz interniert und dann entlassen. Der Krieg
war zu Ende — und ich konnte sehr gut Oboe
spielen! Sie miissen sich vorstellen: ich hatte
finf Jahre immer entweder Blasmusik gemacht
oder in der Stube getibt.

Ich kam dann nach Kéln zurtick, zum Gliick
war unser Haus stehengeblieben, mein Vater,
der schon wieder im Giirzenich-Orchester
spielte, sagte gleich zu mir: ,Willst du nicht ein
bifichen mitmachen, so kannst du gut die
Kenntnisse auffrischen, die du an der Hoch-
schule gelernt hast?“ Ja, ich habe da ein halbes
Jahr gespielt, links von mir mein Vater, rechts
mein chemaliger Lehrer, das war cine ziemlich
harte, aber gute Schule! Im Jahre 1946 war es
auch noch, dafl der Nordwestdeutsche Rund-
funk in Kéln ein Sinfonieorchester griindete.
Dort wurde ich Solooboist, mit 1000 Reichs-
mark Gehalt, viel Geld damals! 1948 kam die
Wihrungsreform, das Rundfunkgebiude mit
dem herrlichen Sendesaal wurde gebaut. Ja,
und dann war ich hier am Funk weit iiber 30
Jahre als Solooboist titig.

In welche Zeit fiel die Erkrankung, die Sie

zwang, mit dem Oboespielen aufzuhoren?
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Es war damals so um 1972, daff ich aufgrund
neuer Medikamente, die ich wegen einer lange
zurtickliegenden Erkrankung zu nchmen ge-
zwungen war, zunchmend Versteifungen und
Verkriimmungen in den Hinden feststellen
mufite, die es mir dann nach einiger Zeit un-
moglich machten, noch Oboe zu spielen. Das
war natiirlich ganz schlimm fiir mich. Es kam
dann noch einiges zusammen, meine Mutter
erkrankte und starb, es war eine schreckliche
Zeit. — Nach langem Zogern entschloff ich
mich dann, mich in Berlin operieren zu lassen,
zum Gliick erfolgreich: Ich konnte allmihlich
wieder anfangen zu spiclen — und nun tbe ich
wieder viel,

Konzertieven Sie auch wieder?

Ich habe immer noch die Idee, wieder zu kon-
zertieren. Ob es geht, weifl ich nicht, auch
nicht, was die Leute davon halten. Ich habe vor
einiger Zeit ein Konzert mit dem Cleveland
Orchestra unter der Leitung meines Freundes
Christoph von Dohnanyi gehort und ihm ge-
sagt, spater auch noch geschrieben, daf} er un-
bedingt ein Konzert zum 50jahrigen Jubilium
unseres Orchesters dirigieren solle —und wenn
er kiime, wolle ich mit thm das Haydn-Konzert
spielen!

Lassen Sie uns jetzt iiber den Beginn Ibrer in-
tensiven Beschiftigung mit Neuwer Musik spre-
chen...

Ja, ich safl also im Rundfunksinfonicorchester,
und wir hatten eine Rethe Musik der Zeit. Da
kamen viele junge Dirigenten, die, wenn sie
noch leben, heute sehr bertihmt sind. Sie mach-
ten ausschlieflich Neue Musik. So lernte ich
Pierre Boulez, Bruno Maderna, Michael Gielen
und viele andere kennen, Vor allem der Mader-
na hatte es mir angetan, und es entstand daraus
eine enge Freundschaft, nicht nur musikalisch,
so bin ich der Patenonkel von Madernas
Sohn... 1946 waren ja auch in Darmstadt die In-
ternationalen Ferienkurse fiir Neue Musik ge-
griindet worden, bei denen Maderna ab 1954
mitwirkte. Nun wollte er dort ein Kammeren-
semble etablieren, das notige Geld war vorhan-
den. Er fragte mich, und so spielte ich mit Mu-
sikern aus allen Teilen Europas zusammen. An
der Flote safl Severino Gazzelloni, die beiden
Kontarskys spielten Klavier, Christoph Caskel
Schlagzeug — das war ‘ne tolle Sache! Und der
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gute Maderna hat uns fleiflig dirigiert, mit
grofler Freude. Zu den jungen Komponisten
sagte er oft: ,Nun kommen Sie mal rauf und
horen Sie sich erst mal an, was Sie fiir ‘nen Mist
geschrieben haben. Ihre Partituren schen
natiirlich phantastisch geschrieben aus, aber Sie
miissen es erst einmal horen!* Es war eine sehr
schone Zeit, wir hatten viel Freude! Eines Ta-
ges sagte der Herr Thomas, der Leiter dieses
Festivals, zu mir: ,Herr Faber, Sie sollen ein
Oboenkonzert spielen, und Bruno Maderna
soll es schreiben.“ Der Bruno hat gesagt: ,Ich
schreib’ das, aber,“ sagte er, ,erst blast du Oboe
d’amore, dann die Oboe und zum Schlufl Eng-
lischhorn.“ Und so ist sein 1. Oboenkonzert
entstanden. Bei der Urauffithrung 1962 war das
Stiick — wie meistens bei den Komponisten —
noch nicht ganz fertig. Also die Solostimme
schon und die Stimme fiir die Streicher vorn
und auch noch fiir einige Tuttisten, aber das
Klavier nicht, das Schlagzeug noch nicht... Und
dann sagte er: ,Also, wir machen da am Ende
eine grofle Improvisation, eine ganz grofle, und
zum Schlufl 1af” ich auch noch ein elektroni-
sches Band mitlaufen.“ Das war eine solche
Sensation, die Leute haben getobt, alles junge
Menschen, ein Riesenerfolg— und hinterher ein
grofles Fest. Also, diesen tollen Erfolg haben
wir nie mehr erreicht — und wir haben das
Konzert ja noch oft in ganz Europa gespielt!
Und dann gab’s noch ein Stiick, wann war das,
ich glaube 1970, da hatte der Bruno einen Auf-
trag bei der RAI in Rom angeregt fiir ein Kon-
zert fiir Flote, Oboe und grofles Orchester —
richtig, das war fiir mich zum Geburtstag im
Februar 1970.

Davor gab es noch eine Sache, die ich gern er-
zihlen will, die mit dem zweiten Konzert. Von
Dohnanyi hatte mich gefragt, was ich im fol-
genden Jahr als Solokonzert im WDR spielen
wolle. Ich sagte, Maderna natiirlich, worauf
Dohnanyi meinte: ,Das haben wir doch schon
im letzten Jahr gemacht! Na, da mufl der
Bruno aber noch ein paar neue Takte kompo-
nieren®. Als ich thm das erzihlte, versprach er
mir sofort ein neues Konzert, das dann vom
WDR in Auftrag gegeben wurde. Maderna hat-
te hier die Idee, auch eine Musette zu verwen-
den. Ich fand und fand kein Instrument. Ich
hatte mit Mollenhauer gesprochen, der mir
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sagte, er hitte keine Ahnung, welche Dimen-
sionen die Zentralbohrung haben misse, die
Tonlochbohrung sei fur ithn kein Problem.
SchlieRlich trieb ich in ¢inem kleinen Laden im
Bergischen Land eine alte Musette ohne Klap-
pen auf. Die brachte ich zu Mollenhauer, der
mir dann ein Instrument mit Klappen herstell-
te, klangschon und sehr hoch! Das hat den Ma-
derna so fasziniert, dal er gleich das ganze
Stiick fiir dieses Instrument mit groffem Or-
chester geschrieben hat.

In welcher Stimmung steht diese Musette? Wie
stabil ist die Intonation?

Das Instrument steht in F. Bruno war vor allem
deshalb so begeistert, weil er bei mir — oder
meinem Instrument — mitschwingende Viertel-
tone heraushorte, die er fiir dieses Stiick beson-
ders schitzte. Ich finde es auch besser, bei die-
sem speziellen Stiick, dem 2. Oboenkonzert,
wenn es nicht so glockenrein klingt. Wir haben
es dann 1967 im WDR uraufgefiihrt, es war
auch ein grofler Erfolg. Auch dieses Konzert
haben wir oft miteinander musiziert.

Und dann kam der Auftrag von der RAI mit
der Grande Awulodia fir Gazzelloni und fiir
mich. Was ist das fiir ein herrliches Stiick! Der
Flotst spielt vier Floten und ich vier Oboen.
Zunichst Piccolo und Musette, dann, ich glau-
be, Es-Flote und Oboe d’amore, dann ein wun-
derbares Duett zwischen normaler Flote und
Oboe und schliefflich ein Abschluff, das kon-
nen Sie sich nicht vorstellen, mit Altflote und
Englischhorn — das klingt phantastisch, phan-
tastisch! Es war iiberall, wo wir es gespielt ha-
ben, ein Riesenerfolg!

Das war das, was der Bruno fiir mich getan hat.
Ach nein, er hat mir nochmals etwas geschrie-
ben, und zwar sollte ich 1965 ein neues Stiick
von thm auf der Biennale in Venedig spielen.
Maderna war zu der Zeit in Holland, und ich
wartete verzweifelt auf die Noten. Schliefllich
rief ich ihn drei Tage vor dem Urauffiihrungs-
termin in Holland an, er sagte etwas von der
unzuverldssigen Deutschen Post und versprach
mir schliefllich, am nichsten Tag eine wunder-
bar lesbare Partitur per Boten zu schicken. Was
soll ich Thnen sagen, das stimmte. Nun hatte
ich noch zwei Tage Zeit, die schwierige Partitur
zu lernen. Es hat dann schliefilich aber doch ge-
klappt, und zusammen mit dem Gitarristen
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Professore Campani haben wir eine schone
Auffiihrung des Stiickes Aulodie per Lothar fur
Oboe d’amore und Gitarre ad lib. gespiclt.

Soweit zum Thema Maderna. Wie kamen Sie
in Kontakt zut den polnischen Komponisten, die
fiir Sie Werke schrieben? Waren das Auftrags-
kompositionen?

Aber nein! Meine Aktivititen hatten sich all-
mihlich herumgesprochen, und 1968 spielte ich
Madernas 1. Konzert auf dem Warschauer
Herbst. Bruno war nie in Polen gewesen, nie,
aber das war ein Riesenerfolg. Nach meinem
Auftritt kamen dann die Komponisten ins Soli-
stenzimmer, Tadeusz Baird, Kotonski und all
die anderen. Alle haben mir dann Solostiicke
geschrieben. Ubrigens schickten mir auch itali-
enische Komponisten plotzlich Werke, Gaslini,
Bartolozzi, um nur zwei zu nennen. Das hat
mir sehr viel Freude gemacht. In der Zeit war
ich weg vom klassisch-romantischen Reper-
toire und habe nur noch das gespielt, allerdings
mit grofler Freude und auch mit Hingabe -
nicht alle Werke, aber viele Stiicke, nicht wahr!

Sie erwdibnten gerade Bruno Bartolozzi, der
mit seinem Buch , New Sounds for woodwinds“
fiir die Verbreitung der neuen Spieltechniken
eine Bresche schlug. Wann kamen Sie in Kon-
takt zu thm?

Das war in Venezia. Ich spielte 7 oder 8 Jahre
immer wieder beim Musikfestival innerhalb
der Biennale, entweder Konzerte, zunichst
mit dem WDR unter Maderna, spiter mit thm
und dem Orchestra Fenice. Und dann gab es
viele Kammerkonzerte, bei denen hiufig Gaz-
zelloni und dann auch ich spiclten. Bei dieser
Gelegenheit blies ich u. a. die Collage von Bar-
tolozzi, dann Solo fiir 4 Oboen und Tonband
von Maderna.

Ach, in diesem Zusammenhang mochte ich
noch ein phantastisches Stiick fiir 4 Oboen er-
wihnen — das stammt von Giuseppe Sinopoli.
Ich hatte thn in Siena kennengelernt, damals
war er noch kein berithmter Dirigent. Ich habe
ithn da angesprochen: ,Héren Sie mal, Sie sind
doch Komponist, wollen Sie mir nicht ein
Stiick schreiben? Hier sind 500 Mark!* Er war
einverstanden. Es wurde in Werk mit Beglei-
tung von Cembalo, Celesta und Klavier, spater
spielt man noch play back.
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Ich machte noch etnmal auf die friihen Konzer-
te zuriickkommen, B. A. Zimmermann und W,
Fortner...

Zimmermann war ein Freund von mir, der
zunichst viel Filmmusik schrieb, die wir vom
WDR-Orchester einspielten. Das waren alles
schon ziemlich komplizierte Stiicke! Eines Ta-
ges erzihlte er mir, er solle im Auftrag von
Hans Rosbaud ein Oboenkonzert fiir den Siid-
westfunk schreiben. Die Urauffihrung dort
machte dann unser Kollege Horst Schneider.
Zimmermann fragte mich bei der Vorbereitung
der Komposition, was er denn fiir die Oboe
schreiben diirfe. Ich sagte thm, wie iibrigens
spiter auch vielen anderen Komponisten: ,Al-
les, nur nicht héher als a''!“ Damals kannte
man ja auch noch wenig von den neuen Spiel-
techniken, wie an den Konzerten von Zimmer-
mann und Fortner zu sehen ist. Erst spater
bemiihten sich die Komponisten meines Er-
achtens, nur noch mit neuen Farben und Tech-
niken den Erfolg zu suchen.

Wolfgang Fortner bekam vom WDR den Auf-
trag, ein Oboenkonzert zu schreiben. Er bat
mich zu sich nach Heidelberg. Da spielte ich
ithm ein oder zwei Tage Oboe vor, aber keine
modernen Sachen, sondern klassisches Reper-
toire, damit er einen Eindruck vom Klang der
Oboe bekam. Seine Anlodie wurde dann ein
Stiick, sehr schwer, sehr hoch - aber sehr wir-
kungsvoll!

Welche Vorgaben gaben Sie den Komponisten
fiir thre Stiicke?

Ich habe nie den Komponisten gesagt, wie sie
schreiben sollten. Die haben alles so geschrie-
ben, wie sie wollten, und das pafite komischer-
weise alles fiir mich.

Einmal kam der Kotofski mit einem Konzert,
das war ein ganz verriicktes Stiick. Und zwar
sagte er: ,Den ersten Satz mache ich ganz kon-
ventionell, da spielst du Oboe, es wird auch ein
biffichen dirigiert, aber nicht genau, und so. Im
2. Satz, da spielst du Oboe d’amore mit Ver-
stirkermikrophon“ — das klang phantastisch,
sowas kénnen Sie sich nicht vorstellen — ,und
im 3. Satz spielst du wieder Oboe, auch mit
Verstarker, da stehen neben dir zwei Trompe-
ter, und die fangen an mit sowas Ahnlichem
wie einem Hummelflug — und dann kommst du
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dran, genauso®. Mit dem Verstirker! Das war
ein Erfolg, sensationell, keine grofle Musik,
aber ein Erfolg, nicht wahr!

Wie konnten Sie diese Fiille von solistischen Ak-
tivititen mit Threr Orchesterarbeit in Einklang
bringen?

Sie wissen ja selbst, in den :.;ru{.{cn Orchestern
gibt es zwei koordinierte Solooboisten. Bei uns
waren das Wilhelm Meyer und ich. Meyer
machte die Bliser-Kammermusikvereinigung,
und ich war als Solist tatig. Das hatten wir her-
vorragend abgesprochen, und es gab cigentlich
nie Probleme. Er machte 10 Tage Dienst im
Monat, ich auch, die iibrigen zwanzig Tage hat-
ten wir frei. Das diirfen Sie nicht weiterer-
zihlen, aber so war es! Wir hatten nie irgend-
welche Differenzen.

Damit haben Sie aber nur einen Teil meiner
Frage beantwortet...

Das war immer in meinem Leben so: Da kam
ein neues Werk und ein Vertrag, und da habe
ich gesagt, na, machen wir, machen wir. Und
dann sah ich, dafl ich {iben mufite, und dann
habe ich doch etwas Angst bekommen. Aber
wenn ich heute nachdenke iiber diese Zeit,
meine Orchester- und Solistentitigkeit — es war
phantastisch! Und mein Mitterchen, mein
siifles Miitterchen hat sich um alles gekiimmert
und nach oben geklopft und gesagt: ,Lothar,
komm runter zum Mittagessen“. Sie hat alles
gemacht, ich brauchte mich um nichts zu kiim-
mern.

Konnen wir jetzt auf Ihre pidagogische Titig-
keit zu sprechen kommen, Darmstadt, Siena...

Ja, zunichst habe ich in Darmstadt Sommer-
kurse gegeben. Das war sehr interessant fir
mich, Kurse speziell fiir Neue Musik. Die Teil-
nechmer wollten natiirlich alles mogliche wis-
sen. Inzwischen hatte sich schon ein wenig von
dem herumgesprochen, was Holliger an neuen
Techniken ausprobierte, Flageolett und dhn-
liches. Ich selbst hatte noch keine Ahnung da-
von, ich wuflte nur, dal so etwas moglich sei.
Und diese Techniken wollten sie von mir ler-
nen. Ich sagte ihnen allerdings: ,Ihr miifit erst
einmal das studieren, was an Literatur schon
vorhanden ist, auch Hindemith etwa ist Neue
Musik. Das miifte ihr erst einmal studieren.”

TIBIA 1/97

Y

Am interessantesten aber war es fiir mich in
Siena, das war eine tolle Zeit, die ich nie ver-
gessen werde!

Wann begann diese Tétigkeit in Siena?

Die Darmstidter Kurse wurden irgendwann
aufgegeben, Gazzelloni war sowieso auch
schon in Siena, und auch ich wurde immer wie-
der eingeladen zu kommen. Eigentlich hatte
ich zunichst gar keine Lust, ich wollte Ferien
machen auf Helgoland, Ttalien war mir zu heifi.
SchlieBlich bin ich dann doch gefahren. Das
war toll — nur Ferien habe ich keine mehr ge-
habt. Ich unterrichtete das klassisch/roman-
tische Repertoire, abends waren dann Konzer-
te in der Umgebung mit Studenten oder auch
mit Dozenten. Die Teilnechmer waren ganz in-
ternational, viele junge Leute aus Italien,
Frankreich, Amerika, viele kamen aus Polen,
auch Bulgaren waren dabei. Es gab sehr viele
schone menschliche Begegnungen dabei.

Darf ich zum Schlufl noch emmal anf den Be-
ginn threr Aktivitdten in der Neuen Musik
zuriickkommen: Sie haben sich doch wobl

schon vor Heinz Holliger, der ja 17 Jahre jiin-
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Antje Stahl

Spiel- und Arbeitsheft fiir junge Fliitisten

ZM 30740

Gedacht vor allem fir den Gruppenunterricht mit
Schiilern im Alter von ca. B=13 Jahren ohne Noten-
kenntnisse bietet dieses Heft eine Fillle von An-
regungen fiir den Querflétenunterricht.

Mit vielen lllustrationen und einer Mitspiel-CD.

oM *

Friedgund Gottsche-Niessner
Kindertrios fiir 3 Flgten

Heft 1: Eine kleine Tiersuite

ZM 32360 DM 12 -
Heft 2: Musikalische Kurzgeschichten
ZM 32370 DM 18-
Leichte Stiicke mit programmatischem -
Inhalt, die neue Spieltechniken vermitteln. 558

KLARINETTE

Klassische Stiicke

fiir Klarinette und Klavier von Hasse, Gluck, Haydn,

WA Mozart, Kuhlau, Mendelssohn (Seebohm)

M 31190 DM 28—

Alexander Varga

Tonleiter- und Intervallstudien

ZM 29750

Alle Tonleitermodelle der abendl@ndischen Musik
mit Rhythmus- und Phrasierungs-Ubungen.

Christiano Giuseppe Lidarti

Quartett C-Dur fir 3 Fléiten und Fagott oder Violon-
cello (Delius)

ZM 31640 D *
Ein Werk vom Hof zu Florenz aus der 2. Halfte des

18. Jahrhunderts.

oM =

Graham Waterhouse

Chrzaszcz

Trio fiir Flote, Oboe und Violoncello
(1986}

ZM 31570 DM 1B~

Das polnische Wort ,Chrzaszc” bedeutet
.Heuschrecke™ und wurde wegen der

spnngenden Intervalle und der abrupten

rhythmischen Gesten der Komposition gewahli

Sie finden uns auf der Musikmesse Frankfurt
vom 26. Februar bis 2. Marz 1997 in Halle 8.0 Stand C 28.

Verlangen Sie den neuen NOVA-KATALOG
mit vielen Abbildungen und ausfiihrlichen Informationen:

MUSIKVERLAG ZIMMERMANN
Gaugrafenstrale 19-23, 60483 Frankfurt/Main
Telefon (069) 78 10 22, Telefax (069) 7 89 54 41

_ 7 NMERMAWN. F_lgwm

ger als Sie ist, mit den neuen Spieltechniken auf
der Oboe wie Mebrklingen, Flageoletts etc.
vertraut gemacht, autodidaktisch?

Nun, ich habe zunichst Bruno Bartolozzis
New sounds for woodwinds gearbeitet, um die
bis dahin ungebriuchlichen Griffe zu lernen.
Spater befaflte ich mich dann auch noch mit
Lawrence Singers Metodo, der hier ganz syste-
matisch alle neuen Techniken zusammenfafit.
Er hat mir tibrigens auch ein Konzert geschrie-
ben, das Konzert fiir Lothar; ich habe es aller-
dings nie offentlich gespielt. Ich habe mich
schon intensiv mit dem Stiick beschiftigt, es
dann aber doch wieder weggelegt. Dieses Kon-
zert, wie auch viele andere danach, besteht von
vorn bis hinten nur aus den neuen Techniken.
Nattirlich kann man da viele Tone spielen, alles
ganz virtuos, aber man kann nichts zeichnen,
keine musikalischen Bogen. Deshalb war ich
spater auch immer weniger daran interessiert,
mich mit diesen Techniken zu befassen. Wissen
Sie, ich bin ein Musiker, der in der Neuen
Musik auch musikalische Dinge bringen woll-
te, die nicht ausschliefllich aus neuen Techni-
ken bestehen, sondern ich wollte immer auch
Linien spielen kénnen. In den allermeisten
Stiicken, die fiir mich geschrieben wurden, ha-
beich einen musikalischen Bogen erreicht, wie,
weifl ich eigentlich nicht, aber es war melodiés,
es klang! Das hat der Maderna phantastisch ge-
konnt, ohne dafl wir dartiber je gesprochen
hitten! Er erfaflte wunderbar den Charakter
der Instrumente, auch der Oboe d'amore und
des Englischhorns. Man muff als Oboist auch
schone Tone spielen dirfen!

Herr Faber, herzlichen Dank fiir das Gesprich!

VERKAUFE
MOLLENHAUER BASSBLOCKFLOTE UND
Moeck BAROCKOBOE

MOLLENHAUER ,Denner" Bassblockflote,
Zapatero-Buchsbaum, mit Doppelklappe und

Anblasrohr, inkl. Etui + Zubehdor

VB DM 1200,-- (NP DM 1919,--)
MOECK ,Grassi* Barockoboe, Buchsbaum,
Klappen fur ,C + Es", inkl. Etui + Zubehor

VB DM 1100,-- (NP DM 1800,--)

Beide Instrumente sind so gut wie ungespielt und 1Y/2 Jahre alt.
Meldungen ab 10.00 - 18.00 Uhr unter Tel. 06461/6962
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