DAS PORTRAT

Guido Klemisch, Blockflotenbauer

im Gesprich mit Malcom Davies

Guido Klemisch baut seit fast 25 Jahren historische
Blockfléten und Holzblasinstrumente, Wihrend dieser
Zeit hat er mit seinen Instrumenten einen auflergewohn-
lichen Ruf erlangt. Guido studierte Blockflote und
Querflite bei Ferdinand Conrad und Burghard Schaeffer
in Hannover. Er setzte seine Studien bei Frans Briggen
am , Koninklijk Conservatorium® in Den Haag fort und
schlof sie mit dem Solistenexamen 1974 ab. Waihrend
dieser Zeit lernte er das Drechslerhandwerk bei einem
alteingesessenen Drechslerhandwerksbetrieb in Den
Haag und machte mit Klaus Scheele seine ersten Instru-
mente, bevor er seine Werkstatt 1975 einrichtete. Dies
war die erste Werkstatt in den Niederlanden, wo indivi-
duell handgebaute Kopien von Museumsinstrumenten
verfertigt wurden. Gleichzeitig spielte er Flote und Oboe
in zahlreichen Konzerten sowie bei Rundfunk- und
Schallplattenaufnahmen mit der Camerata Amsterdam
und anderen professionellen Ensembles. Kiirzlich ist er
50 Jahre geworden.

Malcolm Davies: Heutzutage wiirde kein
Blockflotenbauer mut Selbstrespekt Instru-
mente eines anderen, noch lebenden Instru-
mentenmachers kopieren. Wie war das bei
Dir¢ Hast Du gleich Museumsinstrumente als
Vorlagen genommen oder hast Du mit dem
Kopieren einer Kopie begonnen?

Guido Klemisch: Das erste Instrument, das
ich baute, war eine Traversflote. Das Instru-
ment ist Ubrigens im Besitz der Gambistin
Sarah  Cunningham, einer wunderbaren
Musikerin, mit der ich damals viel zusammen
spielte. Dann baute ich einige Renaissance-
blockfléten und danach Barockblockfloten.
Dies war jedoch bevor ich im Jahre 1975 offi-
ziell meine Werkstatt eréffnete. Ich hatte ge-
rade mein Solistenexamen in Den Haag auf
meiner selbstgebauten Blockflote gemacht,
und ich muf} gestehen, dafl meine erste Flote
einer von-Huene- Denner-Kopie nachgebaut
war, selbstverstindlich nicht zu kommerzi-
ellen Zwecken. So etwas war und ist durchaus
nicht uniiblich: Meine eigenen Kopien, na-
mentlich die nach Steenbergen und Debey
haben die gleiche Ehre erfahren.
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Du begannst dann, Kopien von Originalen
aus verschiedenen Museen zu banen. Wo fan-
dest Du sie? Gab es viele administrative Hiir-
den zu iiberwinden, bevor man Instrumente
ausgehindigt bekam?

Die erste Originalblockflote bekam ich in
einer Unterrichtsstunde bei Briiggen zu Ge-
sicht: eine Bressan Altflote, das Aha-Erlebnis
und von einschneidender Bedeutung fiir
mich. Diese und andere Originalfloten brach-
ten mich zu der sicheren Uberzeugung, daf}
diese Instrumente einen einmaligen Hohe-
punkt im Blockflotenbau, namentlich in Be-
zug auf ithren musikalischen Wert darstellen.

Da ich schon eine Blockflote nach einem
Denner-Modell gebaut hatte, fuhr ich zu-
nachst nach Kopenhagen, wo sich die inzwi-
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schen beriihmt gewordene Jacob-Denner-
Flote befindet, nach wie vor eine der schén-
sten Blockfloten. Die meisten Denner-Floten
befinden sich jedoch in Niirnberg; also be-
suchte ich die Sammlung des Germanischen
National Museums als nichstes, dann Briis-
sel, um die Floten von Rottenburgh zu sehen.
Es war eine wunderbare Zeit, das Interesse
fiir diese Instrumente hatte gerade erst be-
gonnen, und die Museen waren unglaublich
froh, Leute zu finden, die sich ernsthaft dafiir
interessierten.

Ist es noch immer maoglich, Blockfliten des 18.
Jabrbunderts oder auch friiherer Zeit in den
Museen zu untersuchen?

Die meisten Museen erlauben nicht mehr, dafd
thre Instrumente gespielt oder vermessen
werden. Einige Instrumente wurden in der
Tat durchs Spielen beschadigt. Andere haben
durch ,Horden von Vermessern® (Rainer
Weber) gelitten. Andererseits ist heutzutage
viel Arbeit vor Ort bereits gemacht, von der
Instrumentenbauer profitieren konnen. Es
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gibt Standardwerke mit Vermessungen der
Instrumente beispielsweise der Sammlung
Briiggen und des Haags Gemeente-Museum.
Diese sind in vorbildlicher Buchform heraus-
gegeben. Dartiber hinaus haben die meisten
Museen Bauzeichnungen von praktisch allen
ihren Instrumenten und stellen sie Interes-
senten zur Verfigung. Allerdings halte ich es
fiir ausgeschlossen, daft man Instrumente von
der Qualitat eines Bressan, Steenbergen oder
Denner bauen kann, ohne jemals ein Original
in der Hand gehabt zu haben.

Sicherlich sind nicht alle Originale es wert,
kopiert zu werden. Smd manche besser als
andere?

Grundsitzlich bin ich der Meinung, dafl alle
Originale interessant genug sind, kopiert zu
werden, insbesondere wenn man das Kopie-
ren als einen Lernprozef) versteht. Kopieren
ist fiir mich ein kreatives Schaffen und kein
Clonen. Moglicherweise entscheidet man im
Laufe dieses Prozesses, dafl ein bestimmtes
Original nicht fir eine heutige Spielergenera-
tion geeignet ist. Das sagt natiirlich tber-
haupt nichts tiber die Qualitit des Originals,
ja nicht einmal etwas tiber die der Kopie aus.
Ein sehr gutes Beispiel aus meiner eigenen
Praxis ist eine Flote des niederlindischen Fl6-
tenbauers Abraham Aerdenberg, frithes 18.
Jahrhundert, in meinem Besitz. Das Instru-
ment besitzt nicht die Charakteristiken man-
cher bei uns popularer Meister wie Stanesby,
Denner u. a. Dartiber hinaus hat es eindeutige
Schwichen in Bezug auf Intonation und An-
sprache. Zum Teil kann man dies sicher auf
das Alter der Flote zuriickfithren. Trotzdem
halte ich es fiir ein sehr gutes Instrument, was
frithere Besitzer anscheinend auch fanden, da
es namlich offensichtlich ausgesprochen viel
gespielt worden ist. Doch sind Instrumente
von Aerdenberg weitgehend unbekannt, und
soviel ich weiff, hat aufler mir noch niemand
versucht, Kopien zu machen. Allerdings
muflte ich im Laufe des oben erwihnten Pro-
zesses beschlieflen, vorliufig keine weiteren
Floten dieser Art zu bauen, weil ich zu dem
Ergebnis kam, dafl diese Flote, trotz weitge-
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