DAS PORTRAT

Markus Zahnhausen,
Blockflotist und Komponist

im Gesprich mit Brigitte Schmaus

Der Blockflotist und Komponist Markus Zahnhausen
wurde 1965 in Saarbriicken geboren. Er studierte Block-
flote am Miinchner Richard-Strauss-Konservatorium
sowie Musikwissenschaft und Slawische Philologie an
den Universitaten von Trier und Miinchen. Er arbeitete
u.a. fiir die Bayerische Akademie der Schionen Kiinste
und als Musikjournalist heute regelmifig fiir den Bayeri-
schen Rundfunk, sowie als Musikkritiker und Rezensent
fur verschiedene internationale Fachzeitschriften, Markus
Zahnhausen ist Dozent zahlreicher Meisterkurse, Work-
shops und Seminare (Blockfléte und Kammermusik),
Mitglied des deutschen und russischen Komponistenver-
bandes und war Gastdozent an der Carl-Nielsen- Akade-
mie/Odense und der Koniglichen Musikhochschule/
Kopenhagen. Als Interpret Alter wie Neuer Blockfloten-
musik fiihrten ithn Konzertreisen, Rundfunk-, Fernseh-
und CD-Produktionen durch ganz Europa, u. a. zum
Festival ,Moskauer Herbst”, nach Tatarstan und in den
Ural. Neben Werken fiir Orchester, Kammermusik und
Chorwerken veroffentlichte Markus Zahnhausen zahl-
reiche Kompositionen fiir Blockfléte in den Verlagen M-
seler und Doblinger.

Brigitte Schmaus: Die Aufbruchstimmung der
60er und 70er, als die Blockflite quasi eine Re-
naissance erlebte und auch von vielen zeit-
genassischen Komponisten neu entdeckt wurde,
ist vorbei. Das Ende des 20. Jbs. scheint auch
das Ende einer lebendigen Blockflitentraditi-
on zu werden. Auf der einen Seite zum An-
fangerinstrument degradiert, andererseits als
Vertreter einer bruitistischen Experimental-
szene mifibraucht, hat die Blockflte im Be-
wuflitsein des Konzertpublikums (gleicher-
maflen wie wunter den Berufsmusikern)
zunehmend an Bedeutung verloren. Wie ist
Deine Diagnose des Blockflotendilemmas?

Markus Zahnhausen: Ganz so diister sehe ich
die Lage nicht, und ich méchte, bei aller Kri-
tik, keineswegs in die heute so gangige Larmo-
yanz verfallen, die unter dem Strich immer
wenig auszurichten und zu indern vermochte.
Vielmehr will ich eine (teilweise zweifellos
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unpopulare) Bestandsaufnahme wagen und
— aus meiner personlichen Sicht — Perspekti-
ven aufzeigen, wie wir Blockflotisten das Ima-
ge unseres Instruments aufbessern kénnten.
Ganz bewuf3t lasse ich im folgenden die Rolle
der Blockfléte im Bereich der , Alten Musik®
einmal auflen vor, weil sie dort schon seit lan-
gem den thr gebithrenden Rang eingenommen
hat. In Deiner zugespitzten Fragestellung hast
Du die Extreme auf den Punkt gebracht: die
Blockflote einerseits als vermeintlich ideales
Einsteigerinstrument, zum anderen nach wie
vor auch als Instrument experimenteller Mu-
sik. Wie so oft liegt die Wahrheit irgendwo in
der Mitte. Die ,Blockflotenszene® ist heute
ein im Prinzip recht lebendiger und vielem
aufgeschlossener Organismus, der durchaus
nicht das Ende einer lebendigen Tradition er-
kennen lafit. Eher ganz im Gegenteil! Auffal-
lend aber ist, daf sich die Blockflote lingst
nicht in dem Mafle einen Platz im allgemeinen
Musikbetrieb erobern konnte, wie es das in
den vergangenen 20 - 30 Jahren rasant gestie-
gene Niveau des Blockflotenspiels und auch
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des Blockflotenbaus hitte erwarten lassen
konnen. Genau diese Diskrepanz hat mich
stutzig gemacht und hat uns ja zu diesem Ge-
sprach animiert.

Weltweit sind weniger als eine Handvoll
Blockflotisten in nennenswertem Umfang so-
listisch tétig. Worauf fithrst Du zuriick, dafl die
Blockflite in der Virtuosen-Szene so gut wie
nicht prasent ist?

Hier sprichst Du einen interessanten Punkt
an. Ich denke, die Hauptursache dafiir liegt
sicherlich in der Priferenz des romantischen
Repertoires seitens der groflen Musikveran-
stalter. Genau diese Epoche der virtuosen Mu-
sik par excellence fehlt unserem Instrument ja
vollig — es gibt nun einmal kein Blockfloten-
konzert von Tschaikowskij oder Brahms. Das
ist aber nur die eine Seite der Medaille, die fiir
uns weit weniger angenehme Seite ist, dafl es
im Blockflotensektor nur sehr, sehr wenige
Kiinstler gibt, die thr Instrument auf dem glei-
chen technischen wie -nota bene- musikali-
schen Niveau beherrschen, wie es vergleich-
bare Virtuosen anderer Instrumente tun.
Diesen Mangel ausschliefflich auf die fehlende
Herausforderung des romantischen Reper-
toires und der entsprechend reprisentativen
Meisterwerke zuriickfiihren zu wollen, wire
Unsinn. Es gibe zahlreiche Alternativen, sei es
aus dem Bereich Alter Musik oder auch des
zeitgendssischen Musikschaffens. Selbstver-
stindlich mufl man als Interpret den Konzert-
veranstaltern mit der entsprechenden Uber-
zeugungskraft fiir die Musik unserer Zeit
leidenschaftlich gegentibertreten. Halbherzig
lauft da gar nichts! Interessanterweise ist es ja
sehr wohl méglich, mit der Blockfléte grofie
Konzertsile zu fiillen und ein breites Publi-
kum anzuziehen, wie ehemals Frans Briiggen
und heute Michala Petri oder Dan Laurin ein-
drucksvoll unter Beweis stellen. Was machen
diese Kiinstler anders, dafl ithnen auch der all-
gemeine Konzertbetrieb offensteht? Meines
Erachtens zwei grundlegende Dinge: zum
einen verfiigen sie iiber eine absolut {iberzeu-
gende und tadellose Instrumentaltechnik,
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zum anderen - und das ist vielleicht der noch
wesentlichere Faktor - haben sie sich nie allzu
sehr mit der ,Alte Musik-“ und ,,Blockfls-
tenszene“ eingelassen (und man vermeidet
auch geflissentlich, sie einzuladen!). Dies in
weiser Voraussicht, schmort doch vieles in der
Blockflotenwelt im eigenen Saft und kreist
unentwegt um sich selbst. Auch der Sektor
der sogenannten ,Neuen Musik mit all thren
Festivals ist nichts mehr als ein weiterer ge-
schlossener Zirkel, dem eine weiterfiihrende
Perspektive offensichtlich versagt ist. Wir
kommen spiter sicher noch einmal auf diesen
Punkt zurtick.

Gibt man sich in geselliger (Musiker)runde als
Blockflotist zu erkennen, erntet man meist ge-
ringschitzige Blicke und wird nicht als voll-
wertiger Musiker akzeptiert. Woher kommt
das schlechte Image der Blockflite - und sind
womaoglich die Blockflotisten selbst daran
schuld?

Wer von uns hat nicht schon einmal den Satz
gehort ... ach ja, Blockfléte habe ich auch mal
gespielt ...“? Bis zu einem gewissen Grad sind
wir daran sicher auch nicht ganz unschuldig.
Ich mufl gleich vorausschicken, daf ich diese
Problematik bewufit einmal aus der nicht un-
mittelbar ,blockflétistischen® Sicht, sondern
eher vom Standpunkt eines Auflenstehenden
beleuchten méchte. Als Komponist, Block-
flotist und langjahriger Rundfunkredakteur
und Musikjournalist habe ich vielleicht einen
etwas anderen Blickwinkel als jemand, der
sich mehr oder weniger ausschliefflich mit der
Blockflote beschiftigt. Und diesen Blick von
»auflerhalb® miissen wir uns gefallen lassen,
wenn sich am Image unseres Instruments et-
was dndern soll. Den Ruf der Blockflote als
,Kinderinstrument® mochte ich nicht weiter
unter die Lupe nehmen; seit langem ist sie im
padagogischen Sektor fest verwurzelt, und es
wird dort - das méchte ich keinesfalls uner-
wihnt lassen - teils auch hervorragende Arbeit
geleistet. Ob nun gerade die Blockfléte mit
ihrer so diffizil zu beherrschenden Intonation
aber wirklich ein ideales Einsteigerinstrument
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ist, sei dahingestellt. Ich personlich kenne
viele Fille, in denen gerade der Blockflo-
ten(gruppen)unterricht in der Massierung
einer gesamten Grundschulklasse es war, der
den Betroffenen das Instrument (und leider
zuweilen sogar den Mut zu jeglicher weiteren
musikalischen Betitigung tiberhaupt) ein fiir
allemal verleidet hat. Kein Wunder! Zur Eh-
renrettung der Blockflote konnte man viel-
leicht anmerken, dafl dreiffig verstimmte Su-
zuki-Geigenkinder auch nicht gerade viel
besser klingen ...

Woran aber krankt das Profi-Image des In-
strumentes? Ich meine, daff die folgenden
Punkte hier eine Rolle spielen:

1. Die Blockflotentechnik ist (insbesondere
im Bereich der Beherrschung des dynamisch
und klanglich Machbaren) noch keineswegs
allgemein auf hochstem Niveau angelangt.
Ebenso mangelt es hiufig an einer professio-
nellen Beherrschung eigentlich selbstver-
stindlicher technischer Elemente. (Welcher
Blockflstist spielt Fis-Dur mit derselben
Leichtigkeit wie F-Dur? Und welcher Pianist
—im Gegenzug — konnte es sich leisten, nur in
Tonarten bis zu vier Vorzeichen zu spielen?)

2. Das Repertoire im Bereich der zeitgenossi-
schen Musik fufit im wesentlichen immer noch
auf den ,Standards® der Avantgarde der 60er
und 70er Jahre, und es ist (auch ber Wettbe-
werben) nur wenig Mut zur Eigenstindigkeit
und Individualitat der Spieler zu erkennen. Zu
beobachten ist auch ein latenter (aber starker)
Minderwertigkeitskomplex vieler Spieler, der
sich nur allzu hiufig in geradezu besessenem
Spiel von héchst komplexen Werken der Ge-
genwartsliteratur duflert, deren musikalischer
Gehalt mir hiufig mehr als fragwiirdig er-
scheint. Damit einher geht leider oftmals auch
eine gewisse Arroganz nach auflen, die von
pseudo-intellektuellen Ansdtzen gewisser
Blockflotenkreise noch gendhrt wird.

3. Die Prisentation und damit die Selbstdar-
stellung der Blockflotisten laflt an Professio-
nalitit stark zu wiinschen tibrig.
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4. Um das spieltechnische wie musikalische
Niveau der Blockflétenlehrer (bis hin zu man-
chen Professoren der Hochschulen) ist es (im
Vergleich zu anderen Instrumenten) keines-
wegs immer zum Besten bestellt.

Und wo siehst Du hier Wege auns der Krise?

Ich denke, daf} es dringend an der Zeit ist, hier
von (Orchester-)Musikerkollegen zu lernen,
von der absoluten Selbstverstindlichkeit, mit
der dort Instrumentaltechnik auf héchstem
Niveau praktiziert wird. Zugegeben, es ist
aufgrund der Bauweise der Blockflote ohne
Zweifel schwieriger als auf manch anderem
Instrument, Dynamik darzustellen.! Aber
entbindet das etwa den Blockflotisten mit
professionellem Anspruch davon, sich gerade
diesem Bereich mit Feuereifer zu widmen?
Dazu fillt mir ein eigenes Schliisselerlebnis
ein. Als mein Schiiler Markus Bartholomé und
ich bei den Proben fiir die Urauffiihrung von
Rodion Shchedrins Bafiblockfloten-Duett
Music from afar (Schott OFB 183) das Werk
dem Meister zum erstenmal vorspielten, mufi-
ten wir uns die Schelte gefallen lassen, weshalb
wir denn immer nur ,mezzoforte“ spielten,
obwohl die Dynamik in der Partitur minutios
bezeichnet war. Dmitrij Schostakowitsch, so
erzihlte uns Shchedrin, pflegte solche Musi-
ker gemeinhin als ,Mezzofortisten® zu be-
zeichnen. Rums! Das hatte gesessen ... Bis zur
nichsten Probe mit dem Komponisten acker-
ten wir wie die Wahnsinnigen, praktisch jede
Note hatte ihren eigenen Griff. Aber das Re-
sultat war verbliiffend - und der Komponist
zufrieden. Allzu leicht gibt man sich mit Aus-
reden wie ,das geht doch nicht auf der Block-
flote® oder ,das ist nicht iiblich® zufrieden
(und hier mufl ich mich wohlweislich auch an
der eigenen Nase packen). Gerade deshalb ist
fiir uns Blockflétisten wichtig, mit anderen
Musikern (Nicht-Blockflotisten) zusammen-
zuspielen. Von den sich daraus ergebenden
neuen Herausforderungen und Aufgabenstel-
lungen profitiert man ungeheuerlich, man
lernt, die eigenen Grenzen mehr auszuloten
und vor allem, sich der Professionalitit ande-
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rer Musiker zu stellen. Schade, dafl wir diese
Chance immer noch viel zu wenig nutzen. Es
gibt so viel herrliche zeitgenossische Kam-
mermusik fiir Blockfléte mit (Orchester)in-
strumenten, angefangen etwa bei Jens Roh-
wers Zwei Quartettsatzen fir Blockflore,
Querflote, Violine und Violoncello (Méseler)
tiber Ketil Hvoslefs Kvartoni fiir Sopran,
Blockfléte, Gitarre und Klavier (Norsk Mu-
sikforlag) bis hin zu Vagn Holmboes Trio fiir
Blockflote, Violoncello und Cembalo (Wil-
helm Hansen). Die Liste des Vorhandenen
wire sehr, sehr lang ...

.. womit wir beim Punkt , Repertoire® ange-
kommen waren. Die Blockflotenliteratur des
20. Jahrbunderts kennt ja so etwas wie ein
» Standardrepertoire”, ein Sammelsurium an
Stiicken, die in trauter Eintracht an allen Aus-
bildungsstatten tradiert werden und sich dem-
entsprechend auch regelmifiig anf den Pro-
grammlisten wiederfinden. Wie bewertest Du
diese Stiicke hinsichtlich thver Auswahl, threr
musikalischen Qualitit und beziiglich ihres
Einflusses auf das Image der Blockflote(nspie-
ler)?

Diese Frage liegt mir als Komponist beson-
ders am Herzen. Hat nicht Tradition manch-
mal auch ein bilichen mit Faulheit zu tun? Vie-
le Lehrer geben an ihre Schiiler die Werke
Neuer Musik weiter, die sie selbst wihrend
ihrer Ausbildung studiert haben. Selten genug
kommt Neues hinzu — das wire ja mit Arbeit
und vor allem mit dem Bezichen eines eigenen
isthetischen Standpunktes verbunden. Ich
personlich finde es ausgesprochen bedauer-
lich, dafl wir uns hier in Deutschland so aufler-
ordentlich schwer damit tun, uns vom tiber-
michtigen Einflufl der sog. ,Hollandischen
Schule® zu losen. Hier denke ich vor allem an
den musikisthetischen Einfluff, den Walter
van Hauwe hat. All seine Verdienste im Be-
reich der Professionalisierung des Blockfls-
tenspiels und der Weiterentwicklung der
Spieltechnik anerkennend, muf} ich doch mit
groflem Erstaunen feststellen, daf sich jedes
neue Werk aus seinem Repertoire — ungeach-
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tet der musikalischen Qualitit—in Windeseile
tiber ganz Europa verbreitet. Etwas mehr Mut
zueigenem Urteil ware hier sicher angebracht.
Mit dem stindigen Spielen von Stiicken der
»Avantgarde® (zum tausendstenmal Black
Intention, Gesti oder Sweet) tun wir uns (wie
auch dem Publikum) keinen groflen Gefallen.
Im Gegenteil! Ich empfinde es als duflerst ana-
chronisusch, wenn die Blockflétisten diese
Werke nach wie vor als die Errungenschaft
zeitgenossischer Blockflotenmusik prasentie-
ren (und dies wohlgemerkt zu einem Zeit-
punkt, zu dem selbst ehemals fithrende Kom-
ponisten der Avantgarde, wie Penderecki,
Ligeti oder Stockhausen, seit mehr als zwan-
zig Jahren eingesehen haben, dafl diese Schiene
keine Zukunftsperspektive bietet). Geradezu
striflich vernachlissigt wird meines Erachtens
z. B. die Musik der, wie ich sie zu nennen pfle-
ge, ,vergessenen Generation®, d. h. Werke
(nicht nur) deutscher Komponisten, die um
die Jahrhundertwende geboren wurden und
denen das , Tausendjihrige Reich“ mit seiner
restriktiven Kulturpolitik, seinem zerstoreri-
schen Krieg und verschiedenen anderen Maf3-
nahmen den Boden unter den Fiiflen wegzog.
Viele dieser Komponisten konnten nach 1945
nicht mehr Fufl fassen, und selbst die wenigen,
die es schafften, sich {iber Wasser zu halten,
sind heute nur mehr Namen fiir die Musikge-
schichtsschreibung. Wo spielt man heute noch
Musik so hervorragender Meister wie Werner
Egk, Carl Orff (von den unverwistlichen
Carmina burana einmal abgeschen), Philipp
Jarnach, Wolfgang Fortner, Ernst Pepping,
Jens Rohwer oder Mark Lothar (um nur eini-
ge wenige zu nennen)? Welche Blockflotisten
spielen heute noch die wichtigen Werke der
dreifliger bis sechziger Jahre, die Blockfls-
tenwerke Helmut Bornefelds oder Konrad
Lechners, die Solo-Sonaten Kaspar Roese-
lings (1956), Jens Rohwers wundervolle Sona-
te fiir Cembalo und Altblockfléte (1955) oder
Henk Badings' grofle Sonate fiir Altblockflote
und Cembalo (1957); wer spielt heute in
Blockflten-Profikreisen all die herrlichen
Stiicke, die fiir Carl Dolmetsch von den grofi-
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ten englischen Komponisten der Zeit ge-
schrieben wurden? Man spielt das eben nicht
in Amsterdam, war die lapidare Antwort einer
ehemaligen Studienkollegin, die sich den
Jhoheren Weihen® im hollindischen Block-
floten-Mekka unterzogen hatte. Wann end-
lich werden wir Blockflétisten erwachsen,
wann endlich ist die Zeit reif fiir eine neue Ge-
neration von Spielern, die es nicht notig hat,
stindig en vogue zu sein und die es schafft,
selbstbewufit aber ohne Arroganz (dafiir aber
mit Kénnen und Riickgrat) zu ithrem Instru-
ment zu stehen? Weshalb nimmt man bei uns
keinerlei Notiz von so anregenden Spielern
wie John Turner (der sich wie nur wenige an-
dere in diesem Jahrhundert um die Blockflote
verdient gemacht hat) oder einem durchaus
umstrittenen aber originellen Virtuosen wie
Piers Adams aus England?

Die grofite Gefahr, die ich fiir uns Blockflot-
sten sehe, ist die mangelnde Kommunikation
mirt allem, was auflerhalb der Blockflotenwelt
geschieht, vor allem aber die mangelnde Be-
reitschaft, Kompetenz oder der mangelnde
Mut, zeitgendssische Musik nicht nur mit den
Ohren des Spielers, sondern auch einmal aus
der Perspektive des Konzertbesuchers zu be-
urteilen! Dies bedenkend, wiirden viele Spie-
ler vermutlich recht schnell zur Einsicht ge-
langen, dafl lingst nicht alles, was technisch
eine tolle Herausforderung darstellt oder was
man so spielt, auch gute Musik und fiir einen
Horer interessant ist.2 Diesbeziiglich fand ich
auch den ERTA-Solowettbewerb fiir Neue
Musik (Herbst 1996 in Kassel) ungeheuer ent-
mutigend. Hier manifestierte sich leider, in
welch starkem Mafle es an Mut zur Individu-
alitit und zur Repertoireerkundung abseits
der Mainstream-Stiicke mangelt. Obwohl
man sich seitens der Veranstalter mit einer
sehr ausgewogenen und ,pluralistischen” Re-
pertoireliste auf das redlichste bemiiht hatte,
spielten 12 von 14 Teilnehmern Isang Yuns
Chinesische Bilder. Man mag zu diesem Werk
stehen, wie man will, aber existieren wirklich
keine anderen Stiicke, die die Auseinanderset-
zung wert gewesen wiren?
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FAGOTT

SEBASTIAN BODINUS
Trio G-Dur
fur Flote und 2 Fagotte (Delius)

RL 40290 DM 17,-

MICHEL JOSEPH GEBAUER

Duo op. 17 Nr. 1 G-Dur

fur Flote und Fagott (Delius)

RL 40500 i.V.

PAUL JUON

Arabesken op. 73 |
fiir Oboe, Klarinette und Fagott
RL 20250 Partitur

RL 24240 Stimmen

DM 12,-
DM 17,-

JAKOB FRIEDRICH KLEINKNECHT
Drei Sonaten fur 2 Fagotte (Violoncelli)

(Delius)

RL 40480 - DM 21,-
HANNING SCHRODER

Musik far Fagott solo

RL 30540 DM 9,-

CARL MARIA VON WEBER
Andante e Rondo Ungarese op. 35 fur
Fagott und Klavier

RL 35850 DM 19,-
Konzert op. 75

fur Fagott und Klavier

RL 36310 | DM 19,-

ROBERT LIENAU MUSIKVERLAG
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Auf dem gleichen Wettbewerb konnte man
miterleben, wie schlecht es auch um die pro-
fessionelle Prisentation, d.h. ein professionel-
les Auftreten (eigentlich ja eine Selbstver-
standlichkeit fiir einen konzertierenden
Musiker) in der Blockflotenwelt bestellt ist: ...
mal trat man in ausgefransten Jeans auf, dann
wieder ordnete man oder suchte gar noch
schnell die Noten coram publico. Schade, dafl
diesem wichtigen Gebiet der professionellen
Selbstdarstellung so wenig bzw. gar kein
Raum in der Musikausbildung gelassen wird.
Die wenigsten Blockflotenstudenten lernen
wihrend ithres Studiums, wie man etwa ein
Programm dramaturgisch geschickt gestaltet.
Hier geht uns das kleine Danemark mit gutem
Beispiel voran: Im Studiengang des sog. Per-
former-Diploms an der Carl-Nielsen-Akade-
mie in Odense gehoren gerade die erwihnten
Punkte, wie Auftreten oder das Gestalten ei-
nes Programms bis hin zum Organisieren ei-
nes Konzertes mit allem drum und dran, zum
Stoff. Das sollte auch bei uns so werden! Lei-

INSTRUMENTE
In unserem Ausstellungsaum finden sie eine enorme Anzahl von Instrumenten aus
INSTRUMENTENBAUSATZE A
Uber 40 Instrumente sind als Bausatz ethaitich, zum Bruchteil des 4 o
Preises eines fertigen Instrumentes! Die Tedle werden in unseren eigenen 1
Werkstiften mit dem gleichen hohen Standard hersgestelt wie unsere =l P

f || 1
und wir helfen fhnen auch dardber hinaus, falls erdopmerlich M,;L T‘)
BLOCKFLOTEN
und von unserem ausgezeichnelen Service. Wir fohren die Instrumente der
verschiedensten Hersteller und bieten innerhalb der EG ein bequemes ZusAnsichl-
NOTEN
Sie ethalten bel uns Noten und Bicher fast aller fihenden Musikverlage
Unser umfangreiches Sodiment beinhaltet dber 300 CDs mit Blockfidtenmusik, dazy
wiele andere Einspielungan der Musik des Mittelaiiers, der Renaissance und des Bamck
Ruten Si¢ uns an, schreiban Sie, faxen Sie oder senden Sie ein
E-mail. Wir liglern Innen die Wame ins Haus. Wir akzeptiesen alle

Ihr Spezialist fiir Instrumente der Alten Musik
Mitielalter, Renaissance und Barock von Herstellem aus aller Welt
fertigen instrumente. Zu jedem Bausalz gehden delailliede Anleitungan,
Unsere Kunden sind immer wieder begeistert von der groBen Auswahl an Blockfidten
System. Unsere Garantien gelten weltweil
CDs
VERSANDSERVICE
gangigen Kreditkarten und bieten einen weltweiten Postversand an

Fa e

_.“_;q

Fordern Si¢ unseren Farbkatalog
(DM 15) an, oder informieren 4,“{\'\‘_;3
Sie sich im Internet. = & 2

The Early Music Shop, 38 Manningham Lane, Bradiford, West Yorkshire, Engiand, BD 1 3EA

Website: hitp.//www.e-m-s.com Email: sales@eartyms demon.co.uk
Tel: +44 (0)1274 393753 Fax: +44 (0)1274 393516
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der werden die Absolventen eines Blockflo-
tenstudiums damit oft alleingelassen, obwohl
gerade diese Fihigkeiten fiir den Spieler eines
Nischeninstrumentes, wie es die Blockflote ist,
von hochster Prioritit wiren.

Da michte ich einmal einhaken. An vielen
Unterrichtsstitten (selbst an Mustkbhochschu-
len) unterrichten (noch immer) Lebrer Block-
flote, die eigentlich ein anderes Instrument
studiert haben. Wie schitzt Du den derzeiti-
gen Ausbildungsstand (beziiglich der instru-
mentenspezifischen Qualifikation als auch des
gesamtmusikalischen Horizontes) eines durch-
schnittlichen Hochschulabsolventen im Fach
Blockflite im Vergleich zu Absolventen ande-
rer Ficher ein? Und gibt es fiir Dich so etwas
wie das ,ideale” Berufsbild eines Blockfléti-
sten? Welche Fertigkeiten miissen ausgebildet
werden, um auch als Blockflitist eine Berufs-
mustkerlaufbabn mit halbwegs realen Uberle-
benschancen beginnen zu konnen?

In der Tat unterrichtet, wie Du sagst, an eini-
gen Unterrichtsstitten noch immer eine Leh-
rergeneration, deren Verdienst es zwar ist, die
Blockfl6te an den Instituten als eigenes Un-
terrichtsfach etabliert zu haben, die aber
eigentlich ein anderes Instrument studiert,
und daher selbst keine oder nur sehr geringe
Podiumserfahrung mit der Blockfléte hat und
naturgemafl auch auf keine ,Lehrtradition®
zuriickgreifen kann. Trotz alldem ist nicht zu
verkennen, dafl wihrend der vergangenen
zwei Jahrzehnte das Niveau des Blockfloten-
spiels in Deutschland enorm gestiegen ist. Was
den gesamtmusikalischen Horizont betrifft,
stehen die Blockflotisten, im Vergleich mit
Studenten anderer Ficher, nicht wesentlich
besser oder schlechter da, héchstens, dafl viel-
leicht die Priorititen anders gesetzt sind: Wel-
cher Geiger etwa beschaftigt sich wihrend
seines Hochschulstudiums je mit der Auf-
fithrungspraxis Alter Musik (ja selbst mit der
Violinmusik des 17. Jahrhunderts)? Welcher
Blockflotist, auf der anderen Seite, kiimmert
sich um romantische Musik oder die Sym-
phonik Schostakowitschs? Ein guter Musiker
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ist fiir mich jemand, der sich, ganz abgesehen
von seinen rein spieltechnischen und vermit-
telnden Fihigkeiten, im wahrsten Sinne des
Wortes fiir Musik interessiert, d. h. fiir den es
keine Qual, sondern Freude und Bediirfnis ist,
sich mit Musik ganz allgemein (also auch
auflerhalb des eigenen Instrumentes) zu be-
schiftigen. Wie kann allen Ernstes ein Musik-
student sagen ,,Harmonielehre oder Musikge-
schichte interessieren mich nicht. Danach
kraht spater kein Hahn mehr ...“? Was fiir
einen schlechten Musiker wird so jemand
einmal abgeben! Gerade fiir zukiinftige
Musiklehrer (und das werden ja die meisten
Blockflotenstudenten) wire es so unendlich
wichtig, sich auch mit Weiterfithrendem zu
beschaftigen: mit Sprache, mit guter Lyrik, mit
Malerei und Philosophie. Wenn ich mir die
wirklich hochkaritigen Musiker von Welt-
klasse betrachte (nehmen wir beispielsweise
einmal Dietrich Fischer-Dieskau), dann sind
das durchweg Menschen mit einem unge-
wohnlich breiten Bildungshorizont, der weit
tiber das eigene Fach hinausweist. Und das
kann man horen!

Leider sieht teilweise die Realitit des Lehrens
(selbst auf Hochschulniveau) immer noch an-
ders aus: Wie wenig kiimmern sich doch man-
che Piadagogen darum, dafl ihre Schiiler selb-
stindig werden! (Und wie oft wollen dies die
Studenten ja auch gar nicht werden!) Viel zu
wenige Lehrer geben (und konnen) ihren
Eleven fundierte, konkrete und kreative ,Re-
zepte® mitauf den Weg (geben). Wie interpre-
tiere ich Musik? Wie wirkt Musik? Wie tiber-
winde ich dieses oder jenes technische
Problem? Wie iibe ich? Da gibe es wirklich
viel zu tun ... Mit dieser Problematik stehen
wir Blockflotisten jedoch durchaus nicht
allein: Ein Orchestermusiker etwa wird
gedrill, am Ende seines Studiums die {ibli-
chen Orchesterstellen und das Konzertreper-
toire aus dem Effeff zu kénnen. Auch hier
bleibt vieles auf der Strecke, wenn nicht der
Student selbst eben ein wirkliches Interesse an
Musik mitbringt. Um auf den letzten Punkt
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Markus
Zahnhausen

im Moseler Verlag

Jahreszeichen
ein Zyklus fiir Block-
flote (A /S) solo
I. Frithlingsmusik M 22.441. DM 16,00
II. Sommerklange M 22.442. DM 16,00
[11. Herbstmusik M 22.439. DM 14,00
IV. Winterbilder M 22.440. DM 16,00

Lux aeterna
fur Altblockflote solo = _
M 22.448. DM 12,00 B =

Marius Zalmbumsen

Neue i
% Markus
Blockfloten T e

Eyrische Saencn
T iAoty

Bibliothek AR A

NBB 1 (contempora):
Markus Zahnhausen:
Lyrische Szenen. Drei Fantasien fiir
Altblockfléte solo. M 22.601. DM 17,00

neu neu neu neu

NBB 3 (jazz plus):
Victor Alcantara: Invisible Poem
fiir Sopranblockflote und Klavier.
M 22.603. DM 21,00
NBB 4 (contempora):
Talks — Disputes - Gossips.
Zeitgenossische Duette internationaler
Komponisten. M 22.604. DM 39,00
NBB 5 (facile):
Werner Rottler: Ein tierisches
Vergniigen fiir Sopranblockflote und
Klavier. DM 22.605. DM 29,00
In Vorbereitung:
NBB 2 (antiqua):
Georg Philipp Telemann:
Zwei Konzerte fiir vier Altblockfloten
eingerichtet von Markus Zahnhausen.

Moseler Verlag - Tel: 05331 /9597-0 - Fax: 9597-20

moseler
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Deiner Frage einzugehen: Als Blockflotist
mufl man im gegenwartigen Musikleben im-
mer eine Spur besser, kreativer, intelligenter,
informierter und professioneller sein als die
Kollegen anderer Instrumente. Und vor al-
lem: man mufl die Blockflote lieben! Das
heiflt, dazu stehen und nicht stindig etwas an-
deres sein wollen.

Die Blockfléte ist nun einmal nicht das ,All-
round“-Instrument, wie es das Klavier ist. Ich
bin fest davon liberzeugt, daf} die Zukunft der
Blockflte sicher nicht darin liegen wird,
meterlange Abflufirohre anzumontieren und
immer wieder neue Klangverfremdungsme-
thoden zu ersinnen, noch darin, nun auch
Mozart-Sonatinen oder Stiicke wie Syrinx auf
Biegen und Brechen zu spielen!

Ich méchte noch einmal auf das Repertoire
zuriickkommen. Du selbst hast das moderne
Blockflotenrepertoire mit mebreren Stiicken
bereichert. Alle Deine Stiicke unterscheiden
sich auffallend von anderen modernen Kom-

Flauto dolce solo

Die 7 teils ernsten, teils humorigen, vir-
tuosen oder gar kabarettistischen Stiicke
fordern vom Interpreten solide Technik
und musikalische Gestaltungskraft.

04 457 DM 23,50

Musica inquieta. Sonate
Das musikalische Spektrum des Werkes
reicht vom dramatischen 1. iiber den
threnodie-artigen 2. bis zum virtuos-
ausgelassenen 3. Satz.

04 401 DM 22,—
Klangreden
fiir Blockfléte und Fléte
04 462 DM 27,50

Fiir weitere Informationen:
INFO-Doblinger, Postfach 882, A-1011 Wien

positionen: Die Textur mutet (allerdings nur
auf den ersten, oberflichlichen Blick) , ba-
rock“ an, graphische Notation feblt ganzlich,
Effekte, wie etwa Mebrklinge, Glissandi o.d.
verwendest du nur sehr sparsam. Komponierst
Du absichtlich ,unmodern“?

Wenn modern von Mode kommt, ja! Hier halte
ich es mit dem wundervollen Satz, den der grofie
polnische Komponist Witold Lutostawski ein-
mal einem jungen Kollegen mit auf den Weg
gegeben hat: Komponiere Musik, wie Du sie
selbst gerne horen méchtest, ganz egal, ob sie
Dir Rubm und Geld bringt. Somit kannst Du
sicher sein, dafl Du den Menschen etwas gibst,
an das Du glaubst - in anderen Worten, Du
schenkst thnen Wahrbeit.

Schoéner hat das noch niemand formuliert. Ich
schreibe Musik, weil ich Musik schreiben
mufl. Es ist ein Teil meines Lebens, seit ich
sechs Jahre alt war. Ich schreibe nur dann,
wenn ich etwas Neues zu sagen habe. Fiir
mich als Blockflotist ist es selbstverstindlich,
auch fiir mein eigenes Instrument zu kompo-
nieren, und ich bin sehr glicklich, dafl heute
bekannte Solisten, wie etwa Dan Laurin oder
die amerikanisch-dinische Blockflotistin
Vicki Boeckman meine Musik in der ganzen
Welt auffiihren.

Du hast vollig richtig beobachtet, daf ich mit
zeitgendssischen Spieltechniken eher sparsam
umgehe. Das hat zum einen seinen Grund
darin, dafl ich es leid war, immer wieder die
schrillen Pfiffe, das Gekreische und Gegrunze
avantgardistischer Blockflotenwerke mit
ihren teils hyperkomplexen Strukturen und
unspielbaren Rhythmen zu héren, die nur
allzu hiufig ein Alibi fiir das gedankliche und
emotionale Vakuum, kurz, die Inhaltslosig-
keit vieler dieser Stiicke zu sein scheinen. Zum
anderen aber konnte und wollte ich nicht an-
ders, als natiirliche, idiomatische Musik fiir
die Blockfléte zu schreiben.

Als zwei Extreme meines Schaffens konnte
ich hier vielleicht die Solosonate Musica in-
quieta nennen, die ganzlich ohne Neue Spiel-
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techniken auskommt, und Lux aeterna, ein
Werk, in dem ich sogar eher viel mit unge-
wohnlichen Techniken arbeite (Spielen im
Querflotenansatz auf einem Griffloch, Flageo-
lette, Pfeifen, Mikrotonalitit). Dennoch ist
gerade in letztgenanntem Werk alles an seinem
Platz. Nichts kénnte darin anders sein! Ich
habe diese Klinge sehr lange gesucht, es sollte
ein ganz neues, im wahrsten Sinne des Wortes
unerhortes Stiick Musik werden. Aber auch in
der Solosonate gibt es Nexes. Hier habe ich
den Versuch der alther-
gebrachten Sonatenform neues Leben einzu-
hauchen und dem Spieler eine richtige, voll-
wertige Solosonate in die Hand zu geben. Wer

unternommen,

mich nun als Feind avantgardistischer Techni-
ken ausmachen mdochte, irrt. Es sind keines-
wegs die neuen Spieltechniken (die ja so neu
tiberhaupt nicht sind, man denke nur an die
Volksmusik), die ich ablehne, sondern es
ist schlechte, phantasielose Musik, die ich
unertriglich finde. Und von der haben wir lei-
der mehr als genug im Blockfl6tensektor.
Trotzdem sind die Blockflétisten mitunter die
einzigen, die (gespeist vom erwihnten Min-
derwertigkeitskomplex) tatsichlich genug
masochistisches Potential aufweisen, um
manch einen dieser Avantgardehimmer
monate-, wenn nicht gar jahrelang zu iiben
und auch noch aufzufithren, nur um demon-
strieren zu konnen: Schaut, was man alles mit
der Blockflote machen kann! Es reicht nicht
aus, wenn das Publikum zeitgenossische
Musik interessant findet. Musik soll (und da

halte ich es mit C. Ph. E. Bach) das Herz
riihren. Das war zu allen Zeiten so. Und genau
das fehlt uns! Blockflétenmusik, von der ein
ganz normales (also nicht blockflétenfreaki-
ges) Konzertpublikum sagen kann: Wow! Das
hat mich beriihrt. Hier nehme ich etwas mit
nach Hause. Ich setze fiir mein eigenes kom-
positorisches Schaffen immer ein sehr hohes
Mafl an Selbstkritik an und feile meist sehr,
sehr lange, bis ich ein Stiick ver6ffentliche. Im
Nachhinein betrachtet, war das auch gut so.
[ch kann heute sagen, dafl ich keine Note be-
reue, die bisher von mir gedruckt wurde, und
ich bin stolz darauf, dafl meine Blockfléten-
musik gerade bei einem ganz normalen Publi-
kum immer ein grofles Echo gefunden hat,
ebenso wie bei bekannten Komponistenkolle-
gen. Vielleicht ist es ein Zeichen der Qualitit,
dafl man ihr nur in Blockflotenprofikreisen
der deutschsprachigen Linder und Holland
mit grofler Skepsis begegnet. Dort muf} zeit-
genossische (Blockfloten)musik entweder
tief-depressiv, pseudo-intellektuell, absolute-
ly swingin' und/oder unspielbar schwer sein,
um ernstgenommen zu werden.

Aus Deiner Opusliste lassen sich keine ,, Pha-
sen®, keine , Stilinklination®, keine ,, Entwick-
lung“ ableiten. Deine Werke sind hochst un-
terschiedlich, jedes ein Kosmos fiir sich. Was
also ist der Zahnhausensche Stil?

Nun, ganz so wiirde ich das nicht sehen.
Riickblickend kann ich schon so etwas wie
eine Entwicklung erkennen, und zwar in der

Thr
Fleten-Spezialist

NOTENSCHLUSSEL

Bitte fordern Sie unseren Blockfloten-Katalog an

>

Musikalienhandlung S.Beck & Co.
72070 Tubingen Metzgergasse 8
Telefon 07071-26081
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Verfeinerung der Kompositionstechnik. Ganz
bewuflt habe ich mich fiir viele Jahre auf Solo-
musik beschrankt. Es ist eines der anspruchs-
vollsten Genres tiberhaupt fiir den Komponi-
sten: alles muf sitzen, jedes Detail, die Form,
die Motivik und vor allem natiirlich die Melo-
dik. Es gibt nichts, wohinter man sich ver-
stecken konnte. Das war fiir mich eine her-
vorragende Schule, wie ich tiberhaupt aber
dazu neige, die jeweils konziseste und ein-
fachste (!) Formulierung eines musikalischen
Gedankens zu finden. Darum ist manches in
meiner Musik einfach, und zwar so einfach
wie moglich. Aber gerade das macht sie so
schwer zu spielen, gerade deshalb tiuscht der
erste, oberflichliche Blick auf meine Partitu-
ren und verleitet manchen Spieler dazu, sie zu
leicht zu nehmen. Je einfacher aber die Musik
in ihrer dufleren Erscheinung, desto mehr
hingt von der spieltechnischen, vor allem aber
von der musikalischen Kompetenz des Spie-
lers ab! Ein weiterer Grundsatz meines Kom-
ponierens ist, mich in jedem Stiick weiterzu-
entwickeln, etwas Neues zu sagen. Sich zu
wiederholen ist fiir mich etwas sehr Unkiinst-
lerisches! 1992, ein Jahr nach Fertigstellung
der Jahreszeichen, schrieb ich meinen Fanta-
sienzyklus Lyrische Szenen. Fast fiinf Jahre
lang habe ich daran gearbeitet, bevor ich mich
zur Veroffentlichung entschlieflen konnte.
Dann endlich hatte ich das Gefiihl, daf} etwas
entstanden war, das tber die Jahreszeichen
hinauswies. Und meine nichsten Werke fiir
Blockflote werden sicher wieder ginzlich
andere Wege beschreiten. Mittlerweile habe
ich zwei neue groflere Werke geschrieben, die
die Blockfléte wieder in kammermusikali-
sches Musizieren einbinden: die weltliche
Kantate Romische Skizzen (fir Chor, Spre-
cher, Blockfl6te und Schlagzeug) von 1997/98
und vor einigen Tagen erst den halbstiindigen
Haiku-Zyklus Klingende Zeit fiir Bariton,
Blockfléte, Violoncello und Klavier (1998).
Im Augenblick arbeite ich an meinem Block-
flotenduo Horns of Elfland, das ich zusam-
men mit Markus Bartholomé beim dies-
jihrigen ERTA-Kongress in Bremen
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urauffithren werde. Der rote Faden, der alle
meine Werke verbindet, ist vielleicht meine
Einstellung zum Instrument Blockflote,
die Liebe zu ihrem spezifischen Klang, zu
ihrer absolut unverwechselbaren lyrischen

Qualitat.

Wie jeder Komponist méchtest Du Deine
Werke gespielt wissen, spielst sie auch selbst
in Deinen Konzerten. Inwieweit kann / mufS
/ soll ein Solist auch geschmacksbildend
wirken und wodurch konnte man Veranstal-
ter iiberzeugen, vermehrt zeitgendssische
Blockflotenkonzerte in ithre Spielpline anf-
zunebmen?

Natiirlich wirkt ein guter Solist in starkem
Mafle geschmacksbildend! Besonders Zeit-
genossische Musik setzt sich ja nur selten auf-
grund eines besonders ansprechenden Noten-
bildes durch, sondern man hort ein Stiick im
Konzert, ist begeistert, kauft es und spielt es
nach. Wie schon erwihnt, sind Konzertveran-
stalter oft schwer zu knackende Niisse, wenn
es darum geht, zeitgendssische Musik ins Pro-
gramm zu nehmen. Zum einen, sagen sie, ko-
ste es extra GEMA-Gebiihren, zum anderen
bliebe hiufig ein Teil des Publikums aus (also
ein doppeltes Verlustgeschift).

Du arbeitest mit vielen renommierten zeit-
gendssischen Komponisten zusammen und
konntest sie zu Werken fiir Blockflite anregen.
Wie beurteilst Du die Symbiose Komponist /
Interpret? Fiir den Moseler-Verlag gibst Du
seit kurzem Deine eigene Serie , Neue Block-
flotenbibliothek™ heraus. An welche Spieler
richtet sich diese Reihe?

Fiir mich geh6rt zum Inspirierendsten und
Schonsten, frisch erfundene Musik aus erster
Hand zu bekommen, mit dem Komponisten
selbst dariiber zu diskutieren, sich beraten zu
kénnen. Rodion Shchedrin schrieb fiir mich
seine Echos fir Orgel und Sopraninoblockflote
und seine Music from afar, Hans Stadlmair
(ein Schiiler Johann Nepomuk Davids und 40
Jahre lang Leiter des Miinchner Kammeror-
chesters) seine Sonata pastorale fiir fiinf ver-
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schiedene Blockfloten und Hammerfliigel (!),
seine Intermezzi (acht unglaublich phantasie-
volle Blockflotentrios) und jiingst das er-
wihnte Konzert fiir Blockfléte und Streichor-
chester. Musik fiir Altblockflite und Cembalo,
eines der, wie ich finde, in sich geschlossensten
und tberzeugendsten Kammermusikwerke
mit Blockflote der Gegenwart, kam von Giin-
ter Kochan (einem Meisterschiiler Hanns
Eislers und seinerseits einem der wichtigsten
deutschen Symphoniker). Nicht vergessen
mochte ich auch Ruth Zechlins feinsinnige
Hommage a Henry Purcell (fiir Blockflote
und Cembalo) und zwei Werke, die eigens fiir
mein Duo komponiert wurden: Talks-Dispu-
tes-Gossips, ein herrlich witzig-theatralisches
Duett des Moskauer Komponisten Vladislav
Kazenin, sowie die Aulodia des jungen kreti-
schen Komponisten Minas Borboudakis, ein
Werk, das bei Auffithrungen (sei es in Paris,
Moskau oder Miinchen) immer Begeiste-
rungsstiirme ausgelost hat. Vytautas Lau-
rusas, einer der bekanntesten Komponisten
Litauens, schickte sein Blockflétenquartett
Litauisches Kaleidoskop, in dem polnische
Aleatorik und litauische Volksmusiktradition
eine zauberhafte Symbiose bilden. Selbstver-
standlich bedarf es im Rahmen einer Zusam-
menarbeit zwischen Spieler und Komponist
des intensiven Kontaktes, denn die Blockfl6-
te hat (allein klanglich) recht viele Besonder-
heiten und Untiefen, die ein Komponist ge-
nauestens kennen muf, wenn das Werk nicht
absolut unidiomatisch werden soll. Leider ha-
ben viele Spieler nicht den Mut, mit den Kom-
ponisten in Verbindung zu treten. Weshalb
nicht einmal im Telefonbuch die Nummer des
zeitgenossischen Komponisten nachschlagen,
dessen Werk man gerade einstudiert, und Fra-
gen stellen! Ich personlich mache das immer
so - und nur mit den allerbesten Erfahrungen!
Auch aus meiner Sicht als Komponist kann
ich nur sagen, dafl mehr Kontakt, ja auch ein
Echo seitens der Spieler iiberhaupt wiin-
schenswert wire. Ein Komponist bekommt
selten genug direkte Resonanz, selbst, wenn
seine Stiicke hiufig aufgefithrt werden. Wie
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Du erwihnt hast, gebe ich seit ein paar Mona-
ten im Moseler-Verlag eine Serie mit Block-
flotenmusik heraus, die Neue Blockflsten-
bibliothek. Die Neue Blockflotenbibliothek
mochte helfen, die Blockfléte aus ihrer Isola-
tion herauszuheben, und ihr - gerade auch in
der kammermusikalischen Kombination mit
anderen Instrumenten - neue Riume eroff-
nen. In vier verschiedenen Sparten und in Be-
setzungen vom Solowerk bis hin zum Kon-
zert mit Orchester wird die Reihe die ganze
Spannweite der fir unser Instrument ge-
schriebenen Musik reprisentieren. Man darf
gespannt sein!

Hier machte ich gerade einmal einhaken. Sto-
bert man in den Neuerscheinungskatalogen,
fallt die Fiille von Kompositionen auf, die sich
Stilelemente aus Popmusik bzw. Jazz zueigen
gemacht haben. Wie stehst Du dazu?

Demnichst wird im Rahmen meiner Reihe
Invisible Poem, ein wunderschénes, poeti-
sches jazz-inspiriertes Stiick fiir Sopranblock-
flote und Klavier des jungen deutsch-peruani-
schen  Jazzpianisten Victor Alcidntara
erscheinen, der inzwischen bereits zu den Be-
gehrtesten seines Faches zihlt. Ich halte es
grundsitzlich fiir absolut legitim, wenn Ele-
mente der Pop-, Folk- oder Jazzmusik in die
Blockflotenszene Einzug halten. Besonders
im padagogischen Bereich setzt diese Litera-
tur ja oftmals einen enormen Motivations-
schub frei. Ich personlich liebe den Jazz sehr
und habe grofiten Respekt davor. Mehr als be-
dauerlich ist jedoch, dafl es hiufig genug bei
einer oberflichlichen Begegnung der meisten
Spieler mit dem Jazz (in Form von mehr oder
weniger gut gemachten Second-Hand-Arran-
gements) bleibt, und nur wenige den Weg zu
einer ernsthaften (und, zugegeben, arbeitsin-
tensiven) Auseinandersetzung mit dieser
Kunstgattung finden.

Im Laufe der Musikgeschichte hatte oft die
technische Weiterentwicklung der Musikin-
strumente einen befruchtenden Einflufl anf
Komponisten und Spieler. Wie beurteilst Du
die derzeit zur Verfiigung stehende Instru-
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mentenqualitit und die daraus resultierenden
Méglichkeiten?

Man muf} nicht unbedingt ein grofles Block-
flotenfestival mit Instrumentenausstellung
besucht haben, um zu erkennen, daf sich die
Qualitit des Blockflotenbaus in den vergan-
genen 20 Jahren schr stark verbessert hat.
Handgemachte Blockfloten finden heute
mehr Absatz als je zuvor, denn mit den Jahren
ist auch der Anspruch der Spieler an das, was
ein gutes Instrument leisten muf}, gestiegen.
Man kann also getrost behaupten, daf} derje-
nige, der heute ein gutes Instrument sucht, es
auch findet. Auch die grofien industriellen
Blockflétenhersteller wie Moeck, Mollenhau-
er, Yamaha oder Kiing sind mit ihrer Pro-
duktpalette auf einem sehr beachtlichen
Niveau angelangt! Auch dort bemitht man
sich stets, Neues und immer Besseres zu bie-
ten. Seit einiger Zeit vertreibt Mollenhauer die
neuentwickelte rein (berblasende Tenor-
blockfléte und Altblockfléte Maarten Hel-
ders. Ich hatte Gelegenheit, das Instrument in
Konzerten zu horen und auch selbst auszu-
probieren. Manches daran finde ich beein-
druckend (etwa den doch sehr starken aber
dennoch blockflotigen Klang bei erweitertem
Tonumfang und die hervorragenden dynami-
schen Méglichkeiten), manches halte ich fiir
noch nicht ausgereift (z. B. finde ich die
Pianoklappe schlichtweg storend, die Griffe
der dritten Oktave sind ziemlich kompliziert).
Unwillkiirlich dringt sich mir die Frage auf,
ob es iiberhaupt nétig ist, den Tonumfang
einer Blockflote auf tiber drei Oktaven zu er-
weitern. Titen es nicht die bisherigen zwei-
einhalb (vielleicht mit der Erleichterung einer
Klappe fiir die Ausblasoffnung)? Steckt nicht
wieder der heimliche Wunsch der Blockfloti-
sten dahinter, eigentlich doch Querflote sein
zu wollen? Macht es wirklich Sinn, Parade-
stiicke des Querflotenrepertoires, wie Syrinx
nun auch auf der Blockfléte zu spielen? Es ist
sicher noch zu friih, zu sagen, wohin uns die
Entwicklung fithren wird. Man mufl abwar-
ten, ob die neuen Instrumente von den Spie-
lern angenommen werden.
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Welchen Einflufl haben Interessenvertretun-
gen, wie z. B. die ERTA, auf das Image des
Blockflotisten?

Ich wire wohl kaum Vorstandsmitglied der
ERTA, wenn ich nicht an die dringende Not-
wendigkeit einer solchen Interessenvertre-
tung glaubte. Die ERTA hat die duflerst wich-
tige Funktion, die Kommunikation zwischen
den Blockflotisten zu fordern, Kontakte zu
Komponisten oder zu Blockflotenspielern in
anderen Lindern herzustellen. Erfahrungs-
austausch tut Not und leider ist es immer noch
so, daf} viele, viele Spieler nach wie vor ihr
eigenes Siippchen kochen, isoliert sind oder
sogar den Kontakt zu Kollegen geradezu
scheuen. Hier sollte die ERTA vermitteln und
ermutigen. Zudem ist eine starke Interessen-
vertretung und ihre Reprisentation nach
auflen besonders fiir ein Nischeninstrument
wie die Blockfléte unerhort wichtig, sei es,
dafl wir uns in laufende kulturpolitische Ent-
scheidungsprozesse einbringen oder generell
dafiir kimpfen, dafl unserem Instrument die
Unterstiitzung nicht versagt wird.

Meine letzte Frage schliefSt den Bogen zum Ti-
tel unseres Gesprachs: Hat die Blockflote eine
(Uber)Lebenschance auf dem internationalen
Musikmarkt - gibt es also ,, Wege aus der Kri-
se“ und wenn ja, wie konnen wir uns anf den
Weg machen?

Natiirlich befinden wir uns schon mitten auf
diesem Weg! Die Blockflote hat heute, mehr
denn je, die Chance, sich im Klassik-Musik-
betrieb einen festen Platz zu sichern. Was es
zur Festigung dieser Position jedoch bedarf,
habe ich versucht, in meinen Antworten zu
umreiflen: absolute Professionalitit, Uber-
priifung des Repertoires, Zusammenarbeit
und -spiel mit (Orchester)musikern, bessere
Kommunikation mit Publikum und Kollegen
und vor allem engere Zusammenarbeit mit
Komponisten. Meiner Erfahrung nach lassen
sich zeitgenossische Komponisten weit weni-
ger von der Fiille avantgardistischer Tricks als
vom spezifischen Klang des Instruments und
der Professionalitit des Spielers beeindrucken
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und inspirieren. Fiir unser Instrument wire es
sehr wichtig, gerade etablierte Komponisten
dafiir zu interessieren und sei es, daff sie die
Blockflote als Orchesterinstrument einsetzen.
Rodion Shchedrin etwa schrieb auf meine An-
regung einen gewichtigen Solopart fiir Block-
flote in seinem fiir Mstislav Rostropovich
komponierten Cellokonzert. Auch Khoro-
vody, sein viertes Konzert fiir Orchester,
nutzt die Blockflote als Orchesterinstrument.
Grofle Freude bereitete mir in diesen Tagen
eine neue Partitur des Berliner Komponisten
Giinter Kochan: sein Divertimento fiir 11 (1)
Blockfléten (vom Sopranino bis zum Sub-
baf}). Ein wahrlich auflerordentliches Stiick
zeitgendssischer Kammermusik auf hochstem
kompositorischem Niveau. Eine Herausfor-
derung fiir alle Hochschulklassen! Ich hoffe,
daf! dieses Werk bald in meiner Reihe erschei-
nen kann. Es gilt, viel intensiver und extro-
vertierter als bisher, fiir unser Instrument ein-
zutreten und fiir seine ganz einzigartige
Klangqualitit zu werben!

Ich danke Dir fiir das ausfiibrliche Gespréich
und hoffe, schon bald Nachschub an Neuer
Blockflotenmusik aus Deiner Feder in Handen
halten zu kénnen.

ANMERKUNGEN

1 Daf es aber diese Méglichkeiten sehr wohl gibt, wufi-
te schon ein gewisser Herr Ganassi, und die zunehmen-
de Verdringung der Blockfléte durch den Traverso im
Barock liegt m. E. nicht etwa daran, dafl die Blockflote
per se nicht einer groflen Farbfiille fihig gewesen wiire,
sondern schlicht und ergreifend daran, daf auf dem Tra-

verso die gestiegenen Anspriiche technisch viel leichter
zu bewiltigen waren! Zudem war die Blockflote damals
nicht selten nur Zweit- oder Drittinstrument eines Pro-
fimusikers!

2 Ich personlich halte gerade in letzter Zeit von gewis-
sen Kreisen so hochgejubelte Stiicke wie etwa, Spahlin-
gers Nabh, getrennt, keineswegs fir Jahrhundertwerke.
Mogen sie fiir den Spieler vielleicht noch eine gewisse
technische Herausforderung bereithalten, fiir den Horer
sind sie schlichtweg eine Zumutung!

Werke fiir/mit Blockflote von Markus Zahnhausen

Jahreszeichen fiir Blockflote (Alt/Sopran) solo

(1989-91):

Frihlingsmusik, Moseler M 22.441
Sommerklinge, Moseler M 22.442

Herbstmusik, Moseler M 22.439

Winterbilder, Moseler M 22.440

Lux aeterna fiir Altblockfléte (Tenor-, Voiceflute)
solo (1992/94), Moseler M 22.448

Lyrische Szenen - Drei Fantasien fiir Altblockfléte
solo (1992), Moseler M 22.601

Flauto dolce solo - Sieben Stiicke fiir Altblockfléte
solo (1988-90), Doblinger 04.457

Musica inquieta - Sonate fiir Altblockfléte solo
(1990), Doblinger 04.461

Klangreden - Duette fiir Altblockfléte und Quer-
flote (1986), Doblinger 04.462

Rémische Skizzen- Cantata profana fiir gleiche
Stimmen (SSAA), Sprecher, Blockfléte und Schlag-
zeug (1997), Méseler, 1.V,

Klingende Zeit— Acht Haiku von Giinter Klinge fiir
Stimme, Blockflote, Violoncello und Klavier
(1998), Ms.

ALTBLOCKFLOTEN

—nach J. DENNER (415 Hz) in gebeiztem Buchsbaum .
36.000 BEF (DM 1.905,--): 3 Instrumente sofort lieferbar |

: — GANASSI altos in g' und f' (440 und 466 Hz)
I in gebeiztem Buchsbaum (evtl. mit Messing-Verbindungsring):
' ab 32.000 BEF (DM 1.525,--): sofort lieferbar

v} Jan HERMANS - Historical Woodwinds .
.;, Werkendam 12 - B-2360 Oud-Turnhout (Belgien) - Tel.: 00-32-14 /416540 L_n
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