DAS PORTRAT

Mit Bedacht zum Erfolg

Bernhard Drobig im Gesprich mit Hans-Martin Linde

Ob in Lexika, Programmbheften oder Verlagsprospekten,
die biographischen Angaben zu dem am 24.5.1930 gebo-
renen Westfalen, jetzt Schweizer Hans-Martin Linde sind
niichtern und knapp. Sie berichten vom musikalischen El-
ternhaus, vom Studium der Querflite, Chorleitung und
Komposition in Freiburg (1947-1951), von seiner Hin-
wendung zur Block- und Traversflote, sie vermelden den
Einsatz des zunichst in Iserlohn und Hagen titigen Flo-
tenlchrers und Chordirigenten in zahlreichen Produktio-
nen des WDR, ferner die Berufung als Dozent fiir histo-
rische Floteninstrumente und Kammermusik an die
Schola Cantorum Basiliensis (1957-1976) sowie die
Griindung eines eigenen Instrumental-Ensembles (1975),
sie erwihnen die Ubernahme des Direktorats der Basler
Musikhochschule (1976-1979) und ihrer Institutschore,
den dorugen Lehrauftrag fiir Chorleitung und historische
Autfithrungspraxis (1976-1995) sowie die regelmifiige
Leitung der Cappella Coloniensis (ab 1983). Mehr beiliu

fig ist von Lindes musikpidagogischer und -wissen-
schafilicher Literatur die Rede, von seinen Kompositio

nen fiir die Blockflotenfamilie, von seinen Dirigaten auch
moderner Orchester und Chére, von seinen vielen Plat

ten- und Hérfunk-Produktionen, Dem allem entnimmt
man ein respektheischendes Spektrum an Qualifikationen
und Leistungen, nicht aber, dass er und zwar als Auto-
didakt — derjenige war, der die Blockflote im deutsch-
sprachigen Raum zum Konzertinstrument gemacht und
ihr Repertoire nachhaltig crweitert har; man liest auch
nicht, dass er das Griindungsjahrzehnt der Innsbrucker
Sommer-Akademic der Alten Musik wesentlich mirge-
prigt hat, oder dass er, dessen Stimme schon 1m Alltags-
gesprich ein musiknahes Erlebnis ist, auch als Bariton
hirre reiissieren konnen ... Linde verkorpert den immer
seltener anzutreffenden Typus eines Kinstlers, der sich
und seine Talente vollkommen in den Dienst der Sache
stellt, der Karriere machte, ohne sich den Mechanismen
der Musikvermarktung auszuliefern. Das Gesprach mit
dem heute Siebzigjahrigen offenbart bislang wenig be-
kannte Facetten seiner Personlichkeit und seines kiinstle-
rischen Schaffens, das sich nicht nur auf die Beschiftigung
mit Alter Musik beschrankt.

Drobig: Kaum einer weifS, dass Sie es waren,
der die Blockflote im deutschsprachigen Raum
zum vielbeachteten Konzertinstrument ge-
macht hat. Dabeiwar doch gerade sie nicht das

Instrument Threr Hochschulausbildung.
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Linde: In der Tat, anders als Frans Briiggen,
der mit mir befreundet ist und schon als Bub
Blockflote spielte, habe ich mit elf Jahren auf
der modernen Flote zu spielen begonnen und
spater bei Gustav Scheck in Freiburg studiert,
bei jenem wunderbaren Kiinstler, der in vie-
lerlei Hinsicht mein Vorbild werden sollte
und den ich schon wihrend meiner Schulzeit
am Radio oder in Konzerten immer wieder zu
héren suchte, zumal er aufler der modernen
Querfléte nicht selten auch Blockflote und
Traversflote spielte.

War es diese Vielseitigkeit, die Sie darauf hin-
arbeiten liefs, gerade bei thm zu studieren?
Eigentlich war er es, der in mir den Wunsch
weckte und wachsen lief}, Flotist zu werden.
Und das kam so: Meine Grofimutter miitter-
licherseits hatte ein Haus in Unteruhldingen,
von wo ich ins nahe Meersburg zu Schloss-
konzerten radeln durfte. Da habe ich, damals
zwolf, Gustav Scheck das erste Mal persénlich
erlebt. Er spielte an sich moderne Flote, be-
gann aber mit einer Sonate von Philipp Ema-
nuel Bach auf dem Traverso, und weil ich die-
ses mir unbekannte [nstrument auch aus der
Nihe ansehen wollte, ging ich gleich nach dem
Konzert zum Podium und bat um ein Auto-
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gramm. Komm nur, komm, hore ich ihn noch
sagen, spielst Du denn auch ein Instrument? —
Ja, Flite. — Und hast Du schon einmal so eine
Flote gehort? — Nein, aber sie klingt toll. - Ja,
sie ist von Friedrich dem Grofien [so verein-
fachte er den Begriff Kirst-Flote], willst Du sie
mal probieren? Und dann habe ich die Flote
genommen und spielte, auf des Meisters In-
strument, erntete sogar Lob, Hast aber einen
schinen Ton — und war ganz stolz. Von da an
wollte ich Flotist werden und bei keinem an-
deren als bei ithm studieren. Und schen Sie,
wie groflartig, wie hilfreich, wie wichtig das
ist, wenn ein Kiinstler so freundlich ist und
einem Kind sagt, nimm doch mal die Flote
und spiele drauf. Wer tut das schon?

War er es auch, der Sie im Block- und Travers-
flotenspiel unterwies?

Keineswegs, denn das Studium war auf die
moderne Flote ausgerichtet, es war tiberhaupt
nicht vorstellbar, dass man mit etwas anderem
als Flotist sein Leben hitte fristen kénnen.
Hochschulausbildung, Gang ins Orchester,
das war der vorgezeichnete Weg. Dass es dann
doch véllig anders gekommen ist, hat eine an-
dere Geschichte. Als ich seinerzeit fiir Scheck
das Ibert-Konzert und Tonleitern rauf und
runter iibte, habe ich eine Freundin gefunden,
eine junge Studentin, die eine Blocktléte be-
sall. Ich selbst, inzwischen achtzehn, hatte
keine. Sie spielte sie mir einmal bei sich zu
Hause vor, lieff mich ein wenig probieren und
lich sie mir aus. Daheim nahm ich mir einen
Band mit Telemann-Sonaten, die ich auf der
modernen Querflote gespielt hatte, und emp-
fand intuitiv, dass dies cigentlich Blockfloten-
musik ist, studierte also eine f-Moll-Sonate ein
und ging vollig naiv in meine Flétenstunde,
um sie Scheck vorzuspielen. Erstaunt und
ctwas unwillig horte er mich an, beurteilte das
Stiick als besonders schwer, mein Spiel als sehr
gut, doch er ermahnte mich, jetzt aber bitte
konzentriert und regelmifiig die weiteren
Voraussetzungen fur den Berufsweg zu erar-
beiten. Ich aber habe natiirlich nicht aufge-
hort, suchte mir alte Schulwerke, beispiels-

280

welse von Manfred Rue'tz, wo sich auch Hin-
weise auf alte Stiicke und Techniken fanden,
und interessierte mich immer mehr fiir das In-
strument, unterrichtete es schliefflich auch, als
ich mich in meiner Heimatstadt Iserlohn nie-
dergelassen hatte, und begann in Ermange-
lung sinnvoller Schulwerke, selbst welche zu
schreiben.

Wie war es mit der Traversiere, die den Zwolf-

jahrigen so fasziniert hatte?¢ Haben Sie sich

auch die neben dem Hauptstudinm und auto-
didaktisch evobert?

Nicht wihrend des Studiums, ich hatte damals
gar keine Traversflote. Es war von Iserlohn
aus, dass ich bei einem Kommilitonen anfrag-
te, ob er mir seine Traversiére ausleihen kénn-
te. Er aber brauchte Geld und verkaufte sie
mir, ein schr unsauberes Instrument, das nicht
nur ausgeblasen war, sondern auch eine ande-
re Temperatur hatte — von der ich tibrigens zu
jener Zeit ebenso wenig wusste wie von un-
gleichschwebend gestimmt und groflen und
kleinen Halbtonen.

Dennoch gelang es mir mit viel List und
Tiicke, schnell anstindig darauf zu spielen
und mich Scheck damit zu prasentieren.Wir
waren beide zu einem der Kleinen Liiden-
scheider Musikfeste geladen, um Blockflote
zu spielen. Er war natiirlich sehr iiberraschr,
tand aber, mich jetzt als Kollegen begriifiend,
meine Emanuel-Bach-Sonate so ordentlich,
dass er mich zu empfehlen versprach, was
mich anspornte, noch mehr Traverso zu tiben.

Und hat sich diese Miihe auch gelobnt?

Ich denke schon, wenn auch auf einem kleinen
Umweg. Ferdinand Conrad musste einmal
seine  Mitwirkung ber  zwer WDR-
Nacht(!)aufnahmen des Glogauer Liederbu-
ches absagen; ich sprang als Blockflétist ein
und beeindruckte Eduard Gréninger, den spa-
teren Vater der Cappella Coloniensis, auf An-
hieb so schr, dass er mich zu weiteren Kam-
mermusikaufnahmen einlud. Da brachte ich
auch den Traverso ins Gesprich und hatte das
Gluck, dass er meinem Probespiel sofort cine
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richtige Aufnahme folgen liefl. So begann mei-
ne Verbindung zum WDR und fiihrte zu einer
Fiille kammermusikalischer Produktionen,
dies insbesondere, nachdem ich als Flétist ne-
ben Scheck in die Cappella berufen worden
war, denn Dr. Groninger verstand seine Kam-
mermusikproduktionen auch als Training tiir
die Solisten der Cappella. Schlieffilich war da-
mals eine Trio-Sonate mit Traverso von
Graupner, wenn sie in c-Moll stand, eine Her-
ausforderung; das wurde in den Kammermu-
siken getibt und gelernt, um es in der Cappel-
la anwenden zu kénnen. Heute bereitet das
schon bei Aufnahmepriifungen keine Schwie-
rigkeiten mehr.

Zu Thren WDR-Produktionen zablen, leider
nur noch dlteren Rundfunkhorern bekannt,
nicht wenige, die Sie als Bariton gestalteten.
Wo, wann und warum erwarben Sie sich zu-
satzlich zu einer schon dreifach arrivierten
Flotenkarriere auch noch diese Qualifikation?

Ich habe eigentlich immer gern gesungen, im
Freiburger Hochschulchor sogar ein recht
breites Repertoire von Josquin Desprez bis
Johann Nepomuk David, habe ber Konrad
Lechner auch Chordirigieren studiert und
sclbstverstindlich nach dem Studium schon
in Iserlohn fleiflig praktiziert. Wieder einmal
als Blockflotist nach Liidenscheid geladen, er-
schien ein Bass nicht, die Probe stockte, und
irgendwer machte den Vorschlag, ich sollte, da
ich doch nicht beschaftigt sei, die Partie sin-
gen, damit es weiterginge. Da sang ich eben,
und keiner wollte glauben, dass ich nie Ge-
sangsunterricht gehabt hatte, die damals be-
liebte Altistin Lotte Wolff-Matthaus driangte
mich sogar, unbedingt Unterricht zu nehmen.
Schliefllich bestirkte mich auch die bertihmte
Gesangspadagogin Hilde Wesselmann, und so
bin ich drei Jahre lang jede Woche auf um-
standliche Art und Weise und fiir damals viel
Geld zu ihr nach Essen gefahren und auch hier
und da aufgetreten. Als ich dann Flotenlehrer
in Basel wurde, erging es mir dhnlich, auch
dort fehlte einmal der Bassist bei der Priifung
einer meiner Schiilerinnen; ich sprang ein, und
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Dr. Paul Sacher, der damalige Leiter der Scho-
la Cantorum, empfahl mir, doch die attrakti-
vere Karriere als Sanger anzustreben, sicherte
mir sogar zu, mich zu engagieren. Ich nahm
dann auch noch einmal Unterricht, aber ange-
sichts meiner Familie mit drei kleinen Kin-
dern habe ich dann den Absprung doch nicht
riskiert, sagte mir: Ich freue mich, dass ich sin-
gen kann, der Gesang wird mich mein Leben
lang begleiten, ich werde bestimmt mit San-
gern zu tun haben, kurz, das Erlernte wird
mir auch weiterhin niitzlich sein, so wie es fiir
Atemtechnik und Phrasierung meines Floten-
spicls bereits niitzlich gewesen ist, aber ich bin
Flotist und bleibe es. Dennoch gab es Mo-
mente, wo ich sehr gerne umgeschwenkt wa-
re. Ich kann heute noch die gesamte Winter-
reise auswendig singen, habe wahnsinnig
intensiv studiert, sogar einen Korrepetitor ge-
habt und sicher ebenso viel Singen getibt wie
Flotespielen.

So wurden es dann zwanzig Jahre, die Ste, ab-
gesehen von Konzertanftritten und Ihrer Zu-
gehorigkeit zur Cappella, als Dozent fiir
historische Floteninstrumente und Kammer-
musik sowie als Leiter eines nex anfgebauten
Vokalensembles an der Schola Cantorum
wirkten, bis Sie zum Direktor des zur gleichen
Musik-Akademie gehorigen Konservatoriums
ernannt wurden, der Hochschule fiir moder-
nes Instrumentavium und Gesang. Das aber
diirfte doch Ihr kiinstlerisches Wirken sebr be-
lastet haben?

Das tat es auch, denn da war viel mehr musik-
fremde Arbeit, als mir lieb sein konnte, Jeden-
falls war ich froh, das Amt nach drei Jahren
wieder aufgeben zu konnen. Das Konservato-
rium aber habe ich nicht verlassen, blieb Lei-
ter des Hochschulchores und eines von mir
eingerichteten Kammerchores und lehrte auch
die Chorleitung und historische Auf-
fihrungspraxis. Letzteres, damit Studenten
neuer Instrumente eine Ahnung davon beka-
men, was das 1st,

Kurz vor dem Wechsel zum Konservatorium
hatten Sie doch anch mit dem Linde-Consort
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ein eigenes Ensemble gegriindet und sind von
der Archiv-Produktion der Deutschen Gram-
mophon zur Elektrola abgewandert?

Ja, die deutsche Elektrola suchte damals ein
Kammerensemble zur Einspielung von Bach-
Kantaten mit Nicolai Gedda und nahm mich
sogar als Exklusivkiinstler unter Vertrag, was
sich gute siecben Jahre hindurch in einer recht
fruchtbaren Zusammenarbeit niedergeschla-
gen hat.

Einige Aufnahmen, darunter Bachs Branden-
burgische, das Musikalische Opfer, Kantaten
und lutherische Messen, ferner Handel-Con-
certi und -Suiten, Haydn-Kassationen und
manches andere, sind unter den Labels EMI
und Virgin, jetzt oft in Sammelprogramme
eingeschlossen, noch auf dem Markt. Doch als
man zunehmend die Einspielung von main-
stream-works, also etwa wieder einmal Vival-
dis Mandolinenkonzerte verlangte, habe ich
mich solchem Ansinnen verweigert und den
Vertrag allmihlich gelost, ubrigens kurz bevor
die deutsche Sektion der Elektrola in der eng-
lischen Muttergesellschaft aufging und diese
dann ohnchin mehr pro domo plante.

Thre seit 1983 regelmdfligen, inzwischen rund
250 Titel zihlenden Produktionen als Leiter
der Cappella mussten da doch repertoiremafig
wie unbeschwertes Atmen in freier Luft wir-
ken, denn hier standen zwar auch die Grofien
auf dem Programm, Telemann (allein 19 Ou-
vertiiren-Suiten), Bach, Héindel, Haydn, Mo-
zart und Beethoven, aber dariiber hinaus anch
Werke von rund drei Dutzend wenig oder gar
nicht bekannten Komponisten des 18. Jahr-
hunderts, wobei auffallt, dass diese nur in we-
nigen Fallen mit mebr als einem Opus vertre-
ten sind. War diese punktuelle Auslenchtung
des europdischen Barock als gezieltes Er-
schlieflen empfehlenswerter Literatur ge-

dacht?

Natiirlich ist klar, dass man den grofien Meis-
tern in Aufnahmen und Konzerten einen be-
sonderen Stellenwert einrdumt, und es ist auch
fiir mich interessant, mir jetzt noch einmal die
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bunte Vielfalt der aulerdem beriicksichtigten
Komponisten zu vergegenwirtigen, doch
steckte eigentlich weniger eine bestimme Pro-
grammidee dahinter als vielmehr die Frage
nach der Cappella-Besetzung zu bestimmten
Zeiten. Da hatten wir, die wir bekanntlich
vier- oder fiinfmal im Jahr zu mehrwochigen
Arbeitsphasen zusammentrafen, uns nach den
Fahigkeiten und Moglichkeiten der jeweils
verfigharen Bldser zu richten, da musste
manchmal auch aus finanziellen Griinden ein
Termin mit nur zwei Oboen auskommen und
auf die sonst Dresden nachgebildete typische
Besetzung mit acht bis zehn Blisern verzich-
tet werden, und da ich die Cappella immer als
cin Experimentierorchester verstand, setzte
ich auch immer wieder kaum bekannte Na-
men auf das Programm, etwa Joseph Martin
Kraus, noch bevor er en vogue war. Dass wir
aber einen Komponisten wie thn dann niche
umfassender aufgearbeitet haben, hat auch mit
den bisweilen weit voneinander getrennten
Arbeitsphasen zu tun, denn anders als bei
Concerto Koln oder Musica Antiqua, die so-
zusagen dauernd zusammenarbeiten, ldsst
sich nach einer monatelangen Unterbrechung
die gleiche Gestimmtheit, die gleiche Spiel-
weise, der gleiche Klang wie beim ersten Zu-
gang nicht wieder herstellen. Solches Arbeiten
verlangt geradezu nach abwechslungsreicher
Programmatik, abgesehen davon, dass auch
das Denken in Serien noch nicht so stark aus-
gepragt war, wie es heute der Fall ist.

Aber insgesamt waren es schon Werke, die
Ihnen personlich am Herzen lagen?

Durchaus, doch habe ich die Auswahl nicht
immer allein getrotfen, sondern in Absprache
mit Klaus L. Neumann, dem WDR-Redak-
teur fiir Alte Musik, den ich ubrigens oft ge-
nug auch konsultierte, ob es nicht Reper-
toirelicken gibe, die aus seiner Sicht
dringlicher zu schlieflen seien. Die eigentliche
Entscheidung aber blieb bei mir.

Nun ist es angesichts der grofSen Stilvielfalt der
aufgefiihrten Werke und Komponisten un-
moglich, im Rabmen dieses Gesprichs aunf
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Ihre spezifischen Interpretationsansitze und
~prinzipien einzugehen, dennoch sei wenig-
stens ein Merkmal angesprochen, das ,, mutatis
mutandis “ fiir alle Ibre Einspielungen charak-
teristisch ist: die durchgangig moderaten Tem-
pi, die sich wobltuend abbeben von manch
modischer Exzessivitat und doch im Lauf der
Jahre an Ziigigkeit und Lockerheit zugenom-
men haben. Orientieren Sie sich dafiir an be-
stimmten Theorien, wie sie im November letz-
ten Jahres beim Basler Symposium iiber
Direktion und Dirigieren erortert wurden?

Was die Tempi angeht, da gibt es ja eine Men-
ge Forschungen, und soweit man sich da klar
festlegen kann, ist ja vieles festgelegt worden.
Das sind gewiss Dinge, die man zur Kenntnis
nehmen muss, aber irgendwie muss man dann
doch selbst seine eigence Entscheidung treffen,
auch wenn sie zu einem anderen Ergebnis
fithrt als das, was man flinfzigmal belegt lesen
kann. Ich finde, der personliche Geschmack,
der ja doch immer wieder herbeigewtinscht
wird, spielt da eine bedeutende Rolle, und der
zielt ber mir darauf ab, die Musik, die ich auf-
fithre, so zu spielen und so héren zu lassen,
dass man sie bis in die Feinheiten von Binnen-
strukturen hinein verstehen kann, das ist mein
Mafistab. Nattirlich ist nicht zu leugnen, dass
die generelle Zunahme schneller Tempi eine
Folge der gewachsenen Selbstverstindlichkeit
ist, mit der man heute eine Oboe, Trompete,
Traversfléte oder ein Violoncell mit alter
Mensur zu spielen in der Lage ist. Aber diese
gewachsene Souverinitit kennt neben der
Brillanz tiberrissener Tempi auch andere Wer-
tc wie ctwa die Leichtigkeit, die man frither
innerlich nicht haben konnte, und die Frische,
die einem unbeschwerten Herzen entspringt
und die der Musik so sehr wohl tut, und eben
das pflegen wir in der Cappella.

Ste arbeiten auch mit modernen Sinfonie-Or-
chestern, z.B. in Basel, Graz, Halle oder jetzt
im Juni mit der Nordwestdeutschen Philhar-
monie in Herford. Wie balten Sie es da mit der
Anwendung von Spieltechniken der histori-
schen Auffithrungspraxis?
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Keinesfalls stelle ich mich dahin, um nachzu-
weisen, man konne barocker und klassischer
Musik mit modernem Instrumentarium
annihernd das gleiche Flair geben, das ihnen
alte Instrumente zuteil werden lassen. Ich su-
che lediglich die Spielweise der Musiker ein
wenig zu beeinflussen, so wie ich es mir scho-
ner vorstelle, also ohne Dauer-Vibrato und
mit deutlicherer Artikulation, aber ich gehe da
nicht hin als Missionar, denn es ist klar, dass es
sich fiir moderne Orchester nur um eine Be-
reicherung handeln kann, niemals um ein
Gleichzichen mit den Spezialensembles, das
sind schon zweierlei Stiefel.

Sie hatten beim oben erwabnten Basler Sym-
posium in einem anregenden Vortrag die Ka-
pellmeister-Techniken des 19. Jahrbunderts
wauf franzosische Art mit dem Stabchen® oder
»mit unbewaffneter Hand* auf die Folgen fiir
das heutige Dirigieren hin beleuchtet, obne
freilich zu sagen, wie Sie selbst es damit halten.

Samstag/Sonntag 25./26. November 2000
in Mossingen bei Tiibingen
(Baden-Wiirttemberg)

Ein Blockflotenfest mit

Hans-Martin Linde

Komponisten-Portrait

Moderation: Gerhard Braun. Im Programm:
Konzert fiir Blockfléte und Streichorchester,
Solist: Johannes Fischer, Dirigent: Hans-Martin
Linde. Drei Skizzen fr Altblockfléte, Violine und
Klavier. Basler Blockflétenbuch.

JAnspielungen®, Solist: Hans-Martin Linde

Blockfl6tenfest

.Musik zu einem Blockflétenfest" (1999) fir
Blockflotenensemble und Sprecher (Hans-Martin
Linde). Ensemble- und Solowerke von Hans-
Martin Linde

Meisterkurs
Hans-Martin Linde unterrichtet eigene Sticke

Programm und Anmeldeunterlagen: Jugend-
musikschule Steinlach, Postfach 1244, 72116
Mbssingen.

Anfragen an Siegfried Busch, Tel.: 07473-6772,
Fax: 271442, siegir.busch @t-online.de
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Mit Taktstock zu dirigieren, ist eigentlich fiir
mich nicht nétig. Jedenfalls betrachte ich das
nicht als Glaubensfrage, sondern so, wie es
mir praktisch erscheint. Ich spire es irgend-
wie, was bei den Orchestern besser funktio-
niert, verzichte vor allem dann nicht auf den
Taktstock, wenn die Aufstellung der Musiker
raumlich weit auseinandergezogen ist oder die
Sicht auf den Dirigenten nicht voll gewihr-
leistet ist.

Werden Sie auch weiterhin Alte-Musife-

Ensembles leiten?

Gewiss doch, es stehen ja beispielsweise noch
Einspielungen weiterer Beethoven-Klavier-
konzerte auf dem IHammerfliigel bei der Cap-
pella an, auch ist vorgesehen, dass ich nach
Gustay Leonhardt und Jordi Savall ein weite-
res Konzert des seit Februar dieses Jahres be-
stchenden Basler Barockorchesters La Cetra
betreue.

Eine nicht unbedeutende Facette Ihres Wir-
kens bilden Ihre Kompositionen fiir Blockflo-
ten aller Grofien. Was hat Sie, der Sie bei Kon-
rad Lechner Komposition studiert haben, dazu
bewogen, nicht nur selbst serielle Stiicke zu
schreiben, sondern anch andere Komponisten,
wie etwa den uwm byzantinische Melodik
bemiibten Dimitri Terzakis, zu gleichem Tun
anzuregen, von Karlheinz Stockhausen gar
das Placet zur Bearbeitung seines , Tierkrei-
ses* fiir Blockflote und Gitarre einzuhbolen?

Das liegt nicht zuletzt in der Natur der Block-
tlote begriindet, obwohl auch die Traversfls-
te in Betracht gezogen werden kénnte. Aber
die Blockfléte ist eben ein Instrument, das sich
aufgrund seiner Bauweise vorziiglich dazu
cignet, ungewohnliche Klangwelten zu eroff-
nen, also sogenannte multiple sounds, diese
Doppel- und Mehrfachklinge, die auf der mo-
dernen Querflote viel schwerer und weniger
gut zu erzeugen sind. Die Blockflote verleitet
geradezu zum Experimentieren. Und da ich
bet aller Liebe zur Alten Musik die Entwick-
lung der Neuen Musik immer mit groffem In-
teresse verfolgte, was lag da naher, als auf dem
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alten Instrument neue Klangwelten zu su-
chen? Durchaus nicht die Geschichte des In-
struments zu leugnen, aber in dem Stil zu
schreiben, der mir heute angemessen er-
scheint. Verbindungen zum Alten gibt es da-
bel immer wieder, oft wird schon in den Titeln
Bezug genommen auf Altes, etwa ein Chan-
son von Binchois oder ein englisches Volks-
lied aus dem 16. Jahrhundert; in Amarilli mia
bella beziehe ich mich auf van Eyck, verinde-
re ihn aber in eine neue Sprache hinein, die der
modernen Vorstellungswelt naher liegt.

Komponieren Sie immer noch?

Ja, schon, aber sehen Sie, ich bin nicht
hauptsichlich Komponist, sondern so, wie ein
Instrumentalist im 18. Jahrhundert selbstver-
standlich fir sein Instrument Sonaten ge-
schrieben hat, so betrachte ich das, was ich
schreibe. Ich verstehe mich weniger als Kom-
ponist denn als Musicus, der spielt und kom-
poniert, aber nicht jeden Tag, sondern dann,
wenn mir der Sinn danach steht oder wenn ich
Auftrage erhalte wie z.B. im letzten Jahr, als
mich Peter Reidemeister, der Leiter der Scho-
la Cantorum, tibrigens selbst Flotist, um ein
lingeres Stiick bat, das in der Laienabteilung
der Schola zur Auffihrung gebracht werden
konnte. Da dort viel Blockflote unterrichtet
wird, habe ich dann unter dem Titel Flautan-
do eine Reihe von Stiicken entwickelt fiir ein
bis neun Blockfloten, Sprecher und Schlag-
zeug, und es so angelegt, dass insgesamt zwan-
zig Jugendliche im Alter von neun bis acht-
zchn eingebunden werden konnten, und das
Verbliiffende war, dass sie alle ohne Vorurteil
an diese neue Musik herangingen, ein Neun-
jahriger etwa eine zwolftonige Weise spielte,
wie wenn es Hinschen klein wire, und nie-
mand sagte, das klinge aber komisch oder sei
zu schwer.

Edieren Sie noch alte Quellen wie in den An-
fangsjahren und schreiben Sie noch so flam-
mende Plidoyers wie jenes vom Anfang der
60er; als Sie die Auseinandersetzung mit mit-
telalterlicher Musik anmahnten?
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Beides, wenn es sich aufdringt, ich etwa um
Vortriage gebeten werde, die dann im Druck
erscheinen sollen. Aber ich sitze ungern am
Schreibtisch, habe ja auch noch cine andere
kreative Ader, die geptlegt sein will, das Aqua-
rellmalen. Meine letzte publizistische Titg-
keit war die gemeinsam mit Regula Rapp be-
treute Herausgabe der Festschrift zum 65.
Geburtstag von Klaus L. Neumann, die so-
cben unter dem Titel Provokation und Tradi-
tion als Buch erschienen ist. Daschreiben Mu-
siker und Musikologen, die irgendwie zum
inner circle um Neumann gehort haben, mit
denen aber auch ich befreundet bin und dieich
doch schitze, so dass Sie da auch einen Ein-
blick erhalten in meine Welt, eine Zusammen-
schau dessen, was mich interessiert.

Wird man eventuell anch einmal eine Be-
standsaufnabme zur Historischen Auffiih-
rungspraxis oder zu modernen Kompositionen
fiir alte Instrumente von IThnen zu lesen be-
kommen?

Machen wiirde ich es sehr gern, ich habe auch
eine Mappe, die wichst und wichst, aber ob es
mir gelingt, das zu einem Buch zusammenzu-
fassen, wer weifd ...

Gibt es jetzt beim Riickblick auf Ihre rund
fiinfzigjabrige kiinstlerische Titigkeit Evinne-
rungen an Auffishrungen, die Sie in besonde-
rer Weise begliickt haben?
Merkwiirdigerweise kann ich das nicht so klar
beantworten, wie wenn Sie mich nach meinem
Lieblingsautor, dem Argentinier Jorge Luis
Borges, gefragt hitten. Gewiss gehort zu mei-
nen Sternstunden die Arbeit mit dem Schwe-
dischen Kammerchor, mit dem ich, zusammen
mit dem Linde-Consort, La Pellegrina aufge-
fihrt und eingespielt habe. Aber vielleicht
sollte ich generell die Arbeit an Opern dazu
zihlen: In Basel Telemanns Pimpinone,
Haydns Lo Speziale und La Canterina, in
Ludwigshafen Haydns La vera Costanza,
Keisers Tomyris, Vivaldis Griselda, diese alle
mit dem Linde-Consort, und Glucks Alceste
mit der Cappella, in Halle Hiandels Serse mit
dem dortigen Festpielorchester.
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Es war eine immer wieder neu faszinierende
Aufgabe, nicht nur, weil ich da mit Singerin-
nen und Singern zu tun hatte, sondern weil
die Erarbeitung einer Oper so etwas ist wie ein
kleines Wunder an sich, dieser Weg vom
Staubkornchen der ersten Idee weiter iiber
Konzept und oft mehr ent- als ermutigende
Proben bis hin zur Premiere. Dies wachsen zu
sehen, daran konnte ich mich wirklich erfreu-
en und habe daher auch Wiederholungsauf-
fithrungen nie anderen tiberlassen, um das er-
fahrene Gliicksgefiithl nicht so schnell zu
verlieren.

Die Cappella Coloniensis hat es sich selbstverstandlich
nicht nehmen lassen, den Jubilar aus Anlass seines 70.
Geburtstages ans Pult zu bitten. Mit dem 3. Brandenbur-
gischen Konzert, zwet Sopran-Kanraten mit obligaten
Blasinstrumenten sowie mit der 4, Orchestersuite wihlee
Linde fiir das Konzert im Grofien Sendesaal des West-
deutschen Rundfunks ein Bach-Programm, das die spezi-
fischen Qualititen der Cappella in kleiner wie grofier Be-
setzung voll zum Tragen brachte. Und er selbst spielte
wieder, wie bei seinem Eintritt in dieses Orchester, den
Traverso im Solopart der Kantate BWV 209,
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Diskographie erhiltlicher Aufnahmen mit
Hans-Martin Linde als Flotist und Blockflotist

BMG 5472 77415-2 Haydn: Flotenkonzert, H7£:D1 /
(Klavierkonzerte H 18): Nr. 11/ (Sinf.): Nr. 105
Franzjosef Maier, Violine; Rudolf Mandalka , Violoncel-
lo; Hans-Martin Linde, Flite; Helmut Hucke, Oboe;
Peter Mauruschat, Fagout; Jorg Demus, Klavier / Colle-
gium aureum

DC Mus 51 539 Telemann: Die kleine Kammermusik
Partiten, P2 Nr. 1-6
Susanne Lautenbacher, Violine; Ferdinand Conrad,
Blockllote; Hans-Marun Linde, Flote; Helmut Win-
schermann, Oboe; Johannes Koch, Viola da gamba;
Hugo Ruf, Cembalo

DG 427 022-2 Galakonzert in Venedig, Uestl. Barock-
musik. Vivaldi (Flotenkonzerte F 6): Nr. 4 / Nr. 13 / (Gi-
tarrenkonzerte): D-Dur / Trompetenkonzert F 9/ (Vio-
linkonzerte): Nr. 22 / Nr. 139 / (Cellokonzerte): e-Moll

Rudolf Baumgartner, Wolfgang Hofmann, Paul Kuentz,
Paul Sacher, Adolf Scherbaum / Herbert Haver, Walter
Prystawski, Wolfgang Schneiderhan, Violine; Pierre
Fournier, Violoncello; Hans-Martin Linde, Blockfléte;
Rudolf Haubold, Adolf Scherbaum, Trompete; Narcisco
Yepes, Gitarre / Collegium Musicum Ziirich, Hamburger
Barock-Ens. A. Scherbaum, Festival Strings Lucerne,
Kammerorch. E. Seiler, Kammerorch. P. Kuentz
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DG 427 211-2 A. Salieri/Mozart Mozart (Flotenkonzer-
te): Nr. 1/ Nr, 2/ A, Salieri: Fléte-Oboe-Konzert
Rudolf Baumgartner, Peter Maag, Hans Stadlmair / Hans-
Martin Linde, Auréle Nicolet, Flote; Heinz Halliger,
Oboe / Bamberger Symph., Festival Strings Lucerne,
Miinchener Kammerorch,

DG 445 030-2 Flotenkonzerte des Barock, Blavet: Flo-
tenkonzert a-Moll / Leclair (Konzerte op. 7): Nr. 3 / Per-
golesi (Flotenkonzerte): Nr. 1 / Vivaldi: (Fl6tenkonzerte
F 6): Nr. 4 / R. Woodcock: Flétenkonzert e-Moll
Rudolf Baumgartner, Wolfgang Hofmann, Mathieu
Lange / Hans-Martin Linde, Fléte; Aurele Nicolet, Burg
hard Schaeffer, Flote / Festival Strings Lucerne, Kammer-
orch. E. Seiler, Norddt. Kammerorch.

EMI 521-252209-2 Vivaldi: Flétenkonzerte, (Conc. F 12):
Nr. 11/ (Flétenkonzerte F6): N. 1/ Nr. 4 / Nr. 10/ Nr. 15
Hans-Martin Linde / Hans-Martin Linde, Blockflote,
Flote / Kammerorch. Prag

EMI 521-767 793-2 Vivaldi in Venedig (Conc. F 12): Nr.
15/ Nr. 38 / (Flotenkonzerte F 6): Nr. 1 / Nr. 10/ Nr. 15
(Sinf.): Nr. 17 / Nr. 30 /(Sonaten F 16): Nr. 2

Raymond Leppard, Hans-Martin Linde / Hans-Martin
Linde, Blockflite, Flote; Wim ten Have, Viola d’amore;
Raymond Leppard, Cembalo; Anthony Bailes, Laute /
Danske Violon-Bande, Fingl. Chamber Orch., Kammer-
orch. Prag

EMI 653-565 625-2 (6 CD) Reflexe: Stationen europii-
scher Musik (1), Stiicke von: Alison / Byrd / Ciconia /
Cooper / Dowland / Ferrabosco 11/ Holborne / Johnson
II/ W, Lawes / Machaut / Morley / Oswald v. Wolken-
stein / Senfl / Strogers / Unbek., aus Roman de Fanvel
Thomas Binkley, Hans-Martin Linde, Michel Piguet /
Wally Stimpfli, Sopran; Kurt Huber, Fritz Naf, Tenor;
Jean Bollery, Sprecher / Fugen M., Dombois, Konrad
Ragossnig, Laute / Linde-Consort, Ricercare-Ens. f.
Alte Musik Ziirich, Studio d. Frithen Musik Miinchen

Jec 0 66C-2 Musik fiir Blockflote/Traversflote u. Laute
/Gitarre, C. Ph. E. Bach (Flotensonaten): WQ 126 / Bach
(Sonaten f, Flote u. B.c.): BWV 1034 / Ortiz (Recercadas):
Nr. 1/ Nr. 2/ Nr. 17 / Sanz (Instruccién): Auswahl / A.
Schlick: Cupido hat / Nach Lust hab ich / Telemann (Par-
titen P 2): Nr. 2 / u.a. Stlicke

Hans-Martin Linde, Blocktlote, Flote; Konrad Ragoss-
nig, Laute, Gitarre

Lieb TUXCD 1065 Musik fiir Flote und Gitarre des 18.
Jh., Bach (Sonaten f. Fléte u. B.c.): BWV 1033 / Hindel
(Sonaten op. 1): Nr. 1b / Locatelli: Sonate G-Dur / Loeil-
let de Gant: (Sonaten op. 1): Nr. 1 / Telemann (Der
Getreue Music-Meister): Nr. 1 / Visée (Suiten): e-Moll
Hans-Martin Linde, Block{lote, Flote; Konrad Ragoss-
nig, Gitarre

Lieb TUXCD 1098 Englische und italienische Barock-
musik Locatelli (Sonaten op. 2): Nr. 6 / B. Marcello (So-
naten op. 2): Nr. 11 / Matteis: Suite 1 D / Poglietti:
Ricercar im 7. Ton / D. Purcell: Prelude in F / (Sonaten):
d-Moll / Purcell: Chaconne in F / (Prel.): in d / Stanley:
Sonate a-Moll / (Voluntaries op.7): Nr. 9

Hans-Martin Linde, Blockflote; Kurt Rapl, Orgel

Note CHE 12-2 Meister der Flote und Gitarre

Bach (Sonaten f. Fléte u, B.c.): BWV 1033 / M. Giuliani:

286

Gr. Sonate op. 85/ Handel (Sonaten op. 1): (Nr. 8a) [3.-7.
Satz] / Scheidler: Sonate op. 21
Hans-Martin Linde, Flote; Konrad Ragossnig, Gitarre

Note CHE 26-2 Orgel und Violine, Gitarre, Flote, Eng-
lischhorn, Boccherini: Introd. u. Fandango / C. Franck:
Andantino C-Dur / Locatelli (Sonaten op. 2): Nr. 6/ B,
Marcello (Sonaten op. 2): Nr. 2/ Matrteis: Suite in 1D / Pur-
cell: Chaconne in F / Stanley: Sonate d-Moll / T. Vitali:
Ciacona g-Moll / Vivaldi (Gitarrenkonzerte): D-Dur /
C. Ph. E. Bach: Sonate a-Moll / Bach: Adagio B-Dur
Boris Goldstein, Violine; Hans-Martin Linde, Blackfla-
te, Flote; Helmut Schaarschmidt, l",ng]ischimm; Richard
Kronig, Gitarre; Wolfgang Baumgratz, Claus Kiihnl,
Kurt Rapf, Matthias Schneider, Orgel

Note CHE 84-2 Vivaldi/Telemann: Flotensonaten,
Telemann (Fant. P 25): Nr. 1 / (Der Getreue Music-Meis-
ter): Nr. 28 / (Partiten PP 2): Nr. 5 / Vivaldi (Sonaten F 15):
Nr. 4/ Nr. 5/ (Sonaten F 16): Nr. 6

Hans-Martin Linde, Blockfléte, Flote; Michacl Jappe,
Viola da gamba; Eduard Miiller, Cembalo

Vir 555 561 248-2 Flotenkonzerte des Barock, Naudot
(Flétenkonzerte op. 17): Nr. 5 / G. Sammartini: Fléten-
konzert F-Dur / A, Scarlatti (Flotensonaten): Nr. 3 / Tele-
mann (Orch.-Suiten): a 2 / Vivaldi (Flotenkonzerte F 6):
Nr. 1

Hans-Martin Linde / Hans-Martin Linde, Blockfléten /
Linde-Consort

Wer CD 6191-2 H.-M. Linde, Amarilli / Anspiclung /
Fant. u, Scherzi / Mirchen / Music For A Bird / Studien
1-5 / Trio 1960

Hans-Martin Linde, Blockfléte, Fléte; Thomas Bier-
mann, Fléte; Rolf Miser, Cembalo, Klavier

Wer CD 60 142-50 Music For Two. Neue Musik fiir
Blockfléte u. Gitarre, Kaiser: Ritournel / H.-M. Linde:
Music For Two / Smith-Brindle: Hathor At Philae /
Stockhausen (Tierkreis): Ausziige / R. Suter: Small Talk /
Terzakis: Fthorai / Zehm: Serenade

Hans-Martin Linde, Blockflote; Konrad Ragossnig,
Gitarre

Aufnahme, auf der Hans-Martin Linde als Bari-
ton zu horen ist

GD 77 150 QH Bach: Aus dem Notenbiichlein fiir
A. M. Bach

(Arien u. Lieder): BWV 508 / BWV 513 / BWV 515a /
BWV 518/ (Chorile): BWV 691 / BWV 299 / (Franz. Sui-
ten): Nr. 1 [1. Satz] / (Goldberg-Variationen): Nr. 1/ (Ich
habe genug BWV 82): Nr. 2 u. 3/ (Tanze u. Stiicke): BWV
Anh. 114 / BWV Anh. 115 / BWV Anh. 116 /BWV Anh.
119/ BWYV Anh. 122/ BWYV Anh. 124 / BWV Anh. 126/
BWV Anh. 127/ BWV Anh. 183 / (D. Wohltemp. Klavier
1): BWV 846 [Priludium)

Gerhard Schmidt-Gaden / Elly Ameling, Sopran; Hans-
Martin Linde, Bariton / Johannes Koch, Viola da gamba;
Angelica May, Violoncello; Gustav Leonhardt, Cembalo;
Rudolf Ewerhart, Positiv / Tolzer Knabenchor

Eine Liste der Einspiclungen, die Hans-Martin
Linde als Dirigent zeigen, wird in TIBIA 1/2001
folgen.
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