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Fritz Flemming (1873 — 1947)

Wegbereiter der franzosischen Oboe in Deutschland

Das Wirken von Fritz Flemming in den ersten De-
kaden des 20. Jahrhunderts in Berlin ist fiir die Ge-
schichte der Oboe in Deutschland von mafigebli-
cher Bedeutung, vergleichbar mit dem von Gustave
Vogt (1781 — 1870) fiir Frankreich ein Jahrhundert
zuvor in Paris. Parallelen dringen sich auf: Vogt
wurde 35-jihrig 1816 an das Pariser Conservatoire,
Flemming 34-jihrig 1907 an die Konigliche Hoch-
schule Berlin berufen. Beide waren an der Entwick-
lung der Oboe und des Oboespicls auf vielfiltige
Weise beteiligt. Sie konzertierten, komponierten
und unterrichteten viele Jahrzehnte an den fithren-
den Ausbildungsstitten threr Heimatlinder.

Ausfiihrlichere Arbeiten zu Leben und Wirken die-
ser bedeutenden Personlichkeiten fehlten bislang.
Geoffrey Burgess wird nun eine umfangreiche
Wiirdigung des Lebens und der Tatigkeit von Vogt
vorlegen (,Le Premier Hautboist d’Europe® A
Portrait of Gustave Vogt: Nineteenth-Century
Oboe Virtuoso, Teacher and Composer, Scarecrow
Press, USA). Auch die vorliegende Arbeit, die eine
erste Anniherung an Flemming und Sichtung des
biographischen Materials darstellt, geht auf eine
Anregung von Burgess zurtick.

An dieser Stelle sei dem Leiter des Archivs der
Hochschule der Kiinste Berlin, Herrn Dr. D.
Schenk und seiner Mitarbeiterin, Frau K. Kru-
kowski, fiir vielfiltige Hilfe und Flemmings che-
maligen Schiilern Volker Wangenheim, Rolf Julius
Koch und Werner Schulz sowie meinem Kollegen
Martin Schie fiir Erinnerungen und Anregungen
herzlich gedankt. Weiterhin gilt mein Dank der
Witwe seines dltesten Enkels Peter (1936 — 1996),
Frau Gudrun Flemming, fiir Auskiinfte und Pho-
tomaterial,

Sein Leben

Ferdinand Friedrich Flemming wurde am 9. Mirz
1873 als Sohn des Schutzmannes Friedrich Ferdi-
nand Flemming und seiner Frau Caroline Friederi-
ke, geb. Henkel, in Braunschweig geboren. Die
Vorfahren waren Handwerker, sein Grofivater vi-
terlicherseits  Maurermeister,
Tuchmachermeister.

Zwischen 1873 und 1879 wurde der Vater offenbar
nach Berlin versetzt — und befordert, als Beruf ist

miitterlicherseits

Fritz Flemming, ca. 1940

spiter ,Criminalbeamter” angegeben. Jedenfalls
wurde Fritz (Friedrich) am 1. Oktober 1879 in die
»2. Gemeinde-Schule zu Berlin® eingeschult. Nach
dem Besuch der Volksschule wurde er Michaelis
1884 an die ,1. Stadr. Biirgerschule®, ein Real-
Gymnasium, umgeschult. Dort absolvierte er drei
Klassen.

Da es mein Wunsch war, Musiker zu werden, ver-
liefl ich die Schule nach erfolgter Einsegnung und
kam, 14 Jahre alt, am Iten April 1887 nach Bad
Schmiedeberg (Provinz Sachsen) zu Herrn Stadt-
musikdir. J. Schreib in die Lebre.!

Flemming begann zunichst eine ganz gewohnliche
Ausbildung in einer wohl noch traditionell geglie-
derten Stadtpfeife, in der die Ausbildung auf , Viel-
verwendbarkeit® der Spieler ausgerichtet war, was
bedeutete, dass die Lehrlinge in einer Fiille unter-
schiedlicher Instrumente unterwiesen wurden.

Stadtmusikdirektor Schreib muss ein hdchst ver-
antwortungsvoller und vorausblickender Padagoge
gewesen sein, dem Flemming viel zu verdanken
hatte — und mitihm die deutsche Oboistenwelt. Er
erkannte die besondere Begabung des Jungen und
veranlasste mich, hauptsichlich Oboe zu blasen .2
Doch nicht nur das, eine Anregung von wohl kaum
vorhersehbarer Tragweite diirfte von ihm ausge-
gangen sein: Flemming sollte innerhalb seiner vier-
jahrigen Lehrzeit fiir zwei Jahre nach Paris gehen,
um dort die neuesten Entwicklungen in franzési-
scher Oboentechnik und Klangkultur kennen zu
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lernen. Hier war 1881 George Gillet (1854 — 1934)
als Nachfolger von Charles Colin (1832 - 1881) als
Professor an das Conservatoire berufen worden.
Gillet fithrte bald nach seiner Berufung mit dem
sog. System 6 eine Oboe an seiner Hochschule ein,
die er zusammen mit A. L. Lorée kurz zuvor ent-
wickelt hatte. Diese als ,Conservatoire-Modell®
bekannt gewordene Oboe wird, nahezu unverin-
dert, auch in heutiger Zeit noch gespielt. Bei Gillet
und bei Theodore Lalliet (1837 — 1892) erhielt
Flemming nun Unterricht. Flemming wird spater
als Zeitraum in seinem ,Personalblatt® angeben:
Studium in Paris einige Jabre bei den Herren Prof.
Lalliet und G. Gillet3. Praziser ist das Deutsche
Kiinstler-Lexikon: ,89 — 91 Priv-Unterr. Paris“4.

Flemming beendete, gerade 18 Jahre alt, seine Aus-
bildung in Paris und kehrte, im Gepick eine Oboe
der Firma Lorée, ,Modell Conservatoire®, nach
Berlin zuriick. Ab dem 15. April 1891 nahm er Pri-
vatunterricht beim Koniglichen Kammermusikus
Georg Eberhardt (1860 - 2) in den Fichern ,,Oboe,
Englisches Horn und Clavier*.

Zum 1. Oktober 1892 wurde Flemming dann bei
Paul Wieprecht (1839 — 1894), der im selben Jahr
zum Professor ernannt worden war, an der Kénigl.
Hochschule fiir Musik Berlin immatrikuliert. Wie-
precht erlag im Dezember 1894 in der Hochschule
einem Schlaganfall. Noch im selben Monat wurde
Eberhardt als Nachfolger berufen und zum 1. Sep-
tember 1895 als ,auflerordentlicher Lehrer fiir
Oboe - Spiel® angestellt.

Flemmings Titigkeiten zwischen 1892 und 1897
sind bislang nicht liickenlos nachweisbar. Er wird
auch im Jahresbericht 1893/1894 noch als Student
erwihnt, Ob bereits 1893 — 1894, wie Miiller an-
gibt® — oder spiter: Flemming spiclte nach eigenen
Angaben 1'/2 Jahre als ,I. Oboist und Englisch:
Hornbliser“6 im Berliner Philharmonischen Or-
chester. Interessant erscheint scine Bemerkung:
Ehemals Schiiler der Konigl. Hochschule habe ich
dann etwa 6 Jahre lang im Orchester der Hoch-
schule als 1. Oboist mitgewirkt’?. Demnach miisste

Oboe und Englisch Horn,
Marke Marigaux, Paris,
von ehemaligem Konzertmusiker wegen Todesfall
zu verkaufen.
Preis: Verhandlungsbasis
Tel.: 0228 / 466310, Fax: 0228 / 4798467
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Flemming seit seiner Immatrikulation im Herbst
1892 bis zu seinem Eintritt als I. Oboist in die K6-
nigliche Kapelle (Kénigliche Oper) im Friihjahr
1897 dem Hochschulorchester als Spieler zur Ver-
fiigung gestanden haben.

Als 24-jihrigem wurde ihm 1897 die Position eines
I. Oboisten in Berlins Spitzenorchester tibertragen
und gleichzeitig wurde er zum Konigl. Kammer-
musiker ernannt. Zu seinen Pflichten als Solo-
Oboist gehorte, auch alle Soli fiir Oboe d’amore
und Englischhorn zu blasen.

Richard Strauss, der 1898 als Nachfolger von Felix
Weingartner einen zunichst zehnjihrigen Vertrag
als Kénigl. Kapellmeister an der Oper schloss — er
sollte ithn 1908 als Generalmusikdirektor um wei-
tere zchn Jahre verlingern —, hatte ein besonderes
Interesse an Neuerungen im Instrumentenbau wie
auch an ungewdhnlichen Instrumenten. So ver-
wendete er in seinen Partituren: Windmaschinen
(Alpensinfonie, Don Quixote) und Alphorn
(Daphne), Glasharmonika (Frau obne Schatten)
und Bassetthorn (Elektra, Rosenkavalier), Oboe
d’amore (Sinfonia domestica) und eine 1904 unter
dem Namen ,Heckelphon vorgestellte Bariton-
oboe (1905 Salome, 1909 Elektra).

Strauss, der die neuen franzosischen Oboen ge-
geniiber den deutschen sowohl klanglich als auch
technisch fiir iberlegen erachtete, setzte sich vehe-
ment fiir deren Ubernahme auch in deutsche Or-
chester ein. Im Berliner Opernorchester fand er in
Fritz Flemming den adiquaten Partner. Berichten
seiner Studenten zufolge fragte Strauss Flemming
oft um Rat, wenn er nach charakteristischen Wir-
kungen in seinen Oboenpartien suchte.

Am 25. August 1902 heiratete Flemming die Pianis-
tin Martha Ottilie Valesca Hornig (1871 — 1961),
cine Nichte von Richard Strauss, der Sohn Ernst
kam 1904 zur Welt, er starb 1984,

Flemming hatte sich schnell als Oboist einen her-
vorragenden Namen gemacht, er konzertierte in
Berlin und war neben seiner Tatigkeit am Kénigl.
Opernorchester wihrend der Sommermonate fiir
cinige Jahre (1902, 1904, 1906, 1908, 1909) auch
Mitglied des Bayreuther Festspielorchesters, wo er
unter Dirigenten wie Hans Richter, Felix Mottl,
Karl Muck und Siegfried Wagner spielte.

Als Ende Juni 1907 Georg Eberhardt wegen haufi-
gen krankheitsbedingten Fehlens von der Hoch-
schule fiir Musik entlassen wurde, gab es ein kur-
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zes, heftiges Gerangel um die Nachfolge. Die
Hochschule schlug den Kénigl. Kammervirtuosen
F. Bundfuss vor. Flemming, der sich am 20. August
auch um diese Position beworben hatte, wurde je-
doch vom Generalintendanten der Kéniglichen
Schauspiele, Exzellenz von Hiilsen, seinem we-
sentlich dlteren Kollegen an der Oper vorgezogen
mit dem Argument, Bundfuss unterrichte bereits
am Stern’schen Konservatorium und alle Orches-
termusiker sollten nur eine nebenamtliche Lehr-
titigkeit bekleiden. Und so lesen wir:

Durch Verfiigung des Herrn Ministers der geistli-
chen p.p. Angelegenheiten ist der Kinigliche
Kammermusiker Herr Fritz Flemming als anfleror-
dentlicher Lehrer fiir Oboe, Oboe d’amore und
Englisch Horn vom 1. October 1907 ab angenom-
men worden.®

Seine Studentenzahl an der Musikhochschule war
zunichst iiberschaubar, er begann sein 1. Unter-
richtssemester mit 6 Studenten, in den folgenden
Jahren schwankte die Zahl seiner Studenten zwi-
schen fiinf und sieben.

Fritz Flemming, ca. 1910

Weitere Beférderungen und Ehrungen folgten: im
Mirz 1911 die Ernennung zum ,, Kéniglichen Kam-
mervirtuos“; im selben Jahr wurde thm der ,,Her-
zoglich Anhaltische Verdienstorden fir Wissen-
schaftund Kunst® und am 7. Februar 1918 der Titel
WProfessor® verlichen.

Seine Unterrichtstitigkeit bedeutete fiir Flemming
natiirlich betrichtliche zusitzliche Belastungen.
Hiufig war er gezwungen, wegen seiner hauptamt-
lichen Titigkeit an der Oper oder wegen ander-
weitiger Verpflichtungen in der Hochschule um
Beurlaubung zu bitten. Am 17. Oktober 1912 etwa
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schrieb er an den Dircktor der Musikhochschule,
Hermann Kretzschmar, ein Gesuch, aus dem seine
Note iiberdeutlich werden:

»1hr so oft bewiesenes, liebenswiirdiges Entgegen-
kommen giebt uns den Mut, Sie anf diesem Wege ...
zut bitten, uns zu gestatten, unsere Unterrvichtsstun-
den der nachsten Woche verlegen zu diivfen.

Entgegen der urspriinglichen Abmachung, sollen
wir bereits morgen, Freitag, zur Mitwivkung in
Proben und Urauffiihrung der Strauss’chen Ariad-
ne nach Stuttgart abreisen, so dass es uns nicht ein-
mal maglich ist, Ihren giitigen Bescheid, vesp. Ihre
Erlanbnis vor der Abreise abzuwarten. Indem wir
uns der Hoffnung hingeben, dass Ste, sehr geehrter
Herr Gebeimrat uns Thre giitige Zusage nicht vor-
enthalten werden ...?

Mitunterzeichner war Flemmings Kollege in Oper
und Hochschule, der Hornist Paul Rembt. Die Ur-
auffiihrung, zu der Strauss insgesamt fiinf Musiker
der Berliner Hofkapelle verpflichtet hatte, fand be-
reits eine Woche spiter statt!©,

Die Studentenzahlen spiegeln die politische Situa-
tion wider. Viele Studenten wurden zu Beginn des
1. Weltkrieges eingezogen. So sank die Studenten-
zahl von sieben im SS 1914 auf einen im WS
1914/15, im SS 1915 war kein Oboeschiiler mehr
immatrikuliert, voriibergehend gab es einige Neu-
anmeldungen, aber zu Kriegsende studierte wieder
nur ein einziger. Das gleiche Bild zeigte sich
wihrend der Rezession und Weltwirtschattskrise:
SS 1922 und WS 22/23 ein Student, SS 1922 zwei
Studenten. Ab Mitte der zwanziger Jahre schwoll
die Zahl der Studenten an, sie schwankte in den fol-
genden zwei Jahrzehnten zwischen 10 und 19.

Flemming sollte bis 1942 140 Oboisten ausbilden,
viele seiner chemaligen Studenten erhielten Posi-
tionen in fithrenden deutschen Orchestern.

Die Studiendauer betrug in der Regel drei Jahre.
Seine Studenten kamen aus ganz Deutschland, ge-
legentlich waren auch Auslinder immatrikuliert:
so der Amerikaner griechisch-deutscher Abstam-
mung Karl Maniatopoulos und der Schweizer Emil
Mittmann. Im Gegensatz zu England, wo wegen
der faszinierenden —und attraktiven - Personlich-
keit Leon Goossens viele Frauen mit dem Oboe-
studium begannen!!, galt dies in Deutschland noch
bis weit nach dem 2. Weltkrieg als absolute Aus-
nahme!2. Im Studienjahr 1928/29 allerdings war,
wenn auch nur fiir kurze Zeit, mit Hildegard Retz-
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laff aus Berlin eine Studentin in seiner Klasse ein-
geschrieben.

Spitestens 1936 iibernahm Flemming zusitzlich
einen Lehraufrrag an der Staatlichen Hochschule
fiir Musikerziehung und Kirchenmusik in Char-
lottenburg,

Nach Erreichen des 65. Lebensjahres schied Flem-
ming am 1. April 1938 aus der Staatsoper aus und
ging in den Ruhestand, kurz darauf, am 12. Juni
1938, kiindigte er auch seine Hochschulposition!3.
Er wurde jedoch von Hochschulseite gebeten,
noch so lange weiter zu unterrichten, bis ein Nach-
folger fiir thn im Orchester gefunden sei, der auch
die Lehrtatigkeir iibernehmen kénne. Flemming
erklirte sich einverstanden!®. So unterrichtete er
auch in den kommenden Semestern noch weiter!,

Schlieflich fillte der Hochschuldirektor Fritz Stein
eine personliche Entscheidung: Flemming wurde
am 30. September 1941 davon unterrichtet, dass
sein Nachfolger, Richard Lauschmann (1889 - 1982)
aus Kiel, zum 15. Okrtober seine Stelle ibernchmen
werde.

Schon vor 1939 hatte Stein, der bis 1933 Kieler Mu-
sikdirektor gewesen war und aus dieser Zeit
Lauschmann kannte, Kontakt zu thm aufgenom-
men, um ihn als Nachfolger von Flemming zu ver-
pflichten. Auch Flemming und Lauschmann kann-
ten sich als Griindungsmitglieder des Deutschen
Oboistenbundes. Der Kicler Oberbiirgermeister
war nicht bereit, Lauschmann ohne adiquaten Er-
satz freizugeben. Diesen glaubte man schlieflich in
Wilhelm Kassube, einem ehemaligen Schiiler Flem-
mings, gefunden zu haben, der zu ciner Marine-
formation in Emden einberufen war. Erst nach Ein-
schaltung des Reichsministers fiir Wissenschaft,
Erzichung und Volksbildung wie auch des Grofiad-
mirals Raeder personlich kam das Engagement
schliefilich zustande.

Lauschmann begann seine Tatigkeit in Berlinam 1.
September 1942, Als im Herbst 1944 der Unter-
richt an der Hochschule kriegsbedingt jedoch fast
vollig zusammenbrach und lediglich ein kleines
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Musik-Institut noch fortbestand, das formal der
Universitit zugeordnet wurde, verlief Lausch-
mann nach zweijihriger Titigkeit Berlin und begab
sich in ein Dorf in die Nihe von Eutin, wohin sei-
ne Familie nach Verlust der Kieler Wohnung eva-
kutert worden war.

Schon im Herbst 1945 nahm die Hochschule ihren
Betrieb wieder auf, als Oboelehrer fungierte nun
Flemmings ehemaliger Kollege Otto Arnoldt (1899
- 1958), Mirglied des Staatsopernorchesters von
1923 bis 1952, Als dieser im Juni 1946 fiir lingere
Zeit ernsthaft erkrankte, tibernahm ab Herbst 1946
Flemming noch einmal vertretungsweise die
Oboenklasse mit neun Studenten, die er dann bis
zu seinem Tod unterrichtete.

Fritz Flemming erlagam 23. Dezember 1947 einem
Herzschlag. Er wurde am 2. Januar 1948 auf dem
Glienicker Friedhof bei Berlin beigesetzt.

Seine Bedeutung

Es mag Zufall gewesen sein, dass Fritz Flemming zur
rechten Zeit mit dem rechten Instrument, dem Con-
servatoire-Modell von Lorée, und modernster fran-
zosischer Spieltechnik am rechten Ort, der Kénigli-
chen Oper zu Berlin war, deren Hotkapellmeister
Richard Strauss kurz darauf, 1898, wurde. Zweifel-
los wurde er zum Impulsgeber einer Entwicklung,
die in Deutschland zur Abldsung der deutschen zu-
gunsten der franzosischen Oboe fiihrte.

Richard Strauss — wie auch Felix Weingartner — war
ein iiberzeugter Verfechter des neuen franzdsischen
Oboenmodells und seiner Vorziige gegentiber dem
deutschen Instrument:

Wie die franzdsischen Instrumente feiner gearbeitet
sind, mehr Gleichmafligkeit der Register aufweisen,
leichter in der Hohe ansprechen und in der Tiefe ein
zarteres pp ermaoglichen, ist auch die Spielweise,
Tongebung der franzisischen Oboisten derjenigen
der deutschen weit vorzuziehen. Einige deutsche
o Schulen bemiihen sich der Erzeugung eines még-
lichst dicken trompetenartigen Tones, der sich nun
mit Floten und Klarinetten in keiner Weise ver-
mischt und oft in unangenchmster Weise hervor-
sticht,

Der franzosische Ton, wenn auch diinner und oft
vibrievend, ist viel modulations= und anpassungs-
fahiger, aber trotzdem, wenn es darauf ankommt,
im Forte durchdvingend und anch besser in die Fer-
ne tragend.'6
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Zwischen Strauss und Flemming entwickelte sich
am Berliner Opernhaus rasch eine intensive Zu-
sammenarbeit. Eine Bemerkung in Strauss™ 1904
erschienener Ubersetzung und Erginzung der In-
strumentationslehre von Hector Berlioz belegt dies
anschaulich:

Das System Conservatoire, Paris, mit einigen An-
derungen von Flemming, ermiglicht alle diese mit
* bezeichneten Triller und auch den gebrochenen
Fis-dur-Akkord: ganz sauber und rein, sogar ziem-
lich schnell. V7

Doch auch privat bestanden durch Flemmings Hei-
rat mit der Nichte von Strauss enge Kontakte.

Man kann davon ausgehen, dass Strauss den jungen
Flemming nach Kriften férderte, und das nicht un-
cigenniitzig: mit ihm konnte er die Wirkung raffi-
nierter Oboenpassagen ausprobieren!$, thn nahm
er zu Urauffithrungen auch an andere Theater mit
und demonstrierte mit Hilfe seines Solo-Oboisten
beiliufig immer aufs Neue die Uberlegenheit des
franzosischen Instrumentes.

Die allgemeine Umstellung auf das franzosische
Conservatoire-Modell in Deutschland war aller-
dings ein von hefugen Widerstinden begleiteter
Entwicklungs-, besser Umwandlungsprozess, der
sich tiber einige Jahrzehnte hinzog,.

Zunichst fiir Flemming in Berlin: Ein Vierund-
zwanzigjihriger mit wenig Orchesterroutine und
ohnejegliche Opernerfahrung wird als Solo-Oboist
an das bedeutendste Opernhaus Preuflens enga-
giert, in ein Orchester mit zweifellos ausgeprigt
hierarchischer Struktur. Er bringt ein Instrument
aus Frankreich mit anderem Klang mit, mit anderer
Griffweise, er spielt mit brillanter Technik — und
Vibrato, von deutschen Oboisten verpont — und ist
mit dem Kapellmeister befreundet! Wie musste das
auf seine dlteren Kollegen wirken? Mussten sie sich
nicht in ihrer Kompetenz bedroht fithlen?

Und allgemeiner: ein im Berufsleben stehender
Oboist sollte nun plotzlich neben der tiglichen Or-
chestertitigkeit seine gewohnte Grifftechnik um-
lernen und véllig anders geartete Rohre bauen. Je-
der Oboist weifl aus eigener Erfahrung, wie
schwierig es schon ist, sich nur vom voll - auf halb-
automatisches Oktavklappensystem (oder umge-
kehrt) so umzustellen, dass er sich auch in Stress-
situationen auf seine Reaktion verlassen kann, von
den abweichend gefertigten Mundstiicken ganz zu
schweigen.
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Gegen welche Widerstinde von Seiten seiner Kol-
legen, aber auch von Seiten der Oboenbauer wird
Flemming anzukimpfen gehabt haben? Ganz of-
fensichtlich gelang es thm jedoch, sich zu behaup-
ten und durchzusetzen.

Folgende grundlegende Unterschiede bestanden
zwischen beiden Oboensystemen:

Deutsches System Franzosisches System

Hiufig noch Innenwulst glatter Becherrand

am Becherrand

Konizitat der Zentralbohrung
flacherer Konus in Richtung stirkerer Konus in Rich-
Becher tung Becher

Ambitus

meist bis tief h meist bis tief b

Klappenanlage
Seitliche Klappen fiir b' und ¢, b', ¢* tiber eine Verbindung
vom 1. Glied des Zeigefingers mit dem Unterstiick durch
der rechten Hand gedffnet Druck auf den Ring oder
Deckel fiir den
Zeigefinger geotfnet

rechren

halbautomatisches Okrav-
system

vollautomatisches Oktavsystem

Mundstiicke

kurze Rohre unterschiedliche Hiilsen langere Rohre

Besondere Probleme bei der Umstellung auf das
franzosische System bildeten auch die anders gela-
gerten Griffe fiir den kleinen Finger der linken Hand:

Die meisten Oboer haben aber Schwierigkeiten mit
den Klappen der linken Hand f, es, b, b. Bei fran-
zosischen Oboen franzdsischer Art sind diese besser
zu greifen als bei deutscher Griffart, wo anfler dem
Gis - Griff 3 Griffe es, b, b nebeneinander liegen; es
gehirt jedoch sebr viel Ubung dazu, in Passagen
den richtigen Griff zu finden.?

Wenn Lauschmann noch 1928 mit folgenden Wor-
ten fiir das franzésische System eintrat:

Es soll mit diesen Zeilen nicht ein Meinungsstreit
iiber die qualitativen Vor- oder Nachteile dieser
Systeme gegeniiber denen der dlteren deutschen
Oboen heraufbeschworen werden, aber die techni-
sche Anordnung des Mechanismus der newen In-
strumente ist der dlterer Oboen zweifellos iiberle-
gen?®, verdeutlichte er, dass die Richtungskimpfe
noch lingst nicht beendet waren. Er betonte hier
auch lediglich die grifftechnischen Vorteile, ging je-
doch einer klaren Stellungnahme zu den klangli-
chen Vorziigen, die Strauss immer wieder beson-
ders hervorhob, aus dem Wege, offenbar um
kollegialen Zwist zu umgehen.
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Die deutschen Instrumentenbauer jedenfalls waren
gezwungen, zu reagieren und sich anzupassen:

Im Oboeban ist in den letzten 10 Jahren ein grofier
Umsturz eingetreten, indem nahezu alle Oboisten
Oboen franzasischen Systems blasen, es wird eben
jetzt mehr von einem Oboebliser verlangt als
frither, was auf die modernen Komponisten zuriick-
zufithren ist. Man denke an , Rosenkavalier®,
welch hohe Tone da ansprechen miissen. Die alten
Meister haben, soviel uns bekannt ist, nicht in die-
s¢r bﬂb{’” {.dg(’ g(’st‘fj‘ ?‘f‘['b(’??.zll
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Lingere Zeit bemiihte man sich um Kompromisse
durch die Kombination der engeren franzésischen
Bohrungsmafle mit deutscher Klappenanlage. Die
Briider Ménnig warben in Annoncen fiir ihre
,Oboen und engl. Hérner, deutsches System, fran-
zosisches System mit deutschen Griffen und fran-

zbsisches System mit franzosischen Griffen®22,
Auch Oboenrohre beider Systeme wurden ange-
boten.

Manche Oboisten wieder versuchten sich den neu-
en Trends anzupassen, ohne dabei auf alte Ge-

24

wohnheiten verzichten zu miissen. Sic lieflen sich
[nstrumente nach individuellen Vorstellungen bau-
en. Das fiihrte hiufig zu unbefriedigenden Resul-
taten, zumal, wenn fiir diese Modelle passende
Rohre gefunden werden sollten. Der Solooboist
des Leipziger Gewandhaus-Orchesters und pro-
fessionelle Mundstiickhersteller Walter Heinze
moniert entsprechend:

Neben der weiten (deutschen) ... und der engen
(franzasischen) Bobrung ... treten nun noch eine
grofie Anzahl variierte* Bohrungen, die iiberbaupt
keinen bestimmten Charakter haben und als ;wild
zit bezeichnen sind. So ist es wohl klar, dafl das Robr
eines Oboerobrbaners, der dieses auf eimer dent-
schen Oboe angefertigt hat, niemals auf die Oboe
mit franzdsischer Bobrung passen kann und umge-
kehrt ebenso, 23

Auch wenn noch um 1930 die Firmen Grissel
(Niirnberg), Kohlert (Graslitzi. B.), Monnig (Leip-
zig), Poppe (Dresden) und Schiiller (Markneukir-
chen) Oboen mit franzdsischer Zentralbohrung
und deutscher und franzésischer Griffweise anbo-
ten, und die Firma Zimmermann, Leipzig und Ber-
lin, fiir ,Hochwertige Oboen® mit der Abbildung
eines deutschen Modells mit deutschem Rohr
warb, hatte sich das Conservatoire-Modell allmih-
lich durchgesetzt, mit den deutschen Zusitzen
einer linken F-Klappe und des vollautomatischen
Oktavsystems.

Als Kiinstler

Flemming, der sich nach seiner Riickkehr aus Paris
in Berlin schnell einen Namen als Oboenvirtuose
gemacht hatte, konzertierte solistisch und wurde
zu Konzerten mit herausragenden Persénlichkei-
ten des Berliner Musiklebens eingeladen: dem Vio-
linvirtuosen, Griinder und Leiter der Berliner Mu-
sikhochschule Joseph Joachim (1831 -1907)24, dem
Konigl. Konzertmeister Carl Halir (1859 - 1909)
sowie dem Pianisten Heinrich Barth (1847 - 1922),
dem Bratscher Emanuel Wirth (1842 — 1923) und
dem Cellisten Robert Hausmann (1852 — 1909),
beides Mirtglieder des Joachim-Quartettes.

Spiter reiste er nicht, wie seine Kollegen Walter
Heinze vom Leipziger Gewandhausorchester oder
Richard Lauschmann aus Kiel, als Solist, sondern
konzentrierte seine Kraft auf Orchester und Hoch-
schule: er war 41 Jahre bis zu seiner Pensionierung
Solo-Oboist der Berliner Staatsoper, auch mehrere
Jahre Mitglied des Bayreuther Festspiclorchesters
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und 40 Jahre Lehrer fiir Oboe an der Berliner
Hochschule.

Als Pidagoge

Sein Pariser Studienaufenthalt hatte den eigenen
Unterrichtsstil nachhaltig geprigt. Flemming ver-
offentlichte im Eigenverlag Technische Studien fiir
Oboe, 1. Heft?, die in ithrer Komprimiertheit den
Minuteniibungen von G. Gillet unverkennbar
dhneln. Fiir seine 60 Ubungsstiicke fiir Oboe in
fortschreitender Schwierigkeit griff er auf die 1835
in Paris verdffentlichte Méthode pour Hautbois
von Henri Brod zuriick, aus der er eine Reihe von
Ubungsstiicken tongetreu iibernahm. Anstelle der
Bassstimme allerdings schrieb er Partien fiir eine 2.
Oboe.

ehrische
tadien
" Oboe

von

ritz EI emming

Flemming berichtete oft von seinem Unterricht in
Paris. Besonders hatte ihn offenbar beeindruckt,
dass Gillet eine Stange 2 em tiber den Oboenklap-
pen montieren liefl, um den Fingerhub gering zu
halten26, Diese recht drastische Kur tibernahm er,
abgemildert als Ratschlag, in seinen Technischen
Studien. An Ubungsmaterial zog er Gustav Hinkes
Elementarschule und - neben seinen eigenen Tech-
nischen Studien und Etiiden - diese von Ludwig
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Wiedemann heran, die Etiiden seines Miinchener
Kollegen Karl Mille lehnte er hingegen als ,Mitz-
chen® ab.

Flemming blies im Unterricht immer vor. In seinen
letzten Jahren allerdings war er gezwungen, den
Ringfinger der linken Hand mit einer Lederkappe
zu schiitzen, da er sich bei der Gartenarbeit an sei-
nen Rosen verletzt und eine schmerzhafte Nagel-
bettentziindung zugezogen hatte?’, was ihn zwar
stérte, aber vom Vorspielen nicht abhielt.

Obwohl Flemming immer abgelchnt hatte, eine
Oboenschule zu schreiben, mit dem Argument: ...
alles was ich Derartiges gelesen habe, ist kaum zn
verwenden, fasste er einige Ideen zu seiner Unter-
richtsmethodik in einem Brief aus dem Jahre 1944
zusammen. Sie verdeutlichen anschaulich seine
Vorstellungen zu Ansatz, Haltung, Anstof, Klang
und Technik und sollen daher hier vollstindig zi-
tiert werden:

Ansatz

Da das Mundstiick der Oboe ziemlich klein ist,
erfordert es beim Anblasen einer gewissen Raffi-
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niertheit, die z.B. bei der Klarinette oder beim
Fagott lange nicht so ausgeprigt zu sein braucht.
Um einen volumindsen, woblklingenden Ton zu er-
zeugen, stellen Sie also die Lippen gerade und zie-
hen das Rote derselben oben + unten moglichst
gleichmalflig nur so weit iiber die Zihne, dass diese
gerade bedeckt sind (also nicht wie bet Klar. die
Unterlippe zu tief einziehen) obne die Lippen straff
nach den Seiten zu ziehen. Der Mund bilde also
etwa eine fein gepolsterte Zange mit der man das
Robr fest fasst und kneift — wie viel oder wenig
bringt die Ubung. — Da das Uberdiezibneziehen
nach Zahn- und Lippenban verschieden gelingt, se-
hen die Mundstellungen der Bliser seby unter-
schiedlich aus!!! Das Rohy nur so tief in den Mund
stecken wie die Babn (der Anschnitt) reicht — das ist
auch nur eine ungefibre Angabe, denn mit stirke-
ren Lippen wird man das Robr tiefer in den Mund
nehmen miissen als mit schwachen; im Munde ragt
die Spitze des Rohres ganz wenig iiber die (abge-
deckten) Zihne, so, dass man diese Spitze mit der
Zunge fiihlt

Haltung

Vom Kérper ab soll das Instrument nur etwa 1/3 ei-
nes rechten Winkels betragen; da man aber im all-
gemeinen die Oboe ,ans der Nihe® (vom Platz des
Kapellmeisters) stiarker hoven will, kann man sie bis
zum halben rechten Winkel, (aber nicht hober!) he-
ben.

Anstofd

Wenn Sie jeden anzugebenden Ton nicht anhan-
chen, sondern immer (auch im ppp) ta, ti, da, di in
das Robr hineinsprechen (ich weiss es im Moment
nicht klarer auszudriicken), werden Sie in kurzer
Zeit iiberrascht von den Fortschritten sein.

Klang

Obne , Toneaushalten“ gibt es keinen guten Bliser.
So lange der Atem rveicht, einzeln anblasen, aber
nicht diatonisch, sondern in Quarten (das ist
schwieriger) moglichst obne den Ansatz zu indern.

Technik

Ideal ist eine graziose Fingerbaltung, ohne Krampf,
die Finger nicht starker auf die offenen Licher
driicken als notig ist, dass sie decken. Die anfgeho-
benen Finger nur etwa 1 - 1'/ em von den Ton-
lschern heben (!!!), so dass die Oboe moglichst we-
nig erschiittert wird beim Blasen.
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Zur Forderung der Technik lasse ich Anfanger Ton-
leitern mit Quarten in allmablich schnellerer Folge
blasen:
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bis Presto und in allen Dur-Tonarten. — Die Moll-
Tonart. Sinngemidiss in Terzen, anch in beiden Ok-
taven, wenn moglich,

In deutschen Orchestern wurde Oboe bis nach
dem 2. Weltkrieg ohne Vibrato geblasen, und Flem-
ming tat sicherlich gut daran, Vibratotibungen in
seinen Unterricht nicht einzubezichen, freute sich
aber immer, wenn ein Schiiler sein Vibrato zu imi-
tieren suchte?s.

Flemming war ein kluger und duflerst reflekuierter
Pidagoge, nie starr in seinen Ansichten und Uber-
zeugungen und nach Aussagen seiner chemaligen
Schiiler duflerst engagiert, dabei glitig, immer er-
mutigend und humorvoll.

Als Rohrbauer

Flemmings Ruf als Spezialist zur Herstellung aus-
gezeichneter Mundstiicke war legendir. Wie viele
sciner Kollegen verkaufte er ausgehobeltes und fa-
coniertes Holz, auch fertige Rohre, lief} sich aber
bei deren eventuellen Korrekturen nicht iiber die
Schulter blicken. Wie damals tiblich, war auch er
bemiiht, seine ,, Werkstattgeheimnisse® sorgsam zu
hiiten. Bei nur wenigen Kollegen machte er Aus-
nahmen, etwa bei seinem Nachfolger an der Hoch-
schule Richard Lauschmann:

Grofle Frende hatte R. L. an einer Begegnung mit
seinem Amtsvorginger Fritz Flemming, der thn

sogar in sein , Robrlaboratorium* fiihrte und dort
demonstrierte, was er nur bei ganz wenigen seimer
Bekannten und Schiiler getan haben soll. 30

Gliicklicherweise sind einige von Flemming gefer-
tigte Rohre offenbar im Originalzustand erhal-
ten.3! Ein Vermessen dieser Mundstiicke ergab ver-
bliiffend aktuelle Ergebnisse.32
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Zusamenfassung;:

Die Partituren des ausgehenden 19. Jahrhunderts
(Wagner, dann vor allem Berlioz und Strauss) mit
bis dato nicht gekannten Anforderungen an die Or-
chestermusiker machten durch stark erweiterten
Tonumfang, virtuosere Passagen und minuzidse
dynamische Vorschriften auch in extremen Lagen
eine grundlegende Verinderung der deutschen
Oboe unumginglich. Mit dem franzosischen
»Conservatoire-Modell* stand ein Instrument zur
Verfiigung, das all diese Anforderungen erfiillte,
und es war Fritz Flemming, der dieses Instrument
nach Berlin mitbrachte und unter dem Einfluss von
Richard Strauss populir machte. Insofern war es
richtig, wenn Lauschmann schrieb:

Esist ein Verdienst des ersten Oboisten der Berliner
Staatsoper Prof. Fritz Flemming, die Oboen fran-
zosischen Systems in Dentschland eingefiihrt zu
haben; damit hat er uns Oboisten ein gutes Stiick
vorwirts geholfen und den deutschen Instrumen-
tenfabrikanten nene Wege gewiesen.

Lediglich in Wien beharrte man traditionsbewusst
auf bewihrten Klangidealen und lehnte die franza-
sischen Bohrungsmafie ab. Hier wurde mit der so-
genannten ,Wiener Oboe® ein Instrument mit
deutscher Bohrung und modifiziertem Klappen-
bau entwickelt.

Flemming, heutigen Oboeschiilern allenfalls noch
bekannt als Komponist der in einer Neuvausgabe
von 60 auf 33 komprimierten Ubungsstiicke fiir
Oboe, prigte Generationen von Oboisten, die zu
nicht geringem Anteil Spitzenpositionen in deut-
schen Orchestern besetzten33.

Werkverzeichnis

nach: E. Miiller (1929):

Mss.: Suite fiir Oboe und Klavier

Stindchen

Walzer

Etiide fiir Oboe und Klavier

2 Quartette fiir 2 Ob, Engl. Horn und Oboe Bariton
gedruckte Werke:

Technische Studien fiir Oboe (Selbstverlag 1924)
30 Vortragsstiicke fiir Oboe und Englischhorn,
hrsg. v. W. Heintze, Zimmermann Leipzig, Riga,
Berhin 1925

25 melodische Studien fiir Oboe mit leichter Kla-
vierbegleitung, 2 Bde., Zimmermann, Leipzig,
Riga, Berlin 1925

TIBIA 1/2002

60 Ubungsstiicke fiir Oboe in fortschreitender
Schwierigkeit, Teil 1-3, Zimmermann, Leipzig 1929
Concertino fiir Oboe und Klavier [C. F. Schmidt,
Heilbronn 1926]

Martha Flemming-Hornig: Ms.: Quartett fiir 2
Oboen, Engl.Horn, Bariton-Oboe (1928)
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ANMERKUNGEN

1 HdK-Archiv, Best. 1, Nr. 5020, Blatt 3: Lebenslauf v. 8.
September 1892

2 ¢bda.

3 HAK-Archiv, Best. 1, Nr. 5020, Blatt 2; Bewerbungs-
schreiben, Blat 7

4 in: Dentsches Musiker-Lexikon, hrsg. v. E. H. Miiller,
Dresden, 1929, Art. Flemming, Fritz

5 ebda.

6 HdK-Archiv, Best. 1, Nr. 5020, Blatt 7: Bewerbungs-
schreiben fiir Professur v. 20.8.1907. In: Miiller, Dewt-
sches Musiker-Lexikon, 1929, wird als Zeitraum 1893 —
1894 :mgcgebcn. Im Archiv des Berliner Philharmoni-
schen Orchesters sind keine Unterlagen tiber Flemming
erhalten.

7 HdK-Archiv, Best.1, Nr.5020, Blatt 2

8 1B 1.October 1907 — 1.October 1908, S.5

9 Hdk-Archiv, Best. 1, Nr. 5020, Blatr 22

10 ¢, Programm in: New Grove'’s Dictionary, Art. R.
Strauss, S. 231

' nach Aussage von Lady Evelyn Barbirolli

12 5, dazu auch: Die erste Oboistin (Miss Eva K. J. Bell,
London), Die Oboe Nr. 4, 1929, S. 49

13 HdK-Archiv, Best.1, Nr. 5020, Blatt 19

14 3.2.0., Blatt 80,81,82

15320, Bl. 85

16 [nstrumentationslehre von Heetor Berlioz, erginzt u.
revidiert v. R. Strauss, Bd.1, Leipzig 1904, 5.198

17 ¢bda. S. 177.

18 Seinen Studenten erzihlte er gern, dass Strauss ihn hiu-
fig um Rat bat. Bei der Entstehung der Oper Salome etwa
habe Strauss ihn gefragt, welche Griffkombinationen auf
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Ab ins Ibach-Haus
”recorders unlimited”

Die Blockflotenreihe in Deutschland
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15.9.2001

Trio NONAME
Peter Holtslag, Rainer Zipperling, Ketil Haugsand

3.11.2001

Flautando Koéln & Co.
Katharina Hess, Susanne Hochscheid, Ursula Thelen, Kerstin de Witt u.a.

26.1.2002
Marion Verbruggen, Anneke Boeke

9.3.2002
Paul Leenhouts + "The Royal Wind Music”

27.4.2002
Dorothee Oberlinger "and friends”

o

Konzerterlebnisse vom Feinsten

jedes Mal garniert mit appetitanregenden Zutaten:

Meisterkurse mit
Peter Holtslag, Marion Verbruggen, Anneke Boeke,
Rainer Zipperling, Ketil Haugsand

Einfithrungen mit Paul Leenhouts und Karsten Erik Ose
Workshops mit Nadja Schubert und Geri Bollinger

Instrumentenvorfihrungen
mit Tim Cranmore und Kiing Blockfltenbau

Reparaturen vor Ort
mit Ralf Ehlert und Moeck Music

(&

Interesse?
Wir informieren Sie ausfihrlich!

early music im Ibach-Haus
WilhelmstraBe 43 - 58332 Schwelm
Telefon 02336-990290 - Fax 02336-914213
Mail: early-music@t-online.de

der Oboe besonders unangenehm seien und sich dann den
Spaf erlaubt, genau cine dieser, nimlich d*-gis', in Salo-
mes Tanz an prominenter Stelle einzufiigen. Auch fiir die
Soliim Rosenkavalier, 1. Akt, Ziffer 13 (Vogelgezwitscher)
und Ziffer 271, soll Flemming Pate gestanden haben.

19 Gebr. Monnig, Oboe-Bau und ,,Abstimmung®, in: Die
Oboe, Nr.6, 1930, 5.94. Siehe dazu auch: Gleiflberg, A.:
Eine wichtige Anfrage zur einheitlichen Klappenanlage,
in: Die Oboe, Nr.3, $.31; und Joppig, G.: Die Entwick-
lung der Uoppclmhrl\hlt—[I1h‘t|‘L1|‘ncnlc, Frankfurt, 1980,
S. 50.

20 Lauschmann, R.: Etwas tiber die Bariton-Obaoe, in: Die
Oboe; Nr. 3, S. 30

21 Gebr. Monnig: Oboe-Bau und , Abstimmung®, in:
2.2.0. Nr.§, 1930, S. 94f.

22 3,2.0.,Nr. 1,1928,8. 12

23 W. Heintze: Das Oboerobr, die Seele des Oboeblisers,
cbda, 8.3

24 Flemming spielte beim 1. Bachfest der Bachgesellschaft
am 22.3.1901 in der Sing-Akademie unter Leitung von .
Joachim den Solopart im 1. Brandenburgischen Konzert
(JB Okt. 1896 — Okt. 1897). Konkrete Hinweise auf Kon-
zerte mit anderen Kiinstlern waren nicht zu ermitteln.

25 Offenbar war ein weiteres Heft geplant

26 Erinnerung von R. J. Koch

27 Erinnerung von W. Schulz, anderen Angaben zufolge
litt er an schwerer Paniritis.

28 Jungchen, du beseelst ja Deinen Ton!* Erinnerung
von R. J. Koch

29 Aussage von R. J. Koch

30 Lauschmann, E.: Richard Lauschmann zum 100. Ge-
burtstag. Leben und Wivken eines Musikers von Elisabeth
Lasschmann. Eigenverlag. 1989, Kap. Berlin 1942 - 1945,
$.30

31 Die Mundstiicke wurden mir freundlicherweise von
Martin Schie, Duisburg, zu Verfligung gestellt.

32 Bei einer Gesamtlinge von 72.7 mm wurden 47er Hiil-
sen verwendet, das Holz ist in der Mitte auf 0.57 - 0.58
ausgehobelt, die Spitze des Rohres 7.15 breit, die Bahn
10.5 lang. Der Bahnverlauf entspricht mit einer Dicke an
der Ansprache von 0.10 - 0.12, am Herz mit ca. 0.40 weit-
gehend der von K. Michel, Hannover, hergestellten soge-
nannten ,Schellenberger-Schablone®,

33 Zu seinen Schiilern allein der letzten Jahre zihlen ne-
ben dem Dirigenten Volker Wangenheim, Gerhard
Stempnik (Berliner Philharmoniker), Werner Schulz
(Rundfunkorchester Ostberlin, Staatskapelle Dresden,
Giirzenich-Orchester Koln, WDR), Rolf Julius Koch
(Radiosinfonie-Orchester Berlin, SWF Kaiserslautern).
Aus der Vorkriegszeit unter vielen anderen Willi Meyer
(Berliner Staatsoper, spiter WDR), Walter Loescher
(Staatsoper Berlin, spiter Dusseldorfer Symphoniker).0

VERKAUFE
Fagott (W. Heckel, ca. 1895)
Fagott (V. Mahillon, ca. 1870)
Oboe (Th. Poppe, nach 1900)
Querfléte (Ch. J. Sax, um 1825)
Frdl. Angebote unter Chiffre 100/2002
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