Markus Bartholomé

Marginalien zu Markus Zahnhausens Horns of Elfland fiir Tenorblockflote solo

Der Miinchner Komponist und Blockflétist Mar-
kus Zahnhausen ist in den letzten Jahren immer
wieder mit Stiicken fiir Blockflote allein hervorge-
treten: dem Zyklus Jabreszeichen (1989-91), der
Sonate Musica inquieta (1990), der Sammlung Flan-
to dolee solo (1988-90), Lyrische Szenen (1992), Lux
aeterna (1994) und Russische Skizzen (1997). Zwar
folgen all diese Kompositionen einer cinheitlichen,
sehr personlichen Stilsprache — nichts desto trotz
steht jede fiir sich, ist aus einer eigenstindigen mu-
sikalischen Ideenwelt entwickelt. Letzteres bewie-
sen mir erneut meine ersten Begegnungen mit
Zahnhausens jiingstem Stiick fiir Tenorblockfléte
solo, Horns of Elfland" aus dem Jahr 1999. Obwohl
ich mir zusammen mit dem Komponisten schon
fast alle Werke fiir Blockfléte aus der Werkstatt
Zahnhausens erarbeitet hatte, zeigte hier bereits der
erste Eindruck des Notenbilds, dass ich vor vollig
neue Probleme gestellt war. Der entscheidende
Unterschied zu den vorangegangenen Stiicken ist
wohl, dass die Form bei Horns of Elfland nicht auf
den ersten Blick zu iiberschauen ist, die musikali-
schen Ereignisse zunichst ohne klar erkennbare
[in[wick]ungsguschichtc nebeneinander zu stehen
scheinen. Wie sehr jedoch auch diese Komposition
einer stringenten formalen Dramaturgie folgt,
wurde mir bei meiner weiteren Beschiftigung bald
klar. Nach einigen Auffiihrungen des Stiicks und zu-
letzt einer CD-Aufnahme? machte ich im Folgen-
den einige meiner Erfahrungen festhalten. Ich habe
dabei nicht die Absicht, eine ,vollstindige® wissen-
schaftliche Analyse zu liefern, sondern beschrinke
mich auf einige genauere Blicke, die hotfentlich zur
weiteren, eigenen Beschiftigung ermuntern kénnen.

"BURR Hans Coolsma

s

A

- Die neue Generation Blockfloten

~ hohe Zuveriassigkeit und leichte Ansgprache
* Coolsma Modelle eine Garantie von 4 Jahren
 Fragen Sie Ihr Fachgeschiift

TIBIA 2/2003

‘Daumenlochbiichse (alle Coolsma und Conservatorium Modelle).

o Fragments in Memory of Benjanun Britten® — die
Hommage im Untertitel weist zugleich auf die Her-
kunft der poetischen Idee, der die Komposition ih-
ren Namen verdankt. Das Bild der zarten Horner
Elflands entstammt dem Nocturne aus Brittens Sere-
nade fiir Tenor, Horn und Streicher op.31 (1943), in
dem Britten ein in Alfred Lord Tennysons Verser-
zihlung The Princess eingeschobenes Gedicht ver-
tonte, dessen zweite Strophe mit den Versen beginnt:

O hark, O hear, how thin and clear,
And thinner, clearer, )’}r rther gm}r g!
O sweet and far from cliff and scar

The borns of Elfland faintly blowing!

Thin, clear und sweet, die Adjektive, mit denen der
Klang jener mirchenhaften Instrumente umschrie-
ben ist, kénnten auch zur Beschreibung der Block-
flote dienen — man denke nur an die Bezeichnung
Lsiiffe Flote® in den meisten romanischen Sprachen.
Die Komparative thinner, clearer des zweiten Ver-
ses finden sich im Klangbild der Komposition
durch den hiufigen Gebrauch des Flageolett-
Registers.

Die letzten beiden Verse der oben zitierten Strophe
aus Tennysons Gedicht lauten:

Blow, let us hear the purple glens replying:

Blow, bugle; answer, echoes, dying, dying, dying.
So wie das Gedicht in allen drei Strophen die Idee
des langsam ersterbenden Widerhalls in einem vari-
ierten Refrain aufgreift, ist auch in Zahnhausens
Komposition der Topos der antwortenden und er-
sterbenden Echos in unterschiedlicher Ausfor-
mung stindig prisent.
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Der Untertitel, Fragments, verweist zudem auf die
formale Besonderheit des Werks: Die Abfolge der
musikalischen Ereignisse ist durch auflergewohn-
lich viele Pausen unterbrochen. Stellenweise um-
rahmen nur einzelne Téne die Stille. Dies erschwert
cinen ersten gliedernden Uberblick — eine Struk-
turbeschreibung der Komposition entlang der
zeitlichen Abfolge ergibt eine uniiberschaubare
Aneinanderreihung von kurzen Taktgruppen,
manchmal einzelnen Takten. An der Oberfliche ist
somit kein einfach nachzuvollziehender formaler
Plan erkennbar, der die innere Logik der musikali-
schen Abliufe erliutern kénnte. Dies sollte bei ei-
nem Stiick, das mit ,,Fragmente“ tiberschrieben ist,
zunichst nicht verwundern. In anderen, ihnlich
betitelten Kompositionen - Blockflétsten seien
etwa an Shinoharas Fragmente aus dem Jahr 1968
erinnert — ist die freie Formbildung ja gerade das
Programm. Die Vermutung liegt also nahe, auch
Horns of Elfland folgte einem solchen aleatori-
schen Modell. Gegen eine solche Einordnung
spricht aber, dass der Hérer planvoll, in einer Ent-
wicklung vom Beginn tiber einen Hohepunkt zum
Schluss gefithrt wird. Zudem lisst die Notation kei-
nen Raum fiir Zufille. Selbst die Dauer der Stille
zwischen den einzelnen Klangereignissen ist exakt
festgehalten: so sind etwa manche der ganztaktigen
Pausen mit Fermate versehen, andere nicht; auch
die hiufige Verwendung von a tempo iiber einem
Pausentakt deutet auf eine genaue Planung der mu-
sikalischen Zeitverliufe durch den Komponisten.

Wenn also die formale Struktur in Horns of Elfland
gerade nicht dem Zufall oder der Intention des
Spielers iiberlassen bleibt, so bedeutet dies wohl,

dass das Stiick trotz der Bezeichnung Fragmente ei-
nem Konzept von Musik als rhetorischer Kunst
verpflichtet ist: einer ,Klangrede®, deren Aussage
nur durch eine klare Darlegung und Disposition
der Argumente verstindlich wird. Diese Tatsache
ist fiir den Zuhorer zwar nur unbewusst — dennoch
klar wahrnehmbar. Dem Spieler aber, der beginnt,
sich mit dem Stiick auseinanderzusetzen, ist eine
genauere Sicht auf die kompositorischen Entwick-
lungen notwendig. Im Folgenden méchte ich des-
halb versuchen, einen grofleren Uberblick tiber die
musikalischen Zusammenhinge zu skizzieren.

Das musikalische Material besteht aus drei unter-
schiedlichen Motivgruppen, die sich in Klang, Be-
wegung und Affekt klar voneinander abgrenzen -
durch drei unterschiedliche Tempo- bzw. Vor-
tragsbezeichnungen jeweils angezeigt:

1. Adagio amabile ist klanglich durch das Flageo-
lettregister gekennzeichnet. Durch Triller und tril-
lerdhnliche repetitive Figuren wird das Tetrachord
a'-h'-cis’-d* ausgefiillt. Die stufenweise Abwirts-
bewegung zum a' hin in Take 18ff. entspricht einer
Tenorklausel im tonal-gebundenen Zusammen-
hang: 3-2; 4-3-2-1 (vgl. Notenbeispiel INB] 1). Da-
durch wird a'als Grundton eines Ausschnitts der
A-Dur-Skala etabliert. Diese eindeutige Hierarchie
der Tonstufen und die ruhige, in ganzen Takten ge-
hende Bewegung verleiht der Adagio-Gruppe
einen entspannten, abgeklirten Charakter. Die Fla-
geolett-Triller durchziehen das Stiick mit unbe-
irrter Gleichmut: ein zwar nur stellenweise horba-
res, im Hintergrund jedoch stindig gegenwirtiges
Klangband, wie es auch die vollstindige Bezeich-
nung Adagio amabile, quasi da lontano sugge-
riert. (vgl. NB 1)

2. Presto leggiero: hier dringt
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Reihung von Quintspriingen gebildet. Das Material
der Takte 6 und 7 ist durch zwei zunichst zuein-
ander widerspriichlich scheinende Bezichungs-
muster verbunden, nimlich Wiederholung und
Gegenliufigkeit: In Rhythmik und Richtung ist
zwar fis'-h'-¢* in Takt 7 als Sequenz abgeleitet von
c'-g'-d? in Takt 6. Doch zugleich wird das zweima-
lige Aufsteigen im Quintraum (c-g-d) mit zwei ab-
steigenden Quintschritten (fis-h-¢) beantwortet.
Die dazwischen liegende Quintstufe a ist aus-
gespart und wird erst im folgenden Adagio-Ab-
schnitt erreicht (vgl. NB 2a). Diesen Schritt zeigt
auch die weitergehende Sequenzierung des Presto-
Materials an spiterer Stelle (vgl. NB 2b). Die Ton-
folge gewinnt also ihre Energie zum einen aus der
tonalen Spannung der Quintschritte, zum andern
aus der Sequenzierung des melodischen Materials.

NB 2a
o Prestoleggiero o ca. 208 Adagio amabile
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3. Lento serioso zeichnet sich zuerst durch das
tiefste Register aus. Den Affektgehalt charakteri-
siert ein chromatischer Halbtonschritt — von jeher
Symbol fiir Klage, Seufzer — aus dem sich dann die
weitere Entwicklung des Fragments motiviert.

Das Lento-Bruchstiick kann, bei allen Unterschie-
den der Affekte, als eine Verarbeitung von Material
der beiden vorangegangenen Fragmente gedeutet
werden: der Triller auf cis' (Takt 29) als Variante des
anfinglichen Flageolett-Trillers auf cis’, die halbe
Note ¢' (Takt 26) als eine Augmentation des Be-
ginns des Prestos in Takt 6. (vgl. NB I und 2)

Nur vom Notentext her gesehen mag letzteres viel-
leicht etwas weit hergeholt wirken. Der Hérer ist
jedoch durch den Anschluss vom Adagio zum
Presto Takt 6 in seiner Erwartung vorgeprigt, so
dass er bei der ersten Wiederholung des Tons ¢' in
Takt 26 zunichst eine Variation des vorher Gehér-
ten vermutet und keinen neuen Abschnitt erwartet.

Die drei Gruppen sind also durch ein feines Netz
motivischer und tonaler Beziehungen miteinander
verbunden. Ist dies schon in ihrer urspriinglichen
Form erkennbar, so werden im Verlauf der Kom-
position diese Beziige immer deutlicher. In den ers-
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ten 80 Takten werden Adagio, Presto und Lento in
unterschiedlichen Kombinationen gegeneinander
gestellt, wobei jede Gruppe die Moglichkeiten thres
Ton- und Klangvorrats auslotet. In den Takten 81-
104 beherrscht dann Presto fiir lingere Zeit das
Geschehen: sein melodisches und rhythmisches
Potential blitht in einer burlesco-Linie (Takte 92ff.)
auf, die jedoch schon im Takt 97 ihr Ende erreicht
(vgl. NB 3a). Die Melodie beharrt auf ithrem Spit-
zenton h* und findet keine Fortfithrung, verliert
sich stattdessen in einer signalartigen Repetition
der Sexte d” - h’. Die grofite Ausdehnung des Pres-
to leggiero fiihrt also zugleich zu einem krisenhaf-
ten Zusammenbruch seiner Entwicklung, die von
dort aus riickwirts verliuft: In den folgenden Tak-
ten wird das Sextmotiv immer wieder aufgegriffen
und dabei stetig verkleinert, zuerst durch eine ver-
ringerte Anzahl der Repetitionen, dann durch die
niedrigere dynamische Stufe — aus £ marcato wird

-qf(vgl‘ NB 3b). .
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Diese verkleinernde Wiederholung in Beispiel 3b
zeigt besonders augenfillig das dem ganzen Stiick
zu Grunde liegende Echo-Topos: die beiden einge-
lagerten Adagio-Takte 105 und 110 reagieren sub-
til auf die beharrliche Wiederholung der Sexte d* -
h?. Das Dreiton-Motiv h' - ¢* - d* in Takt 105 wird
zum Komplementirintervall der Sexte d* - b?, das
heiflt zur Terz h' — d? in Takt 110 reduziert. Dieses
Terzpendel wird dann wiederum spiter in den
Terztrillern des Lento serioso (Takte 116ff.) ins
Dramatische gewendet aufgegriffen. ,Echo® also
nicht nur als Wiederholung auf einer leiseren
dynamischen Stufe, sondern als Widerhall von Ver-
inderungen eines Fragments im konkreten musi-
kalischen Material eines benachbarten. Die Bezie-
hungen, die wir schon in der Anfangssituation
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Hohepunkt, von dem aus die
Konstruktion des  Stiickes
schrittweise zuriickgebaut wird.
Nachdem sich die Trillerketten
in einer chromatisch-gequilten
Melodie bis zum gis* hochgear-
beitet haben, bleiben sie dort
whingen® und reiflen im /f ab.
Diese Spannung bleibt unaufgeldst: der folgende
Flageolett-Triller auf a' liefert zwar die der Sequenz
entsprechenden Tonstufe, aber in einem véllig un-
erwarteten dynamischen und klanglichen Bereich,
der Hérer wird in seiner Erwartung enttduscht.
Eine dhnliche Situation wie bei der Beantwortung
des Presto in Takt 9 (vgl. NB 2a), jedoch um ein
vielfaches spannungsreicher und dramatischer. Von
diesem Zeitpunkt der gréfiten Konkretisierung des
musikalischen Materials kehrt die Musik zu ihrer
fragmentarischen Ausgangsform zuriick. Es ist
aber nicht einfach eine Riickkehr zum Anfang, son-
dern vielmehr eine Metamorphose, bei der sich die
anfinglichen Gegensitze zum Ende hin aufheben:
Zu Beginn des Stiickes definieren die beiden Sphi-
ren Adagio amabile und Lento serioso einen kla-
ren Gegensatz, der sich in ithren unterschiedlichen
Tempobezeichnungen manifestiert. In den Takten
124-153 dagegen verschmelzen diese beiden Spha-
ren miteinander: der nur mit Adagio tiberschriebe-
ne Abschnitt verarbeitet die Motivik beider Grup-
pen in eciner stufenweisen Dekonstruktion. Im
Notenbeispiel 4 ist dies an den stetig kleineren No-
tenwerten der Triller auf f' und a' sowie den kiirzer
werdenden Sechzehntel-Sextolen zu erkennen.

Auch die charakteristische Chromatik des Lento
serioso wird schrittweise in das Material des Adagio
amabile integriert. Endpunkrt dieser Entwicklung ist
der Triller auf b' Takt 177, der durch seine unge-
wahnliche Bezeichnung per se hervorgehoben ist.
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Ahnliches wie mit den Gruppen
Adagio und Lento geschicht in
den letzten Takten mit der Kom-
bination von Adagio und Presto.
Hier kommt es im letzten Ton h
sogar zu einer materiellen Ver-
schmelzung der unterschiedlichen
Sphiren. Das h* des Presto-Teils
findet seinen Widerhall im zwei
Oktaven nach unten versetzten
Flageolett. Dieser einzelne Ton ist
Endpunkt aller dret Motivgrup-
pen: als Rest einer Motivabspal-
tung dem Presto-Teil entstam-
mend, durch Flageolet-Klang
sowie Tempobezeichnung dem
Adagio zugehorig, das tiefste Re-
gister dagegen wurde im bisheri-
gen Verlauf des Stiickes mit Lento
serioso identifiziert (vgl. NB 5).
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Vereinfacht lisst sich die Gesamtdramaturgie der
Komposition etwa wie folgt zusammenfassen: Aus
einem fragmentarischen Anfang konkretisieren
sich lingere Passagen heraus, die in ihrer extrems-
ten Steigerung krisenhaft eine gegenliufige Ent-
wicklung motivieren. Das musikalische Material
wird danach stetig verkleinert, dabei zugleich im-
mer enger aufeinander bezogen: die Grenzen zwi-
schen den einzelnen Bruchstiicken verschwimmen,
die Gegensitze losen sich in der Stille auf.

Meine Uberlegungen michte ich mit einigen Ge-
danken zu technischen Problemen und zur Inter-
pretation abschlieflen, wobei ich mich sowohl auf
die Analyse als auch auf eigene Erfahrungen bei der
Erarbeitung des Werks stiitzen mochte. Technisch
bereitet das Stiick zunichst keine grofieren Schwie-
rigkeiten, aufler der Bewiltigung der grofien dyna-
mischen Bandbreite. Vor allem das Flageolett bedarf
in jedem Fall einiger Ubung, auch wenn es auf den
meisten Tenorblockfléten recht stabil funktioniert.
Um ein Absterben oder Ausbleiben einzelner Tone
zu vermeiden, sollte man versuchen, sich die Flageo-
letttriller und -figuren schrittweise zu erarbeiten:
fiir jeden einzelnen Ton muss man die Einstellungen
erspiiren, die es ermdglichen, thn klar zu artikulie-
ren. Dazu bedarf es eines exakten Zusammenspiels
zwischen Luftmenge, Mundraumstellung und
schneller Offnung des Luftstroms. Die weit ver-
breitete Vorstellung eines , Anstoflens® der Tone
hilft hier nicht weiter, da eine explosionsartige Off-
nung keine Kontrolle des minimalen Luftstroms er-
laubt. Gerade die kurzen Noten am Ende des Stiicks
sgesucht® werden, sondern miissen
prompt zur Verfiigung stehen, damit man den syn-
kopischen Rhythmus darstellen kann. Danach soll-
te der Wechsel von ,normalem® lauterem Spiel und
dem Flageolettregister trainiert werden. Hierbei ist
es hilfreich, zunichst von einem méglichst stufen-
losen Atem-Glissando vom Forte-Ton ins Flageo-
lettregister auszugehen, dieses dann Schritt fiir
Schritt schneller auszufithren und zu verkiirzen,
und erst zum Schluss die Zunge in den Ubeprozess
zu integrieren. Bei allen anfinglichen Problemen
bleibt die gute Nachricht: ,Uben hilft!

Wie schon erwihnt, hilt Zahnhausens Notation die
rhythmischen Verhiltnisse bis in die Pausen sehr
genau fest. Ich denke, dass dies dem Spieler eine
groffe Hilfe ist. Nur wenn man einem inneren Puls
folgt, kann beim Horer der Eindruck einer durch-
laufenden Entwicklung entstehen. Dies bedeutet
natiirlich nicht, dass nicht alle Moglichkeiten der

kénnen nicht
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agogischen Gestaltung ausgeschopft werden sol-
len. Jedoch darf die fragmentarische Oberfliche des
Notenbilds nicht dazu verleiten, die einzelnen
Kangereignisse in einem zufilligen Verhiltnis
nebeneinander zu stellen. Timing und Agogik miis-
sen stets an der eigenen analytischen Beobachtung
der Komposition gemessen werden. Ein grofer
Genuss fiir den Spieler ist es dabei, die akustischen
Verhiltnisse in verschiedenen riumlichen Situatio-
nen in seine Gestaltung einzuplanen. Mit wenigen
Mitteln kann die Aufmerksamkeit der Horer auf
das musikalische Geschehen von Echo und Sulle
gelenkt werden. Im Vorwort erwihnt Zahnhausen
dahingehend auch die Méglichkeit der gestischen
Unterstreichung der verschiedenen Ebenen der
Komposition. Dabei meint er aber wohl kaum eine
schematisch gestaltete Geste fiir jede der drei Ebe-
nen, sondern cher den Versuch, das Publikum
durch die Kérpersprache zu einem sensiblen Nach-
spiiren der musikalischen Erzihlung zu fithren.
Das Besondere an einer Auffithrung von Horns of
Elfland ist fiir mich die selten so klar wahrnehm-
bare Gleichzeitigkeit von Produzieren und Reagie-
ren: zum cinen lenkt und gestaltet der Interpret den
musikalischen Fluss, zum anderen hat er dabei stets
das eben Gehérte im Kopf und reagiert wie ant-
wortend auf die vorangegangenen Klangereignisse
— Echo und Widerhall in den verschiedenen musi-
kalischen Ebenen werden zum spannungsvollen,
hier und jetzt entstehenden Ereignis. Horns of Elf-
land stellt an jeden konzertierenden Blockflotisten
vielfiltige Herausforderungen. Die individuelle
Qualitit der Komposition und ihre subtile Klang-
sprache werden wohl manches im Konzertpubli-
kum immer noch verbreitete Vorurteil iiber zeitge-
nossische Blockfltenmusik widerlegen konnen.

Wir danken dem Schott-Verlag, Mainz fiir die Genehmigung zum
Abdruck der Notenbeispiele.

ANMERKUN
I yerdffentlicht im Schott-Verlag, Mainz (OFB 198)
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