Christian Schneider

Paul Wieprecht und die Wiederentdeckung der Oboe d’amore in Deutschland

Bereits drei Jahre nach Griindung der ,Schule fiir
Instrumentalmusik® in Berlin wurde Paul Wiep-
recht, Solooboist der Koniglichen Kapelle zum
Herbst 1872 im Alter von knapp 33 Jahren als ers-
ter Lehrer fiir Oboe, zunichstals ,, Hiilfslehrer®, an
dieses Institut berufen. Es sollte 1888 in ,,Kdonig-
liche Akademische Hochschule fiir Musik® umbe-
nannt werden.

Ungliicklichen Umstinden ist es zuzuschreiben,
dass Informationen iiber das Leben Paul Wiep-
rechts lediglich sparlich erhalten sind. Seine Perso-
nalakte im Archiv der ehemals Kéniglichen Hoch-
schule erweist sich — gerade im Vergleich zu der
seines Amtsnachfolgers Fritz Flemming — als
duflerst karg, alle entsprechenden Unterlagen sei-
nes Hauptarbeitgebers, der Koniglichen Oper, spa-
ter Staatsoper Unter den Linden, sind durch
Kriegseinwirkungen vernichtet. So kénnen wir
iiber Paul Wieprechts Studienzeit nur spekulieren,
haben keine Kenntnisse vom Zeitpunkt seines Ein-
trittes in die Konigliche Kapelle, und auch tiber
seine familidren Verhiltnisse wissen wir wenig.
Wieprecht besal grofle kiinstlerische Potenz, fiir
Philipp Spitta gehorte er ,anerkanntermafien zu
den ersten unter den Oboeblisern unserer Zeit“!,
und doch konnte er sich nie vollig aus dem Schat-
ten seines beriithmten Onkels, des Reformators der
Preufischen Militirmusik, Wilhelm Ferdinand
Wieprecht, 16sen. Alle Lexika der Zeit widmen
Wilhelm Ferdinand ausfiihrliche Artikel, Paul wird
allenfalls am Rande erwihnt. Und so ist es wohl
auch kein Zufall, dass der Umschlag seiner Perso-
nalakte an der Hochschule nicht den Eintrag
»Wieprecht, P.%, sondern die Initialen seines On-
kels ,, Wieprecht, W.“ aufweist.

Paul Wieprecht entstammte einer alten Musiker-
familie: sein Groflvater, Stadtmusikus zu Aschers-
leben, hatte zwei Sohne, Wilhelm Ferdinand, geb.
10. August 1802, und Friedrich, geb. 31. Mirz
1804, Vater von Paul, die er in den ersten Jahren
musikalisch selbst ausbildete.

Wilhelm Ferdinand machte zunichst beim Vater
eine Lehre als Stadtpfeifer mit dem Hauptgewicht
auf Violine, vervollkommnete sich bei Konzert-
meister Haase in Dresden, wurde dann Mirtglied
des Gewandhausorchesters und 1824 der Kénig-
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Paul Wieprecht. Solooboist der Kgl. Oper Berlin und
Mirtglied im Nibelungenorchester, Bayreuth 1876.
Nationalarchiv der Richard-Wagner-Stiftung, Bayreuth

lichen Kapelle in Berlin. Eine groffartige Karriere
als Militirmusiker schloss sich an, er wurde ,,Ge-
neraldirector der Preuflischen Militirmusik und
lie nicht nur die gesamte preuflische Militairmusik
reformieren, sondern auch durch zwei ehemalige
Schiiler das tiirkische Militirmusikwesen und das
des mittelamerikanischen ,, Freistaates Guatimala“?
organisieren. Vor allem aber setzte er sich ein zu-
sitzliches Denkmal mit der Erfindung wichtiger
Blechblasinstrumente (s.u.).

Friedrich ging nach seiner Lehre beim Vater zu
weiterer Ausbildung nach Ballenstaedt zum Hof-
musikus Bosse. 1823 wurde er Oboebliser im Mu-
sikcorps des Kaiser-Franz-Grenadier-Regiments
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zu Berlin. Zusatzlich nahm er auch hier noch
Unterricht bei Kammermusikus Hambuch. 1829,
fiinf Jahre nach seinem ilteren Bruder, trat auch er
der Koniglichen Kapelle als Kammermusikus bei.
Im Tonkiinstler Lexikon Berlins von Carl Freiherr
von Ledebur finden wir einen lexikalischen Hin-
weis auf den am 28. Oktober 1839 in Berlin gebo-
renen Sohn Paul: ,(Friedrich Wieprecht) gilt fiir
einen der ausgezeichnetsten Virtuosen auf seinem
Instrument, lisst sich aber selten als Concertbliser
héren. Er beschiftigt sich viel mit dem Verfertigen
der Oboemundspitzen, die sehr gesucht und selbst
bis nach Indien verschickt werden. Sein Sohn ver-
spricht ebenfalls ein trefflicher Oboebliser zu wer-
den.<3

Paul, so kann man mit Sicherheit vermuten, wird
seine Ausbildung zum Oboisten beim Vater in Ber-
lin erhalten haben und trat wohl Anfang bis Mitte
der 60er Jahre als Oboist in die Konigliche Kapel-
le ein. 1872 wurde er dann, wie oben erwihnt, als
erster Oboenlehrer an die drei Jahre zuvor gegriin-
dete ,Schule fiir Instrumentalmusik® berufen. Als
1876 zum ersten Mal die Bayreuther Festspiele und
zur Einstudierung der ersten zyklischen ,Ring®-
Auffithrungen im Sommer zuvor mehrere Wochen
Proben stattfanden, wurden allein 26 Musiker aus
der Koniglichen Kapelle fiir dieses fiir die Opern-
geschichte epochale Ereignis verpflichtet, unter
ithnen auch Paul Wieprecht. Dieser Tatsache ver-
danken wir sein einziges bekanntes Bild: auf einer
Gedenktafel mit den Kiinstlern des ,,,Nibelungen’-
...Orchesters“ Bayreuth 1876 findet sich in un-
mittelbarer Nihe des zentralen Konterfeis von Ka-
pellmeister Hans Richter ein Portrait von Paul
Wieprecht im Alter von 37 Jahren (s. Abb.).* Noch
einmal, 1888, wirkte Wieprecht bei den Bayreuther
Festspielen mit. Fiir seine hervorragenden Leistun-
gen dort erhielt er die ,Koniglich Bayerische Gol-
dene Medaille fiir Kunst und Wissenschaft® verlie-
hen.

1879 wurde Wieprecht an der Hochschule zum
sauflerordentlichen Lehrer” ernannt. Bereits zwei
Jahre zuvor, 1877, hatte er im Verlag Johann André,
Offenbach, das erste methodische Lehrwerk fiir
Oboe, Garniers Méthode raisonnée pour le Haut-
bois, Paris (ca.1800), in einer gekiirzten und um
einige Etiiden von C. Besozzi und C. A. Braun er-
ginzten, abgewandelten deutschen Version als sein
op. 7 verdffentlicht.> Warum Wieprecht sich nicht
der deutschsprachigen , Theoretisch praktische[n]
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OBOE SCHULE® von Joseph Sellner, ca. 1825 in
Wien erschienen, bediente, die dann, ebenfalls ge-
kiirzt, 1908 als op. 8 von Richard Rosenthal verof-
fentlicht wurde, bedarf noch der Klirung. Eine
denkbare Theorie ist, dass eine zweisprachige Ver-
sion der Méthode Garniers in franzésisch und
deutsch, die kurz nach 1800 bei André erschienen
war, moglicherweise im Verlag noch zur Verfiigung
stand. Weitere Opera Wieprechts sind bislang nicht
nachweisbar.

Wieprecht war ein hochangesehener Kiinstler und
Kollege. Um seinen Ruf aufzuwerten, reichten
1888 die beiden Direktionsmitglieder der Musik-
hochschule, der Komponist Woldemar Bargiel und
der Musikwissenschaftler und Bach-Biograph
Philipp Spitta, ein Gesuch beim ,Ministerium der
geistlichen, Unterrichts- und Medicinal-Angele-
genheiten® einb, mit dem Ziel, Wieprecht den Pro-
fessorentitel verleihen zu lassen, ein Antrag, der im
Mai 1889 jedoch abschligig beschieden wurde.
1890 erfolgte in der Kapelle seine Ernennung zum
»Koniglichen Kammervirtuos®. Ein erneuter Ver-
such, ihm zum Professorentitel zu verhelfen, dieses
Mal durch ein Gesuch an das Kénigliche Kriegs-
ministerium vom 28. April 1890, fiihrte schlieflich
- allerdings erst am 30. Juli 1892 - zur Ernennung’
und damit zum gewtinschten Erfolg. Zih sich hin-
ziehende Berufungen sind, wie man sicht, keine
Spezialitit unserer Zeit, sondern waren auch im
ausgehenden 19, Jahrhundert gang und gibe.

Wann genau und warum Wieprecht seine Orches-
terlaufbahn vorzeitig mit 52 Jahren beendete, wis-
sen wir nicht. Jedenfalls wird im ,Jahres-Bericht
tiber die mit der Kéniglichen Akademie der
Kiinste zu Berlin verbundenen Lehr-Anstalten fir
Musik, betreffend den Zeitraum vom 1. October
1891 - 1. October 1892“ Paul Wieprecht als “Ko-
nigl. Kammervirtuose a. D.“ aufgefiihrt.®

Die Studentenzahlen im Fach Oboe schwankten in
den ersten beiden Jahrzehnten zunichst zwischen
eins und vier, ab 1890 dann wurden es mit Otto
Bartelt, August Bormann, Julius Klippe, Theodor
Menge und Ernst Antem fiinf, zu denen 1891 noch
Ferdinand Liepe und 1892 Fritz Flemming, Paul
Grimmig und Reinhold Meyer hinzukamen. Auch
als Padagogen schitzte Spitta Wieprecht sehr: ,Er
hat sich als vorziiglicher Lehrer bewihrt. Die
Mehrzahl der in der Konigl. Kapelle angestellten
Oboer ist aus seiner Schule hervorgegangen; nicht
weniger hat er bei den zur Kéniglichen Hochschule
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commandirten Militirmusikern, welche die Oboe
d|s Hauptinstrumcnt crwiih]t hn'(lerl, \'Ortrofﬂicl‘lc
Resultate zu erzielen gewusst.” Ja, dariiber hinaus:
»Unbedenklich diirfen wir es aussprechen, dass
keiner der iibrigen an der Hochschule wirkenden
Lehrer fiir Blasinstrumente den P. Wieprecht an
kiinstlerischer Bedeutung erreicht.“?

Die Zahl seiner Schiiler scheint Wieprecht nicht be-
lastet zu haben — ganz anders erging es spiter sei-
nem Nachfolger Flemming, der gezwungen war,
stindig zwischen seinen Titigkeiten im Orchester
und an der Hochschule zu lavieren. Wieprechts
Lehrauftrag wurde ab 1. Mai 1892 um das Fach
Bliser-Ensemble mit sechs Stunden erweitert, da-
von entfielen 4 Stunden auf den Unterricht fiir
Oboe d’amore, zwei auf Bliserensemble. Zusitz-
lich unterrichtete er auch Englischhorn.

[m Alter von nur 55 Jahren erlag Wieprecht am 7.
Dezember 1894 um 12.30 Uhr wihrend des Unter-
richtes an der Musikhochschule einem Herz-
schlag!®. Er wurde am 10. Dezember unter grofler
Anteilnahme seiner Kollegen, besonders aber auch
der Studenten, beerdigt, wie ein Aushang an diesem
Tage erhellt. Der Unterricht falle wegen der Beer-
digung zwar von 1 bis 5 Uhr aus, doch ,in der
Orchester-Stunde, deren Anfang von 4 auf 5 Uhr
verschoben ist, darf niemand fehlen. Berlin, den
10. December, (gez.) Schulze“11,

Wieprecht und die Oboe d’amore

In der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts erwachte das
Interesse an dem, was wir heute als ,,Alte Musik®
bezeichnen.

Mendelssohns Auffithrungen der Matthduspassion
von Johann Sebastian Bach (Berlin 1829 und Leip-
zig 1841) hatten hier den wichtigsten Anstoff an der
Wiederbelebung der Werke des Thomaskantors
gebildet, die, von Deutschland ausgehend, auch das
curopiische Ausland (Auffihrungen der Mat-
thiuspassion etwa in London 1854, Kopenhagen
1875, Paris 1888) erfasste. Zwischen 1851 und 1899
erschien die 1. vollstindige und kritische Gesamt-
ausgabe seiner Werke. Bach—Vereine entstanden in
vielen Stidten, wobei zunichst das Vokalwerk im
Zentrum des Interesses stand. In dem Bemiihen um
eine angemessene Interpretation kam es bald zu
heftigen Kontroversen, bei denen Fragen zur Aus-
arbeitung des Accopagnements, zum Problem der
Continuo-Besetzung und die Schwierigkeiten mit
aufler Gebrauch gekommenen Originalinstrumen-
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ten im Vordergrund standen.!? Robert Franz,
Moritz Hauptmann, Wilhelm Rust und vor allem
Philipp Spitta, um nur einige zu nennen, waren Per-
sonlichkeiten, die sich aus unterschiedlichsten
Positionen fiir das Werk Bachs einsetzten.

Als einer der Hauptverfechter einer authentischen
Auffithrungspraxis galt der Musikwissenschaftler
und Bach-Biograph Philipp Spitta (1841-1894), der
als Mitarbeiter an der Gesamtausgabe der Werke
Bachs auch an deren Wiederbelebung mafigeblich
beteiligt war.

Der 1875 ins Leben gerufene Leipziger Bach-Ver-
ein, dessen Griindungsmitglied Spitta war, hatte
sich ,,die gewissenhafteste Beobachtung der Origi-
nalgestalt, sowie eine lebendige Vorstellung von
den Bedingungen, unter welchen die Werke ent-
standen® zum Ziel gesetzt und wurde zu einer
wichtigen Siule der Bach-Rezeption.!3 Als im sel-
ben Jahr Joseph Joachim Philipp Spitta als adminis-
trativen Direktor an die Kénigliche Hochschule
fiir Musik Berlin berief, konnte Spittas Engagement
fiir das Bachsche Werk auch fiir das Berliner
Musikleben nicht ohne Folgen bleiben. Bald ver-
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anstaltete er regelmiflige Hochschulkonzerte mit
Werken des Thomaskantors, die fir die Auffiih-
rungspraxis ihrer Zeit Vorbildcharakter bekamen.
Besonders suchte er nach Losungen, das Instru-
mentarium so originalgetreu wie méglich zu beset-
zen und etwa die Oboi d’amore, bis dato von
A-Klarinetten ersetzt, durch Nachbauten in hoher
Stimmung und mit moderner Applikatur dem ori-
ginalen Klangcharakter des Instrumentariums wie-
der zu erschlieflen.

Doch etwa zeitgleich bemiihte man sich auch in an-
deren europiischen Stidten, wie Briissel und Paris,
um die Entwicklung einer derartigen Oboe d’amore.
Als Akustiker und Kurator des Instrumenten-
museums des Briisseler Conservatoires, dem er
seine eigene grofle Instrumentensammlung einglie-
derte, hatte sich der Instrumentenbauer Victor-
Charles Mahillon (geb. 1841 Briissel, gest. 1924 St.
Jean Cap Ferrat) schon friih fiir historische Blasin-
strumente interessiert und Kopien von alten In-
strumenten gefertigt. So war er auch der erste, der
eine Oboe d’amore rekonstruierte: ,1874 baute er
zunichst eine ,Hautbois d’amour® mit geradem
Schallbecher, wandte aber kurze Zeit danach seine
Aufmerksamkeit dem richtigen Modell mit kugel-
formigem Schalltrichter zu. Mit beiden gewann er
Medallien auf der Pariser Ausstellung von 1878.414

In Paris hatte kurz nach 1881 der Oboenbauer A.
L. Lorée zusammen mit dem Oboenvirtuosen und
Lehrer am Conservatoire, George Gillet (1854 —
1934), eine Oboe entwickelt, die sie 1884 als ,,Con-
servatoire“~-Modell auf der Pariser Messe vorstell-
ten und die das Standardmodell bis in die Gegen-
wart werden sollte. Wenige Jahre spiter baute
Lorée dann auch nach diesem technischen Stan-
dard Oboi d’amore, die auf der Pariser Ausstellung
1889, elf Jahre nach Mahillon, ebenfalls primiert
wurden.

Bei seinen Bemiithungen um den Nachbau einer
deutschen Oboe d’amore fand Spitta in Paul Wiep-
recht einen an der Berliner Hochschule titigen
Kollegen und eine Kiinstlerpersénlichkeit, die nach
Spittas eigenen Aussagen ,nicht nur eine virtuose
Herrschaft tiber sein Instrument, sondern feinen
Geschmack, eine bei Minnern seines Fachs seltene
gediegene musikalische Allgemeinbildung und
vielseitige kiinstlerische Interessen® besafi.13 Spitta
regtc Wieprecht an, ein neues Oboe-d’amore-
Modell zu entwickeln. Wieprecht wihlte aus nahe-
liegenden Griinden fiir diese Aufgabe die fiihrende
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Berliner Instrumentenbau-Firma C. W. Moritz aus.
Die Arbeit gestaltete sich schwierig und zeitrau-
bend, wie Spitta spiter noch beredt beschrieb: ,,Als
vom Leiter des Directoriums der Hochschule der
Aufgabe niher getreten wurde, dieses seit 100 Jah-
ren vergessene, aber auflergewéhnlich schéne und
namentlich fiir Bachs Werke unentbehrliche In-
strument der Musikiibung unserer Zeit zuriickzu-
gewinnen, war es Wieprecht, der die Anfertigung
neuer Oboi d’amore nach einem recht mangelhaf-
ten Modell mit wahrem Kiinstlereifer betrieb und
im Verein mit dem Instrumentenmacher Moritz
hierfiir Monate lang experimentierte, bis es gelang,
eine Oboe d’amore zu construiren, welche, frei von
den Fehlern des Modells, den diesem Instrumente
cigenthiimlichen Charakter in voller Ausprigung,
aber zugleich in Verbindung mit voller Schénheit
und Reinheit der Téne besa.“16 Diese Arbeiten
miissen zwischen 1875 und 1881 erfolgt sein. Die
neue Oboe d’amore erklang vermutlich zum ersten
Mal in einer Auffithrung der Bachschen h-Moll-
Messe am 24. November 1881 im Konzertsaal der
Berliner Musikhochschule.17

Ganz offensichtlich ging das neue Modell schnell in
Serie: fiir eine Auffiihrung der Bachschen Mat-
thiuspassion in der Garnisonkirche in den frithen
80er Jahren beschaffte Joseph Joachim 10 (!) Oboi
d’amore!18

Die Zusammenarbeit mit der Firma Moritz hatte
im Hause Wieprecht bereits langjihrige Tradition.
Pauls Onkel Wilhelm hatte schon 1834 mit Johann
Gottfried Moritz eine chromatische Signal-Es-
Trompete mit verbesserten Ventilen entwickelt,
1835 folgte die ,,Chromatische Bass-Tuba“. Nach
Johann Gottfrieds Tod 1840 fiihrte sein Sohn Carl
Wilhelm (1811 - 1855) den Betrieb weiter, und nach
dessen Tod seine Witwe unter Assistenz ihrer bei-
den Séhne. 1856 wurde noch Wieprechts neueste
Erfindung, ein ,Harmonie-Bass®, vorgestellt. Die
Gunst hervorragender Auslandsverbindungen bis
nach Ubersee und einer guten Konjunktur zu Be-
ginn der Griinderjahre nutzend, wurde das Sorti-
ment in der Firma um die Jahrhundertmitte um alle
Arten von Holzblas- und Streichinstrumenten
sowie Trommeln und Pauken erweitert.

Das erste fiir die Kénigliche Hochschule fiir Musik
(Stempel: K.H.f.M.Nr.1) angeschaffte Instrument,
eine Oboe, stammt ebenfalls aus dieser Werkstatt
(im Besitz des Verfassers). Sie wurde mit Sicherheit
von Wieprecht fiir die Hochschule angeschafft.
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Bald machte das Berliner Beispiel Schule: ,,Andre
Concertinstitute sind unserm Beispiel gefolgt,
nicht nur in Deutschland, sondern auch auflerhalb
seiner Grinzen, und es steht zu erwarten, dass die
Oboe d’amore nach und nach in allgemeine Auf-

nahme kommen wird.“1?

Noch vor 1900 nahmen auch andere Firmen in
Deutschland Oboi d’amore in ihr Programm auf,
so Moennig in Leipzig, Adler in Markneukirchen
und Heckel in Biebrich. Als nach 1900 regelmifi-
ge Bachfeste veranstaltet wurden, wuchs der Bedarf
an diesen Instrumenten sprunghaft. Auch moder-
ne Komponisten setzten die Oboe d’amore ein, so
etwa Richard Strauss in seiner 1903 geschriebenen
,Symphonia Domestica“ op. 53 oder Gustav Mah-
lerin den ,Riickert—=Liedern®, 1905 in Wien urauf-
gefiihrt, um nur zwei Beispiele zu nennen.

Von den wenigen noch erhaltenen Oboi d’amore
der Firma C. W. Moritz verwahrt das Museum fiir
Hamburgische Geschichte zwei schine Exemplare,
die vormalig im Besitz der Philharmonischen Ge-
sellschaft Hamburg waren und dem Museum 1924
und 1928 geschenkt wurden. Die Instrumente ent-
sprechen in ihrer Bauweise der deutschen Tradition
der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts. Signatur: C. W.
Moritz, Berlin.

Das Korpus ist aus braunem Holz gefertigt, mit 10
Nickelklappen mit runden Pfannen fiir H, ¢, cis, es
(mit doppelten Griffen), f, fis, gis, b, ¢ und Schleif-
klappe.

Elfenbeinwiilste an Kopf, Mittelstiick oben und am
Schallbecher oben und unten haben nicht — wie bei
den Barockinstrumenten — verstirkende Funktion,
sondern dienen eher der Verzierung. Eine Dau-
menstiitze ist aus dem Korpus gearbeitet, S-Bogen
fehlen.

Ein weiteres Paar, es waren moglicherweise die bei

besagter h-moll-Messe 1881 in Berlin eingesetzten
Instrumente, listete Kurt Sachs in seinem Katalog
Sammlung alter Musikinstrumente bei der staatl.

Hochschule fiir Musik zu Berlin (Berlin, 1922) auf.
Kiirzlich entdeckte Geoffrey Burgess eine fiinfte
von C. W. Moritz, allerdings nach dem Boehm-
System gebaute, Oboe d’amore in der Privatsamm-
lung der Familie Rigoutat in Paris2C,

Es entbehrt nicht einer gewissen Ironie, dass die
offensichtlich muthevolle Schaffung dieser neuen
Berliner Oboe d’amore eigentlich zu spat kam und
nach kurzer Zeit von der Instrumentenentwick-
lung formlich Gberrollt werden sollte: Fritz Flem-
ming, der noch kurz bei Wieprecht lernte, hatte als
erster deutscher Oboist zwischen 1889 und 1891 in
Paris bei Lalliet und Gillet studiert und dort das
neueste franzosische Modell, das bereits oben er-
wihnte sogenannte ,Conservatoire“-Modell, ken-
nen gelernt und nach seinen Pariser Jahren nach
Berlin mitgenommen. Als Flemming 1897 die
Position etnes Solooboisten in der Koniglichen Ka-
pelle iibernahm, fiihrte er als erster deutscher Obo-
ist, kurze Zeit spdter vehement von Richard
Strauss, dem Koniglichen Kapellmeister seit 1898,
gefordert, eine franzésische Oboe in einem deut-
schen Orchester ein, ein absolutes Novum. Flem-
ming loste, nicht ohne heftige und immer wieder
aufflackernde Widerstinde, allmihlich ein allge-
meines Umdenken hin zum franzésischen Oboen-
modell aus. Immerhin hatten sich bereits ca. 1930
die franzosischen Modelle, nun auch von deutschen
Oboenbauern hergestellt, in vielen deutschen
Orchestern durchgesetzt. Nur so ist zu erkliren,
warum etwa die Philharmonische Gesellschaft in
Hamburg ihre beiden von C. W. Moritz gebauten
Oboi d’amore schon 1924, beziehungsweise 1928,
dem Museum fiir Hamburgische Geschichte
schenkte (Inv. Nr. 1924,231 und 1928,325): die In-
strumente entsprachen nicht mehr dem techni-
schen und klanglichen Standard. Eine merkwiir-
dige Duplizitit der Fille springt hier ins Auge: Die
barocke Oboe d’amore taucht um 1720 auf und
verschwindet nach ca. 50 Jahren. Die neu konstru-
ierte deutsche Oboe d’amore wird um 1880 ge-
schaffen und ist um 1930 wieder verschwunden.
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