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+,Esmussimmer ein bisschen Ze&it bleiben zum

Traumen'”
Ein Gesprachsportrat von Christian Schneider

Ich wurde 1961 in Rom geboren. Meine Eltern,
beide als Physiker an der Universitit Rom titig,
hatten und haben eine grofle Leidenschaft fir
Kunst, meine Mutter fiir Bildende Kunst, mein
Vater fiir Musik, die uns Kinder, meine drei Ge-
schwister und mich, sehr geprigt hat. Mein einer
Bruder arbeitet in der Elektronischen Musik, der
andere unterrichtet an der Universitit Geschich-
te der islamischen Kunst, spricht arabisch und
persisch, unterrichtet diese Sprache auch, wih-
rend meine Schwester als erfolgreiche Restau-
ratorin eine eigene Firma hat.

Die in Nordeuropa gingige Praxis, Kinder im
Chor singen und Instrumente spielen zu lassen,
ist in Italien in diesem Mafle nicht iiblich, wie
auch familiires Musizieren auf Amateurbasis
eher die Ausnahme bildet. Insofern war meine
Familie eine Ausnahme. Ich wurde nimlich
schon mit neun Jahren, kurz nach Griindung der
Sodeta Italiana del Flauto dolce im Jahre 1970,
einer privaten Musikschule in Rom, dorthin
zum Unterricht geschickt. Und so trat ich die-
sem Zirkel von Liebhabern Alter Musik bei,
lernte Blockflote und sang in einem Kinderchor.
Bereits 1972 durfte ich

auf einen Sommerkurs

spiten Abend mitfeiern durfte, ich fiihlte mich
dazugehorig. Meine Eltern erkannten mich da-
nach kaum wieder, beim anschliefenden ge-
meinsamen Urlaub am Meer wollte ich nur noch
Blockflote iiben. Vielleicht hing das aber auch
mit den Vorlieben meines Vaters zusammen: er
war grofier Gustav Mahler-Verehrer und nahm
mich hiufigin diese Konzerte mit. Daraus resul-
tierte moglicherweise als Gegenreaktion meine
Liebe zur Alten Musik.

Im Alter von 13 Jahren begann ich mit der mo-
dernen Oboe, zunichst privat bei einer Englin-
derin, Mary Cotton Savini, die auch heute noch
als Englischhornistin an der Accademia di Santa
Cecilia titig ist, danach am Konservatorium in
Rom, aber eigentlich nie mit dem letzten Enthu-
siasmus, weil mich vor allem doch die Alte Mu-
sik und damit auch die alten Instrumente inte-
ressierten.

1977 besuchte ich einen

fir Alte Musik nach
Urbino (Marken) fah-
ren, ich genoss die Zeit
dort sehr, zumal ich als
Jiingster von den Alte-
ren auch zu allen ge-

selligen Zusammen -

kiinften mitgenommen
wurde und bis zum
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Sommerkurs, den Ku
Ebbinge und Michel
Henry in Saintes (Frank-
reich) leiteten. Es war
meine erste Begegnung
mit der Barockoboe.
Kurz darauf bekam ich
dann ein eigenes Instru-
ment, das Peter de Ko-
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ningh gebaut hatte. Ich war so aufgeregt und be-
geistert, dass dies natiirlich dem modernen In-
strument nicht sonderlich zutriglich war. Etwa
zur gleichen Zeit begannen zwei andere Obo-
isten aus Italien ebenfalls Barockoboe zu spielen,
Paolo Grazzi, der jetzt auch moderne Oboe am
Konservatorium in Mantua unterrichtet und Pa-
olo Pollastri, heute Solooboist an der Accademia
di Santa Cecilia. Damals gab es schon einen en-
gen Zirkel fiir Alte Musik in Italien, wir waren
aber die ersten, die sich mit den alten Oboen be-
fassten. Wir suchten sofort Verbindung zuein-
ander und versuchten uns gegenseitig zu helfen
und Erkenntnisse im Rohrbau, bei Alternativ-
griffen und so weiter auszutauschen, und noch
heute haben wir drei ein wunderbares kollegia-
les Verhiltnis zueinander.

1978 und 1979 machte ich weitere Sommerkur-
se, aber im iibrigen waren das mit der Barock-
oboe zunichst autodidaktische Bemiihungen.
1979 griindete ich mit zwei Freunden in Rom
auch ein Centro Italiano di Musica Antica, das
noch immer existiert. Ich organisierte Konzerte,
ein Barockorchester, einen Chor ... ich hatte so
viel zu tun, dass ich meine Schule striflich ver-
nachlissigte, einen schlechten Schulabschluss
hinlegte und meine Eltern voriibergehend un-
gliicklich machte.

Damals wusste ich schon, dass ich nach Holland
umziehen wollte und machte daher meinen Zivil-
dienst direkt nach der Schule. Hier hatte ich gro-
fles Gliick: ich brauchte nur eine Stunde pro Tag
einen blinden Mann zu betreuen, die tibrige Zeit
hatte ich frei. In meiner Freizeit, die natiirlich
nicht dazu reichte Konzerte zu spielen, lernte ich
bei einem befreundeten Flotenbauer, Vincenzo
de Gregorio, die Grundlagen des Holzblasin-
strumentenbaues und fertigte damals auch meine
erste Barockoboe. Ich kaufte mir eine Drehbank
und stellte spater immer wieder Instrumente her,
nicht zuletzt, um méglicherweise ein zweites
Standbein zu haben, wenn es mit der alten Oboe
nicht so laufen sollte wie ich es mir vorstellte. Es
klappte dann allerdings doch recht gut. 1990
wollte ich die Oboenherstellung aufgeben, aber
ein Freund, kein Musiker, sondern ein Hand-
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werker, wollte unbedingt mit mir zusammen In-
strumente bauen. Nun machen wir das manch-
mal, allerdings bauen wir keine Barockoboen,
sondern Oboi d’amore und klassische Oboen.
Das ist ein wunderbares Gefiihl: man muss nur
ein wenig auf seine Finger achten, aber sollte das
Instrument nicht gelingen, fliegt es einfach inden
Kamin —und ein neues wird gebaut, vollig stress-
frei. Im Konzert herrscht ein anderer Druck:
wenn es gekiekst hat, hat es gekiekst.

1981 gingen die beiden ,Paolos” fiir ein Jahr
zum Studium zu Paul Dombrecht nach Briissel
und ich ging zu Bruce Haynes nach Den Haag.
Ich kannte zu diesem Zeitpunkt schon meine
spatere Frau Lenneke, natiirlich ein weiterer
Grund, nach Holland zu kommen. Hier wollte
ich ein paar Jahre studieren, danach nach Rom
zuriickkehren, um dort etwas aufzubauen. Pub-
likum fiir Alte Musik gab es ja in [talien immer
schon, Ensembles fiir Alte Musik auf alten In-
strumenten, die zu Konzerten zu uns kamen,
hatten immer volle Hiuser, und ich erinnere
mich, welches Aufsehen die ersten Schallplatten
dieser Ensembles bei uns machten.

Diese Planung klappte aber nicht so recht: das
erste Mal wohnte ich mit meiner Familie 1986
fiir ein Jahr in Rom, der zweite Versuch fand
1990 statt. Rom ist eine wunderbare, eine phan-
tastische Stadt — fiir Touristen. Wenn man dort
aber lebt und arbeitet, sieht es anders aus. Allein
der schreckliche Verkehr macht das Leben sehr,
sehr kompliziert und auch ein wenig die Menta-
litit dort. Im Ubrigen war ich sehr hiufig unter-
wegs, auflerhalb Italiens, und so beschlossen wir,
unseren eigentlichen Wohnsitz nach Holland zu
verlegen, wo unsere drei Kinder Leonardo (geb.
1983), Cecilia (1984) und Carlo (1989) in die
Schule gehen sollten. Ich bin nachtriglich tiber
diese Entscheidung sehr froh.

Ausbildung

Ich bin nach Holland gekommen, um Alte Mu-
sik und Barockoboe zu lernen, und ich hatte das
grofle Gliick, bei zwei véllig unterschiedlichen
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Diskographie

ALFREDO BERNARDINI Diskographie

(eine Auswahl)

Tomaso Albinoni

Concerti op. 9, mit Concerto Armonico Bu-
dapest 1992

Arts-Pils 44 7464-2

Antonio Vivaldi

concerti fiir Oboe und fiir Fagott, mit L’Ar-
monia e Inventione, 1995

Astrée-Auvidis E 8537

Georg Friedrich Hindel

German Aria’s und Trio op. 1, mit Berliner
Barock Compagney, 1997

Capriccio 10 767

Tomaso Albinoni

Concerti op. 9, mit The Academy of Ancient
Music 1999

Decca 458 129-2

Carl Philipp Emanuel Bach
Sonata in g-Moll, mit Fiati con Tasto 1999,
CPO 999 508-2

Johann Sebastian Bach

Concerto BWV 1060, mit Exropa Galante
und Fabio Biondi 1999

Virgin-EMI 7 243 5 453 6120

Frangois Couperin

14me Concert Royal, mit E. Joyé und E.
Balssa, 2004

Alpha 062

Mit Zefiro:

Jan Dismas Zelenka
complete sonatas, 2 CDs, 1993 und 1995
Astrée-Auvidis, E 8511 und E 8563

Wolfgang Amadeus Mozart

Musik fiir Bliserensemble, 3 CDs, 1995,
1996, 1997

Astrée-Auvidis E 8529, E 8573 en E 8605

Antonio Vivaldi
»concerti per vari strumenti®, 1999
Astrée-Naive E 8679

Georg Druschetzky

quartetto, serenata, quintetto, 2002
Ambroisie AMB 9925

Luigi Gatti

quartetto, sestetto, settimino, 2003
Ambrosie AMB 9934

George Friedrich Hindel und
Georg Philipp Telemann

Water Music/Wassermusik, 2003
Ambroisie AMB 9946

Wofgang Amadeus Mozart/

bearb. A. Bernardini

Le Nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan
tutte, for 13 Instruments, 2004

Ambroisie AMB 9962

Antonio Vivaldi

»concerti per vari strumenti®, 2005
Opus 111 OP30409

Ludwig van Beethoven
Harmoniemusik, 2005

Ambroisie (to be released)

Lehrern zu studieren, Bruce Haynes und Ku Eb-
binge. Haynes ging nach zwei Jahren zuriick
nach Kanada, ihm folgte Ebbinge. Ich sehe das
fiir mich wirklich als grofles Gliick an, ich kann
mir keine zwei Musiker vorstellen, die unter-
schiedlicher sind, obwohl sie viel und gern zu-
sammen gespielt haben.,
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Bruce ist ein intellektueller Musiker, ein Wissen-
schaftler, der auch viele Biicher und Artikel ver-
offentlicht hat. Auch wenn er einen ausgeprig-
ten musikalischen Instinkt hat, interessiert er
sich intensiv fiir musikalische Quellen und die
theoretisch-philosophischen Zeugnisse. Damit
hat er mich offenbar angesteckt, ich bin ihm
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wirklich dankbar dafiir. Wir stehen diesbeziig-
lich in stindigem Kontake. Ich selbst komme in
letzter Zeit kaum noch dazu, zu schreiben — mein
letzter Beitrag in Tibia war, wenn ich mich rich-
tig erinnere, ein Aufsatz iiber Giovanni Paggi -
ich habe so viele andere Dinge zu tun.

Kuist eine vollig andere Personlichkeit, er ist ein
richtiges —wie soll man sagen — Konzerttier. Sei-
nen Schwerpunkt in meinem Unterricht legte er
vor allem auf Disziplin beim Blasen, also darauf,
wie man im Orchester Prisenz zeigen kann, wie
man verlisslich sauber und ohne Kieksen spie-
len kann. Er brachte mir bei, mich und meine
Leistungen selbst einzuschitzen. Dafiir bin ich
ihm sehr dankbar. Das zu vermitteln ist nach
meiner Meinung eine wichtige Aufgabe fiir einen
Lehrer. In seinem Unterricht war er sehr streng,
oft war ich ziemlich verzweifelt, manchmal
wollte ich aufgeben, aber er sagte nur: ,Bléd-
sinn, weiter liben!“ Wenn ich zuriickblicke, habe
ich das Gefiihl, dass ich durch diese beiden Leh-
rer eine sehr komplette Ausbildung bekommen

habe.

Ich habe daneben auch Meisterkurse bei Michel
Piguet besucht. Michel habe ich spiter immer
wieder gesehen, ein paar Mal mit ihm zusammen
gespielt und habe viel mit ihm diskutiert. Sehr
bewundert habe ich ihn als einen ,umfassenden”
Kiinstler, der bis zuletzt engagiert und offen fiir
neue Standpunkte blieb. Sein kiirzlicher Tod
tiihlt sich an wie eine Bibliothek, die in Brand
geraten ist.

Hinzufiigen méchte ich noch, dassich auch sehr
dankbar bin fiir all das, was ich in Holland
zusitzlich gelernt habe. In Italien wurden die
meisten theoretischen Ficher schlecht unter-
richtet. Es wurde sehr grofler Wert auf Solmisa-
tion gelegt und wir mussten Solfeggio lernen,
was man spiter nie wieder braucht. Dies ist wie
eine neue Sprache, die man wie ein neues Instru-
ment lernen muss, sehr zeitaufwendig, doch wo-
zu? In Holland lagen die Schwerpunkte auf
Kontrapunkt, Analyse und Harmonielehre. Das
war schwer fiir mich, auch zunichst der Sprache
wegen, aber ich habe wahnsinnig viel gelernt. In
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der Zeit am Konservatorium in Den Haag kann
ich mich sehr gut an Orchesterprojekte erinnern,
die Sigiswald Kujiken leitete, das war groflartig.
Vor allem aber gab es viele Gelegenheiten zu
Kammermusik. Als ich 1981 ans Konservatori-
um kam, war ich so fasziniert, zum ersten Mal
ein Barockfagott, ein Barockcello oder auch an-
dere Instrumente zu sehen, dass ich gleich an die
15 Kammermusikgruppen griindete und mich
dabei natiirlich véllig iibernahm! Aber ich inte-
ressierte mich brennend fiir unbekanntes Reper-
toire, erst allmahlich registrierte ich, dass andere
Menschen diesen Enthusiasmus in dem Mafle
nicht teilten, es war manchmal reichlich miih-
sam, und so schraubte ich meine Erwartungen
und Aktivititen etwas zuriick. Ich erinnere mich
auch, dass es am 1. Tag des Semesters einen
»SKammermusikmarke® gab, an dem sich alle In-
strumentalisten in einem Raum sammelten und
man sich Ensembles zusammenstellte. Das war
ein Paradies fiir mich, ich konnte es zunichst gar
nicht glauben.

Mit meiner Laufbahn hatte ich sehr viel Gliick.
Als ich nach Holland kam, gab es noch nicht so
viele Spieler, es war eine Zeit, in der noch viel
Neues gegriindet wurde. Vor allem in Deutsch-
land wollte man nun die groflen Passionen und
Oratorien auf alten Instrumenten auffiihren,
und es gab einen Mangel an Spielern, vor allem
an Oboisten. Bei Streichinstrumenten kann man
eventuell Kompromisse eingehen: ein modernes
Instrument mit Darmsaiten und Barockbogen
gespielt, klingt schon deutlich anders als ein mo-
dernes Instrument. Barockoboe und moderne
Oboe dagegen sind zwei unterschiedliche In-
strumente. Hier gibt es fast keine Kompromisse.
Ich glaube, meine erste Mugge war 1981, das
Jahr, in dem ich nach Holland kam, ein Messias
in Deutschland. Von da ab hatte ich regelmifiig
zu spielen, auch wenn es etwas zogerlich losging.
Aber ich studierte ja schliefflich noch.

1985 wurde ich Mitglied bei dem im selben Jahr
gegriindeten European Barogue Orchestra. Wir
arbeiteten mit 20 oder 25 verschiedenen Diri-
genten zusammen, was bedeutete: eine Woche
mit Frans Briiggen, eine mit Sigiswald Kujiken,
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William Christie, Trevor Pinnock, Jean Claude
Malgoire, usw. Man konnte sehen, wie solche
Personlichkeiten vollig unterschiedlich arbeite-
ten in der Alten Musik. Tolle Erfahrungen!

Ich denke, das ist ohnehin ein Fazit: wir suchen
nicht nachirgendeiner Wahrheit, die werden wir
wohl nie erfahren. Vielleicht ist das auch gar
nicht so wichtig, wir sollten nur versuchen, mit
unserem Wissen eine moglichst iiberzeugende
Darstellung zu interpretieren. Manche Kollegen
wihlen ganz andere Wege und kommen trotz-
dem zu véllig schliissigen Losungen. Gustav Le-
onhardt sagte mir neulich: je mehr wir gelernt
haben, desto mehr haben wir gelernt, was wir
nicht wissen. Das bedeutet

1987 rief mich Jordi Savall von Hesperion XX,
einem spanischen Ensemble fiir Renaissance-
Musik, an und fragte, ob ich bei ihnen festes
Mitglied werden wolle. Diese Musik interes-
sierte mich schon, aber ich hatte keine Schalmei
und wollte auch Barockoboe spielen. Er schick-
te mir Schalmeien und stellte in Aussicht, dass
aus dem Ensemble ein Barockorchester wiirde.
So wurde dieses Ensemble und Savalls Or-
chester Le Concert des Nations fiir einige Jahre
mein Hauptbetitigungsfeld. Ich kann mich er-
innern, dass ich 1991 mehr in Barcelona als zu
Hause war. Auch heute noch spiele ich gele-
gentlich mit ihnen. Vor Jordi habe ich sehr gro-
en Respekt. Er hat zwar einen eigenartigen Ar-

natiirlich nicht, dass wir
mit dem Suchen authéren
sollten, im Gegenteil.
Zum Beispiel: wenn man
nach Informationen tiber
die Apoggiatura oder die
Uberpunktlerung sucht,
ein sehr interessantes The-
ma. Dariiber kam in den
80er Jahren plotzlich eine
grofle Diskussion auf mit
schlagkriftigen Argumen-
ten auf beiden Seiten. Man
konnte daraus sehen, dass
es eben nicht nur eine
Antwort gibt. Man muss
bei jedem Werk den Kon-
text studieren, und dann
kommt man zu einer
eigenen Antwort, die ein
einleuchtendes  Ergeb-
nis bringt. Oft kommen

—

Schiiler zu mir mit solchen
Fragen wie: Wann macht
man Inégalité? Ich sage
ihnen dann immer: Gut,
bis zur nichsten Woche machst Du ein Referat
iiber dieses Thema. Zunichst erschrecken sie,
aber dann kommen sie zu einer Fiille von Infor-
mationen, sie sehen, dass es eben nicht nur eine
Antwort gibt. Das bewirke, dass sie ein bisschen
erwachsener werden in ihrer Entwicklung.

nardini (Oboe)
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Das Ensemble Zefiro vor dem Zusammenbauen seiner Instrumentenkollektion mit
(v.L) A. Grazzi (Fagott), R. Alessandrini (Cembalo), P. Grazzi (Oboe) und A. Ber-

beitsthythmus, um das einmal mild zu
beschreiben, aber bei der Musik ist er absolut
konsequent. Er gibt sich erst zufrieden, wenn
alles haargenau so ist, wie es seinen Vorstellun-
gen entspricht. Es entsteht dann oft Musik, die
wirklich anriihrt.
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Gleichzeitig hatte ich das Gliick, mit vielen ver-
schiedenen Ensembles zu spielen. Das macht
meiner Meinung nach auch den Reichtum aus,
wenn man freiberuflich titig ist. Als Freiberuf-
ler hat man natiirlich Nachteile, vor allem die
tinanzielle Unsicherheit, aber andererseits hat es
den Vorteil, dass man keine Zeit hat, sich zu
langweilen. Verschiedene Ensembles haben
mittlerweile einen festen Streicherkern, aber die
Bliser, vor allem auch die Oboisten, wechseln
hiufig von einem Ensemble zum anderen. Da-
durch spielte ich einige Jahre auch in La Petite
Bande mit Kujiken und gleichzeitig viel mit dem
Freiburger Barockorchester. Dann kam ein An-
gebot vom English Concert. Paul Goodwin war
hier lange Zeit 1. Oboist, bevor er mit der Oboe
authérte und Dirigent wurde. Es war eine ganz
interessante Zeit. Man kann sich keinen grofie-
ren Unterschied vorstellen: ein englisches Or-
chester ist hervorragend organisiert und arbeitet
duflerst effizient und dann das Ensemble von
Jordi Savall ... Und doch spielen beide auf dem
gleichen hervorragenden Niveau. Es ist einfach
ein vollkommen unterschiedlicher Stil. Dann
habe ich auch viele Bach-Kantaten mit dem Bach
Collegium Japan aufgenommen, eine wunder-
bare Erfahrung, die alle Vorurteile japanischen
Musikern gegeniiber widerlegte.

Dann bin ich in Ton Koopmanns Bachkantaten-
projekt etwa in der Mitte eingestiegen und habe
die zweite Hilfte mitgespielt. Das Projekt ist
jetzt abgeschlossen und nun ist die Zeit gekom-
men, in der ich mich nur noch mit dem Ensem-
ble Zefiro beschiftigen werde. Ab und an werde
ichwohl nochals Gast in der einen oder anderen
Gruppe mitwirken, aber wir haben jetzt bei
Zefiro sehr viel zu tun, weil wir auch Streicher in
die Gruppe aufgenommen haben.

Unterrichtstétigkeit

Ich habe zunichst in Sommerkursen unterrichtet.
In Urbino, wo ich als Kind schon an Kursen teil-
genommen hatte, fing ich 1984 an, selbst Kurse
anzubieten und unterrichteseitdieser Zeit hier je-
des Jahr. Hier hatte ich 1979 meine spitere Frau
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kennengelernt, eine Zeitlang war ich auch kiinst-
lerischer Leiter des gesamten Kursangebotes.

1991 machte man mir das Angebot, in Hilver-
sum am dortigen Konservatorium zu unterrich-
ten. Es gab hier eine kleine Abteilung fiir Alte
Musik. Spiter fusionierten die beiden Musikin-
stitute in Hilversum und Amsterdam, und plétz-
lich war ich Lehrer am Konservatorium, dem
zweitgrofiten Hollands nach Den Haag, hier in
Amsterdam. Durch die Zusammenlegung gab es
mit manchen Instrumenten natiirlich Probleme,
da plétzlich zwei Lehrer vorhanden waren und
zu wenige Studenten. Fiir die Barockoboe traf
dies aber nicht zu. Ich traf dort Han de Vries, er
war und ist ein wunderbarer Kollege. Er sagte
mir: Ganz einfach, ich habe genug mit meiner
Klasse fiir moderne Oboe zu tun, du iibernimmst
die Barockoboisten. Meine Klasse wurde dann
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immer grofler, zeitweilig mit 9 Studierenden. In-
zwischen hat das Konservatorium die Studen-
tenzahl auf sieben begrenzt. Ich bin dariiber ei-
gentlich sehr froh, ich kann so alle an einem Tag
héren, wir machen noch Gruppenunterricht,
Literaturkunde, Rohrbautechnik und zwischen-
durch immer wieder Projekte. So bin ich alle
zwei Wochen fiir je zwei Tage im Konservatori-
um. Es macht mir sehr viel Freude, dass alle Stu-
dierende meiner Klasse an allen Unterrichts-
stunden teilnehmen wollen und ungeheuer
interessiert sind an allem. Jeder Studierende
muss pro Jahr ein Referat iiber die unterschied-
lichsten, natiirlich fachbezogenen, Themen hal-
ten, er oder sie muss dieses Referat vortragen,
aber auch eine schriftliche Version abgeben.
Viele haben davor zunichst Angst, aber es hat
sich sehr bewihrt —und ich habe eine phantasti-
sche Sammlung von Aufsitzen bekommen.

Ich erwarte von meinen Schiilern, dass sie immer
mit Facsimile-Materialien zum Unterricht kom-
men. Ich mochte, dass sie Aufmerksamkeit und
Respekt fiir die Originalhandschrift oder Origi-
nalausgaben entwickeln, wenn man ein wenig
trainiert ist, kann man sie meistens ganz gutlesen.
Die alten Sonaten sind fast immer in Partitur-
form ausgeschrieben, man sieht also, was in der
Bassstimme passiert. Ich bin froh, wenn die pro-
tessionellen Schiiler beim Notentext, auch wenn
er fehlerhaft ist, ihre eigenen Entscheidungen
treffen kénnen. Manche Ausgaben sehen phan-
tastisch aus und erheben wissenschaftliche An-
spriiche, und trotzdem sind Entscheidungen
tiber die Lesart getroffen worden. Auf diese Wei-
se werden die Entscheidungen einfach mitge-
kauft, und die Studenten haben dann keine Mog-
lichkeiten mehr, ihre eigenen Entscheidungen
einzubringen.

Ich hatte ja das Gliick, von frith an auch im Or-
chester spielen zu kénnen. Esist ein v6llig ande-
res Blasen als das solistische. In einem Bach-
Choral die Melodiestimme mitzuspielen und
nicht zu laut zu sein, das sind wichtige Erfah-
rungen, die man auch den Studenten vermitteln
muss! Ich habe mich daher am Amsterdamer
Konservatorium immer um Orchesterprojekte
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bemiiht, bei denen die Bliser ihre Erfahrungen
sammeln konnten. Ich finde es lustig, dass ich
immer wieder im Unterricht dieselbe Telemann-
Sonate zu horen bekomme, die ich in meiner
Karriere vielleicht zweimal ffentlich gespielt
habe, die h-Moll-Messe oder Matthiuspassion
dagegen habe ich vielleicht 100 mal gespielt. Und
dann merke ich, es stimmt etwas nicht im Un-
terricht, wenn die Studenten nur Sonaten spie-
len. Natiirlich, fiir die allgemeine Kontrolle des
Klanges und der Technik ist es schon sehr wich-
tig, diese Sonaten gut spielen zu kénnen, aber es
ist ungeheuer wichtig, dass sie das Repertoire
spielen kénnen, nach dem sie dann im Berufs-
leben gefragt werden. Sicher ist es schon, ein paar
Mal eine solche Barocksonate zu spielen, aber
das Publikum will doch vorrangig die herrlichen
groflen Orchesterwerke der Barockliteratur ho-
ren, die Passionen und Messen, und hier spielen
die Oboen gliicklicherweise immer eine tragen-
de Rolle! Das war eigentlich fiir mich der Grund
tir die Wahl dieses Instrumentes, es waren vor
allem auch die Bach-Kantaten, die ersten Ein-
spielungen der Kantaten in den 70er Jahren mit
Harnoncourt und Leonhardt, das war fiir mich
eine so beeindruckende Entdeckung. Dabei war
es fiir mich zunichst weniger die Entscheidung
fiir ein professionelles Leben, sondernich wollte
sie fiir mich spielen.

Ich habe zwei Anthologien des Barockrepertoi-
res fiir Oboe, alles auf Facsimile, zusammenge-
stellt, jeder Band mit etwa 20 bis 25 Stiicken, ur-
spriinglich gedacht fiir einen Sommerkurs. Ich
wollte nicht mit 20 Sonaten hinfahren und dann,
wie tiblich, mit 8 zuriickkommen! Diese beiden
Binde haben sich sehr bewihrt, und so habe ich
sie auch am Konservatorium eingefiihrt. Sie ent-
halten etwa: eine der methodischen Sonaten von
Telemann, eine von Sammartini, eine von Hot-
teterre, von Couperin und so weiter. Das ist kein
grofles Werk, nur als Anregung fiir meine Schii-
ler gedacht, auf dieser Basis dann selbst weiter zu
suchen.

Manche Bibliotheken, wie etwa Darmstadt oder

Dresden, sind fiir mich vorbildlich. So sollten alle
Bibliotheken sein! Man kann dort so leicht Musik
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bekommen, die Noten sind jaschliefllich nicht Ei-
gentum dieser Institutionen, sondern Allgemein-
gut, und jeder sollte Zugang haben kénnen. Ein
krasses Gegenbeispiel bildet die Bibliothek der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien!

Vordrei Jahren war es, dass die Escola Superiora
de Miisica de Catalonia in Barcelona gegriindet
wurde, sofort mit einer groflen Abteilung fiir
Alte Musik. Vor zwei Jahren wurde ich gefragt,
ob ich dort unterrichten wolle. Es hat mich sehr
gereizt, denn Spanien erlebt in der Alten Musik
momentan eine Entwicklung, wie sie sich in vie-
len europdischen Lindern bereits vor 20 Jahren
vollzogen hatte. Es gibt sehr viel interessierte Ju-
gend in den Konzerten und auch an den Hoch-
schulen. Hier wurden in den letzten 15 — 20 Jah-
renauch so viele wunderbare K onzerthiuser mit
fabelhafter Akustik gebaut, etwa in Saragossa,
Barcelona oder Santiago de Compostela, wovon
wir in Italien nur triumen kénnen. Hier in Bar-
celona habe ich nun fast ausschliefllich spanische
Studenten, 6 Katalanen und eine Amerikanerin.
Die Arbeitist vollig verschieden von derin Hol-
land. Das allgemeine Niveau ist im Vergleich
vielleicht nicht ganz so hoch, aber hier besteht
wirklich Bedarf an Unterricht!

Instrumentensammlung

Fiir alte Instrumente habe ich mich schon inte-
ressiert, alsich 16 oder 17 Jahre alt war, natiirlich
auch ein Grund, weshalb ich mich mit dem In-
strumentenbau beschiftigte. Eine Zeitlang war
mein Hobby, auf Konzertreisen in Museen zu
gehen und wichtige alte Oboen durchzumessen,
zu einer Zeit, als ich auch eine eigene Sammlung
aufbaute. Es entwickelte sich daraus ein Tausch
mit Kollegen, der sehr interessant war. Auch
wenn ich mehr aus Zufall mit meiner Sammlung
begann, war ich doch sehr froh, wenn mir In-
strumente zum Kauf angeboten wurden. Ich ha-
be sie also nicht wirklich gesucht, sondern sie
sind zu mir gekommen. Ich habe mich vor allem
auf italienische Instrumente spezialisiert, das ist
kein nationalistischer Spleen, nur ist die Ge-
schichte der italienischen Holzblasinstrumente
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inder Literatur ein wenig vernachlissigt, und ich
habe es als meine Aufgabe gesehen, mich ein we-
nig um diese Geschichte zu kiimmern. Begon-
nen habe ich mit musikalischen Quellen, was fiir
mich ziemlich leicht war, da ich die Sprache spre-
che und leichteren Zugang zu den Bibliotheken
bekam. Ich konnte viele Dokumente von Kom-
ponisten, Spielern und Instrumentenbauern fin-
den, die fiir Auslinder nicht so zuginglich wa-
ren. Bei den alten italienischen Oboen war es
genauso: 1. interessieren sich nicht sehr viele
Leute fiir diese Instrumente und 2. wissen nicht
viele, was das fiir Instrumente sind, wann sie ent-
standen und wie sie sich entwickelten. Ich bin
sehr froh, dass ich jetzt eine Sammlung habe, die
die Geschichte der Oboe von Beginn an liicken-
los dokumentiert. Ich habe eine Oboe von Anci-
uti, 1730 datiert, ein Instrument, das wunderbar
spielt, dann geht es weiter mit zwei Instrumen-
ten von Carlo Palanca, dann Panormo, Biglioni,
Pianaund dannaus dem 19. Jahrhundert Oboen,
die auf Wiener Instrumenten basieren. Ein Teil
dieser Oboen sind sehr gut spielbar, ich habe
auch zwei deutsche Oboen, eine Heinrich Gren-
ser mit 4 Klappen und dann eine Floth aus Dres-
den mit 7 Klappen, die sehr schon spielen. Die
Anciuti-Oboe ist aus Grenadill, eine Ausnahme
im 18. Jahrhundert. Die meisten Oboen sind
aus Buchsbaum, der im Laufe der Zeit etwas
schrumpft und dadurch sind diese Instrumente
hiufig etwas unsauber.

Alte Oboe - moderne Oboe

Ich bedaure heute eigentlich, dass ich mich so
frith auf die Barockoboe spezialisiert habe. Ich
habe die moderne Oboe zwar in Rom noch stu-
diert, aber nicht mit groflem Enthusiasmus. Es
hitte meiner Technik sicher gutgetan. Fiir die
moderne Oboe gibt es viel mehr methodische
Studien und viel mehr sonstiges Unterrichtsma-
terial. Mit den Gabelgriffen hat man natiirlich
keine Schwierigkeiten, wenn man, wie ich, vor-
her Blockflte gespielt hat. Aber die ganze Atem-
technik, die fiir die Blockflote nicht im entfern-
testen die Rolle wie fiir die Oboe spielt, muss
man neu lernen. Ich war in diesem frithen Stadi-
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um an Musik nach Mozart nicht interessiert, das
kam erst spéter, und ich musste mir auch spiter
erst eine notwendige Technik aneignen, die ich
viel friiher hitte lernen kénnen und sollen.

Ich finde die zwei Instrumente unterschiedlich
genug, dass ich beim Horen einer modernen
Oboe diese nicht als mir zugehorig identifiziere,
und ich finde es toll, ein Konzert mit moderner
Oboe zu horen, ohne mich dabei als Insider zu
fithlen. Natiirlich gibt es eine Verwandtschaft,
aber ich gehe gelegentlich in Konzerte mit mo-
dernen Instrumenten, Kammermusikabende
oder grofle Symphonien und ich leide bei Soli mit
dem Oboisten nicht stirker mit als mit dem Kon-
trabassisten. Dank meiner Tochter Cecilia, die
Geige spielt, habe ich die romantische
Musik wieder entdeckt. Ich bin froh,
dass ich da nur Zuhorer bin: ich kann
dann auf ganz andere Weise genieflen. Es
gibt Oboisten, die romantische und mo-
derne Oboe spielen, andere spielen klas-
sische, romantische und moderne und
noch andere spielen die ganze Palette.
Daserfordert natiirlich eine enorme viel-
seitige Begabung. Paolo Grazzi ist so ein
Spieler, alles ist einfach in seinen Hin-
den. Ich bin da nicht so fanatisch, fiir
mich bleibt die Oboe ein Mittel, Musik
inihrer ganzen Expressivititauszudriik-
ken. Ich habe fiir mich entschieden,
Werke bis zur Klassik, bis zum frithen
Beethoven zu spielen. Ich denke, das ist
fiir mich genug. Und ich finde, heutzu-
tage kann man in der Musik nicht mehr
die Meinung vertreten, man miisse das so
und das so spielen, wenn Musik ins Herz
trifft, dann hat es sich schon gelohnt.

Aussichten fiir Barockoboisten

Die allgemeine Situation ist natiirlich
sehr schwer geworden, aber nach mei-
ner Ansicht bei den modernen Obo -

Weg schon machen. Heutzutage entstehen na-
tiirlich nicht mehr viele neue Gruppen, auch
wenn es viele versuchen, haben die wenigsten
wirklich Erfolg. Viele der ilteren Ensembles
existieren noch immer, in ihnen gibt es jetzt
schon einen Generationswechsel. Ich méchte
immer optimistisch bleiben, aber ich weif§ in
meinem Unterricht natiirlich, dass ich keine Stu-
denten in meiner Klasse behalten sollte, von de-
nenich wei}, dass sie nicht das nétige Potenzial
haben. Ich bin mir da meiner Verantwortung be-
wusst, ich muss es ihnen zumindest sagen oder
ihnen erkliren, wie die Situation ist. Manchmal
kann es ihnen den Kick geben, und sie arbeiten
dann wirklich hirter oder sie entscheiden, etwas
anderes zu tun.

isten noch viel schwerer. Ich kann fest-
stellen, dass Studenten, die auf einem
wirklich hohen Niveau spielen, ihren
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Das Ensemble Zefiro

Die Briider Paolo und Alberto Grazzi und ich,
wir kannten uns aus Studienzeiten, haben dann
eine Zeitlang in einem Barockorchester gemein-
sam gespielt und wurden anlisslich des Kongres-
ses der IDRS 1989 in Manchester von William
Waterhouse gefragt, ob wir dort nicht Zelenka-
Sonaten auf alten Instrumenten spielen wollten.
Die Resonanz darauf war sehr gut, wir wollten
gern weiter zusammen spielen und dann machte
uns die Schallplattenfirma Astrée das Angebot,
alle Zelenka-Sonaten einzuspielen. So kam es zur
Griindung des Ensembles. Wir drei sind furcht-
bar schlechte Organisatoren, weshalb wir in den
nichsten 10 Jahre mit unseren Projekten sehr
wauf Sparflamme gekocht“ und nur ab und anein
Konzert organisiert haben. Mittlerweile sind wir
alle erwachsener geworden, haben alle eine Lehr-
stelle, und wir sind der Meinung, auch die jiin-
gere Generation sollte in Barockorchestern spie-
len kénnen. Daher konzentrieren wir uns jetzt
mehr auf Kammermusik.

Es ist schon, wenn man eigene Ideen und Vor-
stellungen in der Musik verwirklichen kann. Mei-
ne Arbeitin den vielen Ensembles haben mir viel
Erfahrung gebracht, und im Ubrigen finde ich es
wunderbar, Stiicke zur Auffilhrung zu bringen,
die andere Gruppen noch nicht gespielt haben.
Ich méchte hier als Beispiel nur unsere Einspie-
lung von Werken Druschetzkys erwihnen. Mei-
ne Rolle in der Gruppe ist die des Programmge-
stalters und kiinstlerischen Leiters, das mache ich
unheimlich gern. Auch wenn wir natiirlich gern
die Kostbarkeiten des Repertoires spielen, hier ist
anvorderer Stelle die Gran Partita von Mozart zu
nennen, wird das Programm stets mit unbekann-
ten Werken gemischt. Als weiteres Prinzip bei
Zefiro arbeiten wir mit Leuten zusammen, die ei-
ne ausgeprigte musikalische Personlichkeit ha-
ben, die ich dann, statt sie zu dirigieren, zu koor-
dinieren versuche. Ich méchte, dass jeder Spieler
seinen eigenen Beitrag in der Gruppe vorbringen
kann. Ich glaube, das hat fiir die ganze Alte-Mu-
sik-Bewegung Bedeutung, Alswichtigstes Ergeb -
nis dieser Bewegung sollte nach meiner Meinung
sein, dass — neben der Erweiterung des Reperto-
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ires — jeder Musiker ein intelligenter Musikantist,
der Kenntnis von seinem Instrument, vom jewei-
ligen Stil mit den dazugehérigen Regeln und Ge-
setzen hat, im Gegensatz etwa zu dem Musiker,
der sich vorrangig um die Beherrschung seines In-
strumentes bemiiht. In unserem Ensemble sind es
beispielsweise die Klarinettisten und Hornisten,
die stindig mit neuen Ideen kommen, die dann
diskutiert werden. Dabei werden meine Ent-
scheidungen eigentlich immer akzeptiert, es ist
eine wunderbare Atmosphire zwischen uns bei
der Arbeit.

Wir spielen bei Zefiro jetzt in drei verschiedenen

Formationen:

- eine Kammermusikgruppe mit 2 Oboen, Fa-
gott, Cembalo und Violone;

— die Harmonie, also das Bliseroktett;

- Programme mit Streichern, das kénnen Kam-
mermusikwerke sein, sind aber zunehmend
auch Orchesterprojekte (Bach-Suiten, Was-
sermusik u. 4.)

Unsere Aufgabengebiete haben wir aufgeteilt: Pa-
olo ist meistens der Solooboist, Alberto ist Prisi-
dent, der die Vertrige unterschreibt und unser Fa-
gottist, und ich leite das Ensemble, wenn es nétig
ist, dann von der 1. Oboe aus. Meine Hauptbe-
schiftigung ist jetzt die Arbeit mit unserem En-
semble, das bedeutet Verantwortung, viele orga-
nisatorische und musikalische Entscheidungen.
Nebenbei unterrichte ich, baue gelegentlich eine
Oboe. Vor allem aber muss ich jetzt lernen, nicht
zuviel zu tun, es war in den letzten Jahren einfach
viel zu viel. Ich wiirde gern noch forschen, auch
schreiben. Immerhin schreibe ich alle unsere
booklet-Texte, das finde ich schon viel. Manch-
mal haben wir auch grofie Studentenprojekte, die
viel Zeit verschlingen, so etwa im vergangenen
Jahr Hindels Feuerwerk-Musik in Originalbe-
setzung mit 24 Barockoboen, 9 Trompeten und 9
Hornern aus5 verschiedenen Konservatorien mit
ihren Studenten und Dozenten mit anschlieffen-
der Tournee, eine groflartige Erfahrung fiir alle!
Es ist also genug zu tun.

Ich glaube vor allem aber auch, es muss dabei im-
mer ein bisschen Zeit bleiben — zum Traumen! O
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