weise“, wihrend eine Fiille von Belegen vorhan-
denistund stindig weitere zu Tage treten. (Dou-
glas MacMillan: The Recorder in the Nineteenth
Century, in: American Recorder, Jg. 44, Nr. 5,
November 2003, S. 16-18; ders.: The Recorder in
the Late Eighteenth and Early Nineteenth Cen-
turies,in: The Consort, Nr.39, 1983, S.489-497.)

Gabriele Puffers Buch tiber Blockfltenunter-
richt in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts
basiert auf ihrer Doktorarbeit und stellt einen
wichtigen Beitrag zum Verstindnis des Come-
backs der Blockfléte im 20. Jahrhundert dar. Die
erste Hilfte stellt die bis dato detaillierteste
Veroffentlichung iiber den rasanten Aufstieg der
Blockfléte in Deutschland zur Massenpopula-
ritit in den 1930er Jahren dar. Die zweite Hilfte
ist eine fesselnde Analyse der groflen Zahl
deutschsprachiger Blockflgtenschulen, die vor
1945 gedruckt wurden. Puffer belegt mit einer
Fille an Material, dass, ungeachtet aller
Fortschritte beim Blockflotenspiel und -unter-
richt sowie bei der Blockfltenherstellung seit
dem Ende des zweiten Weltkrieges, das Image
der Blockflote als ,Kinderinstrument®, das sich
in den spiten 1930er Jahren etablierte, in seinen
Grundziigen bis heute iiberlebt hat. Die geo-
graphische Fokussierung des Buches auf
Deutschland schmilert seinen Wert keineswegs
— eine wahrlich spannende Lektiire. (Gabriele
Puffer: Blockflitenunterricht in der ersten
Hiilfte des 20. Jabrbunderts, Frankfurt am Main
2001, Verlag Peter Lang.)

Penelope Cave, Ehefrau von Michael Heale,
schreibt iiber dessen Ausbildungsjahre bei der
Firma Arnold Dolmetsch Ltd. Der Schwer-
punke des Artikels liegt allerdings eher auf der
Firma und den Personen, die dort in den 1950er
Jahren titig waren. Heale wurde zunichst fiir die
Herstellung von Tasteninstrumenten ausge-

21.-22.10.2006 Miinchen
InternationalesRenaissancefestival imMinchner Gasteig —
Kurse Warkshops, Vortrégeund Kanzerte
Kellerdtr. 6, 81667 Miinchen
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bildet und wandte sich spiter unter Leitung von
George Carley dem Bau von Gamben zu. Der
Artikel enthilt auch eine kleine Bemerkung iiber
die Blockflote: ,,Eine von Carl [Dolmetsch]s
Erfindungen ... war der ,Tonverstirker®, der
den Klang der Blockflgte kriftigte. Er war aus
Rosenholz oder Atlasholz gefertigt, wie eine
winzige Schubkarre geformt und passte iiber den
Aufschnitt(, wind-way fipple“ [sic]). Michael
musste zu seiner Herstellung zunichst Uber-
stunden machen, spiter wurden , Tonverstir-
ker* aus Plastik gegossen.“ (Penelope Cave:
Michael Heale — Memories of the First Inden-
tured Apprentice at Arnold Dolmetsch Ltd., in:
The Consort 59,2003, S. 889-895.)

Wussten Sie schon, dass der bekannte Wiener
Blockflgtenkomponist und -pidagoge Hans
Ulrich Staeps auch ein Dichter war und die
meisten Texte seiner Lieder selbst geschrieben
hat? Seine Witwe Antje Staeps und Nikolaj
Tarasov veroffentlichten nun neun seiner Ge-
dichte, die abwechselnd hiibsch, drollig und
rithrend sind. (Antje Staeps/Nikolaj Tarasov:
Die Lyrik von Hans Ulrich Staeps, in: Wind-
kanal 2/2003,S. 17-19.)

Danksagung: Fiir das Einsenden von Quellen sowie
sonstige Unterstiitzung bei der Vorbereitung dieser Be-
sprechung méchte der Autor sich bedanken bei Sabine
Haase-Moeck und der Firma Moeck Musikinstrumente
und Verlag, Hans Maria Kneihs und ERTA Osterreich,
Nikolaj Tarasov und der Konrad Mollenhauer GmbH,
Adrian Brown, Herbert Myers, Robert Ehrlich, Thiemo
Wind und den Kollegen in der William and Gayle Cook
Musikbibliothek an der Universitit Indiana, besonders bei
Mary Wallace Davidson, Michael Fling und Philip Ponella.

Er bittet die Leser, ihn iiber die Tibia-Anschrift auf
wichtige Publikationen hinzuweisen, die er méglicher-
weise libersehen hat. Die meisten Artikel sind dem Leser
iiber Bibliotheken zuginglich - sie sind entweder direkt
in groflen Musikbibliotheken oder bei értlichen Biblio-
theken {iber Fernleihe erhiltlich.

Ubersetzung: D. Presse-Requardt
(Teil 2 dieses Artikels erscheint in TIBIA 3/2006) O
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Matthias Weilenmann

im Gespréch mit Peter Thalhdémer

Matthias Weilenmann wurde in Ziirich geboren. Er studierte 1974 -
1982 in Ziirich, Winterthur und Amsterdam, wo er sein Solisten-
diplom ,mit Auszeichnung® bestand. Zu seinen Lebremn im Fach
Blockfliite gehérten Conrad Steinmann, Kees Boeke und Walter van
Hanwe. Bedeutende Impulse erbielt er von Nikolaus Harnoncourt,
unter dessen Leitung er seit iiber 25 Jahren in verschiedenen Or-
chestern mitwirkt. Seit 1975 ist er Blockflétist des Opernbauses Zii-
rich. Sein Interesse gilt sowohl der Alten als anch der zeitgendssischen
Musik, die er gern pragranmmmatisch verbindet. So wird er 2007 ein
Musiktheaterprojekt mit dem Titel,, The Tempest“ (Matthew Locke)
leiten, bei dem zu dem Programm der Alten Musik anch ,musika-
lische Kommentare von Isabel Mundry, Martin Derungs u. a. ur-
aufgefiihrtwerden. Matthias Weilenmann ist Professor an der Hoch-
schule fiir Musik und Theater Ziirich und seit 1998 Abteilungsleiter
im Bereich Alte Musik.

In Deutschland bist du hauptsichlich bekannt  sik sind fiir uns immer wieder sehr brennend
durch die ASPECTE-Kurse in Weikersheim.  und interessant. Und eben: Wirhaben Musikwis-
Kannst du etwas zur Konzeption und zum  senschaftler, Kunstwissenschaftler und Theo-
Thema des ndchsten Kurses sagen? logen eingeladen, die das jeweilige Thema aus

ihrer Sicht beleuchten.

Als  wir 1986 die
ASPECTE-Kurse ins
Leben riefen, versuch-
ten wir, zwei Ideen mit-
einander zu verkniip-
fen. Wir wollten keinen
Meisterkurs machen,
sondern einen Kurs,
der verschiedene Diszi-

Peter Thalheimer, geboren
1946 in Stuttgart, studierte
Querflote, Blockfléte, Schul-
musik und Musikwissen-
schaft in Stuttgart und Ti-
bingen. Seit 1978 lehrt er in
Niirnberg, zuerst als Do-
zent fiir Blockfléte, Tra-
versflote, Querflote, Me-

Es kann also zu der Si-
tuation kommen, dass
wir 25-30 Teilnehmer
haben und bis zu 7 Do-
zenten.

Seit 2 Jahren ist die Be-
schiftigung mit Tanz
dabei, grundlegend fiir

plinen beinhaltet, unter thodik, Auffithrungspraxis = das Verstindnis der

Einbezug von Einzel- und Kammermusik am damaligen Meistersinger- Musik allgemein, be-
und Kammermusik- Konservatorium, jetzt als Professor fiir Historische sonders aber fiir die
unterricht  natiirlich. | Auffihrungspraxis und Blockfléte/ Traversflte an - Blockflstenperiode”
Noch immer bieten wir der Hochschule fiir Musik Niirnberg- Augsburg. des 16.-18. Jahrhun-

Konzerte, Rundfunk- und Tontrigerproduktionen,
Kurse und Vortrige fiihrten ihn in viele Linder Eu-
ropas und die USA. Dariiber hinaus sind aus seiner

d Semi hal Titigkeit zahlreiche Noteneditionen sowie Publi- d D hland
un ¢minare enthalt, kationen zur Auffihrungspraxis und zur Instru- agogen in Leutschlan

Dazu klommt die I.d.ee mentenkunde hervorgegangen. Zur Zeit arbeitet er dafiir .begemtern kon-
des freien Improvisie- an einer Dokumentation zum Blockflétenbau und nen, die ganze Woche
rens in Gruppen, d. h. | zur Spielpraxis in Deutschland vor dem 2. Welt- = bei uns zu unterrichten.
Aspekte der NeuenMu- | krieg. Das bedeutet dann ganz

derts. Wir haben mit
Bernd Niedecken einen
der fithrenden Tanzpi-

den Teilnehmern also
ein Angebot, das auch
Chorarbeit, Referate
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praktisch, dass jeder Morgen mit einem einein-
halbstiindigen Tanztraining, zielgerichtet auf das
Thema der jeweiligen Epoche, beginnt.

2006 ist das Thema , Deutschland zur Zeit von
Erasmus Widmann®, Widmann war fiir kurze
Zeit Hofkapellmeister in Weikersheim. Wir be-
schiftigen uns also mit der deutschen Musik in
der 1. Hilfte des 17. Jahrhundert, darunter sind
bekanntlich die wunderbaren Sammlungen von
Praetorius, Schein und Scheidt. Auch in diesem
Jahr wird der Einzel- und Kammermusikunter-
richt erginzt durch Tanz und Chorarbeit, um die
Zeit um 1600, aber auch die Kunst der erschiit-
ternden Periode des Dreifligjahrigen Krieges
moglichst intensiv aufnehmen zu kénnen. Weil
der Kursort, das Schloss Weikersheim, zwischen
Renaissance und Barock erbaut wurde und eine
einzigartige Ausstrahlung hat, werden wir zu-
sitzlich einen Kunstwissenschaftler einladen,
der uns von der Architektur des Schlosses und
des Gartens ausgehend in das musikalische Um-
feld hinein begleiten wird.

Dein Hauptberuf ist es ja, eine Blockflotenklasse
zu leiten. Kannst du etwas sagen iiber deine Ar-
beit an der Musikbochschule in Ziivich und iiber

die Zusammenarbeit mit deinen Kollegen?

Ich méchte mit einem kleinen Umweg beginnen:
Meine Hauptberufung ist die Liebe zur Block-
flote, zum Klang dieses Instrumentes, den ich
mit viereinhalb Jahren kennengelernt habe.
Ubrigens war damals mein Vater mein erster und
begeisternder Lehrer und Klavierbegleiter. Spa-
ter habe ich zwar sehr viele verschiedene Instru-
mente studiert, Oboe und Viola waren die wich-
tigsten, die ich auch im Orchester und in
verschiedenen Kammermusikformationen ge-
spielt habe. Aber irgendwie bin ich immer wie-
der zuriickgeworfen worden auf den Klang der
Blockflte. Man kénnte also eigentlich sagen,
mein Beruf ist die Blockfléte.

In Ziirich haben Kees Boeke und ich zwei Klas-
sen zusammen, zur Zeit lernen in meiner Klasse
10 Studierende. Dazu kommt Kammermusik-
und Auffithrungspraxisunterricht sowie die Lei-
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tung der Abteilung fiir Alte Musik. Diese Abtei-
lung ist in den letzten Jahren sehr stark gewach-
sen, mit ganz illustren Namen versehen, und die
Entwicklung ist noch lange nicht gebremst: So
sind beispielsweise Jill Feldman, Werner Giira
und Andreas Staier neu an der Hochschule,

allesamt Koryphien nicht nur im Bereich der
Alten Musik.

Alte Musik an der Hochschule fiir Musik und
Theater in Ziirich ist ein spezielles Erlebnis. Alte
Musik bei uns heifdt das bewusste Offnen zur so-
genannten ,modernen® Abteilung, auch die
Offnung zur Neuen Musik. So entstanden und
entstehen sehr viele Projekte in iibergreifender
Manier. Es geht also nicht darum, dass wir eine
Alte-Musik-Abteilung im Elfenbeinturm haben,
wir sind Teil einer sehr lebendigen Begegnung
im Bezug auf das Musikmachen und das Musik-
reflektieren. So ist zum Beispiel das Interesse so-
genannter normaler Geiger auf modernen In-
strumenten, sich auf Barockgeige im Nebenfach
weiterzubilden, in den letzten Jahren unglaub-
lich angestiegen. Sie merken plétzlich, wie wich-
tig es fiir das heutige Berufsbild eines Geigers ist,
Erfahrungen in Auffithrungspraxis, Erfahrun-
gen an den alten Instrumenten zu haben und
letztendlich unsere iltere Musik kennenzuler-
nen. Von daher bin ich in der gliicklichen Situa-
tion, sagen zu kénnen, dass in Ziirich ein ziem-
lich idealer Zustand herrscht im Umgang mit
Alter Musik, der sich damit deutlich abhebt von
reinen Alte-Musik-Instituten.

Kannst du noch von deiner Zusammenarbeit mit
Kees erzihlen?

Ich bin sehr gliicklich, dass Kees Boeke seit
vielen Jahren mein Kollege in Ziirich ist. Das
funktioniert zwischen uns und auf der Studen-
tenebene sehr gut. Wir haben zwar zwei Verant-
wortungen fiir zwei auch nominell getrennte
Klassen, kénnen aber eigentlich von einer gro-
flen Klasse reden. Das sind also im Moment etwa
18 Studierende in Ziirich. Die Klassen tauschen
sich aus, man hat Nebenfach-Unterricht beim
jeweils anderen Lehrer. Das Schéne an unserem
Verhiltnis ist, dass wir iiber die groflen Stirken
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des anderen wissen und darauf aufbauend und
erginzend arbeiten kdnnen. Kees ist ein grofler
Spezialist fiir Mittelalter und Renaissance-Mu-
sik, dasbin ich vorallem in ersterem weniger. Er
ist es auch, der in einem bestimmten Bereich der
neuesten Musik, nimlich vor allem der elektro-
nischen Neuen Musik und der italienischen Sei-
te der Neuen Musik viele Anregungen in die
Klasse bringt. Ich bin vielleicht eher der, der
grenziiberschreitend in gewissem Sinne sich bei-
spielsweise sehr fiir die Musik der Mitte des 18.
Jahrhunderts interessiert und engagiert: ich glau-
be, dass die Kenntnis, die Auffiihrungspraxis
dieser Musik, die ja urspriinglich fiir Traverse
oder Geige geschrieben und damals ziemlich
sicher nicht mit der Blockfléte interpretiert wur-
de, sehr wichtig ist fiir das, was davor liegt. Da-
bei hilft natiirlich, dass wir heute spieltechnisch
wesentlich weiter sind als damals. Das Instru-
ment ist dynamischer geworden, die Spieler sind
sich dessen bewusst und auch im Blockfltenbau
werden permanent neue Méglichkeiten gesucht.
Das heifit, zugunsten meines Instrumentes, der
technischen und spielpraktischen Beherrschung
des Instrumentes, setze ich da auch Schwer-
punkte in der Ausbildung.

Wenn ich recht informiert bin, ist die ERTA in
der Schweiz erst nach der ERTA Deutschland ge-
griindet worden. Du bist Mitglied im Vorstand
der ERTA der Schweiz. Es wiére interessant zu
erfabren, womit ihr euch beschiftigt, was es fiir
aktuelle Themen und Fragen gibt.

Die Griindung einer ERTA CH war schon lan-
ge angedacht: aber eben, die Zeit! Vor drei Jah-
ren haben wir (u. a. Conrad Steinmann, Carsten
Eckert, Andrea Bernhard, Urs Hinggli u. v. a.)
es dann geschafft. Der bestens funktionierende
Vorstand ist aus ganz verschiedenen Regionen
des Blockflétenspiels zusammengesetzt: Hoch-
schulverteter, Unterrichtende des sogenannten
Mittelbaus, also die Leute, die an Gymnasien
oder an anderen Institutionen berufsvorberei-
tend unterrichten, Kolleginnen und Kollegen,
die an der Basis in der Musikschule arbeiten, und
Blockflgtenbauer. Das scheint mir wichtig fiir
die Diskussion iiber die relevanten Themata, die
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uns im Jahr 2005 und 2006 bewegt haben, resp.
in Zukunft bewegen werden.

Die Situation im Blockflétenunterricht in der
Schweiz ist wahrscheinlich nicht sehr anders als
in Deutschland oder Osterreich. Wir haben mas-
sive Probleme an der Basis, die wir angehen miis-
sen und wollen. Zu nennen ist noch immer der
Massengruppenunterricht an der Volksschule
auf Sopranblockfléte. Wenn man iiber den
Unterricht in Gruppen von 10 und mehr Schii-
lern nachdenkt, dann weiff man, dass dies eigent -
lich eine Vergewaltigung von Kindern darstellen
kann. Dazu existiert, wie anderswo auch, das
Problem von unqualifizierten oder semi-qualifi-
zierten Lehrkriften, die, aus ganz anderen Um-
gebungen kommend, versuchen, Blockfléte zu
unterrichten. Das ist ein Unding im professio-
nellen Umgang mit der Blockfléte. Im weiteren
gibt es politische Probleme im Finanzbereich,
nimlich regional sehr verschieden gehandhabte
Entl6hnung. Wir diskutieren mit dem Verband
der Musikschulen der Schweiz und arbeiten an
Rahmenrichtlinien, die zum Ziel haben, eine
Vergleichbarkeit der Lohne innerhalb der
Schweiz herzustellen. Im nichsten ERTA-Kon-
gress im April 2006 versuchen wir, neue Ten-
denzen im Gruppenunterricht (den es natiirlich
trotzdem geben muss) aufzuarbeiten und in
praktischen Seminaren darzustellen.

Letztendlich geht es beiunserer Arbeit vor allem
und immer wieder auch darum, das Berufsbild
Blockflotenlehrer auf allen Stufen zu hinterfra-
gen. Mich personlich beschiftigt da die folgende
Frage immer stirker: Wie muss die methodisch-
didaktische Ausbildung an einer Musikhoch-
schule erfolgen, damit die neuesten Strémungen
wie Arrangement, fremde Musikstile, Gruppen-
unterricht etc. sinnvoll einbezogen, resp. damit
die Studierenden auf eine immer enger werden-
de Musikwelt realistisch vorbereiten werden
konnen.

Noch einmal zuriick zu dir als Blockflotenspieler.
Es gibt unter unseren Kollegen ja sebr speziali-
sierte Spieler, und andere, die sich bemiiben, All-
round-Blockflotisten zu sein —nach dem Prinzip:
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