~1im Wesentlichen unwiederholbar® wieder und
widerspricht diesem Geist dennoch in seinem
(berechtigten) Beharren, dass Auffiihrungen
von Rara nicht improvisiert sein sollten, son-
dern auf komplett ausgearbeitete Spielfassun-
gen des Ausfithrenden zuriickgehen sollten.
[Peter G. R. Wells: Sylvano Bussotti’s Rara— a
,Forgotten’ Work of Substance, in: Recorder
Magazine, Jg. 24, Nr. 2, Summer 2004, S. 50-53]

Bart Spanhove rezensiert die Blockflétenmusik
seines fritheren Musiktheorielehrers, des belgi-
schen Minimal-Musikers Frans Geysen. ,Sein
Stil ist ohne Beispiel. Er beginnt mit verbliif-
fender Einfachheit und starker Struktur und
erfindet dann geniale musikalische Schemata,
die unvorhersehbar, kreativ und unerschépflich
scheinen.” Geysen verwendet oft Zwdolfton-
reihen, um Beziige zu einer Tonart zu vermei-
den. ,Geysen versteht sich selbst auch als
entfernter Nachfolger der flimischen Polypho-
nisten des 15. und 16. Jahrhunderts. Er hat tat-
sichlich eine neue Art des polyphonen Stils
geschaffen ... Die Tendenz seiner Musik, in
zahllose kleine Fragmente zu zerfallen, ver-
schleiert oft die kanonische Struktur und
schafft ... beinahe eine Form ,unhorbarer’
Polyphonie.” Zudem beeinflussten den Kom-
ponisten kosmische Ideen: ,Der Kosmos folgt
seinem eigenen, nicht aber einem absichtsvollen
Gesetz. ... In Geysens Werken wirkt das zeit-
liche Element nicht sinnstiftend.” Schliefflich
verwendet Geysen viele Palindrome, ,horizon-
tal wie auch vertikal ... und sogar rhythmisch.”
Spanhove schliefit mit einigen Gedanken zur
Ausfithrung von Geysens Werken. Der Artikel
enthilt eine Bibliographie bzw. Diskographie
der Blockflétenwerke des Komponisten und ist
reich mit Notenbeispielen versehen, einschlief3-
lich des kompletten Notentextes des Stiickes
Noodzaak van ommekeer — ommekeer van
noodzaak, das im Jahre 2004 von der American
Recorder Society in Auftrag gegeben wurde.
[Bart Spanhove: The Recorder Music of Frans
Geysen, in: American Recorder, ]Jg. 45, Nr. 4,
September 2004, S. 10-20 und Extraeinlage] O
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Fota: P. Olsen

Michala Petri begann im Alter von drei Jabren Blockflite
zu spielen und war bereits als Fiinfidbrige zum ersten
Mal im Danischen Rundfunk zu héren. IThr Debiit als
Konzertsolistin fand 1969 im Kopenbagener Tivoli statt.
Seither hat die dinische Kiinstlerin alle Kontinente
bereist, ist in den beviibmtesten Konzertsilen der Welt
und bei vielen Festspielen aufgetreten. Zablreiche

Markus Zabnbausen: Michala, zunéchst einmal
alles Gute zu deinem runden Geburtstag! Ich
wundere mich ein bisschen: Schon in meiner
Jugend gab es zwei internationale Blockfliten-
stars — Frans Briiggen und dich. Und dabei bist
du doch erst fiinfzig — vierzig Jahre davon
bereits auf der Biihne. Kaum zu glanben! Ist
dieses Jubilium fiir dich von besonderer Be -
deutung?

Markus Zahnhausen wurde 1965 in Saarbriicken geboren und erhielt seine musikalische
Ausbildung am Miinchner Richard-Strauss-Konservatorium bei Hermann Elsner. Darii -
ber hinaus studierte er Slawistik und Musikwissenschaft an den Universititen von Trier
und Miinchen. Als Blockflétist und Komponist hatte er zahlreiche Auftritte, Rundfunk-,
Fernseh- und CD-Produktionen, sowie Workshops und Gastdozenturen im In- und
Ausland. Seit 2002 ist er Dozent fiir Blockfléte an der Hochschule fiir Musik und Theater
in Miinchen. Fiir sein kompositorisches Schaffen erhielt er u. a. den Bayerischen Staats-
preis Villa Concordia, ein Stipendium der Millay Colony for the Arts (New York), den
Rodion-Shchedrin-Kammermusikpreis sowie das Musikstipendium der Landeshaupt-

stadt Miinchen.
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Portrat:
Michala Petri

»In jedem Moment présent sein.”

— Markus Zahnhausen im Gesprach mit der
Blockflctistin Michala Petri

Ebrungen und Auszeichnungen sind Michala Petri im
Laufe der Jabre verliechen worden, darunter mebrmals
der dentsche Schallplattenpreis ,Echo®, der Nordic
Council Music Prize, der Wilbelm-Hansen-Musikpreis
und der H.-C.- Lumbye-Preis fiir ibre Verdienste um die
Vermittlung Klassischer Musik an eine breite Zu-
hérerschaft. Michala Petri ist Vize-Préisidentin der dini-
schen Gesellschaft fiir Krebsbekimpfung und Vorstands-
mitglied der UNICEF Dinemark. Sie lebt mit ihrem
Ehemann und bhiufigen Konzertpartner, dem Gitarristen
Lars Hannibal und den Tochtern Agnete und Amalie in
der Nibe der Kiiste im Norden von Kopenhagen. In die-
sen Tagen feiert die Kiinstlerin ihren 50. Geburtstag.

Michala Petri: Ja, durchaus — ich finde, Jubilden
sind immer ein willkommener Anlass, Bilanz
zu ziehen, und ein wenig zurlickzuschauen,
aber auch neue Pline zu schmieden, denn fiinf-
zig Jahre sind ja erst die Mitte eines Er-
wachsenenlebens ...

Wie wiirdest du in der Riickschau deinen per-
sonlichen Weg mit dem Instrument betrachten?
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Die Blockflte und ich waren immer eng mit-
einander verbunden; sie ist Teil meiner Identitat
nach auflen, und innerlich gibt sie mir die
Méglichkeit, etwas auszudriicken, dem ich nur
durch Musik allein Ausdruck verleihen kann.

Und wie kamst du ausgerechnet zur Blockflote
— zumal in einem Land, in dem es dafiir keine
besondere Tradition gab? Hattest du Vorbilder?

Mit drei Jahren, lange bevor ich mich an etwas
erinnern kann, bekam ich die erste Blockflote
von meinem lieben Vater geschenkt. Glaube ich
meinen Eltern, dann vor allem wohl deshalb,
weil ich zu viel Interesse am Fliigel meiner
Mutter zeigte und man hoffte, mich mit einer
Blockflote vielleicht ablenken zu kénnen. Vor-
bilder hatte ich zunichst keine, aber spiter
bekam ich als Beilage einer Schallplatte ein
Poster von Frans Briiggen, das sich auf vierfa-
che LP-Grofle ausfalten lief. Das hingte ich
auf, auch weil ich fand, dass es mein Kinder-
zimmer anderen Jugendzimmern etwas dhnli-
cher machte ...

Schon friih bast du eigene Standards virtuosen
Blockflotenspiels gesetzt. Was hat dich so ge-
reizt, iiber die Grenzen des damals Ublichen
binauszugehen? War es eine Art sportlicher
Ebrgeiz, die Lust am Circensischen?

Verschiedenes! Zum einen ist meine Mutter
Pianistin und kannte als solche keine Grenzen
beziiglich technischer Perfektion oder spielba-
rer Tonarten. Sie hat mir tiglich beim Uben von
Tonleitern und Technik zugehdrt. Auflerdem
wollte ich meinen Lehrer, Ferdinand Conrad,
immer gerne positiv {iberraschen.

Wie kam es iiberbaupt zum Unterricht bei
Ferdinand Conrad, inwieweit hat er dich beein-
flusst?

Ich kam zu ihm, weil mein damaliger Lehrer in
Dinemark meiner Mutter riet, nach Hannover
zu fahren, um Conrad wegen meiner Zukunfts-
chancen mit der Blockfléte zu konsultieren.
Nach ganz vielen Anfragen durfte ich ihm end-
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lich vorspielen, und er hat dann sofort darauf
bestanden, dass ich in die Musikhochschule
aufgenommen wurde. Als Elfjahrige kam ich
also zu einem Lehrer, der noch der Generation
vor der Entwicklung der Historischen Auf-
fiihrungspraxis, wie wir sie heute kennen, ange-
hérte. Ich geriet sozusagen unter den Einfluss
LSAlter Zeiten®,

Du selbst hast spater, soviel ich weifS, kaum
unterrichtet. Hat es dich nie gereizt, dein Wissen
weiterzugeben?

Oh doch! Ich habe meine wenigen Meister-
kurse und Schiiler immer sehr genossen. Mei-
nen ersten Meisterkurs — es war in Jerusalem —
hatte man allerdings ungliicklicherweise arran-
giert, als ich gerade einmal achtzehn war und
kaum wagte, zwei Worte in der Offentlichkeit
zu sprechen. Einer der teilnehmenden Studen-
ten war ein hard-core Alte-Musik-Fan, der
unbedingt diskutieren wollte, eine andere
Teilnehmerin eine arme junge Frau, die von
threm Lehrer deutlich instruiert worden war,
was sie sagen sollte. Fiir mich war diese
Erfahrung so erschreckend, dass ich es lange
Zeit ablehnte, zu unterrichten. Heute unter-
richte ich gerne, sofern es die Zeit zuldsst. Ich
habe noch immer selbst viel damit zu tun, her-
auszufinden, was richtig und falsch ist, bevor
ich es mit gutem Gewissen weitergeben kann.

Ich finde es bemerkenswert, dass du dich iiber
all die Jabre deiner Laufbabn als professionelle
Blockflotistin — vielleicht ganz bewusst — von
der ,Szene“ fern gehalten hast — ganz im Ge-
gensatz zu vielen anderen Spielern, die fast aus-
schlieflich in Insiderkreisen bekannt geworden
sind. War dir dieses Milieu einfach zu eng?

Ich empfinde es eher umgekehrt: Die ,Alte-
Musik-Szene“ war an meiner Spielweise nicht
besonders interessiert, was ich gut verstehen
kann. Damals jedenfalls waren das zwei vollig
verschiedene musikalische Herangehensweisen.
Dieser Unterschied hat mich zwar immer wie-
der beschiftigt, allerdings eher philosophisch.
Ich selbst habe mich nie bewusst davon fernge-
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halten, nichts in meinem Leben war in diesem
Sinne bewusst. Konzerte mit Christopher
Hogwood, Trevor Pinnock, Giuliano Carmig-
nola und anderen Barockspezialisten gehéren
zu meinen groflen Erlebnissen. Doch vielleicht
hast du recht, dass ich manchmal das Insider-
milieu als zu eng, zu eingeschrinkt empfand
und fiirchtete, die Verbindung zur Welt aufler-
halb der Spezialistenszene zu verlieren. Frither
ging es in Alte-Musik-Kreisen ja noch sehr
streng und dogmatisch zu. Alles war noch neu,
und die Leute mussten natiirlich ganz fest auf
ihrem Standpunkt beharren, um gehért und
verstanden zu werden. Ich empfinde groflen
Respekt vor der Pionierarbeit, die diese Musi-
ker geleistet haben.

Hier machte ich einmal kritisch einhaken. Spdi-
testens seit den sechziger Jahren hat sich im Be-
reich der Alten Musik immer mebr eine , histo-
risch informierte Auffiihrungspraxis® durch-
gesetzt. Heute greift man im professionellen
Blockflotenstudium mit grofier Selbstverstind-
lichkeit auf musikbistorische Quellen zuriick,
beschiftigt sich intensiv mit der Verzierungs -
praxis, die Instrumentenbauer bieten eine Fiille
(mehr oder weniger) getrener Kopien barocker
Originalinstrumente an. Mir scheint, du hast
eine andere, sagen wir einmal eher traditionelle,
yromantische Herangehensweise an Musik ...

Dass deine Frage kritisch gemeint ist, merke ich
erst, weil du es mir sagst! Mein Herangehen an
Musik und an das Leben iiberhaupt ist etwas
anders. ,Richtig und falsch® liegen fiir mich
woanders. Nicht im Sinne, dass ich alles akzep-
tiere oder kritiklos bin. Mit mir selbst z. B. bin
ich sehr kritisch. Was allerdings andere anbe-
langt, bin ich lieber verstindnisvoll. Wenn
jemand vielleicht etwas anders spielt als ich,
dann denke ich dariiber nach und versuche her-
auszufinden, warum er gerade so spielt. Natiir -
lich kommt es vor, dass ich denke, man hitte
das gleiche vielleicht mit weniger Anstrengung
effizienter ausdriicken kénnen, aber es gibt fiir
mich kein Absolutum in der Musik. Selbst-
verstindlich habe ich mich auch mit den histo-
rischen Quellen befasst. Auch schon zu meiner
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Studienzeit las man Quantz, spielte historische
Blockfléten, und den gréfiten Teil meines Stu-
diums habe ich mich mit der Verzierungslehre
beschiftigt. Ich spiele in moderner Stimmung
und vielleicht mit etwas lingeren musikalischen
Linien als andere Blockflétisten. Das bedeutet
aber in meiner Vorstellung nicht automatisch
unkorrekt. Warum denkt man, es gibe nur eine
richtige Art, Musik zu vermitteln? Als Conrad-
Schiilerin war fiir mich eine frithere Spielweise
prigend als meinem Alter entsprach. Das ist
nun einmal meine Sprache geworden — aber es
ist eben nur die Sprache, nicht die Musik selbst.
Die Musik selbst begreifen die Menschen vor
allem dadurch, dass sie eine wahrhaftige Inter-
pretation héren. Das eine schliefit das andere
nicht aus: Man kann gleichzeitig , korrekt” und
wahrhaftig spielen. Wenn mein Wissen iiber die
Regeln und mein Gespiir aber einmal nicht
ibereinstimmen sollten, dann wiirde ich es fiir
wahrhaftiger halten, meiner Intuition zu folgen,
als ohne Uberzeugung den Biichern. Genauso
denke ich, dass niemand meine Spielweise nach-
ahmen soll, wenn es fiir ihn nicht der richtige,
passende Ausdruck ist. Bei dieser Frage habe
ich auch oft daran denken miissen, wie es war,
wenn ich Musik eines noch lebenden Kompo-
nisten spielte. In den allermeisten Fillen haben
sich die Intention des Komponisten und meine
Intuition gedeckt. Sollte ich mich nun anders
verhalten, anders denken, weil der Komponist
vor ein paar Jahrhunderten gestorben ist? In
gewisser Weise ist alles, was ich kann, dieser
Intuition zu folgen. Fragst du mich nach dem
Unterschied beim Spielen zwischen Berios
Gesti und Gordon Jacobs traditioneller Suite,
dann muss ich sagen: gar keiner! Ich spiele ein-
fach alle Musik mit der gleichen Einstellung:
Ich versetze mich in einen Zustand, bei dem ich
mich selbst eliminiere und versuche, das
Richtige im Verhiltnis zum jeweiligen Werk zu
tun. Ich versuche also nicht so zu spielen, wie
ich denke, dass Vivaldi es vielleicht gehort hat,
sondern ich versuche zu vermitteln, was ich in
seiner Musik verstehe — und zwar in der
Sprache, die ich am besten sprechen kann und
die man vielleicht heute ein wenig anders
spricht als damals. Fiir so etwas ist auch Platz,
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finde ich - schlieflich wird ja
auch Shakespeare in einer heuti-
gen Sprache manchmal mit
Erfolg aufgefiihrt ...

Als eine der ganz wenigen Spie-
levinnen lebst du praktisch schon
seit Jahrzebnten ausschliefSlich
vom Konzertieren! Dabei hast
du mit wvielen bedeutenden
Mustkern  zusammenarbeiten
kinnen, die obne dich wahr-
scheinlich nie mit der Blockflote
in Berithrung gekommen wiéren.
Ich denke etwa an den amerika-
nischen Jazz-Pianisten Keith
Jarrett (mit dem du Sonaten von
Hiindel und Bach aufgenommen
bast), die Geiger Gidon Kremer,
Joshua Bell, Pinchas Zukerman,
Viadimir Spivakov oder den
legendiren Henryk Szeryng.
Was waren fiir dich die Hohepunkte deiner bis-
berigen Laufbabné Welche dieser Musiker haben
dich am meisten beeindruckt oder gar beein-
flusst?

Viele. Als ich mit diesen Musikern zusammen-
spielte, war es immer die gleiche Eigenschaft,
die mich fasziniert hat: die Fihigkeit, ununter-
brochen, in jedem Moment prisent zu sein, die
einem erlaubt, mit dem Publikum auf einer
bestimmten Wellenlinge zu kommunizieren.
Mein bisher vielleicht beeindruckendstes Erleb-
nis war eine Tournee im April 2007 mit den
Brandenburgischen Konzerten und Musikern
wie Giuliano Carmignola und Ottavio Dantone
unter der Leitung von Claudio Abbado. Zu
meiner Freude habe ich Aufnahmen dieser
Konzerte auf YouTube im Internet gefunden
und hatte so Gelegenheit, mir die Auffithrun-
gen noch einmal genau anzusehen und dariiber
nachzudenken. Abbados Art und Weise zu mu-
sizieren hat bestitigt, was ich schon immer
selbst gesptirt hatte und was mir mein Vater
mitgegeben hat: Je weniger man tut, desto mehr
kommt heraus. Es gibt Dirigenten, die wild
herumfuchteln, um zu zeigen, was sie wollen —
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und es gibt das genaue Gegenteil davon, z. B.
Abbado, der alles nur andeutet, alles nur als
eine Moglichkeit anbietet und nicht als ein
absolutes , So—muss—es—sein®. Wenn er mit die-
ser offenen Einstellung nur den Kleinen Finger
hebt, weifl paradoxerweise das Orchester trotz-
dem sofort, was es bedeutet und was er meint.
In Worten konnen es die Musiker vielleicht
nicht ausdriicken, aber durch seine Art zu diri-
gieren entsteht eine ungeheuer tiefe und
gemeinsame Aufmerksamkeit, wie ich sie nur
selten erlebt habe. Eine Aufmerksamkeit, die
allen Raum gibt, von sich aus das Maximale zu
tun. Das ist das gleiche Phinomen wie zwi-
schen Musiker und Publikum: Man muss mei-
ner Ansicht nach dem Publikum Raum lassen,
damit die einzelne Person selbst beim Erleben
mit aktiv sein kann. Abbados Genie zeichnet
sich zudem durch eine unglaublich grofle
Freundlichkeit aus — Psychologen wiirden es
vielleicht Konfliktscheu nennen - aber ich
konnte sehen, dass seine Freundlichkeit, die ithn
nie etwas Kritisches einem Musiker gegeniiber
sagen ldsst, den Effekt hat, dass alle sich wun-
derbar sicher fithlen, und daher in einer idealen
Atmosphire von Vertrauen und Freude spielen
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und musizieren konnen. Er kreiert eine
Atmosphire, in der simtliche Gedanken aus-
schliefflich auf die Musik gerichtet sind.

Hat sich im Lauf der Jabrzebnte deine Einstel-
lung zur Musik verdndert?

Von meinem ersten Auftritt als Fiinfjihrige bis
heute ist meine Einstellung die gleiche geblieben:
Ich versuche, im Moment das Maximale zu
geben, und zwar so, dass nicht ich, sondern die
Musik im Vordergrund steht. Dieses Nicht-da-
sein und Nichts-tun ist gleichzeitig das
Schwierigste und Einfachste in meinem Beruf.
Das ist iibrigens auch ein Grund dafiir, meine
Technik auf der Hohe zu halten, um nicht plétz-
lich das Publikum mit technischen Problemen zu
konfrontieren und so die Aufmerksamkeit auf
meine Person anstatt auf die Musik zu lenken.

A propos Technik — wie haltst du es mit dem
Uben? Kennst du nach so langer Zeit auf der
Biibne immer noch so etwas wie Lampen-

fieber?

Ich iibe zu wenig! Obwohl ich versuche, jeden
Tag zu spielen, gelingt es mir nicht immer - lei-
der. Lampentfieber aber kenne ich sehr gut. Ich
habe gelernt, es fiir mich positiv zu nutzen. Es
ist fiir mich ein Zustand hochster Aufmerk-
samkeit und Konzentration, der Voraussetzung
dafiir ist, auf eine bestimmte Wellenlinge zu
gelangen. Auf dieser Wellenlinge ist Musik die
eigentliche Realitdt und das, was wir sehen, ist
Ilusion - so wie es auch viele Philosophen und
Esoteriker beschreiben.

Wo wir schon dabei sind, ans dem Néibkdstchen
zu plaudern: Du bist nicht zuletzt auch Mutter
zweier bezaubernder Tochter, Agnete und
Amalie. Es gehort wobl eine Menge Disziplin
und Organisationstalent dazu, eine so anstren-
gende Musikerkarriere mit gut gefiilltem
Terminkalender und das Familienleben unter
einen Hut zu bringen, zumal du auch viele
Konzerte zusammen mit deinem Mann gibst.
Muss man sich Agnete und Amalie mit einer
Blockflite in der Hand vorstellen?
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Zum Gliick haben die beiden ganz klar andere
Interessen, die ich zu fordern versuche. Und
natiirlich ist es fiir mich — wie fiir alle berufsti-
tigen Miitter — eine schwierige Sache, alles auf
einmal zu machen. Doch habe ich festgestellt,
dass ich viel mehr Zeit mit meinen Tochtern
verbringe als die meisten anderen Miitter mit
Fulltime-Job. Ich kann mir ja Gott sei Dank
meistens aussuchen, wann ich wohin gehe — das
ist ein grofles Privileg.

Viele Tage im Jabhr auf bedeutenden Festivals
und in den beriibmtesten Konzertsilen der Welt
aufzutreten ist fiir einen Blockflotisten ja eber
eine Ausnabmesituation und schlichtweg eine
andere Liga als etwa ein reines Blockfloten-
festival. Wie empfindest du das? Fithlst du eine
besondere Verantwortung als , Botschafterin®
der Blockflote, einen missionarischen Eifer fiir
unser Instrument?

Vieles auf einmal! Zum Thema ,Botschafterin®:
Einerseits kann ich sagen, dass die Blockfl5te
selbst nicht mein Hauptanliegen ist, sondern
die Musik und die Méglichkeit, eine metaphy-
sische Welt auszudriicken. Anderseits ist natiir-
lich mein Instrument, die Blockflote, das einzi-
ge Mittel fiir mich, auf dem ich diesen Dingen
Ausdruck verleithen kann. Mit groflen Musi-
kern zu spielen, war mit der Blockfl5te oft fru-
strierend. Die Méglichkeiten sind ja dynamisch
deutlich eingeschrinkter als bei modernen
Orchesterinstrumenten, und ich habe oft erfah-
ren, dass ich da mit der Blockflote im Nachteil
war — nur ich selbst kenne ja die Diskrepanz
von meiner Vorstellung, meinem Gefiihl und
dem, was dann wirklich herausgekommen ist.
Auf der anderen Seite habe ich immer wieder
bewusst etwa die Nihe von Pianisten gesucht,
mit dem Wunsch im Hinterkopf, meine musi-
kalischen Ausdrucksméglichkeiten weiterzu-
entwickeln. Diesbeziiglich war die Marktein-
tiithrung der Modernen Blockfléte ein ganz gro-
fler, wichtiger Einschnitt. Vom Tag unseres
ersten Treffens 1998 bis zu seinem Tod sieben
Monate spiter stand ich mit dem viel zu frith
verstorbenen Fred Morgan fast tiglich in
Kontakt. Unsere Pline, eine moderne Block-
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flte zu entwickeln, konnten wegen seines tra-
gischen Autounfalls nicht mehr realisiert wer-
den. Spiter hat mich Colin Jardine darauf auf-
merksam gemacht, dass auch Mollenhauer nach
Vorlage von Joachim Paetzold und Nik Tarasov
an dieser Idee arbeitete. Schon bald erreichte
diese Moderne Blockfléte bei Mollenhauer
Serienreife; etwas spiter dann brachte Ralf
Ehlert bei Moeck seinen ,Ehlert-Alto* heraus.
Ich arbeite immer noch daran, diese beiden
Modelle kennen zu lernen und habe lingst noch
nicht alle ihre Méglichkeiten im Blut, aber es ist
wunderbar zu wissen, dass uns nun all diese
neuen Maoglichkeiten offenstehen! Ich fiihle,
dass die Blockfltenfamilie jetzt komplett ist —
dass man fiir Barockmusik historische Modelle
verwenden kann und fiir zeitgendssische und
romantische Musik eben diese neuen Instru-
mente. So wie bei den Orgeln, wo man fiir die
verschiedenen Musikepochen die idealen, pas-
senden Instrumente zur Verfiigung hat.

Es ist ja ziemlich schwierig, anf unserem Instru-
ment rein klanglich ein unverwechselbares
Profil zu entwickeln, weil die Klangbildung
durch die Art der Tonerzengung bereits stark
fixiert ist. Dennoch ist es dir — wie ich finde —
gelungen, einen sehr personlichen Klang zu ent-
wickeln ...

Das ist einfach zu erkliren. Zu meinem speziel-
len Klang trigt sicher meine Anblasart bei; die
Luft strémt etwas anders durch die Fl6te als bei
vielen anderen Spielern. Es ist gar nicht beson-
ders schwierig. Ich habe die Erfahrung
gemacht, dass sogar Anfinger diesen Klang
schnell erzielen konnen, wenn sie sich vorstel-
len, den Luftstrom so zentriert wie maoglich
durch den Windkanal zu blasen. Dabei achte
ich sehr auf die kontinuierliche Schénheit des
Tons und darauf, nichts zu produzieren, was
nicht zur Musik gehort oder was die Perzeption
und Offenheit des Horers stéren konnte.
Einige Leute nennen das , Kontrolle” — und das
ist es in einer Weise auch. Aber es ist eine Art
von Kontrolle, die fiir die Musik durchlissig ist.
Mein Klangbild hat wiederum mit meiner
Uberzeugung zu tun, dass Musik nie aufdring-
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lich und der Ton nie forciert sein darf. Sonst
verschliefft sich der Horer in seiner Auf-
nahmebereitschaft sofort wie eine Auster und
wird, anstatt aktiv Miterlebender zu sein, ein
reiner Beobachter. Als ich jung war, sagte man
mir oft, ich miisse mehr Ausdruck geben, man
miisse mehr héren, was ich spiire. Aber das ist
nicht mein Ziel — ich mochte nicht, dass meine
eigenen Gefiithle der Auffassung des Horers im
Wege stehen. Gerade auf der Blockflte kommt
es bei einem Zuviel an Passion sehr schnell zu
Intonationsschwankungen oder sonstigen
Missgerauschen, die einfach die Musik storen,
den Horer ablenken und unsicher machen. Ich
spiele sehr wohl mit Ausdruck und Emotion,
aber eben in einer indirekteren Form. Die
Herausforderung, ein Maximum an Expression
zu geben, obne den Klang zu forcieren, wird
mich wohl fiir den Rest meines Lebens beschif-
tigen ...

1975, also wvor 33 Jahren, bhast du deine erste
Schallplatte aufgenommen. Bis heute folgten
unziblige weitere Einspielungen, die sicher
nicht unwesentlich zur Steigerung deines Be-
kanntheitsgrades und auch dem der Blockflote
als serioses Konzertinstrument beigetragen
baben. Ich finde, man kann anhand deiner Auf-
nahmen durchaus eine personliche Entwicklung
ablesen. Was nur wenige wissen: Deine ersten
Platten beinbalteten bekannte Avantgarde-
Stiicke wie Berios ,Gesti“ und Shinoharas
»Fragmente®, Musik also, mit der man dich eber
weniger in Zusammenhang bringt. Spater bast
du dich allerdings fiir lange Zeit auf das (im
wesentlichen barocke) Standardrepertoire kon-
zentriert ...

Es ist vielleicht nicht ganz so, wie es der Schall-
plattenkatalog erscheinen lisst. In der Tontri-
gerbranche spielt natiirlich immer die Riick-
sicht auf zu erwartende Verkaufszahlen, auf
das, was neu oder interessant ist, eine gewisse
Rolle. Ich habe auch schon sehr friih eine Platte
mit romantischen Transkriptionen aufgenom-
men (Hummelflug, Paganini und dhnliche
Stiicke). In meinen Konzerten gab es eigentlich
immer beides — Barockmusik und moderne
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Werke. Ab und zu spiele ich ein reines Barock-
konzert oder auch ein Programm mit aus-
schlieflich zeitgendssischer Musik — meistens
aber eben eine Mischung. Eine Zeitlang hat es
mich gestort, dass alle einem erzihlten, man
miisse sich ,entwickeln®. Aber ich war schon
immer der Meinung, dass man sich nur durch
seine ureigene Persénlichkeit ausdriicken kann.
Weshalb sollte man diese verbiegen oder indern?
Mir geht es nicht darum, zum eigenen Plaisir
unbedingt etwas Neues zu finden, sondern um
das, was ich am besten geben kann. Wenn man in
dieser Weise denkt, entwickelt sich das Richtige
quasi wie von selbst, und die Entwicklung findet
auf einer anderen Ebene statt.

Mit ,The Modern Recorder® hast du in den
achtziger Jahren dein Engagement fiir die
Musik der Gegenwart bekundet, doch auch
wenn langst nicht alles anf kommerziellen CDs
verdffentlicht wurde, kannst du

auf eine beeindruckend lange
Liste zeitgendssischer Werke
zuriickblicken, die fiir dich
geschrieben worden sind —
darunter Konzertwerke sebr
bekannter Komponisten
wie Sir Malcolm

Michala Petri und Lars Hannibal

Fota: P. Olsen
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Arnold, Vagn Holmboe, Thomas Koppel und in
jiingerer Zeit Daniel Bértz, Joan Albert Amar-
gos und Chen Yi (um nur einige wenige zu nen-
nenl). Fast scheint es, als ob es zwei Michalas
gabe: die ,kommerzielle® Virtuosin und die
Musikerin, die abseits des Massenbetriebs ganz
lebendig die Musik der Gegenwart sucht und
findet. Gerade diese ,, zweite Seite” ist der brei-
teren Offentlichkeit gar nicht so prasent. Als
Komponist und Blockflotist freut mich dein
Engagement ganz besonders, weil du dank dei-
ner Popularitit und professionellen Kontakte
fantastische Moglichkeiten hast, der Blockfléte
auch unter bekannten Komponisten und einem
nicht spezialisierten Konzertpublikum neune
Freunde zu gewinnen.

Gerade das ist mir immer wichtig gewesen, weil
ich glaube, dass manche Leute gar nicht wissen,
was alles in der zeitgendssischen Musik steckt,
einfach weil sie sich nie die Zeit genommen
haben, ein modernes Stiick nur einmal konzen-
triert durchzuhéren. Meiner Erfahrung nach ist
die Neue Musik gar nicht unzuginglich, auch
nicht fiir den sogenannten Laien - ein Aus-
druck, den ich nicht gerne verwende, weil oft
gerade die Zuhdrer ohne besonderes Spezial-
wissen das offenste und unvoreingenommenste
Publikum sind. Wenn zeitgendssische Musik
mit derselben Uberzeugungskraft und Natiir-
lichkeit gespielt wird wie die Musik fritherer
Jahrhunderte, dann gibt es keinen Unterschied
in der Zuginglichkeit. Oft verwende ich aber
den Trick, erst Alte Musik zu spielen, damit
sich das Publikum 6ffnet und beruhigt fiihlt. In
dieser Ruhe und Sicherheit werden die neuen
Werke dann auch besser aufgenommen. Ubri-
gens war mir die Musik der Gegenwart schon
immer, nicht erst in den letzten Jahren, ein
wichtiges Anliegen. Mit sechs Jahren bekam ich
mein erstes Stiick gewidmet — drei Stiicke fiir
Blockflote und Klavier des dinischen Kompo-
nisten Henning Christiansen, der damals viel
mit Fluxus-Kiinstlern wie Joseph Beuys und
Nam June Paik gearbeitet hat. Meine Mutter
hat sich immer stark fiir Neue Musik einge-
setzt, und so wurde dies wahrscheinlich auch
fiir mich von frithester Jugend an eine Passion.
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Von ,, Movements®, einer deiner jiingsten CDs,
hat mich vor allem das wunderbare Konzert
»Pipes and Bells des schwedischen Komponisten
Daniel Bortz begeistert. Meisterbaft, wie er die
Blockflote mit groffem Sinfonieorchester kop-
pelt. Auch Amargos’ , Northern Concerto” fas-
ziniert durch ein Feuerwerk an Rbythmen und
Farben. Wie kam es zur Zusammenarbeit mit
diesen Komponisten? Hast du konkrete
Vorgaben gemacht oder spater im Laufe der
Arbeit Korrekturen spieltechnischer Art anbrin-
gen miissen?

Im Falle von Amargos war es die Idee von Lars
Hannibal, der meine Leidenschaft fiir zeitge-
nossische Musik teilt. Inzwischen haben viele
Komponisten Stiicke fiir uns geschrieben.
Meistens habe ich selbst die Komponisten ge-
fragt, ob sie fiir mich Werke schreiben wollen.
Es ist eher selten, dass ich an den Arbeiten der
Komponisten Korrekturen vornehme. Solange
es innerhalb des theoretisch Méglichen ist, ver-
suche ich oft erst, das Stiick zu lernen, oder
denke, dass es sich irgendwie realisieren lassen
muss. Manchmal muss ich dann spiter
aufgeben oder etwas vereinfachen, am liebsten
aber nicht. Auf diese Weise bin ich oft weiterge-
kommen. Schlieffilich weifl man nicht, wie sich
der Standard entwickelt — vielleicht wird in 30
Jahren einfach zu spielen sein, was uns heute
noch unmaéglich erscheint. Dann wire es doch
schade gewesen, die Ideen des Komponisten ge-
schmilert und eingeschrinkt zu haben.

Michala, vierzig Jahre professionell mit der
Blockflote unterwegs! Hat man da nicht irgend-
wann genug von diesem doch so ,begrenzten®
Instrument? Ein Blick auf deine Internetseite
lisst eber den Schluss zu, dass du noch vieles
vorbast. Es gibt mebrere grofie Projekte in
China und auch eine neme CD mit den
Flotenquartetten von Mozart. Wie sind deine

Pline fiir die Zukunft?

Von diesem ,,begrenzten Instrument habe ich
nie genug, solange es neue Musik dafiir gibt.
Meine Hoffnung fiir die Zukunft ist, dass ich
irgendwann mein Instrument voéllig kennen
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lerne und ich mich frei darauf ausdriicken kann,
was eigentlich ein Widerspruch ist, weil ich
wahrscheinlich immer mehr ausdriicken moch-
te als ich gerade kann. Halte ich mich zu weit
innerhalb der Grenzen, wird es irgendwie unin-
teressant. Fiir die nichsten Monate habe ich
spannende Pline, u. a. ein von Lars Hannibal
initiiertes Projekt: Fiinf dinische und fiinf
Komponisten aus China haben jeweils ein
Duett fiir Blockflte und Xiao komponiert
(eine traditionelle chinesische Flote, die auch
vertikal gehalten wird). Diese zehn Duette - in
zehn sehr unterschiedlichen Musiksprachen -
werde ich mit der Xiao-Spielerin Chen Yue im
September auf CD aufnehmen und auch in eini-
gen Konzerten spielen. Die Aussage zweier
sehr einfacher Instrumente im Dialog lisst viel
Raum fir Gedanken — oder vielleicht eher
Getiihle - fiir die Wichtigkeit, anderen Denk-
weisen gegeniiber offen zu sein. Dartiber hinaus
werde ich anldsslich des 90. Geburtstags von
Jiirg Baur bei drei Konzerten in Diisseldorf sein
Blockflotenkonzert spielen und in Madrid das
Northern Concerto von Joan Albert Amargos
auffithren, das als neues Werk eine Nominie-
rung fiir den Grammy bekommen hat. Ich freue
mich besonders, dass Lars Hannibal und ich
nun unser eigenes CD-Label haben, was uns ein
unglaubliches Gefiihl von Freiheit gibt. Inner-
halb der finanziellen Grenzen kénnen wir nun
aufnehmen, was wir wollen. So plane ich jetzt,
ganz viel zeitgendssische Musik einzuspielen
und auch das Repertoire mit neuen Transkrip-
tionen zu erweitern.

Vielen Dank, Michala, fiir dieses ausfiihrliche
Gesprich. Noch einmal von mir persinlich —
und auch im Namen unserer Leserinnen und
Leser — die besten Wiinsche zu deinem runden
Geburtstag, Gliick und Gesundbeit!

Links im Internet:

www.michalapetri.com

www.ourrecordings.com
www.zahnhausen.com

Videos auf YouTube: www.voutube.com O
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